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Résumé

Résumé

A partir des années 1980, la notion d’iconicité est employée fréquemment en linguistique
pour décrire la relation motivée entre les formes de I’objet et leurs significations. Au cours
des cent dernieres années, des chercheurs de divers pays ont successivement découvert des
relations iconiques entre des structures linguistiques spécifiques et des structures
d'expériences humaine, phénomenes observables dans diverses langues. En tant qu’une
¢écriture idéographique, les études linguistiques regardent toujours 1’écriture chinoise comme
un cas spécifique par rapport a d’autres écritures en étude linguistique. C’est pourquoi les
sujets liés a I’iconicité sont largement moins évoqués a propos de 1’écriture chinoise. En
réalité, en croisant la question de I’iconicité et celle de la singularité de ce systeme d’écriture,

on réaliste que le probléme d’iconicité graphique mérite des études plus avancées.

Notre étude porte sur les phénomeénes d’iconicité dans I’écriture chinoise et le degré et les
divers types d’iconicité dans les différents styles d’écriture chinoise, et surtout dans les Six
Classes (linshii 7515), la classification de I’écriture la plus orthodoxe qui existe depuis plus
de deux milles ans en Chine. Comment la typologie de I’iconicité graphique s’inscrit dans
I’écriture chinoise est une des questions principales que nous discutons dans cette thése. Dans
la perspective de I’iconicité, nous amenons ensuite une réflexion coordonnée (commune) sur
la question de la typologie sinographique qui pourrait aider a envisager le conflit taxinomique

actuel sur la vraie nature des caractéres chinois.

En analysant 1’étendue de la motivation sémantique du caractére chinois, nous avons
d’abord un apergu sur la typologie d’iconicité dans cette écriture idéographique. Les analyses
approfondies nous aménent a réinterpréter les différents types de caractéres chinois, qui
examinent les caractéristiques des sinogrammes sous 1’angle de 1’iconicité et a effectuer
ensuite une déconstruction des caractéres chinois. Enfin, une reconstruction s’impose, qui
nous emmene a étudier la pertinence de la représentation de la nature de la langue chinoise

dans I’enseignement des langues étrangeres.



Résumé

Abstract

From the 1980s, the notion of iconicity is frequently used in linguistics to describe the
motivated relationship between the forms of the object and their meanings. Over the past
hundred years, researchers from various countries have successively discovered iconic
relationships between specific linguistic structures and structures of human experience,
observable phenomena in various languages. As an ideographic script, linguistic studies
always consider Chinese script as a special case compared to other scripts in linguistic study.
Therefore, the problems of iconicity are mentioned much less regarding Chinese writing. In
fact, by discovering the origin of the characters of this writing, we realize that the problem

of graphic iconicity deserves further study.

Our studies are therefore interested in exposing the phenomena of iconicity in Chinese

writing and especially the degree and the different types of iconicity in the different styles of

Chinese writing, and in particular in the Six Classifications (liushii 755), the most orthodox

classification of writing that has existed for over two thousand years in China. How the
typology of graphic iconicity is marked in Chinese writing is one of the main questions we
discuss in this thesis. From the point of view of iconicity, we then bring a coordinated
(common) reflection on the question of sinographic typology which could help to consider

the current taxonomic conflict on the true nature of Chinese characters.

By analyzing the extent of the semantic motivation of the Chinese character, we first
have an overview of the typology of iconicity in this ideographic script. The in-depth
analyzes lead us to reinterpret the different types of Chinese characters, which examine the
characteristics of the sinograms from the angle of iconicity and then to perform a
deconstruction of the Chinese characters. Finally, a reconstruction is necessary, which leads
us to study the relevance of the representation of the nature of the Chinese language in the

teaching of foreign languages.



Résumé

P

H A SR BT ST B2 /R 7 (Charles Sanders Pierce, 1839-1914) $2 1 =401k (5148
5o REFFMGBAERF) Lok > “QAME"— g F R Res fF 5 B S R L 2 i)
HEFE R R - AEREMERMRUE—ER W T E S PN - —H 24k > S Ef
FEN GRS TER ETE S PIERE TIE S 85 N KR S5 PIR % R G — R 5]
PGB T IR o A1 20T LB 2 A FE 0 - 24 I A B R0 IR hr i o 2
I 44 FR -5 ELRFAE Z T 5% 24T 7 B HE o TERBHE > R FE 2RI
WHE T THLZ BERNFY AR S HATR SR A — W IHE o DU BRARPIR A
RICES  BEFRANCED THTAEMEZ - ERARDGES - RAERTE AT
A —FTHE - R > EFRBENAE - Bt > J5A8 P EZ R4
Bl RIS S I e N R B SCF PRI SR 8 2 [ -

FATHIWE 24T XD B RAUAEE 5 BUER LA KA ] DU 250 v B SR ABL A 26 5 FI AR
FERIATE - BHBEABH—RE N AW TLZERMLK » —HEI R T HIER
D526 o CFRMPER SR E 35 s AR B ok > R SCER I E B
AL — o FERUPERA T > FATT DUF 73 JHAT B R IR T o7 SBA 1ok — 0 % 4%
DU ST 2R 53 ZEBUNFT S 256 F DU AR TR O IF 5 [l -

R L T AN e U DU B R VRIS AR T RT . BHEIAT I 738
M BEE SR % o B DU I TE SCEILRE BE > FRATTE e XX A F B
GRS T BRI 73 BT o TR I8 I EH AR 3 A R 2R B Y DL > ALY
8 BE AL DU IR AR 0 BE TR DT AT IR o B R 0 XD R Y A R B
H o FAVEBF 78 DB IR BIERR 55 X DU B T DUB A ARSI AR A 73 15
FATEE A I R ITIE -






INTRODUCTION GENERALE



INTRODUCTION GENERALE

« La grande musique n a guére de sons ; la grande image n ‘a pas de forme. »
dayin wushéng, daxiang wixing « A Z T/ » ASRTHE o »
—— Laozi’

« Pour le Chinois, [’écriture est en quelque sorte une seconde langue. »

—— Saussure’

Notre these porte sur le probléme lié a I’écriture chinoise, qui est généralement qualifiée
d’« idéographique » ou de « logographique » par rapport aux autres langues dont les

écritures sont phonographiques et pour la plupart alphabétiques.

« Contrairement a nos écritures (alphabétiques), qui obligent a passer des lettres aux sons et des sons aux
idées, qui cachent par conséquent les idées derriére les deux successives des lettres et des sons, 1’écriture

chinoise semble manifester directement 1’idée. »°

Ce travail reléve au domaine linguistique et a la grammatologie, et plus précisément a la
sinographique. La tradition chinoise s’est trés tot intéressée a la lexicographique et donc trés
tot posait la question de la catégorie des caractéres. Cette theése consacre a étudier 1’étendue
de la motivation sémantique du sinogramme dans les classifications des caracteres, en
exposant les problémes d’iconicité qui sont généralement beaucoup moins évoqués dans

cette langue que dans d’autres langues alphabétiques.

Dans un cadre d’inspiration peircienne, ’iconicité est la similarité entre signifiant et
signifié. En linguistique, ’iconicité est la similitude ou 1’analogie entre la forme d’un signe
et sa signification. C’est un des deux principaux facteurs explicatifs de la motivation du

signe.*

!'Laozi, Tao Te King (Le livre de la voie).
2 Ferdinand de Saussure, Cours de linguistique générale, Pairs, Payot, 1980, p.48
3 Jean Frangois Billeter, L art chinois de I'écriture, p14, Skira, Paris, 2005

4 L’autre facteur est I’indexicalité.
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« En tant que notion sémiotique, l'iconicité désigne donc la relation d'analogie qui existe entre d'une part
la forme du signe, c'est-a-dire le signifiant, et d'autre part l'objet, le concept ou le signifié, auxquels

ce signe référe dans le monde, ‘ou plutdt dans notre perception du monde’ »

Dans le Cratyle de Platon, c’est la premiére fois que le terme eikon s’emploie pour
indiquer une forme linguistique qui fonctionne comme une image de 1’objet : « le nom est
en quelque maniére une image de la chose ».% Dans la pensée contemporaine, Charles
Sanders Pierce (1839-1914) a repris la notion d’« icne » pour désigner la ressemblance
entre le signe et I’objet signifié. Il propose ensuite la théorie de la trichotomie du signe qui
se conforme au degré de similarité entre la forme et le sens du langage. Sa théorie se fonde
sur la « trichotomie de catégorie », qui a été influencée et dérivée par sa pensée d’idéalisation
des objets. Selon sa recherche, I’«icone» peut se diviser en trois sous-
concepts : « I’image », « le diagramme » et « la métaphore » qui sont considérés comme
trois processus iconiques.” Dans I’introduction de I’ouvrage classique de Haiman, -Natural
Synntax : Iconicity and Erosion-, |’auteur indique que sa théorie se base sur une hypothése :
les langues sont similaires aux diagrammes.® Le sujet principal dont il se préoccupe est
I’iconicité figurative envisagée sur le plan de la syntaxe. Selon Haiman, 1’iconicité peut se
diviser en trois éléments/niveaux : iconicité figurative, iconicité diagrammatique et iconicité
métaphorique sur lesquelles les linguistes attachent des importances divergentes. Bien que
Ferdinand de Saussure ait affirmé « le lien unissant le signifiant et le signifi¢ est arbitraire
»’, les études postérieures qui contestent la notion d’arbitraire et celle de I’iconicité du signe

n’ont jamais cessé.

Dans les recherches précédentes, les études occidentales sur I’iconicité se sont concentrées

plutot sur I’iconicité linguistique dans les langues indo-européennes et ainsi que sur d’autres

5 Philippe Monneret, « L’iconicité comme probléme analogique », Le Frangais Moderne -Revue de linguistique
Frangaise, CILF (conseil international de la langue frangaise), p48, 2014

8 Platon, Le Cratyle, livre composée entre le Ve et le IVe siécle av. J.-C., traduit par Victor Cousin, p106 ;
Luca Nobile, « Introduction. Formes de I’iconicité », Le frangais moderne, Paris, pl, 2014

7 Charles Sander Pierce, Ecris sur le signe, Paris, Seuil, 1978

8 John Haiman, Natural Syntax: Iconicity and Erosion, 1984, Cambridge Studies in Linguistics, Cambridge

% Saussure, F., Cours de linguistique générale, p100, 1985, Editions Payot & Rivages, Paris, date de publication
original : 1916.
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langues alphabétiques. Vu sous cet angle, la langue chinoise est-elle donc sérieusement

pénalisée.

Les recherches sur I’iconicité remontent généralement aux études étymologiques qui
concernent la motivation linguistique. L’étymologie est notamment une des disciplines qui
est a la source des recherches dans le domaine de I’iconicité. De plus, les études sur I’origine
culturelle et historique du langage et son évolution représentent un point de vue important
sur I’iconicité. Dans la Chine ancienne, la sémiologie n’existe pas comme une discipline
indépendante. Néanmoins, en ce qui concerne les études sur le signe, il existe une riche
collection d’idées dans un grand nombre de documents classiques. Depuis 1’époque des
Printemps et Automnes (environ 771-221 av. J.-C.) et jusqu’a la Dynastie Qing (1644-1912),
le débat autour de la relation entre le nom et son objet persistait dans les études des grandes
¢écoles de pensée. Les érudits fameux, comme Confucius (551 av.J.-C.-479 av. J.-C), Xunzi
(316 av.J.-C-235 av. J.-C), Laozi (571 av.J.-C-471av.J.-C) ... etc. ont tous proposé leurs
propres idées sur le lien motivé entre 1’objet et sa dénomination. Leur hypothése a pour
fondements solides une science naissante du langage, qui préfigure les recherches

postérieures.

« Associant le signe et la choses pensée, I’écriture chinoise fait plutot concevoir le signe comme une

pensée et la pensé comme un signe, ou le signe comme une chose pergue et la chose pergue comme un signe.

» 10

En outre, I'intérét religieux des Chinois anciens pour les signes divinatoires peut
remonter a des périodes encore plus anciennes ou la divination occupait une place

primordiale dans la vie quotidienne. Du déchiffrement des dessins des craquelures formées
(guibii fa, S, la chéloniomancie) lors des séances divinatoires a I’invention des caractéres a
’aide des huit trigrammes (bagua J\F) !!, on sait que les divins anciens ont déclenché un

long processus de recherche des corrélations entre les signes divinatoires et les phénomenes

observés, selon une structure logique. La résonance, qui souligne I’harmonie entre la nature

10 Jean Frangois Billeter, op.cit. p16

! Selon la 1égende, ¢’est Fuxi, I’ancétre fabuleux de la civilisation en Chine, qui a inventé les caractéres chinois
en servant des huit trigrammes.
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et I’étre humain, était toujours un signe iconique : « I’homme ne fait qu’un avec le ciel

12

». Cette pensée traditionnelle en Chine a évidemment une relation étroite avec le

mécanisme de 1’écriture chinoise :

« Une pensée telle que celle qui a construit la manticologie, a savoir la pensée spéculative, non seulement
a besoin de I’écriture pour se déployer -raison pour laquelle chez les peuples sans écriture la spéculation tourne
en rond dans les mythes, sans sortir de la mythologie-, mais de plus remode¢le le langage pour le rendre

performant dans cette fonction tout autre que celle de la communication. »*3

Comme nous avons mentionné, la tradition chinoise s’est treés tot occupée de la question

de la lexicographique et donc trés tot posait la question des classifications des caracteres.

Dans son livre, le Shuowen jiezi (« Explication des mots et des caractéres »'4, 15 S f#f

Shuoweén jiezi, ci-aprés Shuowen), Xu Shen construit un systéme élémentaire de
grammatologie de 1’écriture chinoise qui comprend six catégories : N 5 (liushu, six

classes/écritures/). Cette classification fait figure aujourd’hui de théorie canonique et

orthodoxe qui est devenue une référence absolue jusqu’a nos jours.

« Les graphiques de 1’écriture chinoise ne sont pas des signes composés seulement pour assurer de
manicre distinctive le renvoi aux mots formés phonétiquement, et par nécessité a travers ceux-ci aux
significations dont ceux-1a sont porteurs, elles sont des signes eux-mémes porteurs de significations ainsi que
de prononciation, composés de facon trés sophistiquée suivant /iushu par les quels la construction du lexique

graphique a été rationalisée. »'°

D’abord, on dit souvent qu'il y a un fort lien de motivation entre la forme des

pictogrammes et le sens qu'ils renvoient. Car cette catégorie du caractére ressemble de

maniére directe a I’image de 1’objet. De plus, I’idéogrammes composé (huiyi £X7&), en tant

qu’un type de sinogramme composé (hétizi SR 5), signifie « réunion de sens » ou « agrégat

12 Léon Vandermeersch, Ce gue la Chine nous apprend. Sur le langage, la société, I'existence, p11, Gallimard,
Pairs

13 Léon Vandermeersch, op.cit., p17, 2019
4 XU Shen, Shuowén jiézi, vers 100, titre original : « i LT »

15 Léon Vandermeersch, op.cit., p15-16, 2019
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logique » et se compose de deux, trois ou plusieurs blocs constitutifs (pianpdng 5%, Ici

appelés indifféremment composant graphique, composant figuratif ou bloc composant). On

découvrira comment la combinaison de ces blocs ne semble pas arbitraire.

Une autre dimension du sinogramme composé, est représentée par la catégorie des

« idéophonogrammes » (xingshéng £ 75) ou « phonogramme », qui constitue aujourd'hui

prés de 90% de 1’ensemble des graphies du chinois.!® Ce type de caractére est généralement

la combinaison d’un composant sémantique (yifii X £F)'” et d’un composant phonétique

(shéngfui 75 £F)'® qui sont deux sinogrammes préexistants et autonomes. Le terme « idéo »

renvoie au composant sémantique qui exprime le sens du caractére (trés souvent une idée),
alors que le préfixe « phono » renvoie au composant du son. Cependant, on remarque que la

relation motivée subsiste également entre le composant sémantique et le sens de ce caractére.

Regardons ensemble le mot « bao #fi » (embrasser / étreindre). On dit que la partie a gauche
shou F est le composant sémantique qui signifie la main ou le bras et la partie a droite bao

£ (« envelopper » ), qui est un pictogramme, joue le rdle comme un composant phonique

dans ce caractere. C’est pour ce raison que ce type de caractére est appelé «
idéophonogramme ». En plus, en raison du mécanisme créateur de 1’idéophonogramme, tous

les idéophonogrammes qui possédent le méme composant sémantique, comprennent un trait

sémantique identique. Par exemple, « cheng % » (s’appuyer) et « dd §] » (frapper), deux

actions qui doivent étre réalisées par la main, sont composés par 1’élément sémantique

identique « tishou F ». Or, il apparait que I’« idéophonogramme » comme classe n'est pas si

16 Selon les statistiques précédentes sur les idéophonogrammes dans le Dictionnaire Kangxi de la dynastie
Qing (1644-1912).

17 « Le composant sémantique » et « la clé » (la clef/le radical) de ’idéophonogramme sont souvent censés
comme deux synonymes. Cependant, la clé appartient stricto sensu au champ lexicographique. Nous
reviendrons vers ce point plus tard.

18 Appelé indifféremment « ’indicateur phonique », « le composant du son » ou « le composant phonique
» dans cette these.
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homogene. A ma connaissance, trés peu d’érudits se sont posé la question de savoir pourquoi

c’est « bao fi, » (envelopper) qui a été choisi comme indicateur phonique plutot que ses
homophones comme « bdo & » (trésor) ou « bao # » (exposer). Si nous suivons cette

réflexion, nous quittons le champ de 1’étymologie. Examinons le mot bdo #fi d’une fagon

plus profonde : nous pourrions rappeler que la signification particuliére de la partie phonique

est bao £, « envelopper » et la partie sémantique est « tishou ¥ , le bras » de sorte que 1’idée

d’« étreindre » s’exprime parfaitement. Il est évident que le lien entre le composant

phonétique « bao i » (envelopper) et la signification de « bao I » (étreindre) est motivé. !

Notre exemple n’est pas un cas particulier, comme le souligne Léon Vandermeersch :
« (Dans les idéophonogrammes) Méme pour la phonétique, est conservé le principe de
I’idéographie, celui d une recherche de la valeur sémantique du symbole I’emportant sur celle

d’une parfaite homophonie. » 2°

Afin d’avoir un apercu des recherches portant sur I’iconicité en Chine, nous avons
inventorié toutes les théses soutenues en Chine entre 2000 et 2020 concernant 1’iconicité,
comportant les mots-clefs : « iconicité » ou « motivation linguistique ». Parmi elles, aucune

ne travaille sur 1’é¢tude approfondie de ce sujet sur le plan grammatologique.

Nous avons également inventorié les théses soutenues en France entre 2010 et 2020,
comportant les mémes mots-clefs. Nous avons donc trouvé trente théses, cependant, seules
deux theses étudient la langue chinoise. Parmi elles, il n’y a qu’une seule thése qui s’intéresse
a la grammatologie du chinois. On comprend donc que les recherches effectuées sur
’iconicité du sinogramme sont extrémement peu nombreuses. C’est pourquoi nous estimons

que ce sujet mérite une étude plus développée.

19 Je tiens a remercier M. Bellassen pour cet exemple qui a été proposé lors de a la conférence « Parler, écrire
penser en chinois » au Centre Culturel de Chine en 2018 a Paris.

20 Léon Vandermeersch, Les deux raisons de la pensée chinoise : divination et idéographie, p83, Gallimard,
Paris, 2013



INTRODUCTION GENERALE

La premicre partie de notre these s’intéressera donc a présenter un apercu de la théorie
du signe linguistique dans les pays occidentaux. Ces études ont analysé différents principes
d’arbitraire et d’iconicité dans le domaine phonologique et morphosyntaxique. L'objectif est

de jeter les bases théoriques préalables a notre recherche.

Etant donné que le débat sur la relation entre 1’objet et son nom posséde un fondement
philosophique solide en Chine, nous allons essayer de vérifier le fait que 1’idée d’analogie et
d’iconicité demeurent vivement dans la civilisation chinoise depuis une longue durée. De la

chéloniomancie aux hexagrammes, du Qi aux Cing Eléments, de ’'image de 1’¢éléphant (xiang

%%) au son des animaux...etc., les idées divinatoires et philosophiques peuvent-elles affecter

la production des idéogrammes ? Notre thése ambitionne d’apporter une réponse adéquate a

cette question dans la deuxiéme grande partie.

La troisieme grande partie commencera par 1’analyse des six classes du sinogramme
propos¢ par Xu Shen. La recherche de la grammatologie revient a 1’état primitif de la langue
écrite et nous aide a déceler ses propriétés mystérieuses. Ainsi donc I’étre humain entame la
recherche de 1’origine de I’écriture qui pourrait remonter a des temps immémoriaux dans
I’histoire de certain pays, comme c’est le cas en Chine. De l'apparition des sinogrammes
jusqu’a notre époque, I’écriture du chinois se réalise toujours dans un processus d’évolution
qui forme graduellement plusieurs styles principaux. Comment le lien de motivation entre la
forme des pictogrammes et le sens qu'ils renvoient se manifestent-t-ils ? Comment la
simplification du caractére fit-elle disparaitre les indices iconiques des caractéres simples, en
supprimant la logique étymologique marquée dans les signes traditionnels ? En outre, la
formation des caractéres composés, et 1’analyse des idéophonogrammes, peut révéler ce
processus iconique qui mérite une étude approfondie. Comment les composants se
combinent-ils de manié¢re motivée ? Notre thése envisage de donner réponse a cette question

en se basant sur 1’analyse de leurs structures graphiques.

Cette étude nous parait nécessaire afin de repenser également la méthodologie
didactique d’apprentissage des sinogrammes. Dans la derniére partie de notre thése, une
représentation de la nature de cette langue dans I’enseignement des langues étrangeéres est

nécessaire. Nous allons donc exposer le fait que, depuis une cinquantaine d’années, « la

7



INTRODUCTION GENERALE

méthode dominante de 1I’approche du chinois langue étrangere est I’enseignement unipolaire
dispersé du vocabulaire, (qui) ne réserve pas a I’enseignement- apprentissage des caractéres
la place qu’ils méritent de facto. »*! et que « la non-reconnaissance de la particularité des
caracteres chinois et la mauvaise gestion de la relation unique entre les caractéres chinois et

la langue sont les causes premiéres de la crise de 1'enseignement du chinois. » 22

En exposant cette divergence dans la méthodologie pédagogique de cette langue, on
reléve la reconnaissance ou non de la bimodalité du chinois. Cette partie nous permet donc
d’établir un lien entre la théorie d’iconicité de I’écriture chinoise que nous évoquons

précédemment et des questions primordiales de didactique du chinois.

Concernant les exemples des graphies du sinogramme dans les styles anciens et a
propos des explications des caractéres, nous nous appuierons sur deux types de références.
La premicre est le dictionnaire du mandarin standard le plus académique : « Dictionnaire
Xinhua », qui consigne un vocabulaire majoritairement moderne. Quant aux graphies
anciennes de 1’écriture, on se réferera au site « Dictionnaire du chinois »

(https://www.zdic.net/) qui ont recensé différents styles de sinogrammes présents dans les

dictionnaires officiels anciens, comme le Shuowen et le « Dictionnaire de caractéres de

Kangxi »?3.

En reposant la question de la cohérence du Liushu (six classes de Xu Shen), un des
objectifs de notre recherche est d’identifier le mécanisme créateur des référents-objets
auxquels renvoyaient la clé et le composant phonétique de 1’'idéophonogramme et d’explorer
leurs rdles particuliers. Notre thése va donc se consacrer a 1’explication des typologies des
sinogrammes et discuter respectivement de leurs qualités picturales et sémantiques en se

basant sur 1’analyse de la pensée des linguistes. On constate également qu’il y a un lien

21 Bernard Allanic, « Une expérience d’enseignement- apprentissage raisonné des caractéres », Les langues
modernes, Association des professeurs de langues vivantes, p.1, n°4, 2015

22 Joél Bellassen, Hanyu jiaocai zhong de ‘wen’,’yu’ lingtu zhi zheng : shi hebing, haishi zizhu, yihuo fenli 3
WEHM PR, B LS BEIR, BRHEE, M4 5 ? (The territorial dispute beetween the
Spoken and Written Chinese over the Textbooks : Integration, ‘Self-Rule’ or Separation?), Shijie hanyu jiaoxue
(Chinese Teaching in the World), p99, n°4, Pékin, 1996.

23 Titre original : « kangxT zididn FEELF M », le dictionnaire chinois de caractéres standard durant la dynastie
Qing, rédigé par Chen Tingjing et Zhang Yushu, sur ’ordre de I’empereur Kangxi.
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naturel avec 1’apprentissage de 1’écriture chinoise. La mémorisation des caracteres, c’est

aussi le lien avec la didactique dont la problématique de cette thése.

Nous espérons que ce travail pourra fournir une explication utile sur le fonctionnement
et la constitution des sinogrammes et un support de 1’affirmation du pére de la linguistiques

moderne : « Pour le Chinois, 1’écriture est en quelque sorte une seconde langue »**.

24 Saussure. Op.cit.
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Introduction

La réflexion philosophique sur le langage se développe autour de deux principales
questions. De prime d’abord, c’est le rapport entre le langage et 1’'univers qui interpelle.
Ensuite, c’est I'importance du langage et des paroles. A I’époque de la Gréce antique, dans
le Cratyle, Platon présentait un grand sujet de débat, qui sera depuis discuté par bien des

générations de penseurs : la langue est-elle imitation du monde réel ou convention pure ?

« C’est au moyen du corps que I’on représenterait les objets, en lui faisant imiter ce qu’on voudrait
représenter...c’est de la voix, des lévres et de la langue que nous voulons nous servir pour cet usage, nous ne

pouvons y parvenir autrement qu’en leur faisant imiter les choses a quelques égards. »%

« Ou bien aimes-tu mieux dire avec Hermogene, et beaucoup d’autres, que les noms sont des conventions
qui ne représentent rien qu’a ceux entre lesquels la convention s’est faite et qui avaient connu d’abord les choses
elles-mémes, que la convention en un mot fait toute la propriété des noms, et qu’il est fort indifférent qu’on les
ait établis comme nous voyons qu’on 1’a fait, ou bien tout au rebours ; comme si nous appelions grand ce que

nous appelons petit, et petit ce que nous appelons grand ? Laquelle de ces doctrines préféres-tu ? » 26

Le débat reste ouvert, pendant longtemps comme toute autre question laissée par lui.
Ce probléme — « le probléme de Cratyle » — a été discuté et analysé par les philosophes,
les sémiologues et les linguistes dans le monde entier, depuis des siecles, voire des
millénaires. Il est le point de départ de la formation de deux grands paradigmes différents :
le paradigme platonicien et le paradigme aristotélicien. Le premier modele confirme que le
lien entre le langage et la réalité sont similaires. Dans une certaine mesure, la langue refléte
le mode de la pensée et manifeste la réalité internalisée par la pensée. En revanche, le seconde
affirme que le langage et I’'univers gardent une indépendance relative 1’un a 1’autre. Dans le
Cratyle, c’est également la premiere fois que le terme eikon s’emploie pour indiquer une

forme linguistique qui fonctionne comme une image de 1’objet. 2

La théorie de I’arbitraire de Saussure, le pionnier de la linguistique moderne, se base

sur le paradigme aristotélicien. En méme temps, le paradigme platonicien engendre le

25 Platon, Op.cit, p92
26 Platon, Op.cit, p115
27 Luca Nobile, 2014, op.cite., p1
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développement de la philosophie de naturalisme du langage. Gottfried Wilhelm Leibniz
(1646-1716)% pense qu’un langage est un signe partagé par une communauté de langage qui
cherche a établir un systéme artificiel sémiotique plus naturel par des signes communs et
universels. Giovan Battista Vico (1668-1774), un autre personnage représentatif de cet école
philosophique, souligne 1’'importance de la fondation physique et psychologique de la
production du langage.?’ Ces deux fondations sont les deux conditions indispensables pour
former un rapport iconique entre la forme et le sens du langage. Alexander Von Humboldt
(1769-1859) indique plus directement que la structure du langage imite les lois de la nature.

Cette théorie naturaliste est appliquée radicalement dans la théorie de 1’iconicité syntaxique.

Il est évident que I’influence des théories de I’iconicité mentionnées ci-dessus sont
moins puissantes que la théorie de I’arbitraire de Saussure. Saussure propose deux termes, le
« signifiant » et le «signifié », destinées respectivement par les notions « son» et
« cognition » qui sont deux substances relevant de domaine de la psychologie dans un signe.
Les deux ne dépendent pas de I'univers externe et ’arbitraire est le principe dominant du
systéme de langage. Cette théorie est acceptée depuis I’époque de Saussure et 1’arbitraire
devient la caractéristique primordiale du langage. Cependant, les doutes ne cessent pas de
surgir et nombre d’études se poursuivent simultanément sur les caractéristiques. Celles-ci
construisent une base solide pour la naissance de cette branche de la linguistique et ainsi
favorisent la recherche systématique sur ’iconicité. A la méme époque que Saussure, Pierce,
propose la théorie de la trichotomie du signe qui se conforme au degré de similarité entre la
forme et le sens du langage. L’idée de I’iconicité trouve ses ferments. Avec le développement
de la philosophie expérimentale, de la science de la cognition et le soutien de la recherche en
typologie et en synchronie langagicre, 1’iconicité entre dans le champ des linguistiques

cognitives, retient 1’attentions de plus en plus des chercheurs, suscitant suscite rapidement

28 Gottfried Wilhelm Leibniz, Nouveaux essais sur l'entendement humain. In Oeuvres philosophiques latines
et frangaises, 1765, Amsterdam et Leipzig, Schrender.

2 Vico Giovan, Principi di scienza Nuova, 1744, Cf Luca Nobile, « L’iconicité phonétique dans les
neurosciences cognitives dans la tradition linguistique frangaise », Le frangais moderne, p136,n°1,2014, CILF

3
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des discussions et débats. Jakobson?°, Bolinger (1907-1992)3!, Talmy Givon (1936-)2, John
Haiman, Olga Fischer (1951-) et Max Ninny (1932-2006)* explicitent respectivement leurs
perspectives et supportent la théorie de 1’iconicité sous différents angles d’interprétations et
de confirmations. En 1984, Haiman publie un premier ouvrage spécialisé sur 1’iconicité qui
met ’accent sur I’iconicité syntaxique, explore le rapport correspondant entre la structure des

phrases et celle des expériences humaines.**

1. Les fondements philosophiques de I’iconicité : de Platon a la linguistique

cognitive

Le mot « Iconicity » surgit comme un terme nouveau au début de la théorie de Pierce,

qui est le fondateur de la science sémiotique moderne :

« But I had observed that the most frequently useful division of signs is by trichotomy
into firstly Likeness, or, as I prefer to say, Icons, which serve to represent their object only

in so far they resemble them in themselves ; secondly, /ndices, which represent their objects

independently of any resemblance to them, only by virtue of real connections with them, and thirdly Symbols,
which represent their objects, independently alike of any resemblance or any real connection, because

dispositions or factitious habits of their interpreters insure their being so understood » (Peirce 1998 : 460-461)

35

30 Romain Jakobson, « A la recherche de I'essence du langage », p23-38, Diogéne 51, 1965. Cet ouvrage est
souvent présenté comme inaugurant I’approche contemporaine de la thése de I’iconicité dans les langues. Cf.
Philippe Monneret, Le sens du signifiant. Implications linguistiques cognitives de motivation, p46, Honoré
Champion, Paris, 2003

3! Dwight Bolinger, « The sign is not arbitrary », Boletin del Instituto Caro y Cuervo 5, p52-62, 1949

32 Talmy Givon, « Iconicity, Isomorphism and Non-Arbitrary Coding in Syntax », Iconicity in Syntax, p187-
219, 1985

33 Olga Ficher et Max Ninny, « Iconicity as a creative force in language use », en introduction au Form
miming meaning, Amsterdam/Philadelphia, John Benjamins Publishing Company, 1999, pp. xv-xxxv.

3% Cf. John Haiman John, Natural syntax : Iconicity and Erosion, Cambridge University Press, 1983 et «
Iconic and economic motivation », Langage, Vol. 59, N° 4, 1983, pp. 781-819.

35 Peirce, C. S. The Essential Peirce, Selected Philosophical Writings, 1998, Volume 2 (1893-1913), Peirce
Edition Project, eds., Indiana University Press, Bloomington and Indianapolis.
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Mais le rapport entre le langage et la réalité reste un des grands sujets contestés par les
érudits de la philosophie et de la linguistique. La Gréce antique est le berceau de la
philosophie occidentale. Les sujets auxquels s’intéresse la philosophie linguistique montrent
leurs prémisses dans la philosophie en grecque. Les discussions qui concernent I’iconicité
linguistique apparaissent couramment dans les débats autour des caractéristiques des signes

linguistiques des cette période.

Hippocrate, considéré comme le « pére de la médecine » en Grece antique, est
¢galement un philosophe connu qui affirme que la signification du signe se fonde sur les
symptomes manifestés par les objets naturels ou les étres vivants. Par exemple, la fumée est
I’indice du feu ainsi que les nuages noirs le sont de la tempéte, ou bien les joues briilantes
qui indiquent la fievre. Huang et Chen pensent que la théorie d’Hippocrate cherche a
expliquer la signification du signe a travers la compréhension des objets naturels et de leur
caractéristique, ce qui fait que son étude est particulierement remarquable sous cet aspect

dans son époque.3®
1.1 Le paradigme de Platon suivi des débats philosophiques

Les discussions entre Hermogene et Cratyle pénétrent dans le détail les propriétés des
signes linguistiques. Les deux savants proposent des avis différents sur le probléme. Est-ce
que la signification du langage est conventionnelle ? Hermogene insiste sur le fait que

I’humain forme un consensus sur la nomination des objets.

« Hermogene : je ne saurais me persuader que la propriét¢ du nom réside ailleurs que dans la convention

et le consentement des hommes. Je pense que le vrai nom d’un objet est celui qu’on lui impose. »*’

Quel que soit le nom que les gens attribuent aux objets, les noms sont appropriés. De
ce fait, les noms n’ont aucun rapport avec leurs propriétés naturelles mais dépendent des
habitudes de I’humanité et des conventions sociales. A I’inverse, Cratyle revendique un point
de vue différent. Selon lui, la vérité et la justesse des dénominations d’objets viennent de

leurs propriétés naturelles. Les noms des objets ne sont importants que tant qu’ils

36 Huang Huaxin et Chen Zongming, L introduction a la sémiologie, p1, 2004, Edition populaire de Henan

37 Platon, Op.cit, p4
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correspondent avec leurs caractéristiques. Socrate s’oppose également a 1’opinion
d’Hermogene. D’apres lui, la justesse des noms est d’imiter 1’essence des objets auxquels ils
référent. Socrate, lui, croit évidement que la langue des signes est le mod¢le le plus primitif
de communication. Il considére les mots comme des « images » qui nous servent a identifier

ou reconnaitre les objets par leur(s) similarité(s).

« Socrate - N’avons-nous pas souvent reconnu que les noms bien faits sont conformes a ce qu’ils

désignent et sont les images des choses ?
Cratyle - Oui »*
« Socrate - Accordes-tu aussi que le nom est en quelque manicre une image de la chose ?

Cratyle - Certainement. » ¥

Les images n’arrivent pas a copier la réalité sans aucune différence, ainsi les langages
non plus ne parviennent pas a imiter parfaitement les objets physiques dont les locuteurs
parlent. Dans la vie quotidienne, la convention joue un réle complémentaire pour les langages
a la fois véhiculaires et vernaculaires. Ce point de vue est presque relayé par Platon qui insiste
sur la propriété « naturelle » du langage et qui énumere en méme temps des exemples ou les

habitudes de I’humanité s’expriment.

« Il nous faut bien reconnaitre que la convention et 1’'usage contribuent pour quelque chose au choix des

termes dont nous nous servons pour exprimer nos pensées. » *°

Il propose un probléme critique qui accompagne toujours les études sur I’iconicité
jusqu’a nos jours : est-ce que l’expérience sensitive est suffisamment importante ? On
remarque qu’il y a du symbolisme phonétique évident dans les langages. Cependant, en
quelle proportion pour nous convaincre que 1’iconicité est une caractéristique conséquente et
méme essentielle du langage ? Platon ne nous donne pas une réponse explicite, mais il est

convaincu que certaines similarités subsistent entre la langue et la réalité. La recherche

38 Platon, Op.cit, p126
39 Platon, Op.cit, p106
40 Platon, Op.cit, p118
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s’accentuant sur le sens naturel du langage stimule la naissance de leur propre paradigme en

philosophie.

Les études d’Aristote ne suivent pas le paradigme de son Maitre, il croit que la relation

entre le langage et I'univers soit indépendante relativement, soit conventionnelle.

« Aristote, quant a lui, refuse les idées platoniciennes. Les choses ont une substance et une forme. Leur
forme s’obtient par généralisation, laquelle n’est pas une Idée platonicienne mais une création de notre esprit.

Ainsi, les genres et les espéces sont des créations pures de notre esprit et n’existent que dans notre esprit. »*!

Selon son opinion, il existe trois niveaux dans le langage : le son, I’expérience mentale
et la réalité. Aristote pense que 1’expérience ressemble et correspond a la réalité. Néanmoins,
il n’y a pas de lien naturel entre le son et I’expérience mentale. Il en résulte que le signe
linguistique fond¢ sur le son et I’expérience mentale ne posseéde pas de rapport avec 1’objet

ou la réalité signifiée. Conformément a son optique, on réalise le schéma ci-dessous :

Figure 1: Rapport « expérience mentale - réalité- son »

Expéncnce mentale

La ligne continue « A » représente le rapport de similarité entre I’expérience interne et
’objet concret. La ligne pointillée « B » signifie le rapport de similarité naturelle qui n’existe
pas entre le son et I’expérience interne. « C » montre qu’il n’existe aucun lien naturel entre

I’objet concret et le signe linguistique qui se fonde sur la corrélation entre le son et

4 Alain Lecomte, Introduction a la Philosophie du Langage, lien de I’article :
http://lecomte.al.free.fr/ressources/PARIS8 LSL/Cours-PhiloLang-Signe-et-sens.pdf
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I’expérience. Une autre ligne pointillée, la ligne « D », signifie qu’il n’existe non plus de lien

naturel entre le son et la réalité.

D’apres Aristote, le signe linguistique est divisé en trois niveaux et il étudie leur
catégorisation respective : arbitraire ou iconique. Dans une certaine mesure, son point de vue
compléte et corrige le paradigme de Platon. Il insiste sur le fait que la convention est la
propriété essentielle du langage. Ce point de vue est totalement opposé a celui de Platon.
L’optique d’Aristote influencera des études ultérieures sur le langage et est conforme a celle

de Saussure.

Le débat entre le paradigme Platon et celui d’Aristote se développe au Moyen-Age.
Saint Augustin affirme que I’humain se sert des expressions du visage, des yeux, du corps et
des intonations de la voix pour exprimer des sentiments internes. En ce sens, Saint Augustin
aimait une opinion qui est similaire a celle de Platon : il estimait qu’une relation s'établit
naturellement entre les mots et leur(s) sens(s). Cette relation a son origine de I’expression qui
mime des expériences des hommes. Bien que les voix soient différentes, les sens restent

inchangés, de méme que la relation entre les deux.

A I’époque moderne, 1’observation philosophique sur I’essence du langage succéde au
débat entre les deux grandes écoles de la Grece antique. Locke juge que ce ne sont pas les
« objets » qui sont signifiés par les mots, mais les « concepts ». Il croit que les mots, qui
seraient tous des signes conventionnels obtenus arbitrairement via les concepts qui ne
seraient pas les copies d’images des objets et « on ne peut faire de ses mots le signe de

qualités dans les choses ou de conceptions dans I’esprit d’un autre ».42

En revanche, Leibniz remet en question les écrits de Locke : « si la conception d’un
homme se distingue de celle d’un autre, comment peut-on utiliser le langage pour les
représenter toutes deux ? » Leibniz préfere donc I’idée que la langue est un ensemble de

signes partagés par une communauté.

42 Locke, John, An Essay Concerning Human Understanding, ed. Peter H. Nidditch, Oxford, Clarendon Press
1975.
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Humboldt a fait quantit¢ de recherches assez créatives pour son époque. Elles
concernent plusieurs aspects des phénomenes du langage, par exemple, le rapport entre la
nature de celui-ci et son fonctionnement, ou encore la relation entre la langue et la pensée

ainsi que la connotation culturelle du langage.

« Notre réflexion y découvre une légalité potentielle qui s’accorde a la forme de notre esprit ; ... se fait

sentir le lien intime qui unit la 1égalité et le contenu sensible. De ce riche spectacle nous retrouvons 1’écho et

I’analogie dans les accents de la langue qui posséde le moyen de le mettre en scéne. »*

Son ouvrage, De [ esprit de | humanité : et autres essais sur le déploiement de soi
(2005), fait une description précise des priorités de I’iconicité : la structure du langage, qui
est similaire a la loi de la nature, est capable d’inciter 1’étre humain a mette sa force au service
d’activités sociaux et 1’aider aprés a connaitre plus profondément les caractéristiques de la
forme de 1’univers. D’aprés Wang Yin, Humboldt, en proposant ces arguments, est un des

ionniers de 1’iconicité syntaxique**.
y

A son époque Saussure proposait, lui, sa théorie de ’arbitraire. Il en résulte un intérét
grandissant pour le paradigme d’Aristote qui occupe progressivement une place prioritaire
dans les recherches linguistiques. En revanche, le paradigme de Platon comme la théorie de
I’iconicité, restent intouchés. A la méme époque que Saussure, le philosophe et sémiologue
Pierce, a propos du signe, propose la théorie de trichotomie, faisait ainsi démarrer
officiellement la recherche sur I’iconicité. Nous nous y attarderons plus en détails dans les

prochains chapitres.

A la suite des avancées en linguistique cognitive-fonctionnelle, 1’iconicité prend
progressivement une place prépondérante. Etant le fondement de la linguistique cognitive, la

philosophie expérimentale soutient le développement de 1’iconicité.

43 William Von Humboldt, Introduction a I'ceuvre sur le kavi et autres essais, p. 200, traduction de Pierre
Caussat, 2021, Editions Lambert-Lucas

*“ Wang Yin, La linguistique cognitive, 2007, Shanghai, L’édition de I’enseignement des langues étrangéres.
Titre original : « rénzhi yiiydnxué INFHIVE 5 5 »
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1.2 Cognition incarnée et « embodiment »

Née au vingtieme siecle, dans les années soixante-dix, la linguistique cognitive est
totalement différente de la linguistique traditionnelle. Elle met I’accent sur 1’indissolubilité
du rapport entre le langage et la mentalité. Selon ce nouvel angle de vue, le langage est en
mesure de refléter la structure d’expériences humaines et ainsi représente leurs mentalités.
Selon Ungerer et Schmid*®, tenants de la linguistique cognitive, le langage est établi d’aprés

nos expériences de I’univers et nos modalités a les conceptualiser.

« Chaque signifiant, dés lors qu’il existe en soi et pour soi en tant que corps singulier, modifie notre
perception du langage, et participe pleinement a la construction du sens. Dans les sciences cognitives, le concept
de « cognition incarnée » s’est aujourd hui développé pour désigner le fait que le corps participe activement

aux processus mentaux et a 1’acquisition des savoirs. » 4

En effet, la linguistique cognitive se fonde sur trois principes de 1’embodiment. De
prime abord, la nature de la mentalité est inhérente a chaque personne, d’ou sa dénomination
d’« incarnée ». De plus, la pensée est inconsciente. Finalement, les concepts abstraits sont

largement métaphoriques.

L’idée centrale de 1I’« embodiment » est fondée sur les expériences corporelles. Nous
connaissons le monde par notre corps. Leurs capacités sensorielles et motrices ne sont pas
indépendantes de leurs capacités corporelles. Selon ce point de vue, notre langage, comme
outil et capacité de communication, est indissociable de nos expériences. Cela souligne que
le langage et la cognition varient selon nos propres expériences et qu’ainsi en découle un
rapport d’analogie entre la structure ou la signification du langage et de I’univers. Mais il
conviendrait de noter que le langage n’est pas simplement un miroir du monde concret,

I’appréhension du monde traverse une structure cognitive complete qui reconstitue des

4 Ungerer, F. & H.J. Schmid, 1996 : An introduction to cognitive linguistics, Addison Wesley Longman.

46 Prak-Derrington, Emmanuelle., « La répétition figurale. Une signifiance incarnée », Répétition et signifiance
L'invention poétique, p29, Lambert-Lucas, 2020

10
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expériences au travers du prisme de la mentalité. C’est le principe de la théorie dite Gestalt

(forme/représentation).*’
2. Les fondements sémiologiques de I’iconicité

Au moment ou le paradigme d’Aristote devenait le courant principal des études
linguistiques, le paradigme de Platon attirait I’attention des sémiologues. L’objet de leurs
recherches n’est pas limité aux langages naturels, mais s’adresse également a la religion, a la

littérature, a I’art et bien d’autres sujets.

Dans L Essai sur [’homme (1975), Cassirer indique que la théorie du systéme du signe
est efficace et universelle, elle est le secret pour ouvrir la porte du monde culturel de
I’humain. Lorsque I’homme maitrise ce secret, la prochaine étape du développement est
assurée. Guo Hong (2008) pense que le signe est un outil de la pensée abstraite de I’humain,
et la sémiologie étudie non seulement 1’expression et la communication, mais également la
cognition et I’activité mentale*®. Selon I’analyse de Wang (2004)* sur I’idée de Berezin et
Golovin, le signe possede trois caractéristiques principales. De prime abord, le signe doit étre
« matériel ». Dans ce cas, il est en mesure de devenir le vecteur de I’information qui est
capable d’étre recu par les organes sensoriels de I’homme, peu importe si ce « matériel » est
réel ou virtuel. Ensuite, le signe doit nécessairement véhiculer des informations qui se
distingue du vecteur lui-méme, autrement dit, le signe représente d’autres choses.
Finalement, le signe doit impérativement également véhiculer également des informations

sociales et culturelles, et non un sens particulier défini par une seule personne.*°

En Europe, c’est Saussure, au début du XXe siécle, qui a posé le fondement de la

discipline qui étudie le signe linguistique : la sémiologie.

47 L>essence de la théorie Gestal est connu par le principe que « Le tout est plus que la somme de ses parties
». Cf- Wolfgang Kohler, Gestalt Psychology, 1929, New York, Liveright,

*8 Guo H., Le sommaire du signe dans les pays occidentaux contemporains, 2008, p2

4 Wang M., « L’apercu du signe linguistique par le point de vue de la sémiologie », Journal de ['université
des langues étrangeres de I’A.P.L, Luoyang, vol 27, n.1, Janvier, 2004

50 Par exemple, vous avez un concept « A » dans la téte, mais vous n’en parle a personne ni ne I’écrivez quelque
part. Ensuite, vous-méme oubliez que vous aviez un concept « A ». Dans ce cas-1a, le concept « A » n’est pas
un signe.
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« On peut donc concevoir une science qui étudie la vie des signes au sein de la vie sociale ; elle formerait
une partie de la psychologie sociale, et par conséquent une partie de la psychologie sociale, et par conséquent

de la psychologie générale ; nous la nommerons sémiologie (du grec semeion, « signe »). Puisqu’elle n’existe
pas encore, on ne peut dire ce qu’elle sera ; mais elle a droit 4 1’existence, sa place est déterminée d’avance. La
linguistique n’est qu’une partie de cette science générale, les lois que découvrira la sémiologie seront

applicables a la linguistique, et celle-ci se trouvera ainsi rattachée a un domaine bien défini dans 1’ensemble

des faits humains. »°!

Aux Etats-Unis, « semiotics » est un autre terme, employé par Peirce pour désigner

cette discipline.

« La logique, dans son sens général (...), n’est qu’un autre nom de la sémiotique [semiotic] (...), la
doctrine quasi-nécessaire ou graphique des signes. (Son but est) de déterminer ce que doivent étre les caractéres
de tous les signes utilisés par une intelligence ‘scientifique’, ¢’est-a-dire une intelligence capable d’apprendre

par expérience » 32

D’aprés Huang et Chen®, Saussure s’intéresse aux fondement sociaux et agents
psychologiques du signe. En revanche, influencé par Locke, Peirce appuie sur I’importance
de la recherche de la forme et sa fonction logique du signe. Selon Tobin, « sémiologie » et
« semiotics » mettent I’accent sur deux aspects différents : la premiére attache de
I’importance a la socialité du signe, tandis que le second s’intéresse a la signification logique
du signe. Au début, ces deux termes ont représenté différentes méthodes de recherche et de
traditions scientifiques, mais de nos jours, il n’existe plus de distinctions entre eux. Donc
dans notre thése, on emploie « la sémiologie » pour désigner cette science spécifique et
pluridisciplinaire du signe. Selon les linguistes, il existe des différentes définitions de la
sémiologie. Certains pensent que « la sémiologie est une science qui étudie la théorie du signe
en général » ou « la sémiologie comme faisant des recherches sur les principes généraux

basées sur la structure ¢lémentaire du signe par I’analyse de ses caractéristiques », ou encore

U Saussure, F., Cours de linguistique générale, Paris, 1988, p33
52 Charles S. Peirce, Ecrits sur le signe, Seuil, 1978, p. 120
53 Huang Huaxin et Chen Zongming, op.cit., p2
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« la sémiologie est une théorie qui explore la production, la transmission et la fonction de la

signification du signe »**.
2.1 Le signe chez Saussure

On ne peut pas parler de I’iconicité sans parler de la définition du signifiant et du
signifié chez son fondateur. Saussure utilisait ces deux termes pour remplacer respectivement

« image acoustique » et « concept ». Ainsi qu’il le définit :

Ces dernier termes (signifiant et signifi¢) ont ’avantage de marquer I’opposition qui les sépare soit entre

eux, soit du total dont ils font partie.>

Saussure annonce que « ’arbitraire » est la caractéristique principale du signe : « le
lien unissant le signifiant et le signifié est arbitraire ». « L’arbitraire » du signe implique que
le signifiant et le signifi¢ n’ont aucun rapport naturel. De plus, Saussure donnait cette

explication :

Le mot arbitraire appelle aussi une remarque. Il ne doit pas donner ’idée que le signifiant dépend du
libre choix du sujet parlant ; nous voulons dire qu’il est immotivé, ¢’est-a-dire arbitraire par rapport au signifié,

avec lequel il n’a aucune attache naturelle dans la réalité. 3

Mais Saussure explicitait bien qu’un arbitraire relatif ou bien un caractére relativement

motivé existait pourtant dans le rapport entre le signifiant et le signifié :

Le principe fondamental de I’arbitraire du signe n’empéche pas de distinguer dans chaque langue ce qui
est radicalement arbitraire, c’est-a-dire immotivé, de ce qui ne I’est que relativement. Une partie seulement des
signes est absolument arbitraire ; chez d’autres intervient un phénomeéne qui permet de reconnaitre des degrés

dans ’arbitraire : le signe peut étre relativement motiveé.
Ensuite, il nous donne cet exemple :

Ainsi vingt est immotivé, mais dix-neuf ne 1’est pas au méme degré, parce qu’il évoque les termes dont

il se compose et d’autres qui lui sont associées, par exemple dix, neuf, vingt-neuf, dix-huit, soixante-dix, etc.

54 Cités par Huang et Chen, op.cit., p11, 2004
55 Saussure, F., op.cit., p100

36 Idem.
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On doit noter que méme [’arbitraire absolu est limité par des conditions. Par exemple,
le mot « ennemi », dans le francais moderne, nous semble immotivé. En revanche, si on
revient au niveau diachronique, on retrouve le mot latin inimicus qui est compos¢ par in- et
amicus (ami), donc il appartiendrait a la catégorie dite la motivation relative. Ce genre des
exemples qui démontrent 1’existence de la perte de motivation ou la démotivation durant
I’évaluation du langage sont abondants. C’est exactement « I’érosion » dont Haiman parle

dans son ouvrage.

« L’économie dans les langues, pas moins que dans les autres diagrammes, est opposée a I’iconicité, et

contribue a son érosion. » >’

Regardons un autre exemple dans la langue chinoise. « zi % » (lexéme/caractére
chinois) est un mot composé par zi -1~ (enfant ) et xué 7 (cavité), donc initialement, le sens

de zi % est « la reproduction » et ensuite il en découle le sens de « prolifération » (sans le

sens péjoratif qui peut y étre attaché en francais) impliquant que des graphies sont
engendrées, comme les vies humaines. C’est un exemple qui illustre le rdle considérable que

I’épistémologie joue dans les études du signe.

Par conséquent, le principe de I’arbitraire est attaché a la perspective sémiologique, en
contrepartie, la motivation relative, autre perspective met 1’accent sur la perspective en
systématique. Il faut constater que ces deux perspectives sont deux moyens différents mais

aussi importants 1’un que 1’autre pour 1’étude du signe linguistique.

De plus, TU Youxiang, linguiste chinois qui se consacre aux études sur Saussure,
indique clairement que 1’intention de Saussure est de trouver I’objet des recherches de la

linguistique générale et que la sémiologie établie par Saussure s’intéresse a la langue enticre

57 John Haiman, Iconicity in Syntax. Proceedings of Symposium on Iconicity in Syntax, Stanford, California,
1983. Amsterdam/Philadelphia, J. Benjamins. ,p157, 1985,
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au lieu de la parole.’® Donc, le but de cette science nouvelle 4 son époque ne consiste pas a
quitter le champ de la linguistique pour découvrir d’autres domaines plus étendus. En
revanche, elle vise a délimiter le territoire de recherche de la linguistique. A tous ces facteurs,
s’ajoute le fait que, en tant que structuraliste, Saussure se base sur la synchronie au lieu de la
diachronie. Le rapport imparfait du signifiant et le signifié s’explicite chez Saussure par le
fait qu’il ne construit pas une théorie linguistique par défaut mais que ceci représente un

choix volontaire.

Il nous semble donc absurde de nier le principe de I’arbitraire, ainsi que Monneret
I’énonce : « ...la négation du principe de I’arbitraire entraine I’abandon d’une conception de
la langue comme systéme de valeurs ».°° Dans notre perspective, nous estimons que quand
Monneret parle de la langue comme d’un systéme de valeurs, il fait allusion a ’arbitraire

relatif comme mentionné ci-dessus.

2.2 Le signe chez Peirce

Parmi toutes ces contributions des plus importantes sur la sémiologie, celle de Peirce

occupe une place primordiale.

Peirce est un sémiologue et philosophe qui est reconnu comme un des érudits les plus
pertinents de 1’histoire de son pays. Comme fondateur de la science sémiologique : la
sémiotique, hélas, malheureusement il n’a publié aucun ouvrage dans ce champ. Méme si ses
opinions restent fragmentaires, I’originalité et I’initiative de son travail ont encouragé les
générations futures de facon ininterrompue dans cette direction autrefois quasiment

inexplorée.

8 TU Youxiang, « F.d.Saussure et W.D.Whitney: I’arbitraire et nature conventionnelle de signe linguistique »,
Contemporary Linguistics, 2007, p 208-217, tire original : « Suoxuér ‘fuhaoxué “shexiang de yuanqi héyitu

UK FF T BRI PO LA »

59 Monneret. Philippe, Le sens du signifiant : Implications linguistiques et cognitives de la motivation, Honoré
Champion, 2013, p.7.
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Peirce nous a donné successivement plusieurs définitions différentes sur le signe a
partir de ’année 1887, parmi lesquelles, il y en a une qui est reprise le plus fréquemment par

des chercheurs ultérieurs :

Un signe, ou « representamen », est quelque chose qui tient lieu pour quelqu un de quelque chose sous
quelque rapport ou a quelque titre. 1l s adresse a quelqu’un ¢ est-a-dire crée dans [ ‘esprit de cette personne

un signe équivalent ou peut-étre un signe plus développé. Ce signe qu il crée, je | appelle | interprétant du
premier signe. Ce signe tient lieu de quelque chose : de son objet. Il tient lieu de cet objet, non sous tous
rapports, mais par référence a une sorte didée que j ai appelée quelquefois le fondement du

« representamen ». (Platon)

La théorie du signe de Peirce se fonde sur la « trichotomie de catégorie », qui a été
influencée et dérivée par sa pensée d’idéalisation des objets. Peirce fait 1’économie du
dualisme de Descartes. Il ne soutien ni le neutralisme (selon lequel, la mentalité et I’objet
sont deux conceptions indépendantes complétes), ni le matérialisme (selon lequel, la
conception dans la mentalité est 1’objet lui-méme). Selon Peirce, 1’idéalisation des objets
accepte que 1’objet influence la mentalité, mais ces deux éléments ne sont pas en prise directe
I’un avec 1’autre. Un signe ou representamen qui « tient lieu de quelque chose : de son
objet », s’y substitue et subsiste dans la Interpretant
mentalité. Entre objet et signe, il existe une
autre présence : linterprétant. Ces trois

¢léments composent un ensemble et il

n’existe pas de relations particulicres entre  gjope Objet
deux ces éléments de manicre indépendante

(cf- figure 2). Figure 2 : Trichotomie du signe

On connait mieux la conception de signe chez Pierce en fonction de sa propre définition
(cf. définition donnée au-dessus). En plus, selon lui, le sens d’un signe est pragmatique. Un

signe est d’abord ce qu’il fait, et ce qu’il fait est sa signification, autrement dit « la reégle de
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Paction ». % D’aprés lui, toutes nos expériences et nos pensées sont des activités qui

concourent un seul but : la communication concréte.

Comme nous avons indiqué plus auparavant, 1’idéalisation des objets influence la
trichotomie de catégorielle chez Peirce. Pour développer le rapport ternaire entre le signe,
I’objet et I'interprétant, Peirce proposa sa
théorie des catégories universelles comme Figure 3 : Trichotomie « priméité -
le montre le schéma ci-dessus (cf. figure 3). secondéité — tiercéité »

Priméité
La priméité, soit la qualit¢ de

I’impression, posséde une existence

indépendante qui n’a aucun rapport avec les
Secondéite Tiercéité

autres objets.

La Priméité est le mode d’étre de ce qui est

tel qu il est, positivement et sans référence a quoi que ce soit d autre.5' (Peirce, 1894 : 22)

Par exemple, selon Pierce, les couleurs subsistent toujours, tans disque nos yeux ne
sont pas toujours en mesure d’en percevoir toutes les fréquences. Ils sont sujets a des

limitations soit par le temps soit par I’espace. Comme la forme, 1’odeur, la dimension...etc.

La secondéité, appelée également réaction ou relation, est liée a des expériences
produites dans certains lieux et/ou dans certains moments. Elle implique le rapport entre le

sujet et son objet percu par les sens.

La secondéité est le mode d’étre de ce qui est tel qu’il est par rapport a un second, mais sans

considération d un troisiéme quel qu’il soit.%

60 Cité par J. BUCHLER, Charles Peirce's Empirism, Kegan Paul, 1939, p. 114-115 et repris par G.
DELEDALLE, Théorie et pratique du signe, Paris, Payot, 1979, p. 33.

61 C.S.Pierce, Ecrits sur le signe,Paris, Seuil, 1978, p.24.

2 Idem.
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Par exemple, un rapport de cause et effet, la force de propulsion et la résistance...ils
menent aux résultats établis. Ainsi, I’éclair nous fait penser au tonnerre (I’association

d’idées).

La tiercéité, qui est plus abstraite, joue un role de « médiation » qui nous propose des
informations sur les conventions, les expériences, les principes, les habitudes...etc. Son
existence est un facteur nécessaire a celles de la Priméité et de la Secondéité. Pour qu’une
cause produise un éventuel effet ou bien qu’une possibilité se réalise, des conditions sont

différentes sont nécessaires.

La tiercéité est le mode d’étre de ce qui est tel en mettant en relation réciproque un second et un

troisiéme. 3

Figure 4 Relation entre la
Par exemple, supposons que I’enchainement preméitié, la secondéitié et la

naturel entre éclair et tonnerre n’existe pas, il est tiercéité
vraisemblable que le tonnerre ne s’associe pas a
I’éclaire dans notre esprit. Ainsi notre langage rend ce
type de stimuli associé, car il est déterminé par nos

expériences.

Peirce indique clairement que la relation entre
ces trois catégories logico-ontologiques est
progressive. Cet autre schéma symbolise bien son

opinion sur le sujet (cf. figure 4).

Peirce appliquait ensuite ses catégories a I’analyse des phénomeénes du signe et il en

concluait des théories des trois trichotomies.

La premiére trichotomie met au point une classification sur le signe par leurs propriétés

intrinséques : le qualisigne (I’état ou la forme de I’objet), le sinsigne (la présence concrete

3 Idem. p22
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qui est la démonstration du qualisigne) et le légisigne (e  Figure 5 Catégorie du signe
modele abstrait de sinsigne). Selon ce systéme, chaque

mot est légisigne dans les langages et en méme temps 1eone

il est qualisigne dans les paroles. Par exemple, le mot

« le » apparait plusieurs fois dans un texte, donc il

existe plusieurs des sinsignes (« le » dans ce cas) dans

Indice Symbole

le texte. Si ce texte est en caractéres d’imprimerie, tous
les « le » se présentent comme un seul type de qualisigne. En revanche, si « le » joue le role
de Dl’article défini dans le texte selon les régles grammaticales, il se transforme en légisigne

qui apparait a maintes reprises.

Le point d’ancrage principal pour la deuxiéme tripartition du signe réside dans la
relation différente entre le signe et 1’objet signifié, elle nous intéresse particulierement car

elle inclut la notion d’icOne.

Dans ce contexte, qu’est-ce qu’une icone ? Elle est définie ainsi par Peirce comme

suivant :

Une icone est un representamen dont la qualité représentative est la primeité du representamen en tant
que premier. C’est-a-dire qu’une qualité qu’elle a en tant que chose la rend apte a étre un representamen. Par

conséquent n’importe quelle chose peut-Etre un substitut de n’importe quelle chose a laquelle elle ressemble.**

Evidemment, différents savants ont leurs propres explicitations sur le concept d’icone.

Eco bien souligne que I’icone imite ou décrit son objet en montrant ses propriétés :

Les signes iconiques ne « possédent pas les propriétés de [’objet représenté », mais reproduisent
quelques conditions de la perception commune, sur la base des codes perceptifs normaux et en sélectionnant
ces stimuli qui - d’autres stimuli étant éliminés - peuvent me permettre de construire une structure perceptive
qui posséde- par rapport aux codes de I’expérience acquise - la méme signification que 1’expérience réelle

dénotée par le signe iconique.®

64 Peirce Charles S. Ecrits sur le signe. Pairs, 1978, p.148.Traduit par Gérard Deledalle.

% Eco. U., « Sémiologie des messages visuels », pl4, Communications, N°15, 1970
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La photo, la statue, 1’esquisse...etc. en sont des exemples les plus convaincants et
typiques. Ce genre de signe est le plus direct pour des échanges communicatifs entre deux

locuteurs différents.

Le rapport entre I’indice et son objet signifié n’est pas similaire ; il s’agit plutdt d’un
lien causal ou para-séquentiel. D’apres Pierce, « un signe qui renvoie a I’objet qu’il dénote

parce qu’il est réellement affecté par cet objet »%

Selon Peirce, le symbole est « un signe qui renvoie a 1’objet qu’il dénote en vertu d’une
loi, d’ordinaire une association d’idées générales, qui détermine 1’interprétation du symbole

par référence a cet objet »%’

Figure 7 Indice - objet Figure 6 Objet - indice
Indice |1
Indice |
Indice2 ——— Objet Objet 2+ Indice 2
Indice 3

Indice 3

Chez Pierce, le terme d’icone peut se divise de plus en trois sous-concepts : ’image, le
diagramme et la métaphore. Cette catégorisation attire le plus d'intérét des linguistes, parce
qu’elle est la notion fondamentale des recherches postérieures de 1’iconicité dans tous les

domaines grammaticaux en linguistique.

Le premier concept, I’image ou image figurative, « désigne couramment un signe

linguistique dont le signifiant se référe au signifié par une similarité sensible et direct »3

6 Peirce Charles S. op. cit. 138
7 Idem.

%8 Nobile Luca, op.cit. p18
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« L'image forme, en quelque sorte, la ressemblance a I'état pur. C'est l'iconicité au sens strict, c'est-a-dire

considérée indépendamment de sa matérialisation. »*

D’apres les théories de Pierce, le diagramme ou iconicité diagrammatique « indique
couramment un signe ou un ensemble de signes tels que le rapport entre leur signifiant
ressemble au rapport entre leurs signifiés »7°

La métaphore ou I’iconicité métaphorique et un processus iconique « qui renvoie a
'objet qu'il dénote simplement en vertu des caractéres qu'il posséde, que cet objet existe
réellement ou non. (...). N'importe quoi, qualité, individu existant ou loi, est l'icone de
quelque chose pourvu qu'il ressemble a cette chose et soit utilis¢é comme signe de cette

chose ». 7!

« La métaphore présente un degré de conventionnalité supplémentaire : elle consiste non plus a illustrer
des relations existantes entre des choses ou entre des parties de chose mais bien a représenter une relation

sémiotique par une relation sémiotique similaire. »’>

Ces trois notions, représentent chacun les attributs du terme «icone » de fagon
singuliére. On propose le tableau ci-dessous établit par Zhang”®, qui compare quelques
différences entre les trois niveaux de I’iconicité selon la théorie de Peirce, qui peut montrer

des caractéristiques des trois sous-concepts.

Tableau 1 Type de I’iconicité

Type de I’iconicité Image Diagramme Métaphore

8 Verhaegen Philippe, « Image, Diagramme et métaphore, A propos de 1'icone chez C.S. Peirce », Recherches
en communication, p27, n°1, 1994

"Nobile Luca, op. cit., p22

"L C.S. PEIRCE, Collected papers of Charles Sanders Peirce, Harvard University press, Cambridge, 8
volumes, 2.247, p. 140, 1932-1958,

2 Verhaegen Philippe, op. cit., p27
73 Zhang Min, Linguistique cogntive et locution nominale du chinois, p 222, « rénzhi yiiydnxué yii hanyti mingci

dudnyii NANE 5 5 DUOE A TR »
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Comment obtient-on la ) ) . La parall¢le entre le signe
o Les propriétés simples La structure abstraite ]
similarité et son objet

Ou dépose la similarité ? Qualité Structure Association
Le rapport entre le o Analogie sur la structure Parall¢le sur le
o o Imitation directe )
signifiant et le signifié ou la relation representamen
Degré de I’iconicité Haut Moyen Bas
Degré de I’abstraction Bas Moyen Haut

3. La cognition linguistique

Les questions d’activités des paroles et du systéme des connaissances langagiéres sont
d’un objet d’étude de longue date pour I’humanité, de ce fait, des résultats de ces efforts vont
croissant. De plus, la recherche cognitive s’applique a traiter des résultats obtenus plus
approfondis comme les sujets d’observation pour que nous puissions trouver leurs origines
et leurs motivations. Autrement dit, de multiples études sur le systéme du langage nous aident
a mieux comprendre les phrases, le systéme cognitif cherchent a trouver les arguments
fondamentaux de notre compréhension de ces phrases et essaient de découvrir la réponse sur
nos capacités et propriétés cognitives, telle la grammaire interne. La valeur de cette science
ne réside pas seulement dans une 1’¢élaboration d’une description précise des faits langagiers
observés, mais vise également a trouver les raisonnements les explicitant. La théorie de
I’iconicité, comme nouvel angle d’approche de la linguistique cognitive, propose un systéme

théorique fécond pour la linguistique.
3.1 Immotivation, arbitraire et principe d’économie linguistique

Saussure proposait « la motivation » dans sa théorie de ’arbitraire qui introduit des
débats sur I’essence complexe du langage. Un grand nombre des linguistes pense que la
motivation et I’iconicité sont presque identiques. Néanmoins, nombre d’érudits insistent sur

le fait qu’il existe une distinction précise et stricte entre ces deux termes. La motivation
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consiste @ manifester que le rapport établi entre le signifiant et le signifi¢ est motivé par
certaines raisons (cf. tableau 1). L’iconicité explicite que le rapport analogique entre le
signifiant et le signifié est défini par les propriétés internes et inhérentes a objet (cf. figure 2).
Il semble que les raisons de leur différenciation soient relativement ambigués. Par exemple,
on trouve certainement une motivation interne a I’existence des onomatopées dans différentes
langues, il semble bien que I’iconicité soit le mécanisme de cette motivation. D’autre part,
les nouveaux résultats découverts montrent qu’elle participe de la motivation. Or, I’iconicité,
mise en contraste avec 1’arbitraire, révéle I’immotivation ou non motivation de ce dernier. Il
en résulte que certaines critiques contre 1’arbitraire semblent moins judicieuses car elles le
confondent avec 1’immotivation. En revanche, les étres humains inventent et utilisent les
langages avec I’intervention de la pensée raisonnable, par conséquent, la motivation devient

un fait indubitable.

Généralement, les études sur la motivation sont plus étendues que celles sur 1’iconicité.
Selon Wang (2003), la motivation s’intéresse a dénoncer tous les agents qui stimulent la
naissance et le développement des signes linguistiques, y compris la motivation interne dans
le systéme langagier et la motivation externe (la société, la culture...).” La motivation est
donc le support a I’argumentation nécessaire pour connaitre et expliquer la forme
linguistique, la signification du signe, et le rapport entre les deux. D’apres lui, la recherche
de la motivation du signe inclurait la théorie de Il’iconicité. On remarque que la
différenciation n’est pas assez simple. On cite comme exemple pertinent de Song (2010) pour

nous aider a mieux clarifier ce concept.

L’ile de Paques, en rapanui Rapa Nui, une ile du Chili isolée dans le sud-est de ’océan
Pacifique est particuliérement réputée en raison de ses statues monumentales (Hau Maka, les
moai en francais). Il donc le pays natal des moai. « Haumaka » ou plus exactement « Te
kainga a Hau Maka » est donc le nom donné par des autochtones, qui signifie « le Pays de
Hau Maka ». On I’a dénommée « I’ile de Paques » comme le nom officiel car le jour ou le
navigateur néerlandais, Jakob Roggeveen, la découvrit, était exactement le jour de la féte de

Paques en 1722. C’¢était la premicre fois que ce territoire fut découvert par un navigateur

4 Cf. Wang Yin, « L analyse de la pratique langagiére du principe d’iconicité », Langue étrangére moderne,
n°l, 2003, titre original : « xidngsixing yudnzé de ytiyong fenxi A% JR MIFE B 4347 »
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européen. On dit que le rapport entre le signifiant « Haumaka » et son signifié est motivé,
parce que c’était décidé par les caractéristiques internes de cette ile. En revanche, le signifiant
« I’1le de Paques » et son signifi¢ motivé mais arbitraire. Elle pourrait s’appeler également «
I’1le de Noél », si Roggeveen 1’aurait visité le 25 décembre ou bien, il pourrait I’avoir nommé
directement d’apres son propre nom ou celui de son roi. On voit bien que 1’arbitraire subsiste
quand le nom de quelque chose est basé sur un événement aléatoire, mais en méme temps, la

motivation joue un rdle important.

Un autre principe affecte la motivation et le développement du langage, c’est le

principe d’économie langagic¢re. Martinet (1955,94) explique dans son ouvrage :

L’évolution linguistique en général peut étre congue comme régie par 1’antinomie permanente des
besoins communicatifs et expressifs de 1’homme et de sa tendance a réduire au minimum son activité mentale

et physique (...). Le comportement linguistique sera donc réglé par ce que Zipf a appelé le « principe du moindre

effort », expression que nous préférons remplacer par le simple mot « économie »

L’intervention de ce principe augmente le degré d’abstraction du langage et en méme
temps diminue le degré d’iconicité. Il fait augmenter les polysémies. On retrouve
généralement la motivation entre le sens original d’une polysémie et son sens référent,

autrement dit, 1’iconicité fonctionne en tout cas.
3.2 Iconicité synchronique : la catégorisation chez Haiman

Dans la perspective de la synchronie, I’étude de 1’iconicité, dont le fondement est la
trichotomie de Pierce, se divise en trois échelles : iconicité figurative, iconicité
diagrammatique et iconicit¢é métaphorique sur lesquelles les linguistes attachent des

importances divergentes.

Dans I’introduction de son ouvrage reconnu, Natural Syntax : Iconicity and Erosion”,
Haiman indique que sa théorie se base sur une hypothése : les langages sont similaires au
diagramme. Le sujet principal dont il se préoccupe est 1’iconicité figurative envisagée sur le

plan de la syntaxe.

75 Haiman, J., Natural Syntax: Iconicity and Erosion, 1984, Cambridge Studies in Linguistics, Cambridge
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L’idée d’conicit¢ diagrammatique postule que les langages ressemblent aux
diagrammes qui posseéde un rapport d’isomorphisme ou d’étymologie avec les choses ou
concepts décrits. Spécifiquement, il existe une correspondance entre les rapports des
constitutions et les rapports des objets signifiés, méme s’il manque de ressemblances en

apparence entre le diagramme et la chose qu’il représente, comme le dit Verhaegen :

« Les diagrammes consistent a représenter les relations entre des choses par des signes qui montrent les
mémes relations. Les diagrammes résident en les relations entre des choses par des signes qui présentent les

mémes relations. IIs sont les icones de relations fondamentales ¢¢ dyadiques >* » 7

Tout comme le plan de ville ou le dessin de conception, la structure du langage pourrai
rester corrélative avec la structure du concept dans la pensée. Haiman propose donc deux

types d’hypothese : I’isomorphisme et la motivation.
3.2.1 L’isomorphisme et symbolisme phonétique

D’apres Haiman, le fait de différents formes implique des différents fonctionnements
communicatifs. En revanche, la coincidence de la ressemblance entre des différentes
catégories grammaticales insinue des fonctionnements communicatifs similaires. Il en résulte
que la ressemblance des formes manifeste la similarité des significations. Ce principe se

révele dans les différents niveaux : phonétique, morphologique syntaxique...etc.

Le symbolisme phonétique, comme les phénomenes d’iconicité, a été¢ étudi€¢ par
Jesperson, Sapir et Jakobson, qui indiquent le rapport non-arbitraire entre les formes des

¢léments phoniques et leurs sens signifiés.

Selon les études de Jespersen’’, la voyelle /i/ implique le sens de petit, rapide, fable et

léger dans nombreux de langues : little, petit, piccola, minor...etc. On peut citer d’autre

exemples dans la langue chinoise, comme xi 4H (fin), ci #| (épine), xido /]v (petit). Nous

remarquons également que les mots portant le sens de « rondeur », inclurent des voyelles

76 Verhaegen, P., « Image, diagramme et métaphore. A propos de ’icone chez C.S. Peirce », Recherche en
communication, n°1, p20-40, 1994

7 Jespersen O., Language, its nature, development, and origin, Londres, George Allen & Unwin LTD, 1928
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arrondies. Par exemple : tudn [ (pelote), zhou J& (circuit), judn 3 (rouler)...etc. Dans les

¢tudes d’Haiman, les discussions sur I’isomorphisme se concentrent principalement sur le
rapport entre la syntaxe et ses fonctions. Il estime que les formes langagiéres dont les
structures grammaticales se ressemblent, possedent des mémes emplois en sémantique et en

communication.
3.2.2 La motivation

Selon le point de vue d’Haiman’®, deux formes langagiéres dont les significations
s’approchent dans une large mesure, mais dont les structures grammaticales se distinguent
légérement en méme temps, de cette sorte, la dissemblance de sa forme correspond avec a la

différence de signification.

Cette hypothese signifie que le rapport entre les éléments constitutifs dans les
diagrammes reflete la relation structurale entre les objets représentés. Sur le plan linguistique,
ce principe implique que la structure langagiére se révele les diagrammes de I’essence de

leurs significations. Haiman analyse trois types de faits des langues et leurs motivations.

Le premier s’agit de la mesure sur les unités. Selon Haiman, on emploie des unités
plus simples pour manifester des concepts plus, en revanche, on applique des unités plus
longues pour représenter des idées plus complexes. Le deuxiéme type est la partition de
catégorie. Les concepts similaires font part & la méme catégorie, les concepts différents
participent aux catégories distinctes. Le dernier analyse s’agit a la similarité et la différence
de structure. Haiman insiste sur le fait que les différentes structures grammaticales suggérent

les différents concepts.

En réalité, ses conclusions de recherchent sur la motivation d’iconicité peuvent étre
résumés en trois classifications : la motivation de distance, la motivation séquentielle et la

motivation de quantité.

"8 Haiman, J., Natural Syntax : Iconicity and Erosion, 1984, Cambridge Studies in Linguistics
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La théorie de la motivation de distance montre un phénomeéne que la distance entre la
forme langagicre est motivée par leurs écarts de conception. Les éléments structuraux se
rapprochent possiblement en position a condition que leurs concepts manifestés

s’approchent.

A I’égard du fait de la motivation séquentielle, on remarque que 1’ordre des formes
langagiéres est corrélé a I’ordre des objets apparus et des concepts surgis. Ici, on retrouve la
déclaration connue de César -Veni, vidi, vici, comme exemple le plus cité. Le fait que ces
trois enchainements révele en logiquement le raisonnement des actions successives. L’ordre

des mots dans la langue chinoise montre de méme ce type de phénomene.

Quand nous observons que les quantités d’unités langagiéres sont proportionnelles au
degré de complexité des idées représentés, on pourrait suggérer que la motivation de quantité
agit dans ce cas. Dans la relation sociale, les compositions morpho-syntaxiques se multiplient
dés que la quantit¢ d’informations impliquées augmente ou I’importance du sens s’éleve
selon I’intention du locuteur. Cette hypothése se confirment surtout dans la réduplication des

langages. Citons maintenant un exemple au niveau syntaxique comme suivant.
En chinois : « zhégé xidohdi yizhi kitkitkii 3X/\~/NMET— B R »

En francais : Cet enfant pleure et pleure et pleure...

Compar¢ avec « Cet enfant pleure », les exemples que nous mentionnons ci-dessus
dans les deux langues, présentent une action plus longue et continue. Ce fait est donc accentué
en chinois par I’apparition redondante du verbe - « pleurer ». Il en résulte que la réduplication
du verbe signifie une continuité d’action. De méme, quand elle s’applique aux substantifs,
donc le pluriel du nom, elle représente I’accroissement des objets. Pour manifester une
intensité de qualité ou de degré, se dégage ainsi I’emploi du procédé de répétition de I’adjectif

et de I’adverbe.

Il est éprouvé également que la motivation de la quantité se rapporte a la distance

sociale entre les locuteurs et au style de langue. Citons les régles de la préposition « de FiJ »
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de) comme exemple. En chinois, quant a 1’expression de « mon patron » > 1’omission de
9

« Fi] » est rare -« wo ldobdn F#A » (je, patron), la locution « wode ldobdan FHIZAR » (e,

de, patron,) semble plus approprié. Mais pour exprimer le sens de « ma meére », la présence

de « B » dépende de la circonstance communicative. Dans la langue écrite, on emploie

« wode mama FHIIG1E » (je, de, maman) au lieu de « wo mama FIGLG » (je, maman,) qui

apparait au moment de 1’oral dans la plupart des cas. De plus, la présence de la double « ma

1% » (maman) n’est pas requise a I’occasion de la communication courante et non officielle,

donc la locution « wo ma 1% » dénote un ton plus arbitraire chez le locuteur.

3.3 Iconicité phonétique directe et indirecte

D’apres la théorie du symbolisme phonétique direct, le rapport entre la prononciation
et le sens signifié est issus d’imitation des objets ou des étres animés de maniere directe.
Autrement dit, si le son oral se référe au signifiant phonétique en le modélisant directement,

il s’agit de I’imitation stricte du son linguistique pour le son non-linguistique.

Il intervient dans deux classifications dans le champ de I’iconicité phonétique directe :
lexique et non-lexique. Le premier désigne certains vocabulaires qui montrent des
caractéristiques de I’iconicité phonétique directe, sont notamment concernées les
onomatopées, dont le processus de création est a 1’origine de la description carrée des objets.
Méme si elles n’occupent qu’une petite proportion dans les langues, les onomatopées restent
une maniere spéciale indispensable, par 1’intermédiaire de laquelle 1’homme faire
connaissance de 1’'univers et transmet les messages. Disposant d’une histoire dans chaque
famille de langue différente, elles sont censées comme la source essentielle de langue.
D’apres Edward Brunette Tylor, les onomatopées font partie de la langue commune de
I’humanité tout enticre, car elles se produit a travers des activités de pensée humaine depuis

les temps les plus reculés quand vivent les hommes en état plus primitif.”” On admet bien que

" Cf TYLOR, E. B., Primitive culture, 2 vol., 1871, London, Murray.
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les onomatopées émanent de 1’imitation partielle de la nature et se caractérisent diversement
dans les langues. Comme exemple, prenons le chant du coq qui est figuré avec nuance :

cocorico(frangais), cock-a-doodle-doo(anglais), wowowo (chinois)...etc.

La seconde indique des composants phonétiques ou des radicaux manifestent des
propriétés d’iconicité en phonétique. Par exemple : leurs manicres d’expressives sont
considérablement efficaces. Cela n'exclut pas la possibilité que ces onomatopées soient un

jour lexicalisées et intégrées au dictionnaire.

En parlant de I’iconicité phonétique indirecte, K. Masuada indique que le signifiant
n’est pas un signe acoustique mais une sensation (ex : douleur), un sentiment (ex : joie ou
peine), un mouvement ou une caractéristique (ex : quantité, distance, couleur...etc)®’. Bien
que la relation iconique entre le signe soit 1’objet est moins évidente dans ce type de

phénomeéne, il obtient des attentions importantes du fait de ses propriétés.

Householder dévoile un fait que dans 1’anglais, 75 % des mots monosyllabiques avec

la voyelle accentuée sont basés sur les phonesthémes.?!

«Le cas des langues sémitiques est bien connu, ainsi que celui de 1’anglais. L existence de matrices
consonantiques a été suggéré depuis longtemps (Wallis) 8. Ces matrices, nommées idéophones ou
phonesthémes (Firth)®3, classifient le lexique en fonction d’une propriété saillante reconnue comme telle et

suffisamment pertinente pour servir de séme organisateur autour duquel gravite un ensemble de notions

lexicales sans autre corrélation culturelle ni fonctionnelle que le fait de posséder ce séme commun. » 34

C’est un fait confirmé que dans 1’anglais, 1’initiale /fl/ peut exprimer le mouvement et
distinguer un groupe de mots, voici les cas comme : flap (battre), flee (s’enfuir), flow

(couler).

80 Cf. K. Masuada, « The physical basis of phonological of iconicity », Iconicity in Language and Literature,
2007

81 Householder A. S., The Theory of Matrices in Numerical Analysis, 1964, p84
82 WALLIS, J., Grammatica linguae anglicanae, 1653, Oxford.
8 FIRTH, J. R., Speech, Ernest Benn, 1930, London.

8 Didier Bottineau, « Iconicité, théorie du signe et typologie des langues ». Cahiers de linguistique analogique,
2003, pp.209-228.
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Les présomptions et les suppositions sur la source du langage sont réellement le champ
des recherches de I’iconicité diachronique. L’imitation phono-articulatoire d’événements
sonores qui réalise les transmissions d’informations est une clé importante de la naissance du
langage. Jesperson propose donc 1’hypothése que la phonétique impose des influences
considérables sur la sémantique. Dans son ouvrage, il insiste que « On ne puisse pas nier
qu’il existe des mots dont nous ressentons instinctivement 1’adéquation a exprimer les idées
qu’ils représentent. ». % . Ses études sur le phonosémantisme mettent 1’accent sur le
symbolisme phonétique, qui n’est pas seulement - de son point de vue - 1’agent original qui
produit le langage, mais le promoteur objectif qui existe dans le développement des langues
et qui rend la relation plus cohérente entre le son et la sémantique, ainsi qu’entre la forme et
le fonctionnement du langage. Il affirmait donc que le symbolisme phonétique n’est pas
seulement la motivation originale de la création du langage mais également la motivation
objective existante qui fonctionne sans arrét et qui fait le lien entre la phonétique du langage
et la forme ou la sémantique du langage plus cohérent pendant tout le développement des

langues.

Richard Paget a trouvé nombreux des mots dans les langues chinoise et sémitiques qui
confirment ’hypothése de « Symbolisme gestuel »%¢. Selon lui, les « gestes symboliques »
manifestent les capacités des organes acoustiques qui imitent le monde externe. A 1’aide de
’appareil articulatoire qui miniaturiser nos postures dans la vie sociale, les prononciations
manifestent leurs capacités d’imiter la condition dynamique et la forme du monde extérieur.
Autrement dit, la communication sociale des hommes provient initialement du systéme qui
montre leurs actions ¢élémentaires et leur vie avec les postures de corps. Les imitations
musculaires arrivent a miniaturiser des gestes de communications. Citons un exemple. Le

mot « cut » (en anglais : couper) manifeste un statut de blocage par la contraction linguale

dans le larynx. Le mot « ki & » en chinois veut dire « coincer » et « bloquer ».8” La

85 Cf. Otto Jespersen, Language: Its Nature, Development, and Origin, Read Books, 2015
8 Richard Paget, Human Speech, London, Kegan et al., 1930, p. 126-175.

87 On pourrait objecter qu’il s’agit une coincidence. Comme contre-exemple, k@i J1-(ouvrir) qui améne une idée

de fluidité, mais il en est rien, car dans ce cas, c’est la voyelle diphtonguée qui améne 1’idée d’ouverture de
fluidité, et qui prime. Nous verrons d’autres exemples significatifs dans les chapitres suivantes.
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consonne vélaire occlusif / k / prononcé par la réaction de de la voile du palais qui imite la

situation ou des objets sont bloqués.

Evidemment, on ne peut pas négliger que le processus d’imitation ne suffise pas a
cerner compleétement et parfaitement a la fois la sensation (le pergu et le ressenti) des hommes
et les caractéristiques des objets. En plus, différents peuples préfeérent différentes modalités
d’expression, c’est pourquoi dans le lien entre le son et sa signification apparait nettement

arbitraire.
Conclusion

La discussion autour de 1’essence de la langue démarre depuis I’époque de la Grece
antique. Au début du XX¢ siecle, Le cours de linguistique générale (1912) de Saussure a paru
et a connu une grande portée. Sa théorie de I’arbitraire a été appréciée et privilégiée par un
grand nombre de linguistes pendent un demi-siecle. En ce qui concerne les qualités
principales du langage, ’arbitraire tenait le premier rang dans les débats. Néanmoins, on n’est
pas en mesure de négliger un autre fait : que Peirce, le fondateur de sémiologie aux Etats-
Unis, proposait a la méme époque la théorie de 1’iconicité. Il indiquait que la structure
syntaxique de chaque langage se conforme aux régles grammaticales, qui se conforment
¢galement a 1’iconicité logique. Mais malheureusement, les érudits étaient influencés
principalement par le structuralisme linguistique, il en résulte que I’iconicité n’était pas mise
en valeur par eux jusqu’aux années 1970 du XX siecle, I’époque ou la linguistique cognitive
venait au monde. Cette nouvelle science a déclenché la réflexion approfondie de chercheurs
sur I’essence du langage et depuis ce moment, le débat entre 1’arbitraire et I’iconicité n’a

cessé de se croitre.

Il existe principalement trois opinions a cet égard. Tout d’abord, bon nombre de
chercheurs soutiennent encore I’arbitraire de Saussure et désavouent les phénomenes
d’iconicité. Meillet et Chomsky sont les linguistes représentatifs de la théorie de I’arbitraire
absolu. De méme, certains linguistes entrent-ils dans un autre camp contraire, qui supportent
exclusivement I’iconicité sans admettre I’existence de 1’arbitraire. La troisiéme voie insiste
sur le fait que I’arbitraire et 1’iconicité sont deux modes de création des lexémes qui
coexistent en méme temps dans les langues. Ces deux théories contradictoires s’opposent et
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se contiennent 1’une 1’autre au sein d’une dialectique constructifs. En apparence, I’arbitraire
posséde impérativement la primauté, en réalité, ses effets se situent dans le cadre limité par

I’iconicité, c’est-a-dire que les effets de I’arbitraire sont contraints.

Nos recherches sont réalisées généralement en se basant sur la synchronie et on y trouve
bien des preuves tant pour I’arbitraire que pour I’iconicité. C’est pourquoi la coexistence de
ces deux théories constitue le courant théorique principal. Selon Zhu (2002), le probléme
essentiel est de clarifier s’ils s’excluent dans quelle situation et a quel niveau ils coexistent.
D’aprés lui, ce sont les bases théoriques sur lesquelles se fondent les deux qu’ils distinguent :

’arbitraire et ’iconicité ne sont donc pas deux cognitions entierement contraires.

Dans le systeme sémiotique de Saussure, la signifiant veut dire « image acoustique ».
Il trouve que la forme du son est son signifi¢ externe n’a aucun rapport naturel, c’est
arbitraire. D’apres les points de vue d’autres érudits, Saussure confond vraisemblablement le

signifier avec le référent dans la perspective de I’iconicité.

« L’erreur de Saussure est a mon sens éclatante. Elle consiste en ce qu’il ne s apergoit pas qu’il introduit
en cours de démonstration des éléments qui n’étaient pas dans 1’énoncé. 11 définit d’abord le signifié comme
étant Iidée générale de beeuf ; il se comporte ensuite comme si ce signifié était [ objet appelé beeuf ou du moins

1’image sensorielle d’un beeuf...Or ce sont 1a deux choses absolument différentes. .. ».5

On a mentionné que I’arbitraire et I’iconicité se basent sur des théories philosophiques
différentes. L’allégorie de la caverne dans La République de Platon nous donne également
des indices sur la multiplicité de representamen, En vertu des opinions de Ransdell (1986)%°,
on remarque que « la caverne » pourrait devenir un signe iconique. Quand on « dépouille »
la signification de la caverne de son premier sens, autrement dit « une demeure souterraine »,
on retrouve son representamen comme « le lieu ou le soleil n’entre pas ». Quand le « soleil »
dans notre concept est retiré, le representamen de la caverne devient « 1’endroit ou pénétre

uniquement un faible rayonnement ». A un troisieme niveau d’abstraction, son nouveau

88 « La linguistique en France : problémes et méthodes », Journal de psychologie normale et pathologique,
1937, p. 26-27. Extrait cité¢ par Arrivé, M., Langage et psychanalyse, linguistique et inconscient. Freud,
Saussure, Pichon, Lacan, P.U.F., Paris, 1994, p. 49.

8 Ransdell and Lubbock, « On Peirce’s conception of the iconic signe », Iconicity : Essays on the Nature of
Culture, Festschrift for Thomas A Sebeok on his 65th birthday, Tiibingen : Stauffenburg-verlag, 1986, p51
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representamen est « un espace dans lequel les objets révelent leurs propres apparences ». On
peut figurer plusieurs fois des actions d’« abstraire » dans cette histoire, jusqu’a son dernier
representamen ou bien « I’essence » de la caverne ressort : la base cognitive de I’humain ou
bien d’autres. Il décrit le processus du statut de « confusion » a celui de « clarté ». Des idées

philosophiques inclus dans cette histoire nous font penser a deux sinogrammes qui partagent

des opinions similaires avec Platon. L un est giu [A] (prisonnier) constitué par wéi [ ] (endroit

fermé/la natte de paille) et rén A\ (homme). Il énonce un fait philosophique que 1’humain

vive comme un « prisonnier » dans son propre espace étroit, par rapport avec un autre

«monde » demeurant a découvrir. Le seconde mot est yin [K (cause/s’appuyer), qui est
composé également par wéi [ ] (endroit fermé/la natte de paille) mais avec une autre figure

de « ’homme » - da X (homme aux bras écartés). Il représente 1’image d’un homme qui

s’assoit ou se couche sur une natte. On y tire un lien d’intérét avec I’allégorie de la caverne :
le point de vue de votre position actuelle décide le point d’appui de votre optique, autrement

dit la « cause » ou I’argument de vos opinions.

Entre la fin du XIXe et le début du XXe siccle, les sciences de la nature étaient en plein
essor, leurs idées et méthodes principales s’appliquaient largement aux sciences sociales. Par
rapport aux sciences sociales, les sciences de la nature attachent plus d’importance a 1’analyse
des constitutions internes et des régles régissantes les évolutions. La langue est un systéme
de signe autosuffisant dans son fonctionnement et qui progresse avec ses propres regles
internes. Selon le point de vue de Gu (2006), I’objectivisme et 1’arbitraire se renforcent

mutuellement.

Etant & I’antithése de 1’objectivisme, ! embodiment® est basé sur nos expériences
sensorielles qui insistent sur la cognition et la pensée de nos corps individuels. Wang (2002)
pense que notre langage est moins automatique que nous le pensons, sa signification est
acquise par notre corps et notre force d’imagination. Les influences que / embodiment impose

a la linguistique se retrouve effectivement dans la cognition. Le langage, qui est a la fois le

%0 La cognition incarnée qui se base sur la psychologie cognitive
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résultat et la mesure de la cognition, est soumis a la dépendance des expériences. Nos acquis
aident a concrétiser notre langage, de ce fait, un rapport de correspondance expérience-terme

réalise entre la réalité et le langage.

Des différentes écoles de philosophie découlent différentes écoles de linguistique. Dans
ces conditions, on comprend mieux que I’arbitraire est influencé par 1’objectivisme, Saussure
affirmait que le langage est un systéme autosuffisant qui exclure tous les effets des facteurs

externes.

Chez Saussure en effet, la nécessité réciproque du signifiant et du signifi¢ a surtout pour fonction
d’assurer ’autonomie de la sphére linguistique, en la dégageant en méme temps du monde naturel et de la
psychologie pure. En d’autres termes, dire dans cette optique que le signifiant et le signifié se déterminent 1’un

’autre vise essentiellement a affirmer que ces entités ont besoin d’aucun appui extérieur 4 elles-mémes.”!

En revanche, sous I’emprise de la théorie de cognition incarnée, les études de
’iconicité mettent I’accent sur le monde externe qui influence la forme et le fonctionnement

interne des langues.

Toujours du fait des différentes influences philosophiques, les modalités méme des
recherches sur ces deux théories se distinguent épistémologiquement I’une de ’autre. La
méthodologie mise en ceuvre par Saussure : la synchronique linguistique, en faisant
abstraction de I’histoire de mot amenée précédemment/auparavant par 1’épistémologie, force
Iarbitraire de signe. A nouveau, I’iconicité s ’inspire des moyens d’étymologie, de diachronie
linguistique, de I’anthropologie...etc qui examinent des connaissances historiques et

sociétales sur le langage.

Le langage se développe pour satisfaire nos besoins de communication efficace, il est
inévitable que le principe d’économie linguistique influence la structure des langues, en
conséquence, le degré d’iconicité diminue et I’arbitraire devient une propriété plus marquante

dans certains cas.

°l Monneret P. Le sens du signifiant, p40-41. Mais en suite, il indique bien que cette idée peut rencontrer la
difficulté dans 1’étude concréte des langues naturelles.
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En tout cas, on remarque que I’arbitraire et I’iconicité sont deux phénomeénes langagiers
qui peuvent étre apercues dans toutes les langues. Leurs influences varient selon les contextes
de chaque langue et les différentes langues. L iconicité serait pour les tenants de cette théorie
plus conforme a la nature du langage. Pour eux, elle est 1’agent original de 1’émergence et du
développement de la structure langagiére. Sous la domination du systéme d’iconicité, les
langues manifestent de nombreuses propriétés : la régularité, la motivation...dont nous allons

voir des exemples d’applications dans les chapitres suivants dans une approche croisée.

Hormis le niveau phonétique, les autres niveaux du langage participent aussi aux
expressions sémantiques. Il existe d’abondants résultats sur la morphologie et la syntaxe et
surtout des recherches en diachronie. La grammaticalisation étudie la transformation d’un
lexéme en clé ou structure grammaticale, son processus a de nombreuses similarités avec la
recherche sur 1’iconicit¢ morphosyntaxique qui analyse 1’évolution linguistique sur le plan
diachronique. En étudiant les phénoménes synchroniques et les lois communes constatés
dans I’évolution diachronique du langage, la grammaticalisation cherche les motivations
cognitives et explique la formation des reégles de grammaires. Elle ressemble aux études de
I’iconicité de morphosyntaxe qui discutent le rapport relatif entre la structure morphologique

et la structure des phrases linguistiques et celles des expériences humaines.
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Introduction

Les études d’iconicité remontent généralement aux études historiques qui concernent
la motivation linguistique. L’étymologie est notamment une des disciplines qui est a la source
des recherches sur I’iconicité. En plus, les études de ’origine culturelle et historique du
langage et de son évolution deviennent un point de vue important sur 1’iconicité. Dans la
perspective de la diachronie, on détecte la motivation de 1’origine et du développement des
langues, ainsi que les moteurs sociaux, cognitifs, psychologiques et physiologiques qui

suscitent sa genese au cours de 1’histoire de la Chine.

Dans I’antiquit¢ de la Chine, la sémiologie n’existe pas comme une discipline
indépendante. Néanmoins, en ce qui concerne les études sur le signe, il existe une riche

collection d’idées dans un grand nombre de documents historiques. Remontons a 1’époque

des Printemps et Automnes et a celle des Royaumes Combattants (chiingiii zhangudshiqi

FK % [E B} B, environ 771-221 av.J.-C.), autrement dit, quasiment a la méme période de

Platon, on retrouve de nombreux théoriciens chinois qui abordaient le sujet sur le signe non
seulement dans une perspective linguistique, mais aussi dans une perspective philosophique,

logique et méme politique.

Xunzi est considéré comme le premier chinois qui discute le lien conventionné entre

réalités (shi 5Z) et dénominations des objets (ming 43).

« Une dénomination, écrit-il, d’elle-méme, n'a pas de pertinence : c’est par convention qu'il lui est
assigné (une réalité). On parlera de la pertinence une fois que cette convention est établie et que l'usage commun
s'est généralisé. Si une dénomination reste étrangere a (toute) convention, elle sera dite non-pertinente.
(Pareillement,) une dénomination n'a pas par nature (de lien avec) une réalité ; c'est par convention qu'il lui est
assigné une réalité. Lorsque la convention est établie et que I'usage commun s'est généralisé, on parle alors de

dénomination d'une réalité. »*>

92 Passage du Xunzi.
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La « convention » dont Xunzi parle, ce sont les principes communs convenus, établis
par la société des €tres humains, qui ne sont donc pas une création arbitraire. Son point de
vue concorde avec 1’opinion de Saussure sur I’arbitraire relatif. Evidemment, I’intention de
Xunzi ne se limite pas uniquement au niveau linguistique, mais concerne également le niveau
politique. Transgresser le principe de « convention » provoque une mauvaise communication

entre les hommes, et amene ensuite I’instabilité de I’Empire.

Depuis cette époque, un certain nombre des autres théories philosophiques concernant

le signe sont apparues. Il avait un courant théorique appelé « 1’école des Formes et Noms »

(mingbianxué 44 PE27).7° Parmi tous les savants de cette école, Gongsun Long, les en

considérer, comme le représentant le plus illustre. Ses pensées philosophiques se rapportent

au débat sur la relation entre la substance et son nom. Une de ses opinions s’énonce ainsi :

« Tous les objets peuvent se manifester par le “‘zhi >, mais le ‘zhi” n’égale pas a ‘zhi” lui-méme. ».**

Dans son époque, zAi §§ signifiait d’abord « pointer le doigt versé » ou « désigner » et

finalement « signe ». Donc, son idée indique que tous les objets peuvent étre représentés par
des signes, mais ces signes ne se sont pas pour autant identiques aux objets. On voit bien que
Gong avait remarqué qu’il existait deux cotés différents chez un signe, mais finalement, il
n’a pas énoncé la théorie du signifiant et du signifié, de sorte qu’il s’approche de la théorie

saussurienne, mais parvient pas aux mémes conclusions.

Une grande discussion se crée quand Gong propose le paradoxe : « ‘‘Cheval

blanc’’ n’est pas ‘‘cheval’ ».”> En fait, la différence entre les signes « cheval » et « cheval
b

blanc » forment la distinction entre leurs significations respectives qui correspondent, entre

autres, avec différents objets de référence dans la réalité : un « cheval quelconque » et un

93 « Ming » (%) signifie « nom », sa fonction est de distinguer les différents objets. Composé par xT 4/ (soir) et

kou [1(bouche), ce lexéme d’étymologie vient du fait que nous devons appeler quelqu’un par son nom quand

il fait noir.

9 Gongsun long zi - « Zhiwupian ». Texte original : « wimo feizhi, érzhi feizhi ¥)=IEFg > MIgIEFE © »
95 Cf. Ibidem. Texte original : « bdimd feimd HEIEL »
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« cheval blanc ». Autrement dit, « cheval » est estimé comme un ensemble constitué
d’¢léments homogenes en matiere de figure et de méme, « blanc » comme un autre ensemble
constitué d’éléments en matiere de couleur. Dans cette situation, « cheval blanc » n’est pas

moins 1’assemblage d’une partie du premier ensemble et d’une partie du dernier.

Gong a bien remarqué l'universalité¢ et I’individualité du signe, faisant ainsi une

contribution considérable aux études sur le systeme sémiotique en Chine ancienne.

La perspective de Confucius dans « la rectification des noms » (zhéngming 1F 44)

indique bien ses vues sur I’amélioration du systéme sémiotique pour justifier les valeurs
transportées par les noms des objets, autrement dit ici les signes. Quand son disciple, Zilu,
I’interrogea sur sa doctrine politique pour aider a gouverner le Wei (un Etat de cette période,
445-225 av. J.-C.), Confucius lui répondit qu’il fallait « rendre a chaque chose son vrai

nom ». Il expliquait ainsi :

Quand les dénominations ne sont pas correctes, les propos ne seront pas conformes (a la réalité sociale).
Si les propos ne sont pas conformes (a la réalité sociale), les affaires publiques ne pourront étre réglées (...).°
C’est pourquoi le Prince donne des noms qui peuvent servir dans les discours, et tient des discours qui peuvent
étre appliqués dans les conduites. Par extension, un sage, en ce qui concerne le langage, veuille a ne rien

employer au hasard - et rien plus. » °7

En apparence, ming 44 signifie évidemment « le nom de 1’objet », mais ce n’est pas

tout. Car Confucius I’employait afin de se référer en méme temps la signification de
« position sociale » et de « réputation » des dignitaires et du Roi de son époque. Selon lui, la

discordance entre le nom et la réalité peut provoquer le désordre social et le trouble

anarchique. Ainsi, on retrouve sa célébre interprétation : « Gouverner (zhéng ), c’est étre

% Tout comme en France, sous la royauté, les titres correspondaient aux différentes charges et & un potentiel
militaire. Aprés les titres ne sont plus honorifiques, s’ils subsistent.

97 Lunyu : Zilu, traduit par Jean Levi (1993) Texte original : « mingbiizhéng zé yanbushimn, yanbushiin zé
shibuchéng, zé liyué bixing...gu jinzi mingzhi biké yanyé ZA1E > WIF AN 5 5 A > WA, ALK
A% WBFHRZBAFER > FZLAMF - BFTHS » Trame.
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dans la rectitude (zhéng, 1F) ».°® En profitant du rapport corrélatif en phonétique et en
graphique entre zhéng 1F. signifiant graphiquement « marcher sur la bonne direction » et

zhéng B signifiant étymologiquement « le gouvernant marche sur la bonne voie en tenant un

fouet pour administrer (I’Etat) », Confucius a pu propager son art de gouverner. En
conséquence, rendre la langue adéquate a la réalité rendrait possible de maintenir une balance

équilibre et une relation harmonieuse dans la société administrative et quotidienne.

Comment s’effectue I’adéquation ? De deux fagons : I’une est d’« agir sur les noms de
maniére qu’ils ne s’appliquent qu’a des réalités qui les méritent »*°, I’autre est d’« agir sur la

réalité des choses de maniére qu’elles coincident avec les noms conventionnels ».!%

Par conséquent, la rectification des noms chez Confucius, ramenée a la perspective

langagicre de nos jours, insistait, sur le fait qu’a la fois le signifiant et le signifi¢ devaient

étre en conformité I’un avec 1’autre et que la distinction ou bien « le découpage » (43, fén)

entre des signifiants devrait étre net.
4. La raison de la genése de I’écriture chinoise : la divination

4.1. La chéloniomancie

« La genese de la langue graphique chinoise a commencé par le perfectionnement de la scapulomancie
primitive, produisant, comme signaux de I’avenir des graphismes bruts, réalisés artificiellement par fissuration

d’omoplates d’animaux exposés au feu. »'%!

Les divins anciens en Chine ont utilisé des omoplates de cervidés et bovidés d’abord

pour faire de la divination, et ensuite ils les ont remplacés par des carapaces de tortues au

% Lunyu, Texte original : « zhéngzhé, zhéngyé B > IEH o »

9 Cheng Anne, Histoire de la pensée chinoise, 1997, Editions du Seuil, p78
190 1bidem
1017 ¢on Vandermeersch, op.cit. p13, 2019
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milieu du Ille millénaire avant notre Figure 8 : Image d'univers (tidnyudn difin (K H177)
¢re, durant la dynastie Shang. Par
conséquent, I’écriture chinoise étant
idéographique, et la premicre forme
en a été tout d’abord inventée au

XIVe siécle avant notre ere, non pas

pour servir d’emblée a la notation

de la langue parlée dans la vie
quotidienne des humains, mais pour
étre au service des opération de divination, autrement dit pour noter les idées crées par la
pyroscapulomancie (ou simplement scapulomancie). Ensuite, 1’écriture a été utilisée pour
enregistrer des mandats royaux et des opérations administratives. Finalement, en tant
qu’instrument de rédaction, les caractéres chinois servirent a I’expression des opinions, tout

comme de nos jours.

A T’aide de la chaleur du feu, la Pyroscapulomancie est une technique divinatoire
sophistiquée qui déchiffre les dessins des craquelures formées sur des os d’animaux, pour
autant que ces figures soient significatives et puissent prédire le destin ou les résultats en
affaires. Les ancétres utilisérent dans un premier temps des omoplates (scapulae) de bovidés
et ensuite, ils se servirent de carapaces de tortue. Pendant 1’histoire de la divination, cette
évolution de type d’instrument n’est pas uniquement liée au hasard. Ce dernier, la carapace
de tortue, qui est au-dessus « hémisphérique comme le ciel » et au-dessous « plate et plutot

carrée comme la terre », correspond parfaitement a la forme de 1’univers - tianyudn difang -
(« RIEIHL T », en frangais « le ciel est rond et la terre est carrée) selon la connaissances des
Anciens. Cet animal devient donc un symbole d’intelligence, d’apres sa forme, il connait tout
ce qui se passe a la fois au ciel et dans la terre, et aussi un totem de destin et longévité tout

au long de I’histoire chinoise, car il a absolument le pouvoir supréme de transformer des

informations divinatoires en informations compréhensibles.

Sur la partie interne des carapaces, les craquelures formées de deux fissures

perpendiculaires ['une a I’autre qui font un demi-H, comme montré par le dessin au-dessous.
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Leurs pentes aléatoires montantes ou descendante . .
. ~ Figure 9 Fissures demi-H sur la
sont considérées comme d’heureux ou de mauvais carapace de la tortue

présages.

Le demi-H, devient ensuite un pictogramme en

I’écriture chinoise, bii s qui signifie « divination ».

Il évident que, dans ce cas-la, il s’agit d’une
abstraction de la signification de la fissuration
divinatoire qui est au-dessus du plastron de la
carapace de la tortue. Démotivé de sa valeur de

pronostic de bonheur ou de malheur, on confére

simplement a bi | le sens d’«opérer une

divination ». La prononciation est associée a ce sinogramme, la syllabe bz, imite le son

provoqué par le craquement des matériaux divinatoires pendant le briilage.

Ce qui indique, selon Léon Vandermeersch(2012), le premier pas considérable

du développement de 1’idéographie des équations divinatoires est la création de deux

sinogrammes, zhén H et zhan 5, qui prennent btz | comme radical. Le premier, zhén H,

signifiant « I’opération de poser le ‘‘mandat’’», autrement dit « ce que ‘‘contient’’ la

divination », utilise béi H (cauri, qui est une simplification du caractére ding ¥,

chaudron/récipient ) comme sous-graphéme. Le seconde, zhan 5, en prenant kdu [ comme

sous-grapheéme, signifie ce que « dit » la divination, en d’autres terme, « poser le pronostic ».

4.2. Le livre des Mutations — (yijing 5y 45)

Dans la période des Royaumes Combattants (chiingiii zhangud shiqi ZFFK % E B,

environs 771-221 av.J.-C.), on retrouve le livre connu : Livres des Mutations (yijing 5 %4).

Il combine un systéme riche et complet pour la divination mais qui dépasse le domaine de
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divination. Celle-ci apporta en effet des contributions importantes a la philosophie, la

mathématique, 1’histoire et la sociologie d’ou I’on tire les idées sur la sémiologie. Ce livre

exprime une opinion sur xidng 4, image) qui attire notre intérét :

« Les hommes saints observaient toutes les transformations des phénomeénes de 1’univers, ils ont créé

des figures pour les représenter, on les appelles xiang 52 »'%

En fait, xidng %, classé comme un des facteurs élémentaires dans le Livres des

Mutations, est une sinogramme polysémique. Au premier sens, il est un objet réel qui devient

le mode principal des « trigrammes », comme dans la citation ci-dessus énoncée. Au

deuxiéme sens, xiang 5 est le trigramme de divination. Ce trigramme doit manifester 1’ objet
réel : le xiang %t au premier sens. Autrement dit, il existe une relation ou bien une

correspondance entre le xiang 4 au sens de trigramme de divination et le xidng 5% au sens
de I’objet réel. Comparé avec « la trichotomie du signe » de Peirce, on peut imaginer que les
« huit trigrammes » possédent des caractéristiques de « symbole » et d’« icone ».!%3

Le Livre des mutations (vijing 5%) est premier livie Figure 10 Wiji FTotk

concernant un systéme de signe servant a la divination par

I’achillée (shi %% ou shi 3, une espéce de plantes

herbacées, cf. a la courte baille) dans I’histoire de la

Chine. Mais qu’en est-t-il de «xidang % », l'idée

essentielle de cet ouvrage, de quoi s’agit -il précisément ?

Et comment se forme-t-il ? Regardons-y de plus pres

102 « Xici », Classique des Mutations, traduit par Che L. (2011) Texte original : « shéngrén you yijian tianxid
zhizé, ér ni qixingrong, xiang qiwiyi, shigi wéizhi xiang) S NG LAWK F 26 » T HEER » REYHE ;
EWIEZR < »

103 Jdem.
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maintenant pour connaitre des idées qui s’y trouvent a la fois divinatoire et raisonnables qui
sont riches des théories sémiotiques originales et qui influencent par la suite le

développement de 1’écriture idéographique.

4.2.1 Qi, taiji et yin-yang : le germe de I’analogie

Dans la tradition chinoise, gi %<, (souffle) est une notion spéciale qui s’étend a presque

tous aspects de la culture philosophique et de la vie quotidienne. On ne trouve pas une
équivalence de signification qui serait capable d’englober son immense sens dans tout

d’autres cultures traditionnelles.
Tout d’abord, il se regarde comme I’ensemble primitif du cosmos. Autrement dit, les
intellectuels anciens pensent que le chaos originel (hundun JE3i,) de I’univers partagent des

caractéristiques similaires avec le souffle, comme I’instabilité, la fluidité, I’informité,

I’infinité, ...etc. Dans le taoisme, le chaos en plein de gi X, porte un autre noms — wiiji ok

- qui peut étre traduits comme « Non-€étre » ou « Néant » décrivant le statut de désordre de
I’univers. Ce terme est représenté par le diagramme d’un cercle rond et fermé. Dans la langue

chinoise, on y pourrait retrouver un grand nombre de sinogrammes et de vocabulaire chinois

qui montrent des images figurées par gi .. Par exemple, yin f (, la fumée se disperse),

composé de gi <, comme radical et yin [X (cause), était un terme du champ sémantique de la

psychologie qui signifie le processus de transformation : I’air du chaos original se transforme
en I’objet matériel. L’idée est que tous les choses peuvent devenir la « cause » mutuelle ’'une

de I’autre, elles s’influencent, se métamorphosent et se font mutuellement évoluer.

En outre, on retire aussi le sens de « I’énergie originale » et de « la source de la force »

dans les mots incluant ¢i X,, comme ligi }15, (J1, force) et JLX, (yudn JT, primitif )
désignant la vitalité et la vigueur. En plus, /X, gi se rapporte a la météorologie et peut indiquer

« I’atmosphére alentour ». Par exemple, dans ’antiquité, fen 45, a été initialement utilisé pour
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désigner le nuage pronostiquant le bonheur et le malheur. A présent, il conserve uniquement
sa deuxiéme signification : I’ambiance. Des vocables, comme tiangi K=, (tian K, ciel)
indiquant le temps météorologique et gihou S A% (hou {6, la condition) indiquant le climat,

peuvent nous montrer de la méme manicre le rapport que I’on a mentionné.

De méme, dans les mots contenant gi %, on pourrait observer que les phénoménes sont
particulierement liés avec les émotions, le tempérament et 1’état physique de 1’étre humain.
Par exemple, 2E, (sheng A, germer) signifie a la fois « étre vivant » et « se mettre en

colére ». gizhi S it (zhi Jit, la qualité) indique le caractére ou 1’allure d’une personne (son

«air »), gidu S (du E, le degré) est employé pour décrire I’envergure de I’individu (son

« acabit »).

Du reste, gi X, posséde également un sens de raisonnement analogique dans la

médecine chinoise. Revenons maintenant a la premicre valeur qu’il comprend : 1’élément

original du cosmos. C’est I’essence méme que porte gi “<, en soi, et dont découle une autre

notion primordiale dans la culture chinoise : le yin-yang, dont la forme primaire est g <.

On a mentionné que Wuji représente 1’ original vital du cosmos, mais au sens du « chaos
inexplicable, incompréhensible et impénétrable ». Par conséquent, pour expliquer
systématiquement, méthodiquement et rationnellement tous les phénomenes dans le monde

ou nous vivons, observons et expérimentons, les Anciens introduisaient un autre terme qui le

concept de Wiji remplace, inclut et développe en méme temps : taiji (A A%). On constate bien

que I’idée de Wuji se différencie relativement a celle de #aiji qui se généra pour ainsi dire par
le premier et devient enfin le signe d’un « ensemble des phénomenes de la nature » dans la

culture chinoise.
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Par suite, on dégage la notion de yin et de Figure 11 Taiji A%
vang. Quand la force centrifuge agit autour du
point central du taiji, le souffle le remplissant
impulsa un mouvement circulaire. De ce fait, le
plus 1éger s’¢leva et se transforma en Ciel, tandis
que le plus lourd descendit et se transforma en

Terre.

Pour bien différencier strictement le souffle désordonné — gi “<,- dans Wuji, les

intellectuels anciens employaient plus spécifiquement un autre sinogramme — gi Z&- pour

nommer le souffle subséquent -le yin-yang- dans le faiji. Mais au fur et a mesure, la limite

s’estompe et ce dernier tombe en désuétude. gi X, occupe désormais seul le sens général de

« souffle ».

L’idée essentielle de yin-yang représente un concept tel que « deux facades
d’alternative dialectiques existant dans tous les faits ». Ces deux cOtés s’opposent, s’ unissent
et sont interdépendants. Aucun phénomeéne ne pourra s’échapper au principe de cette dualité
qui figure la forme élémentaire de toutes sortes d’existences dans tous leurs aspects : le
calendrier, le médecin, la calligraphie, ’architecture...etc. Citons quelques exemples via le

tableau ci-dessous :

Tableau 2 Le Yin et le Yang — les concepts qu’ils représentent

Yang Yin
Le Ciel La Terre
Le Soleil La Lune
Le Jour La Nuit
L’homme La femme
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Le c6té Nord de la colline Le co6té sud de la colline
Le printemps et 1’été L’automne et I’hiver
Le souverain Le ministre
L’impair Le pair

L’ouverture La fermeture

Sur la relation entre le yin-yang et le cosmos, le taoisme partage une opinion presque

équivalente. Ainsi dit que 1’énonce Laozi :

« Les dix mille étres portent 1’obscurité (le yin) sur leurs épaules mais serrent dans leurs bras la lumiére

(le yang). Chacun d'eux a été engendré par ce souffle divin que 1'on nomme harmonie ».!%

En comparant avec le texte du Xici - « Un yin, un yang, tel est le Dao »,'% on remarque
bien que ces deux grands courants d’écoles développent chacun a leur genre les théories de
la nature du cosmos, laquelle est inexplicable par essence et que 1’on ne peut nommer pour

la méme raison, ainsi qu’elle demeure changeante, éternellement.
4.2.2 Monogramme, trigrammes et hexagrammes : I’émergence mutuelle
La structure fondamentale de yin et de yang est en perpétuel mouvement. Pour finir,

intéressons-nous maintenant aux huit trigrammes (bagua J\F}), un symbole de divination

inventé par Fuxi, un personnage mythique. Chaque trigramme se compose de trois

monogrammes empilés horizontalement, ydo 3% qui sont représentés respectivement soit par

yang (un trait long : —) soit par yin ( un trait brisé : - -). Les huit trigrammes, formés par

1047 jvre de la voie et de la vertu. Texte original : wanwi fiyin ér baoydng, chongqi yiwéi hé Ji )51 A T
BH > ph LA @
105 Xici. Texte original : yiyin yiydng wéizhi dao —[H—FHiE 2 & °
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huit compositions différentes de ydo 3%, désignent huit éléments essentiels de 1’univers et

d’autre sens divers comme le tableau ci-dessous le montre.

Tableau 3 Les huit trigrammes (bagua J\F})

Trigramm | - - _ _ - _ _
. = = == = = = == =
Sinogram Qian Kiin Zhen Xun Li Gen
| Kdn 3K Dui 4§
me o oW o' o® 8 R
La
Image ) La Le .
Le ciel Le vent Le feu |L’eau montagn |Le marais
naturelle terre  |tonnerre
e
Le La
La fille
pere, |mere, |Le fils La fille | Le fils Le La
. ainée’ . . . .
la le ainé, le cadette, | cadet, |benjami |benjamine
Autres . les . .
) téte, |ventre, pied, le ) I’ceil, la |’oreille, | n,la ,la
images cuisses, )
le la dragon | tortue le main, le |bouche, le
e
cheva |vache |... porc... |chien... |mouton...
| coq...

Fuxi, chef du peuple Huaxia'%, a créé ces huit trigrammes, autrement dit, huit xidn
peup g g

4 « en contemplant et pénétrant par le haut la forme (xiang 4¢) du Ciel et en bas le modéle

de la terre, en examinant comment les quadrupedes et les oiseaux portent des dessins naturels

si bien adaptés a leur terrain, en prenant inspiration de son propre for intérieur et de la réalité

106 Huaxia (#£% ) désigne les populations de la Chine antique qui constituent la principale communauté
culturelle en Chine : les Han.
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objective. »'%7 La création du signe est le processus d’observer les objets, puis en tirer une

abstraction et enfin de les rendre par une figure. Pourquoi construit-on de nouveaux

signes ?Le Livre des mutations répond que « les hommes sages ont établis les xidng % en

allant a I’extréme de la pensée ».'% En d’autres termes, quand les graphies ou les signes
existants ne servent plus suffisamment a exprimer nos idées, on en invente des différents et
donc un nouveau systéme est établi au fur et & mesure. Par conséquent, I’essence théorique
du Livre des mutations est de manifester ['univers qui reste dans 1’esprit intérieur des
hommes, a 1’aide d’un autre mode expressif : le systéme de trigrammes. Les images que
désignent les trigrammes incluent presque toutes les sortes d’objets que les Anciens
pouvaient observer a leur époque : des phénomenes terrestres et célestes, des parties du corps

de ’'Homme, des végétaux, des animaux sauvages et domestiques, ainsi que d’autres choses
(¢f. Tableau 3). ydo 3£ est un pictogramme qui se compose de deux croix, sa signification est
« entrelacer », qui découle du fait que 1’on « fait se rencontrer » le yin et le yang dans chaque
trigramme et on a découvert ainsi les phénomenes qu’il représente et les effets qu’il engendre.

C’est une des vérités énoncées dans cet ouvrage : la transformation est I’essence méme du

macrocosme.

Prendre « trois » ydo X pour former un seul xiang % complet n’est pas un acte

arbitraire. Il contient tout d’abord un principe théorique : 1’'union du ciel, de la terre et de
I’homme. De surcroit, il décrit la notion transactionnelle de la cosmogonie chinoise : 7aiji. 11
comprend trois unités que 1’on a évoqué auparavant : une premicre existence -le yang, une

deuxiéme existence -le yin - et une troisiéme existence -la coexistence harmonique des deux

-(gongcun, 3:47). De méme, « trois » demeure un chiffre ayant la signification d’« éternel »

dans la tradition chinoise. Comme dit Laozi dans Le livre de la voie et de la vertu : « La Voie

107 Texte original : « ydngzé guanxiang yitian, fiizé guanfd yudi, guan nidoshou zhiwén yii dizhiyi {INIR T

Ko RN EETFHL > WS B2 L 512 B ». Postface au Shuowen Jiezi, traduit par Frangoise Bottéro,
« sémantisme et classification dans 1’écriture chinoise », collége de France, Paris, 1996, pp.18-19.

198 Xici. Livre des Mutations. Texte original : « shéngrén lixiang yi jinyl 2 N1 5 DR E »
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donne vie en Un. ¢ Un’ engendra ‘Deux’. ‘Deux’ engendra ‘Trois’. ‘Trois’ engendra les dix

mille étres et tout ce qui est vivant »!%,

Les huit trigrammes sont « des signes d’états passagers (changeants), des images qui
se transforment continuellement ». Comme on le voit, ils ne représentent pas simplement des

¢léments essentiels dans le cosmos, mais également d’autres objet. De plus, la combinaison

croisée de ’un avec I’autre des huit trigrammes (chdnggua #EH)donne des hexagrammes
(livshisigua 7~ 1+ P9 $p) au nombre de soixante-quatre, représentant des phénomeénes

significatifs » autrement-dit les xiang 4& composé chacun par six ydo 3£, en portant des

nouvelles dénominations et auxquels sont conférés différentes interprétations détaillées dans

Livre des mutations.

« Chaque hexagramme est I’image (xiang %) d’une situation archétypale et renvoie a un réseau de

correspondances cachées reliant les différents domaines de 1’expérience. La divination est possible grace aux
relations de résonance qui existent entre 1’archétype régissant 1’événement concret de sa représentation

symbolique dans I’ouvrage. »!!°

On retrouverait potentiellement des liens analogiques parmi les phénomeénes

représentés dans un méme hexagramme. Par exemple, le commentaire sur le premier

hexagramme -Qidn %7 indique : « La marche du Ciel est irrésistible dans sa puissance ; aussi

I’homme de bien doit-il se fortifier »!!!.

199 Le livre de la voie et de la vertu. Traduit par Marcel Conche, 2003, p1. Texte original : « dao shéng yi, yT
shéng ér, ér sheng san, san shéng wanwu JBEHE— > —HE = » ZHE=> ZHETjH o »
110 C Blunden et M. Elvin, Atlas de la Chine, 1986, p.186

! Livre des mutations. Traduit par Anne Cheng, Histoire de la pensée chinoise, p261
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En plus, d’aprés Tian (1998), les « six » ydo 3 dans les hexagrammes se référeraient
possiblement a six directions du cosmos, donc les quatre points cardinaux (% dong I’Est,

ndn 7 le Sud, x7 P8 I’Ouest, béi It le Nord), a I’inter et a I’externe.

On connait mieux la multiplicité des trigrammes : Un signe ne reste pas simplement
universel mais également varié, comme « un étre vivant n’est jamais défini ou définitif, il
contient déja en lui le principe de sa propre transformation ». On dit que le 7aiji annonce le

principe de I’univers dans I’histoire de la Chine, le rapport yin-yang manifesterait alors la

structure élémentaire du monde. En conséquence, le trigramme ydo 3% devient le signe de la

loi générale du cosmos : le mouvement. Les soixante-quatre hexagrammes sont des

abstractions des phénoménes -xiang 4- dans les changements du yin et du yang. Autrement

dit, la transformation reste la figure originelle des phénomenes, la permanence de leur
substance n’étant que relative et momentanée. Les Anciens sont capables de trouver des
analogies entre les objets au sein de 'univers et ensuite a les altérer et de raffiner ces
correspondances en employant une autre méthode corrélative -le systéme du signe. C’est le

fondement logique de la fabrication du lexique de la

Figure 12 Cinq agents (Wiixing
FiAT)

langue graphique de référence -le chinois.

On a tous maintenant quelques
compréhensions sur la cosmologie traditionnelle
dans Livre des mutations et d’autres points de vue

qui lui ressemblent. En fait, spécialement de nos

jours, en admettant que ses pensées corrélatives et
ses influences importantes ont considérablement y \mJ
[ & :

1)/ e (T}

liées a tous les aspects dans I’histoire de la Chine, on
dit que « la divination » garde une grande distance —

—p Relation de génération
avec la société. Cette idée développe encore a la l r~ Relation de domination

théorie chinoise des cing éléments chinois -wiixing.
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La notion de Wiixing (FifT) dans la civilisation chinoise, en tant que systéme complet

de classification, a été formée a 1’époque Royaumes Combattants ( V¢ siecle av. J.-C. - 221
av. J.-C.). Cette théorie a eu également de grands effets pendant toute 1’histoire de la Chine
jusqu’a nos jours, car cette pensée philosophique s’étend a de multiples domaines. Comme
les trigrammes, le systéme du wiixing dérive des grandes doctrines de la cosmologie chinoise

-le Qi et le Yin-yang-, et assure enfin la synthése et I’évolution de ces deux concepts.

Les cinq ¢éléments, wiixing, sont considérés généralement comme cinq conditions des

matériaux essentiels dans la vie humaine, autrement dit des substances naturelles -le bois (mu

), le feu (huo °X), la terre (11 1), le métal (jin 4) et ’eau (shui 7K). Le point de vue le

plus représentatif est celui de Cai Mo, dans I’ouvrage intitulé Zuozhuan.'’

Le chapitre « Hongfan » du classique des documents (shangshii « 5 »,)!13, un des

recueils les plus importants du confucianisme, enregistre la premicre synthése formée sur les

Cinq Eléments :

« Les cinq éléments sont : eau, feu, bois, métal, terre. Il est dans la nature de I’eau d’humidifier et de
couler vers le bas ; dans celle du feu de briiler et de s'élever dans les airs ; dans celle du bois d'étre courbé et
redressé ; dans celle du métal d'étre ductile et d'accepter la forme qu'on lui donne ; dans celle de la terre de se
préter a la culture et & la moisson. L'eau qui humidifie et coule vers le bas devient salée ; le feu qui briile et
s'éléve devient amer ; le bois courbé et redressé, devient acide ; le métal qui change de forme dans sa ductilité,

devient Acre ; la terre, en étant cultivée, prend une saveur douce »''*

112 1.e Zuo Zhuan, appelé aussi Commentaire de Zou, est le principal commentaire des Annales des Printemps
et des Automnes, un récit chronique de I’Etat de Lu pendant les années 722 a 480 av.J.- C.

113 C’est un recueil de documents (discours, conseils, décrets, etc.) qui concerne surtout la politique et
I’administration des souverains de 1’ Antiquité chinoise, depuis I’époque de Yao, et Shun (ITI° millénaire av. J.-
C. 7) Jusqu’aux périodes des Zhou occidentaux (régne du Duc Mu de Qin, ~-627).

114 Texte original: « wiixing : ylyué shui, éryué hud > sanyué ma, siyué jin > wiyué ti. Shui yué runxid,
hudyué yanshang, muyué quzhi wiixing . yiyué shui, eryué huo > sanyué mu, siyué jin > wuyuée ti. Shui yué
runxia, hudyue yanshang, miyué qiizhi, 5ify : —H/K > —Hk > ZHA > WH4 > HHZL - KEHHE
T kBRE KREME > SHME > TR - B R ER > R B i EAERE - (R K
FeVEH o », Traduit par Anne Cheng, Histoire de la pensée chinoise, Seuil, 1997, p657
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Vers la fin de I’époque Royaumes Combattants, Zou Yan (4547, -305~-240)propose la

notion des cycles de domination et de destruction concernant wiixing, qui était un
développement innovant. L’intention primitive de Zou, en employant cette théorie, était
d’expliciter la structure historique des alternances politiques des dynasties chinoises. Cette
¢tude détermine une relation de I’engendrement et de la conquéte entre ces cinq éléments et
ainsi forme un mode corrélatif mutuel qui manifeste a la fois les rapports structuraux internes

des objets et leur ensemble. Dans le cycle au sens d’« engendrements mutuels » (xiangshéng

FHA)S, les cinq éléments se générent successivement 1’un et 1’autre : le bois en frottement

engendre le feu, qui se réduit finalement en cendres dans la terre, ou I’on retrouve la mine du

métal, qui produit en se liquéfiant de 1’eau, qui fait pousser du bois. En terme de « destruction

mutuelle » (xiangke #75)!''6, chaque élément du systéme domine successivement un autre

¢lément : la charrue en bois détruit la terre, qui absorbe de 1’eau, qui est capable d’éteindre
le feu, qui liquéfie le métal, et la hache de métal coupe le bois. L’image ci-dessus

schématisme ce systéme.

L’essence de la relation d’émergence et de destruction des cinq agents se rapporte a la
relation d’émergence et de destruction entre les phénomenes, mais son essence est en réalité
la dynamique interne des changements et 1’évolution des objets en maintenant 1’équilibre.
L’émergence mutuelle indique 1’effet qu'un objet impose a d’autres en les favorisant et les
multipliant. En revanche, la destruction mutuelle signifie I’effet qu’un objet impose a d’autres
en les contraignant et diminuant. C’est grace aux rapports universels entre les dix milles étres
que le statut d’équilibre pourrait ensuite maintenu entre la nature et la société humaine.
Regardons maintenant comment fonctionne ce systeme dans divers épisodes de 1’histoire

chinoise.

115 Ce cycle est complété par les fleches noires dans I’image a droite.

116 1] est représenté par les fléches blanc dans la méme image.
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5. L’idée de « ’image » (xiang ) et sa philosophie

Le sens étymologique du caractére chinois -« 5 xiang »- est « I’éléphant ». Son

écriture écaillée nous révele que ce pictogramme accentue I’attribut -la trompe- de cet animal
vivant principalement dans le Sud de la Chine. En raison du climat, les habitants anciens en
Chine le voyaient de plus en plus rarement dans le Nord et pourtant I’apparence de cet animal
se maintenait dans leur imagination, Comme indiqué dans I’ouvrage de Han Feizi, un
sophiste d’avant les Qin : « Les hommes voient rarement des éléphants vivants et lorsque’ils
trouvent le squelette d’un xiang “‘1’¢éléphant mort’’, il se représentent (1’animal) vivant sur la
base de sa figure. C’est pourquoi tout ce que les gens se représentent au moyen de leur faculté
d’idéation-imagination s’appelle xidng « image ” »!!7. En conséquence, ce sinogramme est a

la fois pictogramme et emprunt qui signifie « la forme », « la figure ».

Tableau 4 Les écritures de « I'image » - xiang %

L’écriture sur os et écailles Le style sigillaire

=4 5

Chez les taoistes, Xiang est I’incarnation de Dao : « Le Dao est une forme sans forme,
une image sans image. Il est 1'Indéterminé. Si I'on marche devant lui, on ne voit pas son
principe. Si 'on va derriére lui, il parait sans fin. En suivant l'antique voie, on maitrise le
présent. Car le Tao est le fil qui guide I'nomme a travers le temps. ».!'® Dans le systéme
divinatoire institué par Le livre des mutations, Xiang se manifeste par les trigrammes. La

langue chinoise se constitue par des signes idéographiques dans lesquels la connotation de

7 « Han Feizi » #IEF

18 1a0zi, La voie, Chapitre 14. Texte original : « “ddo” shiwéi wiizhudng zhizhuang, wiwi zhixiang, shiwéi
hithudng. yingzht bujian qishou, suizht bujian gihou . GE)ZIBTCR IR, TTYIZ R, S 1818HE o WA ILEH
B, B2 A WHIE. »
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xiang est considérablement plus compliquée. Il est a la fois 1’existence matérielle objective
et le support de la signification définie par I’opinion subjective. Il en résulte que « la forme »
tend a imiter et symboliser « le sens » dans un certain degré. Au stade précoce de la
production, les caractéres chinois, appelés pictogrammes, possédent une énorme
ressemblance avec la conformation de leurs objets représentés. Cette manicre de figuration
est catégorique et pratique pour I’enregistrement et la communication a condition que les
peuples partagent un contexte culturel commun. Les informations sur la signification
pourraient ainsi €tre représentées simplement par 1’imitation des formes matérialisées. Avec
le développement de I’histoire et de la civilisation, les inventeurs de la graphie se rendaient
compte que les pictogrammes, comme véhicule du sens, ne suffisent pas a manifester d’autres
choses dont le concept est plus complexe. Par conséquent, ils se servaient de différentes
manieres de différents procédés capables de représenter 1’objet sans 1’imitation de sa forme
mais a I’'intermédiaire de I’imitation de son sens. C’est un choix et un processus nécessaire
de I’évolution historique. De nos jours, les sinogrammes ne sont plus similaires a la forme de

leurs objets signifiés originaux, mais ils restent de méme le véhicule de la signification.
Selon I’analyse dans les pages précédentes, nous avons une idée générale sur la
production du Xidng 4 dans la culture divinatoire en Chine. Cependant, ’idée de Xiang peut

connoter plus d’informations raisonnable qui sont riches des théories philosophiques qui

influencent ensuite des études dans la science, y compris le langage.

5.1 Suggérer la signification par le son

Dans la langue chinoise, xiang % ne se limite pas qu’aux signes graphiques, autrement

dit I’écriture, la signification pourrait étre insinuée directement par le signifiant phonétique,
comme le cas des langues servant de phonogramme. D’aprés Gong Zizhen, un penseur et

écrivant de 1’époque Qing : « La dénomination provient au début du son émis par 1’étre

humain. On appelle le ciel “‘tian’’(CK), la terre “‘di’’(#f) et ’homme “‘rén’’( _\), donc ils
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forment respectivement leur nom ».''” Dans son ouvrage La pensée sauvage, Lévi-Strauss
indique que les langues des « peuples premiers » expriment leurs conceptions en fonction de
la forme que se manifestent les choses et les comportements dans leurs yeux et leurs oreilles.
La pensée sauvage défend la perspective d’observation au lieu de I’abstraction ou la formule

12071 en résulte que I’imitation du son devient un procéde portante pour réaliser la

logique.
manifestation des propriétés des objets. C’est le méme cas pour les ancétres chinois qui
bénéficiaient de 1’exclamation et du cri pour exprimer le sentiment et I’émotion et qui
simulent les sons de la nature dans le but de connaitre les qualités des objets extérieurs. Quand
I’isomorphisme s’¢tablit instinctivement entre 1’activité de dénomination et les propriétés
sonores des choses, les peuples sont mieux capables de faire la connaissance des nouveaux
objets et d'exprimer leurs caractéristiques par de nouvelles désignations. D’un c6té, pour
qu’une chose soit explicable dans la communication, sa dénomination devrait étre appropriée
et facile a retenir et donc facile d”emploi. D’un autre c6té, le bruit de la nature pourrait
devenir le stimulant sonore potentiel qui produit une « vibration » dans 1’esprit humain, ce
qui pousse 'homme a construire concept. C’était la fagon la plus original et ordinaire de
nommer une substance a la premicre période de la civilisation humaine. Ce principe se
manifeste directement dans la dénomination des animaux. Dans son livre L origine du
langage, Zhang Taiyan(1869-1936), un savant e 1’époque Qing, nous propose quelques

exemples de la dénomination des oiseaux dans la langue chinoise : « Pourquoi que

£  (pie) porte ce nom? Parce que son chant est comme /jizu/; Pourquoi qué £ (moineau)
porte ce nom? Parce que son chant est comme /cuocuo/; Pourquoi ya % (corbeau) porte ce

nom? Parce que son chant est comme /yaya/; Pourquoi yan JffE (oie/cygnoide) porte ce nom ?

Parce que son chant st comme /anan/.!?!

119 Gong Zizhen, Le premier avis au ceeur entre I’année Ren et Gui, Texte original : « mingzi zhishi, géyi qirén
zhishéng. shéng wéitian ér tianmingli, shéng wéidi ér dimingli, shéng wéirén ér rénmingli. 2 F208 » & LA
HANZFE o FRRMKRASL > LA 7 > o NTTAASL © »

120 Cf. Chapitre I, La pensée sauvage, Claude Lévi-strauss, 1962, Paris

121 Cf « Ylyan yuanqi shud &= 418 » (L origine du langage, Edition originale): 1999, Edition Livres

anciens a Shanghai, , Texte original : héyi yanque ? wéi qiyin jizuyé. héyi yanqueé ? weéi qiyin cuocuoyé. héyi
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A part eux, on trouve d’autres noms des animaux sont également en mesure de nous

suggérer leurs voix. Par exemple, 1’appellation du beeuf (niui 2+) ressemble a son cri — mdu
£, le nom du chat (mao 4f) émane de son miaulement -miao Hfj. Ce type de motivation
s’applique de méme a la désignation aux objets non-animés. La sonnette (/ing 4%) porte son
nom en raison de son bruit créé -ling 4% et ainsi le son de la grande cloche (zhong £}) : dong
. Cette appellation n’indique pas seulement 1’origine des noms des certains objets, mais

des actions et comportements provoqués. Comme on sait maintenant que le mot |s bu prend

sa source dans le bruit de la craquelure des matériaux divinatoires pendant le brilage. Le

verbe « boire » en chinois se prononce comme sé Pz qui imite le son provoqué pendant

’aspiration d’avaler d’eau. Selon ce point, on pourrait peut-étre imaginer la motivation

langagiere du mot «soif » en chinois : ¥ ké.

5.2 Idéophones dans la langue chinoise

En observent attentivement des mille étres dans 1’univers, les inventeurs du langage
étaient inspirés par les divers aspects des objets et des étres y compris leurs sons et leurs
formes. Certaines notions qui entrent dans le monde subjectif de ’homme sont plus abstraites
et incapables de produire des sons par elles-mémes. Comment peut-on manifester ce genre
de concepts qui réduisent les onomatopées a I’impuissance ? En conséquence, nous
commengons a tracer certaines propriétés sémantiques des objets signifiés. L’idéophone
appartient a un type particulier de 1’iconicité en phonétique. Comme 1’onomatopée, le lien
entre le signifiant phonétique et le signifié est motivé dans un idéophone, en revanche, leur
signifiant phonétique décrit et représente des propriétés des objets en imitant leurs états au
lieu de leurs bruits. Claude Hageége donne cette description des caractéristiques des

idéophones : « (Les idéophones) se servent d'articulations ou de combinaisons phoniques,

yanya ? weéi qiyin yayayé. héyi yanyan ? wéi qivin ananyé. LI E 4 2 HEF I R o [ LLEE 2 I HF
EEAEH o MTLIEHY 7 IHEE WA o LIS HE 2 B SRR -
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expressives du fait de leur relative rareté, pour mettre en langue des impressions sensorielles

ou mentales particuliéres, liées a certains objets, mouvements ou situations »'22,

Le mot ydngydng V¥ insinue le statut de la richesse et I’abondance, le mot luoluo 3%
7% caractérise le comportement gracieux et élégant, kdnkdn {il{il décrit la performance

désinvolte de quelqu’un pendant les paroles. Dans cette langue, on fait usage de hithii “F-F

pour qualifier a la fois quelque chose et quelqu’un pas qui manquent de clarté, comme leurs

présences dans les mots suivants: Aéihihii B2F-F- (sombre), shahihi 18-FF (benét). En

plus, on remarque également que 4z signifie soupir étant que verbe, donc I’iconicité directe
en phonétique joue un rdle, car sa prononciation simule parallélement 1’action de relever la
bouche et le bruit provoqué par I’aspiration. Il est évident que la limite entre 1’imitation
phonétique et sémantique chez nombreux des mots n’est pas assez nette. Il en résulte que ces
deux fonctions pourraient occuper chacune une place importante dans les vocabulaires. On

remarque bien que la réduplication s’emploie considérablement dans les idéophones chinois.

Sans aucun doute, les organes vocaux ont un rdle primordial a jouer a I’égard de
I’expression. On voit méme des indices de 1’iconicité phonétique sur les mots chinois qui
signifient des différents points d'articulations. Etant dirigés par de multiples éléments
sensoriels, les organes vocaux font une imitation sans ou avec nos consciences sur les
particularités de la nature. D’un c6té, I’essence de ce type d’activités consiste en effet sur une
réflexion physiologique pendant le processus de la création du mot. Apres des tentatives
répétitives sur leurs sensations a long terme depuis le début de leur civilisation et en fonction
des parties et moyens articulatoires, les étres humains combinent la phonétique avec la
signification par la transformation de I’image acoustique de 1’objet en image sémantique.
D’un autre c6té, durant les échanges communicatifs, 1’objet signifié¢ provoque des activités
psychologiques correspondantes qui appellent des réactions physiologiques corrélatives et

finalement des activités articulatoires qui produisent des sons significatifs.

122 Hagege C., 1985, L'homme de paroles : contribution linguistique aux sciences humaines, Paris, Fayard,
p.122.
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6. Connaissance de la représentation de I’objet : les études historiques sur

la dénomination

La connaissance de I’image graphique est le début de la connaissance de I’étre humain.
Notre observation et connaissance sur les propriétés apparentes des choses nous épaulent
pour avoir une compréhension rapide et intuitive. Les diverses caractéristiques d’un objet
émergent simultanément, pourtant I’homme privilege de dénommer 1’objet selon un ou
plusieurs aspects de cet objet. Etant limité par le développement des compétences langagiéres
et cognitives au début de I’histoire, I’homme se référait a des particularités qui étaient plus
perceptibles et saisissables, y compris les formes, les voix, les textures, la contenance,
etc...qui se constituaient principalement des images graphiques des objets. Cela ne signifie
pas qu’il ne possédait aucune capacité complexe dans cette période, comme I’abstraction et
la généralisation. Cela n’indique pas non plus que sa cognition se trouve au méme niveau que
celle des autres animaux dont les sentiments sont plus individuels, momentanés et variables
et qui appartiennent presque totalement aux activités sensibles. En revanche, méme si a la
période précoce de la civilisation, les connaissances de nos ancétres provenaient de leur
perception superficielle des organes, ils étaient capables a dégager des propriétés respectives
des différentes objets, autrement dit, ils se rapportent au processus de 1’abstraction et la
généralisation. En réalité, nos compréhensions s’approfondissent en accompagnement du
renforcement de connaissance. Donc, le travail de poursuivre les caractéristiques apparentes
des choses au lieu de leur essence repose sur le fondement cognitif de I’homme sauvage.
Jusqu’a nos jours, on n’est pas encore en mesure d’affirmer que notre connaissance sur

I’essence d’un certain objet arrive & son sommet, d’autant plus que nos prédécesseurs.

6.1 Le livre Shiming (F44 « Explication des noms ») et Gudngyd shiizhéng (« |~ HEH IE ») :

la méthode paronomastique (shéngxun 75 1i)l)

Notre connaissance sur les propriétés des objets joue un role crucial au cours de
’activité de dénomination revenant a trouver des formes phonétiques qui sont aptes a faire
sortir les caractéristiques des objets dans un certain niveau. Evidemment, la signification des

mots résulte de la production d’analogie, d’abstraction ou de généralisation sur un ou
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plusieurs propriétés principales externes ou intérieurs de leurs objets signifiés. Etant révélées
par le livre L explication des noms (shiming « ¥&44 »), les motivations des dénominations

s’agissent principalement des aspects suivants : la forme, la couleur, la voix, la matériel, la

position, la fonction, la quantité, I’effet causal...etc.

123

Ce fameux ouvrage, édité par Liu Xi'=, a paru vers l'an 200 de notre ¢re. Il adopte la

méthode de la « paronymie » (shéngxun 71i)l|,), autrement dit, la ressemblance phonétique
pour déterminer les mots. En écrivant ce livre, Liu Xi a visé a étudier et expliciter les

motivations des dénominations des objets a travers de leurs prononciations. Comme il écrit :

« Les entités indiquées par leurs noms appartiennent respectivement a leurs propres
catégories significatives. (Ming zhiyu shi, géyou yilei. %42 T 5% » &H X J& ) De nos
jours, le Shiming reste toujours le premier ouvrage sur I’étymologie de la langue chinoise. Se
fondant sur la méthode de la paronymie, les méthodes qui I’emploient possédent une vue
originale. De quoi s’agit shéngxun ? 1l s'agit d'une méthode de glose paronomastique qui
consiste a élucider un sinogramme a travers un homophone ou paronyme en dépit de leurs

formes graphiques. La lueur de cette recherche apparait a I’époque avant les Qin (221 avant

J.C.-). Un des exemples en est le fameux propos de Confucius que nous avons mentionné

dans la discussion sur la rectification des noms : « Gouverner (zhéng ), c’est étre dans la
rectitude (zhéng 1F) ». Ainsi d’autres propos chez Confucius : « La bonté (rén {—,), ¢’est de

I’humanité (vén \) » . En plus, de nombreux ouvrages manifestent des indices de shengxun.

Par exemple, on trouve cette explication dans Le livre des mutations : « Promouvoir (jin 3%),

c’est avancer (jin ) ». Outre cette glose, Liu Xi associe les noms des huit trigrammes

essentiels avec leurs attributs au moyen de prononciation, comme montré par le tableau ci-

dessous.

123 Liu Xi, sinologue dans I’époque Han
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Tableau 5 Les huit trigrammes et leur qualité représentée

Trigramme | Image naturelle Sinogramme Qualité
= Le ciel Qidn # Jjian {g La Force
== La terre Kin ## shun )i La soumission
=z Le tonnerre Zheén & dong 3f] Le mouvement
= Le vent Xun £ ri A\ La pénétration
= Le feu Li B Ii i La Luminosité
= L’eau Kdn £ xian [if; L insondabilité
= La montagne Gen R zhi |k L’immobilisation
= Le marais Dui 7 shui i La joyeux

Une grande quantité des indices découvrent dans les livres anciens de cette période,
comme témoins fragmentaires de la méthode paronomastique, car elles n’étaient pas mises
en place de la propre initiative des auteurs. En outre, elles n’appartiennent pas au champ
linguistique parce que les objectifs des auteurs étaient politiques et non linguistiques. Ce fait
a pour conséquence que certaines explications manquent de pertinence. Néanmoins, un grand
nombre des recherches linguistiques dans les époques suivantes se sont inspirées des études

nées de cette méthode.
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La méthode paronomastique régnait pendant les périodes de Han et Wei du Nord (220-
420) ou elle devenait une des manieres principales pour expliquer et définir les sinogrammes.

Editer par Xu Shen, le premier ouvrage qui explicitait le mot au moyen de la prononciation

et employait la méthode shéngxun 71i)l| de propos délibéré était le Shuowen. C'est la premiére

encyclopédie des graphies chinoises qui s’enrichit pourtant des explications sur les

homophones et les paronymes par I’intermédiaire de leurs prononciations identiques ou

proches. Par exemple, le ciel (tian -K) est (comme) le vertex (dian Hfi) ; la porte (ho J*') est

(au service de) protéger (hu #)..etc. Nombre d’exemples confirment une relation étroite

entre le son et sa signification. Cependant, la majorité des gloses se dégage du cadre de la

graphie.

De plus, dans le Shiming, Liu Xi proposait clairement 1’objectif de 1’usage de la
méthode shéngxun. 11 évoquait d’abord un phénomeéne que « les gens qui se servent des mots
ans la vie quotidienne ne possédent presque aucune connaissance de leurs définitions et
origines ».!2* C’est pour cette raison que Liu Xi compte rédiger un ouvrage qui discute les
arguments de la formation des mots. Parmi les explications sur les mille et deux cents
sinogrammes, il n’y a qu'un nombre infime qui ne recourent pas a la méthode shéngxun. 1l
s’ensuit que son travail de huit volumes consistant a effectuer la recherche sur I’étymologie
des mots inclurent plusieurs différentes sortes de sinogrammes en employant principalement

la méthode paronomastique.

Le livre Gudngyd shiizheéng est un livre qui explique la méthode de shengxun, paru sous
la dynastie Qing (1644-1912). Son auteur, Wang Niansun (1744-1832), un grand linguiste
de son époque, a cité de nombreux exemples dans le but d’expliquer qu'a partir d’un certain
moment du développement langagier, la combinaison entre la sémantique du néologisme et
sa prononciation semble moins purement arbitraire. On forme d’abord quelques
connaissances ¢lémentaires sur les nouveautés a travers leurs caractéristiques apparentes, ils

nous menent ensuite naturellement a développer une association avec les choses que nous

124 Texte original : bdixing richéng ér buzhi qisudyi zhiyi T ik HFR AR HT DL Z &,
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connaissons auparavant. C’est 1’idée associative qui fait reposer le fondement psychologique
des noms nouveaux phénomenes surgis. Il en résulte qu’une relation analogique s’établit
entre les dénominations des choses nouvelles et celles anciennes via leurs sons identiques ou
approximatifs. Wang Xi annonce ainsi les lois principales sur 1’activité de dénomination :
Les objets ou phénomenes qui possedent de ’apparence externe similaire ou de I’essence
interne similaire, leurs noms sont probablement similaires, méme identiques ; les motivations

de la dénomination entre les homonymes et entre les paronymes se ressemblent. Un exemple:
étre intelligent (cong Hi) veut dire d’étre raisonnable (tong ), avoir une excellente écoute
(ling ¥%) signifie étre ingénieux (ling 7)'?°. On se figure que la structure que la méthode

shéngxun met en action est « A s’interpréte par B ». Autrement dit, on peut trouver la
motivation du sinogramme A en étudiant ses similarités avec B. Cependant, il y a des cas ou

une divergence d’explication surgit sur un seul mot dans les différentes publications. Citons

par exemple le sinogramme yudn 3H(la muraille). Shiming déclare que sa prononciation
émane de yudn % (aider) : « Les murailles établies par I’lhomme le sont dans le but de les
aider a se défendre ».'2% En revanche, la glose de yudn $H dans 1’ouvrage de Wang Xi

introduit un autre mot paronomastique — hudn ¥ (entourer): « Les murailles entourent le

palais ».!?7 Il nous semble que I’explication du gudngyd shiizhéng est plus raisonnable.

On sait que les activités de dénomination révelent certaines propriétés de cognition d'un
peuple. Comment la méthode shéngxun fonctionne-elle ? En voici quelques exemples que

nous citons dans le tableau suivant.

Tableau 6 Les exemples de la théorie paronomastique en chinois (shéngxun 7=l

Propriété Caractére A Caracteére B Glose

125 Texte original : congzhi yantong, lingzhi yanling. a2 5 > BZEFRK
126 Texte original : yudn, yudnyé, rénsud yizii yiwéi yuanwéiyé. 38, 32, NFrRELI M2 T -
127 Texte original : yudn zhiyan hudnyé, hudnrao yi gongyé. JHZ 5l » BLEH B, -
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Tableau 6 Les exemples de la théorie paronomastique en chinois (shéngxun 7=l

, ing & A pert Etant aveugle, c’est
Statut mdng § Aveugle méng i€ A perte de s
comme perdre la vue.
vue
Couleur hdi #§ La mer hui W Sombre Le couleur de la salissure
dans la mer est sombre.
) Zhon La Le sommet ressemble a
Forme zhong X Le sommet g I
une turgescence de la
turgescence
montagne.
Production fen ¥y Le farine fen 43 Séparer La farine demande de
séparer et moudre du rit.
5 Les paroles qui rendent
zou % Rendre compte | ;. 45 Les paroles p q
Position compte aux supérieurs
de I’'inférieur au .
( legers sont légeres.
supérieur)
Localisation | fdng J& La chambre péng 3 Le coté Les chambres sont a coté
(de la piece principale).
Contenue zhong % L horloge kong 2¢ Creux L’intérieur de I’horloge est
creux qui produit le son.
xiin 31 Un ancien Le nom de Xun tire
Son xuan W& Son bruyant | Poriginal de son timbre
instrument de musique provoqué comme Xuan.
xin 3 Se cacher/ Le bouclier se serve
Emploie dun J§ Le bouclier d’échapper la lame et de
s’échapper
pp cacher (le soldat).
o La riviére traverse la terre
Maniére chuan )| Lariviére chuan %g Traverser
et s’enfuit.
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Dans un certain degré, en employant la méthode shéengxun, les ouvrages que nous avons
mentionnés dénoncent et expliquent les caractéristiques des objets et les arguments objectifs

des dénominations.

D’apres nous, la méthode shéngxun, la théorie paronomastique dans le chinois ancien
releve un lien motivé entre le signifiant phonétique et le signifi¢ dans un certain degré.
Cependant, en abandonnant la graphie idéographique, cette méthode est moins fiable et elle

a subi des critiques depuis longtemps.

6.2 La modalité de pensée traditionnelle

Qu’est-ce que la modalité de pensée traditionnelle ? L’activité de pensée est 1’activité
psychologique la plus importante dans la vie humaine, elle s’agit ’action cérébrale sur les
choses objectives et devient le mode principal d’avoir la perception de I’objet et de faire
connaissance du monde. La modalité de pensée appartient a la catégorie philosophique, elle
représente des différentes caractéristiques et typologies d’activités de pensée. Se formant
dans certaines étapes historiques, elles sont relativement stables et normalisent la direction,
le processus et le résultat des activités de pensées. Dans des différents contextes, des
différentes modalités de pensée occupent respectivement la place dominante pendant la
construction de conception du monde, les recherches des théories et des méthodologies
scientifiques. Elles partagent des caractéristiques communes. Tout d’abord, elles sont
relativement constantes et universelles durant une certaine période, mais il ne veut guere dire
que les modalités de pensée restent immobiles. De plus, elles se jouent le role comme

paradigme et exemple qui menent les activités de pensée.

Les modalités de pensée ne sont pas fondées sur des a priori mais sur des conditions
historiques et des contextes culturels particuliers. Dés qu’une certaine modalité se forme et
se fait accepter via la sélection originale et spontanée, elle dispose de la stabilité, décide nos
modes de vision sur les problémes et influence ainsi toutes les actions pragmatiques sociales

du peuple. Ce type de modalité institue la convention et la maniére de pensée traditionnelle.
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A partir de ’apparition, d’étre humain ne vit jamais comme un seul ensemble mais
comme des milliers de communautés qui portent le nom d’« ethnie » dans des nombreux
territoires plus ou moins distincts. Par conséquent, les modalités de pensées s’expriment de
manicres différentes et forment la structure profonde de la culture nationale. Une grande
communauté possédant une histoire la plus longue pourrait manifester des propriétés dans la
modalité de pensée les plus explicites et spéciales. Car les modes d’activités des cerveaux
humains sont les facteurs importants qui influencent a la fois les principes méthodologiques
fondamentaux de leurs capacités de connaissances et leur accumulation sur le systéme

théorique dans toutes les perspectives

Pour les peuples de la Chine, les modes de pensée traditionnels sont en effet une pensée
d’ensemble qui se base sur la vision et I’opinion synthétiques des expériences. Elle differe
par I’analyse des notions concrets sur les faits, mais tend a faire la connaissance générale et
abstraite avec les expériences sensorielles. En général, les pensées traditionnelles chinoises
se caractérisent principalement en quatre modes : la pensée holistique, dialectique, figurative
et analogique. On va découvrir comment ces quatre modalités influencent la langue chinoise

et jouent un role important dans les phénomenes d’iconicité linguistique.

L’idée d’holistique occupe une place trés importante dans la civilisation chinoise.
Comme on l'a indiqué, dans la pensée chinoise traditionnelle, 1’idée de I’unification entre
I’homme et la nature dans une seule unité est préférée, car les ancétres chinois estiment que
I’harmonie entre les deux se conforme au réglement de ’univers. L’étre humain et la nature
privilége ni 1’un ni I’autre dans I’holisme. Les deux forment une relation d’isomorphisme.
On découvre ce principe dans certaines polysémies qui figurent en méme temps les

significations de I’homme et la nature.

La pensée dialectique nous demande d’analyser 1’objet a travers deux cotés opposés
qui se conditionnent, se lient et se transforment 1’un I’autre. Cette maniére de réflexion
émerge et se développe dans la philosophie de Laozi dont les fondements théoriques se
fondent sur 1’harmonie de yin et de yang. Dans la langue chinoise, la structure de
I’idéophonogramme est un exemple typique de ['unité dialectique. D’une part, la
prononciation de 1’idéophonogramme est insinuée par son composant phonétique, d’autre

b
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nécessaires pour la génération de 1’idéophonogrammes qui constituent 85%-90% des
sinogrammes de nos jours. En outre, la pensée dialectique chinoise s’intéresse a la

transformation mutuelle entre les deux antipodes. On trouve des sinogrammes qui figurent

plusieurs significations opposées. Dans 1’écriture ossécaille de « shou 3Z» qui figure un

bateau situé¢ au milieu de deux mains, on comprend le sens a la fois d’« accepter » -un homme

recoit le bateau d’un autre et de « conférer » -quelqu’un donne le bateau a une autre personne.

C’est la méme situation avec le caractére « wii i, » figurant un soldat équipé d’une

hallebarde. Il représente simultanément « le combat » et « 1’armistice ». Un autre phénoméne

faisant preuve de méthode dialectique est que certains mots dissyllabiques sont composés par

deux sinogrammes de sens contraires, par exemple : dongxi < V4 (la chose, dong %< Dest, xi
P Pouest, ). Ce type des mots est principalement classé en trois cas. D’abord, le mot composé
contient en méme temps les sens des deux caractéres, par exemple, shizhong IH%% (toujours,

shi 1f le début, zhong %% la fin), fangyuan J7'|8 (la circonférence, fang J5 carré, yudn
g gV g

rond).!?® En plus, une nouvelle signification peut surgir dans le mot composé, on trouve des

exemples comme mdodun 7 J& (la contradiction, mdo 7 la lance, dun Ji& le bouclier),
gingzhong % # (I’importance, ging %% 1éger, zhong B lourd), pimdo 3 (la connaissance

superficielle, pi J le peau, mdo =g le poil)..etc. Le dernier type de mot se composant de deux

sinogrammes a la notion opposée ne maintient finalement qu’un seul sens entre les deux :

zhiliang it & (la qualité, zhi it la qualité, liang & la quantité), &ic. wangji (oublier, wang

% oublier, ji ig retenir).

La pensée figurative demande a 1’étre humain de travailler et de transformer des corpus

perceptibles avec certaines intentions propres. En analysant, synthétisant, abstrayant et

128 Dans la pensée antique en Chine, la forme de la terre était carrée et celle du ciel était ronde comme nous
avons indiqué plus auparavant.
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généralisant, elle devient le processus nécessaire pour comprendre les propriétés des objets
et des réeglements des phénomenes. La langue chinoise est la maniére la plus expressive de la
pensée figurative de son peuple. En constituant un panorama des connaissances sur ’univers,
les sinogrammes rationalisent et en méme temps codifient leurs modes de pensée. Leur
fondement théorique de production devient un fait historique, qui demande a leurs usagers
d'accepter les réglements et les pratiquent. La pensée figurative ainsi caractérisée devient une
habitude dans la vie quotidienne. De méme, I’emploi des caractéres chinois conditionne des
réflexions cognitives. Les productions des vocabulaires dissyllabiques et polysyllabiques et
de la syntaxe s’amplifient en fonction de la pensée chinoise. Etant différente mais pas
contradictoire avec 1’alphabétisme occidental qui se base sur le principe de causalité, de
déduction, de logique, 1’idéographie chinoise se conforme aux corrélations significatives qui
sont recueillies par des observations réelles dans les expériences basiques des Chinois. Il met
I’accent sur le rapport iconique entre la signification du sinogramme et 1'objet représenté.
Les mots chinois entretiennent ainsi des relations multiples avec I’homme, la nature, et la

SOCiété.

L'idée de « quixiang L5 » (prendre 1’image en observant 1’objet) inclut I'intelligence

des Chinois anciens qui mettaient 1’accent sur la nécessité de multiples constatations sous

des angles différents. On parle aussi de « nigi xingrong 4 FH 2 » (imiter sa figure). En

conséquence, le concept de « prendre 1’image » ne recouvre pas la création de signes
purement abstraits qui s’écartent de la forme des choses, ni une production par imitation
directe. En revanche, il consiste en un résumé supréme de leurs propriétés, qui n’exclut pas
le mécanisme de symbolisation abstraite. Cependant, au contraire de la méthode d’abstraction
des pays occidentaux qui maitrisent I’ensemble de 1’univers par la dissociation des objets, la
pensée abstraite chinoise les regarde comme 1’ensemble mouvant et vivant dont 1’intérieur et
I’extérieur sont en corrélation ou en interaction mutuelle. Cette maniére de pensée constante

conserve sa vitalité et devient un trait distinctif de sa communauté.

« L’ethnicité de I’iconicité » signifie que la relation d’iconicité entre des objets ne sont
pas des équivalents absolus, est associée avec la psychologie et le mode de connaissance du

monde. L’environnement géographique et la condition de vie différent entre des peuples
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différents, par conséquent, chaque nation a ses propres modes de pensée et habitudes de
comportement qui influencent la structure profonde de la culture ethnique. Plus une nation
posséde une longue histoire, plus ses caractéristiques ethniques sont flagrantes. La société se
développe, évidemment, le mode de pensée évolue avec sa nation. Méme si les échanges
entre les peuples se multiplient, la nation possédant une longue histoire assimile 1’essence
des autres peuples en gardant la racine de son mode de pensée qui conserve toujours ses

particularités principales et fondamentales tout au long de I’histoire.

Une grande quantité d’expériences psychologique montrent que, pendant le processus
du déchiffrement des paroles, I’homme se sert des conditions sémantiques et contextuelles
afin de comprendre la signification des propriétés physiques de la phonétique langagicre. En
général, cela lui demande de grands efforts infructueux pour retenir les dizaines composant
phonétiques et les centaines syllabes, en revanche, sa mémoire de stockage conserve des
milliers composants sémantiques au cours d’une longue période. Il convient de combiner la
prononciation avec la signification pour que nous puissions mémoriser les vocabulaires. Par
conséquent, on emploie des formes phonétiques qui sont reconnaissables au moment ou on
dénomme une chose. Mais d’ou cette reconnaissance ? Dés que les formes phonétiques sont
plus indicatives et associatives a leur sens, on se rappelle plus naturellement leurs signifiés.
Un rapport motivé simple mais direct entre le mot et son concept semble plus approprié¢ en
vue des capacités cognitives a I’état embryonnaire de la civilisation humaine. C’est pour cette
raison que les linguistes supposent que 1’effet de 1’iconicité phonétique directe soit capital
pendant la premiére production du langage ou l’imitation facilite considérablement les
créations des mots, comme les onomatopées et les idéophones. Méme si ces deux sortes
langagiéres ne s’occupent une minorité des lexiques, 1’indice de 1’iconicité se prolonge et la

méthode d’invention du mot maintient depuis toujours.

Conclusion

Dans cette partie de travail, on a explicité les propositions des théories dans les grandes
¢écoles différentes de philosophie en Chine ancienne, qui confirment que le débat sur

’arbitraire et I’iconicité a été engagé depuis longtemps dans 1’histoire de la Chine. Nous

avons ensuite analysé la notion de « I’image » (xidng % ). Signe typique de la pensée chinoise
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dans les diverses disciplines de la connaissance traditionnelle, elle appartient a une catégorie
qui se transforme et se modifie tout au long de I’histoire. Le concept du xiang tire son origine
de I’imitation de la compréhension du cosmos et de la cognition de I’expérience sociale de la
vie humaine. D’abord, comme un facteur essentiel dans la divination, apparait par la
chéloniomancie et ensuite lors de la divination par 1’achillée. Le taiji, le yin-yang et les cing

eléments sont ainsi les nouvelles extensions et applications du xiang. Il en résulte une
tradition importante -shangxiang % (contemplation de I’'mage) qui constitue le principe
primitif et primordial de I’évolution de la civilisation chinoise. Des milles étres pourraient se

révéler par xiang. Sur le plan philosophique, Laozi a développé le fondement du xiang qui

dépasse de I’image concret et matériel et s’idéalise des objets limités et illimités dans une

seule unité -Dao (3&, la vertu). L’idée de I’image (xiang %t) en Chine se base donc sur

I’expérience historique des activités vitales. Il posséde des rapports analogiques et corrélatifs

entre ’extérieur et I’intérieur de ’homme.
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7. Esquisse historique du style de I’écriture chinoise

De l'apparition des sinogrammes jusqu’a notre époque, 1’écriture du chinois connait

toujours dans le processus de I’évolution qui se forme graduellement plusieurs styles

principaux : 1’écriture ossécaille (jidgiiwén B 5 X), le style bronze (jinwén 4:30), le style
sigillaire (zhuanshii Z55)'%°, I’écriture des clercs/style scribes (lishi 543,), le style régulier

(kaishii ¥4 35), le style courant (xingshii 1743) et I’écriture cursive (cdoshii B.43). La

recherche sur les trois premiers styles fait partie de la paléographie, en revanche, 1’étude de
I’écriture au sujet de la période postérieure du style des clercs appartient au domaine de la

graphie moderne.

Tableau 7 Chronologie des styles d’écriture

Style d’écriture Epoque d’apparition et d’utilisation

Ecriture ossécaille (jidgiwén B ) De X Ve au Xe siécle av. J.-C.

Dynastie Zhou de 1’Ouest (1046 av. J.-C) -
Dynastie Qin (221 av.J.C-)

Style bronze (jinwén 4:3C)

Dynastie Qin (221 av.J.C-) -Dynastie Han
(220.apr.J.-C)

Style sigillaire (zhuanshii 5-35)

Ecriture des clercs/style scribes (/ishii Dynastic Qin (221 av.J.C-) -Dynastic Han

) (220.apr.J.-C)

129 ’écriture sigillaire comprend deux styles : la petite sigillaire (ddzhuan K %E) et la grande sigillaire

(xidozhuan /NZE).
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Tableau 7 Chronologie des styles d’écriture

Style régulier (kdishii #£3), style

courant (xingshit 1743) et écriture Dynastie Han (220.apr.J.-C) -Nos jours

cursive (cdoshii B.745)

Durant les étapes d’évolution de 1’écriture archaique, le systéme de la construction des
sinogrammes était dans une procédure de réajustement permanent. Il s’agit d’une question
du développement de la forme autant que d’une question de transformation motivée de la

structure.

Le style du caractere fait référence aux propriétés de la forme générale du sinogramme
qui sont différentes des autres formes du caractere. Pour la langue chinoise, il s’agit de la
perspective visuelle et de la forme de 1’écriture en sinogramme. En raison de la diversité des
instruments d’écriture et des supports, le sinogramme a subi une grande variété de
transformation. '3 Cependant, les attributs de la plupart des caractéres chinois, comme le
principe de la formulation, la structure des glyphes individuels...etc. sont presque
complétement identiques. En outre, du fait de la modification de la partie de la configuration
des caracteres, le changement effectue sur I’ensemble. C’est un effet d’analogie du
sinogramme, et il ne s’agit pas d'un cas isol¢ ou particulier. Apres avoir été normalisés, les
styles deviennent donc un standard potentiel qui affecte la spécification et 1’évolution

d’autres styles marginaux pendant la méme période.

130 Cf. Le mémoire de Du Fan, « De ’écriture ossécaille a la petite sigillaire », université de Qingdao, p. 6,
2011, sous la direction de Zhu Baohua, titre original : cong jidgiiwén ddo xidozhuan « )& LE)/INEE »
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7.1 L’iconicité dans les styles anciens

7.1.1 L’écriture ossécaille (jidgiwen H & )

Dans les pages précédents, nous avons vu comment la divination a introduit

progressivement la production de 1’écriture sur écailles et os (jidgiiwén H & ) a I’époque

de Shang et Zhou (de 1600 a 256 av. J.-C.), qui sont les

Figure 13 L'écriture sur
écaille de tortue

premicres attestations écrites réelles chinoises. En réalité,
cette écriture a été découverte par les linguistes a 1’année

1899, autrement dit juste 120 ans plus avant que nos jours.

Cette année-1a, (1899) une pic¢ce antique rapportée par un
antiquaire, du nom de Fan Shouxuan, a étonné les
historiens de Pékin. Par la suite, des exploitations sur le site
d'ou se provenait ce premier fragment découverte de

I’écaille gravée d'« images étranges», on a trouve les ruines
de Yin ( yinxa F&H8)'?!, qui est le site archéologique de la
derniére capitale de la dynastie Yin (1300-1046 av. J.-C.).

Cette découverte a dévoilé finalement tous les mysteres de

cette époque dont I’histoire n’existait, & ce moment-1a, que

dans les documents restreints des périodes postérieures.

De nombreux autres morceaux d’os et d’écailles similaires ont été retrouvés, qui ont
déclenché¢ les études de paléographie dans 1’époque contemporaine en Chine. Le fait qu’ils
sont dispersés en tous lieux a l'intérieur et a proximité des palais royaux confirme a posteriori
que la divination, comme un événement particulier, servait d’abord a la royauté. Les
archéologues ont découvert au fur et & mesure plus de 150000 pieces précieuses qui
contribuent davantage a la recherche linguistique. A travers des études avancées, les érudits

confirment que les « logos » gravés sur des os et des écailles consistent en un systéme

131 De nos jours dans la province du Henan
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d’écriture systématique. Figure 14 L'écriture sur os
Néanmoins, la majorit¢ des
caracteres inscrits sont
malheureusement énigmatiques.
Méme avec les efforts constants,
les archéologues déchiffrent
moins de 2000 caractéres, sur un

total de prés de 5000 caracteres,

soit moins de la moitié.

De plus, les résultats sur 1’écriture ossécaille favorisent la recherche a propos de
I’histoire et la civilisation de I’époque de Shang et Zhou, dont le fruit en revanche contribue
davantage aux études sur les autres styles d’écriture. Par la découverte des ruines de Yin, les
chercheurs construisent progressivement un modele de plus en plus consistant au sujet du
régime et de la structure administrative, 1’ hiérarchie administrative et le patriarcat, le

systéme de la religion et du rituel concernant cette période considérable.

Bien que les matériaux dont cette écriture se sert sont assez spéciaux et emblématiques,

mais ils demandent des conditions d’inventions rigoureuses a cause de sa particularité.

7.1.2 Le style sur bronze (jinwén 4:3()

Dans le processus de I’évolution de la production technique de 1’étre humain, il existe
une période qui s’appelle 1’age du bronze ou ’emploi de la métallurgie du bronze est
considérable. Une grande variation de période dure vu les zones différentes du monde. Quant
a la Chine, cet age s’étend sur quinze siecles, voire davantage. Son début remonte a 1’époque
des Xia (2000-1600 av. J.-C.) dont le territoire correspond aujourd’hui a 1’Ouest de la
province du Henan et au Sud du Shanxi. Les ustensiles en bronze fabriqués durant ces 1500
ans deviennent des ressources documentaires des plus précieuses pour l'exploitation

scientifique au sujet de leurs civilisations matérielles et morales.

77



PARTIE Il : ECRITURE CHINOISE ET L’ICONICITE GRAMMATOLOGIQUE

Cependant, les avis sur la date la plus ancienne du style de bronze en Chine sont
partagés parmi les chercheurs sinologues. Par exemple, regardons les trois signes figuratifs

retrouvés sur les bronzes datant de la premiére période de 1I’époque de Shang.

Figure 15 Trois signes figuratifs sur les bronzes

7 o . \\ '/'

Certains érudits déclarent qu’il s’agit d'écriture, en revanche, d’autres assurent qu’ils
sont des signes purs. Il en résulte que le débat concernant 1’origine du style de bronze n’est
pas clos jusqu’a nos jours. Heureusement, 1’histoire des études sur le style bronze est

largement plus longue que sur I’écriture ossécaille. Le premier commence depuis la dynastie

Han (de 206 av. J.-C. a 220 apr. J.-C.).

Figure 16 Style bronze sur les matériaux (#4553 )

SICs
&afﬁzxwixw,Q
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Cette écriture est retrouvée sur les cloches ( zhong %) qui serve d'instrument musical
et les vases/ chaudrons rituels (ding %). Il porte un autre nom en chinois — zhongdingwén
phEh g (Iécriture cloche et chaudron).

Dans un grand degré, les sinogrammes a 1’écriture bronze conservent les propriétés de

« I’image » vivant, comme |’écriture ossécaille. Nous retrouvons quelques exemples en

dessous.

Tableau 8 Caractéres a 1’écriture bronze

AR A K

Le caractére fd 1%

Le caractére ji & Le caractére nido &

Le matériel en tant que ’outil servant a écrire pourrait varier le style des caractéres. A
’aide de la technique du moulage, les sinogrammes se gravent plus aisément sur bronze en
comparaison avec 1’os et 1’écailles. Sur les textes, on remarque que les traits dans le style
bronze sont plus habiles et moins minces. La fluidité est une de ses caractéristiques
importantes. Il en résulte que les sinogrammes qu’ils manifestent sont avantageusement plus
figuratifs, qu'ils partagent une similarité remarquable et étroite avec leurs significations. Sa
structure est davantage serrée et équilibrée. L’espacement du chaque caractére et chaque
ligne possede des propriétés de régularité et de stabilité. Par conséquent, grace a ses valeurs
esthétiques, le style bronze faisait par ailleurs fonction de décoration a cette époque, et ne se

limitait donc pas au role d’enregistrer les informations.
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7.1.3 Le style sigillaire (zhuanshii 5-15) : le style grand sceau (dazhudn K%F) et le style petit

sceau (xidozhuan /N5E)

Le style grand lato sensu désigne 1’écriture employée pendant les périodes des

Printemps et Automne et des Royaumes Combattants (de 770 a 221av. J.-C.), époques ou la

Chine s’est fragmentée en divers Figyre 18 Le sceau a Figure 17 Style sceau se

vassaux. Il a été inventé par Bo Yi 1'¢poque combattante trouvant aux lamelles de
bambou

de la Dynastie Xia (de 2070 a 1600 g

av. J.-C.) et a popularisé depuis la ‘f:?;‘f' # m &

dynastie Zhou de 1’Ouest (de 1046 a
771 av. J.-C.). Au tout début, les

B AR

t
W R e BTN

graphies de ce style se gravait sur les
sceaux. A mesure que d’autres
techniques  émergeaient et se
généralisaient, les gens se servaient

des lamelles de bambou et de la soie

dans I’intention d’enregistrer de

v

132

longs passages de texte'-~. Voici les

figures 16 et 17 qui nous montrent ces cas.

Pendant ces périodes ou la division des pays entrainait des divergences et
dissentiments, 1’écriture des sinogrammes a également subi des discordances. Il en résulte
que ces formes manifestent des écarts stylistiques 1égers ou plus prononcés. Regardons

quelques exemples dans le tableau en-dessous.

Tableau 9 Le style grand sceau dans les différentes époques

Sens L’état de Chu L’état de Jin L’état de Qi L’état de Yan
Cheval g é i | E

132 Le manuscrit sur soie la plus connu et le plus ancien est 1’almanach de Chu qui remonte a la fin du
IVe siecle av. J.-C.
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Tableau 9 Le style grand sceau dans les différentes époques

Calme & m}l E @
Marché g ﬁ fi‘ik &-
Elever ﬁ W § g

Bien que la diversité des figures de caractére se révele, les attributs de ce style sont assez

distinctifs et remarquables. Le style sigillaire est davantage délié par rapport avec le style
bronze. Décidément, les traits s’assouplissent et s’harmonisent. On remarque également que
la forme du caractére tend a étre en position carrée et s’¢loigne évidemment de 1’image pure

de I’état primitif. La structure du texte est bien alignée et homogene.

Qin Shi Huang, le premier empereur de Chine, a unifié progressivement la Chine et a
¢tabli la dynastie Qin (221 av. J.-C.-207 av. J.-C.). Visant a bien régner son ample territoire
des Six Pays occupés, il a standardisé a grande échelle la monnaie, les mesures, la langue. 11
a ordonné a son premier ministre, Li Si, d'uniformiser 1’écriture. C’¢était pendant cette période
ou surgit le style « petit sceau» qui se base sur le style grand sceau et combine des

caractéristiques d’autres graphies. L’empereur Qin a méme fait un autodafé dans le but de

Figure 19 Le style petit sceau

détruire les ouvrages ayant des styles proscrits. Son ambition et arbitraire conduit au résultat
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que le style « petit sceau » devint finalement I’écriture officielle qui s'est généralisée pendant

quatre siecles.

Pendant cette période, la structure de chaque caractére était presque finalement définie.
En comparaison avec toutes les écritures archaiques que nous avons étudiées, les traits du
style « petit sceau » deviennent encore plus droits, sa taille est bien proportionnée et sa
structure est bien rangée. En méme temps, le trait courbé se forme officiellement. En somme,
c’est une écriture carrée et

arrondie aux angles. On Figure 20 Style sceau sur les lamelles

d'explorer les écritures plus anciennes -le style bronze et 1’écriture ossécaille- de manicre

remarque que la forme
s’¢loigne  encore  des
pictogrammes. On dit que
la recherche sur le style
petit sigillaire, comme
I’écriture de référence,

ouvre une porte qui permet

aux linguistes et historiens

plus accessible.
7.2 L’iconicité dans les styles modernes

A vpartir de I’époque de la dynastie Qin (de 221 & 206 av. J.-C.), les affaires
administratives de toutes sortes se multiplient et la demande d’enregistrement graphique
augmente en méme temps. Le décret, le pacte, les bons du Trésor et d’autres instruments
contractuels sont les résultats des activités économiques et sociales divers de cette époque-
la. La vitesse de 1’écriture était un grand probléme car les styles préexistants étaient vraiment
compliqués qui ne se conformaient pas a 1’habitude de 1’écriture des peuples de I’Empire.
Afin d’accélérer la vitesse de I’écriture, un nouveau style apparaissait au moment voulu. Dans
certaines circonstances, des caractéres graphiques, manifestant une subjectivité personnelle,
sont « négligés » relativement par rapport a 1’écriture officielle de cette période. C’est
I’émergence du style des clercs qui apporte plusieurs bouleversements graphiques. Le tableau

ci-dessous présente une comparaison des différences entre les trois derniers styles que nous
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étudions : le style grand sceau(dazhuan KZE), le style petit sceau (xidozhuan /N5E) et

I’écriture des clercs (lishii 5% ).

Tableau 10 Caractére « envers » (dui %}) aux différents styles

Caractere Style grand sceau Style petit sceau Ecriture des clercs

Dui ¥}/%}(envers) "\ih,t {gi ‘é’#

L’écriture des clercs a transformé complétement les styles des époques précédentes, de sorte
que ce phénomeéne porte un nom particulier — libian &A% (« Li» variation)- tandis que
d’autres styles précédents se trouvent marginalisés. Les formes des caractéres ont subi des
grands changements. Auparavant, elles représentaient des figures au niveau général qui ne
distinguaient pas les traits de manicre stricte. Les formes étaient principalement constituées

par des lignes droites et/ou courbées. A partir de I’époque Han ot I”écriture des cercles s’est

développée dans un haut degré, le systeme moderne des traits de 1’écriture chinoise, appelés

bihua ZEH] (littéralement « dessin du pinceau » ) commence a germer. 11 s’agit généralement

la décomposition des figures graphiques anciennes. Par conséquent, a partir de cette période,

la base de la plus petite 1’'unité de 1’écriture évolue au fur et a mesure, tel que le point ( > ),

le trait vertical ( | ), le trait horizontal (—), le trait brisé (" |). Ils se caractérisent en plusieurs

faits remarquables.

D’abord, pour plus de commodité, les lignes rondes se disparaissent presque
complétement. Le trait croché et le trait brisé ne sont donc plus de forme ronde mais leur
figure semblable rompue la ou le point tournant est assez accentuée. Ce changement favorise
gravement la mise en place du graphisme sur le matériel principal de son époque -les lamelles
de bambou qui sont plus dures et beaucoup moins facile a graver que d’autres outils

d’écriture, comme 1’argile.
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En outre, la forme des caracteres est simplifiée sur une grande échelle. La structure qui
semble manque de rigueur manifeste 1’effet produit en raison de 1’économie du temps de
I’écriture. Des lignes « auxiliaires » ou « redondantes », autrement dit les traits qui ne sont
pas nécessaires de changer la forme d’ensemble d’un caractére, sont omis délibérément dans

une certaine mesure. Il en résulte que la forme du sinogramme ressemble de moins en moins

du dessin initial. Regardons une comparaison de deux sinogrammes, shui 7K -« I’eau »

et shan |l -« la montagne », entre 1’écriture ossécaille, le style sigillaire et 1’écriture des

clercs -les trois styles les plus représentatifs de 1’écriture ancienne.

Tableau 11 Caracteére « eau » et « montagne »

Caractere Ecriture ossécaille Style sigillaire Ecriture des clercs

Shui 7K eau "5 »' )&‘\ K

Shan 11 @ w Ll_'

montagne

Globalement, les sinogrammes au style des clercs semblent moins « soignés » que ceux
des styles plus anciens. En revanche, ce sont exactement ces caractéristiques si distinctives
qui poussent énormément leur développement a 1’époque Qin. En conséquence, le style petit
sceau ¢était la seule écriture officielle, bien que ce soit 1’écriture des clercs qui était mise en

pratique le plus souvent dans les usages quotidiens de cette période.
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7.2.1 Le style cursif (cdoshii ¥E+45), le style régulier (kdaishii #5-5) et le style courant

(xingshi 17 )

A partir de la dynastie Han ot le mécanisme du sinogramme est bien développé, le

style de I’écriture se trouvant en méme temps dans une phase stable. Il y a trois styles, le style

cursif (cdoshii ¥L43), le style régulier (kdishii #%5) et le style courant (xingshii 173),

s’évoluent au fur et a mesure et se Figure 21 La calligraphie de Zhang Xu a I’écriture

. cursive
mettent en service jusqu’au nos

jours. Ils répondent aux différents

/\\
besoins de 1’écriture dans la vie 5' gp
4
-
|

quotidienne. Z F E
Parmi eux, le style cursif est la % :

premicre a apparaitre. C’est une »

écriture un peu « irrégulier », car les

2 -
sinogrammes sont écrits  sans i
respecter les régles de tracé des n ‘ N

caractéres. Les traits de différents caractéres

peuvent méme reliés entre eux (cf. figure 21).

Ce style semble arbitraire, cependant il
répond aux exigences des utilisateurs en matiere de
vitesse d’écriture et s’emploi souvent pour des
notes rapides utilisées dans un usage domestique

courant.

L’écriture régulier est élaborée par Liuxi, le
dernier empereur de la dynastie des Han de
I’Ouest. Elle est considérée comme le variant de
I”écriture des clercs. Autrement dit, le style régulier

conserve quelques caractéristiques de 1’écriture

IBSEN ARBAN BAERY BREBELE . Uniprs

Figure 22 L'article de Su Dongpo au
style régulier
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des clercs et en méme temps, manifeste d’autres propriétés nouvelles. Les traits de cette
écriture sont quasiment réguliers. Chaque caractére semble étre écrit dans un carré (cf- figure

22). C’est ce style dont la typographie se servait au premier lieu.

Le script courant est estimé comme une sorte de calligraphie entre les deux styles
derniers. Parce qu’il est né pour réparer les inconvénients que le style cursif et le style régulier

apportent respectivement : la vitesse et la netteté (cf. figure 23).

Ce style est moins carré que le style régulier et en méme temps, plus régulier le style

cursif. En général, c’est une écriture le plus utilisé pendant la vie quotidienne.

Figure 23 La Préface au recueil du pavillon des Orchidées écrit

7.2.2 Ecriture simplifiée

Dans 1’époque contemporaine, simplifier I’écriture des sinogrammes devint une
tendance irréversible et un travail inévitable pour les linguistes en Chine (surtout une volonté
politique). En effet, I’évolution entiére de la graphie chinoise consiste en une transformation
de la complexité vers la simplicit¢ des caractéres. L’équilibre entre la rapidité, la
perceptibilité, la facilit¢ et la convenance est toujours une cible a poursuivre par les

théoriciens et les praticiens contemporains pendant leurs recherches.

Depuis la fondation de la République populaire de Chine en 1949, 1’¢laboration du

standard de I’écriture chinoise se construit synchroniquement. La liste des sinogrammes
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simplifiés publiée en 1964, prévoit la normalisation de plus de deux milles sinogrammes dont
les formes précédentes étaient considérées comme complexes et redondantes outre mesure!*3.
Par rapport aux écritures traditionnelles qui conservent encore quelques indices et traces du
style sigillaire et qui ne se distinguent pas fortement de 1’écriture aux clercs, les caractéres

simplifiés d’aujourd’hui sont beaucoup plus particuliers et leurs constructions sont variées.

Dans certains cas, ce sont des sinogrammes traditionnels abrégées qui ne réduisent

qu’un ou deux blocs. Par exemple, le sinogramme simplifié « dian H, » (1’éclair) est une
abréviation de « dian T », qui a réduit le bloc « yii [ ». Le caractére traditionnel « shéng
% 5 (le son) se simplifie en caractére « shéng 7 » qui omet ses deux blocs — shi %

(instrument de percussion) et H. ér (oreille). Autrement dit, dans cette circonstance, le

caractere simplifié est un ou plusieurs segments de sa graphie traditionnelle d’origine. Bien

que sa figure se change plus ou moins, il est accessible vue que sa signification subsiste.

En plus, il existe une autre éventualité qu’une grande distinction entre la forme du
sinogramme simplifi¢ et celle du caractere traditionnel. En d’autres termes, une grande partie,
voire tous les composants des caracteéres traditionnels sont remplacés par d’autres
composants dans sa version simplifiée. Afin que ce phénomene pourrait étre perceptible de
fagon intuitive, regardons une comparaison entre ces deux écritures dont les constitutions se

métamorphosent.

Dans ce tableau, on remarque le sinogramme yi 2 au sens étymologique du « jardinage

», consiste a figurer qu’un homme s’agenouille en plantant une jeune plante. 11 tire apres sa
9

signification figurée de « ’art ». Mais son écriture simplifiée change complétement sa forme

originale. Quant au caractére traditionnel « gud [& », son composant au milieu - « yu B, » -

qui signifie « le territoire gardé » est remplacé par un composant homophone -« yur & » (jade)

B3 Cf La liste de spécification des caractéres chinois  simplifiés d’usage  courant.
http://www.ycu.edu.cn/upload/20190902000107663.pdf
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dans son caractere simplifié. On comprend que son homophone ayant moins de traits
graphiques facilite I’écriture mais s’¢loigne étymologiquement de sa version originale en

méme temps.

Tableau 12 Caractere a I’écriture simplifi¢ et traditionnelle

Ecriture ancienne Ecriture traditionnelle Ecriture simplifié
32 i 2§ Art Vi % Art
guo & Pays guo [ Pays
?& jT %t Cog/ poule JT 38 Cog/ poule

A travers nos observations sur les méthodes du changement graphique des caractéres
simplifié, on constate donc que la construction d’un grand nombre des caractéres simplifiés
supporte une transformation considérable. Il est inévitable que des propriétés apparentes
laissées pendant 1’invention des sinogrammes anciens se cachent voire disparaissent dans le
style simplifié. De ce fait, la recherche sur la motivation et I’iconicité du sinogramme ne peut

pas rester au niveau synchronique. Il faut considérer évidemment les facteurs évolutifs.

Pour récapituler, on découvre plusieurs faits. Quant a I’écriture, la graphie la plus
concise est préférée dans la vie quotidienne. L’écriture simplifiée répond parfaitement au
besoin nécessaire de 1’usage dans notre époque. En revanche, au sujet de 1’identification, on
se penche sur la richesse d’information donnée par les signes originaux qui sont beaucoup
les plus intégraux. La simplicité graphique abandonne forcément plus ou moins de des
indications et porte des difficultés a la reconnaissance. Néanmoins, la complexité originale
des formes du sinogramme impose un fardeau a I’enregistrement graphique. Les deux faits
semblent contradictoires. Il en résulte que 1’évolution des caractéres chinois demande que
leurs formes se réajustent peu a peu mais en méme temps sans cesse, afin de trouver un

équilibre convenable.
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On remarque évidemment que la diminution des traits sur la forme graphique est une
particularité qui existe depuis le développement du systéme de sinogramme. Par conséquent,
bien que le phénomene de la transformation graphique qui distingue les styles anciennes et
I’écriture d’aujourd’hui, 1’évolution garde plus ou moins des caractéristiques propres,
essentielles et radicales du sinogramme -un mécanisme idéographique. Néanmoins, la
commodité sur I’écriture et la précision de 1’expression graphique sont deux facteurs qui
s’influencent 1’'un a D’autre. Les écritures simples dans le temps contemporain sont les
aboutissements de 1’évolution, qui conserve la graphie chinoise dans un systéme relativement

stable.

8. L’iconicité dans la classification la plus orthodoxe des sinogrammes -

Liushu (six classes)

On admet qu’une grande diversité subsiste dans toutes les écritures présentes, quel
qu’elles soient encore usitées ou éteintes. Cependant, presque toutes les langues humaines
ont traversé ou passent encore en ce moment le processus de 1’émergence de la parole sonore
au début, puis a la production de I’écriture et finalement a la genése du langage. La recherche
de grammatologie revient a I’état primitif de la langue écrite et nous aide a déceler ses
propriétés mystérieuses. Ainsi donc I’étre humain déclenche 1’original de 1’écriture qui
pourrait remonter a des temps immémoriaux dans 1’histoire de certain pays, comme c’est le
cas en Chine. Cette partie de notre thése se consacre a I’explication des typologies des

sinogrammes et discuter respectivement leurs qualités picturales et sémantiques.

On rappelle que, dans son grand livre Shuowen Jiezi, Xu Shen construit un systéme

¢lémentaire de la grammatologie de 1’écriture chinoise qui conclure en générale six

classements : 7545 (liushu, six classes/écritures/) -le pictogramme (xiangxing RIE), le
déictogramme (zhishi 3555), les idéogrammes composés (huiyi £x7&), le transfert de sens

(zhudnnzhi ¥%3%), les emprunts (jidgjie RfE) et 1 *idéophonogramme (xingsheng J&55). 1l

faut expliquer que Xu Shen n’est pas le premier linguiste chinois qui proposait des théories
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sur la classification des sinogrammes. A 1’époque de Han ot Xu Shen vivait, il existait déja
plusieurs érudits qui proposaient leurs propres idées sur le classement, par exemple, Liu Xin
(-46- +23), Ban Gu (32-92) et Zheng Zhong (?-83)!34. Pourtant, Xu Shen a remarqué qu’il y
avait un grand nombre des explications qui ont tordus les significations des caractéres. Pour
que ce phénomeéne ne se généralise pas, ce linguiste a décidé de consacrer son temps a éditer
un livre qui pouvait récapituler ses propres points de vue sur les propriétés des sinogrammes

et surtout aider a normaliser correctement leurs emplois.

Néanmoins, il faut noter que, dans la postface de Shuowen, wén (3) et zi (%), deux

sinogrammes sont définis d’emblée respectivement. En revanche, les deux s’unissent en
revanche en un seul mot dans le chinois moderne - weénzi, dans de 1’écriture. Mais dans
I’époque de Xu Shen, ces deux caractéres possédaient des significations distinctives. Selon
les explications données par Xu, on apercoit que les définitions sur les termes étaient

beaucoup plus précises et strictes.

Lorsque Canjie se mit a composer des écrits, il est probable qu’il se soit (d’abord) appuyé sur (les signes)
qui figurent des objets du monde et que I’on nomme pour cela wén (figures), puis sur (les signes) ou (I’¢lément)
figuratif se double d’un (élément) phonétique et que I’in appelle zi (signes graphiques). Par wen (on désigne)
les signes primordiaux qui figurent la forme des objets, par zi I’on entend accroissement par reproduction (des

signes par leur combinaison).!3

«Les déictogrammes zhishi $§5%. On peut les distinguer au premier coup d’cil, et on en comprend

I’intention, en les observant. « Dessus » shang I, « dessous » xid I, en sont deux exemples. »'36

134 Cf le mémoire de Frangoise Bottéro, Ecriture et linguistique autochtone en Chine, p.32-33, CARLAO.
135 Cf. Xu Shen, Shuowen Jiezi, Postface

136 Frangoise Bottéro, « La vision de ’écriture de Xu Shen a partir de sa présentation des liushu », Cahiers de
linguistique -Asie Orientale, 1998, Texte original : (yiyué zhishi, zhishizhe, shiér késhi, chaér jianyi, shangxia

shiye —E15 3 » $533 > W AR o MR > B HRE
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« Une idéophonogramme xingshéng #75[est un caractére] qui utilise un élément [de la réalité) pour

renvoyer a la dénomination et qui prend en combinaison avec lui un [élément] de méme phonie [que le

dénomination]. C’est le cas des [caractére] (jiang JT.« fleuve ») et (hé Ji[  riviere’ ) ». 137

« Les idéogrammes (composés) huiyi £ 7. En organisant ensemble des catégories (sémantique) lei 2%
et en unissant leur sens, on suggére une direction Guerrier wii i, (composé des graphies « I’arbaléte » gé ¥; et
« arréter » zhi 1), ou encore « la confiance » xin {§ (composé de la graphie de « I’homme » rén A et de celle

de « la parole » ydn &), en sont deux exemple ». 13

« Pour les zhudnnzhi 513, on établit une catégorie (sémantique) dans laquelle les caractéres de méme

sens sont liés. Kdo # « vieillard » et ldo % « vieillard aux cheveux blancs » en sont deux exemples. » ¥

« Les emprunts jigjié {fg. Il n’y avait pas a 1’origine de caractére pour les représenter et c’est par le

biais de leur prononciation qu’on a désigné ce qu’ils indiquaient. /ing 4 et zhdng K ( qui signifiaient

respectivement a 1’origine « ordonner » et « éloigné », et qui ont ainsi servi pour désigner un « chef de
2

préfecture » et un « chef de district ») en sont deux exemples. »'4

La théorie concernant les six classiques des sinogrammes occupe une place primordiale
jusqu’a nos jours. Nos études ne peuvent pas avancer sans parler de ce grand travail. Nous
consacrons donc ce sous-chapitre a une analyse explicite des propriétés de ce fameux liushu,
qui nous aide surement dans la recherche suivante des phénomeénes de 1’iconicité au sein de

la graphie chinoise.

137 Frangoise Bottéro, op. cit. Texte original : yiyué zhishi, zhishizhé, shiér késhi, chaér jianyi, shangxia shiyé
2R BREE > DSR4 > BUEM > TL2H
138 Frangoise Bottéro, op. cit. Texte original : siyué huiyi, huiyizhé, biléi héyi, yijian zhiwéi, wiixin shiyé J4H
NE O SEH 0 WREE > DR > RE R
139 Frangoise Bottéro, op. cit. Texte original : wityué zhudnzhii, zhudnzhizhé, jianléi yishou, tongyi xiangshou,
kdoldo shiyée TLEHETE » #1FE > @Bk —y > FEMZ > HEEN
140 Frangoise Bottéro, op. cit. Texte original : litiyué jidjié, jidjiézhé, bénwii qizi, yishéng tuoshi, lingzhdng shiyé
ANEBAE  BEE > ATHT > KEIEF > KN
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8.1 Les pictogrammes (xiangxing 5t ) : image ou écriture ?

Quant a I’iconicité figurative au niveau phonétique, on observe des onomatopées et les
idéophones. Au niveau morphologique, nous allons constater que les différentes perspectives
des faits sur I’iconicité d’image chez les pictogrammes. Conformément a la forme physique
des objets, les pictogrammes sont des signes graphiques qui figurent leurs significations de
maniére directe. Xu en donne la définition suivante dans son ouvrage comme suivant :

« Les pictogrammes xiangxing %2 J. Ce sont des représentations de choses par la méthode du dessin :

ils se plient 4 la configuration des choses. Le « soleil » (ri H) et la « lune » yué H en sont deux exemples. »'4!

Comme indiqué, les pictogrammes sont un type des caractéres simples qui sont
irréductibles, autrement-dit, ils ne peuvent pas étre décomposés en unités sémantiques plus

petites. A la vue de la définition, la choses qu’un pictogramme présente est censée tre une

entité compléte. Par exemple, étant au-dessous d’un ceil mu H, les trois traits incurvés dans
le pictogramme méi J§ (le sourcil) ne pourraient pas étre isolés comme une unité sémantique
indépendante (cf. Figure 24). C’est le méme cas avec le pictogramme chi {4 (la dent), les
quatre dents a I’intérieur de la bouche (kou [1) ne sont pas dissociables irréductible comme

un seme (cf. Figure 25).

Figure 24 Caractére « la
dent » (chi 1)

Figure 25 Caractére « le

sourcil » (méi J§)

Ayant des multiples apparences multiples, les objets de 1’univers sont variables. Il

devient pénible de « décrire » toutes les formes d’une seule chose. L’écriture chinoise fait

141 Frangoise Bottéro, op. cit.
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'économie de certains traits négligeables des objets en contrastant leurs caractéristiques

saillantes. Le tableau suivant présent plusieurs styles d’écriture du caractére J% hu (le tigre)

dans les différentes écritures chinoises (¢f. Tableau 13). On pourrait remarquer que la
premicre forme trace des détails de 1’apparence sur cet animal féroce, y compris ses motifs
au corps, sa queue longue, ses oreilles dressés...etc. Quant a le style sigillaire dans le
Shuowen, « I'image » du tigre ne conserve que leurs griffes affilées et sa bouche ouverte.
Etant simplifiés ou non, les quatre styles de I’écritures ayant des diverses formes caractérisent

le pictogramme qui ont un rapport direct entre le signifiant graphique et le signifié.

Tableau 13 Caractére « tigre » (hit %) au différents

Image Ecriture ossécaille Style bronze Style sigillaire

2 g ) ¥

Certains pictogrammes mettent 1’accent sur quelques particularités des objets en les

distinguant avec d’autres objets approchants. Par exemple, le sinogramme JL, ér (le fils)
souligne la forme de la téte du nouveau-né qui est normalement disproportionnée par rapport
avec son corps. De ce fait, il se distingue avec un autre pictogramme préexistant qui signifie

I’étre humain (rén \).

Figure 26 Caracteére « fils » Figure 27 sinogramme « homme

(ér 5) a I’écriture ancienne » (rén N\)

; K

Selon le processus de production de ce type de sinogrammes, on comprend que leurs
significations sont liées principalement avec les choses de la vie quotidienne, qui sont des
objets a figurer sans difficulté. Regardons maintenant comment les pictogrammes « prennent

les images ».
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8.1.1 Les objets et les phénomenes en pictogrammes

A. N L’homme : Les choses que les inventeurs du caractére connaissent le plus sont

eux-mémes en tant qu’étre humain. Il en résulte que les parties du corps peuvent constituer

142 il existe

la base structurale du sinogramme. Selon le Dictionnaire de [’écriture ossécaille
principalement deux grands types de pictogrammes qui se servent des images de I’étre
humain. Dans le dessin de figurer du sens, I’'un manifeste des traits des différentes parties du
corps humain -les organes et les membres, ’autre caractérise des gens aux formes et titres

divers.
a. Les dénomination des parties du corps

Les formes que représentent les types aux époques distinctives manifestent
¢videmment objets de facon visuelle, qui se conforment a leurs statuts normaux et naturels
dans la vie quotidienne. En raison des difficultés sur quelques images qui ne sont pas

facilement a représenter, les inventeurs chinois profitent d’autres images relatives, comme

on 1’a montré dans la page précédente : les caractéres signifiant « le sourcil » (J§ méi) et « le

dent » (chi 1). Grace a la présence respective de 1’ceil et de la bouche, nous pouvons

distinguer instantanément leurs sens assignés.

Tableau 14 Les organes du corps en pictogrammes

Sens Image Ecriture ossécaille | Ecriture bronze | Style sigillaire

) A

<> SN =
La jambe M :E S’
La main i’?‘ / $

142 Xu Zhongshu, Dictionnaire de I’écriture ossécaille, 2006, Edition Sichuan Cishu, Chengdu

L'oreille /’9

==

L’(Ell A

- =0 JD a4
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En admettant d’une différence 1égere existant en raison de I’évolution, on remarque le
fait convaincant que la ressemblance entre les sinogrammes et les vraies apparences de 1’étre

humain est assez évidente.
b. Les dénominations de 1’étre humain

Etant différents que des images des objets matériels inanimés, les images indiquant des
identités des humains se manifestent des diverses formes. En concernant différentes
catégories de 1’étre humain, un seul systéme de figuration ne serait pas en mesure de répondre
a la demande de la société. La genése de la civilisation humaine produit la formation de la
classes sociales exigeant que chacun posseéde sa propre position dans une communauté. Une
dissemblance entre les identités décele le fait que les différents rdles de I’€tre humain portent
des caractéristiques distinctives dans la société. Comment les dénominations pourraient
figurer parfaitement leurs qualités adéquates parfaitement ? Il suffit que les signifiants
graphiques s’approchent autant que possible des images les plus représentatives des

personnes de types singuliers. Regardons maintenant les exemples proposés dans le tableau

suivant.
Tableau 15 Les dénominations de 1’étre humain en pictogrammes
Ecriture o
Sens Image ) Style bronze Style sigillaire
ossécaille
L’homme ) )' a R
La femme 2 27 i ﬁ
/L
La meére % é, % ﬁ\

Le profil de la femme se manifeste par son statut commun dans la société féodale : une
femme agenouillée en mettant ses bras devant elle. C’est un fait constant qui confirme que

les femmes chinoises dans I’antiquité possédent normalement une position humble par
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rapport avec I’homme. Par conséquent, on est persuadé que le sinogramme ancien nous fait

résurgence de ce phénomene. En plus, les divers styles de pictogramme mui (mere)

représentent une figuration identique : en dégageant ses seins, une femme s'agenouille et
alimente son nourrisson. Par sa nature, le role de mére attribue a la femme la responsabilité
d’allaiter, c’est cette caractéristique qui la distingue avec la femme en général. A travers des
pictogrammes signifiant des gens au titre différents, on remarque qu’ils ont tous une
similarit¢ avec leurs images indiquées en montrant respectivement leurs propriétés
essentielles. On peut donc confirmer le fait que subsiste une iconicité de haut degré entre le
signifiant et le signifi¢ dans ce genre de pictogramme qui représente les différentes

dénominations de 1’étre humain.
B. La nature

L'environnement dont nous dépendons nous oblige a établir des liens multiples avec
lui. Dans I’intérét de perpétuer ses caractéristiques et de poursuivre ’essence de I’univers,
I’étre humain ne cesse pas de faire connaissance de la nature environnante depuis la naissance
de la civilisation humaine. Il en résulte que ce type des objets nous demande naturellement

a enregistrer a partir de la période primitive de la civilisation humaine.

Tableau 16 Les pictogrammes qui représentent les phénomenes dans la nature

Sens Image Ecriture ossécaille Style bronze Style sigillaire

La montagne ﬁ(@s ‘./;‘ﬁ éf_\f W w
L’eau }%} I,S " _?\‘ )(t)\
La source ﬁ @ 5,? ﬁ?

Le soleil Yo B U
TN - \_J
La lune y D D @

—

96



PARTIE IIl : ECRITURE CHINOISE ET L’ICONICITE GRAMMATOLOGIQUE

Par rapport avec la rondeur parfaite du soleil, la forme de la lune nous ne se présente

pas sa forme intégrale dans la plupart du temps. Les caractéres chinois yué¢ H (la lune) dans

les divers styles sont des ressemblances vivantes de la forme lunaire.

Le sinogramme représentant « la montagne » imite exactement la forme de son objet
signifié qui possede I’attribut de « la dénivellation » en disposant de « trois » sommets. C’est
un chiffre qui suggére également 1’idée de « nombreux » dans 1’antiquité chinoise. On
remarque clairement que les structures graphiques de « ’eau » et de « l’eau de

source » affirment clairement leurs différences.

C. Les végétaux

Les végétaux, notamment les plantes a grains, sont les conditions indispensables en
faveur de la poursuite de la vitalité pour le peuple chinois. Le travail aux champs demande

de bien distinguer la dissemblance et de caractériser la similarité entre des divers types de

végétaux.

Tableau 17 Les pictogrammes signifiant les végétaux

Sens Image Ecriture ossécaille Style bronze Style sigillaire

L’arbre ? r A %

L’herbe V v ‘f LP

Le millet % A% %
3! A\ ’1"* 1t
Lablé "?,;, AR
‘\V \
La céréale : ﬁ *\ OX ‘H,\l

Les écritures du pictogramme désignant I’arbre copient pleinement ses souches et

branches incontournables. Mais la racine de la plante herbacée est négligeable. De ce fait, le
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caractere signifiant « I’herbe » ne trace que les brins. Quant aux végétaux a grains, leurs tiges

se différencient de I'un a I’autre. C’est un des points d’appui les plus essentiels de ce type de

pictogramme.

D. Les animaux.

Toutes sortes d’animaux vivent autour de nous sur cette plancte depuis 1’antiquité, dont

la plupart possédent d’une histoire plus longue que la civilisation humaine. A travers de

I’observation, nos ancétres exploitent progressivement les caractéristiques des animaux,

parmi lesquelles, leur apparence est la premicre visée. On admet que les images des animaux

sont bien plus compliquées que celles représentant des végétaux. Le tableau suivant montre

les différentes écritures des sinogrammes signifiant des animaux dans la vie quotidienne.

Tableau 18 Les animaux en pictogramme

Ecriture ey .
Sens Image Style bronze | Style sigillaire
ossécaille
L'éléphant f ? % %
Le chien SN \\) 3\ ﬁ(
S 4, )
Le cochon i 3 ﬁ % /‘mr
Le ver L / ﬁ 5}‘;
Le serpent z' g @ ﬁ?
Le taureau Q’,{\) $ (:e EF_
ol
Le bélier 0-? $ X\ E\F
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Les styles des trois premiers sinogrammes manifestent trois races de mammiferes, qui

mettent ’accent sur, chacun en ce qui le concerne, la longueur de la trompe (le cas du

pictogramme « 1’éléphant » xiang %), de la queue (le cas de caractére « le chien », gou %))

ou de la corne (le cas du sinogramme « le taureau » niu 4 et « bélier » ydng ). On remarque

évidemment que les figures semblent ne correspondent pas avec I’image des animaux dans
la vie quotidienne ou leurs quatre pieds sont habituellement a terre selon notre angle visuel.
En effet, c’est précisément cette maniére de forme qui s’accorde parfaitement avec
I’arrangement vertical dans 1’écriture ossécaille. Il en résulte que cette fagon d’écrire oblige
les inventeurs a «redresser » les caracteres en négligeant parfois intentionnellement
« ’exactitude » des vraies images des objets. Mais apres tout, la production des
pictogrammes n’appartient pas a la peinture réaliste. A 1’égard de la situation des caractéres
du ver et du serpent, on constate que la quantité des objets pourrait se transformer en un
facteur important dans la formation de ses figures représentées. Pour différencier avec le
pictogramme préexistant signifiant le serpent qui « tire sa langue », les graphies indiquant le
ver privilégient son grand nombre plutdt que ses propres physiques. A I’instar des exemples
que nous avons énoncés plus avant, le chiffre « trois » en particulier joue le méme role en
tant que symbole de « nombreux » dans ce cas. Par la suite, on constate que la direction des
cornes sur la téte du bétail, manifestée clairement dans les caractéres, nous aide a distinguer
avec facilité le taureau du bélier. En plus, la téte du taureau et celle du bélier représentent
respectivement leur espeéce au lieu de l’objet lui-méme. Donc, on identifie que 1’idée
métaphorique intervient dans ce genre de I’invention des mots : I’ensemble d’une chose est

symbolisé par ses parties particulieres les plus représentatives.
D. L’outil

Un point essentiel qui distingue 1’étre humain des animaux est que le premier connait
a manufacturer et employer des outils. On ne peut davantage s’¢loigner de toutes sortes de
I’outil d’age en age. Selon les statistiques de Xu dans Le dictionnaire de [’écriture

ossécaille'®, les pictogrammes concernant les objets fabriqués par 1’étre humain atteignent

143 Xu Zhongshu, Dictionnaire de I’écriture ossécaille, 2006, Edition Sichuan Cishu, Chengdu
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au nombre de cent trente qui contiennent notamment des ustensiles de cuisine (37), des armes
et des instruments de supplice (38), des outils de construction (17), des instrument musical

(15) et d’autres outils (23).

Tableau 19 Les outils en pictogramme

Sens Image Ecriture ossécaille Style bronze Style sigillaire
Le pilon | é T 4:
2
La hache I () rl. (——'Q
Le couteau / S D ﬁ
Le bateau % @ @ E
La fléche I /g i 4(\'
L’ arc ’/ a D 5‘
— | = H H i
trvimndna ‘
La cloche Bi 5 EE %
musicale s das

Les pictogrammes ci-dessous représentent des différents outils communs dont
I’homme se servent pendant le travail ou pendant la vie quotidienne a 1’époque antique. Nous
observons qu’une ressemblance perceptible est présente entre les pictogrammes des écritures
anciennes et les formes des outils qu’ils signifient. De ce fait, on remarque que, durant la
reproduction de la figure par I’écriture, les anciens chinois n’imitent pas seulement la forme
des étres vivants et les phénomenes naturels préexistants, mais également des objets

artificiels créés par 1’étre humain lui-méme.
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Le caractere chinois s’attache a 1’ensemble composé par sa forme graphique, sa
prononciation et sa signification. Ce phénomeéne montre que le sinogramme est
« autosuffisant » en tant qu’une notion globale et indépendante. Ce genre de propriétés
radicales remonte tout naturellement a 1’émergence du pictogramme qui se base sur
I’observation de longue durée des Chinois anciens sur la physionomie des objets de 1’univers.
Le pictogramme caractérise leurs images. Ils représentent totalement ou partiellement des
¢léments du réel, les pictogrammes, en tant qu’unité au sens intégral, ne pourraient pas étre

divisés en plus petits éléments. Chaque trait décrit sert a ’ensemble de 1’objet indiqué.
8.1.2 L’iconicité dans les pictogrammes

Pour conclure, on voit bien que I’iconicité figurative est une des propriétés les plus
remarquables dans les pictogrammes anciens du chinois, parce qu’ils ressemblent au
« dessin » des objets qu’ils représentent. Evidemment, vu que les sinogrammes anciens ont
vécu une longue histoire, des pictogrammes de différents styles manifestent des variations
perceptibles. On dirait que le style le plus ancien ressemble a I’'image la plus « fidele » de
I’objet. Mais dans une large mesure, tous les pictogrammes gardent des caractéristiques
distinctives d’apparence des objets : le contour, la silhouette...etc. En plus, les différences
entre deux pictogrammes peuvent étre subtiles mais décisives dans certaines situations,

comme les des caracteres signifiant les animaux. Par exemple, le pictogramme « 1’é1éphant »

(xiang %) met en relief la particularité de la trompe, en revanche, le trait de la queue du

« chien » (gou i) ressort dans le sinogramme correspondant.

En tant que caracteres simples, les pictogrammes révelent I’iconicité figurative de haut
niveau, parce que ce type de caractére évolue de I’'image pure au signe qui ressemblent
beaucoup a I’image. Néanmoins, on admet en méme temps que le développement structural
influence la figure des pictogrammes, qui réduire, voire faire perdre la similarité entre une
grande partie des pictogrammes et leurs phénoménes représentés. Le caractére chinois
s’attache a I’ensemble composé par sa forme graphique, sa prononciation et sa signification.
Ce phénomeéne montre que le sinogramme est « autosuffisant » en tant qu’une notion globale

et indépendante. Ce genre de propriétés radicaux remonte tout naturellement a 1’émergence
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du pictogramme qui se base sur 1’observation de longue durée des Chinois anciens sur la
figure des objets de 1’univers. Le pictogramme caractérise leurs images. Quels que soient
totales ou partielles des figures dans la réalité, les pictogrammes, étant unité au sens intégral,
ne pourraient pas &tre divisés en plus petits éléments. Chaque leur trait décrit serve a
I’ensemble de I’objet indiqué. Ce fait refléte la pensée de I'unité complet dans la pensée

traditionnelle en Chine.

8.2 Les déictogrammes (zhishi $53) : « indiquer » le concept

Avant d’entrer dans I’analyse de ce type du sinogramme, rappelons-nous de prime

d’abord sa définition. La premiére présence du mot zhishi ¥§5%, qui était un nouveau terme

inventé par Xu Shen, réside originairement dans le Shuowen :

«Les déictogrammes zhishi $§5%. On peut les distinguer au premier coup d’cil, et on en comprend

I’intention, en les observant. « Dessus » shang I, « dessous » xid |, en sont deux exemples. »'#*

Le mot %5 zhi, posséde en effet deux significations en chinois, 1’une est « indiquer »,

I’autre est « le doigt ». En ce qui concerne la définition de ce type de caractére, I’explication
de XU Shen semble un peu ambigué, qui ne se base pas sur les propriétés de la structure de
ce type de caractére et qui ne montre pas correctement ses particularités. Il en résulte que les
interprétations des certains sinologues postérieurs manquaient de précision. Par exemple,
Wang Jun pensait que « Ayant la forme, c’est “‘I’objet’” ; n’ayant pas la forme, c’est ‘‘la
chose” »!#°. 11 développait ensuite que « Le pictogramme (représente) 1’objet réel. Le
déictogramme (représente) la chose absente ».!46 On apergoit donc son idée principale : « la

chose » est une cognition purement abstraite. D’autres linguistes, comme Zhao Gu, jugeaient

144 Frangoise Bottéro, op.cit., Texte original : « yIyué zhishi, zhishizhé, shiér késhi, chdér jianyi, shangxia shiyé

—HRE > P WA > SRR BT .

145 Texte original : « youxinzhé wiryé, wuxingzhé shiyé, HIEE P > LIHEFH F W », Wang Jun, « Les

exemples d’explications du Shuoweny, titre original : « shuowén shili i SCRER) »
146 Wang Jun, Op.cit., texte original : « RIEL > TEFHE ».
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que le déictogramme est fondé sur le pictogramme : « Le déictogramme, c’est ‘‘1’addition’

147" Autrement dit, il pensait que la construction du

sur les premiers caractéres. »
déictogramme consiste a ajouter un signe indicatif sur le pictogramme. Or, ces deux propos

ont chacun leur raison qui caractérisent les déictogrammes par des perspectives distinctives.

Le déictogramme sert a signaler certaines idées abstraites, mais cela ne nécessite pas
qu’il soit non figuratif. En revanche, Yin et Wang pensent que ce type de caractere parvient

a un degré élevé d’uniformité de figuration et d’abstraction.!*®

Nous revenons maintenant sur les deux mots comme les exemples représentatifs du

déictogramme dans le Shuowen - I shang et | xia. On comprend mieux maintenant

comment ils sont capables de présenter respectivement les sens « dessus/monter » et
« dessous/descendre » dans les écritures archaiques et. Leurs traits longs horizontaux
pointent la limite de position et leur traits courts marquent I’indication haut et bas. Xu Shen
cite ces deux sinogrammes comme présentation, parce qu’ils font partie des déictogramme

simples qui les plus élémentaires dans sa classification.
8.2.1 La classification du déictogramme
A. Le déictogramme simple

Cette classe de déictogrammes ne connait pas de variation graphique depuis le début
d’écriture, ni ajout, ni réduction. Il se font sur les nceuds sur la corde. Un des exemples les
plus représentatives réside dans les deux caracteres signifiants « haut » et « bas ». En plus,

les quatre premiers nombres du chinois sont une autre preuve convaincante de leur classe.

Tableau 20 Les numéros en écriture ossécaille

Sens Un Deux Trois Quatre

147 Zhao Gu, « L’intention original des six modes de formation des caractéres », Texte original : « shuowén
shili ¥g5 > SCZ s ».

8 Yin Jiming, Wang Rudong, La grammatologie du chinois moderne, 1’édition de 1’universit¢ Fudan,
Shanghai, 2007, p62. Titre original : « xiandai hanyit wénzixué BRIGE SLF2 »
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Tableau 20 Les numéros en écriture ossécaille

Ecriture

— __'."-

\
Il

ossécaille

Ces quatre caractéres de 1’écriture ancienne témoignent d’ une méthode de calcul de
I’antiquité chinoise. Un tiret représente une note, ainsi que le nombre de tiret figure le nombre

des objets mesurés. Il est évident qu’un lien iconique s’établit entre le signifiant le signifié.

En revanche, la motivation de la graphie des sinogrammes « sept » et « huit » semble
un peu spéciale. I1 faut souligner d’abord que le numéro sept et huit étaient tous les numéros

limites avant la création du systéme décimal en Chine.'#°

Tableau 21 Caractére « sept » (g7 £) et « huit » (ba J\)

Ecriture

Caractere Sens Explication

ancienne

tqi Sept/Couper La droite verticale signifie le coupage sur la
' droite horizontale représentant « I’entier ».

- L, Les deux traits courbes écartés ver deux
N\ ba Huit/séparer ’

directions opposées manifeste un concept

A part les chiffres, les déictogrammes simples sont capables de véhiculer des concepts

plus compliqués. L écriture ancienne du caractére zhong H (centre) est figurée par 1’image

d’un drapeau ou il y a un point marqué au milieu de la hampe.

149 Le caractere signifiant « dix » en chinois est également un déictogramme. Dans sa graphie ancienne + ,
la droite verticale signifie une corde du quipus symbolisant I’enregistrement complet d’un événement. Le point
indicatif au milieu est pour le but d’insister ce fait. Par conséquence, il s’agit d’une déictogramme complexe
que nous allons étudier ci-apres.
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La plupart des paléographes en Chine pensent qu’il est trés difficile de distinguer

I’ordre d’apparition des déictogrammes simples avec les Figure 27 Le déictogramme

. « centre » zhong) a
pictogrammes. Ils supposent que ces deux classes de (F 8)

_ _ I’écriture ancienne
sinogrammes évoluent presque synchroniquement.

B. Le déictogramme complexe.

Le deuxieme type de déictogramme concerne des cas
plus compliqués que ceux du premier. Une des caractéristiques cruciales du déictogramme

complexe réside dans ses rapports étroits avec les pictogrammes préexistants.

Ls débats a propos de ses catégorisations des quelques caractéres n’ont jamais cessé.

En conséquence, la classification que notre thése repose sur le courant dominant.
a. Le déictogramme composé

Ce genre de déictogramme est constitué d’un pictogramme préexistant avec certain (s) trait(s)

supplémentaire (s). C’est pour cette raison qu’il porte un autre nom en chinois : le

déictogramme additif (jiati zhishizi JfA$5EE5). Par exemple, il suffit d’ajouter un point

afin d’indiquer le tranchant du couteau dans le pictogramme « couteau » (dao J]) pour

former un nouveau caractére qui présente une signification distinctive- le caractére « la

lame » (ren 7J]).

Figure 29 Pictogramme « le couteau Figure 28 Le déictogramme « la lame »

» (dao JJ) au style sigillaire (rén J]) au style sigillaire

2
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On cite le caractére « pére » ( fi &) comme un autre exemple, qui se singularise par

I’image d’une main tenant une hache en pierre. « La main » (shou F*)est un pictogramme
préexistant qui développe ensuite le déictogramme « pére » en ajoutant un additif. La
motivation de I’invention de ce déictogramme ne s’écarte pas de la situation dans la vie
quotidienne aux époques précédentes ou les hommes travaillent dehors en servant d’outils,
comme la hache. Avec les temps passés, cette figuration symbolise maintenant les hommes

ainés, donc « le pere ».

Figure 30 Pictogramme « la main » Figure 31 Déictogramme « le pere »
(shou F+) style bronze (fu A2) au style bronze

En raison des propriétés des pictogrammes et Figure 32 Caractére « la souffle »
déictogrammes complexes, il existe toujours des (qi )

sinogrammes trés contestables. Nous en citons I’exemple \

suivant. Dans la partie précédente, au sujet du chaos de \

cosmos et du systéme de cing agents, on a bien introduit \
leur cause primitive et I’élément essentiel -« le souffle » (g7 X,) -et son évolution. Dans les
écritures anciennes, I’idéogramme de style bronze se manifeste par un trait additif au milieu

de deux traits pliés dont I’un est vers le haut et I’autre est vers le bas signifiant respectivement

le ciel et la terre. Dans ce cas, il est donc d’un déictogramme.

Les deux sinogrammes, « xiong NX|» et «ji T », qui figurent respectivement « le

bonheur » et «le malheur », sont précisément deux déictogrammes. Bien qu’ils ne
s’associent pas avec la divination astrologique, les deux caractéres nous révelent des

propriétés du déictogramme composé.'>°

150 Shen Xiaolong, « La pensée dialectique de la construction du caractére chinois », Science sociale de
Jiangsu, p.102, N°1, 1994, titre original : « liin hanzi gouxing de bianzhéng siwéi ST FHITERIHEHIEE4E »
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L’agencement et la position des marqueurs sont absolument essentiels. IIs représentent
’ordre naturel des choses et leurs qualités essentiels. Si les scribes confondent la position des
indicateurs supplémentaires, il meéne a la conséquence de « mettre la charrue devant le boeuf

» dont le sens équivalent en chinois s’exprime également par une expression figée - bénmo

daozhi <K f8)'E. (Traduit littéralement en frangais « renverser la racine et I’extrémité »).

b. Le déictogramme variant

L’autre classification de déictogrammes s’appelle le « déictogramme variant » dont la
formation se base sur la modification de la forme graphique des pictogrammes préexistants,
qui consiste principalement en deux cas. Le premier est d’une variation bénigne sur la forme

des pictogrammes. Le second cas repose sur 1’omission des traits des pictogrammes. On cite

deux déictogrammes variants qui se fondent sur le caractére « da K » (grand) comme

exemple. Ce pictogramme a I’écriture ancienne est la figure de « 1’étre humain avec les quatre

membres étendus ». Le caractére « cé % », étant au sens de « téte penchée », sa graphie a
I’écriture ancienne est une variation du pictogramme « da K ». On peut observer le méme

phénoméne chez le caractére « jido 3% » (croiser), dont son écriture ancienne figure un étre

humain se croisant deux jambes. Il est donc également déictogramme variant.

Il faut souligne que la division stricto-sensu de la classification ne subsiste pas. D’un
coté, les écritures de divers styles produisent tout naturellement de modification graphique
pendant la longue histoire chinoise, d’un autre c6té, il s’avere que certains déictogrammes

complexes sont I’amalgame des deux cas.

L’objet référé du déictogramme consiste en choses abstraites. Bien qu’il s’agisse de
caracteres simples comme les pictogrammes, ces deux classifications de caractére différent
essentiellement 1’un a I’autre. A travers ’imitation des attributs des choses, le pictogramme
nous manifeste les figures des choses elles-mémes. Enrevanche, les indices ajoutés ou variés

visent principalement a initier au lieu de faire directement 1’image d’un objet. Les formes des
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indices sont arbitraires. Peu importe qu’ils soient un point, un trait droit ou courbe, leurs

fonctions restent constantes : indiquer.
8.2.2 Iconicité dans les déictogrammes

Les formes des déictogrammes manifestent une grande adéquation avec les concepts
concernés, tant par un simple ajout que par la variation des pictogrammes primitifs. Ce type
de caractére manifeste des indices d’iconicité de marquage de haut degré. Ce phénomeéne
linguistique révele une redondance significative qui marque le processus cognitif de 1’étre
humain : d’une simplicité a une complexité. ! En ajoutant/réduisant un indicatif sur/des
pictogrammes préexistants, les déictogrammes peuvent représenter des nouveaux objets

concrets ou concepts abstraits.

On pourrait imaginer I’importance considérable des déictogrammes pendant
I’émergence de la création du sinogramme. Cependant, on devrait apercevoir les grandes
limites persistant dans cette classification du sinogramme. D’un c6té, étant basés sur les
formes de pictogrammes préexistants en quantité trés limitée, les déictogrammes complexes
ne pourraient pas se développer librement. D’un autre c6té, les traits ou les points indicatifs
ne sont pas en mesure de supporter 1’expression d’idée ou de concept compliqués. Il en résulte
que I’amplification du déictogramme est dans un état de stagnation depuis I’époque des Han,

ou il y avait environs 126 déictogrammes selon le Shuowen.

De toute fagon, ils restent une avance innovante pour cette époque, et ils jettent en

méme temps les bases pour I’émergence d’autres procédés d’invention des caractéres. Par
exemple, une autre classification des caractéres chinois -huiyi £ 3=, se distingue et poursuit
la mission de I’invention de la graphie en gardant I’essence des caractéristiques de la pensée

de son peuple. A son époque, cela inaugurait une nouvelle situation qui tragait un autre

chemin d’invention du sinogramme et de 1’expression graphique.

151 Wang Yin, « Iconicité de marquage », Journal d’étude de langue étrangére, p51-56, N° 3, 1988, titre
original : « bidoji xiangsixing FRICRLIVE »
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8.3 Les idéogrammes composés (huiyl £ : ’assemblage des idées logiques

La troisiéme classification du sinogramme que vous allons parler est les idéogrammes
composés. De prime d’abord, on devait évidemment rappeler sa définition la plus orthodoxe

dans 1’ouvrage Shuowen de Xu Shen :

Les idéogrammes (composés) huiyi £ 7&. En organisant ensemble des catégories (sémantique) lei 2% et
en unissant leur sens, on suggére une direction Guerrier wii i, (composé des graphies « arbaléte » gé ¥; et
« pied » zhi IE), ou encore « confiance » xin {F (composé de la graphie de I’« homme » (rén \) et de celle de

la « parole » yan &), en sont deux exemple.!'>?

Afin de pouvoir mieux comprendre 1’idée de Xu, on établit le tableau au-dessous qui
manifeste les principes essentiels de la structure des deux idéogrammes composés

d’exemples.

Tableau 22 Les déictogrammes « guerrier » et « la croyance »

Caractére et | Ecriture ..
Composant 1 |Composant 2 Explication
son sens ancienne
I 5 L Marcher en tenant une arbaléte.
T wi _{ Ik zhiLe % gé
Il représente le statut d’un
Guerrier v pied Larbalete | oyerrier au champ de bataille.
{5 xin La n% { rén H ydn Le La parole d’une personne
, devrait étre honnéte et croyable.
croyance L’homme parole

152 Frangoise Bottéro,op.cit., 1998, Texte original: « siyué huiyi, huiyizhé, biléi héyi, yijian zhiwéi , wiixin shiyé

WHEE  28F G - DULEH > 5= »
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Il nous apparait maintenant une nouvelle notion : qu’est-ce que « bloc » représente
dans la grammatologie chinoise ? On connait que les caracteres chinois se compose par le
trait — I’élément structural le plus petit. En fait, le bloc, étant le composant structural du
sinogramme, se base sur les théories de la grammatologie moderne. Afin de pouvoir
comprendre les relations entre le trait, le bloc et le caractére, on établit le diagramme ci-

dessous.

Néanmoins, la connotation de « bloc» Figure 33 La structure du

Caractere

(composant) peut aller beaucoup plus loin dans caractere
I’idéogramme composé, et I’on reviendra vers cette

idée un peu plus tard. A travers les deux exemples de

Xu, on apergoit que les scripteurs créaient des
nouveaux sinogrammes en combinant combiner un
composant avec un autre. Autrement dit, le mariage
entre deux significations préexistantes pouvait faire
surgir de nouveaux sens. Il faut noter qu’une combinaison entre trois, voire entre quatre blocs
peut étre valable également dans ce sens. En général, il semble que 1’alliance entre au moins
deux composants structurels peut faire surgir une nouvelle explication. Est-ce que cette
perception directe est correcte ? Nous nous engageons ensuite dans les diverses catégories
des idéogrammes composés et nous déchiffrerons leur motivation de formation au fur et a

mesure.
8.3.1 Le bloc composant du sinogramme composé

Xu Shen est le premier linguiste chinois qui propose 1’idée des composants du
sinogramme dans son fameux ouvrage Shuowen Jiezi. Etant le premier dictionnaire de la
graphie chinoise, ce livre propose des analyses détaillées sur le composant du caractere
composé que Xu inventait et employait une formule stable a expliquer. On cite I’exemple ci-

dessous :

{5 Wt o MAMT ° (xin, chéngye. congrén congyan.)

« L honnéteté, (composé) par I’homme (et) par la parole. »
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C’était la premiere fois que la notion du composant est apparue et a été appliquée
systématiquement. A son époque, la grande plupart des explications du sinogramme composé

suivaient cette manicre. En revanche, Xu ne se servait pas d’une terminologie particuliere

pour indiquer le concept de « composant ». La notion de « 5% » pianpdng, littéralement en
francais « coté partiel », c’est le terme spécial du composant de nos jours. Son apparition
remonte a la dynastie Tang (618-907).

De quoi s’agit-il ? En fait, pianpdng {5 est I’élément qui rend service pour constituer

un nouveau sinogramme qui demande une structure plus complexe. Ce type de sinogramme

s’appelle le caractére composé (hétizi H ).

Dans les chapitres précédents, la formation du pictogramme et du déictogramme a bien

explicitée. Son apparition et son développement sont plus « autonomes » et « indépendants

» relativement. Ce sont les sinogrammes appelés « caractéres simples » (duitizi JifA=). Une

autre question émerge : quel est le critére du pianpdang 5% ? Autrement dit, comment peux

se former un composant du chinois ?

Puisque sa fonction s’agit a la participation de constitution du sens de nouveau
caractere, il devrait porter une propre signification au premier lieu. Alors, qui était en mesure
d’étre déja conféré un sens ? Eu égard a ’ordre de 1’invention du sinogramme, c’étaient les
pictogrammes et les déictogrammes qui étaient capables a participer a cette mission étant un

composant (cf. le tableau suivant).

Tableau 23 Deux exemples de la structure du caractére composé

fu fiF Composant 1 Ecriture Nature
Caractere ancienne
composé
Conférer ren A— 4 Homme q Pictogramme
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Tableau 23 Deux exemples de la structure du caractére composé

Ecriture

Composant 2 Nature
ancienne

cun ~f°
g\ Déictogramme
Unité de mesure par la main

Composant 1 Ecriture Nature

ancienne

Jin
V) 4 Pictogramme

Ustensile a piler du riz

guan
Composant 2 Ecriture Nature
Laver les
, shui /K Eau '$' Pictogramme
mains Ua
Ecriture
Composant 3 . Nature
ancienne
min [l Récipient (5 ?’ Pictogramme

Il faut retenir un point important. Puisque la construction des caractéres complexes
demande une combinaison de sens entre les caracteéres simples et indépendants, le composant
n’est pas un ¢lément structural indispensable et essentiel pour tous les sinogrammes, car tous
les caracteres simples n’ont pas de composants ou bien leurs composant sont lui-méme. En
revanche, pour former un caractére composé, il faut au moins deux composants identiques

ou différents.
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Néanmoins, tous les caractéres simples ne peuvent pas devenir un composant du
caractére complexe. Il existe seulement un part des caractére simples qui sont en mesure de
jouer le role du composant. En outre, bien que leurs sens originaux se maintiennent en général
dans le caractére complexe, ils ont tous subi une transformation pendant 1’histoire et ont subi
plus ou moins de changement graphique. C’est le corollaire de sa nouvelle fonction. Nous

donnons ici quelques exemples qui sont les composants graphiques fréquents.

Les formes des graphies en composition peuvent manifester des variations. Certains
caractéres possédent plusieurs variantes dans ses composants. On établit un tableau ci-
dessous afin de montrer les différentes formes d’'un méme composant dans les sinogrammes

différents. Voici deux exemples.

Tableau 24 Les composants graphiques ayant des formes différentes

Forme 1 Exemples
. kou 5&(cambrioleur),gido f
pi
pi X (frapper)
Frapper Forme 2 Exemples
2T i (assiduité), shou W (recevoir),
Caractere pi X . .. .
zhéng B (administration)
Forme 1 Exemples
i > xin i st J&(penser), xidng £ (vouloir)
Ceeur Forme 2 Exemples
xin | yi1&(joie), yi {Z(mémoriser)
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Tableau 24 Les composants graphiques ayant des formes différentes

Forme 3 Exemples

_ gong F%(respectueux), mu G
Xin PINY

(admirer)

Etre un composant de caractére chinois composé est le propre du composant graphique.

Il n’intervient pas au niveau purement structural mais plutot au champ sémantique.

A I’égard des caractéres composés des écritures anciennes, tous leurs composants
¢étaient de prime d’abord un caractére indépendant qui possédait une signification originale
et une prononciation ancienne. Pourtant, certains composants ne sont plus considérés
comme un caractére dans I’écriture moderne. Leur premier usage s’est donc perdu et ils

fonctionnent uniquement comme un composant depuis un certain moment.

D’aprés la nature du composant de 1’idéogramme composé, on peut le diviser en deux
grandes catégories : le composant figuratif (xingfii JE£T) et le composant sémantique (yifii
S£F). D’ou vient cette méthode de classement ? 11 dépend du role du composant au sein d’un

idéogramme composé.

Il existe une partie de 1’'idéogramme composé¢ dont le sens se manifeste directement par
la réunion de la figure de ses composants. Par exemple, en combinant d’un image d’« un

homme avec les yeux ouverts » avec I’image d’ « un récipient », I’idéogramme compos¢ jian

BA/IA tire le sens de « surveiller ».

Tableau 25 L’idéogramme composé « surveiller » (jian B/15)

Caractere Ecriture ancienne Composant 1 Composant 2
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Tableau 25 L’idéogramme composé « surveiller » (jian B/ 1)

iian B/ chén 5 Homme ayant les
J Y . , ..
min [l Récipient

surveiller ﬁ yeux grands ouverts

Il représente expressivement sa signification par la combinaison de deux figurations.

Par conséquent, dans le type de I’'idéogramme composé qui se combine a la maniere de la

réunion d’image figurative (yixing huiyi L2 7&), les graphémes sont précisément les

composants figuratifs. La fonction du composant figuratif est de nous manifester la forme de
’objet ; en revanche, il ne signifie pas qu’il ne peut que s’occuper de représenter le concept
de I’objet signifié. La mentalit¢ humaine est un réseau nerveux puissant qui est capable
d’activer automatiquement plusieurs notions correspondantes et des domaines cognitifs
corrélatifs, en méme temps qu’un signe langagier s’importe dans le cerveau. Par
conséquence, conformément au principe de cognition, le composant figuratif peut stimuler la

formation des notions dans la catégorie similaire, analogique ou corrélative. Par exemple, le

pictogramme zhi [} figure ’image d’un pied. Au moment ou il intervient a la création de

I’idéogramme composé en tant que composant, son sens ne se limite pas qu’a 1’objet concret
-la partie terminale du membre inférieur, mais s’applique aussi a d’autres notions abstraites.

Le tableau ci-dessous nous illustrent quelques exemples.

Tableau 26 Le composant graphique « marcher »

Sens du Caractére composé Ecriture ancienne

composant

zheng 1F., marcher directement vers un

Marcher D
'

but
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Tableau 26 Le composant graphique « marcher »

bt %7, marcher un pas aprés ’autre

wii i, la guerre (marcher en tenant la

hallebarde)

En outre, I’importance de la propre figuration du composant est accentuée dans ce type
de sinogramme composé en vue de 1’enjeu essentiel de sa position au sein de la structure
graphique. Cela veut dire que la disposition du composant graphique est la clé de

’interprétation des sinogrammes dans lesquels ils se constituent. On cite encore le composant

zhi 1 (pied) comme un exemple. En combinant avec un autre composant fi 5 /E. signifiant

« la colline », I’emplacement différent de zAi [ distingue la signification de zAi [f§ (monter)

et jiang [% (descendre).!?

Tableau 27 Deux caractéres composés par le composant « colline » fir [ /B

Caractére et son sens Ecriture ancienne
zhi % Monter g‘%

Jjiang [#% Descendre %

153 ’emplacement du composant est essentiel pour beaucoup de I’idéogramme composé, on va analyser ce fait
plus explicitement dans quelques pages plus loin.
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Ainsi se dégage le fait que le composant graphique germe et se développe
principalement au cours de la premiére période du systéme graphique chinois. Le composant
graphique active d’abord la notion sur la figure de la forme et au fur et a meure sur d’autres
comportements, activités ou caractéristiques concernées relativement. Le mécanisme de la

réunion mutuelle du composant figuratif porte sur la pensée figurative.

La composition de 1’idéogramme composé peut se représenter d’une autre maniére. En
accompagnant I’évolution de la graphie, 1’expressivité de sa figuration diminue au fur et a
mesure. En revanche, son role en tant que le composant sémantique peut se consolider en
méme temps. Autrement dit, la signification du composant sémantique ne se limite pas
seulement a représenter 1’objet ou d’autres notions relatives et abstraites sur 1’objet, mais elle
est capable de manifester également des informations corrélatives évoquées par 1’objet ou le

concept initial. Wang Ning analyse en détails ce phénomene et 1’appelle « le processus

de sémantisation (yihua X {k )». Par exemple, représentant la figure du soleil, le
pictogramme H 77 (soleil) garde son premier sens dans les idéogrammes composé comme

«dan B » (I’aurore-le soleil monte au-dessus de I’horizon) et « mo % » (la crépuscule-le

soleil se cache derniére le gazon). Pourtant, il prend un sens dérivé dans un grand nombre

d’autres idéogrammes composés.

Tableau 28 Les caractéres composés par le composant « soleil » (77 H)

Sens du . ) .
Sens du caractere | Ecriture ancienne Explication
composant
Jin i cristallin (=] L’effet de la lumiére du soleil sur
Lumiere/Lu o) I’objet cristallin.
mineux)
ming B lumineux GJD La lumiére de la lune et du soleil
Temps xtin ] Décade Le mouvement cyclique du soleil
Q .
()) marque une décade du temps.
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Tableau 28 Les caractéres composés par le composant « soleil » (77 H)

chéng 8 longue 0o Le soleil en haut a perpétuité
/\\ signifie que la journée ne se termine
journée AS
pas.

Au cours du développement du style des clercs, la production des idéogrammes
composés dépende notamment de la réunion du composant sémantique. Car la figuration
initiale du composant perd au fur et mesure et il devient de plus en plus dur pour lui de
participer dans la combinaison du sens en s’appuyant sur son premier signifiant figuratif.
Cependant, ses sens figurés peuvent se conserver et se condenser en qualité de composant
sémantique qui prennent part a la construction des nouveaux caractéres composés. En

particulier, les caractéres simples du chinois réforment certaines structures. Par exemple, le
sinogramme signifiant « poussiére » (chén 2) se combine par le composant « petit » (xido
/) et « terre » (11 1), afin d’exprimer le sens que « La poussiére est de la terre fine et petite
». On donne ici deux exemples pour expliquer ce phénomene langagier :

Tableau 29 L'idéogramme composé « dénier » ( fou 15 ) et « mauvais » ( lié 45)

. Ecriture .

Caractere Composant 1 Composant 2 Explication
ancienne
, . . . Dénier en disant «
fou T dénier % bit 4~ non kou 1 bouche
non ».
NN . . La force faible veut
lie 55 b\ shdo /> Peu li 77 force
‘B" dire « mauvais ».

mauvais
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En majorité, une grande partie des combinaisons des indicateurs sémantiques suivent

les regles de la grammaire. Nous 1’analyserons précisément dans quelques pages plus loin.

En conséquence, la signification du composant signifiant peut théoriquement étre
reconnue par sa propre figure représentée. En revanche, le composant sémantique demande
suffisamment d’’études spécifiques au sujet du rapport conventionné entre la graphie et le
sens et donc son développement diachronique. Néanmoins, on pourrait observer en méme
temps qu’il n’existe pas une ligne de démarcation claire entre ces deux catégories de
composants. La nature d’un composant graphique est décidée complétement par son role dans
I’idéogramme composé. Il peut étre figuratif chez 1’un et étre sémantique chez 1’autre. Parce
que la transformation entre ces deux éléments agit a la manicre d’une phase progressive de
transition ou la relation entre le signe et son concept est activée a plusieurs reprises et se

solidifie graduellement.

D’un autre coté, le fait que I’évolution du sinogramme n’est pas un processus court et
nous rappelle que 1’analyse sur la motivation n’est pas une chose facile qui saute aux yeux.
La recherche grammatologique posséde également des différences qui manifestent des

propriétés de 1’époque ou des caractéristiques personnelles. Par exemple, conformément a la

recherche principale, le sinogramme méi 3& (beau) se combine avec la figure de la téte du

mouton -ydng 3 -et le composant da K signifiant « grand ». Il s’interpréte comme « le
mouton grand est bon et savoureux a manger ». Il semble incontestable que c’est un
idéogramme composé par la réunion des composants sémantiques. Par contre, le composant
da X est un pictogramme dont le sens premier est « une personne étendant les bras ». C’est
pourquoi certains linguistes estiment qu’il réunit deux composants graphiques afin de révéler

qu’« un homme danse en portant la téte de mouton » qui découle donc I’explication de la

notion de « beauté ».1%*

134 Danser en tenant la téte d’un animal était un phénoméne culturel largement fréquent dans ’antiquité
chinoise, notamment chez des minorités nationales. Le mouton est considéré surtout comme un symbole de
bon augure.
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Pour conclure, on connait maintenant le fait que la combinaison des sens au sein de
I’idéogramme composé se manifeste sous deux procédés. En se basant sur un petit nombre
limité d’images et de la signification figurée du pictogramme et du déictogramme, il est
considéré comme un moyen créatif dynamique qui produit de grand progres lors de la période
embryonnaire de I’invention du sinogramme et il propose des méthodes solides pour son
développement. En vue de la production des nouveaux caracteres, il réunit le sens existant au

moment-1a. Il évite la prolifération infini et pénible des graphies dans un haut degré.

8.3.2 Les catégories des idéogrammes compose€s

8.3.2.1 Idéogramme composé au composant itératif (¢6ngti huiyizi [R/ALE )

Dans le Shuowen, les deux idéogrammes composés, donnés comme exemples par Xu
sont deux sinogrammes composés d’éléments différents. Néanmoins, il existe un type
d’idéogrammes composés dont les blocs sont dits « itératifs ». Cette catégorie
d’idéogrammes composés est constituée par deux trois, ou méme quatre blocs identiques qui
sont tous initialement des caractéres indépendants. Le grand dictionnaire du chinois’>>, en
recense 117, soit 0,2% du total des sinogrammes. Bien que ce type d’idéogramme composé

n’occupe qu'une petite partie des sinogrammes, sa singularité est assez remarquable.

Pour quelle raison que les inventeurs ont-ils doublé ou triplé les blocs pour que les
nouvelles combinaisons puissiez transmettre une nouvelle idée par sa graphie ? De quel
phénomene d’iconicité s’agit-il ? Pour étudier ce genre de probléme, il faut s’aider des
emplois et services d’itération au sein des idéogrammes composés itératifs et leurs
significations connotées peuvent manifestent des phénomeénes intéressants et des
caractéristiques saillantes. En général, il s’agit principalement de trois grandes situations de

I’'usage de I’itération.

A. Augmentation de quantité :

155 Cf. le mémoire de Xiang Ying, La connotation culturelle des idéogrammes composés dans le « Grand

wwwww

wénhua néihan “PUER T W FRA S BT K H UL .
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La répétition d’un bloc peut impliquer simplement 1’augmentation au niveau de
quantité en premier lieu. Si « X » représente originalement un objet singulier, on figure que
la forme « XX » ou bien « XXX » peut représenter un nouveau sens qui implique

potentiellement « un grand nombre de X » dans une partie de I’idéogramme composé. Par

exemple, « mu /K », étant le pictogramme, signifiant « le bois/l’arbre ». Alors, le mot « lin #k

», composé de deux « mut 7K », s’explique comme « le forét ». Le tableau ci-dessous montre

clairement cette idée de construction chez quelques idéogrammes-composés courants.

Tableau 30 La structure des idéogrammes composés (1)

Caractére et | Ecriture |Composant de o
Explication
son sens ancienne base
Jjué ¥F Jades Dans I’antiquité chinoise, c’est la
I yii % Le jade tradition d’offrir la moitié du jade
jumeaux
comme cadeau.
zhong o rén A A origine, I’écriture ossécaille figure
)})? I’image que le peuple travaille sous le
Peuple ‘ L’homme .
soleil.
hui 7 La Par augmenter la quantité de sa figure
J)\.l) cheé 'f' L’herbe signifiée, il forme donc le terme général
vegetation de I’herbe et de la fleur.

Dans le chapitre précédent, on a analysé la connotation implicite des chiffres «
deux » et « trois » dans la philosophie traditionnelle chinoise. Le rapport entre Yin et Yang
explique la relation latente et intime entre deux objets ou deux c6tés opposés d’un phénomene
qui s'harmonisent 1’'un avec ’autre. D’aprés la notion essentielle de la philosophie du Tao,
« Trois engendra les dix mille étres et tout ce qui est vivant ». Ce phénoméne explique le
principe que le fait de faire tripler un objet est un procédé permettant tout naturellement de

représenter une catégorie plus grande a laquelle cet objet appartient.

121



PARTIE Il : ECRITURE CHINOISE ET L’ICONICITE GRAMMATOLOGIQUE

Evidemment, 1’évolution de la pensée ne s’arréte pas a simplement ce niveau. Elle
persiste et continue a se manifeste dans 1’écriture chinoise en s’associant avec plus

d’interprétations implicites plus profondes.
B. Intensité d’expression

D’aprés 1’étude de J. Tai, « la réduplication d’une expression linguistique correspond
a la réduplication dans notre monde conceptuel »'°%. Dans la langue chinoise, la répétition a
la possibilité¢ de faire fructifier d’effet d’accentuation. Ce fait de langue se manifester sur

certains idéogrammes composés qui sont au composant redoublé. Par exemple, le

sinogramme « chi 7% » en chinois signifie le couleur « cramoisi ». Le mot « Aé jf », qui est

un idéogramme composé par deux « chi 7k » étant blocs ici, tire le sens d’ « éclatant » et

d’ « éminent ». On peut retrouver d’autres preuves de ce phénomene langagier chez d’autres

idéogrammes. On cite quelques exemples dans le tableau suivant.

Tableau 31 La structure des idéogrammes composés (2)

Caractere et Ecriture | Composant

Explication
son sens ancienne de base
Son pictogramme de base figure qu’un homme
Jing Bt i I ke 5t porte soigneusement un objet sur la téte. En
Prudent 8 f Contraindre doublant cette image, il souligne la

signification de « prudence ».

Tripler I’'usage du composant au sens d’« étre

chit i Dresser o zhi H. Droit droit » atteint I’incidence de varier d’intensité

de I’expression.

156 Tai. J. H.-Y. « Iconicity: Motivation in Chinese syntax », Principles and Prediction: The analysis of natural
language. p153, John Benjamins Publishing, 1993
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Tableau 31 La structure des idéogrammes composés (2)

La réapparition du sinogramme signifiant « le
yan #% Le w huo Kk Le PP & &
feu » produit vivement I’expressivité de la

flamboiement ‘A‘ % feu flamme.

Par l’intermédiaire du procédé¢ de reprise du bloc, I’'idéogramme composé a la
possibilité de mettre en évidence directement les propriétés de 1’objet ou le phénomene initial.
En revanche, il existe des idéogrammes composés aux composants de forme identique dont
la signification semble n’avoir pas un rapport proche avec celle de ses blocs doublés ou
triplés. En fait, un bon nombre des linguistes prouvent que la relation persiste toujours mais

avec des maniéres moins directes. !’
C. Dynamisme /rapidité de la vitesse

Il existe une catégorie de 1’idéogramme composé€ qui pourrait manifester quelque
particularité des objets par le redoublement de ses composants. Autrement dit, il s’agit de

grouper les blocs identiques de manicre a détacher les propriétés des concepts représentés.

Comme exemple, nous prenons le caractére « bén #§ » qui signifie « courir », et est constitué

par trois « niu 4*» signifiant « le beeuf ». Au lieu d’indiquer simplement la grande quantité

ou bien la grande catégorie d’espece auquel il appartient, cet idéogramme composé traduit
des mouvements dynamiques. Car un seul objet se déplagant avec rapidité a la possibilité de
susciter une vision hallucinatoire (illusion d’optique) qui nous fait croire qu’il y en a
plusieurs. Ainsi, on retrouve de nombreux idéogrammes composés qui nous évoquent des

phénomenes ou des expériences dans la vie quotidienne humaine par I’intermédiaire de la

157 Cf. Chen Weiwu, « Recherches sur les sinogrammes composés au composant itératif », Journal académique
d ‘université Zhongnan, N°4, 1997, titre original: « (tngfii hétizi tanweéi) [R)FFE R FHEM » et le mémoire de
Liu Lin, La premiere exploration sur l idéogramme compose au composant itératif , 1°2, 2004 ’'université
normale de Shanxi, titre original : « tdngfiit huiyizi chiitan [F)fF<> ZFHIHE »
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reprise du bloc. C’est exactement la méme maniére que pour le sinogramme pin i, composé

par trois « bouches » (kou [1), qui pourrait tirer le sens de « déguster » en suggérant le sens

d’ « imiter et répéter le comportement du machonnement ». Nous donnons ci-apres une liste
d’idéogrammes composés d’¢léments itératifs qui peuvent illustrer également ce phénomene

langagier.

Tableau 32 La structure des idéogrammes composés (3)

Caractére | Ecriture |Composant de

Explication
et son sens | ancienne base
% dus I 4 xTLe L’heure du crépuscule des soirs successifs /
D jour apres jour, le soir donc se répéte sans fin.
Beaucoup crépuscule Ce phénomene naturel traduit parfaitement la
4k ba . . , <1 ..
2 bu . . Le fait que deux pieds I’un apres 1’autre insinue
H/ 1k zhi' Le pied q P P
Marcher v I’état dynamique de marche.
#x mido
)P Le statut ou beaucoup d’eau circule et ondule
(L’eau) )( )\ JK shui L’eau P
. . crée un effet d’immensité particuliére a la vue.
débordé¢ et ( R‘ { p
vaste
2% sén Son premiére sens est sans aucun doute li¢ a

A mii L’arbre |I'effet  d’augmentation de quantite. En
Forét/ténéb

revanche, sa deuxieéme signification se rapporte

reux . .
a la caractéristique de la forét.
i o - Par I’accumulation du bloc, il représente un
Blc H riLlesoleil \orri go réflexion du soleil sur un objet
Cristallin ) )
cristallin.
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Tableau 32 La structure des idéogrammes composés (3)

% chud A travers de la reprise de la figure d’un enfant
% zhudn Q 5
@@ F-ziLefils l|titubant, ce sinogramme fait allusion a son état

Vulnérable physique.

Ce type d’idéogramme composé n’est pas simplement une accumulation arbitraire du

composant. La quantité du bloc fait ainsi évoluer sa signification initiale.

Aprés la période de « changement graphique » (GRZF [libian) dont nous avons déja

parlé, les différents blocs souffrent de transformation a des degrés divers, donc certains entre
eux ne représentent plus leurs formes figuratives originelles. Néanmoins, leurs sens peuvent
se perpétuer dans I’écriture de nos jours. En conséquence de quoi, les linguistes sont en

mesure d’apercevoir et d’analyser 1’intention initiale des scripteurs.
y

8.3.2.2. Idéogramme composé au composants différents (yiti huiyizi Fi< 2 5)

Se différenciant du type précédant, la plus grande partie des idéogrammes composés
est formée de la combinaison entre des blocs hétérogénes. En ce qui concerne cette sous-
catégorie, 1’analyse tient compte de problémes et de situations plus complexes, car inventer
un nouveau caractére en combinant deux ou trois méme plus de composants divers demande

138 71 devrait exister Une certaine relation intime existe entre des

des arguments légitimes.
composants sélectionnés par les scripteurs. Faut de motivation potentielle, la production du
sinogramme, étant un grand travail permanent, tout au long de I’histoire, serait lourde et
ardue. C’est pourquoi nous commengons par I’analyse de leurs classifications et de leurs

caractéristiques avant d’entrer dans 1’approfondissement du probléme de 1’iconicité.

138 Cf. Li Run, « Les principes de la construction du caractére et la motivation graphique de ’idéogramme
composé », Journal de | université des minorités du Sud-ouest, p. 325, N°12, 2008, titre original : « lun huiyizi

de ythé guanxi ji gouzi yudnzé 2T WA R R B AT N »
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8.3.3 La structure de I’idéogramme composé

«Nous les appellerons idéogrammes composés car ils sont produits par la combinaison de deux
caracteres simples des catégorie 1 (pictogramme) et 2(déictogramme) : leur signification est suggérée par
I’association de deux idées. Ce procédé, qui a été appliqué dés la période la plus ancienne, a permis d’augmenter
considérablement le nombre des caractéres sans accroitre celui des éléments de base et donc sans demander

d’effort supplémentaire & la mémoire visuelle. » !>

On devrait indiquer d’emblée que le débat sur la classification de 1’idéogramme
composé reste toujours un sujet ouvert, parce que les linguistes de langue chinoise
appartenant aux différents courants proposent des manicres d’observations diverses a propos
des catégories des structures de construction.'® En guise de récapitulation sur les résultats
antérieurs, cette these fait ensuite la présentation et 1’analyse de la motivation iconique du
sinogramme composé. Selon Guan Xiechu, la grammaire des idéogrammes composés
partage des points similaire avec les unités linguistiques des phrases. Autrement dit,
I’idéogrammes composé peut s’analyser comme la syntaxe, ce qui signifie que certains
idéogrammes composés de style ancien peuvent inclure « un complément d’objet », « le
sujet » et/ou « le prédicat ».!®! Une autre théorie qui contribue énormément a la classification

est le principe que 1’on appelle « Rechercher la signification conformément a la figure »

(yvinxing suoyi 2 L), qui est une méthode fondamentale de clé durant le processus de

présomption au sujet de ’invention du caractére chinois. C’était ce principe que Xu Shen
employait initialement dans son fameux ouvrage Shuowen. Tang Lan énonce son avis que
« Les premiers caracteres sont les images qui peuvent étre prononcés », car la figure de ce

type de sinogramme a un lien étroit avec leur sens.!®? Bien que cette théorie n’approfondisse
y

159 Jean Frangois Billeter, L art chinois de I'écriture, Skira, p16, Paris, 2005

160 Cf. Alleton Vivianne, « L’oubli de la langue et Iinvention de I’écriture chinoise en Europe », Etudes
Chinoises, Association frangaise d’études chinoises, 1994, 13 (1-2), p.263. et Yang Shuda, Apercu de la
grammatologie en Chine, Edition Livres anciens de Shanghai, 1988, p36, titre original : « zhongguo wénzixué

gaiyao W ESCF2AREL »

161 Guan Xiechu, La recherche sur la grammaire de [’écriture ossécaille gravé dans la ruine Yin, Beijing,
Académie chinoise des sciences, 1953, ouvrage original : « yinxii jidgi kéci de yifa yanjia E3% B ZIFEH)

BRI IE »
12 Tang Lan, La grammatologie en Chine, Edition Univers de Shanghai, p50, 2005 Ouvrage original :
« Zhonggud wénzixué W E XL FH »
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pas la catégorie de I’'idéogramme composé ou d’autres sinogrammes, son concept essentiel
A. Structure coordonnée

est bien poursuivi par les chercheurs postérieurs. On étudie maintenant la classification de la

structure visant tout a sa maniére de « combiner du sens » en montrant quelques exemples.

Dans ce mode¢le de construction graphique, les composants se trouvent dans une échelle
et secondaire. Donnons deux exemples typiques suivant.

équivalente. Autrement dit, il ne subsiste pas une distinction précise entre un role principale

Tableau 33 Des exemples la structure des idéogrammes composés (4)
Caractére et son | Ecriture o
) Bloc 1 Bloc 2 Explication
sens ancienne
, Les deux composants ont le
ming Hf o .
@ H risoleil | H yuélune | méme avantage au sens
lumineux/clair pour signifier I’idée.
Tous les deux blocs sont
.- Shi + (fjia :
, . X ge Yy représentatifs
réng 3, arme
hallebarde | Hi(armure) | Sémantiquement de leur
catégorie désignée.
B. Structure sujet-prédicat

On pourrait distinguer nettement deux fonctions du composant au sein de ce type de

structure. Un élément est utilisé comme sujet, I’autre est le groupe verbal qui joue le rdle de
prédicat. L exemple le plus représentatif est celui de la définition de 1’idéogramme composé

donné par Xu Shen : xin {F, la confiance. Il est constitué par le pictogramme rén A\ au sens

de « I’homme » et ydn 5 au sens de « parler ». La converge des significations insinue que
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163

« la personne qui est digne de foi est celle qui est honnéte aux paroles ».'°° On retrouve

quelques exemples au méme concept de composition. !4
C. Structure sujet-le complément circonstanciel

Dans un grand nombre des idéogrammes composés, il existe des cas d’association entre
le sujet et un complément circonstanciel qui peut délimiter et précise le contexte. En voici

quelques exemples :

Tableau 34 Des exemples de la structure des idéogrammes composés

Caractére et | Ecriture

) Bloc 1 Bloc 2 Explication
son sens ancienne
Etant un complément, « le
- o zhoufy P
gian {j avant zhi 1t pied bateau » indique la position du
bateau sujet -« le pied ».
jii L’ustensile qui circonscrit,
xian £4 ren N s’emploie a insinuer une situation

F ustensile a

/v

dangereuse dans laquelle

s’enfoncer homme

piler du rit I’homme se situe.

Dans ce caractére, la circonstance

G4n du sujet est figurée par « le
ndn % méle B;) li /3 force | champs ». Il désigne I’ancienne

champ tradition de I’agriculture en

Chine.

163 Cf. Li Run, « La structure de 1’idéogramme-composé et sa connotation culturelle », Journal de I ‘université
Maoming, N°2, 2004. Texte original : « lin huiyizi de jiégou ji wénhuad néihdn 82> 25 B G5H B OCAL N i »

164 Cf. Le mémoire de Cheng Jianhong, L étude de la motivation de la structure de l'idéogramme composé,
p23, 2010, I’université normale du Jiangxi. Mémoire original : « lin huiyizi de jiégou ji wénhua néihdan £ 7&

FATE IR E »
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La logique de la réunion sémantique du bloc est explicite pourvu que 1’emploi des

composants internes soit identifié¢ correctement.

D. Structure verbe-complément d’objet

Au milieu des composants qui forment cette catégorie de 1’idéogramme composé, il est
possible de retrouver un bloc se chargeant de la place du « verbe » et un autre s’employant

comme « complément d’objet ».

Tableau 35 Des exemples de la structure des idéogrammes composés (6)

Caractére et | Ecriture o
) Bloc 1 Bloc 2 Explication
son sens | ancienne
zhi 3% j chuo & shi Cet idéogramme composé indique
: cochon >acti Sci iet visé
chasser V) Courir ZN I’action précise et son objet visé.
L’acte de « couvrir le lapin » entraine
o . un résultat qu’il n’est pas capable a
yuan %, (se) mi . )
tu % lapin étendre son corps. L’action «
courber couvrir d’emballer » le lapin pour qu’il ne
puisse étendre son corps.

E. Structure nom-épithete

On pourrait identifier un bloc étant un substantif et des autres composants étant
qualificatifs qui explicitent et déterminent le nom principal. A I’aide de 1’explication sur le
sujet, la signification précise de 1’'idéogramme se dévoile correctement. Nous donnons ici

deux exemples.
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Tableau 36 Des exemples de la structure des idéogrammes composés (7)

Caractére et | Ecriture o
_ Bloc 1 Bloc 2 Explication
son sens | ancienne
. _ « La couperet » signifie que cette
qié & xin 3 5

nt % femme | femme est coupable. C’était le statut
concubine couperet de la concubine en Chine ancienne.

lie %5 5 Si une personne est dépourvue de

7 J B\ | 2 shio, P P
77_' li Jj force | force, elle se considére comme une
Mauvais peu de mauvaise main d’ceuvre.

F. Structure agent-patient

Cette construction structurale néglige le prédicat ou d’autres éléments. On peut

n’observer qu’une structure de «1’agent de l’action - le patient» dans 1’idéogramme

composé. Les informations données aident a figurer la nouvelle signification dans une large

mesure. Les exemples ci-dessous confirment ce fait.

Tableau 37 Des exemples de la structure des idéogrammes composés (8)

Caractere et | Ecriture o
) Bloc 1 Bloc 2 Explication
son sens | ancienne
Jik shou F- rén N\ Ce sinogramme figure qu’une main
. . . touche un homme devant.
atteindre main humain
o 5 La combinaison des deux éléments
cdi K zhdo J|\ _
mii K bois insinue clairement la nouvelle
recueillir ongle notion signifiée.
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Cela n’exclut nullement que, dans certains cas, un idéogramme se forme par la
combinaison de plus de trois ou méme quatre composants, autrement dit c’est une notion plus

compliquée a figurer. Il se forme donc a la faveur de I’emploi de plusieurs structures

différentes.
Tableau 38 L’idéogramme composé « cambrioleur » (kou 5&)
Caractere et Ecriture
. Bloc 1 Bloc 2 Bloc3
son sens ancienne
kou & o pii % taper avec B
mian "~ toit yudn JT téte

cambrioleur I’outil a la main

Par exemple, cet idéogramme compos¢ figure la signification qu’(une personne) tape(r)
la téte dune autre (personne) dans une maison (en employant un outil). Par conséquent, deux
constructions pourront étre détectée : la structure verbe - complément d’objet et la structure

sujet - complément circonstanciel.

De méme, une autre combinaison de structures différentes est en mesure d’étre

identifiée dans le sinogramme -pi B¥ qui signifie « déclarer la sanction d’une personne

coupable ». On remarque donc qu’il décrit une forme verbe-complément d’objet-épithéte.

Tableau 39 L’idéogramme composé « la loi » (pi F¥)

Caractére et | Ecriture
. Bloc 1 Bloc 2 Bloc3
son sens ancienne

131



PARTIE Il : ECRITURE CHINOISE ET L’ICONICITE GRAMMATOLOGIQUE

Tableau 39 L’idéogramme composé « la loi » (pi F¥)

N jié [} une personne
pi B loi 0 kou I bouche xin 3 couperet
f

a genoux

Nous en concluons que la structuration de la combinaison de sens se manifeste
principalement de cinq maniéres dans I’idéogramme composé d’éléments différents. Il existe
évidemment d’autres constructions minoritaires qui sont en mesure également de représenter
la logique de I’invention. Quelles sont les informations et les réglements que nous pourrons
constater par I’intermédiaire des structures ? Comment se manifestent les indices

d’iconicité ?
8.3.4 Principe de construction de 1’idéogramme composé

La composition entre les pictogrammes ou déictogrammes n’est jamais due au hasard.
Elle consiste principalement a exprimer un nouveau sens. Etant constituée de « blocs », ceux-

ci ont été¢ mis en ordre en suivant certains principes particuliers.
A. La principe de la séquence spatiale.

Certains idéogrammes composés se conforment a 1’ordre de la disposition spatiale des

choses représentées. Nous présentons le caractére « yi 5 » (déborder) comme illustration.
Dans les écritures archaiques, le haut se manifeste par le pictogramme « shui 7K » (eau) et la

partie basse est caractérisée par 1’image du récipient - min Ill. Ce sinogramme signifie de

« I’eau ou d’autres liquides débordent du contenant »!9°. De ce fait, I’agencement des deux

165 Cf. Le mémoire de Xia Jun, La recherche de 1’'idéogramme composé le Shuowen, p.64-104, [ université
normale de la Chine de | Est. L auteur catégorise la structure de I’idéogramme composé en plus de dix

possibilités en employant une autre méthode, titre original : « "Shuowén” huiyizi yanjii “16 34 & W 58 ».
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blocs respecte les caractéristiques du phénomeéne signifié. On pourrait citer « [A] » (gitl,

emprisonner/détenir) comme un autre exemple. Cet idéogramme composé est combiné par

«wéi [ ] » (enclos) qui limite « 7én A » (homme) a ’intérieur. Il figure vivement le statut
d’un prisonnier incarcéré dans un endroit fermé. '

Ces caracteres qui dénotent la valeur de I’emplacement des objets surgissent souvent
en paires. gdo % (limpide) et ydo 75 (obscure) signifient respectivement deux images. Dans

la premicre figure, le soleil, se place au-dessus du bois. En revanche dans le second dessin,
le soleil se positionne au-dessous du bois. Il s’ensuit que ces deux sinogrammes possedent

deux significations opposées.

Tableau 40 L’idéogramme composé « limpide » (gdo %) et « obscur » (ydo )

Caractere et Ecriture

) Bloc 1 Bloc 2 Explication
son sens ancienne
= Le soleil situe au-dessus du
gao x = . . . :
m ri | soleil | mu A bois | bois signifie qu’il se léve. La
limpide lumiére éclaire.
5 La position du soleil est en bas du
ydo & \ o .
mu /K bois | ri H soleil | bois indique qu’il se couche. Le
obscur

rayon est donc faible.

Dans I’intention de bien vérifier la possibilité d’existence de ce principe chez les
idéogrammes composés, il demande des analyses suffisamment approfondies. Il existe des

idéogrammes composés qui ne montrent pas leurs attributs au premier temps. Le tableau au-

dessus nous aide a comparer deux mots « cong M » et « bing Ff ». Dans I’intention de bien

166 Jdem. p. 327
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vérifier la possibilité d’existence de ce principe dans les idéogrammes composés, il est
nécessaire de procéder a des analyses suffisamment approfondies. Il existe des idéogrammes

composés dont les attributs ne sont pas observables au premier abord. Le tableau ci-dessous
nous aide a comparer deux mots « cong M » et « bing 3 ». Pour que 1’acception « suivre »
puisse figurer dans le premier caractére, on constate que I’ordre de la position spatiale des
pictogrammes marque un point essentiel. Il en découle le fait que son écriture ancienne

caractérise un phénoméne tel que deux hommes se suivent ['un 1’autre. Par contre,

I’importance de 1’espace ne pourrait pas étre évoqué dans le deuxieme idéogramme composé

-bing Ff ou la position spatiale des deux hommes n’est pas essentielle.

De méme, en s’associant avec d’autres composants différents, un bloc dont la figure

est plus flexible pourrait apporter plus de flexibilité dans 1’invention. Par exemple, « zAi I »,

le pied, étant une partie essentielle du corps, participe aux activités humaines importantes.

Ainsi, il prend part a la construction d’un grand nombre des caractéres chinois.

Tableau 41 L’idéogramme composé « monter » (zhi ) et « descendre » ( jiang [%)

Caractére et son | Ecriture

Explication
sens ancienne
2hi 1F- pied tP Ce pictogramme figure vivement I’image de la plante
d’un pied et des orteils.

Le composant en gauche figure « la colline », la

zhi % monter
position des pieds signifie la direction visée.

e Cet idéogramme compos¢ partage la méme idée que le
Jiang [ | o |
précédent, mais avec une signification au contraire, car

P L€

descendre la position des pieds est a I’opposé.

B. Le principe de la séquence du temps
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L’emplacement des blocs dans certains idéogrammes composés complexes est di a la
séquence temporelle des phénomenes qu’ils représentent. Autrement dit, la disposition des

blocs révele I’ordre du temps des objets ou des événements. Cette notion pourrait exemplifiée

par le caractére « bao % ». Son écriture en style sigillaire est constituée de quatre blocs qui
se rangent de haut en bas : 71 | (soleil), chii Hj (sortir), gong 1 (tenir par les deux mains),

et mi 2k (riz). Il explique parfaitement 1’importance de 1’intervention de la séquence du

temps. L’agencement des blocs s’accordent avec la logique de la suite d’actions concernant
la signification de ce caractére. En outre, la régle de I’écriture chinoise est conforme a I’un
des deux ordres stricts : c’est d’écrire de haut en bas. De ce fait, mettre la disposition des
blocs a 1’ordre de la graphie s’accordent avec 1’ordre du temps des phénoménes a signifier

dans cette situation. ¢’

Néanmoins, on ne pouvait pas négliger I’autre convention de I’écriture, ¢’est de gauche

a droite, qui révele une motivation de principe qui est importante pareillement.

Tableau 42 L’idéogramme composé « exposer » (bdo #%)

Caractére est Ecriture
) Bloc 1 Bloc 2 Bloc 3 Bloc 4
son sens ancienne
on tenir
bao %: exposer @ . chii gong It .
ri H soleil K mi riz
) fﬂa ) par les deux
(sous le soleil) sortir
mains

C. Le principe de la relation du comportement du sujet

167 [dem. p. 325
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Dans I’idéogramme composé, le bloc qui assure le role du sujet se met & gauche dans

la plupart des cas. Cependant, le bloc qui manifeste les comportements ou les particularités

du sujet se situe généralement a droite!%®. Regardons quelques exemples en-dessous.

Tableau 43 Des exemples de la structure de I’idéogramme composé (9)

Caractére et | Ecriture Bloc 1 Bloc 2 Explication
Sy ? rén 4 cun ~f L’homme tient un objet par la main
conférer homme |mesure par la pour le confier.
main
rén{”. ? rén 4 o Le numéro deux fait ressortir le
er —. deux
humanité homme sujet : ’homme.
xin {3 n" rén 4 . La parole d’une personne devrait
% yan F parole
étre honnéte et croyable.
croyance homme
L, 7 nii zhout A/57F | La femme tenant un balai montre
fu i épouse
. son statut matrimonial.
femme balai
L x N La femme a gen ccoute 1’ ordr
1 747 obéir 0 4 ni kéu I emme a genoux écoute 1’ordre
émis par une autre personne.
femme bouche

On remarque clairement que les blocs présentant les sujets positionnent dans la partie

gauche de 1’idéogramme composés. Les blocs a droite sont des éléments complémentaires

qui signifie les comportements, les relations ou bien d’autres caractéristiques liées au sujet.

Nous avons mentionné dans la page précédente que la régle stricte de la graphie chinoise fait

part de ce fait. Sans aucun doute, le sujet du comportement ou de I’événement est

168 [dem. p. 328
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é¢vidlemment la premicre notion a illustrer. Ainsi, cette habitude se développe

progressivement et devient un principe important de 1’invention de I’idéogramme composé.
D. Le principe de relation primaire-secondaire :

Depuis de temps immémoriaux, le peuple chinois estime considérablement le rang
familial et la hiérarchie sociale. Cette tradition laisse simultanément la trace sur les
sinogrammes que nous pouvons observer, par la combinaison des blocs dans 1’idéogramme
composé. Sous prétexte de respect, on met les blocs qui représente la classe supérieure ou la
personne agée a la place prioritaire, autrement dit a gauche ou en haut. Voici quelques

exemples qui pourraient nous aider a expliquer cette regle.

Tableau 44 Des exemples de la structure de I’idéogramme composé (10)

Caractére et | Ecriture Bloc 1 Bloc 2 Explication
son sens ancienne
P ‘24t v Ce caractére figure qu’un jeune
xidao 2 piété ldo 3 2 T fils gure q J
% soutient un vieillard.
filiale vieux
4 nii « Embrasser son nouveau-né dans
hdo I beau zi + fils )
le bras de la femme ». 11 explique
femme ,
le sens de la beauté.

Nous discernons que ce principe est un développement de celui que nous avons
détaillés dans les pages précédentes. On ne pourra pas négliger I’'impact que la relation

primaire-secondaire s’impose sur le processus de I’évaluation de I’idéogramme-composé.

E. Le principe de causalité :

Dans la premiere partie de cette thése, nous avons déchiffré 1’effet de corrélation dans
la pensée chinoise a travers de la divination. Néanmoins, on remarque en méme temps que le

rapport de causalité joue un role non négligeable.
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Tableau 45 Des exemples de la structure de I’idéogramme composé (11)

Caractére et | Ecriture Bloc 1 Bloc 2 Explication
xidn 3 % yang 2 ci ¥k personne Le mouton est la cause directe
) 7i de I’action suivante.
convoiter ‘ \ mouton buveuse
_ jié I une xin 3 La position de I’homme
bi i loi k’ explique son statut. Le couteau
personne | instrument de T
en arri¢re implique la
s’agenouille supplice , )
conséquence suivante.
i % Le son agréable provoqué par
xi . joie . kou 1 bouche | . : :
oy I’instrument musical suscite

tambour s .
ensuite 1’éclat de rire

Bien que I’effet de causalité ne soit pas la priorité dans la construction de la pensée

dans I’histoire de la Chine, il génére également les faits importants de langue chinoise.
8.3.5 La construction structurale des idéogrammes composés

On constate bien que chaque idéogramme complexe est construit par 1’ajout de
plusieurs des blocs identiques ou différents, qui suscitent une nouvelle forme. La disposition
des blocs n’est pas linéaire ni unidimensionnelle, mais une combinaison plane et
bidimensionnelle. On est persuadé que la construction de ce type de sinogramme se conforme

a certaines régles. En effet, selon ’étude de Li Run'®, on observe les phénoménes suivants :
A. La figuration

Une grande part des idéogrammes composés désignent respectivement des actions ou
comportements de toutes sortes. Comment la combinaison du bloc pourrait atteindre a le

réaliser ? On remarque évidemment que la figure de la maticre a laquelle ’activité signifiée

169 Li Run, 2008, op.cit., p326
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se rapport devient le théme de I’imitation. Selon des recherches statistiques!’?, on note qu’il

existe plusieurs domaines dans cette catégorie.

a. Imiter la partie du corps qui provoque I’action

Tableau 46 Des exemples de la structure de 1’idéogramme composé (12)

Caractére et | Ecriture Bloc 1 Bloc 2

Explication
son sens ancienne
- . . , .
chut IX v, kou I gian K | La bouche est I’organe nécessaire pour
. représenter I’action de « souffler ».
souffler bouche expirer p
i xin xin 10> Les anciens Chinois estimaient que
s1 J& penser , .
c’est le cerveau et le cceur qui
fontanelle ceeur

participent a I’activité de penser.

Mettre la main au-dessus de 1’ceil afin

kan & shou F . _
@ mu B il | de voir plus clairement (avec moins de

regarder main

lumiére aveuglante).

b. Imiter 1’objet que I’action adresse et que son outil emploie

Tableau 47 Des exemples de la structure de I’idéogramme composé (13)

Caractére et | Ecriture | pio. 1 Bloc 2 Explication

son sens ancienne

170 Wang Hongxia, « La recherche sur la maniére de combiner du sens chez I’idéogramme composé », Journal
de [ université des Arts et des sciences de Baoji, p,105, N°27, 2007, Texte original : « huiyizi ji huiyi fangshi

tanxi ST Je 2 IT ARHT »
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Tableau 47 Des exemples de la structure de I’idéogramme composé (13)

Ce verbe affirme un phénomene

liv 7 [ H pelle . .
qi 7+ '$ ! fi 4rp fréquent dans I’antiquité : délaisser le
M feetus de nourrisson mort. La pelle étant un
abandonner 1{ ) _ o
mort-né | balayette outil qui insinue 1’acte
d’ « abandonner ».
A mii jin i Ce sinogramme figure ’action de
xT M1 diviser , e,
découper le bois -1’objet vissé- par la
bois hache

hache -1’instrument.

c. Imiter le sujet et I’objet de I’action

Tableau 48 Des exemples de la structure de I’idéogramme composé (14)

Caractére | Ecriture o
_ Bloc 1 Bloc 2 Explication
et son sens | ancienne
dui 5&
shi 7~ Il montre le sujet qui exécute
. . ~ h . . .
zhu i, Prier T culte des OMME 1 activité de I"offre et ’objet qui porte
parle en PPacte
ancétres | , . '
s’agenoui
llant
o EI .7 . o\ . .
JiEE 8 Bjiduriz | ik « Une personne » est le sujet d’action
Accomplir dansun | homme et « le riz » signifie sa cible.
bol détourne

d. Imiter I’environnement ou se produit I’action

Tableau 49 Des exemples de la structure de I’idéogramme composé (15)

Caractere et

Son se€ns

Ecriture

ancienne

Bloc 1

Bloc 2

Explication
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Tableau 49 Des exemples de la structure de I’idéogramme composé (15)

rén N\ P - b
) our signifier « tomber », ce caractére
dii A fir 5. 8
Homme |figure les hauteurs ou fait provoquer
Tomber Colline (renvers [’acte.
¢)

qin N E) wéi [] réen \ « L’enclos » est I’endroit ou la
>

détention pourrait réaliser.

Emprisonner Enclos | Homme

Il n’est pas obligatoire de n’utiliser qu’un ou deux éléments concernant 1’activité. En
cas de besoin, un seul verbe rassemble trois ou méme quatre facteurs nécessaires afin de

mettre en évidence les idées représentées.

B. L’équilibre

Depuis la geneése de 1’écriture ossécaille jusqu’a 1’écriture chinoise de nos jours, la
forme intégrale et la structure intérieure des sinogrammes tendent toujours a un équilibre
harmonieux. D’une part, chaque sinogramme se présente sous une apparence carrée et
réguliére. Au tout début, I’écriture ossécaille se forme au fur et a mesure par les traits gravés
sur la carapace de tortue et sur 1’os des animaux. Bien que ces espéces de matériel ne
favorisent pas une graphie aisée et fluide, ce premier style d’écriture en Chine commence des
cette période ancienne a développer un prototype qui est incliné a I’extérieur carré. Le style
bronze, qui demande du dessin de carreau préalable avant la fonte de caractére, pose les
fondations de la forme de 1’écriture carrée. Sans aucun doute, 1’invention des idéogrammes
composés suit le méme chemin. D’autre part, la structure des idéogrammes composées est
dans une large mesure symétrique. Une ordonnance gauche-droite, haut-bas ou d’intérieur-
extérieur sont les structures dont ils disposent afin de garantir un équilibre proportionné

esthétiquement. Li cite ensuite quelques caractéres comme exemple dans son article. Pour
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mieux comprendre ce principe qu’il analyse, on présent quelques exemples dans le tableau

ci-dessous.

Tableau 50 Les idéogrammes composés a 1’écriture moderne (1)

Caractére ) J‘»\ » 7177}‘}»\ . m . {'5’
yan mido kuin xin 'V

Sens (La flamme) (L eau) Encercler La
s’élevent déborder croyance/croire
Structure Haut-Bas Haut-Bas Encadrement | Gayche-Droite
(complet)

Au cas ou les blocs sembleraient plus compliqués avec les traits nombreux, la structure

garde une harmonie dans son aspect général (cf- Tableau 51).

Tableau 51 Les idéogrammes composés a 1’écriture moderne (2)

Caractére _% JL 6] }i
zang ban } Jjian I Jjian

Sens Enterrer Diviser/Classe L’intervalle Etablir

Haut-Milieu- |Gauche-Milieu- | Encadrement Encadrement
Structure

Bas Bas par le haut par le bas

On peut remarquer que 1’équilibre est une caractéristique tres particuliere de la structure
de I’idéogramme-composé. Il existe un grand nombre de recherches qui montrent que ce fait

langagier a une relation intime avec la culture de 1’architecture en Chine.!”! Les Anciens

171 Cf 1a thése de Chen Bao, Ecrire [ idée [Xie Yi] : entre | 'écriture idéographique et I ’écriture architecturale,
2012, I'université de Toulouse, sous la direction de Pierre Fernandez

142



PARTIE Il : ECRITURE CHINOISE ET L’ICONICITE GRAMMATOLOGIQUE

chinois pensaient que la forme carrée était une construction stable, car la terre était considérée

comme étant carrée.'’? De ce fait, la stabilité devient donc un des facteurs essentiels.
C. La simplicité :

A condition de bien pouvoir bien illustrer la signification, le choix du composant de
I’idéogramme composé se reflete dans deux indices de la simplicité. Tout d’abord, étant
évidemment en premier lieu un pictogramme indépendant, le bloc posséde un sens strict, puis
désigne une notion plus générale. Il s’emploie considérablement au moment ou il s’intéresse
dans un idéogramme composé. En d’autres termes, le role du bloc ne se limite pas a
représenter une chose précise mais une grande catégorie, c’est-a-dire une idée plus large.
Pourvu que ses usages se fixent, une petite partie des blocs sont capables de signifier une

grande part sa sorte. Par rapport avec la large quantité des pictogrammes originaux, le nombre

de bloc tend a diminuer incidemment. Par exemple, prenons le mot « shi Z » comme

exemple. Comme pictogramme indépendant, il figure simplement 1’image du « cochon
». Néanmoins, il représente aussi « I’animal » commun dans la vie quotidienne. Car il n’est
pas nécessaire de mentionner d’autres especes dans un seul caractére afin de manifester la
signification de cette grande catégorie, faute de quoi I’invention du nouveau sinogramme et

I’expression écrite seraient toutes les deux malaisées.

Tableau 52 L’idéogramme composé « chasser » (zhu )

Caractére et | Ecriture o
. Bloc 1 Bloc 2 Explication
son sens ancienne
zhi 3% ﬁ chuo%_ | shiZK cochon |Courir ou marcher pour chasser
. ) un animal
chasser VJ courir /L’animal

172 Nous avons analysé ce phénoméne dans la premiére partie
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De méme, élever des animaux domestiques sous le toit, souvent des cochons, figure

une image du foyer. En conséquence, dans I’idéogramme composé « jia ¢ » illustrant le sens

de « famille », la signification de shi Z< se généralise, bien entendu.

Tableau 53 L’idéogramme composé « la famille » (jia %)

té Ecritur .
Caractere criture Bloc 1 Bloc 2 Explication
et son sens | ancienne
P e . ) . ) Elever I’animal sous le toit de
JIaz midan ~~ Toit | shi < Animal
la maison
Famille

Il existe une autre circonstance largement répandue. C’est de fixer I’emploi des sous-

graphies des idéogrammes composés dont ses mots originaux sont en relation étroite avec

certains comportements particuliers. Citons le mot « you X » comme un exemple, qui figure

avant tout « la main droite » étant le pictogramme. Tant qu’un bloc dans un idéogramme

composé, le mot « you X » représente du mouvement commun réalisé par les mains. Nous

citons trois idéogrammes-composés comme exemple et nous donnons leurs explications dans

le tableau en-dessous.

Tableau 54 Le bloc « main » (you X ) et ses caracteres compose€s

e Ecrit o
Caractere criture Bloc 1 Bloc 2 Explication
et son sens | ancienne
Ji rén A you L’homme en arricre-attrape
. Attraper avec la main celui qui est
Atteindre Homme X P
devant.
qii a‘tj ér B Oreille |you X Couper |  Couper I’oreille du captif.
Capturer
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Tableau 54 Le bloc « main » (you X ) et ses caractéres compose€s

; N you La femme emmenée de force
nii % nii Z Femme

X S’emparer devient esclave.
Esclave

La simplicité de 1’'idéogramme compos¢ se traduit par la quantité de ses composants.
En gardant ’exactitude et la fluidité d’expression de leurs sens, les inventeurs privilégient

d’employer le moins possible de blocs, afin d’évider la complicité et la surcharge. '3

On est persuadé que la simplicité est suscitée par deux raisons essentielles. Dans la
période précédente, toute 1’écriture s’effectuait par des outils solides qui ne favorisaient pas
de procédés compliqués. Donc la structure du nouveau sinogramme demande une
simplification relative. En plus, le peuple chinois est influencé fortement par la philosophie
binaire Yin-Yang qui accentue en méme temps 1’opposition et 1’unité. Le fait est que deux
blocs dans un seul idéogramme composé incarnent la dissemblance et la corrélation en
représentant certaine signification particuliére. D’autres catégories de sinogrammes
bénéficient de la méme philosophie binaire, point que nous allons développer dans les

prochains chapitres.

Pourquoi les principes que nous avons détaillés deviennent-ils les points de départ des
idéogrammes composés ? On constate que ce fait solide est surtout provoqué par deux raisons
essentielles. De prime d’abord, il est incontestable que nous imputons le premier argument
au facteur radical : la particularité de la pensée intuitive de la nation chinoise. Pendant ses
activités de production matérielle et spirituelle au cours d’une longue période, le peuple
chinois forme progressivement le mode de pensée spécifique a travers ses observations et ses
analyses sur son environnement. Il s’ensuit que les sinophones s’accoutument spontanément
a apercevoir et comprendre, ensuite, représenter de plus 1’essence des objets en servant des
signes figuratifs. De ce fait, il est affirmatif d’un c6té que s’emploient les principes de

’iconicité en période de la construction du caractére, qui sont une disposition légitime du

73 Idem.
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réflexe de la réalité concréte. D’un autre coté, la formation et 1’'usage des idéogrammes
composés renforcent a leur tour les caractéristiques de la réflexion intuitive de son peuple.
Un autre facteur fondamental est que ce fait langagier est déterminé par la demande
augmentée de 1’expression langagic¢re pendant une certaine époque. Avant le jaillissement
des idéogrammes composés, les pictogrammes et les déictogrammes occupaient la place
prioritaire comme 1’outil d’expression et de communication. Cependant ils ne servaient pas
a manifester une idée ou une phrase compléte et notamment a représenter 1’action, car ils ne
jouent pas le role de verbe. Il en résulte que 1’expression langagier rencontraient des
résistances et des entraves incontournables. En revanche, les inventeurs des idéogrammes
composés avaient I’intention de résoudre ce probléme en se basant sur I’observation et sur
I’imitation des idées que les deux premiers types de caractére n’avaient pas la capacité de
représenter. Il ressort le fait que les conditions qui favorisent le processus de composition des
idées expressives deviennent les principaux essentiels au cours de la formation de
I’expression des idéogrammes composés. Les caractéristiques inhérentes du sinogramme
sont des conditions et des promoteurs indispensables pour 1’amplification considérable des

idéogrammes composés.
8.3.6 L’iconicité dans I’idéogramme composé

On prend maintenant conscience que la combinaison entre les blocs peut fait surgir un
nouvel idéogramme composé, quelque soient les blocs réduplicatifs ou différents. En
revanche, en analysant leur construction structurale, il est évident que la combinaison entre
les blocs ne se manifeste pas uniquement d’une seule forme. Nous poursuivrons ci-apres
notre observation sur les blocs composants des sinogrammes et sur les phénomenes iconiques

qui s’ensuivent.
8.3.6.1 Iconicité diagrammatique

L’iconicité¢ diagrammatique est « congue comme essentiellement morphosyntaxique,
et dans laquelle des rapports entre des signifiants représentent des rapports entre des

signifiés », explique Nobile.!”* Aprés avoir un apercu sur la structure de 1’idéogramme

174 Nobile Luca, op.cit., p4
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composé et ses caractéristiques, ainsi qu’une analyse détaillée sur sa forme graphique, on

remarque ¢videmment quelques faits langagiers qui font partie du phénomene d’iconicité.
A. L’iconicité de réduplication

L’emploie de la réduplication en linguistique permet de transmettre des sens variés.
C’est un phénomeéne grammatical qui apparait a la fois dans la phonologie, la morphologie
et la syntaxe dans presque toutes les langues. C’est une motivation universelle. Autrement
dit, I’iconicité de réduplication est largement répandue dans le monde. La langue chinoise ne
constitue donc pas une exception. La notion de « quantité » est sa caractéristique essentielle.
La réduplication manifeste de plusieurs maniéres ’intention expressive. D’aprés Wang!’> |
la réduplication de la forme expressive correspond avec la réduplication de la notion. C’est
un phénomene d’itération dont le role consiste a inventer une unité complexe a partir d’une
unité singuliére.!’® On constate en effet que la construction de 1’idéogramme composé se sert

pleinement de ce fait.

Tout d’abord, 1’augmentation de 1’unité sémiotique fait augmenter a priori la quantité.

C’est surtout dans 1’idéogramme composé de bloc identique ou le phénomene est en mesure
d’étre confirmé. Par exemple, « /in #k » (forét) est composé de deux « mu A » (arbre)!”’.
Selon I’explication de Wang Jun, ce sinogramme ne représente pas le sens de deux arbres,

mais 1’idée qu’un arbre s’enchaine avec un autre et donc de cette manicre, sans cesse. Il se

forme donc la signification de « forét », autrement dit, un ensemble de conception.

D’autres cas considérables s’assemblent notamment dans I’idéogramme composé de

trois blocs identiques. Le sinogramme « hui 7 » (végétation, constitué de trois « ché H' »

175 Wang Yin, « L’essai sur I’iconicité sémiotique du langage », Langue étrangére et enseignement de langue
étrangere, p4, N°5, 1999, Ouvrage original : « lun yitydn fithdo xiangsixing Wi = 5 R »

176 Marie-Claude Paris, « Un apergu de la réduplication nominale et verbale en mandarin », Fait de langue,
p.65, N°29, 2007

177 Cf. Le mémoire de Cheng Jianhong, L étude de la motivation de la structure de | idéogramme composé,
p29, 2010, I’université normale de Jiangxi. Mémoire original : « huiyizi gouxing liju yanjiin £ & IR

T 3E »
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(herbe) et « zhong #R » (peuple), conformé de trois « rén A » (homme) sont des exemples

représentatifs de ce type que nous avons expliqués ci-dessus. Il faut bien souligner que dans
le principe de cette théorie, on fait I’abstraction de I’arrangement du bloc. C’est a dire que la
relation relative de localisation entre les deux ou trois composants chez I’idéogramme
composé n’est pas un facteur a envisager. Parce que la réduplication n’assume que la
responsabilit¢ de représenter la catégorie a laquelle la signification du bloc appartient.

Autrement dit, elle ne déborde pas de son cadre.

L’iconicité de réduplication parle également de la croissance du degré. De méme, ce
phénomene pourrait étre constaté d’une part dans les idéogrammes composés aux

composants réduplicatifs. Nous avons déja connu deux idéogrammes composés de bloc

identique qui manifestent ce trait distinctif. « jing ¥i » (prudent), dessine bien un sens au
degré plus profond que son composant -le pictogramme « k¢ & » (contraindre). Quant au

caractére « chu #% », le triple du composant «zhi H » (droit), il fait souligner

particulierement un sens de « se dresser ».

Le troisieme fait que nous constatons est que le composant réduplicatif accentue
certaines propriétés les plus remarquées de la nature de ’objet signifié. Ce phénomene

correspond a I’un des arguments de 1’iconicité de réduplication. On remarque que ce principe

se manifestent considérablement sur I’idéogramme composé de blocs identiques. « & » (jin)

résente les sen de « cristallin », ¢’est exactement un effet causé par la réflexion de la lumiére
9

du « soleil » (77 H)!'"8. 1l exprime donc subtilement une grande propriété de la signification

du pictogramme préexistant étant le composant ici. C’est le méme fait que nous pouvons

observer sur le mot « chan J&» (vulnérable). Il profite habilement de la particularité¢ de la

figure du mot « zi -f-» qui est ici au sens de « fils titubant ».

Idem., p22
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En plus, la réduplication peut faire ressortir la forme dynamique de 1’objet. C’est-a-dire

que 1’idéogramme composé se révéle un statut continue d’une action. Par exemple, « bt 4
» (marcher) caractérise le statut dynamique du pied (zA7 11). Le mot « bén #5 » (courir) figure
la situation active du bloc « niti 4 » (beeuf). A 1’égard de « pin fif » signifiant « déguster

», c’est une autre illustration expressive, vu que le redoublement du mot - « kou [1 » (la

bouche) - représente la réitération de son activité. !”°

On a remarqué en méme temps la corrélation parfaite entre ce phénomene et I’essence
de la philosophie traditionnelle du Dao : « Trois engendra les dix mille étres et tout ce qui est

vivant. »!80

Récapitulons. La réduplication dans la structure de 1’idéogramme composé peut
véhiculer des sens divers. En, détaillant les différentes structures des idéogrammes composés,
on constate donc que le principe intégre au systéme de I’'idéogramme composé non seulement
a la construction des composants identiques, mais également des caractéres de composants

différents.
B. L’isomorphisme

L’iconicité de I’isomorphisme parle de I’isomorphisme entre la forme et le sens. « Une
unité grammaticale n’est pas sémantiquement arbitraire comme on pourrait le penser ».!8! Ce
principe notable discute une critére langagiere essentielle : une forme correspond avec un

sens. Il énonce également une autre hypothese que les unités langagic¢res dont la structure

179 Le caractére« i » représente une structure typique de 1’idéogramme composé répétitif, qui enrichisse
d’autres informations culturelle, Cf. Zhou Rian, « L’analyse culturelle des sinogrammes a la forme ‘pin’»,
Jornal of anging Teacher s college, N°4, 2002, texte original : « “‘pin’’zixing jiégou hanzi de wénhua jiéxi ‘i °

FRIGERG I T SCALFRAT »

180 1 a0zi, Tao Te King (Livre de la voie et de la vertu), vers 1'an -600, Edition : traduction Conradin Von Lauer,
pl5,2016,

181 Kleiber Georges, « L iconicité d’isomorphisme et la grammaire cognitive », Motivation et iconicité, p110,
1993
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langagicre est similaire, possédent un sens semblable. Elle peut se confirmer dans les cas de

I’idéogrammes composé en se manifestant sous plusieurs aspects.

De prime d’abord, 1’idéogramme composé qui partage un composant identique

appartiendra a un champs sémantique similaire. Nous prenons le cas du caractére « ge %»

comme exemple ; regardons ci-dessous les idéogrammes composés :

Tableau 55 Le composant « la hallebarde » (ge X)) et ses caractéres

Composant Ecriture Caractere Ecriture Explication
rong 3 1‘& Nom général de I’arme blanche.
hallebarde
jie 7% garder {\ Faire le guet en tenant la
¥X hallebarde
geX « Attraper la hallebarde par la
Hallebarde zhdo $ a main et monter la garde »
Chercher insinue 1’idée

« chercher quelques choses ».

fatk ﬁ Couper la téte d’une ennemie en

Abattre employant la hallebarde.

Dans les temps passés, la guerre était une affaire militaire trés fréquente. Etant une
arme commune dans 1’Antiquité chinoise, le « gé X » peut participer a des activités de
toutes sortes en relation avec le réel. Les caractéres composés qui contiennent ge &, comme

composant se référent a la signification qui concerne 1’arme ou I’activité militaire. Il confirme

que I’idéogramme composé ayant un composant identique a la grande possibilité de posséder
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un sens proche. Le sinogramme « femme » (nii %) est un autre exemple similaire comme

I’illustre notre sélection de quatre idéogrammes-composés.

Tableau 56 Le composant « la femme » (nii ) et ses caractéres composés

Composant | Ecriture Caractére Ecriture Explication
commun ancienne ancienne
Une femme saisie (par la main) porte
g7 3% Epouse une ¢épingle traditionnelle a cheveux

; qui indique son statut : une femme

mariée.

. Une femme a genoux se positionne a
wéi 73 %1

cOté d’un brin du blé recourbé. 11

nii ¢

Succomber symbolise la soumission de femme.
Femme
tuo % é La femme est attrapée par une main.
ﬂ Elle suggere 1’idée qu’« épouser une
Convenance ) .
femme, donne une vie agréable ».
ri 41 Obéir

0 La femme devait obéir a qui lui
& donne des ordres, notamment la

famille de son époux.

On remarque que les idéogrammes composés avec le caractére « nii Z¢ » comme un

composant partagent un commun accord sur la connotation du statut de la femme dans
I’Antiquité. Cela refléte le fait que le contexte commun est un élément essentiel pour
décrypter tous les phénomenes langagiers, y compris ’iconicité. Le composant identique
dans le divers idéogramme composé transmet une cognition commune. Tout repose sur un
environnement culturel similaire. Faute de quoi, « une signification similaire » ne sera pas
accessible. Par exemple, les femmes ont souvent ét¢ obligées par les hommes a les épouser.

D’un c6té, c’était une manifestation de masculinité. C’¢était un phénomene trés commun dans
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I’ Antiquité. Maintenant, dans certains endroits minoritaires en Chine, cette tradition persiste
mais est aujourd’hui purement formaliste pendant la cérémonie. D’un autre c6té, le mépris
envers les femmes de 1’Antiquité, découpe discrétement la connotation des caractéres ci-
dessous.!8? Certains phénoménes de 1I’isomorphisme semblent moins frappants, cependant, il
ne signifie pas qu’ils ne sont pas détectables. Avec 1’évolution de la société et de la
civilisation, certains composants peuvent probablement perdre leurs sens originaux. Mais il
ne représente pas que les indices d’iconicité sont introuvables chez eux. A 1’aide du contexte

historique et culturel, ces similarités sont en mesure d’étre retrouvées.

De plus, la signification représentée par la structure approchante de 1’idéogramme
composé a des similarités. D’aprés la théorie de la grammaire de construction, la structure
syntaxique est capable d’exprimer certaines significations autonomes qui sont indépendantes
du propre sens du verbe. Le sens d’une phrase vient d’un coté de l’intégration des
significations du verbe et d’autres mots sur le plan sémantique, et d’un autre co6té, de la
structure d’un groupe verbal qui est en général fixe par sa forme et qui donc posseéde certaines
valeurs au niveau de la construction grammaticale. On remarque que les structures de
I’idéogramme composé¢ sont usuellement réparties en cinq grandes catégories qui
ressemblent aux constructions syntaxiques. Il en résulte que les idéogrammes composés qui
partagent une structure expressive similaire peuvent manifester également un sens de la

construction grammaticale similaire.

La structure verbe-complément d’objet direct désigne une action appliquée a un objet.
1831 ’exemple représentatif est 1’idéogramme composé zhu 3% que nous avons détaillé plus
haut. En combinant les deux éléments -« courir » (chuo £ ) et « le cochon » (shi 2X), il prend

le sens de « chasser ». Un grand nombre de cas présentant cette construction confirme ce

phénomene.

182 1 a recherche de Barbara Niederer fait une analyse détaillée sur le sinogramme « femme » et sa culture :
« L’image de femme a travers les caractéres chinois », Langue et Société, n°53, 1990, p.5-26

183 11 Quan, « Les principes de la construction du caractére et la motivation graphique de ’idéogramme
composé », p326, Journal de | université Des minorité du Sud-ouest, N°12, 2008 Texte : « lun huiyizi de gouzi

guanxi ji yihé yudnzé WL BT TR R L EAFN »
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L’identification de la structurale syntaxique « sujet + complément d’objet direct +
complément d’objet indirect » est relativement plus complexe. Dans I’idéogramme composé,
cette structure manifeste en générale une signification « A donne B a C ». Autrement dit, on

pourrait reconnaitre trois éléments -le sujet (A), le complément d’objet direct (B) et d’objet
indirect (C). Par exemple, 1’idéogramme composé shou % se constitue du sujet -la main au-
dessus, le complément d’objet direct -le bateau- et la main en dessous . On cite 4% ji comme
autre démonstration :

Tableau 57 L’idéogramme composé « la culte » (ji 4%)

Caractere Ecriture Composant 1 Composant 2 Composant 3
4% ji Culte &.? you X Main | rou P Viande | shizx Autel
M

On pourrait identifier que la main signifiant le sujet (A) propose I’offrande (B) étant le

complément d’objet direct a d’objet indirect (C) -le divin (ski 7).

Dans la structure sujet-prédicat, on pourrait acquérir des informations a propos du sujet.
Autrement dit, elle réponde la question « Que fait le sujet ? ». En conséquence, on dit que le

composant de 1’'idéogramme composé€ en commun peut dénoncer la signification similaire.
C. L’iconicité de marquage

La notion de marque dans ’iconicité désigne qu’un élément grammatical non marqué
exprime une signification moins complexe que celui avec une marque. Ce phénomene

langagier se manifeste souvent dans la catégorie de I’idéogramme composé qui inclue les

composants signifiant « I’homme et 1’organe ». Le pictogramme rén A dans I’écriture

ancienne figure une silhouette compléte d’homme qui inclut donc la téte, le tronc corporel et
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les quatre membres. Alors, au sein de I’idéogramme composé jian I, (voir), on peut identifier

le composant rén N et le bloc mu H signifiant « 1’ceil ». Dans ce cas, le dernier pourrait étre

considéré comme une marque qui sert a mettre en relief la valeur du sens dans ce caractére.
Il ne s’agit pas d’un fait individuel. On retrouve un grand nombre d’autres exemples typiques.
Voici notre analyse dans le tableau ci-dessous. Nous pouvons constater que ’iconicité de

marquage persiste dedans.

Tableau 58 Des exemples de I’idéogramme composé (16)

Ecriture | Composant

Caractere Composant 2 Explication
ancienne 1
gian X rén \ (Bloc désuet) | La figure met en évidence la bouche

Souffle expiré | ouverte dessus 1’image de I’homme.

Bailler Homme

Un homme se tient sur la pointe de

pieds pour regarder.

qi 4> é ren N | opi ik Pied
XS

Regarder/e Homme
L’odorat du chien est fin. Cette
xitt R quan R . Y
Q bi 5(H) Nez particularité est bien soulignée par le
Flairer Chien composant signifiant le nez.

8.3.6.2 Iconicité métaphorique

Selon nos études, on constate que la métaphore est un phénomene sémiotique qui
consiste a conférer les choses les nouvelles significations. Les objets dans le domaine sources
se consideérent comme « le signifié » et leurs correspondances dans le domaine cible sont « le
signifiant ». L’iconicit¢é métaphorique s’agit une représentation de 1’iconicité
diagrammatique sur le plan de grammaire, car elle concerne au reflet d’un domaine cognitif

a I’autre.'®* Par exemple, du domaine spatio-temporel au domaine grammatical ou a partir du

134 Bybee Joan L., « Diagrammatic iconicity in stem-inflectionrela-tions », Iconicty in syntax, Amsterdam:
Benjamins, 1985 :11 -47.
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domaine conceptuel jusqu’au domaine langagier cognitif. Langacker indique que la
grammaire manifeste le schéme-image conventionnel qui construit certain environnement
spécial en vue de certaine intention de 1’expression langagiere en employant certaine manicre

spéciale.

On observe que le fait de métaphore persiste durant la production et le développement

de I’idéogramme composé. Nous prenons le sinogramme « wéi Zg » comme exemple. Son

caractere au style ancien figure 1’image d’un blé tombant et d’une femme agenouillée, qui
tire une corrélation entre la souplesse de cette culture et le statut social de femme dans cette
époque. La relation entre ces deux objets comporte la pensée de métaphore qui favorise a
produire un lien d’association. Dans ce cas, I’assouplissement du blé devient le signe de la

soumission et la dépendance d’un type d’étre humain.

En ce qui concerne la métaphore conceptuelle, ses fondateurs, Lakoff et Johnson
assument que la métaphore n’est pas qu’un phénomeéne langagier, mais une maniére de
pensée qui structure le systéme cognitif humain et qui subsistent indispensablement dans la
vie quotidienne.!®® Leurs études marquent une nouvelle époque dans la recherche de la

métaphore cognitive.

Se différencier de la métaphore au niveau langagier, la métaphore conceptuelle traduit
la projection du concept a 1’échelle de la pensée. Elle est la projection entre deux domaines
conceptuels indépendants : domaine source (DS) et domaine cible (DC). Pendant le processus
de métaphorisation, des propriétés appartenant au premier sont projetés sur le deuxi¢me. Il
s’agit une projection sélective et relative a I’aide d’un systéme composé de correspondances.
Kovecses a fait une récapitulation sur les entités communes (domaine source) et sur les

concepts fréquents (le domaine cible).

DS : corps humain, santé/maladie, animaux, plantes, constructions, sport/jeux,

aliments, machines, force, lumicre/obscurité, froid/chaleur, mouvement

185 Cf. Les métaphores dans la vie quotidienne, George Lakoff et Mark Johnson, 1980, Les édition de Minuit
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DC : états mentaux et psychologiques (émotion, désir, moralité pensée), groupes
sociaux et activités (société, politique, économie, relations interhumaines, communication),

expériences personnelles et événements (temps, vie, mort, religions). 3¢

La véritable expérience humaine est la base des domaines énumérés ci-dessous. La
recherche de Kdvecses résume ensuite quatre situations ou les métaphores conceptuelles
s’implantent dans la variété des expériences perceptuelle, biologique et culturelle. Il découvre
d’abord que les métaphores peuvent étre fondées sur des corrélations régulicres, répétées,
provoquées par l’expérience. En plus, certaines peuvent baser sur des conformités
structurales perceptuelles entre le domaine source et le domaine cible. D’aprés Kovecses, les
ressemblances structurelles sont passibles d’étre induits par plusieurs métaphores
¢lémentaires. Dans quelques métaphores, le domaine source est capable a signifier la source

biologique ou culturelle du domaine cible.'®’

Selon la typologie distinguée par Lakoff et Johnson (1980), les métaphores
conceptuelles peuvent étre catégorisées en plusieurs types conformément a deux dimensions
différentes. Regardons le schéma que nous établissons ci-aprés selon la théorie des auteurs

(cf- figure 35).

Figure 34 Typologie des métaphores conceptuelles

les métaphores conventionnelles
sur le degré de |

: ek les métaphores nouvelles
conventionalité ] == P PR T
p
Typologic des
. les metsphores
métaphores
structurales
conceptuclles
les mul.xphnu‘\ d
Sur Ia orientation
s fonction 1
cognitive les métaphores métaphores du contenant

— ontologiques "
2 b métaphores d'entites

¢t de substances

186 Cosdceanu, Anca, « La métaphore conceptuelle », The annals of Ovidius University of Constanta :
Philology Series, pl46, Vol XXVIII, 2/2017, OVID-Metaphor, Spatiality, Discourse

137 Idem., p147
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A I’échelle de la conventionalité, les métaphores conceptuelles se manifestent en deux
sous-catégories. Les métaphores conventionnelles se préoccupent en générale de la
projection de notion des domaines intersectoriels et elle emploie la formule « X est Y » ou
bien « X en tant que Y » comme la maniere d’expression. Par exemple, dans la métaphore
« Le temps est de I’argent », le premier élément représente le concept dans le domaine source
tandis que le dernier fait part a la notion appartenant au domaine cible. Dans la langue
courante, certaines expressions utilisent 1’idée de temps comme métaphore de 1’argent
(monnaie). On connait bien ces différentes locutions (expressions)* : « Vous gaspillez mon
temps », « Il a investi beaucoup de temps sur ce projet », « J’ai dépensé une journée en vain
» et d’autres expressions qui utilisent les deux notions. Evidemment, la métaphore qui veut
que « le temps, c’est de I’argent » n’est pas issue de I’émergence de la monnaie, cependant,
elle se forme au fur et a mesure en accompagnant du développement de la société et de la
culture. Dans la société industrielle, la rémunération, I’intérét, le loyer...tous peuvent étre
calculés par le temps comme un critere universel. Il en résulte que 1’argent et le temps
¢tablissent une correspondance univoque. Sur le plan linguistique, le lexique du domaine
sémantique de « I’argent » s’applique et interagit également avec celui du « temps ». Les
métaphores conventionnelles, appelées également quotidiennes, mettent en évidence leur
qualité « ordinaire » et « omniprésente ». Dans les nombreux cas, ce sont de « clichés » que

nous parlons.

D’apres la cognition du schéma-image basés sur la recherche de Johnson et Lakoff, le
corps de I’Homme est en connexion avec la nature, de sorte que notre conscience et notre
rationalité sont donc liés avec la localisation du corps dans la nature et avec 1’interaction entre
I’environnement et le corps humain.'®® Selon leurs théories, le schéme-image est le modéle,

la forme et la régularité qui réapparaissent durablement dans les activités cognitives.

« An image schema is a recurring, dynamic pattern of our perceptual interactions and motor programs

that gives coherence and structure to our experience. »!'%

188 Cf. Lakoff et Johnson, 1980, op.cit.

139 Johnson Mark, The Body in The Mind: The Bodily Basis of Meaning, Imagination, and Reason, Chicago:
the University of Chicago Press, 1987.
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« Les schémas d’images représentent la maniére dont notre expérience sensoriclle et perceptuelle
(“‘embodied experience’”) se manifeste au niveau cognitif. Ils sont décrits en termes de structures conceptuelles
relativement abstraites et squelettiques, qui dérivent de nos observations et interactions quotidiennes avec

I’environnement. »'%°

Gibbs et Colston le définissent comme « une représentation analogique dynamique de
la relation spatiale et le mouvement dans I’espace ». Quant a Oakley, le schéme-image est
une rescription condensée sur ’expérience sensorielle et perceptuelle afin d’imiter la

structure spatiale par la structure conceptuelle.!!

Le schéme-image, la structure cognitive essentielle qui se fond sur I’expérience
corporelle, est un lien qui unit la sensation et la rationalité¢ de I’humain. Pour que I’ Homme
dispose des expériences a la fois significatives et solidaires et en plus, que nous puissions les
comprendre et raisonner sur eux, tous nos comportements, nos sensations et nos activités
cognitives suivent certains modeles et routines. Le schéme-image agit comme modele, la
régle et la forme qui réapparaissent dans les activités communes mentionnées ci-dessus.
S’agissant de structures organisées consciemment, ces modeles s’affirment principalement
sur les comportements physiques dans I’espace, les controles sur 1’objet, les interactions
perceptibles et tant d’autres taches que nous effectuons dans la vie quotidienne. Ils accordent
I’uniformité et la structuration a nos expériences et nos rationalités. Dans 1’intention de
souligner I’importance du corps en tant que fondement, Johnson 1’appelle « le schéme-image
venant du corps ».!°2 Comme une structure cognitive essentielle, le schéme-image est un
élément majeur dans la pensée abstraite. Etant expérimental, mental et dynamique, il
contribue considérablement a la compréhension de signification, a la construction de
catégorie, a la formation de notion, a I’analyse de métaphores et bien d’autres activités

cérébrales.

Autrement dit, d’un c6té, le schéme-image est stimulé conformément a nos
expériences, et d’un autre coté, il aide a définir la structure concernant 1’expérience dans la

vie. Cette théorie émerge et développe avec des fruits abondants au niveau syntaxique dans

190 Cf Cosdceanu Anca, Op.cit., p 146
! Oakley, Todd. Image Schema. The Handbook of Cognitive Linguistics. Oxford University Press, 2004.

192 Johnson Mark, op.cit.
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la plupart des recherches qui sont constitués par les emblémes et les figures géométriques qui

représentent les structures spatio-temporelles.

Sur la typologie des signes divinatoires, les intellectuels anciens forme une spéculation
qui guide les analogies de formes entre les phénoménes eux méme a 1’initiative d’une
« morphologique » structuraliste, d’aprés Léon Vandermeersch !> . L’invention du
sinogramme est une des activités se fondant sur un cadre cognitif spécifique. Cette manicre
de penser n’exclut pas un processus d’abstraction qui fait intervenir le schéme-image, surtout
en ce qui concerne l’invention de 1’idéogramme-composé. S’agissant d’un type d’unité
langagicre constituée conformément a I’expérience humaine, il se base sur la cognition
essentielle qui concerne ’interaction et la corrélation entre les choses de la nature. C’est donc
une structure qui relie le rapport abstrait et 1’image concréte, deux systémes de pensée
opposables, qui fusionnent dans 1’idéologie de ’Homme. Comme nous le savons, I’identité
des compositions des idéogrammes composés est d’abord le pictogramme ou le
déictogramme qui figurent les choses et les phénomenes communs dans la vie des habitants
de ces terres ancestrales. Incorporer un concept abstrait dans un cadre figuratif est un
processus d’assimilation. C’est exactement le parcours de la production de 1’idéogramme
composé. De ce fait, I’'idéogramme composé pourrait étre considéré en tant que le schéme-

image au plan grammatologique.

Qu’est-ce que les schémes-images figurent exactement d’apres la recherche ? Parmi les
schémes-images, il existe plusieurs structures qui sont plus répondues. Tout d’abord, le terme
« Path schéma », ou « schéme du chemin » proposé par Johnson, « renvoie a la réalité
physique du chemin dont nous avons I’expérience, par le truchement de notre activité motrice
sur ce support spatial ».!%* En fonction de sa théorie, il comprend trois éléments essentiels :

un point de départ, un point d’arrivé, et un chemin. Comme montré par 1’image en-dessous.

193 Léon Vandermeersch, op.cit., 2019

194 Barnabé. Aurélie, « De ’expérience kinesthésique a la structuration prépositionnelle du schéme-image du
chemin », Corela, 2013.
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A > B

Nous regardons ensemble quelques exemples.

(1) Une balle roule du haut (A) au bas (B) de 1’escalier.

) Figure 35 Le schéma du récipient
(2) Nous allons chercher un ami a la faculté (B)

depuis la maison (A).

Les deux phrases au-dessus indiquent le point de départ et le
point d’arrivé en montrant 1’acte de mouvement signifiant un
chemin implicite. C’est donc, par exemple, dans la deuxieme
phrase, « chercher » révéle la maniére de mouvement, tandis que la

préposition « depuis » exprime le chemin sillonné par I’image.

On remarque que ce phénomene peut étre retrouvé chez 1’idéogramme composé (cf.

tableau 59).

Tableau 59 Des exemples de I’idéogramme composé (17)

Caractére | Ecriture Composant 1 Composant Composant 3 Explication
ancienne 2
shou % t ‘ . zhou Ji shou X Un bateau conféré
your X Main par une main a une
Conférer Bateau Bateau

autre.

L’homme offre la

ji 4% Culte & you X Main rou A shi 7~ Autel
,f‘ viande a la divinité.
Viande

D’apres la signification figurée, on apercoit que le composant 1 peut jouer le role de

point de départ, tant que le composant 3 est le point d’arrivé.
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Le schéme du récipient propose « une structure a nos conceptualisations du champ
visuel (les choses entrent dans le champ de vision ou en sortent), des rapports personnels (on

entre ou on sort d’une relation), de la logique des ensembles (les ensembles contiennent des

éléments), ainsi de suite ». 193

(3) Les inquiétudes lui rampaient au fond du ceeur(x).

(4) J’ai retiré un colis a la poste.

Nous notons que certains idéogrammes composés sont capables a former une structure
au schéme du récipient. Regardons quelques idéogrammes composés dans ce tableau. On

pourrait remarquer que le composant 1 peut étre considérer comme un récipient dans lequel

entre ou sort I’objet signifié par le bloc 2 (¢f. tableau 60).

Tableau 60 Des exemples de I’idéogramme composé (18)

Caractere Ecriture Bloc 1 Bloc 2 Explication
ancienne
chudng |5 R 5 Le cheval passe la porte
g H mén | ] Porte | mad & Cheval P P
L brusquement.
Pénétrer
chii kin | | Forme Le pied sort de la
U zhi |k Pied o,
caverne indiquée par une
Sortir ouverte
forme ouverte.
ian 4 ) , L’homme se tombe dans
xian é; ji F Pilon |Rén \ Homme
une situation dangereuse.
Enfoncer W

195 Rosh, E., Mervis, C.B., Gray, W.D., Jonhnson, D.M., Boyes-Braem,P.. « Basic Objets in natural
categories », Cognitive Psychology, 1976, n°8, p.282-349.
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8.4 Les idéophonogrammes (xingshéng JE7) : une intégration simple de la forme et du

son ?

A mesure que la civilisation historique et la société culturelle se développe, les activités
sociales se multiplient de plus en plus et la pensée humaine progresse a mesure.
L’idéophonogramme, dernier type de sinogramme, occupe plus de 82% de la totalité du
corpus chinois, selon la statistique proposée par le Shuowen.'!*® Cela signifie que dés I’époque
de la dynastie Han (206 av. J.-C. a 220 apr. J.-C.), I’idéophonogramme était déja parvenu a
un stade bien avancé. Rappelons ici la définition de ce type de sinogramme que donne ce

livre :

Un idéophonogramme (ou idéophonogramme) xingshéng J 75 [est un caractére] qui utilise un élément

[de la réalité] pour renvoyer a la dénomination et qui prend en combinaison avec lui un [élément] de méme

phonie [que la dénomination]. C’est le cas des [caractéres] (jiang JT.« fleuve ») et (hé ] « riviére »). 17

Figure 37 La structure de I’idéophonogramme « la fleuve » (jiang yI.)

Compaosant sémantique ; ; (X, I'eau )
il (fidng, la fleuve)
Composant phonétique : I (géng )

Figure 36 La structure de I’idéophonogramme « la riviére » (hé Ji])

~—— Composant semantique : ; (7K, I'eau)
i0] (he, la riviere ) %l
e — —. Composant phonétique : 2J( ké )

196 Cf. Xu Shen, op.cit.

197 Idem. Préface.
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Le schéma ci-dessus établit par nos soins illustre les compositions de ces deux
exemples. D’aprés [’explication de Xu Shen, la graphie de 1’idée-phonogramme est

constituée de deux éléments : un élément interpréte le seéme/morphéme (composant

sémantique yifit . fF), I’autre incarne le role phonétique (composant phonétique shengfii 75

£F). Mais cette systématisation ne signifie pas que I’écriture chinoise passe de 1’idéographie

a I’écriture phonématique.

L’idéogramme composé dépasse les restrictions des procédés d’invention préexistants.
Un des résultats considérables qu’il amene est qu’il développe au fur et & mesure un nombre
de graphémes (morphémes) bien structurés. Non seulement les pictogrammes solitaires ont
acquis le role et la fonction légitime du graphéme, mais aussi les pictogrammes composés
ont pu étre « démonté » et ont généré des composants. C’est a la fois la condition pré-requise

et la fondation essentielle de la production plus avancée de I’idéophonogramme.

« Ce procédé a procédé a permis de multiplier rapidement le nombre des caractéres sans recourir a aucun

élément graphique nouveau et de former des milliers de composés facilement assimilables. »!'%

Cela veut dire que 1’idéophonogramme se fond sur un systéme de composants bien
évolué¢ ou chaque ¢élément détient en méme temps une signification ferme et une
prononciation stable en méme temps. Ils s’accumulent, permettent d’établir et de
perfectionner graduellement un systéme complet pendant la période avancée du style

sigillaire.

Il existait deux moteurs dominants qui faisait avancer la prolifération de ce type de
caracteres. Systéme d’écriture idéographique, le chinois se servit toujours de la relation
motivée entre la forme graphique et la signification connotée afin de transmettre
I’information. Néanmoins, avec la haute fréquence de I’emploi des caracteres, la forme se
simplifiait au fur et a mesure. Il provoque sans aucun doute un corollaire : le signifiant

graphique pouvait manifester de moins en moins directement une information limpide et

198 Jean Frangois Billeter, op.cit. p18

163



PARTIE Il : ECRITURE CHINOISE ET L’ICONICITE GRAMMATOLOGIQUE

transparente a travers son signifié!*’

, en d’autres termes, on passe du pictogramme figuratif
a une convention d’écriture abstraite dans une certaine degré. Par conséquent, il est nécessaire

d’en ajouter d’autres informations, mais de maniére différente.

En outre, une relation contradictoire subsiste tout le temps entre la construction du
sinogramme et son emploi. L’émergence de 1’écriture est postérieure a la langue parlée. Au
moment de la naissance du caractere, la disproportion se produit entre la quantité de mots
susceptibles d’étre écrits et la richesse de 1’oral. Par conséquent, élargir la fonction
idéographique des caractéres, explorer pleinement et profiter de leurs potentialités étaient une
exigence dans cette situation. En tous cas, rétablir et renforcer la fonction inhérente du

caractere devenait une mission urgente.

Afin de résoudre ce probléme contradictoire, il faut mettre les propriétés particulieres
de cette langue en jeu. Le chinois écrit est né sous le signe de 1’idéographie. Ce systéme
d’écriture posséde un mécanisme particulier de production du signe, et en plus, elle a équipée
un systeme de principes correspondant sur la maniére d’emploi. Comment maximiser
’efficacité de ses trois ¢éléments essentiels -la forme, la signification, la prononciation- et
optimiser sa charge sémantique sont les grands sujets que concerne 1’idéophonogramme qui
« ont été imaginées pour détendre la contrainte sémantique beaucoup trop forte pesant sur les
syllogigrammes (idéogrammes composés), qui bloquait I’autogenése des graphies a ce

niveau ».2%0

Pourtant, la construction de 1’idéophonogramme est loin d’étre une association directe,
rapide d’un composant sémantique avec un composant phonétique arbitraire. En fait, sa
motivation s’exprime dans un degré de complexité qui heurte méme sa définition par essence.
On reviendra vers ce fait plus loin. Pour le moment, on commence de prime abord par son

premier élément de constitution -le composant graphique/sémantique.

199 Cf la thése de Li Guoying, La recherche sur | idéophonogramme en style petit sceau, pl1, université
normale de Pékin, sous la direction de Wang Ning, 2020, titre original : « xidozhudn xingshéngzi yanjiii /N3¢

TE R FRIETE »
200 [ .éon Vandermeersch, op.cit. p82, 2013
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8.4.1 Le composant sémantique dans 1’idéophonogramme

Dans la partie précédente, nous avons présenté la recherche sur la connotation du
composant graphique et exploré progressivement ses possibilités et ses manieres de devenir
un morphéme ou un monéme en tant qu’élément sémantique idéographique dans un des six
classes du sinogramme -1’idéogramme composé. Dans cette section, la quéte afférente va

continuer sur 1’idéophonogramme.

Par sa forme, le corps humain est 1’entité la plus proche de I’humain lui-méme. C’est

pourquoi que le premier sens tiré par le composant graphique de 1’idéophonogramme en

chinois -« xing JE& » - signifie «le corps ». En réalité, le nom du bloc composant de

I’idéophonogramme en chinois est « xingfit JEAF » ou « yifit X4F », qui peuvent étre traduits

littéralement en francais comme « le composant sémantique », « le composant figuratif »,
«le composant signifiant » ou «le coté sémantique ». Vue son role dans

I’idéophonogramme, il est appelé également comme « le morphéme ».

D’aprés la recherche de Li sur le texte de Shuowen, il existe 378 composants graphiques
au sein de 8233 idéophonogrammes.?’! Ce fait prouve que le mécanisme du composant
graphique a été bien développé et leur capacité de construction était déja assez productive a

I’époque de Xu Shen.

Selon la statistique???, il y a 2415 idéophonogrammes parmi les 3500 caractéres

courants du chinois moderne, dont le chiffre de composants graphiques atteint 174. La liste

203

ci-dessous nous montre les quarante composants les plus fréquents et productifs=?-, ainsi que

le nombre de caractéres auquel ils prennent part et les idéophonogrammes qui les constituent.

201 1j G., « L essai sur le systéme du composant graphique de I’idéophonogramme », Science sociale en Chine,
1996, p187, texte original : « shilin xingshéngzi xingpdang xitong RiLHH T R 58 »

202 Cf Le mémoire de Zhang Haimei, La recherche sur les phénoménes idéographique de | idéophonogramme
du chinois moderne, Université de Lanzhou, p15, Texte original : « IRIGEIE 7557 XSS » (xidndai
hanzi shengpang bidoyi yanjiit)

203 Dans les parenthéses, on met leur variante graphique en tant que graphéme dans 1’idéophonogramme.
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Tableau 61 Les composants sémantiques les plus fréquents

Composant figuratif

Quantité

Exemple

shui 7K/ 7 ,I’eau

173

shén ¥ (profond), dan 4% (1éger)

shou F/ ¥ , lamain

171

bao i (embrasser), dd §] (taper)

kou 1 , labouche

126

chi Wz, (manger), yong WK (chantonner)

mu /K , Iarbre

116

jT ¥l(mécanisme), cdi #4 (bois)

cdo I’herbe

100

cha %% (thé), mao 7% (luxuriant)

xin . |, le coeur

100

Jji & (pressé), yi {Z (mémoriser)

rén N\/4{ ,1’homme

97

fang {fi (imiter), huo fk (partenaire)

yan 5/ 7 , la parole

71

shuo Vi (parler), lun & (discuter)

si %/ % la, soie

70

fang % (filer), xin 45 (broder)

yue J , la viande

59

chang Ji% (intestin), féi fifi (poumon)

chuo%_/Z , courir

58

gian #F (monter), jin 3 (proche)

cdo t, la terre

54

jin ¥4 (équilibre), chdng 1% (terrain

vague)
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Tableau 61 Les composants sémantiques les plus fréquents

4/ % (jin), le métal 53 gian %% (argent), ding £] (clou)
1z (nii), la femme 46 di 1P (jalousie), miao I (merveilleux)
&/, (huo), le feu 45 chdo 1% (poéler), ré # (chaud)

Ht (chéng), Iinsecte 44 yi W (fourmi), xia W (crevette)

D1 (béi), le coquillage 40 cai W (richesses), huo ¢ (monnaie)
J (bing), la maladie 33 bing 5% (malade), lido ¥} (guérir)
T (zhit), le bambou 32 kuai §f (baguettes), di tfj (flite)

I (zit), le pied 32 gen IR (talon),
B/ (fi), latertre 30 yang [H (coté yang du tertre),
H (mu), il 29 mang § (aveugle), ding H] (dévisager)

R/ % (qudn), animal 29 lang 3R (loup), fan JB (attaquer)

griffe

J1/1] (dao), la couteau 27 lie % (diviser), xing Jf] (torture)
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Tableau 61 Les composants sémantiques les plus fréquents

H (1), le soleil 27 shi B} (temps), xu J (soleil levant)
X/% 0, le vétement y bii b (raccommoder), shan %
(vétement)
=~ (bdo), le toit 24 zhou i (ciel), ké % (habiter)
7K (hé), la céréale 23 Jji Z= (saison), ji 2 (accumuler)
11 (shan), la montagne 23 ddo % (ile), gdng i} (colline)
4 (md), le cheval 22 g1 %% (chevaucher), gi 9% (propulser)
F/E (wang/nr), le jade 22 ban B (moucheture), wan ¥t (jouer)
yé Il , la téte 20 ding Ti (vertex), jing #i (cou),
ché %, le char 19 gul |, (trajet), lin % (roue)
Ii 77 ,la force 18 Ii Jiili (encourager), dong 3} (activer)
po %/ X taper 18 gidao B (frapper), shou WX (recevoir)
shi /7% , la nourriture 18 bdo 13 (repu), bing Pt (galette)
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Tableau 61 Les composants sémantiques les plus fréquents

jin 11, le tissu 16 fan W, (voile), zhang K (tente)
yi B/&, laville 16 you MR (relais), dit & (ville)
chang |, le hangar 16 chuang JK (lit), dian J5 (auberge)
chif , pas du pied gauche 15 bi i (propager), zhéng fiE. (voyager)

A travers I’analyse plus poussée des composants figuratifs ci-dessus, nous pouvons
constater que la plupart du composant sémantique concernent un sujet commun -1’humain.

L’Homme devient 1’axe central qui fait dérouler d’autres composants relatifs. Tel que le

genre de ’humain -« 7én A » (homme) et « nii % » (femme), ses organes et sa partie du
corps -« shou F-/ F » (main), « zii J& » (pied), « xin > » (ceeur) et « kou [ » (bouche), son
activité -« ydn &/ » (parole), « chuo %_/z » (courir), son habillement -« yi 4/ % »
(vétement), « sT 2/ £ » (soie) , jin Ifi(tissu), son logement — bdo " (toit), chdng |~ (hangar),
son alimentation — « yite F /A » (viande), « shi £/ 4 » (nourriture), « hé 7R » (céréale), son

outil — dao J]/ 1] (couteau), ché % (char) et tous autres types de phénoménes qui sont liés

étroitement avec lui. I1s décrivent et englobent les faits de la vie humaine sous divers aspects.

Une autre partie semble ne pas présenter ce vocabulaire de maniére directe, mais expose des
éléments importants dans I’univers, qui sont primordiaux dans la vie quotidienne — shui 7K/
7 (eau), mu /K (bois), i +- (terre), ri H (soleil), shan 11} (montagne). Un petit nombre des

composants graphiques restants représentent des objets avec lesquels ’humain maintien des
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contacts — chdong Hi (bestiole), ma T (cheval), wang/yi F/% (jade), qudn K/ % (animal

griffe), béi U1 (coquillage).

La recherche de Hu?%* sur la structure des 294 composants graphiques les plus
fréquents représente distinctement la proportion des différentes classes du sinogramme qui

jouent le role du composant graphique dans I’idéophonogramme.

Tableau 62 La proportion des classes du sinogramme en jouant le role du composant

sémantique
Nombre Pourcentage
Pictogramme 132 54,77 %
Déictogramme 13 5,39 %
Idéogramme composé 67 27,80 %
Idéophonogramme 20 8,30 %
Autres 9 3,73 %

Comme nous le savons, I’identité originale du composant graphique était autrefois, ou
bien est encore, le caractére individuel qui s’emploie indépendamment. Parmi les 174
composant graphiques étudiés, il y a 134 qui détiennent le role du caractéres indépendants
jusqu’a présent. Bien que les petites parties restantes ne jouent pas de rdle en tant que
sinogramme indépendant aujourd’hui, leurs sens initiaux peuvent se retrouver s dans le

Shuowen. Dans cette situation ou les composants graphiques sont plus variables que leurs

204 Hu Yunfeng, La recherche et | ‘enseignement de 1 idéophonogramme, Edition livre de Wanjuanlou, 2015,
p41, titre original : « xingshengzi yanjiii yii jidoxué 5 FHF I 582 »
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sinogrammes originaux, est-ce que les significations des deux sont identiques ? Dans des
circonstances normales, elles partagent des points similaires. Néanmoins, ces deux éléments

sont deux notions différentes ; leurs propriétés et leurs caractéristiques sont a la fois
singuliéres et corrélées. On prend « shui 7K/ J » (eau) comme un exemple. Etant donné la
quantité de 1’'idéophonogramme auquel il s’associe en tant que composant le plus prolifique,
ses significations figurées doivent étre plus abondantes que ses sens originaux. Etant un
pictogramme, « shui 7K» signifie simplement et proprement « I’eau », la substance matérielle
liquide, inodore et insipide la plus élémentaire dans 1’univers. En tant que composant
graphique, il peut tirer le sens du « courant d’eau » dans les idéophonogrammes, tel que

«jiang L. » (grande riviere)et «hé ] » (fleuve). En plus,au sein de

I’idéophonogramme « you jfi » (huile), il figure la « matiére grasse », donné au sens le plus

extensif et partageant en méme temps des caractéristiques en commun avec la figure
originale. En outre, 1’idéophonogramme gong 5K (mercure) se compose également de ce
composant(a la graphie primitive) au lieu du composant métal qui semble plus proche de la
nature de son objet. En réalité, c’est naturel que les inventeurs ne poussent pas le catégoriser
selon le tableau périodique des éléments qui n’existait pas a 1’époque de la découverte du
mercure. Les Anciens considéraient que la fluidité du mercure était similaire a 1’eau. Par
conséquent, le composant graphique peut figurer les matiéres concrétes de formes similaires

a celle de I’objet représenté par son caractere original. En outre, le composant graphique est

capable de suggérer les actions a réaliser qui sont concernées étroitement par le sens de son

sinogramme primitif. Les exemples de « shou F/F » (main) peuvent confirme le fait que

dans les caractéres de 1’espéce d’« organe humain », leur signification primitive suggérent
9

les activités relatives. On trouve ainsi b6 ## (combattre), la 1 (tirer), hu 3 (protéger), pao
#ii (abandonner).. .etc.

Il est incontestable que 1’invention langagiere s’établit sur le fond de la cognition de

ses créateurs et que leurs connaissances cognitives dépendent des conditionnes historiques.
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Il ensuit que les caractéres sont un miroir qui refléte le niveau cognitif de I’humain a une

certaine époque.

La nature premicre de 1’objet n’est jamais facile a détecter, néanmoins, les phénomenes
sont largement divers dans plusieurs dimensions. Au moment de la recherche et de la
description de la nature de 1’objet a travers ses phénomenes apparents, les anciens chinois
profitent des connaissances connues et construisent ensuite un rapport entre les deux de
manicre corrélative. On peut constater que ce fait subsiste au cours de toute I’histoire de la
civilisation chinoise. Faire usage du concept de 1’objet connu pour donner une définition la
plus précise de 1’objet inconnu, c’est presque un sujet éternel que I’humain rencontre dans la
vie quotidienne. Il maintient un des sujets éternels les plus grandes de la civilisation humaine
dans la vie quotidienne. De ce fait, on constate que la signification du graphéme est
corrélative et analogique avec ses caractéres primitifs. Le graphéme du sinogramme est plus
apte a répondre a ’'impératif de construction des nouveaux sinogrammes tant que ses

dénotations sont possibles étre plus abstraites.

Il forme ainsi un nouveau modele de construction de sinogramme, comme le dit

Vandermeersch :

« Parfaitement rationalisée et standardisée sous tous ses aspects, 1’idéographie chinoise non seulement
ne le cédait plus guére aux écritures alphabétiques pour la commodité de 1’écriture et de la lecture, mais
témoignant d’une sorte de puissance divinatoire a pénétrer le sens cosmique des choses a travers la remarquable
grille de lecture du sens des dix mille étre de 1'univers que propose a ’esprit le réapparentement morpho-
phonétique de tous les mots dont il se sert. Cette grille créée par la normalisation de toutes les graphies du
lexique sur le modele des morphonogrammes (idéophonogramme), est faite du croisement sémantique de toutes

les lignées de graphies respectivement composées du méme radical, et de toutes les branches collatérales de

graphies respectivement composées de la méme phonétique. » 2%

« Non seulement les créations de graphies nouvelles se sont faites de plus en plus sur le modéle des
morphonogrammes (idéophonogrammes), mais en méme temps ont été restructurées sur ce modeéle beaucoup

de graphies qui avaient été fabriquées autrement. » 2%

205 Léon Vandermeersch, 2013, op.cit., p84
206 T éon Vandermeersch, 2013, op.cit., p83
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8.4.2 La clé du sinogramme

Pendant la circonstance concrete de 1’apprentissage et le processus de ’application
pratique, « la clé », « la clef » ou bien « le radical », ce sont les notions qui sont évoquées
plus régulierement. Les clés sont des éléments graphiques qui servent a classer les
sinogrammes en se basant sur une connexité avec leurs significations. C’est-a-dire qu’un
méme radical groupe des caractéres chinois qui appartiennent 3 un méme champ lexical.
N’est-ce pas du fait qu’ils ont des correspondances avec le concept et la fonction de la partie

sémantique chez 1’idéophonogramme et 1’idéogramme composé ?

En effet, les principes de «la clé » du chinois au sens plus strict font partie de la

discipline lexicographique touchant 1’élaboration des dictionnaires. Cette notion a émergé

pour la premiére fois dans le Shuowen. Xu Shen a employé I’idée de « bu 5 » (section) dans

le répertoire de son ouvrage, qui consacre a manifester un ordre explicite sur I’entrée des

sinogrammes.

Comme nous 1’avons mentionné, il n’existait pas de dictionnaire du sinogramme du
méme type identique et graphique que le Shuowen. Les études dans les textes préexistants
¢taient tous en éléments détachés qui ne favorisent pas a une recherche pratique sur I’acces
d’un certain caractére. Afin d’améliorer cette situation et perfectionner le systéme de

répertoire de ses propres résultats, Xu a dépensé son temps a catégoriser les sinogrammes par

sections (b ), conformément a leurs significations en communs. Autrement dit, il était

inspiré par la notion de composant graphique pendant sa recherche sur l’ordre des
classements du chinois et a établi enfin le radical qui permet de classer les groupes de la
graphie chinoise. Il en résulte que la clé des idéogrammes composés et des
idéophonogrammes est leur propre composant sémantique dans le Shuowen. L’établissement
des critéres se fond sur I’essence inhérente de la structure des caractéres chinois : les
indicateurs sémantiques des caractéres composés étaient tous des caractéres indépendants.
De ce fait, quant a d’autres classifications du caractére, comme le pictogramme et le
déictogramme, la détermination de leur radical se forme de mani¢re convenable en

s’appuyant sur plusieurs grands principes. De prime d’abord, le radical des pictogrammes, y
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compris les pictogrammes simples et complexes, c’est-dire les caracteres lui-méme, ainsi que
le cas des déictogrammes simples dont leur clé est son propre caractére. A 1’égard du

déictogramme complexe, leur radical est I’élément basique de leur forme -le pictogramme.

Par exemple, les déictogrammes additifs bén 7% (racine) et mo 7K (bout) se fondent sur la

figure essentielle du pictogramme mau /K (bois) ; il en résulte que mu /K est le radical de lui-

méme et les deux déictogrammes complexes en dérivent. Selon les statistiques établis a partir
des dix mille sinogrammes de style petit sigillaire, il y existait plus de deux mille composants
graphiques, y compris les composants sémantiques et les composants phonétiques.
Cependant, il n’existe que 540 clés dans le Shuowen, qui ont des quantités beaucoup plus
petites qu’aujourd’hui. De ce fait, on constate que les clés sont dans la sphére plus petite que
les composants. Autrement dit, les composant du sinogramme ne sont pas forcément les

radicaux, mais les radicaux sont tous les composant graphiques.

Etant donné que les 540 radicaux représentent encore Figure 38 La relation entre le
un grand chiffre, Xu les a classés eux-mémes : il a associ¢ Composant graphique et la cl¢

des radicaux ayant un certain rapport similaire dans une

méme catégorie (bu #f) et de ce fait, environ 80 grandes

Composant graphique

catégories. Comment la similarité de relation a-t-elle été
retrouvée et établie ? Le premier principe se fonde sur le

fait que les ressemblances et les analogies dans la graphie

des clés implique souvent des similarités sémantiques. Xu a
pu profiter de cette caractéristique inhérente et a rassemblé les clefs approchantes de la forme,

ainsi que de la signification. Il s’agit de la méthode la plus essentielle du classement des clés

dans le Shuowen. Par exemple, le caractére rén AN (homme) est une grande section

possédant 35 clés qui sont toutes les variantes graphiques de leur section a laquelle qu’ils

appartiennent et qui sont corrélatifs aux sens. Dans cette catégorie, on retrouve des clés,

comme bi kb qui est a la figure de deux hommes cote a cote, cong M qui est a la forme

qu’un homme suivant un autre et bei 4t qui signifie que deux hommes sont dos a dos. C’est
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le méme cas avec le radical « i » (b, marche). En tant que section, ce graphéme inclut 11

clés qui ont toutes un rapport analogique avec lui en graphie et au sens primitif, tels que,

bu # (marche), zheng IE (vertical), zi /& (pied)...etc.

Il reste une partie des clés qui n’ont aucune similitude graphique ’'une a [autre.
Cependant, Xu a pu instituer un autre principe qui sert a les catégoriser convenablement :

les radicaux qui s’approchent du méme sens se classent dans une méme section. De ce fait,

les clés solitaires peuvent s’associer 1’une avec ’autre. Par exemple, yd 7 et chi

représentent tous les deux la signification de « dent ». Il en résulte qu’ils appartiennent a une

méme catégorie, bien que leurs graphies soient dissemblables. De méme, qudn *& et chuan

JI] possédent un sens relatif & « la source » et au « cours d’eau », ¢’est pourquoi I’on est

capable de les retrouver dans une méme section analogique.

En moyenne, un radical peut constituer plus de 17 sinogrammes, ce nouveau systéme
de disposition en graphies était efficace et avancé a un haut degré pour son époque. En
fonction de ces critéres fondées potentiellement par Xu, presque tous les sinogrammes
obtiennent spontanément un radical raisonnable ce qui facilite davantage le travail de mise
en ordre. Le sémantisme de I’idéogramme est le fondement ferme et foncier de la production
du systéme des radicaux chinois. L unification de 1’écriture du chinois est une autre condition
obligatoire qui implique que le systéme des composants graphiques se stabilise relativement.
De plus, le fait que les idéophonogrammes prédominaient incontestablement dans la totalité
des caracteres consiste en un élément inspirant et propulsif. Ce processus semble avoir été
nécessaire a I’émergence des clés. Pour les idéophonogrammes, sa clé est exactement son

composant sémantique.

On constate qu’une des grandes contributions de ce mécanisme réside dans le travail
considérable qui classe les sinogrammes suivant leur indicateur sémantique respectif en se
basant sur 1’entier systéme des graphies chinoises et qui construit le premier standard des

critéres en lexicographie. Bien que les linguistes postérieurs analysent un grand nombre de
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fautes commises par Xu sur certains détails, son travail a inauguré de manicre extraordinaire

un nouveau mécanisme concernant la mise en ordre des sinogrammes dans le dictionnaire.

Lors de la publication du Dictionnaire de caractéres Kangxi (Kangxi Zididn « JFEEE

i ») en 1719, le systéme du radicaux se réduit en 214 sections, qui a rejeté certaines clés

désuctes dans la dynastie Qing ou les sinogrammes ont subi davantage de transformations
depuis 1’apparition du premier dictionnaire de caractéres chinois. A présent, les graphies du

sinogramme évoluent de plus par suite de toute sorte de motifs du changement et le nombre

des radicaux se restreint a 189 dans le Dictionnaire Xinhua (Xinhud Zididn «PrAg7H »),

aujourd’hui le livre officiel de référence concernant les sinogrammes.

Comme nous avons évoqué plus avant, « Le composant sémantique » et « la clé » (la
clef/le radical) de I’idéophonogramme sont souvent censés comme deux synonymes, c’est
parce que la clé de I’idéophonogramme est exact son composant sémantique. Nous
apercevons que la clé appartient stricto sensu au champ lexicographique. Afin de faciliter la

compréhension des lectures, les deux notions seront appelées indifféremment suivant.
8.4.3 La formation du systéme morphématique dans 1’idéophonogramme

La production de la clé est liée étroitement a 1’évolution de 1’'idéophonogramme. Sa
progression et son enrichissement répondent toujours au besoin de I’expressivité du langage.
Etant basés sur I’origine de 1’idéophonogramme, les moyens de la formation du composant

graphique se classifient en trois types.

Tout d’abord, a moyen terme du développement du sinogramme, il subsiste le
phénoméne de 1’émergence vaste et 1’emploi excessif de la formulation de 1’emprunt. I1
amene un grand nombre de sinogrammes polysémiques. Ce fait a rompu le rapport
biunivoque entre le signifiant graphique et le signifié, ce qui a occasionné une confusion entre
le sinogramme et sa signification. Par conséquent, il est nécessaire d’y ajouter un signe

idéographique afin de faire réapparaitre sa fonction sémantique. Par exemple, le caractere g/

H représentait au début la figure de la pelle de poussiére. Au moment ou il devient I’emprunt
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phonétique signifiant du pronom de la troisiéme personne -il, il provoque un mélange entre

ses deux sens. De ce fait, en associant le caractere original en tant que composant phonétique

avec le caractére du bambou zAu /7T, en tant que le composant graphique, les inventeurs ont

pu créer un nouveau caractére ji E pour faire renaitre le sens de « Pelle ».27 L addition du

composant graphique manifeste une motivation langagiére, car son choix n’est jamais
arbitraire. Dans cet exemple, le rdle du composant « bambou » est largement sémantique, vu
qu’il était la matieére principale de cet outil de nettoyage de 1’Antiquité chinoise. En
conséquence, le composant graphique est en mesure de reproduire puissamment la

signification primitive de I’emprunt phonétique.

Il existait des sinogrammes polysémiques dont plusieurs significations étaient
extrémement proches et ne se distinguaient que 1égeérement. Ce fait peut produire également
un grand désordre sur I’expression langagiére. Dans 1’intérét de pouvoir bien clarifier le sens
du caractére et de former une relation simple et biunivoque entre la signification et le
sinogramme, les scripteurs ont envisagé d’y joindre un signe de distinction. C’est pourquoi

un bon nombre de sinogrammes polysémiques fait dériver une suite d’idéophonogrammes

qui constituent au fur et & mesure un groupement graphique. On cite le caractére zAi 3¢ pour

expliciter ce fait langagier. Sa figuration originale est la branche du bambou. En raison de sa
particularité sémantique, il suggérait le sens de « branche » de plusieurs autres objets, tels
que, « la branche » du corps humain, « la branche » de I’arbre, « la branche » du chemin...etc.

En vue d’éviter toute I’ambiguité sur ce caractére, les anciens inventeurs ont créé¢ de
nouveaux sinogrammes en associant le caractéres original zAi 37 en tant que composant
phonétique avec différents composants graphiques qui sont capable de signifier

respectivement les propriétés des objets représentés. Nous établissons le tableau ci-dessous

qui expose le mécanisme essentiel du composant phonétique.

207 Cf. 1a thése de Liu Jingnian, Une étude de la structure du caractére chinois, 2011, p33, Université de Jilin,
sous la direction de Li Shoukui, titre original : hanzi jiégou ydanjii « I FE5FIRFFE »
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Tableau 63 Caractére « branche du bambou » (zAi 37) et son role de morphéme

Caractere original Cl¢ Idéophonogramme
mil 7K, arbre zhi ¥, branche de ’arbre
zhi 37, branche du bambou yue F, viande zhi Ji, membres du corps
zhi 1k, pied gi 7, embranche de route

A travers les observations sur les idéophonogrammes dans le tableau, nous pouvons
confirmer que la fonction du composant graphique est gravement efficace sur la distinction
entre les idéophonogrammes ayant la méme souche graphique. Les nouveaux sinogrammes
divisés s’assemblent automatiquement en tant qu’une famille de graphie. Ce phénomene

forme donc les caractéres apparentés qui ont une original commune discernable a détecter.

Par conséquent, en tant que marquage distinctif, la clé¢ de I’idéophonogramme peut
aider a résoudre le probléme du désordre existant au sein du sinogramme polysémique et fait

évoluer rapidement une série d’idéophonogrammes de maniére corrélative.

8.4.4 La catégorisation du rdle sémantique du composant sémantique au sein de

I’idéophonogramme

Comment il peut participer a la construction du nouveau sinogramme ? Il s’agit
principalement plusieurs relations intimes entre la clef et son idéophonogramme signifié.
Dans toutes les situations, le sens du composant graphique a un rapport extréme direct avec
celui de I’idéophonogramme formé. En général, il subsiste principalement neufs grands types

particuliers a marquer.

Au sein du premier genre, le radical se manifeste une notion a la catégorie supérieure
de celle de son 1’'idéophonogramme formé. Cette partie concerne 114 clefs qui couvrent 2031

idéophonogrammes remportant donc une proportion de 37.7% du total. La recherche de Li
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Guoying en 1989 208 et celle de Zhang Xiang en 2010%% analysent toutes les deux le rapport
de la signification du radical et de son idéophonogramme en détaille. Leurs résultats

manifestent qu’il existe deux grandes catégories et plusieurs sous catégories.

A. Le composant sémantique est une notion hyperonymique de la signification de

I’idéophonogramme.

Le composant graphique peut représenter le concept scientifique auquel
I’idéophonogramme appartient. De ce fait, le composant graphique représente un concept
superordonné par rapport avec celui de son idéophonogramme. Autrement dit, le premier
dénonce la source de la seconde. La relation entre ces deux éléments est plus stricte car elle

est capable a correspondre avec a la catégorie précise en science.

Par exemple, les idéophonogrammes signifiant les plantes ou les fruits des plantes

ligneuses de toute sortes possédent la clé mu A (bois) comme composant graphique. Tel que
les cas de tdo Bk (péche), Ii Z= (prune), ju 1% (orange), liu M) (saule), yang 1%
(peuplier), song #4 (pin) etc.?!® Autrement dit, la clef est le terme générique désignant les

significations de ses idéophonogramme composés : « Le caractére /K, qui signifie ‘I’arbre’,

lui fournit une indication de sens, car les composés qui comportent cet ¢lément désignent
généralement des variétés d’arbres, des parties de 1’arbre, des objets de bois ou des

construction de bois, etc. »*!!

208 Cfla thése de Li Guoying, Recherche de [idéophonogramme au style petit sceau, p38-50, université
normale de Pékin, 1989, sous la direction de Wang Ning, titre original : xidozhudn xingshéngzi yanjii «/|NGE

A TR I

209 Cf. Zhang Xiang, « Etude sur la typologie de la fonction sémantique de 1’idéophonogramme en caractére
chinois d’aujourd’hui », Journal de I'université normale de Qinghai, N°1, P132-136, 2010, titre original :

» (xidndai hanzi xingshéngzi yifu bidoyi gongnéng léixing yanjiit) « PRI FIEFE 7= XAF 7 X I RESETRIRH
7% »)
210 Cf1a thése de Li Guoying, op.cit., p39

211 Jean Frangois Billeter, L art chinois de I ’écriture, Skira, p16, Paris, 2005
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De ce fait, toutes les idéophonogrammes signifiant la classification scientifique des

especes correspondent a ce principe essentiel. La liste ci-dessous nous montre des

classements communs construit par I’idéophonogrammes conformément aux mémes idées.

Tableau 64 Des idéophonogramme dont la clé est une notion hyperonymique de la

signification de 1’idéophonogramme.

Composant sémantique

Idéophonogramme

cdo ** plante herbe

hé faf (lotus), chd 55 (thé), li ¥ (roseau), shdo Aj (pivoine),

gin JF (céleri), gie #ii (aubergine), yii 3 (taro), shii 2

(patate),

nido 5, oiseau

ou % (mouette), gé % (pigeon), ya 9 (canard), tud 8¢
(autruche), lni % (aigrette), ¢ & (oie), yuan % (phénix), juan

A% (coucou)

chéng W, insecte

wén B (moustique), yi §i (fourmi), zdo ¥ (puce), wi/gong W/
WA (scolopendre), tang/lang Wi/Mf (mante), pang/xie W5/#E

(crabe), xia HF (crevette), shé ¥ (serpent)

quan K/ % , animal

griffe

gou M (chien), mao i (chat), hii JK (renard), lang JR (loup),

pdo M (chevreuil), shi i (lion), féi i (babouin)

yu i, poisson

Ii 88 (carpe), ji ] (carassin), lii fifi (perche), jing #5 (baleine),

sha % (requin), man % (anguille), ¢ #% (crocodile)
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Certaines especes semblent ne pas appartenir a la famille « correcte » au sens stricte.

Par exemple, en réel, la baleine (jing ) n’est pas un type de poisson, qui rentre dans la genre

de « mammifére ». En outre, c’est plus rationnel que « #F » (xi@, crevette) et shé ¢

(serpent) qui font partie respectivement du genre crustacée et reptile au lieu de I’insecte. Ce
fait montre que les inventeurs du caractére privilégient I’emploie de 1’élément graphique
préexistant a manifester 1’objet inconnu a condition qu’une relation similaire subsiste entre
les deux. Par rapport avec 1’oiseau, le poisson ou bien d’autres especes animales, les formes
de la crevette et du serpent sont largement plus proches que I’inspecte. C’est la ressemblance

potentielle entre eux. Dans ce cas, il n’y a aucune nécessité de créer une nouvelle caractere

en vue que le composant chong H! est capable a les caractériser. C’est exactement le

phénoméne de la catégorisation du composant graphique que nous avons analysé

précédemment.

Pourtant, il est probable qu’une autre « confusion » apparait. Vu que le composant

graphique « I » (béi) au sens de « coquillage » existe, pourquoi les inventeurs ne 1’ont pas
choisi au moment de la fabrication des caractéres comme pdng/xie 1%/%% (crabe) et xia

KR (crevette) ? Parce que c’est la signification figurée de béi U1 -monnaie- qui participe a la

construction des nouveaux sinogrammes. Ceci est du fait que le coquillage était le mode
principal de paiement qui servait a la mesure des valeurs, avant I’apparition des autres

moyens de paiement. Par conséquent, en tant que composant graphique, il en découle des

sens relatifs par extension, tel que les cas de caf If (richesse) et gong BT (tribut), gou
(acheter), gui % (colteux)..etc. Dans cette circonstance ou la signification primitive de béi
D était désuéte, il est donc impossible que ce composant graphique pit participer a la

formation des caractéres au sens relatif de « crustacé ».

En signifiant un concept scientifique de catégorisation, le la cl¢ de I’idéophonogramme

peut servir a construire une relation de classement avec lui. On constate que les anciens
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chinois disposent d’un systeéme particulier de typologie des especes. Il y a des notions qui ne
correspondent pas avec la réalité scientifique de nos jours. Cependant, il est incontestable
que les composants graphiques sont raisonnablement employés pendant la procédure de

catégorisation, vu les multiples conditions et principes restreints.

B. Le composant sémantique est une marque de qualit¢ de la signification de

I’idéophonogramme

Dans certains cas, le radical de 1’idéophonogramme manifeste quelques
caractéristiques de I’objet représenté. Dans ce cas, le composant graphique peut fonctionner
en tant qu’un indicateur ou I’évocateur sur la signification de son idéophonogramme. De ce
fait, il s’agit globalement plusieurs grandes situations qui explicitent le rapport entre le

premier et le second.?!?
B1. Le sujet et le sujet de I’action

Le résultat de la recherche montre que ce cas concerne 57 composants graphiques qui
constituent presque 869 idéophonogrammes. La clé joue le role du sujet qui applique le

comportement signifi¢ par le sinogramme. Toutes sortes d’activités sont souvent

occasionnées et accomplies par 1’étre humain, de ce fait, le composant graphique « A » (rén,
homme) guide un grand genre d’action, tel que fd 1% (attaquer), fang {fi (imiter), wéi
{h (escroquer), yang {1 (lever), chudn {£& (transmettre)...etc. Ceux qui possédent le
composant « [ » (kou) indiquent que c’est la bouche qui produise particulierement 1’action ,

comme hdn £ (tenir par la bouche), shin W (sucer), hdn W, (crier), hé g (boire). Vu que

les onomatopées sont souvent 1’imitation de sons émis spontanément par la bouche des étres

animés, leur graphie agrége généralement cet indicateur sémantique. Par exemple, mido

i (miaou), gi B (coucou), gua WK (coasser), ga " (coin-coin).
g g

22 Idem.p40
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D’autres grapheémes les plus concernés dans cette situation sont d’autres parties du

corps de I’étre humain, comme shou F/ F (main), mu H (ceil), xin 0>/ 1 (ceeur)...etc. Quel

qu’ils soient sinogrammes indépendants ou clés dans [’idéophonogrammes, leurs

significations sont évidemment définies.
B2. L’objet et son état

Ce cas se rapporte a 57 composants sémantiques. Ils composent environs 869
idéophonogrammes dont le sens se conduisent certain état d’un objet signifié¢ par sa clé dont

le sens se manifestent certain état d’un objet signifié par son radical. Dans la majorité des

circonstances, 1’objet est matérialisé, tel que yi % (vétement) et zu J& (pied), béi Ul

(coquillage) dont la motivation graphique a été explicitée dans la page précédente. On peut

se figurer que 1’état signifié peut inclure la valeur de I’objet : gui #% (colteux), jian I, (bon

marché). La condition de 1’objet peut étre également une notion indiquant I’étendue. Par

exemple, kuan 5 (large) et zhdi %% (étroit) sont deux concepts orientés par le radical bdo ~~
(maison); shén 7 (profond) et gidn 3% (peu profond) décelant la description de dimension
sur I’eau -shui 7 (eau). Les idéophonogrammes sont capables également de figurer les
personnalité de 1’étre humain ou d’autres animaux vivants : xun 3Jl| (docile) -la particularité
du cheval (ma 5); kudng }¥ (enragé) -la propriété du chien (gou 4 ); do fif (orgueilleux) et

lian 1% (intelligent) -les qualités personnelles de I’humain (vén 1 ). Le dernier composant

graphique peut représenter d’autres états singuliers de son genre, tel que leurs particularités

de I’apparence comme le cas de wéi ff (grand) jia £ (beau) et jun £ (élégant). Les

caractéristiques des propos se dégagent généralement par son composant graphique relatif —

yan 1§ (parole). Il s’agit notamment les sinogrammes comme wu % (faux), chéng

1 (honnéte), gian #f (modeste) et xidng i (détaillé). Les situations psychologiques se
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manifestent souvent grace au composant graphique xin .l , « le ceeur ». De ce fait, il canalise
donc un groupe des idéophonogrammes ayant ces significations relatives : yué i, (heureux),

you I (inquiet), jing 15 (effrayé), hui | (regret), chu it (craint)...etc.

A mesure de la fréquence de I’emploi, la signification de sinogramme peut s’¢élargir. Il
est donc nécessaire d’attester que 1’¢état figuré par I’idéophonogramme n’est pas borné qu’a

’objet lui-méme, signifié¢ par le composant graphique. Par exemple, le contexte langagier de

I’emploie du caractére shen P (profond) peut se rapporter a d’autres objets que de 1’eau, a

condition qu’ils aient une dimension mesurable concréte ou méme abstraite de manicre
analogique. Ceci vient du fait que la figuration de 1’objet concret est le fondement le plus
primitif de la pensée humaine, quel que soit 1’association ou la métaphore. Il s’agit d'un

phénoméne langagier provoqué sur la base commune de la cognition réservée a 1’ étre humain.
B3. La mati¢re et son objet

Les idéophonogrammes formés peuvent représenter certain objet dont le matériau est
signifié par sa clef. Bien qu’il ne s’agisse environ que de 19 composants sémantiques, ils
contiennent presque tous les maticres utilisées fréquemment dans la vie quotidienne. En
raison de cette qualité, ils forment donc plus de 400 ides-phonogrammes. Voici quelques

exemples parmi les plus représentatifs.

Tableau 65 Des exemples de I’idéophonogramme dont son composant sémantique signifie
certain matériau

Composant Idéophonogramme
sémantique
i (gé, cuir) an ¥ (slle), xié ## (chaussure), xue #t (botte), bian #f (fouet)
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4 (. métal) gian %% (monnaie), ding £] (clou), gang X (acier), gou 44

(crochet), tié g (fer), xin &% (rouille)

T (zhii, bambou) kuai $ (baguette), gan 4% (canne), gan £F (sceau)
Z (si, soie) Jjuan 2§ (mouchoir), xian 2% (fil), chéu 45 (ruban)

B4. L’outil utilisé et 1’action effectué

Le composant graphique peut étre aussi un outil sur lequel s’appuie 1'action notée par
I’idéophonogramme. Cette situation concerne 39 composants qui forment 258 sinogrammes.
Vu que chaque clé a une connotation relativement solide, le sens des idéophonogrammes

construit émerge avec une certaine régularité.

L’objet qui est au service d’outil peut étre concret. Les actions signifiées par les

idéophonogrammes ayant le composants graphique dao 1] (couteau) représentent de toute
sorte d’activités qui s'effectuent a 1’aide de cet objet : xido Hi| (éplucher), ké % (graver), gé
| (faucher), ci §| (piquer), # #I (raser). Quant aux ceux qui possédent I’indicateur
sémantique Aud X/,... (feu), il s’agit principalement des affaires culinaires, comme les cas

de zhii & (cuir), zheéng 7% (cuir a la va peur), jian Hi (poéler), chdo ¥ (sauter) et dun fii

A

(braiser).?!3

De facon générale, il n’est pas nécessaire que 1’outil soit concret au sens strict. Par

exemple, en se basant sur le composant graphique béi Ul (coquillage), qui posséde le sens

213 Cf. Zhang Xiang, op.cit., p134
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couramment figuré de « monnaie », les caractéres concernent certainement les activités

économiques portant sur I’argent, le commerce ou la marchandise, telles que gong Tt (payer
tribut), dai %% (emprunter/préter de I’argent), gou W (acheter), fan Wt (vendre), shé
% (s’endetter), dii B (parier), hui Wi (suborner), ci I (octroyer).. .etc.

Dans ce type de caracteres, la signification figurée par la clef est bien définie. De ce

fait, la relation de correspondance entre 1’action et son « outil » est explicite dans une large

mesure.
BS5. L’ensemble et la partie
L’objet signifié par I’idéophonogramme peut étre une constitution de 1’objet représenté

par son radical qui au niveau concret. Le composant graphique cdo ** posséde la signification
de «plante herbacée ». Par conséquent, les idéophonogrammes aux sens d’un élément
constitutif des plantes vasculaires se forment par ce clé, comme bdo %3 (bractée), jing 2
(tige), e B (calice) et di 7 (pédicule). . .etc. D’autres exemples peuvent également expliquer
le rapport identique de ce cas relatif. Les idéophonogrammes au sens de la partie du corps de
I’étre humain se constituent du radical yué H (viande), tels que, gé i et b6 i -le bras, du Jit:
(ventre), fu i (abdomen), g7 fiif (nombril) et zhdu Fit (coude). La clé shan |1] représente « la
montagne » au notion globale de son objet et il catégorise une suite des idéophonogrammes

au concept de sa parie composante, par exemple : feng W (cime), giao WY (falaise),

yi I (ilot), ya k2 (précipice au bord d’eau).

A travers ces illustrations, on remarque un fait important. Lorsque le composant
sémantique signifie une chose de forme matérielle, cette relation est capable de s’établir entre

lui et son sinogramme composé.
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B6. L’action et le résultat

Dans certaines situations, le composant graphique signifie 1’objet étant que le cause
d’un événement ou un phénoméne représenté par son idéophonogramme composé.

Autrement dit, il subsiste un rapport potentiel de cause a effet.!4

En générale, il s’agit de deux cas différents. Dans la premicre situation, le phénoméene

que 1’idéophonogramme connote est provoqué a cause de 1’objet signifié de son radical. Par

exemple, le caractere you Py était la figuration de la jarre de vin. Son réle en tant qu’élément

sémantique au sein de caracteres composés consiste donc a suggérer par extension les sens

dérivés du « vin » est de 1’alcool. Il participe a la formation des plusieurs idéophonogrammes

a la signification similaire de « ivre», comme zui i, ming B et ding li]. C’est la méme

circonstance avec le sinogramme bdo 1§ -repu, qui se compose par le radical shi 4 qui

posséde le sens de « nourriture ».

Dans le cas de I’idéophonogramme ;7 J, jin 1% et é i, on observe le terme de « faim

» estrendu par la clef shi 4/ qui se compose de 1’élément du « riz » et de 1’élément « manque

/ absence » qui manifestent donc que la faim est une « privation de riz ». Bien évidemment,

dans la culture chinoise, « riz » est aussi synonyme de « repas ».

Par l'intermédiaire de ces exemples, on confirme qu’un lien de cause a effet peut
subsister chez certains idéophonogrammes. Ce fait explicite que les inventeurs du

sinogramme sont capables de rechercher la relation logique au sein des divers phénomeénes.

B7. L’objet visé et 1’action

214 Wang Guiyuan, « Trois arguments sur la figure des sinogrammes modernes », Linguistique appliquée, p32,
N°2, 2005, titre original : xiandai hanzi zixing sanlim « RN FFH =8 »

187



PARTIE Il : ECRITURE CHINOISE ET L’ICONICITE GRAMMATOLOGIQUE

Il existe des idéophonogrammes qui ont pour role de décrire les actions, et dont la clé
a la fonction de représenter 1’objectif visé ou a poursuivre. Cette classification se rapporte a

41 composants graphiques qui forment 147 sinogrammes.

En voici quelques exemples. Le caractére shui 7K (eau) et sa forme variante « 7 » en

tant que clé, peut dénoter les substances afférentes a 1’eau, comme la riviere, le fleuve...etc.

Par conséquent, il est apparu comme objectif de 1’action dans différents graphémes. Par

exemple: du J& -traverser (le ruisseau/fleuve), ji iK% -puiser de ’eau, cé ] -mesurer (la

frondeur de I’eau), shé i -passer a gué, zhu ¥ -injecter de I’eau- et xie jfit -évacuer

(I’eau)...etc. On peut constater que toutes les activités ci-dessous sont axés sur ’eau étant

’objectif.

La clé bei DI (coquillage) est en mesure, d’un coté, d’étre au sens de 1’outil essentiel

dans I’activité économique -la monnaie, qui peux participer a la construction des caractéres
signifiant les activités économiques, comme ceux que nous avons détaillés dans quelques
pages précédents. L’argent lui-méme est un des objectifs ultimes a poursuivre dans la société
¢conomique. Il sous-entend que, d’un autre c6té, ce composant peut former des sinogrammes

de sens divers liés aux actions qui le considérent comme 1’objet visé. C’est le cas des

idéophonogrammes, tels que : tan # -convoiter 1’argent, zhuan W -gagner de ’argent, zhu

- -accumuler de I’argent et zéng % -offrir de I’argent.

A travers nos observations, on note que ce type de cas concernent principalement les

idéophonogrammes possédant la qualité de verbe d’action.

Il existe un type de rapport le plus approchant entre la signification du radical et celle
de son sinogramme formé : le synonyme. Autrement dit, les sens rationnels de deux
idéogrammes sont presque identiques, bien que ce phénoméne ne subsiste que chez un petit
nombre d’entre eux -environs 41 idéophonogrammes sont constitués par 27 composants

graphiques différents qui caractérisent quatre classifications les plus représentatives.
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Tableau 66 Classification des morphémes au sens synonyme avec les

idéophonogrammes
Classification des clés Graphéme Idéophonogramme
Bdi 1, blanc Blanc : di g, hao [, jido /&
Couleur de I’objet
Hei M., noir Noir : qii 2, you ¥, gian
Dénomination de PN
Fu 4L, pére Pére : dei £, ba &8
I’objet
Etat de I’ objet Ldo #, vieux Vieux : mao %, déi &
Action Zhi &, arriver Arriver : dao #|

On remarque que ce fait répond au besoin d’enrichissement du corpus graphique, et

précision sémantique.

Récapitulons. On peut figurer que le role sémantique du composant graphique est
fonctionnel et variant, de méme que les huit catégories de relation entre lui-méme et son
idéophonogramme composé montrent les possibilités d’expressivité multiples en 1’écriture

graphique. Par exemple, les idéophonogrammes possédant le composant sémantique

« maladie » (bing, ) peuvent représenter a la fois le terme spécialisé de dénomination de

maladie, I’action et I’objectif du traitement médical et d’autres phénoménes similaires en

relation avec le malade. Regardons quelques exemples dans le tableau suivant.
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Tableau 67 L’idéo-phonogrammes composé du morphéme bing § = (« maladie »)

Classification Idéophonogramme

Jié yii (furoncle), yang 37 (ulcére), di ¥
Hyponymie (cancer), liv: 8 (tumeur), yi $£ (épidémie), ba

Ji (cicatrice)

téng/tong ¥ / Y& (douloureux), shén B

(effrayant), shou % (maigre), pi J% (fatigue),

Etat provoqué
feng Ji, (fou), £ (ydng, démangeaison), pi Jif
(manie)
Synonyme Jji/bing /9% (maladie)
Action Lido ¥ (soigner)

On remarque que les idéophonogrammes qui composent ce composant sémantique se
compose peuvent révéler les propriétés essentielles des nouveaux objets et des phénomenes
de nature diverse. Ce nouveau sinogramme peut alors illustrer cette nouvelle perception de

la réalité, ou du moins en permettre lecture.

Une autre propriété du composant graphique est qu’il est capable de suggérer de
manic¢re méthodique des phénomeénes ou des activités de toutes sortes corrélées avec sa
signification originale. Il existe une correspondance biunivoque au sens général entre

I’indicateur sémantique et le type de son réle sémantique. Par exemple, dans la plupart des

cas, le composant graphique ayant la signification de 1’animal, tel que, le poisson (yu ),
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I’animal griffe (qudn X) ou encore le cheval (md ) composent des dénominations

spécialisés de classification des especes.

De plus, a part le terme spécialisé de la classification des especes, le composant cheval

md I permet construire plus des idéophonogrammes de sens plus varié que le composant de

I’animal-griffe. Ce fait est dG a la relation étroite entre ce mammifere herbivore et les diverses
activités de I’humain. Par voie de conséquence, il participe a la construction des sinogrammes
qui caractérisent les phénomenes ou les actions se rapportant aux spécialités de cette race

animale.

Au moment ou le composant graphique ne représente plus la signification de son
caractére primitif indépendant, mais acquiert une nouvelle connotation figurée et unifie
finalement une série de nouveaux sinogrammes possédant les sens corrélatifs par rapport

avec lui, un phénomene particulier surgit. Il s’appelle « la caractérisation des composants
sémantiques » (yifit leihua X F52%4{k). Ce concept a été systématiquement étudié par Wang
Guiyuan, il a discuté ce sujet dans ses articles publiés en 1999215 et 2005216, D’aprés Wang,
ce qui est le plus considérable, c’est que la nouvelle signification conférée au composant
sémantique n’est jamais arbitraire. Dans la majorité des cas, elle se généralise et par rapport

avec son sens original. Il existe principalement deux situations. Dans le premier cas, la

signification du composant représente sa catégorie supérieure. Autrement dit, ’hyponyme
devient son hyperonyme. Par exemple, le composant graphique du « chien » (qudn X /
% ,) ne signifie plus que la petite race animale, son role sémantique est de représenter aussi

la catégorie a laquelle appartiennent d’autres animaux analogiques ayant de la griffe. De ce

fait, les idéophonogrammes signifiant « le lion » (shz Jii) , « le renard » (hui ), « le 1éopard

215 Cf. Wang Guiyuan, op.cit., « Le systéme de la construction du caractére chinois et ses étapes de
I’évolution », Journal de [ ‘université du peuple de Chine, p.104-109, 1999, « I\ FHIT 555 M H K& BB »
(hanzi gouxing xitong jiqi fazhdn jieduan)

216 Wang Guiyuan, 2005, op.cit., p29-33
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(bao #7) », «le babouin » (féi J)...etc., les différentes espéces, partagent un indicateur

sémantique identique.

Le deuxieéme fait de la caractérisation du composant graphique est que sa signification
originale se transforme en d’autres nouveaux sens corrélatifs. Dans ce cas, la connotation du
composant sémantique n’est pas forcément au vrai sens du terme de la catégorie supérieure
de I’objet représenté primitif. Néanmoins, un rapport analogique est tout le temps en pouvoir
d’apparaitre entre les deux concepts. Ce phénomene langagier s’applique sur un grand

nombre de composants graphiques. Par exemple, ayant la figuration originale de « 1’alcool »,

le sens du composant graphique you PY peut étre élargi et peut prendre part a la formation

des idéophonogrammes dont la signification est similaire au « vin ». C’est le cas de jiang

% |, « la sauce », et cu fif;, « le vinaigre », deux types de liquides étant caractérisés par une

odeur et une saveur puissante.?!” Ce propriété commun est donc marqué et signifié par le

radical you P (alcool). Bien que le vin ne soit pas la catégorie supérieure a laquelle les deux

derniéres substances appartiennent, ils partagent des ressemblances de haut niveau. En

conséquence, on observe bien le phénomene de la catégorisation du composant graphique.

Pour les usagers de I’écriture chinoise, une fonction du composant sémantique consiste
a faire la distinction entre les idéophonogrammes ayant le méme composant phonétique. Quel
que soient leur souches, identique ou différente, les composants sémantiques peuvent
manifester les caractéristiques de I’objet représenté et le catégoriser de manicre plus directe

et efficace.

8.4.5 L’iconicité diagrammatique dans le composant sémantique de 1’idéogramme

composé

Le monde matériel étant toujours en transformation, ce fait manifeste que, pour les
créateurs et les utilisateurs du langage, il est inutile de nommer chaque objet de manicre

« précise » et « exacte » en créant une graphie « parfaite ». En toute objectivité, ce fait leur

27 Cf: Zhang Xiang, op.cit., p133
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incline a chercher la relation potentielle et intime entre les milles formes de substances a
travers les phénoménes apparents ou profonds, qui peuvent dénoncer des ressemblances
significatives. Faire apparaitre leurs points similaires a 1’aide du sinogramme était le sujet
permanent étudié par les scribes chinois. Le composant graphique manifeste qu’il est capable
de traverser la ligne frontiére semblant un obstacle insurmontable qui ancre entre deux objets
de natures différentes. Il prend des mesures de corrélation dans 1’intention d’associer les
phénomenes de variété. Le systetme des clefs est 1’assemblage d’un certain nombre des
composants graphiques. Le composant graphique est le composant basique de cette grande
organisation. Il ne s’agit pas de I’entassement désordonné de signes. Tous les composants
graphiques possédent leur propre place appropriée et interagissent. Ils sont toujours
mutuellement en relation. C’est un fait que I’indicateur sémantique a la fonction de
suggestion sur la catégorie de ses caractéres composés. Le composant sémantique est au role
de suggestion la catégorie d’objet signifi¢ de 1’idéophonogramme. On constate que les

inventeurs ont pu trouver une relation corrélative entre plusieurs objets a la nature diverse.

De prime d’abord, ’esprit de synthése est la premiere et la plus particuliere des
propriétés du composant sémantique. Pendant une période stable et longue de 1’évolution, les
composants graphiques condensent les éléments indispensables, qui sont trés analogique
comme des images réelles qui concernent la vie matérielle et spirituelle de son peuple.
D’aprés la recherche de Li%!®, les 72 composants graphiques les plus fréquents ont une
expressivité complete et intensive sur la manifestation concernant tous les aspects de
I’univers. En se basant sur les résultats de Li, ce tableau ci-dessous fait un bilan qui catégorise

les composant graphiques selon leurs natures et caractéristiques.

Tableau 68 Des composants s€émantiques les plus fréquents

Catégorie Composant sémantique

Rén A\ (homme), shi 7' (cadavre), nii 4

Homme Humain
(femme), bing ¥y (maladie), /i 37. (débout)

218 Cf. 1a thése de Li Guoying, op.cit. p57-58
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Tableau 68 Des composants s€émantiques les plus fréquents

Ye 11 (téte), kou [ (bouche), mu H (ceil),
o ér H. (oreille), chi 4 (dent), gian X
Extrémite
supérieur (bailler), yan 5/4 (parole), yin 3 (son),
jian W, (regard), shé T (langue)
Main Shou F/ F (main), zhud J|\ (griffe)
Corps
Extrémite Zu J& (pied), chi f (pas du pied gauche),
inférieure z6u 3 (courir)
Gii & (08), rou P (viande), xin >/ |
Divers
(ceeur), i F7 (, force), ddi % (os résiduel)
Md I (cheval), nin 4~ (beeuf), ydang
(bélier), quan K. (chien), lu & (cerf), &
Animal
nido (oiseau), H! chong (ver), £ yi
Existence (poisson), yii 3] (plume), jido f§ (corne)
Objet
naturelle
Cdo ** (herbe), mu /K (arbre), zhu #7T
Végétal
(bambou), #é 7R (céréale)
Minéral Jin 4 (métal), shi f7 (pierre)
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Tableau 68 Des composants s€émantiques les plus fréquents

Ciel Ri H (soleil), yii F (pluie), feng X (vent)
Couleur Bai E[ (blanC), hei (noir)
Tian W (champ), ri +- (terre), fu B/ [
Terre
(tertre), shui K/ {1 (eau), huo ‘K (feu)
YT 4< (vétement), jin Ifl (tissu), sT R/ 2
Habillement
(Soie)
Shi /4 (nourriture), mi >k (riz), you B4
Alimentation
(alcool), dou H. (pois)
Yi &/ (Ville), chang ] (hangar), gudng
Objet
Artificiel Habitation J (hangar), bdo = (toit), xué 7
(caverne), mén | 7] (porte), hit J* (foyer)
Transport Ché % (véhicule), zhou 4} (bateau)
Shi 75 (autel), dao J] (couteau), gong &
Usage

arc), bei DI (coquillage), gé i (cuire), wd
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Tableau 68 Des composants s€émantiques les plus fréquents

Fi(tuile), wang W (filet), yi & (lance), shi

5% (fleche),

Au cours de la synthese sur les caractéristiques de I’objet, la connotation du composant
s’¢élargit, s’enrichit et se perfectionne en méme temps de manicre analogique. Le systéme du
composant graphique construit une organisation du signe raisonnable et perfectionné dans
I’intention de répondre a la demande du langage. Comme nous le voyons, sa capacité
d’abstraction et de synthese est le moteur fondamental du développement de la langue écrite

chinoise.

La fonction sémantique de I’indicateur consiste a une somme des qualités sémantiques
assurées par les composant graphiques dans les idéophonogrammes. Dans le systéme
intérieur des composants graphiques, il s’agit principalement de quelques propriétés entre
leurs relations mutuelles.?!” De prime abord, c’est la complémentarité. Ils ont des roles
distincts mais complémentaires sur le plan sémantique. Au cours de I’évolution de
I’indicateur sémantique, la notion de « catégorisation » s’engage. Aprés la systématisation
du composant graphique, cette idée devient encore plus saillante. L.’ensemble du composant
sémantique peut se diviser en différents grands groupes, tels que, celui des animaux, « le
cheval », « le beeuf », « la chévre » ...etc et celui qui représente le corps humain « la téte »,
« la main », « le pied » ...etc. Au moment de 1’invention d’un nouveau 1’idéophonogramme,
son sens est classé¢ d’abord au sein d’une des plus grandes catégories comme les deux
exemples cités ci-dessous. Par la suite, les inventeurs sélectionnent un des composants
graphiques dans la sous-catégorie comme son composant sémantique, qui est le plus capable

a suggérer le sens du nouveau caractére par rapport aux autres composants. Autrement dit, le

219 Bu Shixia, « L origine du systéme du composant sémantique de 1’idéophonogramme et sa fonction »,
Journal de [ ‘université Beihua, N°1, 2002, p13, texte original : lun xingshéngzi xingfii xitong de chdnsheng jigi

gongnéng « L FIEAF R GEHI P K LI RE »
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concept du composant graphique se manifeste & deux niveaux : 1’un consiste en une grande
catégorie a laquelle il appartient, dite « grande catégorie de la signification du sinogramme »,
I’autre est la sous-catégorie représentée par l’indicateur sémantique, soit le domaine
sémantique du composant graphique singulier. Les différents types de composant graphique
sous ces grands classements incluent beaucoup de composants s€émantiques dont les sens sont
relatifs a I’un et I’autre. De ce fait, le clef forme une relation complémentaire entre eux par
la fonction sémantique. Ils construisent et supportent ensemble la totalité des concepts d’objet
qui concerne tous les cotés de I’univers comme I’illustre le tableau au-dessus. De plus, le
groupement de sens du composant graphique 1’est une de ses caractéristiques remarquables.
Ils renforcent le réseau de connexion des idéophonogrammes. Ce fait demande que chaque
individu ne réside pas de fagon solitaire au sein du systeme de 1’idéophonogramme. Ils
forment donc de fur et a mesure des différents groupes graphiques dont chacun posséde des
particularités respectives. C’est pourquoi que les idéophonogrammes qui se trouvent dans un
méme groupe graphique, autrement dit, qui disposent du méme composant sémantique,
comportent des traits similaires et établissent un champ sémantique particulier. En basant
exactement sur cette propriété de 1’idéophonogramme, Xu Shen, dans son célebre Shuowen,
a pu rédiger le premier dictionnaire de sinogrammes dans son époque, qui caractérisent les
caracteres chinois en 540 clés dont la grande plupart sont constitu€s par les composants
graphiques. Chacun a ses propre place légitime. C’est une des premicres applications
concernant la dominante du groupement du sens du composant graphique. En outre, le
systétme du composant sémantique favorise la capacité de production du sinogramme. En
comparaison avec le pictogramme, le déictogramme et 1’idéogramme composé,
I’idéophonogramme sont beaucoup plus en mesure de répondre correctement a la demande
du développement prompt du langage chinois. Il repose sur 1’expressivité abondante du

composant graphique et les diverses possibilités d’association graphique.

Evidemment, le fondement psychologique de la fonction du composant sémantique de
I’idéophonogramme s'appuie en méme temps sur le mécanisme d’association du cerveau
humain. D’un c6té, a 1’aide de cette propriété, les inventeurs établissent un systéme puissant
du composant graphique, ainsi que la structure innovante de 1’idéophonogramme. D’un autre
coté, les usagers du sinogramme se servent de 1’association pour établir un rapport corrélatif

entre I’idéophonogramme et son composant sémantique. On cite le composant sémantique
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nii 4 (femme) comme un exemple. En vue de sa signification, tous les idéophonogrammes

ayant ce composant se lient étroitement avec les particularités de « femme ». En premier lieu,

ils peuvent signifier les titres et les identités manifestant la relation familiale ou sociale de

I’étre humain féminin. Tel que : ma {5 (mére), jié #H (sceur ainée), meéi i (sceur cadette), yi
1 (tante maternelle), giz 3% (tante paternelle), shén Iifi (femme du frére cadet du pére), sdo

18 (femme du frére ainé), x/ 8 (belle-fille), po %% (belle-mére), ji &% (prostituée). En plus,
les idéophonogrammes qui caractérisent les apparences et les allures particulieres de la
femme font certainement usage du composant nii 2 Par exemple: jido 1§ (coquet), méi I
(charmant), wan 15§ (docile) et mido ¥ (merveilleux). Certains types singuliers des activités
sociales et culturelles effectués par les femmes ou les concernent de fagon directe, tel que le
mariage et la procréation qui produisent une suite d’idéophonogramme : jia 1% (marier une
femme), git % (épouser un homme), yin il (mariage), méi it (intermédiaire d’un mariage),

xit U5 (gendre), ndi 1} (allaiter), midn 1% (accouchement). A travers des caractéres

appartenant a I’ensemble de 1’idéophonogramme ayant le composant sémantique « 2z » (nif),

on peut imaginer sa capacité puissante de suggestion psychologique®?°.

La civilisation de la société chinoise est le contexte historique de I'évaluation du
composant graphique. De ce fait, le mécanisme de 1’idéophonogramme manifeste une
transmission culturelle. Le culte des ancétres est une activité traditionnelle et essentielle en
Chine depuis les origines de la civilisation. Les idéophonogrammes ayant des sens relatifs

avec elle se centralisent en deux catégories, dont la moitié possede le composant sémantique

shi 75/ % (autel). A travers leurs sens, une richesse de phénomeénes culturels concernant cette

activité se présentent. D’aprés la statistique sur le corpus se basant sur 1’ouvrage Shuowen, il

220 Cf. Barbara Niederer, « L’image de la femme a travers les caractéres chinois », Langage et société, p.5-26,
1990
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existe plus 66 sinogrammes dans ce cas qui peuvent se classer en plusieurs situation dont

tous sont relatifs au culte??!. Parmi eux, il y a des dénominations exclusivement réservées a

cette activité : zhi £& et gi fik -respect aux ancétres, yin f% -briler les offrandes sur un biicher,
et fu %, « la cérémonie de culte ». Les idéophonogrammes, tel que shén #if -divin et she

#t -dieu du sol, les deux objets auxquels le peuple dédient. Il existe une suite de caractéres

qui manifestent certainement 1’objectif ultime de I’homme faisant cette pratique

traditionnelle - se voir accorder la bénédiction par les ancétres et les dieux : fii &, zhi fik, xi
12, wéi 4§, xidng Ff -bonheur et [ ff -sécurité. De plus le lieu et la maniére sont deux
choses importantes a représenter, comme ¢ fi), zii 1 et ydo #k -« temple des ancétres »,
ainsi que g7 #f et gao f -prier. D’autres sens y sont liés : huo #% et gin {5 -malheur,
I’événement a éviter par I’intermédiaire du comportement religieux.

Le deuxiéme type de composants sémantiques ne manifeste pas directement un sens
concernant cette pratique religieuse, néanmoins, elle ne s’en écarte pas en raison de la

tradition historique dans le contexte culturel. Ceci tire notamment les idéophonogrammes

avec le composant graphique yué H (viande) et niu 2} (beeuf) qui étaient les deux offrandes
les plus communes. Par exemple, fin K était désigné particulieérement au sens de « cochon
fourni aux ancétres ». Quant au composant graphique niu 2>, ils constituent deux
idéophonogrammes -x7 4 et sheng 44 qui signifient précisément « sacrifier ». L’évaluation

d’un autre mot -wu %] (objet) ayant ce composant sémantique est pareillement

représentative. Son premier sens original est « le beeuf croisé » au service au sacrifice. Avec

221 Zhang Jing, Une étude des caractéres chinois liés au culte dans « Shuowen Jiezi », mémoire, université de
Shanxi, 2013, titre original : Shuowén jiézi zhong yu jisi wénhua xiangguan de yanjii « ViR 1 54%
HESTALAR KA IE »
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la fréquence de son emploi, il figure finalement sa signification actuelle — « objet », par
extension. On pourrait figurer que le culte était une pratique culturelle hyper active en Chine,
notamment dans 1’antiquité. Sachant que le culte aux ancétres maintient les relations de
communication entre les vivants et les morts, donc a la fois entre I’humain et le divin. Elle
est une des activités spirituelles des époques anciennes, comme d’ailleurs aujourd’hui dans

la vie quotidienne en Chine.

La vie de la société culturelle marque sa trace au fur et a mesure a travers les
sinogrammes, pendant une longue histoire. A travers le systéme du composant graphique et
I’évaluation de ses idéophonogramme composés, la civilisation du peuple chinois et sa

mentalité particuliére se manifestent de maniere analogique.
8.4.6 Les origines du composant phonétique de 1’idéophonogramme et sa fonction

Le composant phonétique (shengfii, 75 4F), dit composant phonétique, est 1’autre

¢lément constitutif de la graphie de I’idéophonogramme. Les identités originales du
sinogramme jouant le réle de I’indicateur phonétique sont plus complexes que celles du
composant sémantique qui se compose principalement du pictogramme ou du déictogramme
primitif. A part ces deux classements, 1’idéogramme composé est en mesure d’assurer la
fonction en tant qu’indicateur phonétique au sein de l’idéophonogramme. De plus,
I’idéophonogramme qui se formait aux premieres périodes peut aussi devenir un composant
phonétique postérieurement. En conséquence, une abondance de graphies peut se transformer
en élément phonétique. Ce tableau en-dessous manifeste les statistiques des études sur la

structure des 1236 composant phonétiques les plus fréquents®?2.

Tableau 69 La proportion des classes du sinogramme en jouant le réle du composant

phonétique
Nombre Pourcentage
Pictogramme 235 17,94 %

222 Hy Yunfeng, La recherche et I’enseignement des idéophonogrammes, 2015, Edition Wanjuanlou, p11, titre
original : xingshéngzi yanjii yii jidoxué « JE 78 FHF 55 »
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Déictogramme 35 2,67 %
Idéogramme composé 508 38,78 %
Idéophonogramme 487 37,94 %
Autres 35 2,67 %
L’existence du composant phonétique consiste a suggérer le son de

I’idéophonogramme. Néanmoins, il ne signifie pas que les deux s’accordent exactement. Le

pivot essentiel consiste a la cohérence entre les deux sur les trois dimensions : la voyelle, la

consonne et le ton. D’apres une étude réalisée en 1991 sur 3937 idéophonogrammes courants,

la relation entre 1’idéophonogramme et son composant phonétique est divisée en huit

situations®?3. Regardons leur différence, leur proportion respective et quelques exemples.

Tableau 70 L’accord entre I’idéophonogramme et son composant phonétique

Consonne
Voyelle | Ton | Nombre |Pourcentage Exemple Sous-total
Initiale
1 v v v 1585 40,26 % | ban £f - ban > 53.47%
2 v v X 520 1321% | minif-min & | &)

22 1i Yan et Kang Jiashen, « La recherche sur le composant phonétique des idéophonogrammes du chinois
moderne », Recueil de la recherche sur | application linguistique, p35, 1995, », Xiandai hanyu xingshéngzi

shengfii yanjiii, « RIGEIE 75 FE B A FE »
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Tableau 70 L’accord entre I’idéophonogramme et son composant phonétique

3 v X V4 143 3,63 % | gudi B3 gud 53 0.12%
‘ ‘ (B)
4 X Vv Vv 216 5,49 % bu ¥ - fi By
5 v X X 125 3.18%  |[nud # - na M
14,31%
chdo % - shdo
6 X v X 438 11,13 % ©
>
7 X X v 320 8,13% | ché ik - zhi 1k
23,12%
(D)
8 X X X 590 14,99 % | shia §F - yi F
Total 3937 100 %

Selon ces statistiques, les type de (A), (B) et (C) manifestent une coordination de haut
degré entre I’idéophonogramme et son composant phonétique, qui couvrent 76,89% des cas.
Autrement dit, la prononciation de la grande plupart des idéophonogrammes ont un lien avec

son composant phonétique.

Une question peut surgir : si le son du caracteére ne s’assortit pas avec son composant,
comme le cas du type (D), pourquoi est-il un idéophonogramme ? En effet, il s’agit de

diverses situations, mais la cause essentielle réside dans le décalage du développement entre
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le son et la graphie. Bien que 1’écriture du chinois fasse I’expérience de transformation
pendant toute I’histoire de la langue, les agents qui ont influencé le chinois parlé sont
beaucoup plus divers. Le fait réel de la désynchronisation provoque une discordance entre la
graphie et le son. La classification des sinogrammes se réfere aux phénomeénes langagiers de
la dynastie des Han et s’entretient jusqu’a nos jours. La prononciation du sinogramme a
certainement subi du changement a des degrés différents. Par conséquence, il existe des
situations ou le composant phonétique et le son de caractére composé ne se concilient pas

dans le chinois moderne.

En ce qui concerne 1’habilité de la construction du caractére, les situations réelles se
distinguent. Hu Yunfeng a effectué¢ une recherche sur les quantités des caracteéres que les
1263 composants phonétiques courants composent respectivement.??* Le tableau suivant

manifeste les statistiques sur les dix composants phonétiques les plus productifs.

Tableau 71 Dix composants phonétiques les plus productifs

Nombre de Nombre du
I’idéophonogra composant Composant phonétique
mme phonétique
18 1 Ge %
17 2 Gii Ay, xidgo ¥
16 3 Bao i, zhui t, zhé &
15 4 Bdi H, gi¢ H., you H, mo %
14 5 Fén 4y, shang W, féi 3k, tai 8, ling &

224 Hu Yunfeng, op.cit., p11
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Tableau 71 Dix composants phonétiques les plus productifs

Fang 75, yang 3, béi ¥1, gong 1., jiao 3&, long

13 6
)2

12 4 Gii %, yi f, bi B¥, gén B

Ding T, zhan 5, Ii B, ging &, ydo 38, hai
11 14 %, fil B, ba B, hé 45, gao i, lou 3%, pi Bz, qi

H, jian I

Bi Lk, ke W, jia fil, shi 3, qi &F, zha /F, cang

10 17 1%, lido %%, deng %, pido 2, jing &, zhi 3,
Jjm4y, e &, qi IX., yang 55, zhdo 1
Ju ), zhii 2R, juan B, méi £, pang 5%, yé Hi,
zhou J&, fan J2, wit &, tin 5, guo B, wang 12,

9 18

bian %%, zheng 5+, zhang &, yang &, jian %,

mai 3¢

Selon ces études, le composant phonétique le plus prolifique est en mesure de
construire 18 caractéres, c’est le cas de gé £%. Le résultat manifeste que la quantité des
indicateurs phonétiques est inversement proportionnelle a la quantité des

idéophonogrammes. Autrement dit, les composant phonétiques qui sont capables de

constituer le plus de sinogrammes sont le moins nombreux. De ce fait, I’habilité de la
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construction du sinogramme de la plupart des composants phonétiques est tres faible. Afin

de répondre a la demande augmentée de nouveaux graphes en raison du développement du

langage, les inventeurs du sinogramme font multiplier constamment le nombre des

composant phonétiques qui atteint a ce niveau d’aujourd’hui.

8.4.7 La disposition du composant sémantique et du composant phonétique dans

I’idéophonogramme

L’idéophonogramme se compose d’un composant sémantique et d’un composant

phonétique, chacun a sa propre place au sein du caractére. Les types de structure de position

qu’il présente offrent plusieurs possibilités. Il s’agit principalement de six catégories. Nous

les présentons a 1’aide des tableaux suivants.

1. Composant sémantique a gauche et composant phonétique a droite

Tableau 72 La disposition du composant sémantique et phonétique (1)

Idéophonogramme Composant sémantique | Composant phonétique
Graphie Son Sens Graphie Sens Graphie Son
i) qing Clair 1 Eau G qing
L/ song Pin N Arbre N gong
T mido Décrire ¥ Main H mido
B chéng Ville + Sol Ji% chéng

2.Composant sémantique a droite et composant phonétique a gauche
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Tableau 73 La disposition du composant sémantique et phonétique (2)

Idéophonogramme Composant sémantique | Composant phonétique
Graphie Son Sens Graphie Sens Graphie Son
8%) gong Succes 71 Force €L gong
% zhan Guerre X, Hallebarde =] zhan
Wi ling Cou 0 Téte =5 ling
e fang Exiler & Taper 77 fang

3.Composant sémantique en haut et composant phonétique en bas

Tableau 74 La disposition du composant sémantique et phonétique (3)

Idéophonogramme Composant sémantique | Composant phonétique
Graphie Son Sens Graphie Sens Graphie Son
% kong Vide o Le toit T gong
x mdo Le chaume A L’herbe ¥ mdo
1] Jjidn Simple r Le bambou Ji1] jian
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Tableau 74 La disposition du composant sémantique et phonétique (3)

Jé chén Le matin H Le soleil & chén
4.Composant sémantique en bas et composant phonétique en haut
Tableau 75 La disposition du composant sémantique et phonétique (4)
Idéophonogramme Composant sémantique | Composant phonétique
Graphie Son Sens Graphie Sens Graphie Son
1% you Le souci i L’coeur fikk you
A I Le poire S L’arbre F i
% zr L’apparence 7 La femme K cl
J& fii Pourri A La viande i fii
5.Composant sémantique a I’extérieur et composant phonétique a 1’intérieur
Tableau 76 La disposition du composant sémantique et phonétique (5)
Idéophonogramme Composant sémantique Composant phonétique
Graphie Son Sens Graphie Sens Graphie Son
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Tableau 76 La disposition du composant sémantique et phonétique (5)

7 yuan Rond ] L’enclos Al yuan
%] gé Le pavillon '] La porte % ge
Le pas du
e} jié Larue 1 pied + gui
gauche
] bing La maladie J La maladie & bing

6.Composant sémantique a I’ intérieur et composant phonétique a l'extérieur

Tableau 77 La disposition du composant sémantique et phonétique (6)

Idéophonogramme Composant sémantique |Composant phonétique
Graphie Son Sens Graphie Sens Graphie Son
a3t bian Discuter i La parole P bidn
] weén Ecouter H. L’oreille ] mén
e mén Etouffant i Le cceur ] mén
1] weén Demander H La bouche '] mén
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Les six catégories au-dessous exposent toutes les relations de combinaisons en position
entre le composant graphique et phonétique. En revanche, la proportion de chaque structure
se distingue. Selon une recherche en 2008, la grande majorité¢ des cas s’assemble sur la
premicre catégorie de la structure de I’idéophonogramme. On peut retrouver des statistiques

précises en-dessous.

Tableau 78 La proportion des structures différentes de I’idéophonogramme

Structure Nombre Proportion
Cl¢ a gauche et composant phonétique a droite 1904 66,8 %
Composant sémantique a droit et composant
) 188 6,6 %
phonétique a gauche
Composant sémantique en haut et composant
] 276 9,7 %
phonétique en bas
Composant sémantique en bas et composant
. 228 8 %
phonétique en haut
Composant sémantique a I’extérieur et composant
. o 176 6,2 %
phonétique a I’intérieur
Composant sémantique a I’ intérieur et composant
. ) 38 1,3 %
phonétique a l'extérieur
Autre 26 0,9 %

Bien que la distribution des catégories de la structure de 1’idéophonogramme manque
extrémement de 1’équilibre, ceux qui disposent d’un méme composant graphique possédent

une construction identique et stable relativement. Par exemple, dans la grande plupart des

cas, les composants sémantiques les plus fréquents, tels que shui § (eau), rén 4 (homme),
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kou [ (bouche) et ydn  (parole) se trouvent a la partie gauche du sinogramme composé. Il

en résulte naturellement une la disposition semblant déséquilibrée des catégories de position
de I’idéophonogramme. En effet, il s’agit d'un phénoméne normal qui est di a la fonction

graphique et sémantique du caractere.

Il existe un autre phénomene langagier universel et important. Certains caractéres sont
en mesure de jouer le role du composant sémantique dans une part des idéophonogrammes
et de servir comme le composant phonique dans une autre part des iodé-phonogrammes. Il
consiste donc a la double fonction du composant du sinogramme. Par exemple, dans les deux

derniéres tableaux qui explicitent la position du composant au sein de 1’idéophonogramme,

on peut remarquer que le composant mén |] (porte) peut a la fois occuper la place du

composant sémantique, tels que dans le caractére gé &  (pavillon) et assumer la

responsabilit¢ du composant phonétique dans d’autres sinogrammes, tel que, wen

5] » (demander) et wén [§] (écouter).

Néanmoins, une autre question peut surgir : vu que 1’identité du composant est variable
en deux possibilités et sa position change, est-ce que ce fait peut apporter certaines difficultés
sur I’identification de I’idéophonogramme ? En réalité, selon une recherche avancée de Li?%,
parmi les caractéres primitifs des 37 composants graphiques les plus fréquents, il subsiste 18
qui sont capables a fonctionner en tant que le composant phonétique, mais qui ne composent
que 25 idéophonogrammes. Cependant, s’agissant des composants sémantiques, le nombre
de sinogrammes que les 37 composants sémantiques constituent atteint 3901, soit 47.37%
des idéophonogrammes au total??°. En comparant les statistiques, il tire le résultat que la
qualité des caracteres les plus courants en tant que le role du composant sémantique est fixé.
Sa fonction sémantique est garantie autant que possible pendant le développement, qui évite

¢ventuellement la confusion du sens en expression graphique. Les études des deux auteurs

confirment que la division des roles du composant est distincte dans une grande mesure.

225 i Yan et Kang Jiashen, op.cit., p50
226 Cf. Li Guoying, op.cit., p186-193
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Se différenciant de I’idéogramme composé que nous avons analysé, le changement de

disposition du composant de 1’idéophonogramme n’affecte guere sa fonction sémantique.
8.4.8 Le mécanisme de la construction de 1’idéophonogramme

L’émerge et le développement de 1’idéophonogramme se conforment a la demande de
I’évolution du langage et au fondement historique de la graphie. La structure graphique de
I’idéophonogramme a expérimenté une longue période historique et se présente
définitivement en une maniére : la combinaison du composant sémantique avec le composant
phonétique. Cependant, ses méthodes de constructions consistent a des situations
compliquées qui se manifestent les motifs de production de manieres différentes. Dans la

recherche de Qiu, il s’agit principalement des méthodes suivantes :
A. Ajout d’un composant phonétique a I’idéogramme

Ce phénomene est di a la perte de motivation graphique du caractere original. En vue

de I’addition de I’information phonétique, la fonction sémantique est capable de réapparaitre
sur le nouveau caractére.??’ Par exemple, la figure du caractére nido & (oiseau) désignait au
début spécifiquement le phénix, I’oiseau fabuleux de la civilisation chinoise. Au fur a mesure,

son sens se généralise et indique simplement la désignation de la grande famille d’animaux

a laquelle il appartient. De ce fait, les inventeurs ont créé un nouveau sinogramme en y

ajoutant le signe phonétique fan JL, si étant un pour former finalement 1’idéophonogramme

féng JBl qui signifie « phénix ».

B. Substitution d’une partie de I’idéogramme par un composant phonétique

Il existe des cas ou la production des nouveaux idéophonogrammes se fait a la faveur
d’un remplacement d’une partie de I’ancien sinogramme par un signe phonétique. Dans la

majorité du cas, la graphie du composant phonique ressemble beaucoup a celle de la partie

227 Idem. p171
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substituée de I’idéogramme.?*® Ce phénoméne langagier est di a I’ établissement dun rapport

apparent entre la forme graphique du caractere existant et celle du nouveau caractere. Par

exemple, 1’idéophonogramme xidn 7% (corde) a été constitué par les composants gong =
(arc) et si % (soie). Afin de renforcer a la fois la fonction sémantique et phonétique de ce

caractére, les inventeurs remplacent donc la partie de si & par xudn Z (fil noir). Les formes

de I’écriture ancienne et les significations des deux caractéres partagent des similarités et le
nouveau composant joue en méme temps réle de composant phonétique. Une comparaison

entre eux dans le tableau en dessous peut aider a mettre cette idée en lumicere.

Tableau 79 L’idéogramme « corde » (xian 7%)

Composant si % xudn %

Sens Soie Fil noir

Ecriture ancienne $ §

Cette méthode est capable a conférer un son a nouveau caractére composé et réserver

la propriété sémantique de la graphie du sinogramme.
C. Ajout d’un composant sémantique a I’idéogramme

Ce phénomeéne langagier concerne en effet trois situations plus concrétes. Le premier
motif de ce mode de construction du caractere consiste également a retrouver la motivation
du sinogramme qui a été réduite.??° Le phénomeéne de I’emprunt graphique était trés répandu
pendant certaines époques. De ce fait, un seul caractére pouvait figurer plusieurs
significations en méme temps. Cela provoqua ensuite des retombées telles que le sens original
du sinogramme a été progressivement ignoré. Afin de récupérer sa motivation originale de

construction idéographique et sa fonction sémantique, les inventeurs ajoutent donc un

228 Idem. p173
229 Idem. P174
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composant sémantique qui aide a dénoncer et « rattraper » la signification primitive. Par
exemple, la figuration originale du caractére « zAi |l » trace I’image des orteils du pied de
I’homme, c’était son sens primitif. Au fur et a mesure, il obtient finalement le sens d’«
arréter ». Par conséquent, en vue de réactiver sa signification originale, les inventeurs 1’ont

associé avec le caractére « ziz /& » (jambes) qui joue le role de composant sémantique et ont

donc créé 1I’idéophonogramme « zii it » représentant le sens primitif de « zAi I » qui joue

le réle du composant phonétique dans ce nouveau caractére. La méme histoire répéte sur

plusieurs d’autres sinogrammes. On cite le caractére « yi i » (déborder) comme un autre
exemple. Son indicateur du son « yi %5 » est réellement son caractére original qui représentait

I’image de I’eau débordant d’un vase. Néanmoins, le caractére « yi %5 » a été emprunté pour

manifester la signification d’« avantage » depuis une certain période. De ce fait, par y

ajoutant le composant sémantique de 1’eau («shui 7 »), il dérive le nouvel

idéophonogramme « yi %i » qui réapparait son sens primitif.23°

Etant donné que le phénoméne de 1’emprunt graphique forme une confusion entre le
sens original et le sens d’emprunt, il est nécessaire ¢galement de clarifier la signification
empruntée. En conséquence, en adjoignant un signe idéographique au sinogramme
polysémique, le nouveau caractére est capable donc a assumer le sens emprunté. Dans

I’intention de figurer le sens de « lion », les anciennes dans la Dynastie du Han ont emprunté
le caractére shi Jifi dont la signification primitive concerne « les effectifs de 1’armée ». Cet
emploi est capable de se retrouver dans un grand nombre du texte issue de cette époque. Afin
de se soustraire les expressions divergentes de cette graphie, les inventeurs ont mis en usage

subtilement le signe qudn 7 qui marque 1’animal a griffe et ont transformé le caractére

20 Idem. p176
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original en un composant phonétique. De ce fait, le nouveau sinogramme shi JJii donne la

signification de « lion », le sens emprunté du sh7 Jifi pendant une certaine période.

De méme, le dernier cas consiste a 1’indicateur phonétique langagier universel suscité
par le sinogramme ayant le réle polysémique pendant une certaine époque. Il s’agit d’un fait
incontestable et commun qu’un seul caractére devrait prendre simultanément en charge
plusieurs significations similaires et corrélatives. Ce phénomene surchargeait la fonction
sémantique du caractére et rompait la correspondance univoque entre la graphie et le concept
signifié. Par conséquent, afin de décanter le(s) signification(s) figurée(s) par le sinogramme

original, les inventeurs ont pareillement adopté la méthode d’ajout d’un composant

sémantique a I’idéogramme, comme dans le cas de 1’idéophonogramme gz £ (épouser une
femme). Son sens est initialement figuré du caractére gu HX (obtenir). En s’associant avec le

signe de « la femme » -nii £, ce nouveau caractére décharge le concept figuré d’ « obtenir

la femme) par son caractére primitif et prends ensuite la fonction sémantique. Cette méthode
de production du caractére n’est pas un incident solitaire. Etant donné¢ qu’un seul
sinogramme est en mesure de figurer plusieurs sens corrélatifs, il arrive plusieurs

idéophonogrammes peuvent dériver d’un méme caractére original. Tels sont le cas des

sinogrammes cdi Ff, «le matériel du bois » et cdi W, «la richesses ». Les deux

idéophonogrammes proviennent du caractére cdi 4" dont la figuration originale est « le

bourgeon au sol » et qui connote au fur et a mesure les sens figurés de « talent » et de «
matériel précieux ». C’est pourquoi les deux nouveaux caractéres se produisent, qui
représentent respectivement les sens figurés du mot original en ’associant avec deux

composants sémantique différents.

Tableau 80 Le composant phonétique « cdi A4 » (talent)

Composant phonétique | Composant sémantique Idéophonogramme

Graphie | Son | Sens | Graphie Sens Graphie Son Sens
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Tableau 80 Le composant phonétique « cdi A4 » (talent)

K L’ arbre #t cdi Le matériel
i cai |Talent du bois
n Le a} cdi La richesse
coquillage

D. Substitution du composant sémantique de 1’idéophonogramme existant par un

nouveau

Certains nouveaux idéophonogrammes peuvent dériver des idéophonogrammes

préexistants. Cette méthode de construction est réalisée par le remplacement d'un composant

graphique de I’idéophonogramme.?*! Par exemple, le caractére yi {7, au sens de « s appuyer
», se compose du composant sémantique rén { (homme) et du composant phonétique g7
Z¥. 1l est le sinogramme original du caractére yi #j (chaise) dont la graphie garde le
composant du son g/ & et substitue le composant sémantique 7én { ( homme) par un

nouveau — mu /K (arbre) qui indique la matiére constitutive de I’objet signifié.

C’est un phénomene de dérivation du sinogramme apparu pendant le développement
du langue chinoise. Autrement dit, ce phénomene langagier est un des moyens principaux de
formation de I’idéophonogrammes, car un grand nombre de cas peuvent étre retrouvés. Nous
donnons ici quelques exemples supplémentaires dans 1’intérét de bien illustrer cette méthode

de construction.

Tableau 81 L’idéophonogramme original « ouvrir » zhdang 5k et ses dérivés

Idéophonogramme original Idéophonogramme dérivé

B Idem. p177
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Tableau 81 L’idéophonogramme original « ouvrir » zhdang 5k et ses dérivés

Graphie, |Composant | Composant | Graphie, son | Composant | Composant
son et sens | sémantique | phonétique et sens sémantique | phonétique
Zhang Jik Chang £
Yue H viande

gonfler long

zhang 5k Gong & Zhang Tk Chang ¥
Chang £ long Jin 11 tissu

ouvrir Arc tente long
Zhang i Bei N1 Chang ¥

comptes coquillage long

On peut remarquer que le composant sémantique mis a la place de 1’ancien caractere
est en mesure d’insinuer les qualités de 1’objet ou du concept de son nouvel
idéophonogrammes formé ayant une relation directe plus ou moins avec son sinogramme

primitif sur le plan sémantique et phonétique en méme temps.
8.4.9 La fonction sémantique du composant phonétique

Etant donné que I’emploi du composant du son propose une indication sur la
prononciation de 1’idéophonogramme, sa fonction phonétique semble congruente a sa
propriété essentielle. Cependant, la somme totale de sous-graphie atteint a la somme du
millier et le choix est accessible entre une dizaine d’homophonies. Comment est-ce que les
scribes peuvent assigner un composant phonétique a 1’idéophonogramme sans demander de
1’aide a sa caractéristique fondamentale a travers une graphie sémantique ? Vu que le chinois
est une langue idéographique de haut niveau, le réle de I’indicateur phonétique n’est pas
simple en général. La sémanticit¢ idéographique du composant phonétique au sein de

I’idéophonogramme est donc la clé pour trouver la réponse. Notre thése vise a synthétiser les
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diverses théories afin d’expliciter la fonction sémantique du composant phonétique dans le
sinogramme. Ce probleme détermine 1’existence potentielle du phénomene de 1’iconicité

chez I’idéophonogramme et au-dela le probléme du degré réel de I’iconicité.

En effet, le premier chercheur qui étudie le sujet du trait sémantique du composant
phonétique est Wang Shengmei, le grand grammatologue chinois de I’époque de la dynastie

des Song du Nord (960-1127). Il a pris I'initiative de la théorie dite de « 1’¢lément de droite
» (youwénshuo 45 P)**. Cette hypothése estime que le sens précis du sinogramme est
représenté par son élément graphique a droite et que la catégorie de 1’objet ou du concept
signifié du sinogramme se manifeste par son élément graphique a gauche. L’illustration
célébre qu’il a exposée concerne les idéophonogrammes ayant le caractére « 3, » (jian)
comme indicateur phonétique. Ce pictogramme qui figure deux hallebardes I’un sur I’autre
signifie « endommager » et tire le sens figuré de « diminuer » et de « relativement petit ».

Wang Shengmei a énuméré trois idéophonogrammes gidn % (peu profond), gidn %% (de

peu d’argent), jian & (de peu de valeur) qui partagent en commun 1’idée de jian 3%>*3. La

base de cette hypothese forge sur la particularité essentielle de la structure constitutive de
I’idéophonogramme : dans la grande plupart des cas, c’est le composant sémantique qui se
place a la partie gauche et le composant phonétique qui est situé¢ a droite. Conformément a
cette théorie, les linguistes du chinois ont pu retrouver d’autres exemples que nous explicitons

dans la liste suivante.

Tableau 82 Le composant phonétique « jian %» (diminuer) et ses

idéophonogrammes composés

232 Cette théorie est apparue plus tot dans I’ouvrage de Shen Kuo, MengXi BiTan (2122 1%), en ’année 1088.
233 Texte original : (sudwéi youwénzhé, ri jian’, xidoyé ; shuizhi xidozhé yué ‘qian’, jinzhi xidozhé yué ‘qian’,
ddizht xidozhé yué ‘can’, béizhi xidozhé yué jian’. rici zhiléi, jieyl ‘jian 'wéi yiyé) “FrighXE > R’ >
ML OKZNERR  GZNERE > FZNERER > WZ/ANERIR - ez 2 > & LIRS N
S, = Shen Kuo, Meng xi bi tan, 1088, volume 14, titre original : (méngxi bitan) « ZVZZE R »
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) Composant
Composant phonétique ' Idéophonogramme
sémantique
Graphie | Son Sens Graphie Sens Graphie | Son Sens
Shui Eau H gicn | Peu profond
~ . De peu
Jin % Meétal 54 qian
d’argent
.. . De peu de
Diminuer/s | B¢ WU | Coquillage 153 gian
‘ valeur
57 jian |elativemen
tPet | DGi B | O résiduel 433 can | Défectueux
Xue . | Ustensile = zhdn | Petit gobelet
) Papier de
Zhi X7 | Bambou £ Jjian '
petit format

Nous pouvons remarque cette théorie ne s’éloignent pas de 1’essence inhérente de la

langue chinoise, comme le dit Vandermeersch :

« Méme pour la phonétique, est conservé le principe de 1’idéographie, celui d’une
recherche de la valeur sémantique du symbole I’emportant sur celle d’une parfaite

homophonie. » 234

234 Léon Vandermeersch, 2013, op.cit., p83
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Ainsi que Chrystelle Maréchal le souligne :

« Dans la littérature concernée, nombreux sont les cas démontrant qu’un indicateur
phonique, outre sa fonction de suggérer une prononciation approximative d’une graphie, peut
parfois recéler des informations concernant le champ sémantique auquel appartient le mot

que cette graphie sert a présenter. »23°

Dans les opinions des recherches sur la langue chinoise moderne, I’enjeu de « 1’étude
de la sous-graphie a droite » consiste & une méthode innovante sur 1’étymologie du
sinogramme. La recherche de Wang préjuge en effet une théorie selon laquelle les
sinogrammes apparentés, notamment les idéophonogrammes, disposent d’une méme sous-
graphie phonétique. Etant donnée cette propriété, ’analyse de la graphie sémantique du
composant du son peut devenir une piste critique indiquant I’étymologie graphique de
I’idéophonogramme. Autrement dit, la motivation constitutive de I’idéophonogramme étant

une graphie dérivée, peut s’affirmer par l'intermédiaire de ’indicateur phonétique.

Depuis certaines périodes primitives, les anciens chinois ont noté que le composant

phonétique est en mesure de représenter 1’étymologie graphique. La méthode de

« shéngxun » (7F1)l]) que nous avons mentionnée dans le premier chapitre de la présente thése

consiste en la premiére explication sur la fonction sémantique du composant phonétique. On
rappelle qu’elle est un procédé de glose paronomastique qui consiste a expliquer un
sinogramme a travers un autre homophone ou paronyme. Vu que la prononciation de la
graphie de I’indicateur phonique est de I’idéophonogramme est identique ou semblable dans
la majorité des situations, il devient fatalement le sujet de « shéngxun ». La recherche de Liu
Xi dans son ouvrage Shiming est une des premicres illustrations sur ce champ. Sa théorie se
fonde sur une hypothése essentielle : « Les entités indiquées par leurs noms appartiennent
respectivement a leurs propre catégories significatives ». Liu prend le composant phonétique
comme la source phonétique et sémantique a ’intention d’explorer 1’étymologie du

sinogramme. Par exemple, dans son travail, il existe des commentaires comme suivants :

25 Cf « Etudes d'étymologie graphique chinoise, 4 la lumiére de données comparatives », Chrystelle Maréchal,
Cabhiers de linguistique - Asie orientale, vol. 28 1, 1999. pp. 125-132
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«Le ravin» (jian i), est «’intervalle » (jian [d]), c’est I’espace entre deux

montagnes.

« La rigole » (hui &) est « le rassemblement » (hui £*,), c¢’est-a-dire I’endroit du

rassemblement (de I’eau) .

« La pavillon » (ting &) est « ’arrét » (ting {5), c’est ’endroit ou les passants se

reposent.

« L’hiver » (dong %) est « la fin » (zhong %), ¢’est ’achévement de 1’univers. 236

Les exemples au-dessus manifestent 1’existence de la fonction sémantique du
composant phonétique et sa capacité de I’interprétation sur la motivation étymologique du
sinogramme. Cependant, Liu n’a pas systématis¢ les phénomenes langagiers qu’il a
découverts et sa théorie ne se développa pas davantage durant son époque. Jusqu’a
I’émergence de la théorie de « I’élément de droite », la recherche sur le réle sémantique du

composant phonétique a beaucoup évolué.

Sous la dynastie Qing, le linguiste, Shen Jianshi, a résumé ces faits langagiers en
formules algébriques. Il a indiqué que les groupes des idéophonogrammes ayant le méme
indicateur phonétique peuvent se représenter par « ax », « bx », « cx », « dx » ...etc. Leurs
composant sémantiques sont distincts 1’'un de ’autre, mais leur composant phonétique,
signifié par « x » dans les expressions algébriques est ici « le plus grand diviseur commun

» qui figure la similarité du sens.

Tant que c’est la signification originale ou fréquente du composant phonétique qui

entre dans la formation sémantique constitutive du sinogramme, la fonction sémantique du

236 Les quatre citations sont dans Shi ming de Liu Xi. Traduit par ’auteur de thése présente. Texte original :
Jjian, jianyé, yan zai lidngshan zhijianyé ... hui, huiyé; xidogou zhisuo juhui yé,...tingzhé, tingyé, rénsuo
tingjiyé ...dong, zhongyé, wizhong chéngyé. « i > [All » SEMILZIAW... 1& > & s /NAZTES
W, EE S NS A 2l W »
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composant phonétique est motivée sensiblement. Cela parce que le résultat peut découler lui-
méme a travers 1’assimilation en parallele d’un groupe de 1’idéophonogramme ayant un

composant du son identique.

Les résultats sur les études de « I’élément a droite » sont abondants et instructifs. En
premier lieu, cette théorie a influencé une recherche sur les particularités étymologiques des
idéophonogrammes qui détiennent une structure de gauche-droite. Cependant, cette théorie
s’est généralisé ces indicateurs phonétiques langagiers et a nous fait croire que tous les
composants qui se situent en droite de 1’idéophonogramme pouvaient manifester
I’étymologie du caractére. Il provoque certainement des points contestables. De prime
d’abord, il n’est pas forcément que I’indicateur phonique soit capable & manifester la source
sémantique, car ce probléme fait intervenir la méthode de la construction de
I’idéophonogramme. En outre, cette théorie néglige plus de 30% du reste de la structure de
I’idéophonogramme, qui ne possédent pas la forme gauche-droite. Parmi eux, il existe un
grand nombre de composants phonétiques qui indiquent I’étymologie du caractere. De ce fait,
la recherche de « I’élément a droite » n’est pas une théorie totalement opératoire, car elle ne

rend pas compte de I’ensemble des cas.

La difficult¢ des études sur la fonction sémantique consiste a plusieurs grands
obstacles. De prime abord, les caractéres chinois ont fait I’expériences de la transformation
pendant une période de plusieurs centaines d’années et les différents sens figurés se sont
développés par extension. Confirmer laquelle de ces significations participent a la
construction sémantique en tant qu’indicateur phonique demande des explorations

développées.

Vu qu’il est fortement possible que le composant phonétique joue en méme temps un
role sémantique dans la construction du sens du sinogramme, ses manieres concretes de
participation méritent des analyses développées. On est persuadé que les résultats seront

considérables et deviennent des preuves incontestables dans la recherche des phénomeénes de
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I’iconicité. Selon les études précédentes=>’, on peut dire, pour résumer qu’ils consistent en

plusieurs situations.
A. De manicre directe

Le cas le plus convainquant est que la signification de I’indicateur du son se manifeste
au sein du sens du sinogramme sous forme directe. Autrement dit, on retrouve une relation
spontanée et saillante entre la connotation de I’idéophonogramme et celle de son composant
phonétique. Ce fait ne se dégage souvent pas de maniere solitaire chez un caractére

particulier. En revanche, il peut étre retrouvé chez un groupe de I’'idéophonogramme ayant
un méme indicateur phonétique. Par exemple, le caractére zhong ' ne signifie que le sens
« centre » et « intérieur ». Cet emploie langagier est stable pendant toute 1’évaluation de ce

sinogramme et ses sinogrammes dérivés. Comparons leurs significations dans le tableau ci-

dessous :

Tableau 83 Le composant phonétique « zhong Hi» (centre) et ses idéophonogrammes

composes

) Composant
Composant phonétique ) Idéophonogramme
sémantique

Graphie Son Sens Graphie Sens |Graphie | Son Explication

=0 D Fid¢ele/étre
Xin it Ceeur oo zhong . .

Centre/in impartia

H zhong

térieur :

? Ustensile
Min [l | Ustensile 5 zhong
creux

237 Cf. Le mémoire de Zhang Haimei, La recherche sur le composant phonétique de | idéophonogramme dans
le chinois moderne, p.26, 2007, université de Lanzhou, Sous la direction de Zhao Xiaogang, titre original :

xiandai hanzi xingshéngzi shéngfii yanjii « BRI FIEE F AR »
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Frére au
Rén 1 | Homme | fF zhong | milieu du
rang/arbitre
Xin | Coeur P chong Inquiétude

La signification originale du caractére shdo /> servant a la prononciation participe de

maniére simple et spontanée dans la construction sémantique dans ces idéophonogrammes
composés. Comme nous 1’avons évoqué, les composant phonétiques qui prennent part a la
formation sémantique de 1’idéophonogramme au titre du sens inhérent ne consistent pas en
des circonstances isolées. Ils apparaissent donc souvent de manieére réunie dans une
communauté graphique. Ce type de composant phonétique est considéré comme le fait le
plus avéré qui permet de constater le rapport pertinent entre le sens du caractére au titre

« indépendant » et au titre « composant ».

Tableau 84 Le composant phonétique « shdo 7» (peu nombreux) et ses

idéophonogrammes composés

) Composant
Composant phonétique ) Idéophonogramme
sémantique

Graphie Son Sens Graphie Sens | Graphie | Son Sens

. La

K (mi) | L’arbre W mido

branchette
Peu
/> shdo
nombreux La
R (hé) i mido | Le blé fin
céréale
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Y La La jeune
1 (nil) o migo |
femme femme

1 (shui) | L’eau W sha | Lesable

Dans une autre situation, un groupe des sinogrammes ayant le méme composant
phonétique est en mesure également impliquer un certain sens similaire, bien que leur

composant en commun ne posseéde pas cette signification. Par exemple, le sinogramme

indépendant néng 4% ne représente que le concept concernant « 1’agriculture », cependant,

les idéophonogrammes qui le prennent comme composant phonétique comportent tous un

sens de « consistant » ou « luxuriant »*3%, Regardons maintenant quelques exemples.

Tableau 85 Le composant phonétique «ndéng 4 » (agriculture) et ses
idéophonogrammes composés

) Composant
Composant phonétique ) Idéophonogramme
sémantique
Graphie | Son | Sens | Graphie Sens Graphie | Son Sens
Shut L’au w néng |Concentré/ intense
L’agric .
K| néng Yue 4 | Laviande | MK néng Le pus
ulture
Kou IT |Labouche | M néng | La parole prolixe

238 Sun Zhongyun, « Un bréve analyse sur le composant phonétique sémantique », Journal de [ institut
d’éduction de Dalian, p10, N°1, 1996, titre original : (gidntdn xingshéngzi de bidoyi shengpdang) «&iRZe X

F )
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, La végétation
Hé R |Lacéréale | ™ nong
exubérante

Dans cette circonstance, les graphies possédant a la fois un méme composant
phonétique et ayant des significations analogiques deviennent naturellement un groupe. De
ce fait, on considere de méme que le sens de I’indicateur phonétique prend part de manicre
directe a la construction sémantique du caractére. Les deux catégories de relation ci-dessus
entre 1’¢lément phonique et 1’idéophonogramme peuvent tous les deux confirmer
I’étymologie du sinogramme. Méme si I’indicateur phonétique ne représente plus son sens
original dans ces sinogrammes compos¢s, comme dans la deuxiéme situation présentée, une
relation corrélative du sens peut étre retrouvée entre d’autres sinogrammes appartenant a cette

communauté graphique.
B. De maniére indirecte

De méme, la fonction sémantique des certains composants phonétiques au sein du
sinogramme composé peut consister en une allure détournée par rapport avec les cas
précédents. Autrement dit, le sens du composant phonétique a un rapport indirect avec celui
de ses idéophonogramme composé. Ce composant phonétique porte sur plusieurs

situations.3’

De prime abord, étant donné que I’emprunt sémantique et la dérivation du sens peuvent
se produire sur la graphie du caractere, un simple coup d’ceil ne suffit pas a construire de
maniére immédiate une relation entre la signification du composant phonétique et celle de

ses sinogrammes dérivés. Il en résulte qu’une remonte diachronique serait nécessaire pour la

restitution et la réapparition du motif. Par exemple, le sinogramme /i 3 formé par le

29 Idem. p27
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composant sémantique « rite » (shi § ) présente le sens de «bénédiction » et de « bonheur ».

Néanmoins, a la premiére vue, il semble que son indicateur phonique /u 5% au sens de « bois

sculpté » n’a aucun rapport avec lui sur le plan sémantique. En effet, il s’agit d’un emprunt
phonétique entre le caractére /i 5% et son homonyme en graphie iz Ji (cerf) qui est souvent
réputé comme un symbole de prospérité dans la civilisation chinoise. De ce fait, un lien
analogique peut s’établir entre 1’emploi du composant phonétique et la définition de
I’idéophonogramme. On peut citer un autre exemple convenable -shan Hff (corail)- qui fait
intervenir le méme phénomene de 1’emploie phonétique. Son composant sémantique yu £
(jade) signifie que cet objet appartenir a la catégorie des « trésors précieux » comme le jade.

Son composant phonétique shan ] au sens de « supprimer », qui apparait comme un simple

choix en phonétique ici, consiste en effet a 1’emploie phonétique du caractére shan |[j

(montagne). Les inventeurs ont relevé la ressemblance morphologie entre la montagne -un
phénomene naturel et commun sur le continent- et le corail -un nouvel objet découvert dans
la mer. Ces deux exemples concernant 1’emploi phonétique en son du caractére confirment
le fait que la fonction sémantique du composant phonétique peut représenter d’un style
détourné en raison de 1’évaluation inévitable de I’emploie langagier. Le sens figuré de la

graphie du composant phonétique est en mesure également d’affecter son degré de

signification. Le caractére dr I représente initialement la racine de I’arbre. Néanmoins, sa
signification extensive peut connoter des concepts plus abstraits par analogie. Par exemple,
le composant « parole » (ydn 1} ) de I’idéophonogramme di iff; (calomnier) déclare que son
sens touche a ce champ relatif. En outre, I’indicateur du son dr £ signifie par extension « le

point vital » ou ici « le fondement essentiel ». Cet idéophonogramme insinue que les paroles

dénigrantes consistent a mépriser une personne d’apres ses défauts capitaux. Un autre

idéophonogramme — zhi it (respect)- possédant ce composant phonétique peut certifier la

méme maniére de fonction sémantique. Composé du composant sémantique « rite » (shi § ),
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il explique que la considération pure pour la divinité et I’ancétre est constante et fidele, qui
devrait provenir du plus profond du cceur. Les deux exemples constatent qu’une certaine
analogie existe entre le sens primitif - « la racine de 1’arbre » - et les sens dérivées -« 1’essence
radicale ». On constate donc que la signification de I’idéophonogramme ne se révele pas
suivant une vue simple du composant du son. En revanche, une analyse précise a 1’aide du
mécanisme psychologique devrait servir a faire attester le rapport corrélatif entre le sens

figuré du composant phonétique et la signification de I’idéophonogramme.

En plus, le sémantisme indirect de la fonction sémantique se refléte aussi sur les
diverses manieres de 1’association du sens du séme et du composant phonétique par
représenter la signification totale du caractére composé. En premier lieu, 1’objet représenté
par le composant phonétique manifeste souvent les propriétés typiques de I’objet signifié par

I’idéophonogramme. Ces caractéristiques peuvent consister & la forme des objets. Par

exemple, le sinogramme bidn J& est connu pour le sens de «platet fin ». Les choses
signifiées par les idéophonogrammes ayant ce caractére dans le role phonétique renferment
souvent cette particularité, comme « la chauve-souris », bian Iifj dont les ailes et le corps sont
naturellement plats, « 1’écriteau », bidn [&, qui est fait artificiellement construit avec une

forme plate. Certains composants phonétiques possédant le sens d’une couleur sont en

mesure d’indiquer la couleur de 1’objet signifié par I’idéophonogramme. Par exemple, le
sinogramme b4 4] (platine) consiste & une combinaison du composant sémantique métal
jin 4 avec I’élément phonétique bdi [ qui représente simultanément la particularité en

couleur de cet objet -«blanc ». De méme, il s’agit de la méme situation qu’avec

I’idéophonogramme po #f] (lie de riz) ou le composant sémantique représente la grande

catégorie de 1’objet -riz (mi >K) et le composant « blanc » joue le réle phonétique et

sémantique en méme temps. Un autre exemple typique est celui du composant « rouge » (zhii

2R) qui prend part aux constructions de la graphie zhi 2 (Cornales) en s’associant avec le

+H-

composant cdo ", «la plante herbacée». Bien que ce type de végétations comprenne

227



PARTIE Il : ECRITURE CHINOISE ET L’ICONICITE GRAMMATOLOGIQUE

plusieurs familles dont les couleurs de fleur sont différentes, leurs fruits sont tous rouges. On
constate que I’inventeur prend la similarité commune des objets en considération au moment
de la formation du sinogramme. A part la suggestion sur les propriétés apparentes de 1’objet,

certains composants phonétiques sont cabales de suggérer les fonctions pratiques des
substances, comme avec le composant chad X . Celui-ci est en effet 1’outil qui se divise en
forme de fourche. En tant que composant phonétique, on peut déceler aussi que 1’objet

représenté par I’idéophonogramme composé posséde une fonction en conformité avec lui-

méme. On retrouvera quelques exemples dans le tableau en dessous.?*

Tableau 86 Le composant phonétique « cha X » (1’outil en forme de fourche) et ses

idéophonogrammes composés

Composant phonétique | Composant sémantique Idéophonogramme
Graphie | Son Sens Graphie Sens Graphie | Son Sens
. Concentré/
Mii K L’arbre 34 cha .
Intense
— ~ La pince a
Loutil Jin % Le métal B chai
en forme cheveux
X cha
de
. Le , La fente des
fourche Yi % X cha
vétement habits
Shou ¥ La main X cha Le harpon

Dr’ailleurs, le sémantisme indirect peut se traduire par la méthode d’association.

Autrement dit, ¢’est une signification associative ou un concept sous-jacent du composant

240 Cf Le mémoire de Zhang Haimei, op.cit., p28
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phonétique qui participe a la formation sémantique du caractere constitué. Cette méthode de

construction graphique se sert des caractéristiques particuliéres des objets originaux signifiés

par le composant phonétique et associent des idées corrélatives dans 1’esprit pendant

I’invention du nouveau sinogramme composé. Par exemples le caractére pi J7 représente

généralement « la peau », ou « I’épiderme », le revétement extérieur du corps de I’homme,

de I’animal ou du végétal, que 1’on peut considérer comme une substance attachée a la surface

des autres choses. En se combinant avec divers composants sémantiques, ce caractere au role

du composant phonétique peut construire une suite des idéophonogrammes qui partagent une

idée d’association en commun. Le tableau ci-dessous figure le rapport analogique établi entre

le sens du caractére et les idéophonogrammes composés selon 1’emploi de la méthode

d’association.

Composant phonétique Composant sémantique Idéophonogramme
Graphie Son Sens Graphie Sens Graphie | Son Sens
Shui Eau i3 bo La vague
_ Le . La
Y7 % W béi
vétement couverture
Bz pl Peau
Jm 1f1 Le tissu 1/ péi Le chale
5 Porter sur
Shou § La main P pr
les épaules

A travers ces exemples, on peut constater 1’idée dérivée et par le concept impliquée et

essentiel de « la peau » dans chaque sinogramme, tel que : La vague est la peau de 1’eau ; le
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chale et la couverture sont des matériels qui couvrent le corps de I’homme de méme que la

peau...etc.

De toute fagon, par rapport avec le composant sémantique, la fonction du composant
phonétique est multi-variante. Le composant phonétique est a la fois un identifiant de
prononciation et une marque distinctive du sens. Au sens plus large, les idéophonogrammes
possédant un composant sémantique identique appartiennent a une méme catégorie
sémantique. Mais avec l’intervention du sémantisme potentiel du composant phonétique,

chaque idéophonogramme peut porter un sens distinct.
8.4.10 L’enjeu du composant phonétique idéographique

La fonction sémantique peut favoriser nos connaissances sur les objets dans les
antiquités qu’ils n’existent plus dans nos jours, ainsi que leurs caractéristiques et leurs utilités.
Il s’agit notamment des termes spécialisés?*!. Par exemple, le Shuowen enregistre des noms
propres de toute sortes autour du dont les graphies sont figurées par un méme composant

242

sémantique yu/wang F./E (jade) et des composants phonétiques différents<*>. Si on

considere que la signification des composants phonétiques prend part a la construction
sémantique du caractére, il est possible de tirer des informations considérables sur les

propriétés des caracteres. Voici les exemples dans le tableau suivant.

Tableau 88 Le composant phonétique « yu F» (jade) et ses idéophonogrammes

composes
Composant .
. Composant phonétique Idéophonogramme
sémantique
Graphie Sens Graphie Sens Son | Graphie | Son Sens

241 Cf. Le mémoire de Liang Xueting, La recherche sur ['étude Youwen, université de Lanzhou, 2006, Sous la
direction de Zhang Wenxuan, Mémoire original : youwénshuo yanjiu « 45 5L »

242 Xu Shen, op.cit.
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Le
. Liquide/
i lu liu )
suspendu jade

chapelet de

suspendu

Le jade

. . sculpté du
e, Dragon | long b5/4 long )
dessin de
Yu/wang

/%

Jade dragon

Le jade
R Dégat | guai B Jué avec de

I’ébréchure

Le jade

Tenir en tenu dans
han han
bouche la bouche

du défunt

>

5

Le jade, une des pierre gemmes traditionnelles dans la civilisation chinoise, posséde un
grand nombre de variétés différentes et a dérivé des phénomenes culturels particuliers. On
remarque que la formation des idéophonogrammes signifiant les types ou les propriétés des
objets représentés a mis en usage adéquatement la fonction sémantique de I’indicateur
phonétique en y inscrivant une prononciation voisine ou similaire en méme temps. Il
contribue a 1’analyse de la motivation de dénomination des objets. La méme méthode de
recherche peut s’appliquer également a une autre catégorie de matériau traditionnelle dans la

civilisation ancienne en Chine : la soie. Les étoffes en soie se représentent généralement par
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le composant graphique signifiant la soie (« s7 £ »,) et les différents composants phonétiques

deviennent donc la clé qui indiquent et distingue leurs particularités.

Tableau 89 Le composant phonétique « si Z » (soie) et ses idéophonogrammes

compose€s
Composant ) )
) Composant phonétique Idéophonogramme
sémantique
Graphie Sens Graphie Sens Son  |Graphie | Son Sens
Petit/ La soie
= — QE’ PR
H yuan A juan o
léger légere
Le tissu
e Cumuler | jian 2 jian cumulé de
divers fils
La soie
i Blanc gao & gdo blanche et
St ¢ Soie immaculée
La soie
2 Neéant man % man sans motif
particulier
La soie
Singulier/ avec du
A qi 4y qi '
étrange motif
saillant
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Etant donné que le sens précis du composant phonétique qui participe a la formation

du sinogramme reste toujours un probléme de connivence, 1’analyse bien développé est

fortement demandée. Par exemple, le caractére du man Z représente principalement les

significations de « prolonger » et de « doux », son sens figuré -« néant »- s’emploie rarement

dans le langage. Cependant, lors de la construction du sens de I’idéophonogramme man 2,

c’est exactement cette signification peu fréquente de son composant phonétique qui joue le

role sémantique. C’est une situation similaire dans le cas du sinogramme gao %5 dont

’indicateur phonétique est gdo {5 au sens courant t au de « grand » mais rarement au sens

de « blanc ». C’est pourquoi il existe une opinion opposée au sujet du role sémantique du
composant phonétique. Certains linguistes affirment que la motivation est soit trop obscure,
c’est-a-dire arbitraire. Malgré tout, le fait que le sens du composant phonétique prend part a
la construction de la signification compléte du sinogramme ne consiste pas en quelques cas
solitaires. En revanche, il manifeste une tendance a 1’universalisation. Malgré tout, la
fonction sémantique du composant phonétique est déterminée pendant la dénomination des

termes particuliers des objets.

La recherche sur la fonction sémantique du composant phonétique favorise une
exploration de la signification profonde du sinogramme. Cela confirme que la structure
graphique, notamment celle du composant phonétique, est digne de considération particuliere
pendant I’analyse du sens global. Cette étude peut donc servir convenablement a 1’explication
des caractéres rares, peu utilisés, obsolétes ou bien dont la signification primitive est
déclinante aprés la longue transformation du langage. On va citer quelques

idéophonogrammes comme exemple. Etant couramment utilisé au sens de « la graisse », le
sinogramme fdng fifj est constitué par le composant sémantique yue H (viande) et le
composant phonétique fang 77 . Néanmoins, il n’est pas qu’un pur idéophonogramme

standard, bien que la premicre sensation et ’analyse classique sur sa formation graphique le
disent tel. A I’aide de I’analyse de son composant phonétique, on pourra obtenir plus

d’information sur son origine sémantique et en mesure de retrouver davantage son motif de
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la construction graphique. En effet, fang Jifi désigne initialement et précisément « la graisse

243

aux reins latéraux ». D’ou provient cette explication ? Yang Shuda=*’ estime qu’il suffit de

le déchiffrer a travers des explications sur deux autres idéophonogrammes , fing Jz, « la
chambre » et pdng 5%, «le coté ». Bien que ces trois sinogrammes semblent se classer
respectivement dans les divers champs sémantiques différents, ils possédent le méme
composant phonétique. fing & représente en effet la chambre latérale de la maison
traditionnelle et antique en Chine. De ce fait, la graphie fing fIlj représente effectivement la

graisse sur les deux cotés au niveau de la taille comme les chambres des deux cotés du

demeure. On constate qu’une relation analogique peut s’établir entre le corps de I’humain en

physique et la construction du batiment en architecture. Le sinogramme shéng f& peu lui
aussi €tre utilisé pour une autre démonstration. Il est catégorisé sous son composant
sémantique 77 H(soleil) et donc le livre Shuowen explique vaguement que sa signification
est « lumineux ». Le caractére original de son composant phonétique chéng Ji§, est pris au

sens d’« accomplir » qui semble n’avoir aucun rapport rapproché¢. Comment pouvons-nous
connaitre le sens précis de cet idéophonogramme a la faveur de son composant phonétique ?
Une comparaison entre des idéophonogrammes avec le composant phonétique identique

pourrai mener la recherche vers un chemin appropri¢ de méme que I’exemple précédent.

Conformément a la glose de Xu dans le Shuowen, le caractére « B% » (chéng, remplir) signifie

« récipient (min [Il) rempli de céréales » et « chéng 3 » (ville) représente en fait « I’endroit

rempli du peuple »***, on est donc capable de présumer que le sinogramme ayant 1’ indicateur

243 Yang Shuda, « L’apergu de la preuve du signifié dans le signifiant de I’idéophonogramme », Journal de
luniversité Tsinghua (Sci. Technol.), texte original : xingshengzi shéngzhong youyi luézhéng « I FFF-H A

SCHEAIE »
244 La composant sémantique de chéng 3 est « la terre » (#7 1) car au début, ¢’était la terre qui servait a la

construction des murailles de la ville.
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phonétique chéng i, connote virtuellement un sens de « remplissage ». De ce fait, la

signification correcte du sinogramme shéng f% devrait s’interpréter comme « le soleil

abondant ». D’apres ces deux exemples, on confirme que ce type de phénomene langagier
productif et considérable bénéficie de 1’analyse développé sur la fonction sémantique du

composant phonétique.

Par ailleurs, une autre valeur importante que dévoile 1’analyse sur le composant du son
concerne les enjeux de la distinction du sens des sinogrammes synonymiques. Il existe des
caracteres identiques ou trés voisins au sens que 1’on peut substituer 1’'un a 1’autre dans le
texte ou dans l’usage oral courant. Néanmoins, étant donné qu’ils consistent en des
sinogrammes différents, leurs significations devraient se distinguer légérement 1’un a 1’autre.
Duan Yucai, a apergu tres tot cette fonction effective du composant phonétique. On a pu
constater également que cette propriété du composant phonétique devient le recours unique
et qu’elle agit en particulier dans certaines situations ou les synonymes possédent un méme
composant sémantique et qui s’approchent mutuellement au sens dans un degré maximum.

Dans ses annotations d’édition commentée de Shuowen, Xu a propos€ ses propres opinions

de I’interprétation des sinogrammes synonymiques. Par exemple, les sinogrammes bei 7k
et dong i, signifiant « douleur », se forment tous les deux avec le composant sémantique

ceeur -xin J(». 1l faut faire intervenir le role sémantique de ses composants phonétiques afin
d’explorer profondément leurs différences sur le plan du sens. En fait, le phonéme du premier
caractére -fei JE- exprime souvent une connotation de « contradiction ». Par conséquent, le

sens de béi i indique primitivement « la douleur issue du fait que la réalité ne répond pas

aux espérances ». Quant a ’autre idéophonogramme - 7ong {il, on sait que son composant

phonétique signifie « commun ». De ce fait, ce sinogramme représente initialement « la

douleur ressentie par I’homme qui peut la partager en commun ». De méme, on peut citer un

exemple relatif de plus. Etant constitué par la clé « parole » - ydn § , les deux sinogrammes
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féi {E et bang ¥% dénotent un sens similaire : calomnier. Par contre, étant donné que le

caractére fei JF possede le un sens de « contradictoire », la distinction du concept entre les

deux sinogrammes peut se découvrir. Par conséquent, selon I’explication de Duan, la

signification précise de f&i #f est « parole qui est a I’encontre de la réalité ». En ce qui
concerne le composant phonétique pdang 5%, il implique originalement un sens d’« I’ampleur

». Comme une relation corrélative, bang 3% exprime précisément « la parole qui exagére la

réalité ». A travers ces analyses, nous confirmons donc que le composant phonique est
capable de manifester les caractéristiques diverses des objets représentés au sein de la
construction de la signification du caractére. A I’aide des études du lexéme des caractéres et
une confrontation entre les synonymes, I’écart a la sémantique la plus détaillé entre les

graphies synonymiques peut ainsi se révéler raisonnablement.

En outre, a I’aide de la recherche développée sur les propriétés du composant
phonétique, on pourrait exploiter profondément la motivation psychologique, potentielle ou

non, des inventeurs au cours de la dénomination des choses. Par exemple, en comparant les

deux 1’idéophonogrammes /iu jii (couler) et shii B (déboucher) composés du méme lexéme

on remarque qu’ils impliquent en méme temps un sens de « dégager quelque chose ». De ce

fait, on pourrai faire une présomption sur la fondation psychologique du caractére shi #i

(peigne) possédant le lexéme similaire avec les deux derniers. Il s’explique aisément que sa
construction motivée se dessine de maniére notable, car la caractéristique saillante de cet
objet est de « déméler (les cheveux) ». On estime que ce genre d’activité spéculative est tout
a fait conforme au mécanisme psychologique humain en privilégiant les caractéristiques des
graphies du sinogramme, parce que, selon les théories psychologiques du XIXe siecle,
«notre vie psychique consiste fondamentalement a associer des phénomeénes mentaux

¢élémentaires (sensations) en vertu de lois psychologiques particuliéres ».24>

245 Tchougounnikov, Serguei. & Romand, David. « Le Formalisme russe », Cahiers du monde russe, p525,
N°51, 2010
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En effet, la contribution principale du travail sur le composant phonétique se fonde sur
la présence de résultats abondants sur 1’étymologie sémantique du caractere. La recherche
sur la fonction sémantique de 1’indicateur phonétique constitue une partie essentielle dans
I’étymologie de la langue chinoise, car la plupart des graphies apparentés sont des
idéophonogrammes. Autrement dit, le probléme de la fonction sémantique consiste a étudier
le rapport entre le composant phonétique (étant le séme d’origine) et son idéophonogramme
compos¢ comme séme dérivé. Cependant, il faut signaler que ce phénoméne n’est pas
généralis¢ dans tous les composants phonétiques possédant une fonction sémantique dans la
construction. La raison pour laquelle un composant est étymologique, c’est que son trait
sémantique commun peut se révéler dans plusieurs idéophonogrammes comme justification,
chez une partie des indicateurs du son, le role de suggestion du sens est purement isolé, il ne
s’agit donc pas du cas ou les idéophonogrammes partageant le méme composant phonétique

possedent un séme d’origine universel.

Pour les caractéres archaiques dont 1’'usage est proscrit dans la langue moderne, la

fonction étymologique du composant phonétique devient particuliérement considérable. Par

exemple, le composant phonétique yuan 5 au sein de 1’idéophonogrammes n’est plus un

caractere indépendant dans le chinois moderne et donc ce serait un travail ardu de retrouver
son sens primitif ou figuré pour vu que les études ne se basent que sur I’analyse du cas isolé.
En réalité, pourvu que la recherche se développe sur la comparaison entre plusieurs
idéophonogrammes ayant cet indicateur phonétique, une signification de «léger »,
« finesse » et « petit » est en mesure de surgir a son propos. Regardons les explications dans

le tableau en dessous.

Tableau 90 Le composant phonétique « yuan B » (léger/petit/finesse) et ses

idéophonogrammes composés

Composant phonétique Cl¢é Idéophonogramme

Graphie Son Sens Graphie Sens Graphie | Son Sens

237



PARTIE Il : ECRITURE CHINOISE ET L’ICONICITE GRAMMATOLOGIQUE

) . Le tissu en
St é Soie éﬁ Jjuan .
soie légere
_ . Creuser un
Dao | | Couteau Al yuan .
petit trou
5 La fumée
, Huo 'k Feu 1 Juan L
. _ | Léger/pet legere
H yuan |
it/finesse
5 . Le trou au
Wa T Tuile AL juan

fond du jarre

La belle
» finesse de la
Nii 2z Femme 18 Jjuan
taille de la

femme

Comme les illustrations dans quelques pages précédentes, a 1’époque de Xu Shen et
Liu Xi (25-220 apr. J.-C), les études relatives a I’étymologie graphique s’appuyant sur le
corpus des idéophonogrammes ont déja accédé au stade embryonnaire mais il reste a
I’analyser sur des exemples individuels, car il manque une observation au niveau

macroscopique. Par exemple, Liu Xi avait remarqué que les sinogrammes ayant le composant

jing §& peuvent avoir quelques points similaires en commun sur le sens. Il expliquait ses

opinions dans son ouvrage en fonction d’une comparaison entre un caractére et son
paronyme. Vu que ses gloses consistent en des contrastes par paires respectives qui se
dispersent dans différentes parties des volumes classés par la catégorie de la clé, il n’arrive
donc pas établir un rapport corrélatif entre eux sous un angle intégral. En revanche, pourvu
qu’ils exposent d’une facon de I’assemblage, la fonction étymologique de leur composant
phonétique peut étre retrouvée. Le tableau suivant étale des explications sur les
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idéophonogrammes constitué de jing <€ et dont les objets représentés incluent tous

potentiellement un concept relatif de « droiture » spécifique. Nous établissons donc le tableau

ci-dessous qui liste des exemples les plus représentatifs.

Tableau 91 Le composant phonétique « jing $» (droit) et ses

idéophonogrammes composés

Composant phonétique | Composant sémantique Idéophonogramme
Graphie | Son | Sens | Graphie Sens Graphie Son Sens
. Le pas du .
Chi % ' P &S jing | Lavoie
pied gauche
Cao ** L’herbe B jing Le tige
Ye n1 La téte gl Jjing Le cou
Y Jjing | Droit
St é La soie 2_% ]z_ng Le fil
Yue H La viande Jiz jing | Lajambe
Li /j La force Zl Jjing Franc

A la suite de ces explorations assidues, la recherche a pu atteindre au degré fortement

structuré a la dynastie Qing ou les études concernant la relation corrélative entre le son et la

forme du caractere a été déclarée par des fruits scientifiques en idéophonogramme. A partir

de la publication successive des ouvrages des linguistes du chinois en Chine ainsi qu’a
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I’étranger, avec des études telles que, L origine de la graphie écrit par Zhang Binglin?*®, La
famille graphique du chinois rédigé par le grand linguiste suédois, Bernhard Karlgren®*’ et
La dictionnaire de [’étymologie graphique du chinois de Toudou Akiyasu, le linguiste

japonais?*®,

La fonction étymologique du composant du son est systématique dans un certain degré.
D’apres Li Guoying, le composant phonétique qui représente la double fonction est suggere
constitutivement 1’étymologie de la graphie. Le rdle étymologique que possede ce type de
composant phonétique n’est pas ’accessoire de son rdle phonétique, mais le contraire.
Autrement dit, la suggestion de la source sémantique est son propre emploi par essence. Les
inventeurs I’ont délibérément choisi au cours de la fabrication du caractére composé au lieu
de I’associer arbitrairement avec la clé. En revanche, les analyses devraient toujours se baser
sur un fondement solide en un grand nombre d’argumentations judicieuses. Finalement, la
valeur considérable des résultats sur le sémantisme du composant phonétique se manifestent
sur le travail de 1’ apprentissage du chinois. Dans 1’enseignement classique et traditionnel, la
fonction sémantique du radical est le contenu de point-clé. Une des grandes difficultés sur
I’apprentissage de I’écriture persiste sur la similarité graphique du caractere. De ce fait, si
I’information sur la fonction sémantique du composant phonétique peut étre renforcée dans

la cognition des éleves, le degré de 1’exactitude sur 1’identification du sinogramme augmente
favorablement. Par exemple, ydo B et xian £ sont deux sinogrammes qui ressemble a la
forme mais se distingue complétement au sens. En tant que composant phonétiques, chacun

entre les deux constituent une suite des idéophonogrammes. A travers de 1’analyse, on

remarque que les significations de ces deux caractéres participent respectivement dans les

246 Cf. Zhang Binglin, « L origine de la graphie », L ‘esquisse sur la sinologie, Edition culturelle de Shanghai,
1982 Texte original : zifit giyudn FHFHE IR

247 Cf. Karlgren B., « Word families in Chinese », The museum far eastern antiquities, Stockholm, 1933, p9-
120

28 Cf Toudou Akiyasu, La dictionnaire de [’étymologie graphique du chinois, 1965, Edition Xuedengshe,
Ouvrage original : hdnzi yityudn cididn {1 F3E 5 e
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sens de leurs nouveaux caractéres composés.?*’ La distinction au sens peut séparer
spontanément les sinogrammes a la forme différente. Par conséquence, I’accentuation sur la
fonction sémantique des deux composants phonétiques au cours de la pratique de
I’enseignement est en mesure de faciliter le procédé de 1’apprentissage aux €léves, en ce qui

concerne 1’identification et le mémoire sur les caractéres difficiles comme dans ce cas.

8.4.11 Le motif de I’ambiguité actuelle en ce qui concerne la fonction sémantique du

composant phonétique : arbitraire ou démotivé ?

C’est un fait incontestable que la motivation sémantique peut étre retrouvée dans un
grand nombre des composants phonétiques. En revanche, il semble plus canonique de méme
que sa présence ne suggere simplement que le son conformément a la définition et
I’explication traditionnelle sur I’idéophonogramme. L’ambiguité de la fonction sémantique
du composant phonétique devient un sujet populaire de controverse depuis une certaine
époque. Cela manifeste que les éléments causals ne résident pas sur un certain champ solitaire
ou sur un cas particulier. Le fait que les multiples fonctions agissantes simultanément ou
alternativement sur I’emploi du langage pendant tout le développement historique conduit
donc 4 la situation actuelle. A travers des analyses sur les exemples précédents, certains

ferments essentiels s’apparaissent de maniere décisive.

Le premier mobile consiste en une transformation sémantique en raison du phénoméne
de I’emprunt phonétique ou du sens extensif du caractére primitif. Un certain degré
d’amphibologie peut se produire chez un seul composant. La relation entre la signification
du composant phonétique et son sens original est souvent impénétrable pour cette raison. La
restitution entre le signifiant et le signifié ne devrait pas persister seulement sur le champ

synchronique. Il faut que la recherche de la fonction du composant graphique se développe

249 On repére que les idéophonogrammes ayant le composant phonétique ydo 5 (puiser du riz) possédent tous
un sens correspondant et analogique, tels que, dao 8, « plante du riz » et ddo J, « fouler le riz avec du pied ».
La figure du caractére représente xian £3, « un homme situant a la fosse » qui tire donc un sens de « danger ».

Les idéophonogrammes qu’il compose inclurent ces concepts relatifs , comme xian [ifj (s’enfoncer) et yan 4

(flamme).
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conformément sur le plan historique de 1’évolution langagi¢re, comme le montrent les

situations que nous avons évoqués précédemment.

Drailleurs, bien que I’étre humain, notamment le peuple issu d'une méme communauté,
ait souvent un mécanisme psychologique similaire, son langage, y compris la langue a I’oral
et a I’écrit, est toujours en développement et en transformation. Il est inévitable que le sens
dérivé du caractére s’écarte de la signification originale, méme si un rapport analogique peut

étre découvert entre eux. Par exemple, 1’idéophonogramme composé du radical de « soleil »,

ri H, représente un sens de « clair ». En revanche, son composant phonétique posséde la

signification originale de « convoquer » en tant que caractére indépendant, qui semble

n’avoir aucun rapport relatif avec son caractére composé. En effet, le sinogramme zhdo

(convoquer), composé par le « couteau » -ddao J]- et le « bouche » -kou , signifie initialement

« demander I’instruction explicite a la divinité pendant a 1’aide de divination ». De ce fait, il
figure un sens extensif qui concerne 1’idée de « clarté ». On constate que c’est exactement a
cause d’un écart entre les deux significations que la fonction sémantique du composant
phonétique peut étre négligée. De méme, il existe la circonstance ou un indicateur phonétique
peut a la fois étre motivé par le sens dans une partie des idéophonogrammes et étre purement
phonétique chez une autre partie des sinogrammes. Ce fait est de méme en mesure de produire

la complexité du sémantisme.

En outre, certains composants phonétiques ont caché leur motivation initiale dans la
construction graphique de 1’idéophonogramme en raison de la mesure officielle de la
simplification graphique du chinois réalisée dans les années 50 du si¢cle dernier. Il existe une
partie des composants phonétiques de la graphie traditionnelle qui sont remplacés par
d’autres indicateurs phonétiques homonymiques. Ce fait provoque automatiquement la perte
de la fonction originale du composant. De plus, la substitution n’agit pas que sur un caractere
solitaire, en revanche, sur un groupe d’idéophonogrammes composés du composant

phonétique. De ce fait, la fonction étymologique du composant phonétique est finalement

compromise. Par exemple, dans les sinogrammes aux graphies traditionnelles /i 3§ (terre

noir), /iz i (cormoran) et /i i (perche), le composant phonétique commun suggére que les
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objets représentés sont tous de couleur noire. En revanche, il est remplacé par

I’homonyme Azt J* (porte) dans les graphies simplifiées, qui n’arrive pas rappeler la

signification primitive. De méme, il existe ainsi des cas ou plusieurs composants phonétiques
de caracteres traditionnels ont été remplacés par un méme composant phonétique dans leurs
graphies simplifiées. Ce fait enléve davantage le sémantisme du composant phonétique et

donc forme finalement une situation équivoque.

Cependant, cela confirme que I’idéophonogramme et le composant phonétique ont tous
les deux subi une transformation considérable pendant 1’évolution graphique, qui révele des

indices de motivation plus ou moins soutenues.

8.4.12 L’apercu de la recherche sur les sinogrammes étant a la fois idéophonogramme

et idéogramme composé en méme temps : la catégorie et la proportion

On constate bien que le phonogramme n’est pas qu’un simple signe phonétique dans
une grande partie des idéophonogrammes et que sons sens original, figuré ou d’emprunt peut
prendre part a la construction des caracteres. Autrement dit, c’est a I’aide de la combinaison
entre le sens du radical et du composant phonétique que ce type d’idéophonogramme
manifeste 1’information complete. N’est-ce pas une sous-classification particuliere de
I’idéogramme composé ? Dans ce cas-1a, le classement du sinogramme le plus orthodoxe
persistant depuis plus de mille huit cents années est-il fautif ? Afin de répondre a ces
questions, il nous faut nécessairement explorer un panorama rétroactif sur les études au sujet
de ce phénomene langagier trés particulier dans les différents stades emblématiques et

historiques de la recherche sur les sinogrammes.

Bien que ce soit Xu Shen qui établit le systeme de classification du caractéres chinois
le plus orthodoxe et le plus distinct, il a trés peu de chance qu’il n’ait eu pas noté 1’intersection
entre 1’idéophonogramme et 1'idéogramme composé. En effet, en tant que premier
dictionnaire, qui inclut plus de neuf milles sinogrammes, le Shuowen donne le commentaire
le plus explicite sur la motivation graphique en tenant compte de 1’agent phonétique.

Autrement dit, cet ouvrage confirme des opinions préliminaires sur [’étymologie.
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Notamment, Xu a noté la multiplicité des composant graphique. Il s’agit dans les faits de

plusieurs situations.

Xu a découvert d'abord que certains composants graphiques sont particuliers, qui ont

la fonction sémantique et phonétique en méme temps au sein du caractere. Il a dénommé ce

type de composant graphique « la clé signifiant le son » -yishéngbu 7} 7= %K. Par exemple,
Shuowen a explicité que le composant zi - (fils) est une clé signifiante dans le caractére

zi % (graphe). D’une part, son role sémantique est saillant : par analogie, on est capable de
retrouver la similarité entre la prolification du caractere chinois et la naissance de I’enfant
sous le toit -bdo ~~.%° D autre part, le composant zi - suggére certainement la prononciation
du caractére zi 7. De méme, le composant graphique ban 2}, « la moitié », participe a ce
type de composant particulier. I constitue deux sinogrammes : 1’un est pang Ff (moitié de

la viande), ’autre est pan ¥k (se révolter -la moitié de I’ensemble s’oppose). Xu a fait une

glose soulignant que le composant ban > est également 1’indicateur du son. Selon les

statistiques, « la clé signifiant le son » concerne environ a 35 composants graphiques et

développent environs 233 caractéres composés.

En outre, dans son ouvrage®!, Xu a particuliérement marqué que dans certains
sinogrammes composés, un de ses composants est en mesure révéler la prononciation et la

signification en méme temps. Xu a dénommé ce type de sinogramme sous 1’expression

yishéngzi 7R 75 5, qui peut se traduire littéralement comme « idéogramme signifiant le

son». Par exemple, nous illustrons ici en citant ses explications sur le caractére hin U

(mariage). Il est évident que son composant graphique a gauche déclare qu’il touche le

250 Vandermeersch Léon, 2013 op.cit., p83
251 Xu Shen, op.cit.
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concept portant sur « la femme » -nii Z;. Xu glose que le mariage traditionnel a lieu
d’habitude au « crépuscule » -hiin & De ce fait, ce composant -hiin - est censé prendre un
réle sémantique dans 1’idéophonogramme hin 1§ (mariage). D’ailleurs, il marque

précisément a la fois le son et le sens. Bien que ce soit nii ¢ qui est la clé et qui délimite le

champ sémantique de cet idéophonogramme, Xu a pu révéler la multifonction du composant

hin % de maniére rationnelle. Selon les statistiques, ’estimation du nombre des

sinogrammes qui appartiennent a cette catégorie distinctive atteint plus de quatre cents dans
I’ouvrage Shuowen. 1l confirme que Xu a pu constater et a justifié de maniére plus

approfondie les particularités chez certains sinogrammes composés.

De toute fagon, I’existence de la catégorie de « clé signifiant le son » et du type du «
sinogramme signifiant le son » ont confirmé que Xu a examiné 1’étymologie des caractéres
de facon raisonnée, sans s’¢loigner de son systéme élémentaire de classification des
caracteres. Il a tenu compte a la foi de ’essence commune de 1’écriture idéographique et des
particularités divers des méthodes mécaniques de la construction de la graphie. Xu a pu
exploiter des faits qui confirment la relation de corrélation indissociable entre le signifié

(phonétique ou graphique) et le signifiant au sein du sinogramme.

Dans les temps modernes, I’éminent linguiste du chinois, Wang Li a rédigé le fameux
ouvrage -Tongyuan zidian (Dictionnaire étymologique)®>2. Ce livre enregistre plus de trois
milles caractéres chinois qui sont classés selon leurs prononciations archaiques au lieu de
leur clé comme dans les autres dictionnaires traditionnels précédents. Les sinogrammes sont
donc catégorisés respectivement sous une méme famille étymologique. Autrement dit,
d’aprés Wang, les sinogrammes apparentés devraient se ressembler de prime d’abord en
prononciation. Sur le plan objectif, ce critere définit que les idéophonogrammes étant

similaires au son prennent inévitablement part au travail dans ce champs. On peut y retrouver

252 Zeng Shaocong, « Le contexte académique de ‘I’élément de droite *dans la dynastie Song sur I’histoire de
I’étymologie », Recherche de la langue chinoise ancienne, 2002, p58, titre original : cong ciyudan xuéshi kan

songdai youwénshué de xuéshu béijing « NIRRT FH RN L FEARE 5= »
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de nombreuses illustrations qui expliquent la relation étymologique entre le caractére et les
idéophonogrammes qu’il constitue en tant que composant phonétique, ainsi qu’entre les
idéophonogrammes de prononciation approchante. Par exemple, il a proposé ses propres

interprétations sur la motivation constructive de dénomination sur quelques

idéophonogrammes possédant le composant phonétique jian #f¢ (cumuler), qui partagent
donc de la méme origine selon lui : jian 4f est « le tissu de soi du fil doublé », jian 3 est « la

paire d’oiseaux », jian ff est « le poisson plat (dont les deux yeux sont doublés sur le méme

coté du corps) »%>3.

Etant donné que le pivot de cet ouvrage s’attache aux points similaires et analogiques
entre les sinogrammes sur le plan sémantique en ne se basant que sur les phénomenes
paronymiques, un grand nombre de caracteres étymologiques de cette liste sont reliés selon
des critéres moins stricts. D’un coté, phonétiquement et sémantiquement, les
idéophonogrammes se ressemblent, ils peuvent étre sinogrammes apparentés dans une grande

mesure, méme s’ils ne partagent pas complétement un composant phonétique en commun.
Par exemple, Wang considére que les sinogrammes #/ i (sabot des animaux onguligrades)
et 17 By (frapper du pied,) vu que leurs significations touchent un méme champs sémantique

sont en conformité 1’un avec ’autre, et partagent leur prononciation®*.
9

Les ¢études de Wang font abstraction des classifications des sinogrammes. De ce fait,
les caractéres de différentes natures sont susceptibles d’appartenir a une méme parenté, tels

qu’un idéophonogramme et un idéogramme compos¢ sont en mesure d’étre étymologiques.

Par exemple, en fonction de 1’explication de Wang, 1’idéophonogramme /i F (gérer) et

I’idéogramme composé /i 5 (magistrat) sont deux caractéres apparentés, car ils partagent

des ressemblances a la fois sur les plans sémantique et phonétique. Cependant, la relation

253 Wang Li, Le dictionnaire étymologique, titre original, p3,1978, Edition de presse commerciale, titre
original : téngyudn zididn « [R]JRFH »
254 Idem. p3
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entre les graphies similaires consiste de méme a la méthode la plus essentielle d’examen

étymologique du sinogramme. Selon les statistiques sur tous les caractéres apparentés

déterminés dans cet ouvrage,?° les caractéres ayant une ressemblance en graphie composent

la grande majorité. Le tableau ci-dessous montre distinctement la répartition des

sinogrammes étymologiques dans les situations diverses.

Tableau 92 La répartition des sinogrammes étymologiques

Caracteres apparentés corrélatifs en forme
. . Ajout supplémentaire de Caractéres
Composant identique
Rapport en composant apparentés
forme non corrélatif
Ajout de Ajout de f
Composant | Composant cn forme
) ) composant Composant
phonétique | sémantique ) )
phonétique sémantique
Zhi 1k L N Rén 1
Yi % (rite) Ba &
(pied) (homme) Neéng £
| Zhi Bt (capacité) -
Exemple Si 48 (culte) - You 45 (main -
: . Fu A (pére) - Nai i
(orteil) - Zhi droite) Y5
Ci fi (temple roite) -fou o
H: p Ba %8 (pére) ‘ (capacite)
. {£i (secourir)
. des ancétres)
(fondation)
Nombre
431 407 27 327 394
(Par groupe)

255 Cf. Le mémoire de Yuan Jianhui, La perspective multidimensionnelle de la recherche des mots apparentés
en chinois, p17, 2003, université¢ normale de Anhui, sous la direction de Lixianhua, titre original : lun hanyii

tongyudnci yanjiii de duowéi shijicdo « WIiE R JRRI 7200 2 4E0074 »
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Tableau 92 La répartition des sinogrammes étymologiques

Sous-total 838 354 394
Total partiel 1192 394
Pourcentage 75,16 % 24,84 %

Total 1586

D’apres les données, on apercoit que la grande plupart des sinogrammes étant issus
d’une méme origine possédent un rapport similaire en leurs graphies respectives. Bien que la
forme des caractéres ait subi une transformation énorme au fil des siécles, elle reste le critére

le plus fidele pour la recherche de I’étymologie.

Le but ultime de la recherche de Wang est de restituer les sources d’origine des graphies
prises dans leur dimension phonétique. L’intersection entre 1’idéogramme composé et
I’idéophonogramme n’est pas son seul théme. De toute fagon, la contribution du travail de
Wang est considérable pour les études étymologiques de la langue chinoise, car il a brisé la
contrainte des idées classiques et traditionnelles dans les recherches précédentes qui ne
s’étaient intéressé qu’au rapport entre le signifiant graphique et le signifi¢ du sinogramme.
Wang a exploité¢ la source d’origine du sinogramme par I’intermédiaire de 1’indice
phonétique. Néanmoins, cet ouvrage a subi quelques critiques séveres provenant d’autres
savants. Ils pensaient que sa grande originalité était aussi sa grande faiblesse, parce que
I’idéographisme, la nature inhérente la plus essentielle du sinogramme, était négligée
gravement et placée en deuxiéme position d’apres la méthode employée par Wang Li dans

sa recherche.

En 2009, Zhou Keyong a effectué¢ une recherche sur 2500 courants caracteres dans le
chinois moderne et il découvre qu’il y a 845 caractéres, soit 32,4% d’entre eux, peuvent étre

considérés comme sinogramme étant a la fois idéophonogramme et idéogramme composé.
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256Ce résultat confirme que ce type particulier du sinogramme est une structure graphique

important qui ne doit pas étre négligé.

Malgré tout, la suggestion sur la signification de I’idéophonogramme devient un
phénomene presque répandu dans le graphéme phonétique, vu que les résultats issus d’un
grand nombre des recherches sont solides. A 1’aide de la prononciation, les usagers peuvent
probablement établir une association de sens entre les sinogrammes ayant un son similaire
ou approchant. Autrement dit, les grands théoriciens comme Xu et Wang, ainsi que les
apprenants du chinois dans la vie quotidienne sont tous en mesure de former un rapport entre
le concept et I’image acoustique selon la théorie de Saussure. Ce qui est essentiel est que la
relation entre les deux éléments est solidement motivée au lieu d’étre arbitraire. En
conséquence, la fonction associative du composant phonétique peut devenir trés pragmatique

pour la cognition des apprenants du chinois parlée.

L’apparition et le développement de 1’idéophonogramme marque le stade le plus
évolué de I’invention du sinogramme. Il optimise la charge du sinogramme et maintient son
rapport motivé entre le signifié et le signifiant. Les propriétés de son systéme en distinction
et en déduction étendent avantageusement la fonction des caracteres chinois. Il n’augmente
pas la surcharge de 1’expression en écrit. En revanche, ce mécanisme créatif homogénéise
les méthodes de I’invention du sinogramme et forme ensuite un systéme de convenance plus

fertile, productif et permanent. Comme Vandermeersch le dit :

« (Dans les idéophonogrammes,) Méme pour la phonétique, est conservé le principe de 1’idéographie,

celui d’une recherche de la valeur sémantique du symbole I’emportant sur celle d’une parfaite homophonie. »%
8.4.13 Iconicité métaphorique dans 1I’idéophonogramme

D’aprés les recherches précédentes, c’est un fait langagier incontestable que la

métaphore conceptuelle consiste a I’expression conventionnelle, qui manifeste une relation

236 Zhou Keyong, « “huiyi jian xingshéng “shi yongyou daliang zili de zhongydo hanzi jiégou léixing “&7&
HI A KB LRI EE N 42T », (« Idéogramme composé -idéophonogramme », ayant des

exemples abondants, est un type important de structure du caractére chinois), Lifterature, histoire et
philosophie, n°1, 2009, p147

257 Léon Vandermeersch, 2013, op.cit., p83
249



PARTIE Il : ECRITURE CHINOISE ET L’ICONICITE GRAMMATOLOGIQUE

analogique entre I’objet et « le representamen ». Les phénomenes de toutes sortes affirment
que la production et le développement de la métaphore conceptuelle se fondent sur les
expériences mutuelles entre le corps humain et I’environnement physique et culturel ou il se
situe. La structure physiologique de base similaire provoque que des hommes habitant dans
des régions différentes ou dans des contextes divers sont en mesure de posséder des
expériences assimilables qui se distinguent subtilement 1’autre a ’autre en raison des
particularités dissemblables telles que les circonstances géographiques et I’environnement
culturel. Cette partie de notre thése envisage d’étudier les caractéristiques de la métaphore

conceptuelle qui subsiste au sein de la construction sémantique de 1’idéophonogramme.

On constate que I’iconicité est en mesure de persister sensiblement ou moins de
manicre métaphorique dans 1’idéophonogramme. Nos analyses adoptent principalement la
méthode de « schéme-image » qui peut servir a représenter les phénomenes iconiques. Il

s’agit des situations essentielles comme suivant.

Etant donné du fait que la fonction sémantique se manifeste dans un grand nombre des
composants phonétiques, la pensée métaphorique s’incarnent souvent au sein de
I’idéophonogramme en tenez compte de la signification primitive et implicite du composant
phonétique. Regardons le groupe d’idéophonogrammes synonymiques suivants qui se

manifeste que les indices métaphoriques s’installent sur la clé de « cceur ».

Tableau 93 Des exemples d’iconicité métaphorique dans 1’idéophonogramme

Idéophonogramme
Composant phonétique
) Composant
Graphie Sens
sémantique . Sens Sens par
Graphie o )
primitif extension
o _ \ R, Grand .
Xuan 18 Xin () | Xuan'B Grand Aisé/heureux
chambre
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Tableau 93 Des exemples d’iconicité métaphorique dans 1’idéophonogramme

Yue it Dui b, Défroncer Détacher Joie

Xin {7 Jin J1 Hache Séparer Déten:;/joye

Kuai th Guai F Bréche Ouvrir Soulagé
Yu i Yii @iy Bateau Creux Aisé

Les idéophonogrammes dans le tableau ci-dessus connotent tous les sens
synonymiques de « joyeux », de « libre » et de « facile ». La clé « cceur » s’emploie ici, car
c’est a la grande catégorie du « sentiment » qu’il appartient. Cependant, bien que les
composants phonétiques se différencient respectivement au sens, ils participent tous de la
signification de 1’idéophonogramme a 1’aide de I’expression métaphorique. Lorsque
I’homme éprouve du contentement il peut défroncer le sourcil, se sentir libéré et étre « léger
» dans son for intérieur. Etant donné le rapport analogique entre le sentiment abstrait et 1’objet
concret, les inventeurs du sinogramme ont établi un lien métaphorique entre la substance
dans le domaine source et celle dans le domaine cible. Le groupe des sinogrammes dans le
tableau au-dessous manifeste la possibilité de ’existante des phénomenes de la métaphore au

sein de 1’idéophonogramme, notre thése analysera davantage d’autres faits subsistant dans

I’idéophonogramme en se basant sur la clé « ceeur » (xin 0>/ 1 ). Il découvrira de plus

I’isomorphisme, ainsi que la diversité de la projection d’expressions métaphoriques entre le
chinois et d’autres langues, comme 1’anglais et le francais, qui sont en mesure de présenter
respectivement le méme mécanisme psychologique de [’humain et les écarts de manifestation
langagicre reposant sur les différents contextes : « On ne peut comprendre le phénomene de

la projection si I’on s’en tient aux idées recues sur le corps et 1’esprit, sur la conscience et la
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réalité extérieure, etcy. 2°8 En général, les métaphores qui se fondent sur le radical « ceeur »

(xin .U»/ 1) étant I’objet dans le domaine source consistent dans les différentes situations

suivantes qui se distinguent par le domaine cible.
A. Le cceur est ’humain lui-méme

La personnification est une méthode commune dans 1’expression du langage. Dans la
grammatologie du chinois, I’emploi d’une ou des parties inanimées afin de représenter sa
totalité animée -homme- concerne souvent aux expressions métaphoriques. On constate que
le cceur, en tant que symbole représentatif, peut s’incarner en I’homme soi-méme et exprime

des propriétés relatives.?>

Par exemple, le composants phonétique de 1’idéophonogramme yi & (volonté) est yin

H qui signifie couramment « le son ». Sur le plan sémantique, la construction graphique de

ce sinogramme implique I’idée que « la volonté est le son provoqué par le cceur ». Parce que
dans cette circonstance langagicre, le coeur devient l’individuel vivant, la pensée
métaphorique se révele spontanément. De méme, d’autres exemples de la formation

sémantique se servant de cette méthode similaire puissent €tre retrouvés parmi d’autres
idéophonogramme, comme le cas de xidng %E. Signifiant « réfléchir », ce sinogramme est
composé par le composant phonétique xiang #§ qui posséde a la fois un réle sémantique ici,

car dans sa signification primitive, ce caractére signifie « regarder ». La motivation

sémantique de I’idéophonogramme xidng 48 consiste a figurer que les activités de réflexion

accompagnent habituellement certaines images visuelles. Par conséquent, la combinaison

sémantique de « cceur » et « regarder » manifeste que cet organe se caractérise par des

258 Jean Frangois Billeter, L art chinois de I’écriture, p136, Skira, Paris, 2005

259 Cf. 1a thése de Zhou Yunhong, Etude de la métaphore de la graphie du sinogramme, Université normale de
Fujian, p147, 2015, sous la direction de Wu Shixiong, titre original : hanzi gouxing yinyu yanjiia « (L FHITE

Kt 7€ »
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particularités assimilables de I’humain. C’est le méme cas avec le sinogramme meén [b]

(étouffant ou déprimé) qui se constitue du composant « cceur » et de 1’indicateur phonétique

mén |} (porte) qui est & la fois sémantique ici. D’aprés Toussaint, « Etre ‘morose’ et

‘déprimé’ est interprété iconiquement comme un cceur ou un esprit enfermé, une porte ayant

plutdt pour fonction de fermer ».26°

Bien que le lieu ou les activités psychologiques s’effectuent réellement soit le cerveau
conformément a la science moderne, cela n’empéche pas que les inventeurs de 1’écriture
chinoise se servent du « cceur » comme 1’icone de 'univers mental et le relient avec les

comportements concrets réalisés par 1’humain.

On apercoit que les expressions métaphoriques analogiques subsistent dans d’autres
langues. Par exemple, en anglais, les expressions, telles que, « My heart is crying », « My
heart is dead », « My heart tells me that I am wrong » ...etc. emploient tous un procédé de
personnification vu que « heart » est en mesure de reproduire les actions spécifiques de

I’homme.
B. Le cceur est 1’espace

L’espace a trois dimensions est la condition essentielle que la vie quotidienne de
I’humain peut avoir lieu. L’expérience de 1’espace est une des connaissances acquises

fondamentales de I’homme, qui joue fréquemment une fonction importante dans la

perception et ’expression concernant un grand nombre de concepts abstraits.?6!

Les idéophonogrammes ayant la clef de « coeur » sont possiblement liés aux figures

concernant la notion de I’espace. Par exemple, les sinogrammes jing fi (vigilant) et hin 1§

(étourdi) sont des antonymes dans un certain degré, dont leur composant phonétique

260 Toussaint, Daria. « Phénoménologie d’une langue et son écriture », Un signifié : un signifiant, Cahiers de
linguistique analogique, p302, N°2, 2005

261 Li Xiuming, « La recherche de la métaphore de la clé “’cceur’’ dans le ¢ Shudwén i&zi>> », Journal de
[ université Sanming, p13, 2006 texte original : (« shuowén jiézi » xinbuzi de yinyu yanjii « Vi SCHEF 0

FHREEIRT 5E)
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connotent respectivement le sens « lumineux » (jing 5x) et la signification de « sombre »

(hiin £5).292 11 signifie que leur motivation graphique consistant a représenter respectivement

I’idée du « ceeur lumineux » et du « coeur sombre » qui reflétent des métaphores a la méthode
similaire : la sagesse est le clair et I’inconscience est I’obscure. La condition préalable de
cette expression métaphorique est I’existence d’un espace conceptuel. C’est exactement la
présence sous-entendue du cceur étant un espace virtuel que la nuance de lumicre est capable
a manifester. Dans les expressions anglais, la lumiére puisse étre corrélatif avec le mental, en
revanche, sa condition spatiale est le cerveau au lieu du cceur. On peut retrouver donc la

manifestation langagiére comme « He has a brilliant mind ».
C. Le cceur est le récipient

Dans la formation sémantique de 1’idéophonogramme, il existe le phénoméne
métaphorique qui se base sur le concept que le coeur est un contenant fermé ou mi-ouvert. Il

en résulte que certaines notions abstraites puissent se présenter a I’intermédiaire de cet objet
concret dans 1’image. Par exemple, le sinogramme yuan {§, « la tristesse », est constitué par
le composant phonétique yuan g (petit) et le radical « ceeur ». Il est inconcevable que le

composant phonétique soit motivé sémantiquement, car la construction graphique de cet
idéophonogramme représente le sens de « le sentiment de chagrin ressemble

métaphoriquement a 1’étroitesse au cceur ». dans le sens opposé, on peut retrouver

I’idéophonogramme xiian {& dans le tableau dans quelques pages précédent, qui figure un

sens de « heureux » dont le composant phonétique xizan ‘& signifie primitivement « grande

chambre ». De méme, la motivation de construction sémantique de 1’idéophonogramme kuai

Pt (soulagé/joyeux) se fond sur le présupposé que le « coeur » est un récipient hypothétique.

Car son composant phonétique guai K est motivé sémantiquement ici, par I’idée de « bréche

262 Cf. la thése de Zhou Yunhong, op.cit. p. 156.
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».283 De ce fait, cet idéophonogramme représente « le ceeur qui était fermé au début a une
bréche en tant qu’ouverture représente la joie ». Ces exemples expliquent que les anciens
inventeurs du sinogramme ont pu trouver et établir un lien métaphorique entre la dimension

de l'espace et I’expression langagiére de I’affectivité.?6*

De plus, on constate que le modéle similaire de projection métaphorique peut exister
dans d’autres langages, comme dans les termes « Deep in my heart » et « from the bottom of
one’s heart » en anglais, ainsi que « au fond du cceur » et « ouvrir mon cceur » en frangais.

Ils insinuent tous la métaphore que le cceur est un contenant ayant de la profondeur.

Les images ci au-dessus représentent ainsi trois modes métaphoriques qui se fondent
sur la clé « cceur » dans la formation de 1’idéophonogrammes. Ce radical est donc en mesure
de manifester d’autres structures métaphoriques en correspondant avec d’autres objets dans

le domaine cible.

8.4.14 L’universalité et la singularité de la métaphore conceptuelle

Comme nous 1’avons mentionné plus haut, la métaphore conceptuelle est liée
étroitement a des concepts conventionnés et universels chez certaines communautés
spécifiques qui se trouvent dans des contextes culturels similaires. En tant qu’une méme
espece, I’humain dans cette planéte partage toujours des sensations similaires par
I’intermédiaire du corps et selon une morphologie corporelle correspondante. Il en résulte
qu’il existe des caractéres largement répondus sur les expressions métaphoriques aux
langages divers. Les études suivantes sur les composants phonétiques de la métaphore
conceptuelle persistant dans 1’idéophonogramme du chinois et dans les expressions
langagicres d’autres langues sont en mesure de révéler la régularité constatée dans le

processus de la cognition et de la manifestation du langage humain.

263 Le mot chinois k@ixin JFi{» posséde également un sens de « joyeux » et peut se traduire littéralement en

« ouvrir le cceur ». Par conséquent, on apergoit un isomorphisme de métaphore entre la construction graphique
et la structure du mot combiné ici.

264 Cfla thése de Lin Yuan, La recherche du radical « ceeur » dans le « Shuowen jiezi », université Fudan,
p60-61, 2004, titre original : « shuowén jiézi » xinbuizi yanjiii « P SLIREF» OB 5
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A. « Le temps égale I’espace »

En 1993, Lakoff 2%a annoncé que la notion de I’espace est le fondement de la
conceptualisation du temps dans la langue anglaise. Il a résumé donc que la mode
métaphorique concernant le concept du temps en se servant des acquises sur I’espace consiste
que le passage du temps égale le mouvement (« Time passing is motion »). Cette théorie se

rapporte nettement au principe spatial.

Les vocabulaires « interval » en anglais et « intervalle » en francais manifestent de
maniére identique que les schémes-images aux champs d’espace sont projetés aux champs
de temps. Parce que ces deux mots proviennent tous les deux de la combinaison des radicaux
inter et vallum qui signifie « distance entre les murs ». De ce fait, I’espace physique entre
les objets concrets se transforme en un intervalle abstrait entre les périodes. Quant au chinois,
cette méthode métaphorique subsiste de facon semblable au sein de la construction

sémantique de 1’idéophonogramme. Par exemple, selon I’explication du Shuoweén sur le

sinogramme x7 [, sa construction primitive de la graphie consiste a figurer « la fente dans le

mur ». Il signifie par extension « le temps libre ».

On constate que les propriétés manifestent I’universalité dans un certain degré chez les
différentes langues au sujet de la projection métaphorique du champ sémantique de 1’espace

a celui du temps.
B. Le haut et le bas- La métaphore en orientation

En se situant toujours dans ’espace, I’homme fait 1’expérience des concepts relatifs a
’orientation, comme haut-bas, devant-derriére, gauche-droite...etc. Dans le processus de
cognition, ces idées fondamentales, en tant que référence, s’emploient pour manifester
d’autres notions non-spatiales et elles forment ensuite des métaphores d’orientation dont le

domaine cible se base sur ’orientation spatiale.

265 Lakoff. George, Metaphor and thoughts, p202-251, Cambridge University Press
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Un grand nombre de recherches confirment qu’il existe des similarités sur la métaphore
d’orientation dans les différentes langues. De prime abord, les notions de haut/bas servent a
construire les expressions concernant la quantité, la classe sociale et 1’état. De maniére plus
précise, les théories affirment que « les grands nombres » et « le bon état » sont considérés
comme les notions correspondantes avec le concept de « haut ». En revanche, ceux qui
concernent « les petits nombres », « le statut modeste » et « le mauvais état » sont liés avec

« le bas » en orientation.

Les idéophonogrammes jun Wg, jun 3% et jun % possédant le méme indicateur

phonétique sont des mots apparentés qui partagent implicitement un méme séme original :

haut. Le sinogramme jun I possédant la clé « montagne », signifie la montagne haute et

abrupte. Le deuxiéme sinogramme, jun 4%, avec le radical « cheval » exprime le sens de

« grand cheval » et du « bon cheval », notamment celui « de coursier de race ». Quant au

caractére jun % dont la clé est « I’homme », il désigne « 1’homme beau et grand » et

« ’homme de talent exceptionnel ». On peut apercevoir que le sens de bonne qualité et de
supériorité sont révélés par le concept d’« hauteur ». La pensée métaphorique de manicre
analogique persiste en méme temps au sein du vocabulaire de 1’anglais et du francais. Le mot
« excellent » qui provient du mot excellere en latin provient de 1’union sémantique entre « au-
dela » et « bouger » qui tire finalement la signification de « se distinguer par sa grande bonne

qualité ».

Les métaphores similaires dans les phénomeénes langagiers confirment que 1’humain
partage des expériences similaires de sensation au sujet de 1’orientation pendant leurs
interactions avec [’univers. Cela manifeste une universalité interculturelle dans les
expressions métaphoriques de ce champ sémantique. Quand I’homme a bon moral, il
conserve souvent la téte haute. Au contraire, il a la téte baissée lors qu’il est déprimé ou se
sent dans une position moins dominante. De ce fait, deux sémes différents peuvent se joindre

I’un a I’autre de maniere détournée dans les langues.

C. Les métaphores concernant les « paroles »
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Les paroles sont la méthode principale de communication dans la vie quotidienne et
servent a transmettre les informations. Il semble que les paroles elles-mémes sont la
combinaison de signes qui n’ont aucune figure physique. Au contraire, il devient trés fréquent
que les expressions métaphoriques peuvent jouer le role de ce critére de description sur « la

parole ».

En se basant sur les termes et les phrases d’exemple rassemblés dans The Longman
Dictionary of contemporary English comme corpus, Vanparys a analysé les métaphores
concernant le théme de communication verbale. Le résultat montre que dans la langue
anglaise, les métaphores dans ce type de sujet tendent a se conceptualiser en d’autres notions
de I’objet matériel. Par exemple, 1’expression en parole est considérée souvent comme un
contenant ou d’autres substances concretes, la méthode de la manifestation langagiere est
censée €tre un mouvement physique. Est-ce que ce composant phonétique langagier subsiste
au niveau grammatologique dans la langue chinoise ? On envisage de répondre a cette
question pour analyser les motivations constitutives au sein de 1’idéophonogramme, en se

fondant sur les théories élémentaires susmentionnées.
D. Les paroles sont les objets

Certains idéogrammes dont le sens concerne la parole ont des propriétés analogiques

avec les objets concrets. Par exemple, au sens « critique », le caractére /un if posséde la clé

« parole », yan 1 , et le composant phonétique Ziin £ qui est primitivement a la figure de

« livres rangés ». La motivation sémantique de ce sinogramme représente que la critique juste
est similaire aux ouvrages ordonnés. L’image concréte est projetée sur le champs abstrait. Un

autre exemple comme preuve qui peut confirmer cette modalit¢ métaphorique est

I’idéophonogramme gi i qui indique une « parole moins fluide». Son composant
phonétique chii 1} est de méme origine avec le sinogramme « Jii » (giz, courber). De ce fait,

le caractére gu i consiste a expliquer que « le discours obscur ressemble a des objets
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courbés ».26 L’idée de « détour » est impliquée dedans. On est capable de retrouver le méme
concept de métaphore dans d’autres langues. Par exemple, le vocabulaire francais
« insinuer » signifiant « parler ou suggérer quelque chose de facon détournée » émane du
mot insinuare en latin, qui révele le sen d’« introduire en pliant ». Il confirme qu’une image

de courbe se projette dans le champ de « la parole » a travers de I’iconicité métaphorique.

La langue chinoise manifeste également le concept que la parole peut étre « une choses

pernicieux » a I’aide de 1’expression métaphorique. En grammatologie, 1’idéophonogramme

chan i, « flatter », estune représentation typique. La figuration primitive de son composant

phonétique xian £ décrit I’image d’un homme pris dans un piége. Il implique 1’idée que la

flatterie est susceptible d’étre trompeuse, et fait tomber les gens dans des chausse-trappe. Les
caractéristiques abstraites du « compliments exagéré » peuvent se manifester vivement par
I’intermédiaire de 1’image d’un autre objet concret dans cet exemple. Dans I’étymologie du
vocabulaire anglais, il existe une projection métaphorique de manicre similaire dans le
domaine « parole ». Le mot « slander » (diffamer) provient de skandalon en grec qui signifie
précisément « le piege ». On apergoit donc que le danger de certains types de parole est
évoqué a travers d’'un méme objet dans deux langues différentes. Cette méthode de I’iconicité
métaphorique se base donc sur la correspondance analogique entre la parole et d’autres

objets.

« 2°"Tout notre rapport par la projection, phénoméne complexe et variable produit par
le corps propre, ou par notre subjectivité incarnée. C’est par le corps propre que le dedans et

le dehors communiquent, que se font tous nos échanges avec le monde. »

On remarque en méme temps que des indices de la synesthésie se révelent dans
I’idéophonogramme. Ce phénoméne langagier appartient dans la sous-catégorie de
métaphore langagiere, que 1’on appelle également la métaphore sensorielle. Dans la langue

chinoise, les phénomenes concernant 1’association synesthésique peuvent se manifester sur

266 Yin Jiming, Le grand dictionnaire de mots apparentés du chinois, Centre de 1’édition de Dongfang,
Shanghai, 2007, p.88-89, titre original : « Y& ] I 17 » (hanyi tongyudnct dadidan)

267 Jean Frangois Billeter, L art chinois de I’écriture, p152, Skira, 2005
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le plan grammatologique, notamment dans 1’idéophonogramme. Par exemple, le sinogramme

mo %R est une preuve de la synesthésie audio-visuelle, qui représente le sens de « réticence

». Son radical est 4éi 2. qui signifie « noir ». L.’idée que « le silence est obscur » confirme la

projection métaphorique du champ visuel au champ auditif.

9. L’évaluation de la motivation graphique : la perte et la reconstruction

de Piconicité

Dans le chapitre précédent, nous faisions la connaissance des différents styles de
I’écriture ancienne chinoise. Parmi eux, I’écriture ossécaille garde le plus de caractéristiques
avec I’image de 1’objet. La relation entre le signifiant graphique et le signifi¢ se manifeste
par une similarité de haut degré. A partir de I’écriture des clercs, les graphes chinois semblent
moins pictographiques. Un signe ne correspond plus directement avec une image. En
revanche, 1’assimilation se produit entre les signes de la forme similaire, bien que leurs
significations particulieres se distinguent. Ce style est une transition entre 1’écriture ancienne
et I’écriture moderne. Les traits du caractére chinois ne figurent plus la forme de 1’objet. Sa
forme graphique isole donc plus ou moins la motivation de I’invention initiale des
sinogrammes primitifs et ce phénomeéne provoque une perte f’iconicité considérable.
Néanmoins, on sait que cette transformation répond aux besoins de changement qualificatif
de la nouvelle méthode de construction graphique. Pour plus de commodité dans
I’enregistrement et 1’échange langagier, une partie de ’expressivité graphique disparait, au
profit des écritures modernes. Ce fait cause inévitablement une perte de la motivation directe,

notamment 1’iconicité imagicre.

La reconstruction de la motivation du sinogramme ne repose pas sur I’invention d’un
nouveau caractere afin de remplacer 1’ancien. En fait, pendant la transmission de la forme, le
rapport entre le signifiant graphique et le signifié¢ pourrait dévier de son chemin primitif en
raison du style ou des habitudes de I’écriture, du facteur culturel, de la variation de la
signification langagicre et d’autres agents. Les utilisateurs de 1’écriture graphique, les scribes

chinois ne s’accoutumaient pas a une relation immotivée ou arbitraire entre la forme et le
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sens du sinogramme. Par conséquent, deés que la motivation existante manque de la limpidité,
ils cherchaient de nouvelles explications qui seraient capable de faire réapparaitre le rapport
iconique. Il s’ensuit que la forme du caractére devait supporter une transformation. La
reconstruction de la motivation est une variation. A condition qu’elle corresponde avec le
mécanisme du sinogramme, on I’a considérée comme un phénomeéne normal qui répondait a

la demande de 1’évolution historique. Ce sinogramme s’engage dans le domaine de la

linguistique diachronique. Prenons le mot shé ¥}, « tirer », comme exemple. Le tableau ci-

dessus nous montre sa morphologie dans les styles différents.

Tableau 94 Le caractére « she Jf » (tirer) aux styles différents

Caractere Style ossécaille Style bronze |Style sigillaire 1 | Style sigillaire 2

w4 kB

La premicere figure de ce sinogramme caractérise une fléche posant sur un arc (5 gong)

dont la corde est tendue, il suggére 1’action de lancement. Dans sa forme du style bronze,

you X, «lamain», estun composant graphique déterminant qui indique la partie du corps
qui opere cette activité. Dans I’intention d’accentuer ce fait, la forme de 1’arc est remplacée
par celle figurant « le corps » (shén £) dans ce sinogramme dés le premier style sigillaire.
La signification de la fléche se maintient toutefois a travers le graphéme (shi' 4<).2% Dans la

deuxiéme construction, 1’idée de la « la main » persiste, mais est réalisée par un autre

composant, - cun ~}, dont la signification figurée est 1’unité de mesure. Ce phénoméne

comporte I’indice de la culture historique, attendu que le tir a 1’arc est I’un des fameux Six

268 On considére qu’au sein de cette structure, la clef shi 4& supporte en méme temps un role phonétique
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Arts dans ’antiquité, et que le tir & I’arc demande certaines régles et critéres.?®® Les deux
structures en style sigillaire dénotent quelques caractéristiques de la trajectoire de
transmission. La variation de ce sinogramme réside dans D’intérét de s’adapter

convenablement au processus du développement. Car a cette époque-1a, le sinogramme gong
5, « I’arc » a déja perdu sa valeur pictographique et se sublime en composant graphique.
D’une part, un de ses nouveaux roles est le composant graphique figurant simplement le sens
de « tirer » et ce fait, il se régularise au fur et a mesure dans une suite des sinogrammes, tel

que yin 5| (trainer), zhang 5§ (étendre), tan 5. (éjecter). D’une autre part, il assume la
responsabilité de suggérer 1’original et la prononciation du sinogramme, comme gong 45,

« s’incliner », et giong &, « le firmament ». De ce fait, I’idéogramme composé shé 5} (tirer)

représente bien un sinogramme qui est (ré)motivé pendant cette évolution. En réalité, durant
sa longue histoire, la conformation de chaque sinogramme se situe toujours en évolution.

Abandonner le facteur de diachronie n’est donc pas raisonnable.

Dans une méme période historique, la reconstruction de 1’iconicité peut avoir lieu. 1

s’ensuit que la variante de caractére se produit.

Quant a I’écriture a été simplifiée, certains sinogrammes semblent avoir perdu leur
conformité aux six classes de XU Shen. Néanmoins, il ne veut pas dire que c’est un systéme
indépendant et nouveau. Parce qu’ils sont la variante de 1’écriture traditionnelle et c’est la
simplicité ne change pas la nature inhérente du phénoméne langagier. De ce fait, il ne s’écarte

pas au mécanisme traditionnel du sinogramme.
10. De la structure au systeme : le fonctionnement du sinogramme

Un caractére chinois est composé par trois éléments essentiels : la forme, la

prononciation et la signification. C’est d’abord a ’aide du sens visuel que les sinophones

269 Les Six Arts (linyi 7N7), développés pendant la dynastie Zhou (1122-256 avant notre ére), sont les six
disciplines que les étudiants devaient bien maitriser. Ils comprennent les rites (/i §.), la musique (yué 1), le

tir a I’arc (shé §t), la conduite du char (v fill), la calligraphie (shiz 33) et la mathématique (shu %%).
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pourraient avoir une perception sur les fonctionnements sémiotiques de 1’idéogramme. Donc,
leur objet perceptible est la forme qui transmet I’information sur la perception phonétique et
sémantique. En outre, I’écriture du sinogramme ne concerne pas simplement le sujet de
pertinence mais aussi de beauté qui devrait véhiculer un sentiment de joie a sa vue. Le
fonctionnement esthétique que dégage la structure harmonieuse d’un sinogramme fait partie
de la calligraphie chinoise ou I’art de beauté manifeste entre des caractéres, des blocs et des

traits, une proportion appropriée et une densité équilibrée du trait.

Le systéme du signifi¢ du sinogramme se révele comme une régle qui se produit en
conséquence du systeme de valeur social. Il influence, méme domine la langue chinoise.
C’est exact la propriété structurale du sinogramme. Ainsi donc la discussion sur son
fonctionnement structural ne consiste pas imposer un ordre présupposé au caractere chinois

mais chercher la loi raisonnable intérieur.

On trouve I’isomorphisme bidirectionnel entre I’écriture chinoise et la langue. Mais
comment le sinogramme assigne confidentiellement son fonctionnement au chinois et ainsi
provoque 1’isomorphisme entre les deux ? C’est le sujet principal au point de vue du

fonctionnement structurale des caractéres chinois.

Dans la linguistique, la structure et le systéme signifient deux notions différentes. La
premicre consiste en rapports mutuels entre les éléments constitutifs intérieurs d’un systéme,

le seconde revient a unifier les éléments et leurs rapports dans un ensemble. Observons le

caractére chinois ¥ (ndn, homme) comme exemple. Au niveau de I’analyse structurale, on

voit qu’il se compose de sept traits, et de deux blocs (H tidn, champs, et 77 Ii, force) et forme

un mot entier. En revanche, I’information qu’implique ce mot, qui concerne de la civilisation
agricole de la période ancienne et le fait que ce mot représente une clé sont les problémes au
sujet de linguistique systématique dont son but ne consiste pas a faire la décomposition en
deux blocs, mais a I’observation sur le fonctionnement de leur combinaison comme un
ensemble. Autrement dit, I’étude structurale divise 1’entier en parties et la recherche sur le
systtme du langage va synthétiser les compositions dissociables. Il en résulte que les

questions du systéme linguistique interviennent dans le fonctionnement langagier. A 1’égard
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des caracteére chinois, son fonctionnement devient en effet la finalit¢ de ce systéme
sémiologique (I’individu et la totalité des individus) au processus de I’emploie. En réalité, le
fonctionnement du systéme revient a I’intention de I’€tre humain, qui s’agit de la projection

de ses motifs dans ce systeéme idéographique.

Le systéme du sinogramme ne reste pas comme un évenement indépendant dans
I’utilisation, il porte sur au moins quatre facteurs contextuels : 1’utilisateur, le signifiant (la
forme), le signifié et la culture sociale. L’intention de ’usager qui est le sujet principal, se
projette sur les éléments différents et ainsi forment des divers fonctionnements. Meng et
Huang divisent les objets du systéme sinographique en quatre : le motif d’expression, de

communication, de signifiant et de signifié.?”

Le premier motif manifeste la conscience de soi de I’usager du caractére chinois, car la

signification émane principalement de la propre intention du créateur. Par exemple, le mot

mu B} (mere) figure la femme enceinte. C’est la pensée figurative typique dans la culture

chinoise, qui s’approche d’une stylisation de 1’écriture. Comme indique Jan M. Broekman
dans son ouvrage Strukturalismus®’!, I’art n’est pas inventé dans des conditions de solipsisme
mais dans les environnements sociaux. En d’autres termes, la structure du sinogramme reléve
des relations sociales et culturelles entre les hommes eux-mémes et entre 1’étre humain et la
tradition historique, c’est le motif communicatif. Pour 1’ethnie de Han, les sinogrammes
possedent un pouvoir de référence nationale, mais un criblage pour d’autres peuples ayant
des cultures différentes. Pourquoi les inventeurs de la graphie chinoise ont-ils une
prédilection pour le symbole au lieu de la traduction phonétique ? Pourquoi les caracteres en
chinois composés avec la clé « femme » illustrent-ils en réalité une société patriarcale ? Ces
significations culturelles proviennent du moyen de communication du systéme

sinographique.

270 Meng H. et Huang X., La sémiotique du sinogramme, p44,2001, Edition des livres anciens, Shanghai, « 7
TR » (hanzi fithdoxiie)
27! Broekman. J., Strukturalismus, p103, Freiburg, 1971
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Quant au systeme du signifié, le sinogramme se transforme en systéme de valeur qui
produit lui-méme du sens. Les pouvoirs expressifs visibles ou bien potentiels du sinogramme
forment une force importante, par conséquent, il est capable d’imposer ses propriétés a
I’influence du développement de la langue chinoise. Ce phénomeéne est appelé « le motif du

signifié » et « la projection du signifié » par certains sinologues.

Au sujet du motif de signifiant, on discute le fait au moment ou la signification du
caractere chinois provient du rapport entre le sinogramme et le chinois ou elle manifeste la
qualité du chinois. Le motif du signifié trouve la réponse pour la question de « 1’adaptation
du chinois au sinogramme », en revanche, la projection du signifiant découvert la méthode

de « I’adaptation du caractere sinographique a la langue chinoise ».

En conclusion, le fonctionnement du sinogramme concernant 1’objet de son systéme
examine principalement quatre types de tendances principales. Elles représentent une
compétence de production de I’étre humain étant usager principal. Le pouvoir faire la
projection dans le systtme du sinogramme, ainsi introduit les quatre fonctionnements
différents. La conscience en soi produit le fonctionnement d’expression, 1’intention de
communication engendre le fonctionnement social, le motif de signifiant manifeste le

mécanisme structural et le motif de signifi¢ s’agit d’étre en mesure d’enregistrer cette langue.

Le sinogramme se regarde comme un systéme idéographique des signes qui représente
’esprit principale de son usager. Il est au carrefour de ’art, de la culturelle et de la méthode

de pensée.
Conclusion

La construction de la structure du sinogramme est considérablement motivée. La
recherche de la grammatologie favorise a connaitre le motif de la production de chaque
caractére. L’écriture chinois est d’origine au premier lieu pictographique. Ce fait
incontestable est confirmé par les écritures sur 1’écaille et par 1’os datant de deux mille ans
avant notre ére. A cette époque, le sinogramme était principalement 1’esquisse d’un objet

concret existant dans la vie quotidienne. Les scribes observaient leur environnement et en

extrayaient les caractéristiques. Par exemple, le sinogramme md  (cheval) met I’accent sur
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la criniére, le caractére du bois mu 7K distingue les branches et les racines, le mot initial qui

signifie le dent dessine ses propriétés a I’aide de la figure de la bouche...etc. Autrement dit,
presque tous les sinogrammes au sein de la premiére période ont pour ’origine la forme des
objets concrets observables a cette époque. « Les saints n’inventent pas des choses fictives,
tout s’appuie sur une base » explique Xu Chong.?’? La figure de la substance matérielle est
sa base, mais les deux ne sont pas complétement identiques. L’Homme observe les
phénomenes et établit d’'une manicre sélective un rapport analogique ou corrélatif entre le
signifiant graphique et le signifié¢ en bénéficiant de la pensée abstraite et des compétences

associatives particulieres.

Tant que le champ d’activité¢ de la vie humaine ne se limite pas aux cavernes, les
événements sociaux se multiplient. Cette réalité révele que les pictogrammes existants ne
répondent pas aux besoins de la communication. Parce que 1’humain appelle non seulement
des objets simples mati¢re concréte, mais en outre des activités abstraites et compliquées, tel
que les paroles, les comportements, les sentiments. . .etc, qui ne peuvent pas se manifester par
le canal d’imitation directe. Par conséquent, les inventeurs se sont servis de la similarité
analogique entre une chose physique avec un concept immatériel, qui établit donc une
connexion oblique associant ’existence de la figure physique avec la connaissance
subjective. Vu la nature de ’Homme et les propriétés de la cognition du peuple chinois, il est
naturel que 1’expérience sensorielle-visuelle et la pensée de corrélation interviennent pendant
le processus de la production du caractere. Le résultat est I’émergence du déictogramme, de
I’idéogramme composé, de 1’idéophonogramme, qui sont distingués par le fameux travail de
Xu Shen. Dans cette partie de notre thése, on a analysé respectivement la construction
structurale des six classifications et leurs motivations en tant que phénomenes langagiers de

I’iconicité.

Les traits du pictogramme dans 1’écriture ancienne imitent les traits de 1’objet d’une
facon plus directe et réaliste. Quel que soit le point de vue (élévation antérieure, latérale ou

plongeant) qu’ils s’emploie, le pictogramme semble similaire a I’'image de 1’objet. Il rend la

272 Xy Chong, « La préface du Shuowen Jiezi », Edition Zhonghua, 1963, titre original : « “i{ XCfRE"FH »
(“shuowen jiézi “xuyan )
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relation entre le signifiant et le signifié¢ plus évidente. C’est pourquoi I’iconicité figurative de

haut degré persiste avec ce type de sinogramme.

Le déictogramme se produit et se développe presque en méme temps que le
pictogramme. En décomposant sa formation, on réalise que sa fonction agit en indication.
Par ajoutant d’un indicateur modifiant la forme du pictogramme préexistant, le déictogramme

manifeste que le marquage peut jouer en rdle important dans 1’expressivité langagiere de la

graphie. On rappelle ici les deux exemples que nous avons cités : bén 7% (la racine) dont le

déictif est en bas de la figure du bois - mu /K et mo 7K (I’extrémité) dont le déictif se situe en

haut du méme pictogramme. Sa position figurative décide de la signification représentée.
Qu’il s’agisse d’une variation légére du pictogramme primitif ou de 1’addition graphique en
tant qu’’indicateur, il fait preuve d’initiative de I’inventeur. La décomposition des
déictogrammes nous aide a remarquer que l’iconicité figurative et diagrammatique se
manifestent en méme temps, bien que leur degré se distinguent. Dans cette structure du
sinogramme, ou bien dans cette étape de production du caractére graphique, I’addition
s’opere au niveau supplémentaire et auxiliaire. Sa fonction restreinte, comme celle du
pictogramme, ne correspond pas avec I’évaluation de la société plus avancée. L’émergence

de I’idéogramme composé résout ce probléme.

En se fondant sur les catégories des sinogrammes préexistants qui proposent une base
ferme, 1’idéogramme composé prend la mesure de 1’alliance qui est non seulement une
combinaison entre deux ou plusieurs notions, mais une manifestation et une extension de la
pensée corrélative et traditionnelle des Chinois. Tout d’abord, le concept de « composant
graphique » concentre la cognition abstraite des Chinois au sujet du monde. La relation entre

un objet concret existant et une idée d’abstraction a signifier est similaire relativement. Par

exemple, en tant que composant, le sinogramme ‘k (hud, feu) peut désigner 1’événement

relatif provoquée par [’objet concret qu’il signifie au premier lieu. Comme dans
I’idéogramme K (zai, désastre), :k (huo) est utilisé au sens de « danger causé par le feu». De
plus, le composant graphique est capable de suggérer d’autres phénomeénes corrélatifs
auxquels il se rapporte. En se fondant sur la base solide de 1’expérience sensorielle-visuelle
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de I’humain, il se sert de la méthode analogique et de la métaphore. L’idéogramme composé

i (fan, fiévre/ ennui) profite ainsi de la similarité entre le feu et la chaleur et par extension,

entre la fievre et le souci. Les notions abstraites se rapportent plus ou moins aux propriétés
possédées par l’objet concret lui-méme. L’humain se trouve en permanence dans une
situation qui est en relation analogique avec d’autres phénomenes. En outre, la structure de
I’idéogramme composé nous montre que, comme la syntaxe, la combinaison du composant
suit certaines régles grammaticales. Une structure correspond avec une expression. Nos
analyses des motivations de la composition de I’idéogramme composé manifestent que les
faits de I’iconicité accompagnent ces formations dans toute 1’histoire du développement de
cette langue. En réalité, c’est exactement a partir de I’émergence de 1’idéogramme composé

que I’iconicité diagrammatique et métaphorique se dégage dans tous les aspects.

On constate bien que le phonogramme n’est pas qu’un simple indicateur phonétique
dans une grande partie des idéophonogrammes et que sons sens original, figuré ou d’emprunt
peut prendre part a la construction des caracteres. Autrement dit, c’est a 1’aide de la
combinaison entre le sens du composant sémantique et du phonétique que ce type
d’idéophonogramme transmettre des informations complétes. Cette combinaison peut avoir

recours a I’isomorphisme, a la motivation ou la métaphore.

Les inventeurs connaissent a fond la vérité que persister dans la poursuite de I’essence
de 1’objet n’est pas la cible du langage dont le travail consiste avant tout a transmettre
I’information afin de réaliser le but de ’enregistrement et de la communication. 11 s’ensuit
que la description excédentaire concernée par la nature de 1’objet n’arrive pas a réaliser
I’ultime but de ’expression langagic¢re. Ce fait ne signifie pas que les sinogrammes ne
parviennent pas a représenter I’essence. En revanche, en se basant sur les graphies restreintes,
I’expression de ’abstraction et de 1’analogie produisent des représentations précises sur les
choses infinies dans 1’univers, qui permettent d’aborder les phénomeénes sans en écarter sa

nature premiere.

Le mécanisme de 1’idéographie chinoise a pu établir « une grille de lecture du sens des
dix mille étre de I'univers ». Selon Vandermeersch, « cette grille, créée par la normalisation

de toutes les graphies du lexique sur le modele des idéophonogrammes, est faite du
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croisement sémantique de toutes les lignes de graphies respectivement comptées du méme
radical, et de toutes les branches collatérales de graphies respectivement composées de la
méme phonétique. » Si cette grille peut s’établir chez les sinogrammes, autrement dit, au
niveau grammatologique, est-ce qu’elle peut s’installer également chez les mots composés ?
Cette question attire notre intéresse et nous pensons que ce probléme mérite d’une recherche

détaillée.

Comme nous le savons, la langue chinoise est une langue monosyllabique, autrement
dit, un sinogramme correspond avec un lexéme et une syllabe. De ce fait, le texte et la parole

du chinois ancien se caractérisent bien par les mots monosyllabiques.

Est-ce a dire que le mot polysyllabique n’existe pas dans cette langue ? Au contraire,
le mot composé¢ est une structure qui réveéle maintenant une prédominance dans la
morphologie de la langue chinoise moderne. Comment peut surgir ce bouleversement ? En
effet, ce fait est gouverné par le réglement interne du développement de cette langue. La
naissance du langage vise toujours a répondre au besoin de la communication quotidienne.
Au tout début, I’invention de nouveaux sinogrammes ¢était le procédé¢ principal pour répondre
a cette demande. Du pictogramme jusqu’a I’idéophonogramme, les procédés de I’innovation
sur le plan grammatologique n’ont pas cesser de se développer. Bien que le systéme de
I’idéophonogramme s’étende vigoureusement et que son mécanisme de structure sémantique
se perfectionne au fur et a mesure, sans aucun doute, 1’émergence infinie de nouveau
caractére qui pourrait surcharger outre mesure le travail de I’invention et provoquerait des
difficultés mémorielles et de communication pratique dans la vie quotidienne. Par
conséquent, la création démesurée du nouveau sinogramme ne constitue pas une méthode
optimale qui pourrait régler le probléme entre la demande de développement du langage et

les difficultés pragmatiques persistantes.

En outre, la polysémie devient aussi un phénomeéne trés répandu, notamment chez les
sinogrammes les plus fréquemment utilisés. Ce fait provoque certainement 1’ambiguité sur

le sens du caractére qui devient de plus en plus généralisé et perd méme ses propriétés

sémantiques initiales. Par exemple, dans le Shuowen, le sinogramme « il » (shi, regarder)
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posséde 12 articles qui expliquent les divers sens figurés de ce caractére.?’”> D’ailleurs, vu
que sa signification est généralisée, il devient un élément basique d’interprétation, comme
les caractéristiques du métalangage, et apparait trente-neuf fois dans 1’explication des autres
verbes présentant le sens relatif de « vision ». De plus, le systeme phonétique de 1’ancien
chinois est relativement plus complexe. Etant donné le principe d’économie inévitable du
langage, le registre limité de la prononciation des sinogrammes provoque un phénomene
d’homophonie qui se multiplie au fur et a mesure de 1’évolution de la langue. C’est un
¢lément défavorable pour 1’échange oral, en raison du risque de qui provoque. De ce fait, le
recours au mots composés semble devenir une méthode convenable qui est en mesure de
résoudre la contradiction. Cependant, le probléme est que le mécanisme productif du mot
composé peut partager la méme idée avec du sinogramme composé.?’* En vue d’examiner

les points similaires des mots combinés, Xu Tongqgiang donne des exemples afférents a la

valeur sémantique du caractére « 7K » (shui , 1’eau) dans son ouvrage.>”> En tant qu’un radical

sémantique du caractére composé dans 1’idéophonogramme, le sens « 7K » (shui , I’eau)

figure le concept primitif « la liquide incolore et limpide », cependant, ce graphie a d’autres
notions largement généralisées (cf- 8.4.1) en s’associant avec d’autre composants
phonétiques ayant la valeur sémantique. Comme nous le savons, cette valeur propose le
fondement sémantique qui favorise la production des nouveaux idéogrammes composés et

des idéophonogrammes.

Quant a la nouvelle construction du mot combiné dans le chinois moderne, cette

méthode de production peut demeurer et s’employer amplement de méme maniére, parce que

273 Cf. Le mémoire de Hou Bo, La recherche grammaticale et sémantique des mots sensoriels du chinois, p37,
université normale de Nanjing, 2008, titre original : « Y5 E 1RIHE SGEIERFFE » (hanyi gdnguanct de
yiyi yifd yanjiii) ; Su Xinchun, « 2 ZEFME AR R A FALE] » (lan huiyizi hé fuhéct de gongtong
shengcheng jizhi), « Le mécanisme productif en commun entre 1’idéogramme composé et le mot composé »,
Journal d’université de Jinan, n°2, 1994

274 Gu Yang, Shen Yang, « Le processus structural du mot composé en chinois », Le chinois en Chine, 122-
132, n°2, 2001, titre original : « YNiES KE A TREIBIIA T FE » (hanyit héchéng fihéci de gouzdo guochéng)

275 Xu Tonggiang. Principes de base de la structure du chinois, de primauté au caractére et de la recherche
linguistique. Editions de 1’université océanique de Chine, 2005. Titre original : « T B4 4 it 25 24 [ 3 - 2k

PEFES WFSE » (hanyi jiégou de jibén yudnli -zitiwéi hé yitydn yanjiii).
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’association sémantique puisse étre également établi entre le concept « I’eau » et d’autres
objets. De ce fait, conformément au mécanisme de la structure des sinogrammes et aux
propriétés inhérentes divers de la notion « I’eau », les nouveaux concepts peuvent étre
représentés par la combinaison entre « 1’eau » et d’autres sinogrammes. Regardons quelques

exemples :

WK (livishui , eau courante) = Ji(lit, couler) + 7K (shui , I’eau)

IK 8% (shuilu, 1a voie d’eau) = 7K (shui , I’eau) + & (/u, la voie)

JK H(shuicdo, I’herbe aquatique) = /K (shui , I’eau) + H(cdo I’ herbe)

En conséquence, Xu a fait un résumé sur la construction du vocabulaire dissyllabique
composé de deux sinogrammes. Il estime que le la régle de la composition syntagmatique

des mots dissyllabiques peut s’énonce comme suit :

Caractere antérieur + Caracteére postérieur

Image sémantique + Catégorisation sémantique

La catégorisation sémantique consiste en une définition ou description généralisée de
la nature de son objet ou du concept réel qu’il représente. L’image sémantique définit un

reflet plus abstrait de certains traits sémantiques de 1’objet.

D’apres cette théorie, on constate qu’un isomorphisme subsiste entre la construction
sémantique de 1’idéophonogramme et celle du mot composé. Parce que la structure de
I’idéophonogramme dont le composant phonétique posséde un role sémantique est constitué

de méme maniére : le radical sert a signifier la grande catégorie sémantique de 1’objet que
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cet idéophonogramme représente et le composant phonétique sémantique est utilisé pour

manifester le concept plus abstrait que cet objet se comporte.

En réfléchissant la question de ’iconicité dans cette langue, on admet que le dualisme

est sans aucun doute sa nature inhérente.
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Introduction

En présentant et analysant la construction de la structure des sinogrammes de styles
différents, les parties précédentes de notre thése interprétent par palier les caractéristiques
des sinogrammes. Le motif de 1’émergence du caracteére chinois distingue cette langue des
autres langues indo-européennes. C'est aussi sur ce fait que l'enseignement et I’apprentissage
du chinois langue étrangere sont fondamentalement différents de 1'enseignement des autres
langues. Pour les apprenants dont la langue maternelle appartient a une autre famille de
langue, la langue chinoise est une langue « de distance ». Notamment, I’écriture chinoise, qui
ressemble a des « symboles énigmatiques » aux yeux des débutants, leur donne une
« obscurité », une écriture mystérieuse, a surmonter. Cependant, ce fait ne signifie guére que

cette langue est une langue vraiment difficile a apprendre.

Ce genre de phénomene nous conduit a réfléchir sur une suite des questions : est-ce
que la représentation de la nature de la langue chinoise est correcte dans I’enseignement du
chinois langue étrangere ? En quoi le résultat de notre étude pourrait-il permettre le réexamen
de la question des idéophonogrammes ? Quelle efficacité dans 1’apprentissage cette étude
apporte-t-elle dans la mesure ou I’enseignement des caractéres se fait actuellement de
maniére non-ordonnée (suivant le concept évoqué), et donc a la méprise des notions abordées,

en particulier en ce qui concerne les idéophonogrammes ?

Le fameux linguiste chinois LU Bisong a formulé les critiques suivantes : « Le plus
gros probléme dans nos recherches sur les théories et les méthodes d'enseignement du chinois
est le manque de compréhension suffisante des caractéristiques du chinois. Nous pensons
toujours aux problemes dans le cadre des théories linguistiques et des théories
d'enseignement des langues occidentales. Les discussions et les débats d'opinions divergentes
prennent toujours comme base d'argumentation les théories linguistiques occidentales et les
théories de 'enseignement des langues. » D’apres ce chercheur, rarement les questions de
recherche prennent rarement en considération les caractéristiques objectives du chinois.

Méme si les caractéristiques de la langue chinoise sont évoquées, il manque une réflexion

275



Partie IV L’enjeu de la reconnaissance de I'iconicité du sinogramme en didactique du chinois
langue étrangére

plus approfondie. Cela montre que 1'enseignement du chinois, pendant plus de cinquante
n’était pas sur un « bon chemin ». LU pense que la méthode d'enseignement traditionnelle
est essentiellement une copie de la méthode d'enseignement des langues occidentales. Si la
méthode d'enseignement est mauvaise, il est impossible d'obtenir le meilleur effet

d'enseignement. » 276

On pense donc que le probléme d’enseignement revient a examiner les méthodes
pédagogiques actuelles en prenant en considération des arguments du probléme d’iconicité

que nous avons explicités dans les chapitres précédents.

11. La divergence dans les approches pédagogiques du chinois langue

étrangére : monisme et dualisme?”’

Aprées la fondation de la Chine Nouvelle en 1949, I'enseignement du chinois comme
langue étrangere est véritablement devenu une discipline. En juillet 1950, I'Université
Tsinghua a créé le premier établissement d'enseignement chinois, « Classe de langue chinoise
langue étrangere pour étudiants en échange venues de I’Europe de 1'Est », qui marque le début
de cette nouvelle matiére. En France, les cours de chinois langue étrangere ont été créés par
le sinologue francais Jacques Gernet (1921-2018) a la Faculté des lettres de Paris (Sorbonne)
en 1957, qui fonde ensuite I’unité d’enseignement et de recherche des langues et des

civilisations de 1’ Asie de 1’Est ’université Paris-Diderot en 1968.

Selon les statistiques, le chinois occupait la neuvieme place dans l’enseignement

secondaire en 1999, mais a partir de 1’année 2004, «un essor rapide des effectifs

276 LU Bisong, « L’opinion sur la recherche sur les approches d'enseignement du chinois », Journal d’étude
de P’université Jinan, p4, n°1, 2003 texte original : PGB %W 5141 Hanyii jiaoxué lizi yanjii chiyi

277 Nous empruntons les termes de monisme et dualisme & Joél Bellassen, qui les a introduits ces derniéres
années (cf. note 301) pour désigner la divergence profonde qui sépare les deux approches didactiques du
chinois, la premiére ne reconnaissant que le mot comme unité didactique minimale du chinois, soit comme les
langues a écritures alphabétiques, et la seconde soulignant la singularité du chinois et accordant au caractére et

au mot le statut d’unité didactique minimale en chinois.
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d’apprenants, avec une accélération exponentielle significative ».28 En 2007, le nombre des
¢éleves du chinois langue étrangere dans 1’enseignement secondaire est passé a la cinquieme

place.

L’enseignement formel du chinois langue étrangere procéde donc une histoire de 70 ans.
Des approches pédagogiques différentes se produisent de fur et a mesure et deux grandes

méthodes distinctes d’enseignement se forment ensuite. La plus grande divergence parente

entre ces deux recherches individuelles consiste a leurs opinions sur le probléme de « A7 »

(benwei). Cette notion, qui peut étre traduit comme « la norme » ou « le standard » en
francais, fait référence a 1’unité structurelle de base du langage et constitue 1’objet de
fondation de recherche dans I’enseignement. De ce fait, I'enseignement des langues, « bénwéi
» se traduit par deux niveaux, I'un est la confirmation de 1'unité structurelle de base de la
langue, et l'autre est la méthode d'enseignement. La méthode d'enseignement est forcément
basée sur la confirmation de 1'unité structurelle de base. De ce point de vue, que les auteurs
de manuels aient ou non clairement indiqué le type de « normes » qu'ils ont adoptées, ils ont
en fait des choix sur les unités structurelles de base de la langue. Bien sir, il existe un énorme
fossé entre la reconnaissance consciente des unités structurelles de base du langage et leur

sélection inconsciente.

11.1 « L’entrée par le mot » (c/ bénwéi 1a|4{if) : la méthode pédagogique qui met « les

lexiques » comme unité de base

La méthode pédagogique fondée sur « I’entrée par le mot » ou « primauté au mot » est la

méthode (ci bénweéi 1] Z5f) qui consiste a prendre les mots chinois comme unité linguistique

de base dans I’enseignement du chinois langue étrangere. Le matériel pédagogique est congu

pour enseigner d’emblée des mots composés, puis enseigner des phrases pour appliquer des

278 Bellassen, Joél, « La didactique du chinois et la malédiction Babel. Emergence, dynamique et structuration

d’une discipline », Etudes chinoises, hors-série, p29, 2010
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mots et enfin apprendre aux étudiants des textes composés de phrase.?’” Par exemple, pour

enseigner la phrase « Je vais a la librairie » (F& X435 ° wo qu shiidian.), les enseignants

apprenez aux éléves les trois mots d’abord : « je » (F; wo), «aller » (F qu) et « librairie »

()5 shiidian).

De cette maniere, les manuels édités selon la méthode de « I’entrée par le mot » sont
généralement divisés en trois sections, la premiére consiste en une comparaison de
vocabulaire entre la langue étrangere (la langue source) et langue chinoise (la langue cible),
la deuxiéme partie est I’apprentissage du texte et la derniére section est I’apprentissage des
régles de grammaire pour former des phrases en utilisant les mots appris. Cette méthode
d'enseignement est devenue courant depuis que l'enseignement du chinois langue étrangere
est devenu une discipline indépendante, c’est-a-dire depuis plus de soixante-dix ans. C’est
une méthode pédagogique qui s’inspire de prime d’abord de I’enseignement traditionnelle et
classique des langues indo-européennes, tel que 1’anglais et le frangais. Cependant, apres plus
d’un demi-siecle de pratique pédagogique, les gros problemes de cette méthodologie
d’enseignement sont remarqués. La plus grande difficulté pour les éléves est I’apprentissage
du caractére chinois. L’enseignement des caractéres chinois a été toujours dans un état moins
développé avant I’année 1990. « L'enseignement ‘I’entrée par le mot’ prend les mots comme
unité grammaticale de base et prend les caractéres chinois comme de simples signes
d'écriture, de sorte qu'il est attaché a l'enseignement du vocabulaire. En prenant les mots
comme unités grammaticales de base, il est difficile pour les éléves de former des concepts
consistant pour les caractéres chinois dans les mots a deux caracteres et les mots a plusieurs

caractéres. »280

L'une des raisons les plus fermes de ce résultat est que la plupart des auteurs de manuels
ne distingue pas la langue chinoise avec les langues indo-européennes. Appliquer

completement les concepts linguistiques des langues indo-européennes pour décrire la langue

279 Zhang Pengpeng, « La comparaison entre la méthode ‘I’entrée par le mot’ et la méthode ‘I’entrée par le
caractére’ » (I AL BEFE A T AN BEAERILEL . of bénwéi jiaoxuéfd hé zi bénwéi jiaoxuéfi de bijido.),
Chinese Teaching in the World, p222, n°3, 1992

280 LU Bisong, op.cit. p2
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chinoise est une fagon inapproprié¢e en didactique du chinois langue étrangére. Nos manuels
utilisent essentiellement la traduction mot a mot pour traiter les nouveaux mots. Sans
dissocier et identifier chaque sinogramme qui compose ce mot. Ce procédé pédagogique est
sans aucun doute une « imprudence » voulue qui négliger ou méme nier les caractéristiques
singuliéres des sinogrammes. « La fagon dont le chinois est structuré refléte la fagon de
penser des locuteurs chinois. Les apprenants chinois ne peuvent apprendre 1'essence de la
culture chinoise et apprendre progressivement a penser en chinois que s'ils ont une
compréhension approfondie de la structure de la langue chinoise. L'enseignement "basé sur

les mots" n'introduit pas les régles de structure interne des mots chinois ».28!

Dans les deux premicres parties de notre thése, on a décomposé les propriétés inhérentes
des sinogrammes dont I’iconicité et I’idéographique ont été largement argumentés. La nature
du caractere chinois devrait étre représentée correctement pendant 1’enseignement,
notamment dans les cours du niveau ¢lémentaire, parce que c’est le moment pour les
apprenants de connaitre I’essence de cette langue. Mais malheureusement, la grande majorité
des manuels mettent de coté ce principe primordial, dont I’enseignement du vocabulaire imite
la théorie basée sur les mots de la linguistique occidentale et ignore les caractéristiques du
vocabulaire chinois. Bien que la traduction de nouveaux mots soit commode, en raison de la
différence de structure des deux langues et des différentes maniéres de penser, les étudiants
étrangers partent toujours de l'ensemble des mots lorsqu'ils les mémorisent : ils ne savent pas
que chaque caractere chinois dans un mot a ses propres significations indépendantes et ne
connaissent pas le sens des nouveaux mots dérivés de la combinaison des morphémes
chinois). Prenez le livre intitulé « cours de chinois pour débutant »**? comme exemple.
C’était I’un des manuels les plus populaires de 1’apprentissage du chinois langue étrangere
pendant les années 90 du siécle dernier. Selon les statistiques?®®, parmi les 1305 nouveaux
mots enseignés dans ce livre, il y a 924 mots composés. Autrement dit, la plupart des

caracteéres n’ont pas été enseignés de maniere individuelle comme unité linguistique.

B Idem.p4
282 Titre original : « PUEVIHREAE Hanyil chiji jiaochéng »

283 Li Rulong, He Yin, « L’analyse sur le probléme de ‘I’entrée par le mot ’ dans les manuels de
I’enseignement de chinois langue étrangére », Education du chinois en outre-mer, n°2, 2004, texte original :
CARMTXTANE 004 2 'S 1 TR AL Shixt duiwai hanyii jiaocdi bianxié de ‘ci bénwéi’
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Cette méthode pédagogique néglige en méme temps I’importance de la présentation de la
construction structurelle du sinogramme. Prenez la série de manuels, intitulés, « Cours de

4

chinois »*%* comme exemple d’analyse méthodologique. La premiére legon de son premier

volume apprenez le mot chinois « {/RIf » (nihdo, Bonjour) aux éléves du niveau débutant.

Voici un extrait de cette lecon.
Figure 39 Premicre lecon dans le « Cous de chinois »
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Bien que les sens de ces deux

N . . . = RS Keweén PEXL  =swesssvmasasns i avaasessrsersmias s sbsas
caractéres chinois « /R » (ni, vous) et

A: AR AT
Ni hé&o!

« ¥ » (hdo, bien) sont annotés 5 %
B: R 4F!
Ni hao!

respectivement et leur ordre d’écriture

sont indiqués, la structure de formation Bl 71:44) Shangel © New Words

R
. &F hao
A5 &F ni hdo

=

nl

[

sinographique n’est pas présentée ici ;
autrement dit, les apprenants ne
peuvent pas comprendre les régles de la figure du caractére. Dans cette situation, on leur
enseigner de copier la calligraphique de chaque caractére I’un aprés 1’autre pour qu’ils les
retiennent et sans qu’ils assimilent vraiment leurs théories fondamentales de construction. En
revanche, les régles de prononciation occupent plus de cing pages dans cette legon. On trouve
que cette répartition pédagogique est moins raisonnable. Nous cossassions certes que les

régles de la composition du caractére chinois sont complexes. L’objet pédagogique n’est pas

284 Yang Jizhou, Cours de chinois, trois tomes au total, Beijing Language and culture university press, 2006,
titre original : Y i #(FE Hanyu jidochéng
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tout enseigné, mais aider les éléves a comprendre les nouveaux concepts de manicre la plus

concise possible est la mission essentielle du manuel.

11.2 « L’entrée par la caractére » (zi bénwéi F-Z{r) : la méthode pédagogique qui met «

les sinogrammes » comme unité de base

Depuis les années 1990, les linguistes en Chine et les sinologues de divers pays se sont
rendu compte de fur et a mesure que le grand probléme réside dans les procédés de traitement
des caractéres chinois durant I’enseignement. En 1996, Bellassen a proposé une opinion :
« Que ce soit en termes de linguistique et de théorie de l'enseignement, ou en termes de
principes de compilation de manuels ou méme en termes de conception de programme
d’étude, la non-reconnaissance de la particularité des caractéres chinois et la mauvaise
gestion de la relation unique entre les caractéres chinois et la langue sont les causes premieres
de la crise de 'enseignement du chinois ».2%° Sans aucun doute, ses opinions originales ont
remis en question la lIégitimité de I’approche traditionnelle du chinois langue étrangere, -

« ’entrée par le mot » qui occupait une place primordiale a son époque.

Sous la lumiére de ce genre des perspectives avancés, de plus en plus des sinologues ont
tenu compte du fait de la non-reconnaissance massive du caractére chinois comme unité
linguistique singuliére dans 1’enseignement du chinois, et ensuite, ont entamé des réflexions
profondes sur une approche plus raisonnée des caractéres chinois. Xu Tongqiang a indiqué
que pour définir 'unité élémentaire dans un langue langage, il faut se pencher sur la manicre
d’association du signifié¢ et du signifiant. Pour la langue chinoise, le point essentiel de
I’intégration du signifié¢ et du signifiant consiste au sinogramme qui est donc la clé de la

structure du chinois.8¢

285 BELLASSEN J., Hanyu jiaocai zhong de ‘wen’,’yu’ lingtu zhi zheng : shi hebing, haishi zizhu, yihuo fenli
POBHEM PRI, Btz £EFF, E2EHEE, MBS B ? (The territorial dispute beetween the
Spoken and Written Chinese over the Textbooks : Integration, ‘Self-Rule’ or Separation?), Shijie hanyu jiaoxue
(Chinese Teaching in the World), p99, n°4, Pékin, 1996.

286 Xu Tongqiang. Principes de base de la structure chinoise, de primauté au caractére et de la recherche
linguistique. p71, Editions de I’université océanique de Chine, 2005. Titre original : « YN iE4E ¥ 3L A JF B -

FARBIFNE SHHFE » (hanyil jiégou de jibén yudanli -zitiweéi hé yityan yanjiii).
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Alors que de plus en plus de réflexions sur ces types de questions se développent, une base
solide se forment de fur et & mesure. A I’opposé de la méthode « d’entrée par le mot », une

autre approche pédagogique a émergé : « I’entrée par le caractére » ou « la primauté au

caractére » (relative) (zi bénwei FF7<{;). Du point de vue de la linguistique, cette théorie a

été initiée par des linguistes chinois, visant & surmonter la "vision indo-européenne" dans les
¢tudes chinoises et a résoudre une série de problémes qui en découlent. Ces linguistes
considerent les « caracteres » comme 1'unité de base du chinois et affirment que les caractéres
sont comme le point de rencontre de divers plans tels que la phonétique, la sémantique, le

vocabulaire et la syntaxe en chinois.?®’

En France, guidée par Bellassen, la disciplinarisation de « I’entré par le caractére » comme
fondement théorique avait commencé et se développe depuis 1990. Les deux manuels, «

288 ot « Perfectionnement a la

Méthode d'initiation a la Langue et & 1'Ecriture chinoises »
langue et a 1’écriture chinoises »*% rédigés par Joél Bellassen et Zhang Pengpeng ont été
publiés respectivement en 1989 et en 1991, mettent en avant la théorie de « I’entrée par le
caractere » et ont impacté énormément la place de I’approche de « primauté au mot » a son
époque. Le premier a battu le record des meilleures ventes de manuels de I’apprentissage du
chinois en France dés sa premiére année de publication en 1989. Ce fait prouve de plus la

singularité de ce type de manuel dans son époque.

Prenons le premier manuel comme notre exemple d’analyse. Ce livre attache de
I’importance au caractére étant 1’unité d’enseignement. C’est une mesure cruciale pour la
transition de 1’enseignement du chinois en France, et méme dans le monde.?

« Une dénaturation des savoirs, rare dans ’histoire de la didactique des disciplines, va s’opérer dans la

conception des premiers manuels de langue étrangére publiés en Chine : le caractére se voit nier son statut

287 Bellassen, op.cit. p4

288 Joél Bellassen et Zhang Pengpeng, Méthode d’initiation a la langue et a I’écriture chinoises, La Compagnie,
Paris, 1989

289 Joél Bellassen et Zhang Pengpeng, Perfectionnement a la langue et d I'écriture chinoises, La Compagnie,
Paris, 1991

290 Les deux manuels sont traduits également en chinois (« P 5 SCF IR 5 », Hanyil yiiydn wénzi
qiméng) et en anglaise « A Key to Chinese Speech and Writing »).
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d’unité pédagogico-linguistique, d’ou 1’absence de traitement sémantique et combinatoire de chaque
morphéme, soit I’absence d’analyse sémantique des mots composés, 1’absence d’analyse graphique compléte,
la rédaction de textes obéissant aux seuls choix de progression grammaticale et de fréquence lexicale. Ainsi
s’instaure le régne du primat absolu accordé au mot sur le caractere... Une telle approche conduit inévitablement

a un apprentissage dispersé des caractéres. »*%!

L’irrationalité est un phénomene des manuels pédagogiques est un phénomene superficiel,
qui marque une grande différence existant dans les approches didactiques du chinois langue
étrangere, c’est-a-dire nier la bimodalité, la caractéristique essentielle du caractére chinois.
C’est la cause essentielle de la non-reconnaissance du caractére chinois comme unité
linguistique singuliére dans la grande plupart des manuels. Allanic indique que : « de fagon
dispersée au fur et a mesure de I'apparition des mots dans les textes, cet enseignement ne
prend absolument pas en compte la complexité graphique des caracteres, alors qu'on sait que
les caracteres sont composés d'un nombre limité d'éléments graphiques, dont beaucoup sont
eux-mémes des caractéres a structure simple qu'il conviendrait d'apprendre en priorité. » 2%2
Il expose ensuite ses observations sur un manuel intitulé Modern chinese beginner's course
(1980) ou les caractéres composés sont introduits avant et leurs composants qui les
constituent sont enseignés aprés. A titre exemple, I’auteur a fait le tableau suivant pour

visualiser I’ordre de certains caractéres dans ce manuel.

Figure 40 L'ordre des caracteres enseignés

AVANT APRES
Caractéres enseignés d'abord Caractéres enseignés ensuite
(le numéro des lecons est entre parenthéses) (ou absents du manuel)
% fang (10) ;% pang (13) ; & fang (26) 7 fang (29)
1% bian (29); A ying (44) £ géng (51)
34 pdo (34) ; 48 bdo (40) &, bdo (absent)

291 Bellassen, Joél, « La didactique du chinois et la malédiction Babel. Emergence, dynamique et structuration
d’une discipline », Etudes chinoises, hors-série, p39,2010

292 Bernard Allanic, « Une expérience d’enseignement- apprentissage raisonné des caractéres », Modernes,
Association des professeurs de langues vivantes, p.2, n°4, 2015
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Nous pouvons remarque que la méthode traditionnelle d’apprentissage du chinois,
« primauté au mot », provoque un grand probléme reconnu : les éleves dont la langue
maternelle employant 1’écriture alphabétique n’arrivent pas a comprendre le concept de

caractere chinois et donc ne peuvent pas a apprendre les sinogrammes de maniére efficace.

« Les écritures phonétiques utilisent un jeu de vingt et quelques lettres pour noter les sons des mots, sans tenir
compte de leur sens, 1’écriture chinoise prévoit un signe différent pour chaque mot. Ce signe renvoie soit
directement au sens du mot, sans dénoter le son d’aucune maniére, soit au sens et au son mais en ne donnant,
quant au son, qu’une indication trés approximative, soit encore au son seul, de maniére également

approximative ». 3

Le principal moyen de résoudre le probléme est d'améliorer les méthodes d'enseignement
en prenant entierement en considération les singularités des sinogrammes. Des experts et des
universitaires de plus d'une douzaine de colléges et d'universités, dont le Hanban, la
Commission de la langue d'Etat et I'Université de Pékin, ont assisté au séminaire sur "Les
caracteres chinois et I'enseignement des caractéres chinois" a Yichang, Hubei en 1997. La
réunion a estimé qu’« en fait, la difficulté d'apprendre les caractéres chinois est étroitement
liée a l'incapacité d'enseigner les caracteres chinois, et ce n'est pas entierement dil aux raisons
des caracteres eux-mémes. Ce que nous devrions faire maintenant n'est pas de trouver et de
corriger les défauts des caractéres chinois, mais de trouver et d'utiliser les avantages des
caracteres chinois et de les enseigner aux étudiants selon les lois des caractéres chinois. S'il
existe une étude systématique des caractéres chinois et de l'enseignement des caractéres
chinois, et s'il existe une méthode d'enseignement qui refléte les lois inhérentes aux caractéres

chinois, les difficultés des caractéres chinois ne sont pas insurmontables. »*** %

12. La théorie d’iconicité dans I’enseignement du chinois langue étrangere

Sous I’'influence de la théorie d’arbitraire, les méthodes traditionnelles, comme « 1’entrée
par le mot » ignorent 1’enseignement de la structure du caractére, nie donc le lien motivé

entre le signifi¢ et le signifiant du caractere. D’aprés Wang Yin affirme que cette

293 Jean Frangois Billeter, L art chinois de [ ’écriture, Skira, p14, Paris, 2005

294 Département des échanges académiques, Burecau du Groupe dirigeant national pour l'enseignement du
chinois langue étrangere, « Notes annexes sur le séminaire de ‘les caractéres chinois et I'enseignement des
caractéres chinois’ », Chinese Teaching in the World, p104, n°4, 1997
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méthodologie pédagogique n’engage que 1’entrainement simple a la réponse au stimulus,
sans révéler le rapport analogique entre le monde extérieur et la cognition intérieure. 2% 11
mene donc a une inefficacité d’apprentissage des ¢éleves, qui ne répond pas a la demande

pédagogique des didacticiens.

A I’opposé de la méthode traditionnelle, la méthode nouvelle d’enseignement, comme
« ’entrée par le caractére » qui tient I’iconicité sinographique en considération, profite
pleinement des avantages de la propre nature du sinogramme et se différe de la méthode
traditionnelle de I’enseignement des langues indo-européennes. C’est évidemment un remede

pour le probléme d’efficacité d’apprentissage du caractere.

Bien que I’iconicité marque la nature inhérente des caracteres chinois, cette théorie n’est
pas encore correctement représentée dans l'enseignement des caractéres chinois aux
apprenants étrangers et ses valeurs ont largement ignorés pendant le processus

d’apprentissage dans la plupart des classes de la langue chinoise.

On pense que les méthodes qui en prennent 1’iconicité sinographique en considération
présentent un grand nombre d’avantages qui sont assez efficace pour résoudre des problémes

pendant 1’apprentissage des apprenants.

12.1 L’iconicité figurative dans I’enseignement des caractéres simples

Comme nous 1’avons expliqué dans le chapitre 2, I’iconicité figurative représente
notamment sur les sinogrammes simples aux styles les plus archaiques, tels que 1’écriture
ossécaille et bronze. Dans ce niveau, la cognition de 1’étre humain sur les concepts est directe
et visuelle. En se basant sur ce principe, les caractéres chinois sont beaucoup plus faciles a

comprendre.

L'iconicité figurative des caractéres uniques est cruciale pour promouvoir I'apprentissage

du chinois primaire. Il se manifeste de deux maniéres. Premi¢rement, il démontre directement

25 Wang Yin, La grammaire cognitive, p539, 2007, Shanghai, L’édition de 1’enseignement des langues
étrangéres de Shanghai. Titre original : « rénzhi yiiydanxué INFIE 5 % »
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les caractéristiques idéographiques des caractéres chinois, qui sont essentielles pour que les
premiers €éléves comprennent la nature des caractéres chinois. Le second est d'améliorer
l'intérét des éleves pour 'apprentissage des caractéres chinois. Le pictogramme est intuitif et
concis, et sa difficulté¢ d'apprentissage n'est pas élevée, mais il peut augmenter le sentiment

d'accomplissement et la confiance en soi des éleves. C’est assez important pour leur début

initial d’apprentissage de cette langue.

Dans l'enseignement des caracteéres chinois qui ressemblent a des images, nous devons
constamment souligner en classe que les formes des pictogrammes imitent la figure des objets
dans un grand degré, et en méme temps laisser les apprenants chinois progressivement
comprendre et se familiariser avec la maniére sémantique unique d’expression dans les

sinogrammes.

Ces caractéres chinois peuvent é&tre enseignés grace aux matériaux pédagogiques
auxiliaires, tels que 1’image physique ou dynamique a ’aide de multimédia. L ’impression

visuelle est bénéfique pour les éleéves car cela a renforcer la mémorisation.

Par exemple, quand 1’enseignant apprend le caractére chinois « la main » (shou, F) aux
b

¢éleves, il suffit de leur montrer I’évolution graphique de ce caractére (c¢f. Annexe 2 :
I’exemple dans « Les idéogrammes chinois ou I’empire du sens »). Au service de 1’iconicité
d’image, cette manicre de présentation peut aider apprenants a mieux comprendre la nature

de ce type de sinogramme. De plus, leur mémoire de ce caractere est beaucoup plus profond.

12.2 L’iconicit¢ diagrammatique dans [’enseignement des déictogrammes et des

idéogrammes composés

Comme nous avons explicité dans la partie 3 de cette thése présente, I’iconicité
diagrammatique est omniprésente dans les sinogrammes. La méthode pédagogique efficace

du programme doit prendre en compte ce point essentiel.

En profitant pleinement des caractéristiques propres des sinogrammes, 1’apprentissage du

caractere sera largement plus efficace pour les éleéves rencontrant des difficultés de ce genre.
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A. Iconicité de réduplication.

La notion de « quantité » est la caractéristique essentielle dans 1’iconicité de réduplication
(cf- chapitre 8.3.2 et 8.3.6). La réduplication manifeste de plusieurs manicres |’intention
expressive. Au service de cette propriété, les didacticiens peuvent favoriser 1’apprentissage

de I’'idéogramme compos¢ aux composants itératifs. Prenez le sinogramme « le forét »

comme exemple. Sa structure figurative, « #& » (lin) est composée de deux caractéres
« bois/arbre » (K, mu) étant le composant ici. Pour enseigner le caractére « le forét » (#K,

Iin), il suffit de le comparer le pictogramme « le bois » (A, mit) avec lui. A ’aide de cette

confrontation parallele, les étudiants peuvent comprendre clairement la motivation de ce
nouveau caractére. De plus, une fois que les apprenants forment potentiellement le concept
de la réduplication, c’est vraisemblablement qu’ils connaitraient naturellement les régles de

formation des autres déictogrammes au composant itératif, tel que « le peuple » (zhong,

) > « cristallin » (jing,&h)..etc. 2%

B. L’iconicité d’isomorphisme

Les formes des déictogrammes manifestent une grande adéquation avec les concepts
concernés, tant par un simple ajout que par la variation des pictogrammes primitifs. C’est un
phénomene linguistique qui révele une redondance significative qui marque le processus
cognitif de I’étre humain : du simple au complexe. De ce fait, il suffit de profiter
suffisamment des caractéristiques du principe de I’iconicité de marquage (cf- Partie 4.2)

pendant le processus de 1’enseignement des déictogrammes. Par exemple, pour apprendre

aux ¢léves le caractéere « la lame» (rén J] ), il faut leur montrer d’abord Ie

pictogramme « couteau » (ddo J] ). Ce genre de contraste peut aider les apprenants a

comprendre la motivation de la création du déictogramme « la lame ». De méme, 1’iconicité

2% Cf. p.177, le caractére « le peuple » (zhong #R) est composé par trois « homme » (rén \) et trois « soleil »

(H i) forme le caractére « cristallin » (jing ).
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de marquage peut favoriser 1’apprentissage des quelques déictogrammes antonymes. Par

exemple, lors de I’enseignement des déictogrammes « dessus/monter » ( I shang) et

« dessous/descendre » (| xia), les enseignants peuvent utiliser quelques matériaux, comme

le livre et le stylo. En servant le livre comme un plan horizontal, la postions du stylo peut

expliquer clairement la figure structurelle de ces deux sinogrammes.
12.3. L’iconicité dans 1’enseignement du composant et de I’idéophonogramme

Des études antérieures ont expliqué les caractéristiques des caractéres composés (cf-
chapitre 6), tels que I’idéogramme composé et 1’idéophonogramme, notamment le dernier
qui se constitue plus de 90% des sinogrammes dans la langue chinoise moderne?®’. Comme
nous ’avons indiqué dans les chapitres antérieurs, la structure des caractéres composés est
beaucoup plus complexe que celles des caractéres simples. Du fait des propriétés des

premiers, les apprenants rencontrent souvent plus de difficultés dans leur mémorisation.

Les caractéres chinois sont considérés par les néophytes comme des symboles de lignes
chaotiques. Pour changer leur point de vue, il faut évidemment leur faire connaitre la
motivation de la figure du caracteére. C’est pourquoi que, 1’iconicité graphique, en tant que
les propriétés inhérentes au sinogramme, doit étre exploitée largement par les didacticiens.
De ce fait, la question de la pertinence de I’apprentissage du composant et de la clé des
caractéres composés mérite une étude plus avancée. Cela demande que les enseignants
chinois analysent et classent les caracteres chinois en fonction des traits, des composants et
des caracteres entiers. Sur la base de l'apprentissage des composants de ces caractéres chinois,

les ¢leéves peuvent comprendre davantage la logique de la combinaison entre les composants.

12.3.1. L’isomorphisme dans la clé et dans le composant

Comme nous I’avons indiqué, I’iconicité d’isomorphisme argumente que la coincidence

de la ressemblance entre des différentes catégories grammaticales insinue des

297 Ce que nous voulons souligner ici, c'est que dans les caractéres chinois courants, la proportion de caractéres
idéophonogrammes n'est pas si élevée.

288



Partie IV L’enjeu de la reconnaissance de I'iconicité du sinogramme en didactique du chinois
langue étrangére

fonctionnements communicatifs similaires et la ressemblance des formes manifeste donc la
similarité des significations. Notre recherche précédente sur la clé de I’'idéogramme composé
et de I’idéophonogramme nous confirme I’existence générale de ce principe linguistique dans
I’écriture chinoise avec un grand nombre d’exemple. De ce fait, I’enseignement efficace
demande que les méthodes pédagogiques de la clé s’alignent avec ce phénomene linguistique

dans la mesure du possible.

De prime d’abord, I’enseignement de la clé doit prendre en compte 1’ordre de la
présentation du caractere. La grande plus part de la clé du caractere chinois peut étre utilisé
indépendamment comme caractére autonome. Par conséquent, c’est mieux que les

apprenants connaissent d’abord les caractéres autonomes et ensuite leur role de clé dans les

caractéres composés. Par exemple, pour apprendre le sinogramme « homme » (3 nan) aux

¢leves, il faut que I’enseignant leur fasse connaitre d’abord ses deux composants: « le
champ » (HI tian) et « la force » (J7 I). Ce n’est ainsi que les apprenants peuvent comprendre

de maniére optimale la motivation de la formation de ce caractére : I’homme est la force dans

le champ.

De plus, on constate que le composant sémantique des idéophonogrammes tient le role de
suggestion de la catégorie d’objet signifié par 1’idéophonogramme et il peut manifester les
caractéristiques de 1’objet représenté, ainsi que le catégoriser de maniére plus directe et

efficace. En fonction de quoi, un apprentissage amassé raisonné des sinogrammes ayant la

clé en commun est conseillé dans la didactique. Par exemple, le composant graphique cdo

possede la signification de « plante herbacée ». L’enseignant peut montrer en méme temps

aux éléves les sinogrammes composés ayant cette clé, tels que « fleur » (hua {t), « tige »

(jing Z£), « bractée » (bdo £i). . .etc.

Cette approche pédagogique correspond avec la théorie didactique de «la primauté
relative au caractére », parce qu’elle prend en considération la nature de la langue chinoise.
Les clés les plus productives, c’est-a-dire qui peuvent former les plus grands nombres des

caractéres combinés courants, doivent étre appréciées pendant I’apprentissage. Prenons le
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livre « Le chinois pour tous » comme un exemple. Ce manuel pédagogique liste d’emblée
125 composants les plus fréquents dont les clés les plus fréquentes sont incluse. L’auteur les
nomme, décrit et illustre avec au moins trois exemples respectifs (cf. Annex 3). En servant
de la méthode heuristique, les exemples de la clé¢ exposent clairement les caractéristiques
uniques des caractéres chinois combinés. Surtout pour les radicaux avec sémantique multiple,
ce manuel utilise également des méthodes habiles pour permettre aux étudiants de

comprendre la logique de la formation des mots. Comme démonstration, regardons ses

interprétations de la clé « H » (yiie) qui a deux significations, -la lune et la viande.

On trouve que les explications sont assez limpides et ’activité « mini quiz » motive la
subjectivité d’analyse des apprenants. Ce type de matériel pédagogique tient pleinement
compte du dualisme de la langue chinoise. A condition que les propriétés des sinogrammes
combinés soient bien remarquées dans la didactique, l'efficacité de l'apprentissage est

grandement améliorée.
12.3.2 L’enjeu du réle sémantique du composant phonétique dans 1’enseignement

Comme nous pouvons le constater dans notre recherche précédente (cf. chapitre 6), le role
sémantique du composant phonétique de 1’idéophonogramme représente un fait linguistique
remarquable avec un grand nombre de preuves authentiques. Chez eux, c’est a I’aide de la
combinaison entre le sens de la clé et du composant phonétique qu’ils peuvent transmettre
des informations complétes. Cette combinaison peut avoir recours a 1’isomorphisme, a la
motivation ou la métaphore. Cependant, ce phénomene langagier qui représente la nature du

sinogramme n’est pas bien exploité dans les méthodes pédagogiques.

L’apprentissage de 1’idéophonogramme devient toujours une grande difficulté a sur
monter pour les éléves. De ce fait, on estime que si la valeur sémantique du phonéme
d’idéophonogramme est a prendre en compte pendant le processus didactique, il favorise

potentiellement a trouver des solutions pour une série des problémes actuels.
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La motivation constructive de

) Figure 41 Le composant bdo fJ (paquet) et ses
I’idéophonogramme  marque les .
idéophonogrammes dans le manuel

caractéristiques d’iconicité de haut

Quand les idéophonogrammes sont aussi
des associations d’idées...
inhérente de cette langue. Comme le —

niveau, qui représente la nature

prouvent les résultats précédents de
notre recherche, les significations des

idéophonogrammes qui ont le méme bio paiquet, exveloppe

composant phonétique ne sont pas bio footus

isolée, mats analoglques bao envelopper de ses bras

systématiquement. De plus, les gréle (paquets de pluic)

idéophonogrammes possédant un bio S ahskeie

méme composant  phonétique, . bulle; ampoule

partagent donc de la méme origine.

AF T HFTEFA

pao longue tunique (enveloppante)

En revanche, dans les recherches

actuelles sur les idéophonogrammes au cours du I'enseignement du chinois langue seconde,
peu d'attention a été accordée a la fonction étymologique des composants phonétiques. Les
indicateurs phonétiques ayant pour fonction d'indiquer la source peuvent exposer les
informations de signification fournies par les sinogrammes a un niveau profond et afficher
les caractéristiques enregistrées. De ce fait, en ce qui concerne I’enseignement de ce type de
caracteres, une méthode d’apprentissage plus compact est recommandée. En les classant dans
un méme groupe de caractere, les enseignants peuvent guider les apprenants a découvrir leur
similarité de sens. On cite une page dans le manuel « Méthode d'initiation a la Langue et a

I'Ecriture chinoises » comme exemple?*s.

Comme nous pouvons le remarquer, le sens du caractére simple « paquet » (bdo i) est

indiqué d’abord. A condition que les apprenants possédent une connaissance solide des clés,
ils sont capables d’identifier le role sémantique de ce caractere dans les idéophonogrammes

qu’il compose et vont découvrir ensuite le sens commun de ce groupe de caractére.

298 Bellassen et Zhang, 1989, op.cit.., p71
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Regardons un autre exemple dans le manuel « Le chinois pour tous » qui illustre
parfaitement cette méthode pédagogique.?®” L'auteur éclaire la lanterne des apprenants dans
la découverte spontanée de la régle de construction entre le composant graphique et le
composant phonétique et il donne la réponse correcte ensuite. Ce genre de méthode

didactique d’enseignement est rarement trouvé dans la grande plupart des matériaux

didactiques chinois.

Figure 42 L'indication de la fonction sémantique du composant phonétique dans le
manuel

94 LA HALLEBARDE BRISEE
o= Ce composant peut avoir une fonction phonétique.

- - -
‘ Il peut aussi avoir une valeur sémantique
[

et dans ce cas symbolise ce qui est petit.
Il est placé le plus souvent a droite.

W=, jian Dl (coquillage) + =%, jian = de médiocre valeur
=, jian 2 (pied) + 2%, = piétiner
%%, gién 4% (métal) + =%, — argent

MiINI QUIZ
Repérez les points communs sémantique et phonétique
entre ;% gian et 2% xian.

CORRIGE : (oetin
Point commun sémantique : %, (petit) jian g - o
 (eau) + % (petit) = i% (peu profond); # (soie) + X, (petit) = & (fi)

Point commun phonétique : finale -ian

siniv Nz 12 Ilnlh "/ ania

Si le lien entre la forme et le sens peut étre montré aux €léves au cours de 1’apprentissage
des idéophonogrammes, il sera pratique pour eux de connaitre le mécanisme de 1’art
graphique chinois, ainsi que la culture traditionnelle. Tout d'abord, la fonction étymologique
des indicateurs phonétiques aide les apprenants du chinois langue seconde a comprendre la
motivation structurelle des caractéres chinois. Cette compréhension peut leur aider a
améliorer I’efficacité de leur apprentissage. Elle peut étre utilisée sous deux aspects dans
l'enseignement des caractéres chinois. La famille de caractéres construite par les
idéophonogrammes étymologiques peut établir 1'association cognitive. Le morphéme marqué
par I’indicateur phonétique peut évoquer le sens de 1’idéophonogramme. En fonction de ce

fait langagier, les apprenants peuvent comprendre la raison de la dénomination de 1’objet ou

299 Bellassen, Joél. et Arslangul, Arnaud, Le chinois pour tous, p24 Hatier, Paris, 2014
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du concept, qui rend le processus de 'apprentissage du caractére plus accessible. Enfin, la
fonction étymologique du composant phonétique évoque potentiellement le contexte de la
culture chinoise, cela peut donc aider les éléves a comprendre I'histoire et la culture chinoises

a travers les caractéres chinois et la classe de cette langue devient certainement plus attirante.

Bien que nous soyons convaincus que les méthodes qui exploitent les fonctions
sémantiques des composants phonétiques peuvent améliorer potentiellement les compétences
en lecture et en littératie des apprenants, nous remarquons quand méme que les études sur la
fonction sémantique du composant phonétique sont limitées et que tous les indicateurs
phonétiques ne sont pas justifiés iconiquement. Pour les idéophonogrammes dont la fonction
sémantique du composant phonétique n’est pas vérifiée, cette méthode ne doit pas étre

appliquée dans la classe.

Le sinogramme se regarde comme un systéme idéographique des signes qui représente
’esprit principale de son usager. Il est au carrefour de I’art, de la culture et de la méthode de
pensée. En guise de récapitulation, nous retiendrons que le processus d’enseignement des
caracteres chinois basé sur la théorie d’iconicité doit bien profiter du rapport motivé entre le
signifié et le signifiant du caractére. Il demande que les didacticiens exposent pleinement le
lien entre la structure figurative et la signification des caractéres dans la classe. En menant
les ¢éléves dans le droit chemin, les méthodes d’enseignement intuitives peuvent cultiver la
capacité de réflexion des étudiants et en méme temps former leur pensée « chinoise » sur la
structure des caracteres, ce qui est bénéfique pour les étudiants et leur permet d'avoir une
compréhension plus profonde de la nature de cette langue. Comme dit le grand linguiste Lii
Bisong : « Les apprenants chinois ne peuvent apprendre 1'essence de la culture chinoise que
s'ils ont une compréhension approfondie de la structure du chinois et apprennent

progressivement a penser en chinois. »3%

39 LU Bisong, « L’opinion sur la recherche sur les approches d'enseignement du chinois », Journal d’étude
de Puniversité Jinan, p4, n°1, 2003 texte original : PGB % T W 7141 Hanyii jiaoxué lizi yanjii chiyi
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13.Seuil des caracteres

On connait que pour pratiquer une langue en oral et en écrit, il faut avoir une connaissance
solide d’une base des mots comme pierre fondamentale d’un batiment. Dans le cas du chinois,
c’est « le caractere » qui joue ce role essentiel. La « Liste des caractéres couramment utilisés
en chinois moderne » a été publiée conjointement par le Comité de la langue et de 1'écriture
de I'Etat et la Commission de 1'¢ducation de 1'Etat le 26 janvier 1988 en Chine. Le principe
de la sélection des caracteres chinois repose principalement sur la fréquence d'utilisation des
caracteres chinois, en tenant compte du degré de distribution et d'utilisation, ainsi que de

facteurs tels que la capacité des caracteres chinois a former et a former des mots.

Bellassen accentue souvent le role primordial du seuil du sinogramme dans ’activité
pédagogique. Une reconnaissance du dualisme de la langue chinoise est le fondement de
base, parce que « la non-reconnaissance massive encore a ce jour du caractére comme unité
linguistique singuliére dans 1’enseignement- apprentissage du chinois nuit directement a

I’application du principe d’économie (the less is more) dans 1’apprentissage du chinois »

(2014).30!

En fonction de la fréquence et du taux de récurrence des caractéres chinois, les articles,
ayant les sujets de la vie quotidienne, doivent étre édités par les sinogrammes dans la liste du
seuil. En se conformant ce principe, 1’efficacité d’enseignement serait gravement améliorée
et les activités pédagogiques peuvent atteindre a une meilleure situation ou les ¢éléves sont
capables d’étre guidés dans le bon chemin dés la premiére période de d’apprentissage du

caractére et peuvent faire ensuite 1'auto-lecture" le plus tot possible.???

Autrement dit, la fréquence du caractére est la base d’appui de ce manuel, non la fréquence

des mots comme le cas dans la plupart des autres manuels. Cette approche pédagogique

301 Bellassen Joél, « La didactique du chinois, entre croissance et crise de croissance », Séminaire Polyphonies
franco-chinoises : représentations, dynamiques identitaires et didactique, université catholique de I’Ouest,
Angers, 2014

302 Bellassen Joél, « Monisme ou dualisme : différences fondamentales et obstacles dans 1'épistémologie
ontologique de I'enseignement du chinois langue seconde », TCSOL Studies, n°4, 2018, titre original : « —JG
EL =i POE B FEEAMIANIS FIR A 73 8 5 B80S Yiyudn yihuo éryudnlin: Hanyi ér yi jidoxué
benti renshilun de génbén fénqi yii zhang'ai »
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respecte correctement la nature et les propriétés des caractéres. Un des auteurs, Zhang
Pengpeng, explicite que, selon la fréquence des caracteres chinois, les 400 caracteres chinois
les plus couramment utilisés, parmi les plus de 3000 caractéres couramment utilisés, sont
sélectionnés comme base pour la compilation du premier volume. 500 autres caractéres sont
sélectionnés pour le deuxieéme volume, et leur fréquence est 1égérement inférieure aux 400
premiers caractéres, mais supérieure aux 2000 autres caractéres couramment utilisés. Il y a

900 nouveaux caractéres chinois dans les deux tomes et le taux d'utilisation est d'environ

88 %.303

La récurrence des sinogrammes est I’ancre de ce manuel. Selon les statistiques, ces 415
nouveaux caracteres forment 1546 nouveaux mots dans ce manuel, autrement dit, le rapport
caractére-mot atteint 1:3.73 en moyenne. A la lumicre des divers contextes dans ce manuel,
la combinaison entre les différents sinogrammes se met en ceuvre pertinemment. Cette
méthode permet aux apprenants de renforcer leur mémoire sur les caractéres appris et de plus
d’apprendre de nouveaux mots de maniére plus efficace. En 1991, les deux auteurs ont établi
ensuite une liste de 900 caracteres chinois, comme le seuil des caractéres chinois pour

I’apprentissage au niveau plus avancé (cf. Annex 4). 3%

Ce processus d’apprentissage est appelé « boule de neige » par I’auteur. 3%Les caractéres
chinois que les apprenants ont appris au cours des étapes précédentes ou de plusieurs étapes
sont réorganisés en mots et en phrases, et de courts textes sans "nouveaux caractéres" sont
écrits pour que les apprenants puissent les lire et les comprendre, afin que les €éléves soient
capables de découvrir de leur propre initiative la structure des combinaisons entre les
caractéres. Par exemple, le caractére « pays » (gud [F) est le caractére de clé dans la premiére
lecon. C’est dans cette partie que les apprenants font connaissance avec des mots comme
« Chine » (& Zhonggud) et « France » (74 E Fdagud). Ensuite, le caractére se combine

avec d’autres caractéres respectivement dans les parties suivants et forment donc des

303 Zhang Pengpeng, « Lumiéres du succés du livre ‘méthode d’initiation a la langue et a 1’écriture chinoises’
en France », Yuyan jiaoxue yu yanjiu, p121, n°1, 1992,

304 Joél Bellassen et Zhang Pengpeng, op.cit., 1989

305 Tout comme faire une grosse boule de neige, lorsque 1'apprentissage a une base solide du caractére chinois,
les connaissances s'accumulent naturellement qui permet un acces raisonné a la lecture de cette langue.
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nouveaux mots de haute fréquence dans la vie quotidienne, tel que « national/peuple » ([H [&
guémin, lecon 3), « roi » ([ . guéwdng, legon 2), « hymne national » ([E# gudgé, legon

3) et « étranger » ([E 4| guéwai, legon 2).. etc.

La capacité combinatoire des caracteres est un sujet principal exploré par de plus en plus
des manuels en France depuis 1989. Allanic a inventorié le ratio caractére/mot dans les six

manuels récents en France. Le résultat est dans le tableau en-dessous. 3%

Figure 43 Le ration caracteére/mot dans les six manuels

Ratio
Caracteres Vocabulaire Caractére/mots
enseignés écrit
(en caracteres)

Meéthode d’initiation a la 400 1600 env 1: 4
langue et a l’écriture
chinoise (1989)
C’est du chinois ! Tome 1 392 770 1: 2 env
(1999)
Méthode de chinois premier 513 900 env 1: 1,75
niveau (2003)
C’est du chinois pour tous 280 390 1: 1,4
Tome 1 (2008)
Le chinois... comme en 540 950 1: 1,75
Chine (2008)
Ni Shuo Ne ? (2009) 350 600 1:1,70

Bien que tous les manuels dans la liste ci-dessus prennent « le caractére » comme 1’unité
linguistique de base dans I’enseignement du chinois, il est un fait que le ratio caractére/mot
dans le manuel de Bellassen est beaucoup plus élevé que dans les autres manuels. On estime
qu’il y ait évidemment un long chemin a parcourir pour que la capacité combinatoire des

caracteres s’accroisse de plus en plus dans les méthodes didactiques.

On estime donc que la valeur du seuil des caractéres ne consiste pas au nombre des
nouveaux caractéres appris, mais a la fonction d’augmentation de la compétence orale et

écrite des apprenants. Si non, la didactique rencontre toujours le dilemme auquel le HSK

306 Bernard Allanic. « Le débat sur la place attribuée aux caractéres dans 1’enseignement du chinois langue
étrangere et I’émergence d’une école francaise de la disjonction oral/écrit. » Béatrice Bouvier- Laffite, Yves
Loiseau. Polyphonies franco-chinoises : mobilités, dynamiques identitaires et didactiques, L’Harmattan
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(Hanyu Shuiping Kaoshi, Teste de niveau chinois) est actuellement confronté. Ce seul test
normalisé de la République populaire de Chine, qui est pour tester les compétences
linguistiques en mandarin des apprenants du chinois langue étrangere, est mis en examen
depuis longtemps en raison de son insuffisance de la fiabilit¢ et la crédibilit¢ de la
certification de chinois de dimension internationale.?*” Les correspondances entre les niveaux
1 a 6 du HSK et les échelles de niveaux du CECRL (Cadre européen commun de référence
pour les langues) est une « fantaisie », parce que les méthodes didactiques de 1’écriture du
premier ne renvoient a aucune activité langagiere et « le critére d’équivalence se limite a un
« nombre de mots (150 pour le HSK 1, assimilé au niveaux Al)» .3°® En prenant cette crise
comme un défi, les chercheurs européens s’engagent donc a établir un nouveau standard
d’évaluation de niveau de chinois plus pertinent qui répond au besoin du contexte didactique

européen : le projet EBCL (European Benchmarking Chinese Language).>%

Il y a un autre probléme avec la simplification des caractéres dans I’enseignement, qu’il
ne faut pas négliger. C’est Comme nous 1'analysons dans la grande deuxiéme partie de votre
theése, la forme des caractéres chinois a subi des changements, notamment avec sa
simplification. Dans le processus d'apprentissage du chinois comme langue étrangere, les
¢tudiants internationaux apprennent les caracteres simplifiés. Les avantages des caractéres
simplifiés sont: moins de traits, une structure moins complexe que les caractéres
traditionnels et une écriture facile. Cependant, apres la simplification de certains caracteres
chinois, on sait que certains caracteres chinois perdent leur trace de la motivation graphique.
Si nécessaire, l'introduction appropriée des caractéres chinois traditionnels aidera les
caracteéres chinois a apprendre et a comprendre. L'introduction de variantes de caractéres
permet aux éleves de comprendre une autre forme de caractére chinois, de comprendre
I'évolution des caractéres chinois et de mieux comprendre la forme des caractéres chinois (cf-

annexe 2).

307 Bellassen Joél, op.cit., 2014
308 Idem.

309 Idem. et cf. « Le nouveau concept de ‘CECRL’ pour I’illumination et la promotion de I’enseignement du
chinois - L'enseignement du chinois @ un moment critique », Chinese Teaching in the world » de méme
auteur, n° 3, Pékin, 2008, titre original : « ‘BRPNIE 5 T [F SHHELGL F B &K DOE ZEE 1 /n S5HES) »
‘Ouzhdu yliyéan gongtong cankdo kuangjia’ xin linian dui hanyt jidoxué de qgishi yu tuidong
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Conclusion

En guise de récapitulation, nous insistons qu’une transparence sémantique naturelle doit
étre accordée aux sinogrammes au cours de I’enseignement. De plus, 1’approche des mots
découlant des caractéres est préférable que le contraire. « L’écriture alphabétique posée
comme horizon d’attente et les modéles linguistiques et didactiques occidentaux transposés
au chinois sont autant de phénomenes qui vont constituer un ‘dépdt’ qui va prendre la forme
d’un déni de la nature logographique de I’écriture chinoise et de la nature morphémo-
syllabique du chinois dans le contexte de I’émergence du chinois langue seconde en Chine ».
319 Les corollaires négatifs sont assez lourds, la dimension sémantique du caractére et la
logique combinatoire des unités de sens sont largement négligées pendant le processus de

I’enseignement du chinois langue seconde.

De nos jours, l'enseignement du chinois langue étrangére progresse dans 1’exploration de
méthodologie, mais il y a une grande divergence comme nous I’avons exposée. A travers nos
recherches sur les caractéristiques d’iconicité de cette langue, on confirme que la dualité
représente la nature inhérente de cette langue. En conséquence, 1’approche unipolaire orale
et graphique sont les chemins d’enseignement auxquels nous devons éviter, parce qu’elles
rejettent complétement I’essence foncicre de la langue chinoise. Le premier n’intégre pas le
savoir sinographique et le seconde exclut la communication et I’acquisition grammaticale.?!!
« Lamaniere d'enseigner une langue doit étre cohérente avec les caractéristiques de la langue.
Le principal probléme de la méthode d'enseignement traditionnelle du chinois comme langue
étrangére dans mon pays est qu'elle s'écarte dans une large mesure des caractéristiques du
chinois. Par conséquent, pour explorer de nouvelles méthodes d'enseignement de

l'enseignement du chinois, nous devons d'abord travailler sur la recherche des caractéristiques

chinoises. »312

310 Bellassen Joél, op.cit., 2014

311 Bellassen, Joél, « La didactique du chinois et la malédiction Babel. Emergence, dynamique et structuration
d’une discipline », Etudes chinoises, hors-série, p42,2010

312 LU Bisong, Op.cit. texte original : —Fi% 5 FIZA KT, U AUSIXFIE S FIRF RUAH— 2. FEXHMNY
T IUAE 7 AT 0 205 B 1 AR B 32 22 0] U 2 FEAR R O RR B B B8 T DOERRE S PR, 38
ROOE AW R BE T, W ATE S AEDOERE S A 2N TR . Y1 zhong yityan de jiaoxué lizi, bixii

v zhé zhong yiiyan de tédian xiang yizhi. Woguo duiwai hanyi jiaoxué xianzai zhan zhiliv diweéi de jiaoxué
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luzi cunzai de zhiiyao wenti jiushi zai hén da de chéngdu shang béilile hanyti de tédidn. Yinci, tansué hanyti
Jiaoxué de xin de jiaoxué luzi, bixii shouxian zai hanyu tédidn de yanjiu shang xiagongfii.
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On a développé la question de I’iconicité dans la typologie sinographique. Nous avons
d’abord discuté des outils théoriques sur lesquels nous nous sommes appuyés. Qu’est-ce
que « I’iconicité » ? Pourquoi cet aspect intéresse-t-il le linguiste ? Quelles caractéristiques

possédent ce phénomene linguistique dans les langues différentes ?

La premiere grande partie de ce travail met en place les différents éléments nécessaires
aux analyses de I’iconicité linguistique dans un contexte général. Au cours de cette thése,
nous avons détaillé comment [’arbitraire et 1’iconicité du signe se basent sur des théories
philosophiques différentes. L’allégorie de la caverne dans La République de Platon nous
donne également des indices sur la multiplicité de representamen. Platon est convaincu que
certaines similarités subsistent entre la langue et la réalité. Les études d’Aristote ne suivent
pas le paradigme de son maitre, il croit que la relation entre le langage et I’univers est soit
indépendante relativement, soit conventionnelle (chapitre 1 .1 et 1.2). Des différentes écoles
de philosophie découlent différentes écoles de linguistique. Dans ces conditions, on
comprend mieux que ’arbitraire est influencé par I’objectivisme ; Saussure affirmait que le
langage est un systéme autosuffisant qui peut exclure tous les effets des facteurs externes

(chapitre 2.1).

En revanche, comme fondateur de la sémiotique, Peirce nous a donné successivement
plusieurs définitions différentes sur le signe qui se fondent sur la « trichotomie de catégories
», qui a été influencée par et dérivée de sa pensée de 1’idéalisation des objets (chapitre 2.2).
Les catégories universelles et les trois trichotomies du signe que Peirce a établi sont la base
¢lémentaire de la recherche suivante liée a ce sujet et a inspiré des linguistes postérieurs.
Dans une perspective synchronique, la trichotomie de Pierce se divise en trois échelles :
iconicité figurative, iconicit¢ diagrammatique et iconicité métaphorique auxquelles les
linguistes attachent des importances divergentes. Les présomptions et les suppositions sur la
source du langage forment réellement le champ des recherches de 1’iconicité diachronique.
L’imitation phono-articulatoire directe d’événements sonores qui réalise les transmissions
d’informations est une clé importante de la naissance du langage. Nous avons indiqué que
I’idée du symbolisme phonétique direct confirme que le rapport entre la prononciation et le

sens signifié est issu de I’imitation directe des objets ou des étres animés (chapitre 3).
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L’iconicité¢ s’inspire donc des moyens issus de I’étymologie, de la diachronie
linguistique, de 1’anthropologie, etc. qui examinent des connaissances historiques et
sociétales sur le langage. Les études de I’origine culturelle et historique du langage et de son
¢volution deviennent un point de vue important sur l’iconicité. Par conséquent, nous
continuons notre recherche dans une perspective de la diachronie. Notre premier point de
recherche s’intéresse donc a découvrir la pensée traditionnelle dans la culture chinoise et
comment elle a influencé I’évolution de la langue chinoise, en formulant ainsi notre premiere

question de recherche :

(QR1) Comment les rapports analogiques et corrélatifs s’établirent-ils entre

I’homme et la nature en Chine ancien ?
Cette question a été articulée en deux sous-questions :

(QR1a.) Comment la culture divinatoire engendre la langue idéographique se

servant de la pensée analogique ?

(QR2b.) Comment la représentation et la dénomination de I’objet manifeste-elle

I’idée figurative ?

Dans la perspective de la diachronie, on détecte donc la motivation de 1’origine et du
développement des langues, ainsi que les moteurs sociaux, cognitifs, psychologiques et
physiologiques qui suscitent sa genese au cours de I’histoire de la Chine. On a exposé que
les dessins des craquelures sur des os d’animaux qui sont formées a 1’aide de technique
divinatoire devient ensuite les caracteres (chapitre 4.1). La pensée philosophique analogique
des Chinois anciens s’explique parfaitement par les idées professées dans Le livre des
Mutations (Yijing) qui nous montre le premier systtme de signes servant a la divination

(chapitre 4.2). A travers la divination, les idées de yin-yang et des Cing Eléments (wuxing

FH.47), on découvre que la poursuite de la résonance entre la nature et I’étre humain devient

une tradition culturelle qui est profondément enracinée dans la pensée des Chinois. De la
méme maniere, ceux-ci sont toujours a la recherche du lien analogique et corrélatif entre
I’apparence de ’objet ou le composant phonétique et son essence (chapitre 4.3). Dans la

droite ligne de cette pensée primitive, la langue chinoise s’est peu a peu constituée : « C’est
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a I’intuition brute de ces correspondances analogiques qu’il a été fait appel dans la fabrication
du lexique de la langue graphique ».> D’aprés notre étude, on découvre que ce qui est
primordial dans la civilisation chinoise, c’est la notion d’« image » qui est le signe typique
de la pensée dans les diverses disciplines de la connaissance traditionnelle et qui appartient
a une catégorie se transformant et se modifiant tout au long de I’histoire qui est la
caractéristique notable de la pensée (chapitre 5). Comme nous pouvons le remarquer, la
divination et d’autres cultures chinoises partagent la méme idée de « I’image » (xidng %) qui
révele le rapport analogique et corrélatif entre I’homme et la nature. Ce mécanisme de pensée
philosophique pénétre également dans la connaissance de la représentation de 1’objet
(chapitre 6). On observe que la divination fut la premicre étape du développement de
I’idéographie, et que les théories linguistiques anciennes sont basées sur les ressemblances
réellement significatives (QR1.a). De méme, ce fait manifeste queles transformations

corrélatives se produisent comme un standard qui suit I’évolution de la civilisation chinoise.

On découvre donc que dans la perspective historique, les rapports entre écriture
chinoise et divination exposent la pensée a la fois analogique et corrélative qui constitue le

principal de la culture chinoise.

A la suite d’une longue évolution, la langue chinoise a donc subi des changements.
Bien que la graphie se transforme, I’idée d’iconicité persiste encore dans cette langue. Dans
notre these, nous voulions approcher donc les phénoménes d’iconicité dans cette langue
idéographique. A travers d’une esquisse historique du style de I’écriture chinoise, on présente
la transformation graphique du chinois. L’idée est d’étudier les indices persistant dans cette
écriture a la suite d’une longue évolution. Nous avons ainsi formulé les questions de

recherche suivantes :

(QR2) Comment la typologie d’iconicit¢ graphique se marque-t-elle dans

I’écriture chinoise ?

(QR2.a) Comment le degré d’iconicité se distingue-t-il dans les différents styles

des sinogrammes ?
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(QR2.b) A quel niveau se situe I’étendue de la motivation sémantique dans la
typologie du caractére de chinois ? Quelles sont les présentations sur les différentes
classifications des caracteres chinois ? Notamment nous approfondirons la classe des

idéophonogrammes.

Le style du caractere fait référence aux propriétés de la forme générale du sinogramme
qui sont différentes des autres formes du caractere. Pour la langue chinoise, il s’agit de la
perspective visuelle et de la forme de I’écriture en sinogramme. En raison de la diversité des
instruments d’écriture et des supports, le sinogramme a subi une grande variété de
transformation. L’écriture simplifiée répond au besoin nécessaire de 1’usage dans notre
époque, en revanche, au sujet de I’identification, on se penche sur la richesse d’information
donnée par les signes originaux qui sont beaucoup les plus intégraux (chapitre 7.1). La
simplicité graphique abandonne forcément plus ou moins de des indications et porte des
difficultés a la reconnaissance (chapitre 7.2). Néanmoins, la complexité originale des formes
du sinogramme impose un fardeau a I’enregistrement graphique que gomment néanmoins les
nouvelles technologies. En tout cas, les deux faits semblent contradictoires. Il en résulte que
I’évolution des caracteres chinois demande que leurs formes se réajustent peu a peu mais en

méme temps sans cesse, afin de trouver un équilibre convenable.

Les études précédentes nous permettons donc développer enfin le probleme de
I’iconicité dans la typologie sinographique. Pour rendre compte donc de ce probléme, nous
avons analysé¢ des exemples de sinogrammes, du caractére simple au caractére composé. La
recherche de grammatologie revient a 1’état primitif de la langue écrite et nous aide a déceler
ses propriétés inhérentes. On rappelle que, dans son grand livre Shuowen Jiezi, Xu Shen

construit un systéme élémentaire de la grammatologie de 1’écriture chinoise qui conclure en
Y

générale six classes : 755 (liushu). En tant que caractéres simples, les pictogrammes révélent

une iconicité figurative de haut niveau, parce que ce type de caractére évolue de I’image pure

au signe qui ressemble beaucoup a I’image (chapitre 8.1). Néanmoins, on admet en méme
temps que le développement structural influence la figure des pictogrammes (xiangxing %
JE), qui réduit, voire fait perdre la similarité entre une grande partie des pictogrammes et les

phénomenes qu’ils représentent ; on parle de différentiation. Les formes des déictogrammes
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(zhishi 5 3%) manifestent une grande adéquation avec les concepts concernés, que de soit par

un simple ajout que par la variation des pictogrammes primitifs. Ce type de caractcre
manifeste des indices d’iconicité de marquage de haut degré (chapitre 8.2). Au moment ou
I’évolution vers un nouvel événement d’abstraction, les caractéres simples ne répondent plus
aux besoins nouveaux et croissants de la communication. Pour 1’invention des nouveaux
caracteres, les inventeurs servent de la méthode analogique. En réalité, c’est exactement a
partir de 1’émergence de I’idéogramme composé que I’iconicité diagrammatique et
métaphorique se dégage dans tous les aspects (chapitre 8.3). Ensuite, on a pu remarquer que
le composant figuratif et le composant phonétique de 1’idéophonogramme ont tous joué¢ un
role sémantique dans la construction du sens du caractére. Nous sommes alors convaincus
que les résultats seront considérables et deviendront des preuves incontestables dans la

recherche des phénomenes de ’iconicité dans cette langue (8.4).

Dans le courant de mon travail, on identifie donc le mécanisme créateur des référents-
objets auxquels renvoyaient le composant phonétique de 1’idéophonogramme et on explore
leurs rdles particuliers a I’aide d’un grand nombre d’exemple. Dans ce travail présent, pour
mesurer le role sémantique que tien le composant phonétique dans la motivation des
idéophonogrammes, ¢’est-a-dire pour prouver que le composant phonétique n’a été pas choisi
par le scripteur de maniére arbitraire, j’ai analysé un total de 27 indicateurs phonétiques,
chacun illustré a titre d’exemple par 2 a 6 d’idéophonogrammes, soit presque 90 exemples
au total. Autrement dit, en moyenne, chaque composant phonétique peut montrer leur
fonction sémantique en 3,2 idéophonogrammes. Il ressort de cette analyse qu’un tel groupe
des idéophonogrammes ayant le méme composant phonétique est en mesure impliquer un

certain sens similaire donnée.

De ce fait, on peut constater que 1’ambiguité subsiste dans les liushu (six classes) de
Xu Shen. Ce type de classification manifeste des problémes de cohérence, qui n’autorisent
pas d’«associer une classe unique aux caracteres », I’hétérogénéité¢ de 1’idéophonogramme
n’a été pas pris en compte. Il y a vingt ans, Tang Lan a eu I’initiative d’un nouveau systéme

de classement : le Sanshu (les trois types de 1’écriture) - les pictogrammes, les idéogrammes
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et les idéophonogrammes. *!* Cette théorie a été considérée comme une nouvelle
classification orthodoxe, parce qu’il respecte bien les singularités des sinogrammes en
s’appuyant sur les graphies. En langant le défi contre le role dominant des /iushu, Tang Lan?

a bien rouvert le débat des réflexions sur les mécanismes de création du sinogramme.

En tout cas, on remarque que l’arbitraire et l’iconicité peuvent étre apergues
concurremment dans les langues, y compris la langue chinoise. Leurs influences varient selon
les contextes de chaque langue et les différentes langues. L’iconicité serait pour les tenants
de cette théorie plus conforme a la nature du langage. Pour eux, elle est I’agent original de
I’émergence et du développement de la structure langagiére. Sous la domination du systéme
d’iconicité, les langues manifestent de nombreuses propriétés : la régularité, I’isomorphisme,
la motivation...dont nous avons vu des exemples d’applications dans une approche de la
langue chinoise. Le sinogramme se regarde comme un systéme idéographique des signes qui
représente 1’esprit principale de son usager. Il est au carrefour de 1’art, de la culturelle et de

la méthode de pensée (chapitre 10).

Le réexamen de la question des sinogrammes apporterait en termes d’efficacité
d’apprentissage. De ce fait, on retrouve un lien naturel entre 1’aspect linguistique et
didactique sur ce sujet. En réfléchissant la question de I’iconicité du rapport entre la
sémantique et le graphique dans cette langue, d’un c6té on admet que ce dualisme est inhérent
a sa nature en ce qui concerne les caractéres concernés et d’un autre coté, on constate qu’un
lien se fait aisément avec I’apprentissage de I’écriture chinoise. Notre travail s’ intéresse donc
aux enjeux pragmatiques de la reconnaissance de 1’iconicité sinographique en didactique, en

formulant notre derniére question de recherche ainsi :

QR3 La double dimension du chinois est-elle naturellement reconnue et utilisés de

maniére pertinente dans le cadre didactique en France ?

(QR3. a) En quoi consiste ’apprentissage raisonné des caracteres dans les

manuels ?

313 Tang Lan, « La grammatologie en Chine », 2001, Edition des livres anciens de Shanghai, titre original :
« zhonggud wénzixué 1 [FH XLF5 »
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(QR3.b) Quelle est I'utilité en classe de langue des théories sur D’iconicité

graphique e.g. a la mémorisation intelligente des caracteres chinois.

En appuyant ensuite sur le débat scientifique derriere dans les approches didactiques
du chinois, nous examinons le probléme du lien entre la sémantique et le graphique du chinois
en didactique en France et d’apprentissage raisonné des caractéres dans les manuels (chapitre
11). Dans la derniere grande partie de notre thése, nous concentrons donc sur la fagon dont
le sémantisme et I’iconicité des nouveaux caractéres sont ou non traités. La transposition des
résultats de la réflexion théorique et des analyses pour I’enseignement de caractére chinois
dans les manuels pédagogiques et dans les cours de chinois comme langue étrangére a
constitué le troisieme objectif de notre théese. Comme nous avons bien discuté dans notre
these, il existe une divergence sur la reconnaissance de la langue chinoise en didactique du
chinois langue étrangere. A travers nos recherches sur les caractéristiques d’iconicité de cette
langue, on confirme que la dualité représente la nature inhérente de cette langue. Cependant,
I’approche didactique dominante en Europe est celle de I’ « enseignement unipolaire dispersé
du vocabulaire au fil du texte » : dans les textes des manuels de chinois langue étrangere en
France, I’ordre d’apparition des caractéres va a I’encontre de leurs propriétés sans aucun

égard pour les particularités des caractéres.3!*

Comme nous pouvons le voir, dans les
manuels et dans la classe de la langue chinoise, beaucoup d’idéophonogrammes sont
enseignés dans un premier temps, mais leur composant phonétique et la clé comme caractere
autonome ne sont enseignées que dans un deuxiéme temps. Cet ordre d’apprentissage ne
privilégie pas la compréhension du mécanisme du sinogramme. Ce fait est hélas d’un grand
dommage pour la compréhension de I’économie interne du systéme. Les analyses menées
nous ont conduite a effectuer des propositions didactiques pour I’enseignement-apprentissage
(chapitre 12). En plus, en exposant I’enjeu du seuil de caractére, on admet qu’une

transparence sémantique naturelle doit étre accordée aux sinogrammes au cours de

I’enseignement (chapitre 13).

Pour reconnaitre la double unité caractére-mot, 1’approche bipolaire graphique est
largement recommandé en didactique par les pionniers. Les mots dont les caracteres de haute

fréquence sont traités sous leur double dimension sinographique et phonétique, en méme

314 Cf: Joél Bellassen, 2010, op.cit.
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temps, les mots dont les caractéres de basse fréquence sont traités uniquement a 1’aide du

inyin.*!> N i sthodologie, d’ Oté t leur 1’iconicité
pinyin. ous estimons que cette methodologie, d'un cote, met en valeur l'iconicite
sinographique en didactique, d’un autre coté, propose des meilleures conditions

pédagogiques pour grandir un apprentissage cohérent et efficace.

Au croisement des dimensions de I’iconicité graphique et de la didactique du chinois
langue étrangére, nous exposons que le sujet principal est que trés peu d’attention a été
attribuée a la fonction sémantique dans les caractéres (composés) retenus par les manuels.
D’apres notre analyse, la plupart des manuels n’accorde pas la place qu’ils méritent a 1’étude
approfondie des caracteres, notamment des idéophonogrammes. Il en découle des lacunes
successives a 1’apprentissage de ces caractéres. D’aprés nous, les méthodes pédagogiques
peuvent et doivent se servir du haut degré d’iconicité du sinogramme pour favoriser leur
mémorisation par les apprenants. Dans cette thése, on constate qu’il est nécessaire d’élaborer
une programmation la plus logique possible de I’introduction des nouveaux caracteres, en
allant des caracteres simples aux caractéres composés ou par séries graphiques, ainsi que de
facon a mieux mettre en exergue le role véritable tenu par tel ou tel composant graphique
dans un ensemble de caractéres ressemblants. Cette méthode casée sur la nature intrinséque
du chinois écrit peut apporter plusieurs avantages. De prime abord, cette transparence
sémantique naturelle accordée aux sinogrammes propose donc un moyen de mémorisation
des plus efficaces aux apprenants par rapport a d’autres méthodes qui négligent ce niveau
graphique et sémantique. En outre, a I’aide de la transparence sémantique ainsi avérée des
caracteres, les apprenants peuvent mieux connaitre le contexte culturel unique de la Chine et

vice versa. C’est un moyen de stimuler 1’apprentissage actif et interactif.

L’un de nos objectifs était donc la proposition d’une perspective nouvelle sur
I’enseignement- apprentissage des nouveaux caractéres chinois : elle ne serait plus envisagée,
comme un moyen d’apprendre la langue mais comme un objectif d’enseignement-
apprentissage a part entiére. Le but de notre travail dans cette thése a pu apporter quelques
réflexions pertinentes sur le mécanisme de création des sinogrammes et sur la méthode

d’apprentissage existante en didactique du chinois, afin de proposer des théories de base pour

315 Bellassen, 2010, Op.cit. p42
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les moyens mnémotechniques. Notre visée dans cette thése également celle-ci puisse
permettre d’établir, par exemple, de nouvelles méthodes didactiques, fondées sur 1’iconicité
et le sémantisme de cette langue. Puisse cela participer a la réalisation de cet objectif a long
terme dont le préalable est la considération du contexte pragmatique qui s’accorde avec la
situation didactique en France. L’intérét pratique de notre travail est qu’afin de vérifier

I’exactitude des hypotheses échafaudées dans cette these.
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1.Tableau chronologique des publication chinoises concernant I’idée d’analogie et

d’iconicité
Titre Auteur Période Sujet/Domaine Me¢érite
Période des
Printemps- Philosophie, Premier livre
Lunyii 1615 Confucius Automnes (770 politique, de I’école
av.J.-C-475 av.J.- |linguistique confucéenne
C)
o Période des
Gongsiinlong -
GoneS Printemps- Philosophie, Livre complet
hiwupidan 5 ongSun o
Fhiwipian 239} L Automnes (770 politique, de la pensée de
ong L
To-fem s av.J.-C-475 av.J.- |linguistique GongSun Long
C)
Période des )
) Premier
Royaux Lexique, o )
- ‘ dictionnaire du
Erya /RHE Guo Pu combattant (475  |phonétique '
vocabulaire en
av.J.-C-221 av.J.- |standard ‘
Chine
C)
- . Divination, Premier ceuvre
Yijing 5% / Zhou de I’Ouest

mathématique

de la divination
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1.Tableau chronologique des publication chinoises concernant I’idée d’analogie et

d’iconicité
Premiére
. ) Han de I’ouest Dialecte de dictionnaire du
Fangyan 775 |Yang Xiong ‘
(206 av.J.-C- 8) I’époque du Han |dialecte en
Chine
de VEst(25- D Premier livre
N Han de I’Est (25- énomination,
Shiming ¥4, |Liu Xi . de I’origine du
220) étymologie
nom
Shuowén Jiézi ¥ e ) Premier
uowén Jiezi i Vers 100 (Dynastie Etymologie du o .
Xu Shen Han) dictionnaire du
o g an caractere
P caractere
Kaneoi Zidid ' ) ' Premier
angi Zididn Bt Zhang Yushu, (1716 (Dynastie Etymologie du o .
o ‘ dictionnaire le
i = Chen Tingjin |Qing) caractere
R plus grand
Guadngyad Chef -ceuvre
Shiizheng ()7 H ) 1795(Dynastie Phonologie, |dansla
Wang Niansun | ) ) )
Qing) grammatologie |philologie en
25
i 1) Chine ancienne
Téngyudn zididn _— 970 Etymologie du Graild travail
SN, ang L1 sur les mots
([ 5= i) caractere

apparents
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2. L’enseignement du caractéres « la main » dans le livre « Les idéogrammes chinois

ou ’empire du sens »

3 Ve
QO main [shou]. .
La forme initiale représente un poing,
sans distinction d'orientation vers la ~

gauche ou la droite. Par la suite, les cinq

doigts furent représentés ; pour la
commodité de l'écriture, les doigts se

a

transformérent peu a peu en lignes.
Elément graphique, ce signe peut s'écrire

HHd \ee «

ARSI

ou

+ griffer ; agripper [zhua)]. Une main dirigée vers le 6( f )/ 3-)/
bas, se saisissant de quelque chose.

+ cueillir [c4i]. Cueillir de la main une chose surun @ S «, ’“ /
arbre. K m

+ rivaliser [zheng]. Deux mains se dnsputant une 1% \,‘ )
méme chose. 5 % ';](

+ perdre [shi]. Perdre une chose en la laissant P
échapper de sa main. 99 % =
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3.Liste des composants dans le manuel « Le chinois pour tous »

EcrITURE > Introduction

@ LiSTE DES COMPOSANTS

1 4 l’homme 44 It les mains 85 7 la maladie

2 JL le petit enfant jointes 86 H lceil

3 A\ la séparation 45 5 larc 87 % le métal

4 — letoitadeux 46 )1l le cours d’eau 88 % lafleche
traits 47 7 limpression 89 % lapierre

5 = le couvercle sensible 90 #F lamére

6 i laparole aztls e paﬁdu | 91 ¥ [loiseaua

7 7 laglace ? gaucie queue longue

8 [ letertre 498 ol 92 & lablancheur

9 [ laville 3 ‘@f IS sSIpeat 93 FH. la natte

10 JU la petite table R 1Sl d’offrande
athé 52 % la hallebarde o4 %, la hallebarde

11 1| le couteau 53 F le battant brisée

12 7 laforce de porte 95 4 lacroissance

13 ¥ ’homme 54 JT lahache 96 7 lacéréale
renversé 55 & lejade ébréché 97 5% lagrotte

14 + ladizaine SOl Copdce 98 = la station

15 | la divination 57 & leboa _ debout

16 J~ Uabri 58 E le soleil 99 z la liaison

17 n le privé 59 F lachair/lalune 100 % hai

12 % [amain droite 60 # lesrites 101 v louest

5 lbolche 61 7L lunité 102 #* le bambou

20 [} lespace clos 62 UL lavue 103 Kk leriz

Pl e 63 Dl le coquillage 104 7 latéte

22 + lelettré o4 f Uarbre 105 5 le mouton

23 & le pl?d renversé %% 7~ ngThn;%uvene 123 ;?—_ :?OE:i:'lDee

2 57 te crepuhscule 66 2 lavieillesse 108 & lenez

e ,i,g?jgc c 67 1< lalongueur 109 % la destination

26 = ladisparition 68 & la malilarmes 110 S+ la barque

27 X la gra_mdeur 69 X :Janng%ltr;:‘enant 111 B gen i

28 % lasoie ; Sk dsain 112 i la bestiole

29 % la nourriture (e feh 113 - le filet

30 % lafemme 72 & le char 114 ;] la corne :

2177 Legiant 73 JN la griffe ie = St

220 el 74 “f le beeuf 116 >+ la marche

33 4 lamain 75 4 lanimal griffu e ey

35 a2 letoit 76 A~ lanégation ey n Eor e

eie s Lhelbe 77 1k Uorteil 119 1 la boigson

36 F le pouce 78 “. le souffle fermentée

37 /> la petitesse 79 JZ_ lopposition 120 ¥ le hameau

38 /° le cadavre so 3~ latéte e e

39 I lecheval 81 % levétement 122 {£ l'oiseau a

Aol Mlamontagne 82 F lejade queue courte

41 L letravail 83 “F l'encolure 123 /M la pluie

42 1 letissu de vétement 124 7 le bleu-vert

43 ) le hangar 84 W le champ 125 3 le cuir travaillé
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4. La «liste des 900 » caracteres chinois les plus courants de Joél Bellassen

Premier ton:22% Deuxiéme ton:21% Troisiéme ton:20% Quatriéme ton:36% Ton neutre:1%

—‘b/

Joél Bellassen & Jean-Danisl Zucker ©

TR ER AR AR AT & R RS R
H B BRI T E IR TG S TR RS R RO RT
B AR B R o T REAL | [ AR R
ERMRMH AT A RS ENE S SRS T SRR
M3 5 SR R TS R R B AR DA 2 R L
Bk SRR R B N R BV R
BT IS B B R AR AR T
BRI R A E DB B A P2
O AT 4 SRR TR T 2 R P E AR B PR 3R
BE TS KSR TR RS 2 S B R
S AR T LR R 45 9 M 70 AR
S T B 2 BT LB A SR B AR
G E AR R TR SO S AR R
RT RRSEE B WA N PR TR HEM
OGNS A F ARSI DL R RH R E 42 E T
EEHAEER L AR SR EMRE AR AR R G
AR B RS R R T RS LR A S
RSB TR A RS AR R R R R B
SIS AR B AP B L (7 it i
A AT R A R B R LA i
BUFFE R IR BN E T 1L SRR 2 A
BT AT R B0 BRI ek R
FEANETBIT AR EE R DA AR E BR8N
7 T E IR TITE 8 RIS £ R RSN &
SR SRS R TR LR B B I 0 S
AR BRI R B LS5 R — SR E BN T B
EORED T R (e A U 2 T B S B R A B AR
BB AR ST RIS E R S AR A E
BRIE S 4 B S L ERNABRE P AR T E
BB 45 S T T O AR 22 AL
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