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relief au moyen de cet objectif », n° 638.542, demandé le 9 déc. 1926, INPI 

 

Chrétien, Georges « Procédés et dispositifs pour la prise et pour la projection d’images 
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1963, Paris, Cabinet Malémont Couvrat-Desvergnes Chauchard. 
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1 [Entre crochets] : les abréviations utilisées pour les références bibliographiques en notes. 
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*** 

 

Marques italiennes : Bollettino dei brevetti per invenzioni, modelli e marchi. Parte III – Marchi 

d’impresa, fascicolo 5, maggio 1955 ; fascicolo 8, agosto 1955 ; fascicolo 4, aprile 1956 ; fascicolo 12, 

dicembre 1956 ; fascicolo 7, luglio 1957, Roma, Istituto poligrafo dello stato. 
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*** 

http://www.cst.fr/doc_index.html
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ENTREPRISES) 
 

Ryder, Loren L. VistaVision. Explications données par Mr. Loren L. Ryder à l’occasion de la 
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CinemaScope. Information for the Theatre. Equipment, Installation Procedures, Maintenance 
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*** 
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Préproduction : le storyboard au format 2,35:1 : 
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Figures 1.1.a,b,c&d : exemples de planches du storyboard pour Les Rivières pourpres  

(1999 PV AN. CLR, Mathieu Kassovitz, D.P. Thierry Arbogast) dessiné par Farid Kermici 

 

Source : extraits des suppléments (disque 2) du DVD Les Rivières pourpres,  

Gaumont Columbia TriStar Home Vidéo (France), 2000 
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Figure 1.6. : publicité Brockliss-Simplex listant les salles équipées pour le CinemaScope, le relief 

et les écrans panoramique, février 1954 

Source : Le Film français, nos 500-501, hiver 1954, p. 119 
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Figure 1.7. : Un des ateliers d’optique de la S.T.O.P., 6 bd Bineau à Levallois-Perret 

 

Source : encart publicitaire de la STOP in L’Exploitation cinématographique,  

n° 150, 20 juil. 1955, pp. 603-606 
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Figure 1.8. : publicité de la STOP pour le CinemaScope avec dates-clés, décembre 1955 

Source : La Technique cinématographique, n° 160, décembre 1955 
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La correction du défaut « CinemaScope Mumps » dans un document publicitaire pour les 

objectifs Panavision : 

 

 

 

 
 

 
Figure 1.14.k : test photographique comparatif sans et avec les optiques anamorphiques 

corrigées de Panavision (1958) 

Source : American Wide Screen Museum 
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Figure 1.17. : « Mallette contenant le bloc-obturateur "A" pour prises de vue anamorphosées, 

destinées aux projections "larges" - procédés "CinémaScope", DyaliScope, FranScope… 

(Document communiqué par les Etablissements André Debrie) » 

 

Source : Cours de technique générale cinématographique (t. 2 Album de figures), Ecole 

Universelle par correspondance de Paris, 1965, fig. 70 
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Le procédé américain Cinerama (novembre 1952) : 

 

 

 

 
 

 

Fig. 1.22.a : schémas de disposition d’une salle pour le Cinerama  

& dimensions des positifs du Cinerama 

Source : Jean Vivié, Projection des images animées…, vol. 2, 1968 
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Figures 1.22.b&c : les 3 films positifs image + le film son du procédé Cinerama  

et la recomposition des 3 images projetées sur l’écran 

Source : AWSM 
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Figure 1.28. : article « Perspecta, PEP et Progrès »  

paru dans Le Film français, n° 566, avril 1955, pp. 5-6, 8 
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Figure 1.30.a : publicité pour le procédé sonore français Sonoptic 

Source : La Technique cinématographique, n° 134, juil. 1953 
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Figure 1.30.b : le procédé sonore stéréophonique Ambson 

Source : Le Film français, nos 508-509, printemps 1954, pp. 121-122 
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Figure 1.34. : le projecteur Brockliss-Simplex pour l’exploitation du CinemaScope aux Rex et 

Normandie de Paris (décembre 1953) 

Source : Le Film français, n° 492, 11 déc. 1953, pp. 7 & 8. 
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Figure 1.35. : ensemble stéréophonique pour la projection CinemaScope à pistes magnétiques 

proposé par Philips (novembre 1953) 

Source : Le Film français, nos 485-486, automne 1953, p. 69 
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Figure 1.36. : photogrammes d’un film-test pour projection CinemaScope 2,35:1 

 du fabricant Zeiss-Ikon 

Source : Rudolf Godler, Panoramska projekcija, Zagreb, Udruženje Kinematographa NRH,  

1958, p. 80. 

  

  

  

  

 

A scene from The Robe, photographed directly from the screen in a 20th 

Century Fox screening room in 1953. We have added the sepia section in the 

center of the wide 2.66:1 image to show the standard 1.37:1 image as would be 

taken if the anamorphic lens was not used. The image on the CinemaScope film 

was taller as well as being wider than the Academy standard frame. 

 

Figure 1.37. : comparaison entre la projection des images au standard 1,37:1 (encadré central) et 

les images CinemaScope, à partir d’un photogramme de The Robe / La Tunique (1953) 

 

Source : www.widescreenmuseum.com/widescreen/wingcs2.htm  

  

http://www.widescreenmuseum.com/widescreen/wingcs2.htm
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Figure 1.38. : caricature américaine sur l’agrandissement des écrans en 1954 

Source : supplément au n° 141 de La Technique cinématographique, mars 1954 
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Figure 1.42. : transformation pour l’écran large de la salle de Perpignan, le Castillet,  

début novembre 1953 

Source : Le Film français, nos 485-486, automne 1953, pp. 73-74 
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Figure 1.46. : reproduction du publi-reportage « Le Procédé Cinépanoramic à objectifs 

Anamorphot », paru dans Le Film français, n° 491, 4 déc. 1953, pp. 5-8 
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Figure 1.47. : annonce de la première projection de démonstration du Cinépanoramic  

au Gaumont-Palace de Paris le 15 janvier 1954 

Source : Le Film français, n° 497, 15 jan. 1954, p. 7 
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Figure 1.48. : annonce du premier film tourné en Cinépanoramic L’Or des Pharaons,  

présenté à Venise en 1954 

Source : Le Film français, nos 528-529, automne [août] 1954, p. 11 
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Figure 1.52. : publicité pour l’objectif de projection Cinépanoramic, février 1954 

Source : Le Film français, nos 500-501, hiver 1954, p. 112 
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Figure 1.53. : le procédé Cinépanoramic adopté par Republic Pictures 

Source : Le Film français, nos 597-598, automne 1955, p. 71 
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Figure 1.58.a : anamorphoseur DyaliScope monté sur Super-Pavo-Color Debrie 

Source : La Technique cinématographique, n° 147, oct. 1954, p. 325 
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Figure 1.58.b : DyaliScope : « une formule française du Scope », février 1955 

Source : La Technique cinématographique, n° 151, fév. 1955, p. 69 

  

  



 70 

Différents projets « Normavision » de la CST (été 1956) : 

 
 

 

 

 

 

Figure 1.61.a :  
 
 

 

 

 

 

 

 

Figure 1.61.b :  
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Figure 1.61.c :  
 

 

 

 

Figure 1.61.d :  
 

 
Figures 1.61.a,b,c&d : 4 projets « Normavision » de copies mixtes présentés par la CST au IIème 

Colloque international de technique cinématographique à Rome, juin-juillet 1956 

 

Source : Jean Vivié « Les Techniques nouvelles dans le cadre de la normalisation » in Centro 

Sperimentale di Cinematografia, II° Colloquio internazionale di tecnica cinematografica. Roma, 

Palazzo dei Congressi, EUR, 28 giugno-3 luglio 1956. Atti e Memorie. Le Tecniche del cinema per il 

grande schermo e la stereofonia, Roma, 1957, pp. 257-265 
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Figure 1.62. : André Fougerat, « Art et Normalisation », La Technique cinématographique,  

n° 186, avril 1958, pp. 129-131 
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Figures 1.63.c&d : Objectif anamorphoseur de projection Hypergonar « Série C » n° 2030, 

construit par la STOP 

Source : Cinémathèque française, Collection des Appareils, clichés personnels 

  



 76 

 
 

 
 

Figures 1.64.e&f : anamorphoseur Dyaliscope PR 35 fixé sur une tige  

devant l’objectif primaire d’un projecteur ancien Ernemann 

Source : Cinémathèque française, Collection des Appareils, clichés personnels 
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Figure 1.71.a : publicité Cinépanoramic pour l’objectif anamorphique  

Franscope « Suprématic », 1958 

Source : Le Film français, n° 738, 11 juil. 1958, pp. 13-15 
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Figure 1.72. : le 16 mm anamorphique de Thierry Tronchet  

Source : Le Technicien du film, n° 431, 15 jan.-15 fév. 1994 
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Figure 1.73.b : publicité Franscope pour le « Suprématic » et le « Zoom-Scope 63 », 1963 

Source : plaquette commerciale Franscope, s. d. [1963], Cinémathèque française, Collection des Appareils, dossier 

« Franscope » 
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Figures 1.73.c : le Zoom-Scope Franscope conservé par la Collection des Appareils de la 

Cinémathèque française, clichés personnels 
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Figure 1.74.b : publicité pour l’anamorphoseur de projection « Franscope 58 » 

Source : Le Film français, n° 738, 11 juil. 1958, p. 16 
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Figures 1.75.a,b,c&d : photographies des ateliers de la SATEC,  

11 rue Marius Franay, Saint-Cloud 

Source : Le Film français sélectionné pour le Festival de Cannes 1959 « Les 400 Coups » de F. 

Truffaut a été tourné en Dyaliscope, SATEC, s.d. [1959], plaquette commerciale, pp. 7-8 
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Figure 1.77. : M. Ledu « L’Anamorphose au cinéma », La Technique cinématographique,  

n° 157, sept. 1955, pp. 251-252 
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Figure 1.80. : lettre dactylographiée de Jean Etling à Georges Bonnerot datée du 17 mars 1954 

Source : Cinémathèque française, Collection des Appareils, don 03-05 (fonds Bonnerot), n° 6 
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Figure 1.82.a : anamorphoseurs de prise de vues Totalvision montés sur diverses caméras 

Source : TOTALVISION , Totalvision, s. d. [après mai 1960], 8 p., [catalogue des produits, exemplaire 

photocopié], Cinémathèque française, Collection des Appareils, dossier « Totalvision » 
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Figures 1.82.c : anamorphoseur de prise de vues « spécial Gros Plans » n° 13 Totalvision, 

conservé par la Collection des Appareils de la Cinémathèque française, clichés personnels 

  



 91 

  

  

 
 

 

 

 

 
 

Figures 1.82.d : schémas techniques des monoblocs anamorphiques Totalvision 

32 mm & 40 mm à partir de primaires Cooke 

Source : Cinémathèque française, Collection des Appareils, don 03-05 (fonds Bonnerot),  

nos 267a & 267b’ 
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Figures 1.83. : anamorphoseur de prise de vues à prismes Totalvision n° 100 (prototype) 

au taux de 1,5 pour film 24 x 36 mm de type VistaVision ; exemplaire conservé par la Collection 

des Appareils de la Cinémathèque française, clichés personnels 
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Figure 1.84.a : note manuscrite de G. Bonnerot : « Projection en Panoramique Scope 2.33  

à partir d’un film normal », août 1956 

Cinémathèque française, Collection des Appareils, don 03-05 (fonds Bonnerot), n° 20 
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Figure 1.91. : couverture et 1ère page du Technicien du film consacrées aux  

objectifs anamorphiques Hawk, 1996 

Source : Le Technicien du film, n° 458, 15 juil.-15 sept. 1996, couv. & p. 1 
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Figure 1.92. : Jean-Louis Dupoux, « Les Essais de la série d’objectifs anamorphiques Hawk », 

Dossier technique (de la CST), n° 2, décembre 1997, www.cst.fr 

  

http://www.cst.fr/
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Figure 1.95. : « Respect des formats de cadrage à la projection », note de la CST, novembre 1965 

Source : Le Film français, n° 1119, 19 nov. 1965, p. 15 
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Figure 1.97. : Comité Technique des Formats (CST) :  

« Cadrage des images larges sur films 35 mm » 

Source : Le Technicien du film, n° 51, 15 juin-15 juil. 1959, p. 5 
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Figure 1.98. : cotes des champs enregistré, projeté et du champ pour titrage des différents 

formats (document CST) 

Source : Gérard Duquesne Technologie de l’opérateur projectionniste. Cinéma et Vidéo, Paris, 

Dujarric, 1995, p. 78 
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Figure 1.106. : principe du Super 35 dans Le Technicien du film, 1990 

Source : Le Technicien du film, n° 391, 15 mai-15 juin 1990, p. 45 
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Figure 1.112. : principe et caractéristiques du Super 35-3 Perforations 

Source : La Lettre de l’AFC, n°83, déc. 1999, pp. 8-9 
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Figure 1.113.a : photogrammes négatif et positif du procédé VistaVision  

(35 mm à défilement horizontal) 

Source : Pierre Brard Technologie des caméras. Formats standard & substandard. Manuel de 

l’assistant-opérateur, Paris, Editions Techniques Européennes, 1969, Tableau B, p. 54 
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Figure 1.113.b : photogrammes et schémas des positifs et négatifs VistaVision  

avec repères pour différents cadrages 

source : Massimo Puleio « Presentazione del Vista Vision », Ferrania, n° 9, sept. 1954, p. 29 
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Figure 1.114. : présentation du projecteur VistaVision à projection horizontale  

dans La Cinématographie française 

Source : La Cinématographie française, n° 1638, 15 oct. 1955, p. I 
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Figure 1.115. : planche de 5 figures du brevet Technirama déposé à Paris le 31 oct. 1955 

Source : brevet d’invention n° 1.135.048, « Production photographique d’enregistrements 

anamorphes », demandé le 31 oct. 1955 par Technicolor Motion Picture Corp., INPI 
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Figure 1.116. : schéma technique de l’anamorphoseur Totalvision de prise de vues  

au coefficient 1,5 (pour procédé Technirama), février 1955 

Source : Cinémathèque française, Collection des Appareils, don 03-05 (fonds Bonnerot), n° 14 

  

  



 109 

  

  

  

 
 

Figures 1.117. : objectif additionnel à prismes Delrama (au taux de 1,5)  

pour procédé Technirama (prise de vues) 

Source : www.widescreenmuseum.com/widescreen/wingtr2.htm 

 

 

 

 

 

 

 
 

Figure 1.118. : photographie de tournage de 1, 2, 3, 4 ou Les Collants noirs (1960 STR70 EC) 

de Terence Young, D.P. Henri Alekan 

Source : Pierre Brard Technologie des caméras. Formats standard & substandard. Manuel de 

l’assistant-opérateur, Paris, Editions Techniques Européennes, 1969, p. 57 

 

  

  

http://www.widescreenmuseum.com/widescreen/wingtr2.htm
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Figure 1.119. : photogrammes du négatif et de divers positifs du procédé Technirama 

Source : The world famous TECHNICOLOR organisation is proud to present TECHNIRAMA. The curtain rises on TECHNIRAMA, s. d. [1er semestre 1957], Cinémathèque 

française, Collection des appareils, dossier « Technicolor » 
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Figure 1.123. : cotes des films 65 & 70 mm avec repères de visée pour l’extraction  

en scope 2,35:1/2,40:1 

Source : Rod Ryan (ed.), American Cinematographer Manual, 7th ed., Hollywood, The ASC Press, 

1993, p. 11 
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Figure 1.127. : publicité Franscope pour le gonflage 70 mm d’un négatif 35 mm anamorphosé 

Source : La Technique cinématographique, n° 285, mai 1967, p. 36 

 

 
 

Figure 1.128. : mise en garde de la CST sur l’installation du 70 mm dans certaines salles 

Source : Le Film français, n° 912, 24 nov. 1961, p. 38 
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Figure 1.131. : publicité Cinédis avec la mention incongrue du format « OPTIC TODD-AO »,  

juin 1961 

Source : L’Exploitation cinématographique, n° 280, 20 juin 1961, p. 137 
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Figure 1.132. : les diverses formules sonores du film 70 mm 

Source : The Ultimate Widescreen DVD Movie Guide, Widescreen Review (USA), vol. 1, n° 1, p. 259 
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Figure 2.2. : Typologie des formats larges en France (1954-2000) 
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Figure 2.3. : Typologie des formats larges en France (période 1954-1969) 
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Figure 2.4. : Typologie des formats larges en France (période 1970-2000) 
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Figure 2.5 : Proportion des différents procédés et marques de formats larges en France  

(1954-2000) 
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Figure 2.6. : Proportion des différents procédés et marques de formats larges en France 

(période 1954-1969) 
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Figure 2.7. : Proportion des différents procédés et marques de formats larges en France 

(période 1970-2000) 

 

  

  



 118 

  

  
 

 
 

 
Figure 2.20. : logo CS 2 sur le placard publicitaire de la salle du Miramar, à Paris, avril 1954 

Source : La Technique cinématographique, n° 142, avril 1954, p. 116 
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Figure 2.22. : logo CinemaScope dans une publicité de la STOP 

Source : La Technique cinématographique, n° 158, octobre 1955 
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Figure 2.25. : photographie de la façade de la première salle de province  

équipée pour le CinemaScope, le Colisée de Roubaix 

Source : L’Exploitation cinématographique, n° 114, supplément à La Technique Cinématographique, 

n° 137, nov. 1953, couverture 
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Figure 2.26. : publicité Avenard & Cie pour l’exclusivité française de la fabrication des écrans 

« Miracle Mirror » du procédé CinemaScope 

Source : Pathé Magazine, n° 7, Cannes 1954 
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Figure 2.27. : avertissement de la 20th Century-Fox concernant le nom de marque 

CINEMASCOPE, février 1955 

 

Source : Le Film français, n° 558, 25 fév. 1955, p. 9 
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Figure 2.29. : photographie publicitaire au format de l’écran large pour L’Or des Pharaons 

(1954 CP 2,55:1 & 1,37:1 EC, de Gastyne, D.P. Decaë) 

Source : Le Film français, n° 538, 22 octobre 1954, p. 13 
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Figure 2.30. : publicité Cinépanoramic : changement du nom de marque :  

Cinépanoramic devient Franscope 

Source : Le Film français / Cinémonde, Bulletin d’informations du Festival du film de Cannes,  

n° 10, 2 mai 1956 
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Figure 2.32. : extrait du livret pour l’exploitant du film Le Fils prodigue  

indiquant le pourcentage relatif des mentions publicitaires obligatoires 

Source : Guide publicitaire MGM. Le Fils prodigue, s. d. [fin 1955], Paris, I.C.P., 6 pp. 
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Figure 2.33. : reproduction de l’article d’Alain Douarinou « En tournant avec la caméra 

VistaVision », paru dans Le Technicien du film, n° 26, 15 mars 1957, pp. 6-7 & 28 
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Figure 2.39. : publicité du distributeur Comacico pour Du rififi à Paname  

(1965 FS EC, La Patellière, D.P. Wottitz) 

Source : Le Film français, n° 1135, 11 mars 1966, p. 9 
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Figure 2.40. : affiche de La Jument verte (1959, FS EC, Autant-Lara, D.P. Natteau)  

avec mention discrète sans logo du format Franscope 
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Figure 2.42.a : affiche de La Rivière des 3 jonques (1956 DS EC, Pergament, D.P. Bourgoin, Rocca) 
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Figure 2.42.b : affiche de 100.000 dollars au soleil (1963 FS NB, Verneuil, D.P. Grignon)
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Figure 2.45. : un logo TOTALVISION plutôt rare présent sur une affiche italienne pour  

Un po’ di cielo (1955, I) de Giorgio Moser 

Source : Araldo dello spettacolo, [mars?] 1956, p. 4 ; Cinémathèque française,  

Collection des Appareils, dossier « Totalvision » 
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Figure 2.47.a : affiche publicitaire pour La Curée (1965 PV AN. EC, Vadim, D.P. Renoir) présentant la 

mention du format en encadré sans logo 

Source : Le Film français, n° 1134, 4 mars 1966, pp. 10-11 

 

 
 

Figure 2.47.b : mention insolite et sans logo de la marque Panavision au générique de début de  

Une semaine de vacances (1980 Panavision anamorphique & Fujicolor, Tavernier, D.P. Glenn) 
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Figure 2.47.c : photographie publicitaire du loueur Panavision France pour la caméra 

« Panaflex Platinum » présentant la graphie de la marque PANAVISION sur les magasins 

Source : couverture du n° 411 du Technicien du film et de la vidéo, 15 mars-15 avr. 1992 
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Figure 2.48.a : affiche de Le Dernier Combat (1982 Panavision anamorphique NB, Besson, 

D.P. Varini) présentant le logo CinemaScope « CS 1 »  

(en bas du cartouche supérieur mentionnant le générique du film) 
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Figure 2.48.b : affiche de Subway (1984 Technovision anamorphique, Besson, D.P. Varini) 

présentant un logo CinemaScope « CS 2BIS » dans le cartouche du générique, en bas à droite 
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L’objet-scope & déformation en tonneau des horizontales : 

 

 

 
 

Figure 2.62.d : photogramme issu de 

Tirez sur le pianiste (1959 DS NB, Truffaut, D.P. Coutard) 
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Les caricatures françaises sur l’écran large : 

 

 
Figure 2.69.a : « le grand écran du Cinémascope », caricature de Ange Michel 

Source : Carrefour, reproduite in La Technique cinématographique, n° 144, juin 1954, p. 147 
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Figure 2.69.b : « Le CinemaScope et la mise en scène », caricature de Bort (?) 

Source : Le Technicien du film, n° 2, janvier 1955, p. 26 

 

 

 

 

 
 

Figure 2.69.c : « écran géant… », caricature de R. Marquo 

Source : L’Exploitation cinématographique, n° 234, 20 mai 1959, pp. 118-119 
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Le jeu sur le montage interne de l’action (effet de « split screen ») grâce à la forte profondeur de 

champ du film large 65/70 mm : 

 

 

 
 

 
Figure 2.75.j : photogramme tiré de Playtime (1964-1967, 70 mm, rapport 1,85:1) 

Tati, D.P. Badal & Winding 

 

 

 

Dialogue à 3 personnages sans champ/contre-champ : 

 

 
 

Figure 2.78. : photogramme tiré de Frou-Frou (1954 CS 2,55:1 EC, Genina, D.P. Alekan) 
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Les rushes d’Austerlitz (1959) : 

 

 

 
 

Fig. 2.84.a&b : photogrammes tirés des rushes de la 2nde équipe pour Austerlitz, studio de 

Machinograd, Zagreb (Yougoslavie) 

(réalisateur de la 2nde équipe : André Smagghe, D.P. 2nde équipe : Robert Juillard) 

 

Source : documentaire La Bataille d’Austerlitz réal. Philippe Quinconneau, prod. StudioCanal Vidéo, 

2002 
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La poursuite filmée en décors naturels dans le film historique : 

 

 
 

Figures 2.85.a&b : photogrammes tirés de Le Bossu (1959 DS EC, Hunebelle, D.P. Grignon) 

 

 

 
 

Figures 2.85.c&d : photogrammes tirés de La Tulipe noire  

(1963 SPN70 EC, Christian-Jaque, D.P. Decaë) 

 

 

 

 

 

Plongées et contre-plongées en scope : 

 

 
 
Figures 2.86.e&f : photogrammes tirés de Notre-Dame de Paris (1956 CS EC, Delannoy, D.P. Kelber) 
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Les actions-spectacles : 

 

 

 
 

Figures 2.87.a&b : la danse d’Esméralda dans Notre-Dame de Paris 

(1956 CS EC, Delannoy, D.P. Kelber) 

 

 

 

 
 

Figure 2.87.c : le camp tartare transformé en place d’exécution dans Michel Strogoff  

(1956 CS EC Gallone, D.P. Lefebvre) 
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22))  TTAABBLLEEAAUUXX  
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Tableau 1.1. : Procédés sonores des films larges français (1954-2000) 
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Tableau 2.1. : Comparaison des procédés larges exploités en France et aux USA (1954-1993) 
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Tableau 2.2. : Les procédés de format large exploités en France (1955-2000) 
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Tableau 2.3. : Les procédés de format large du cinéma français (1954-2000) (production) 
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Nombre de films 

larges produits 
(1954-2000) 4 

films ou + 

Nom (et dates de production) de la société ou Producteur indépendant (en 
italique) 

Nom du(des) producteur(s) ou 
responsable(s) 

Nombre total de 

films 
produits 

(19542000) 

% des films larges 

dans la 

production 
1954-2000 du 

producteur 

Génération 

44 + 19 = 63 
Gaumont (1937-) International (1961-) + SNEG (1937-1972) Société 

Nouvelle des Etablissements Gaumont 
Alain Poiré, Michel Seydoux, etc. 213 + 46 = 259 20,7+41,3 % (24,3 

%) 
1+2 

38 
Alain Sarde (Sara Films + Films Alain Sarde + Ciné Valse) Alain Sarde 153 24,8% 

2 
28 Claude Berri (Renn Productions + Katharina) Claude Berri 98 28,6% 1+2 
26 Films Christian Fechner (1973-2000) Christian Fechner 36 72,2% 2 
24 Renn Productions (1967-2000) Claude Berri 91 26,4% 1+2 
22 Films Alain Sarde (1983-2000) Alain Sarde 73 30,1% 2 

21 
UGC (1947-2000) Union Générale Cinématographique / 

UGCF  103 20,4% 
1+2 

19 
CICC-Films Borderie (1937-1969) Compagnie Industrielle et 

Commerciale Cinématographique 
Raymond Borderie 42 45,2% 

1 

16 
Films Copernic (1961-1969) Raymond Danon & Maurice 

Jacquin 
27 59,3% 

1 

16 
PAC (1941-1978) Production Artistique Cinématographique Paul Cadéac 30 53,3% 

1 

16 
SNC (1936-1994) Société Nouvelle de Cinématographie Gérard Beytout & René Pignères 68 23,5% 

1+2 
15 Robert Dorfmann (F. Corona + Silver F.) Dorfmann, Robert 43 34,9% 1 

15 
Pathé (Société Nouvelle Pathé Cinéma) / Pathé images (1932- 

2000)  56 26,8% 
1+2 

14 Films 13 (1960-2000) Claude Lelouch 45 31,1% 1+2 
12 Hachette Première & Compagnie (1982-2000) René Cleitman 33 36,4% 2 
11 Films Corona (1962-1979) Robert Dorfmann 37 29,7% 1 
10 Francos Films (1960-1978) Francis Cosne 26 38,5% 1 

10 
Little Bear (1976-2000) Bertrand Tavernier & Frédéric 

Bourboulon 
30 33,3% 

2 
10 Philippe Carcassonne (Cinéa + Ciné B) Philippe Carcassonne 38 26,3% 2 
10 Filmsonor (1940-1972) Georges Lourau 47 21,3% 1 
10 Films Marceau (1948-1972) Edmond Tenoudji 56 17,9% 1 
10 Sara Films (1975-1994) Alain Sarde 67 14,9% 2 
9 Franco London Film (1936-1972) Henry Deutschmeister 39 23,1% 1 
8 Luc Besson (Films du loup + Leeloo Productions) Luc Besson 10 80,0% 2 
8 Alexandre Films (1974-2000) Alexandre Arcady 17 47,1% 2 
8 Terra Films (1949-1974)  21 38,1% 1 

8 Partner's Productions (1979-2000) Ariel Zeitoun 27 29,6% 2 
8 Téléma (1983-2000) Charles Gassot 29 27,6% 2 
7 Iéna Productions (1955-1963) Raoul J. Lévy 11 63,6% 1 
7 CIPRA (1937-1967) Jacques Bar 11 63,6% 1 
7 Capitole Films (1932-1971)  12 58,3% 1 

7 Ciné Valse (1985-2000) Alain Sarde 13 53,8% 2 
7 Carthago Films (1976-1995) Tarak Ben Amar 26 26,9% 2 
7 Cité Films (1949-1991)  37 18,9% 1+2 

7 Productions Jacques Roitfeld (1952-1997)  37 18,9% 1+2 

7 Madeleine Films (1954-1993) Gilbert de Goldschmidt 40 17,5% 1+2 
6 Sud Pacifique Films (1958-1966) Paul-Edmond Decharme 9 66,7% 1 
6 Camera One (1973-2000) Michel Seydoux 22 27,3% 2 
6 Cinéphonic (1948-1984) François Chavane 23 26,1% 1+2 

6 
Rome Paris Films (1960-1968) Georges de Beauregard & Carlo 

Ponti 
24 25,0% 

1 
6 Sirius Films (1941-1970)  29 20,7% 1 

6 Cinéa (1987-2000) Philippe Carcassonne 29 20,7% 2 
6 Productions Lazennec (1987-2000)  38 15,8% 2 

5 Salomé (1991-2000) Maurice Bernart 9 55,6% 2 

5 
3B Productions (1991-2000) Jean Bréhat & Rachid Bouchareb 10 50,0% 

2 
5 ARP (1986-2000) Petin, Michèle & Laurent 11 45,5% 2 
5 Diaphana (1995-2000)  14 35,7% 2 

5 Hoche Productions (1947-1964) Ray Ventura 19 26,3% 1 
5 PROGEFI (1938?-1986) PROduction GEnérale de FIlms Christine Gouze-Rénal 23 21,7% 1+2 
5 Cinétel (1955-1972)  29 17,2% 1 

5 Films du Carrosse (1958-1987) François Truffaut 31 16,1% 1+2 
5 Parc Films (1961-1975) Mag Bodard 34 14,7% 1 
4 Films de la Pléiade (1953-1971) Pierre Braunberger 34 11,8% 1 
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5 Films du Siècle    1 

5 SEDIF    1+2 

4 Lambart P. Thierry de Ganay 4 100,0% 2 

4 
Gimeno-Phillips Films (1956-1958) Alphonse Gimeno & Gloria 

Phillips 
5 80,0% 

1 
4 Alicéléo (1996-2000) Patrick Godeau 5 80,0% 2 
4 Films du Loup (1982-1991) Luc Besson 5 80,0% 2 
4 Leeloo Productions (1997-2000) Luc Besson 5 80,0% 2 
4 Silver Films Robert Dorfmann 6 66,7% 1 
4 Gafer Productions (1964-1971) Jean Gabin & Fernandel 7 57,1% 1 
4 Katharina (1997-2000) Berri, Claude 7 57,1% 2 
4 Chronos Films (1938-1966)  8 50,0% 1 

4 Trianon Productions (1962-1976)  8 50,0% 1 

4 
Ciné Alliance (1937-1965) Michel Safra & Serge Silberman 9 44,4% 

1 
4 Ciné B (1995-2000) Philippe Carcassonne 9 44,4% 2 
4 Florida Films (1938-1970)  11 36,4% 1 

4 Paris Film Production (1936-1976) Robert & Raymond Hakim 13 30,8% 1 
4 CFFP (1963-1973) Comptoir Français du Film Production  14 28,6% 1 

4 Procinex (1955-1979)  16 25,0% 1 

4 Spéva Films (1939-1967) Michel Safra 17 23,5% 1 
4 Intermondia Films (1954-1970) Jean-Paul Guibert 19 21,1% 1 
4 Lux CCF (1934-1992)  20 20,0% 1+2 

4 
Fildebroc (1965-2000) Philippe & Michèle de Broca 27 14,8% 

1+2 
4 Marianne Productions (1961-1982)  28 14,3% 1+2 

4 Lira Films (1967-1989) Raymond Danon 54 7,4% 1+2 
4 Critérion Films    1 

4 TC Productions    1 

568 TOTAL films produits par ces sociétés de production  1923 29,54% 1+2 

   

Tableau 2.4. : Les producteurs français du format large de 4 films ou plus (1954-2000) 
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Nombre de films 

larges (3+) 
Nom du réalisateur Nombre total de 

films (1954- 
2000) 

% des films 

larges dans la 

filmo. du 

réalisateur 

Date de début 

de carrière 
Période 

historique 

17 Borderie, Bernard 24 70,8% 1951 1 
14 Leconte, Patrice 18 77,8%  2 

14 Lelouch, Claude* 33 42,4% 1960 1+2 
13 Hunebelle, André 25 52,0% 1948 1 
12 Vadim, Roger*/** 23 52,2% 1956 1 
10 La Patellière, Denys de 22 45,5% 1955 1 
10 Verneuil, Henri 29 34,5% 1951 1 

9 Tavernier, Bertrand 20 45,0%  2 

9 Christian-Jaque 24 37,5% 1932 1 
8 Blier, Bertrand 13 61,5%  2 

8 Zidi, Claude 23 34,8%  2 

8 Broca, Philippe de 29 27,6% 1959 1+2 
8 Girault, Jean** 32 25,0% 1960 1+2 
7 Besson, Luc*/** 7 100,0%  2 

7 Téchiné, André 14 50,0%  2 

7 Oury, Gérard** 17 41,2% 1959 1+2 
7 Boisrond, Michel*/** 24 29,2% 1955 1 
7 Molinaro, Edouard 36 19,4% 1957 1+2 
6 Poiré, Jean-Marie 12 50,0%  2 

6 Autant-Lara, Claude 22 27,3% 1923 1 
6 Godard, Jean-Luc 40 15,0% 1959 1 
6 Lautner, Georges* 42 14,3% 1958 1+2 
5 Becker, Jean** 8 62,5% 1961 1+2 
5 Arcady, Alexandre** 11 45,5%  2 

5 Gaspard-Huit, Pierre 11 45,5% 1955 1 
5 André, Raoul 22 22,7% 1946 1 
5 Decoin, Henri 22 22,7% 1933 1 
5 Truffaut, François*/** 22 22,7% 1958 1 
5 Grangier, Gilles 28 17,9% 1943 1 

4 Givray, Claude de*/** 4 100,0% 1961 1 
4 Kurys, Diane 8 50,0%  2 

4 Dréville, Jean 11 36,4% 1933 1 
4 Le Chanois, Jean-Paul 11 36,4% 1938 1 
4 Jacquot, Benoît 12 33,3%  2 

4 Corneau, Alain 14 28,6%  2 

4 Demy, Jacques* 14 28,6% 1960 1+2 
4 Giovanni, José* 15 26,7% 1966 1+2 
4 Hossein, Robert 15 26,7% 1955 1 
4 Cayatte, André 16 25,0% 1942 1 
4 Lefranc, Guy 16 25,0% 1950 1 
4 Berri, Claude 19 21,1%  2 

4 Chabrol, Claude 52 7,7% 1958 1 
4 Bénazéraf, José* 82 4,9% 1961 1 

3 Berbérian, Alain*/** 3 100,0%  2 

3 Pergament, André*/** 3 100,0% 1955 1 
3 Astruc, Alexandre 4 75,0% 1952 1 
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3 Krawczyk, Gérard** 4 75,0%  2 

3 Beineix, Jean-Jacques** 6 50,0%  2 

3 Grimblat, Pierre** 6 50,0% 1960 1+2 
3 Zeitoun, Ariel* 6 50,0%  2 

3 Ciampi, Yves 8 37,5% 1950 1 
3 Schoendoerffer, Pierre* 8 37,5% 1956 1+2 
3 Pottier, Richard 10 30,0% 1934 1 
3 Audry, Jacqueline 11 27,3% 1946 1 
3 Leterrier, François*/** 11 27,3% 1960 1+2 
3 Clément, René 12 25,0% 1945 1 
3 Allégret, Yves 13 23,1% 1940 1 
3 Poitrenaud, Jacques* 13 23,1% 1960 1 
3 Gion, Christian*/** 16 18,8% 1967 1+2 
3 Polanski, Roman 16 18,8%  2 

3 Cloche, Maurice 18 16,7% 1937 1 
3 Delannoy, Jean 24 12,5% 1935 1 
3 Deray, Jacques 24 12,5% 1960 1 
3 Granier-Deferre, Pierre 26 11,5% 1962 1+2 
3 Deville, Michel 28 10,7% 1958 1+2 

* : 1er long métrage au format large ; ** : 2ème long métrage au format large 

 

 

Tableau 2.6. : Les réalisateurs français du format large (1954-2000) 
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Tableau 2.8. : Les projets de films français au format large (1953-1970) 
 

N.B. : les films en gras dénotent les changements importants ou radicaux de production 

 

DATE 

D’ANNONCE 

(FF OU 

BICNC) 

REALISE MAIS INEDIT 

EN SALLES 

 

MODIFICATIONS DU FORMAT 

PROJET « SCOPE » 

INABOUTI 

CONCURRENCE « EN SCOPE » CONVERSION AU « SCOPE » ABANDON DU « SCOPE » 

Changement de marque ou de procédé large 
Changement de format (1) : 

standard 1,37:1 ou pano > large 

Changement de format (2) : 

large > standard 1,37:1 ou pano 
fév. 1953    Le Bon Dieu sans confession (C. 

Autant-Lara, prod. F. Gibé, 

Hypergonar) > 1,37:1 NB [source : 

Meusy/Le Guet Tully, 2003] 

 

juil. 1953    Le Blé en herbe (C. Autant-Lara, 
prod. Franco London F., Hypergonar) 

> 1,37:1 NB [source : Maillet, 1995] 

 

    Monsieur Ripois (R. Clément, prod. 
transcontinental F., Hypergonar) > 

1,37:1 NB [source Le Figaro du 9 

juil. in Meusy/Le Guet Tully, 2003] 

 

fév. 1954     Résurrection (G. Lampin, prod. 
SPEVA F., sc. Charles Spaak 

d’après Tolstoï, avec G. 

Lollobrigida) CS EC (p. 1955) ; cf. 
Résurrection / Auferstehung (Rolf 

Hansen, coprod. I/D/F, 1958) pano 
EC 

    La Mer et le Ciel (H.-G. Clouzot, 

prod. Filmsonor) CS CLR, tour. en 

France et Italie p. juin 1954 > p. 

1955 > scénario repris p. Si Tous les 

gars du monde (1955, Christian-

Jaque, prod. Filmsonor, F. Ariane, 

Cinétel) 

 

mars 1954 La Vallée des pharaons (M. de 

Gastyne, prod. R.&R. Hakim) 

CP EC > (août) L’Or des 

pharaons > (nov. 1954) Le Trésor 

des pharaons > (avr. 1955) Le 

Masque de Toutankhamon > 

(juil. 1955) présenté au Festival 

de Locarno CP EC STEREO 

    

mai 1954   Fortune carrée  scope > (août) CS > 

(sept.) CS EC 

  

juin 1954  Michel Strogoff (prod. F. Modernes) CP EC (p. hiver 1954) 

> (déc. 1955) « écran panoramic » EC p. jan. 1955 > CS 
EC (C. Gallone) p. juin 1956 

   

sept. 1954   La Vie extraordinaire de Lola Montez (M. 

Ophuls)  scope > (déc. 1954) Lola 

Montès  scope, CLR > p. fév. 1955 CS 

EC 
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   Le Commandant (Y. Allégret) d’ap. 

roman de John Knittel  scope (p. oct.) 

> Oasis CS EC d’ap. roman de Joseph 

Kessel 

  

nov. 1954  Notre-Dame de Paris (H. Verneuil, Paris F. Prod.) avec 

F. Arnoul CP EC p. mars 1955 > (mars 1955) avec G. 

Lollobrigida, réal. J. Delannoy > CS EC (p. avr. 1956) 

   

déc. 1954  Frou-Frou CP EC > CS EC   Le Crépuscule des fées (A. Gance, 

d’ap. 4 contes de Perrault) 2 vers. 

Polyvision & standard, stéréo p. 
1955 (in CC 41) 

  Le Secret du chevalier d’Eon (Elysées F.) CP CLR p. 

mars 1955 > (1956) A. Blasetti CS CLR p. mai 1957 > J. 

Audry (coprod. F/I/YU) CS CLR p. déc. 1958 > Le 

Chevalier et la Tzarine (J. Audry) dep. fév. 1959 > 

interruption > reprise juil. 1959 Le Secret du chevalier 

d’Eon (coprod. F/I, Gray F.) DS EC 

   

jan. 1955  Jésus la Caille (A. Pergament) DS NB p. fév. > (avr. 1955) 

CP NB > (mai) M’sieur la Caille 

  Soucoupe direction Vénus (J. Stelli) 

CP EC p. fév. > p. mars 

fév. 1955  El Cantor de México / Le Chanteur de Mexico (prod. 

espagnole Benito Perojo) CP > (nov. 1955) coprod. F/E 

Interprod. / Benito Perojo, réal. R. Pottier CS TC p. 

juin 1956 

Les Nuits de Montmartre (P. Franchi) 
scope CLR > pano p. mars > CP EC 

STEREO p. fin mars 

La Mégère apprivoisée / La 

Fierecilla domada (coprod. F/E) CP 

> coprod. E/F Benito Perojo / 

Mondial F., réal. Antonio Roman  

scope, CLR ; cf. The Taming of the 

Shrew (US/I, réal. F. Zeffirelli) PV 

CLR 

 

    Gil Blas (prod. espagnole Benito 

Perojo) CP > Les Aventures de Gil 

Blas de Santillane (coprod. F/E 

Vascos F. / Benito Perojo 1955, 

réal. René Jolivet) 1,37:1 AC 

 

mars 1955  La Roue (A. Genina) CS EC p. sept. > (mars 1956) A. 

Haguet DS NB 

  Le Hussard sur le toit (R. Clément, 

prod. R. Dorfmann) « écran large » 
(scope?) EC p. juin ; cf. film de J.-P. 

Rappeneau (1994) TECHNO CLR 

     La Fille des sables (Louis Cuny, 
prod. Celia F., Astra Cin., Carlo 

Ponti) CS EC p. fin mai > (sept.) p. 

nov. 

     Les Cyclones (coprod. F/I Gamma 

F., Italgamma) CS EC avec P. 

Fresnay p. sept. 

     Juanita (R. Habib, coprod. F/I 
Gamma F., Italgamma) CS EC p. 

sept. > p. avr. 1956 

avr. 1955     Le Foyer qui s’éteint (M. de 

Canonge, prod. Radio TV) CS EC p. 
sept 

    Dolorès (L. Buñuel, prod. J. Mage) 

CS (F/I, ext. MEX. avec F. Arnoul, 

J.-C. Pascal) > (oct. 1955) La Mort 
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en ce jardin CS CLR p. fév. 1956 

mai 1955     Femmes pirates (Alfred Rode, prod. 

F. A. Rode) CP CLR p. juin 

sept. 1955   Pitié pour les vamps (J. Josipovici) 
« grand écran » (= pano ?) CLR p. nov. > 

DS FC 

La Femme des Caraïbes (A. Roy) 
TLV AC p. sept. > (oct.) Alerte aux 

Canaries AC p. nov. 

L’Amour est mon métier (H. Calef, 
prod. Gamma F.) pano p. automne > 

CP p. avr. 

     L’Honorable partie de campagne 
(Y. Ciampi, coprod. F/JAP) CS EC 

avec G. Philipe p. 1956 > ? Typhon 

sur Nagazaki EC 

oct. 1955     Borgnefesse (B. Borderie, prod. 
CICC, Pathé, Aventures maritimes, 

Océan atlantique XVIIème s.) CS 

EC 

    Marie des Isles (prod. Pathé) CS EC 

> (jan. 1957) G. Combret p. juin > 

« écran large » EC (1959) 

 

nov. 1955     Parce que je vous aime (Pierre 
Blondy, prod. F. du Quadrige) CS 

AC, tour. dep. 25 oct. 

déc. 1955    Lorsque l’enfant parlait (sic) M. 
Boisrond, prod CFPC p. juin 1956 CP 

> Lorsque l’enfant paraît 

Entrez dans la danse (S. Cordier, 
prod. SOPADEC, RCM) CP p. jan. 

1956 =? Paris Music Hall (1957) FS 

mars 1956  Citoyen du monde (Clément Duhour, prod. CLM) CS 

CLR >? (mai) La Fayette (C. Duhour, prod. CLM) CS 

CLR p. août > (avr. 1957) La Fayette (prod. Gimeno-

Phillips)  CS p. août 1957 > (sept. 1960) La Fayette (J. 

Dréville, prod. F. La Fayette, Estela F.)  scope, TC p. 

nov. 1960 > DS EC p. déc. 1960 > (fév. 1961) STR70 TC 

(J. Dréville, prod. Copernic F.) 

   

juin 1956  Tahiti ou la joie de vivre (B. Borderie) CS EC p. juil. > 
(juil.) FS EC 

  Rackett sur Montmartre (R. Bibal, 
prod. F. Roulleau) DS EC p. août 

  Les Misérables (Pathé) CS CLR p. déc. > (août) J.-P. Le 

Chanois avec J. Gabin p. 1957 > (fév. 1957) prod. Pathé 
PAC en TR TC p. avr. 1957 (tour. Babelsberg, Berlin-Est) 

> (oct. 1957) décision de la prod. p. un film en 2 époques : 

tour. de nouvelles séquences 

   

juil. 1956  Thérèse Etienne (L. Buñuel, prod. Cité F., F. Agiman) 

CS EC p. déc. > (fév. 1957) coprod. F/I, réal. D. de la 

Patellière CS NB p. oct. 1957 

   

août 1956     Paul et Virginie (prod. Davis F.) CS 
EC (tour. La Réunion) p. mars 1957 

oct. 1956  La Bigorne (R. Darène) CS CLR p. mai 1957 > (mars 

1957) DS EC 

   

  Casino de Paris (A. Hunebelle) CS EC p. fév. 1957 > 
(nov. 1957) FS TC (coprod. F/D/I) 

   

déc. 1956     Colonel Rozanoff, pilote d’essai (J. 

A. Faux, prod. F. du Carrousel) DS 

FC p. mars 1957 

1956 

Agrément CNC 

   Les Louves (L. Saslavsky) DS NB  
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    Club de femmes (R. Habib) scope NB  

jan. 1957  Les Lavandières du Portugal (D. Kirsanoff) FS AC p. 

avr. > (fév.) décès de D. Kirsanoff remplacé par P. 

Gaspard-Huit > (mai) DS EC 

Tamango (J. Berry)  scope > (avr.) CS 

EC 

Paris clandestins (W. Kapps, prod. 

Engor F.) FS 

 

mars 1957     Le Diable (sc. & adapt. Joseph 

Ossipov) « super-production en 

couleurs et grand écran » 

avr. 1957   La Tour prend garde (sic) G. Lampin  

scope p. juil. > (mai) scope CLR > (sept.) 

DS EC 

  

mai 1957 L’Or de Samory (J. Alden-Delos) 
scope AC p. juin > (août) DS AC 

  Une Vie (A. Astruc) scope CLR p. 
juil. > standard ou pano (BICNC57) 

On n’enchaîne pas les blondes (G. 
Pons, prod. SOAIC) CS EC > (juil.) 

SS EC tour. std. Ste Marthe, 

Marseille p. août 

    Le Piège de Charles Brabant (prod. 

Albert Bauer, DP Edmond Séchan) 

devait être tourné en DS avec caches 
fixes au rapport 1,66:1 pour certaines 

séq. intérieures ou intimes, comme 

dans OSS 177 n’est pas mort de Jean 
Sacha (1956) > pano intégral ? 

 

juin 1957    Orphée da conceição (M. Camus) CS 

EC > (jan. 1958) Orfeu negro « grand 

écran » (= pano) EC 

La Reine sanglante (prod. S. N. 

Océan F., d’ap. Marie Tudor de 

Victor Hugo) « écran large » CLR ; 
cf. Marie Tudor (1966 réal. Abel 

Gance, prod. TV) 

juil. 1957    Un Homme à vendre (M. Labro, 

prod. Eole F.) CS p. sept. tour. à 

Saïgon > (sorti août 1963) Le Captif  

(prod. Emile Darbel)  scope, NB 

 

août 1957     Les Travailleurs de la mer (prod. Le 

F. d’Art, d’ap. Victor Hugo) scope 

CLR p. oct. 

sept. 1957     Bernadette (prod. Paris-Etoile P., 
d’ap. Bernadette de Lourdes de 

Michel de Saint-Pierre) scope CLR 

> (fév. 1958) Maurice Brahy ; cf. Il 
suffit d’aimer / Bernadette de 

Lourdes (R. Darène, prod. EDIC, 

1960) (Pinel 85) 

1957 

Agrément CNC 

 Le Gorille vous salue bien (B. Borderie) DS > (nov.) FS  Les Fanatiques (A. Joffé) CS NB  

  Ces Dames préfèrent le mambo (Borderie) DS > FS    

  La Grande Bleue (Maleno Malenotti, prod. F/I/D/YU 

Play Art, Victoria Louvre, F. Modernes / GESI / 

Eichberg / Triglav) CS FC > La Grande Strada azzurra / 

Un Dénommé Squarcio (Gillo Pontecorvo, également 

scénariste, prod. M. Malenotti I/F/D/YU GESI / Play 

Art / Eichberg / Triglav) SS FC 

   

mars 1958     Le Ruban rouge (M. de Vaucorbeil) 

FS EC p. juin, tour. La Malmaison, 
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Saint-Denis, Les Invalides 

avr. 1958    Guinguette (prod. F. Gibé, Franco 

London F.) scope CLR > J. Delannoy 

(F/I)  scope NB 

Des Filles pour l’armée (R. Vadim, 

prod. Iéna P. avec J.-L. Trintignant, 
C. Marquand) CS p. juil., tour. La 

Victorine, Grèce, Nice cf. Le 

Soldatesse (1965 réal. V. Zurlini, 
coprod. I/F/D/YU, Franco London 

F., d’ap. roman d’Ugo Pirro) 

     Le Roi lépreux (J. Sacha, prod. F. du 

lion d’or) scope CLR p. oct, tour. 
Cambodge 

août 1958   Babette fait la guerre (R. Vadim) > 

(sept.) Babette s’en va-t-en guerre > 

(jan. 1959) Christian-Jaque CS EC 

  

sept. 1958    La Rançon (H. Verneuil, avec 

Fernandel, prod. F. Gibé, Franco 

London F.) scope CLR (annoncé dep. 

avr.) > (oct.) Le Grand Chef (F/I)  

scope NB 

 

nov. 1958     La Mort du merle (P. Gout, prod. 
SAF) DS p. jan. 1959, tour. Palais de 

l’UNESCO 

avr. 1959     Liberté (L. Malle, inspiré de J. 

Conrad) scope CLR tour. Grèce p. 
juil. 

mai 1959     Les Soldats dans la boue (J. Alden-

Delos, prod. Paris France P. avec G. 

Delamare) scope CLR p. juin > (jan. 

1960) DS EC tour. France, Laos 

déc. 1959     Marion Delorme (A. Hunebelle, 
prod. PAC, Pathé) scope CLR > 

(sept. 1960)  scope EC 

     La Chartreuse de Parme (prod. 

Spéva F., Ciné-Alliance) scope CLR 
> (nov. 1960) « grand écran » EC 

jan. 1960   Germinal (J. Duvivier, prod. Paris 

Elysées F.)  scope p. mai > (déc. 1961) 

Germinal (M. Carné, prod. Paris 

Elysées P.) scope NB p. mars 1962 > 

(sept. 1962) F/I+H : F. Marceau, 

Cocinor, Elysées F., F. Metzger & 

Woog/Laetitia F.+Hungaro-Hunnia, Y. 

Allégret > (oct. 1962) DS NB  

 Sarah Bernhardt (P. Brook, prod. R. 

Lévy avec J. Moreau) TAO CLR 

mai 1960  La Princesse de Clèves (J. Delannoy, prod. Silver F.) TR 
EC p. juil. > DS EC 

  Le Comte de Monte-Cristo (prod. 

Princia F., sc. Maurice Guillon) 

scope CLR > p. oct. > p. fév. 1961 

> concurrencée par 2nde prod. 

annoncée en juil. 1960 Le Comte de 

Monte-Cristo (F/I : F. J.J. Vital, F. 

R. Modiano, SNEG / Cineriz, 

Royal F., réal. C. Autant-Lara) 
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juin 1960     La Dame de Montsoreau (E. T. 

Gréville, prod. Gaumont) 70 mm 

scope (sic) CLR > (août) prod. 
Méditerranée, Paris Elysées F. p. 

oct. > avr. 1961 

     Daphis et Chloé (Jacques Xantha, 
prod. La Croix du Sud) DS EC > p. 

août coprod. F/YU 

déc. 1960     Seul ce grand amour (J.-D. Daninos, 

prod. Daninos F.) scope EC > fév. 
1961 

     Guillaume Tell (prod. Pathé) scope 

CLR p. fin 1961 > (mars 1961) 

« écran large » EC (4 vers. angl., 

frçse, ital., alle. avec Wolfgang Rott 

Spieder) =? Flammende Berge (de 
Michel Dickoff, prod. CH, NB, 

scope?) 

1960 

Agrément CNC 

  Les Moutons de Panurge (ex-La Grande 

Ville) J. Girault  scope NB > CS NB 

  

   Les Mauvais coups (F. Leterrier)  scope 

NB > (déc.) DS NB > (juin 1961) 

« Cinégraphiscope » 

  

   Une Aussi longue absence (H. Colpi)  

scope NB > DS NB 

  

   Vive Henri IV, vive l’amour (C. Autant-

Lara)  scope EC > (oct.) DS EC 

  

   La Bride sur le cou (R. Vadim)  scope 

NB > (déc.) CS NB 

  

   Le Goût de la violence (R. Hossein)  

scope NB > (août) DS NB 

  

fév. 1961     Les Déserteurs (J. Duvivier, coprod. 
F/I) DS p. mars std. Epinay, ext. 

Causses, Cévènes =? La Chambre 

ardente (1960, F/I) 

mars 1961  Marco Polo (prod. R. Lévy) > (juil.) STR 70 TC 

« réservé en priorité aux exploitants équipés en 70 

mm » p. 1er août > (sept. 1961) PV EC coprod. F/I réal. 

Christian-Jaque p. jan 1962 > début tour. ext. en YU > 

(mars 1962) avec Anthony Quinn (rôle du mongol 

Nayam) ; dessins conceptuels décors Jean d’Eaubonne, 

3 dir. photo. Renoir, Decaë, Coutard avec A. Delon + 

coprod. US (Seven Arts) > (nov. 1963) L’Echiquier de 

Dieu (D. de la Patellière, I/F avec A. Quinn, H. 

Buchholz) FS EC p. déc. 1963 = La Fabuleuse Aventure 

de Marco Polo 

 Dagobert (prod. Jean-Paul Bertrand, 

avec Fenandel) scope CLR > Le Bon 

Roi Dagobert (P. Chevalier, 1963) 

 

avr. 1961     La Chasse au trésor (P. Kast, prod. 
Asper F.) scope p. mai tour. Grèce 

=? Une balle au cœur (J.-D. Pollet, 

prod. CMS, Lambessis F., adapt. P. 
Kast, 1965) scope EC 
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juin 1961  Mandrin (Georges Rivière, prod. Franco London F.) 

STR 70 TC p. août > (sept.) réal. J.-P. le Chanois p. oct. 

> (juil. 1962) DS EC tour. en Pologne = Mandrin, bandit 

gentilhomme 

   

  Shéhérazade (Marcel Camus, dist. Cinédis) en « OPTIC 

TODD–AO » [source : EC, n° 280, 20 juin 1961, p. 

137]) > (fév. 1962) Shéhérazade (P. Gaspard-Huit) STR 

70 EC > (juil.) « 65 mm » EC > (mars 1963) SPN 70 

[MCS]  

   

juil. 1961     La Chute de la Bastille (Philippe 
Ducrest, prod. F. St Germain, 

General P.) scope CLR, 1ère 

mondiale le 14/07/1962 

août 1961     Polichinelle (R. Rossellini, coprod. 

F/I Franco London F., Vides Cin. 

avec C. Cardinale, C. Aznavour) 
scope CLR 

     Le Petit Bouton de nacre (2è L. M. 

de M. Camus, prod. Speva F.) 

70mm EC, tour. Bengale en 1962 

=? L’Oiseau de Paradis (1961 F/I) 

prévu en « OPTIC TODD-AO » 

[source : EC, n° 280, 20 juin 1961, 

p. 137] 

     L’Aigle de la Volga (prod. Speva F. 

avec H. Kruger) 70 mm EC p. été 
1962 (coprod.?) 

oct. 1961 Santo Modico (R. Mazoyer 

coprod. F+BRES.) STR 70 EC 

    

nov. 1961     L’Histoire de la liberté / Freedom 
Storm (prod. Générale Européenne 

de F., 4 séquences : Cromwell, la 

Révolution française, la guerre de 
sécession, la Révolution d’octobre 

rouge, 4 réal., 20 vedettes int’les, 

tour. en GB, F, USA, URSS) STR70 
TC 

déc. 1961     Adieu Paris (H. Calef, coprod. F/I 

Asper P. / Vanguard P.) DS p. jan. 
1962 

1961 

Agrément CNC 

 Passion(s) (R. Rouleau, prod. Monarch) = Les Amants de 

Teruel TR EC > TLV EC 
Le Jeu de la vérité (R. Hossein)  scope, 

NB > DS NB 

Leviathan (L. Keigel) DS NB > pano  

   (Film) Tati n°4 (J. Tati, prod. Specta F., 

Alter F., Armor F.)  70 mm, EC > 

Playtime (1964, coprod. + Jolly F.) 70 

mm [1,85:1] EC (sortie Paris : déc. 1967) 

Tintin et le Mystère de la Toison d’or 
(J.-J. Vierne) DS EC > pano 

 

   La Gamberge (N. Carbonnaux)  scope, 

NB > DS NB 

Vie privée (L. Malle) DS EC > 
« grand écran » = pano CLR 

 

   Le Soleil dans l’œil (J. Bourdon)  scope, 

NB ou SS (FF n° 897-8) > TLV NB 

Rififi à Tokio (sic) J. Deray scope NB 

> Rififi à Tokyo 1,66:1 NB 

 

   Maléfices (H. Decoin)  scope, NB >   
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(sept.) DS 

   Lemmy pour les dames (B. Borderie)  

scope, NB > (nov.) FS NB 

  

   Un Singe en hiver (H. Verneuil)  scope, 

NB > (juin 1962) TLV NB 

  

   Les Lions sont lâchés (H. Verneuil)  

scope, NB > (avr.) DS NB 

  

   Horace 61 (A. Versini)  scope, NB > 

(sept.) DS NB = Horace 62 

  

   Le Bateau d’Emile (D. de la Patellière)  

scope, NB > DS NB 

  

   Les 7 Péchés capitaux (prod. F/I)  

scope, NB > (août) DS NB 

  

fév. 1962    Le Roi des montagnes (W. Rozier) 

scope CLR p. mai > pano NB = Le 
Voleur de femmes 

 

mai 1962  Cover Girls (J. Bénazéraf, prod. F. Univers) « le 1er film 

français tourné sur Eastman 70 mm » p. juin > (1963, 

coprod. F/I) TLV EC 

  Surcouf, prince des corsaires (Lux 

CCF avec J. Marais) scope CLR p. 

l’été > (juil.) réal. H. Bromberger p. 
sept. ; cf. Surcouf le tigre des sept 

mers (1965 de S. Bergonzelli, 

coprod. E/I/F avec G. Barray) TS EC 

juin 1962    Un Clair de lune à Maubeuge (J. 

Cherasse) scope NB 

 

juil. 1962    La Soupe aux poulets (P. Agostini DS 

NB p. sept. > 1963 

La Silhouette (M. Fermaud, prod. F. 

Galilée avec Gene Kelly) scope p. 

sept. 

     Bug-Jargal (UFA-Comacico, d’ap. 

V. Hugo, avec interprétation int’le) 
70 mm CLR 

août 1962     D’amour et d’eau fraîche (F. 

Reichenbach, prod. F. Galilée) scope 

EC p. sept. > (sept.) DS EC > (oct.) 
= Cent fois l’amour (CM?) 

nov. 1962     Les Cent Jours (A. Gance?, prod. 

Cie Int’le Renaissance Cinéma 
épique) MAGIRAMA 

déc. 1962     La Mouette et le Requin (R. Habib, 

prod. F. du Soleil levant, Matterhorn 
F.) FS p. fév. 1963, tour. std. 

Boulogne, ext. Bretagne 

1962 

Agrément CNC 

 Tempo di Roma (D. de la Patellière) DS NB > FS NB La Prostitution (M. Boutel)  scope, NB 

> CS NB 

La Baie des anges (J. Demy) DS NB 

> (sept.) pano 

 

  Fort du Fou (L. Joannon) FS NB > DS NB Ballade pour un voyou (J.-C. Bonnardot) 

 scope, NB > FS NB 

Cyrano et D’Artagnan (A. Gance) DS 

EC > pano EC 

 

  Le Rat d’Amérique (J.-G. Albicocco) DS EC > TLV EC Le Vice et la Vertu (R. Vadim)  scope, 

NB > (mai) FS NB 

  

  Un Jeune Homme honorable (= L’Aîné des Ferchaux) J.-P. 

Melville DS EC > FS EC 
Mélodie en sous-sol (H. Verneuil)  

scope, NB > (oct.) DS NB 

  

   Le Meurtrier (C. Autant-Lara)  scope,   
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NB > (juin) FS NB 

jan. 1963     Où vont les poissons rouges (R. 

Darène, prod. Soc. parisienne de 
cinéma) scope CLR p. fév., tour. ext. 

Bruges, Paris 

mars 1963 La Bête du Vaccarès (Denys 

Colomb de Daunant, prod. 
SINPRI, Guy Pérol) FS NB tour. 

dep. fév ext. Camargue ; présenté 

à l’Agrément CNC sans FS 
(BICNC63) 

La Tulipe noire (Christian-Jaque, prod. Méditerranée 

Cinéma) scope CLR tour. ext. Italie p. mai > dep. juin, 70 
mm [SPN 70], tour. ext. Espagne 

  Ah ! la vie parisienne (M. Boisrond, 

coprod. F/I) scope CLR =? Cherchez 
l’idole (F/I, 1963) FS NB 

mai 1963     Venise en octobre (S. Bourguignon, 

prod. F. Trocadéro) FS p. juin tour. 

std. Boulogne, ext. rég. parisienne > 

prod. CICC, Terra F. (d’ap. roman 

de José-André Lacour) p. 1964 

juil. 1963     Comment les séduire (A. Hunebelle, 
coprod. F/I PAC / Zebra F.) FS dep. 

juil. = Un Monsieur bien sous tous 

rapports =? Méfiez-vous Mesdames 

1963 

Agrément CNC 

  Mort où est ta victoire ? (H. Bromberger) 

 scope, NB > (juil.) TLV NB 

OSS 117 se déchaîne (A. Hunebelle, 

coprod. F/I) DS NB > pano 1,66:1 

 

   Le Journal d’une femme de chambre (L. 

Buñuel)  scope, NB > (oct.) FS NB 

  

jan. 1964     L’Aigle noir (G. Combret, coprod. 

F/I Radius F., Pamec Cin., d’ap. 

nouvelle de Pouchkine) scope EC p. 

1964 ; cf. L’Aigle noir / Dubrowsky 

(W. Dieterle, 1958, coprod. I/YU) 

TLS EC 

mars 1964  Comment épouser un ministre (M. Boisrond) FS > (mai) 

Comment épouser un premier ministre > (juin) TS NB 

(BICNC64) 

  Les Femmes seules (J. Bénazéraf, 

Max Allemand & Guy Saguez, prod. 

F. du Chesne) TLS p. mai, tour. ext. 
Scandinavie, Italie, Autriche 

mai 1964    Allez France ! (prod. F. d’Art, F. 

Arthur Lesser, F. Borderie, réal. R. 

dhéry) scope CLR > pano CLR 

Premier Amour (H. Colpi, prod. F. 

Gibé, Franco London F.) scope p. 

sept. 

juil. 1964  L’Epouvantail (J. Guillermin, prod. F. du siècle) FS p. 

sept. > Rapture (coprod. 20th C. Fox) CS NB = La Fleur 

de l’âge (D. P. M. Grignon, coprod. F/US ou GB/F? 1965, 

sortie Paris 04 mai 1966) 

   

oct. 1964     Lamiel (J. Delannoy, prod. 

Cineurop) scope p. mai 1965, tour. 

std. Billancourt ; cf. Lamiel (J. 
Aurel, prod. Rome-Paris F., F. 

Copernic, 1967) pano CLR 

déc. 1964     Opération nylons noirs (R. Habib) 
FS, tour. std. Epinay, ext. Buenos 

Aires 

     La Route du septième ciel (Pierre 

Delangeac, prod. Astor F., d’ap. la 
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pièce de Marc-Gilbert Sauvageon 

« Bienheureuse Anaïs ») FS CLR p. 

fév. 1965, tour. ext. Alpes maritimes 

1964 

Agrément CNC 

  Sursis pour un espion (J. Maley)  scope, 

NB > (avr.) TLV NB 

Les Gorilles (J. Girault) TS EC > 

1,66:1 NB 

 

   Compartiment tueurs (Costa-Gavras)  

scope, NB > (nov.) FS NB 

(La) 317ème Section (P. 

Schoendoerffer) CS NB > 1,66:1 NB 

 

   Monsieur (J.-P. le Chanois)  scope, NB 

> FS NB 

  

   Le Vampire du Düsseldorf (R. Hossein)  

scope, NB > (mars) FS NB 

  

jan. 1965  Paris brûle-t-il ? FS > PV (cf. ci-contre) Paris brûle-t-il ? (R. Clément, prod. 

Transcontinental F., Marianne P.)  

scope, NB > (mai) scope > (juin) FS > PV 
NB + séquence finale EC 

  

mars 1965     La Danse du héron (prod. 

Rademakers) FS p. mai tour. en YU 

> (avr.) réal. Fons Rademakers, 
coprod. F/B F. Luciana / Cie belge 

de Prod. de L. M. p. mai 

     L’Aventure commence ici (Jean 
Badal, prod. Kinark, Genève) FS p. 

juin, tour. Helsinki 

mai 1965     Le Rendez-vous de Zagora (Roland 

Quignon, prod. Clair F., Sofraciné) 
scope CLR p. juin, tour. ext. Maroc 

juin 1965     Le Temps d’un espoir (Paul Lasry, 

prod. Winner F. P., avec P. Audret, 
M. Robinson) scope EC p. juil. tour. 

Côte d’azur 

juil. 1965     Coup de foudre (réal. Claude Sautet, 

prod. Intermondia F.) scope CLR 

     Voyage au bout de la nuit (prod. 

Intermondia F., sc. Michel Audiard, 

d’ap. L.-F. Céline) scope CLR 

août 1965  Tendre Voyou (J. Becker) FS EC p. nov. > (oct.) 70 mm 

CLR p. déc. > (fév. 1966) scope EC p. fév. > (BICNC66) 

TS EC 

   

oct. 1965 La Jeune Morte = Les Chiens (C. 
Faraldo & R. Pigaut) FS NB (mais 

 scope pour BICNC65) 

  L’Espion (R. Lévy, coprod. F/D) 
scope EC p. jan. 1966 > Les Grandes 

Illusions (coprod. D/F/I) > 

(BICNC66) L’Espion (coprod. F/D) 
pano EC 

La Motocyclette (S. Bourguignon, 

prod. Paris Film P., d’ap. roman 

d’A.-P. de Mandiargues) FS p. 

oct. ; cf. The Girl on a Motorcycle / 

La Motocyclette (1968 J. Cardiff, 

coprod. GB/F Mid Atlantic F. / 

Arès P., SNC) pano TC ou TS EC 

(BICNC67) ? 

     Les Diamants d’Antoinette (prod. 

Sud Pacifique F., Capitole F. avec 
M. Carol) FS p. déc. 

déc. 1965  L’Article 38 (L. Joannon) scope EC p. jan. 1966 > (jan. 

1966) Trois Enfants dans le désordre  scope, EC 

 L’Ingénu (N. Carbonnaux, prod. 

Transatlantic P., d’ap. Voltaire) scope 

Les Blancs Oiseaux du Diabola 

(Claude Vermorel, coprod. F/MALI 
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(BICNC66) > (jan. 1967) TS CLR CLR p. mai 1966, tour. ext. Bretagne, 

std. Paris > 1971, sorti 1972,  pano 

Cie Cin. africaine / Office malien de 

la Cin.) scope EC p. déc., tour. ext. 

Mali 

     Emmenez-moi au Ritz (P. Grimblat, 

prod. Transatlantic P., avec R. 

Hossein, M.-F. Pisier) scope CLR p. 

fév. 1966 >  scope p. mars 1966 > 

(mai 1966) prod. Francos F. scope 

EC p. juin 1966 

1965 
Agrément CNC 

Les Grands Moments (C. Lelouch) 

 scope, NB > (mars) FS NB (FF 

n° 1090) > n’a pas trouvé de 

distributeur > négatif détruit par 

C. Lelouch 

Les Grandes Gueules (R. Enrico) FS EC > (oct.) TS EC La Longue Marche (A. Astruc)  scope, 

NB > (août) scope > TLV NB 

L’Arme à gauche (C. Sautet, coprod. 
F/E/I) DS NB > 1,66:1 NB 

 

  Le Gendarme à New-York (J. Girault) DS EC > (mai) FS 

EC 
Une Balle au cœur (J.-D. Pollet)  scope, 

EC > (juin) scope EC, tour. Athènes 

Les Corsaires (2 films : L’Olonais ; 

Le Trésor du hollandais) Claude 
Barma, coprod. F/I (50/50) Franco 

London F., Rizzoli F. scope EC > TV 

(13 épisodes) avec Michel Le Royer 

 

   Une Nuit à Tibériade = Un Soir à 

Tibériade (H. Bromberger)  scope, NB 

> (juil.) scope > TLV NB, tour. ext. Israël 

  

   La Métamorphose des cloportes (P. 

Granier-Deferre)  scope, NB > (fév.) 

scope > FS NB 

  

   Les Deux Orphelines (R. Freda)  scope, 

EC > CS EC? 

  

   Piège pour Cendrillon (A. Cayatte)  

scope, NB > FS NB 

  

   Coplan écrase tout (R. Freda) EC > 

Coplan FX 18 casse tout SS EC 

  

   Le Tonnerre de Dieu (D. de la Patellière) 

 scope, NB > (mars) FS NB 

  

   Mission spéciale à Caracas (R. André)  

scope, EC > CS EC? 

  

jan. 1966  Carré de dames pour Layton (J. Poitrenaud) scope CLR (= 

BICNC66 : CS EC) > (jan. 1967) Carré de dames pour un 

as TS EC 

 La Main noire (M. Pecas, F. du 

Griffon) scope p. mai > (BICNC67) 

 scope, EC > (fév. 1968) scope EC 

p. avr. 1968 > (jan. 1969)  scope > 

sorti fév. 1969 pano? 

 

  La Peau des autres (J. Deray) scope EC p. mars > TS EC 

(BICNC66) > Avec la peau des autres TS EC 

   

  Le Jardinier d’Argenteuil (J.-P. le Chanois) scope EC > TS 

EC (BICNC66) 

   

  Caroline chérie (Jean Aurel, prod. Cineurop avec 

France Anglade) 70mm EC p. avr. > (août 1967) 

Caroline chérie (D. de la Patellière, coprod. F/I/D 

Cineurop / A.Mancori F. / Nordeutsche F. P.) FS EC 

   

fév. 1966     Qui a tué James B… ? (M. Pecas, 
prod. F. du Griffon) scope EC 



 168 

    Le Judoka (Yvan Govar & Gil 

Delamare, d’ap. roman « Judoka 

en enfer » d’Ernie Clerk) scope EC 

p. mai, tour. Tokyo, HK, Formose, 

Bombay, Paris > (nov.) Le Judoka 

(réal. M. Labro) scope CLR > 

Casse-tête chinois pour le judoka 

(1967 coprod. F/I, réal. M. Labro) 

pano EC 

 

mars 1966  Le Roi de cœur (P. de Broca) scope EC p. avr. > 

(BICNC66) TS EC 

  La Proie des femmes (M. Pecas, 

prod. F. du Griffon) scope EC p. 

août, tour. ext. Corse 

avr. 1966  Appelez-moi Maître (J. Girault, prod. F. Copernic) scope 

EC p. mai > (BICNC66) TS EC > (déc.) Monsieur le 

Président Directeur Général 

  L’Honorable Correspondant (G. 

Bokanovski, coprod. F/I Soc. 

parisienne de cinéma et de TV / 

Acadia F.) scope EC p. mai, tour. 
std. + ext. Rome  

     L’Affaire Z (prod. Europazur, d’ap. 

idée originale d’Alex Dominique) 
scope EC p. août 

mai 1966  Poursuite Party (S. Piollet) FS EC > (juil.) Bang-Bang > 

(BICNC66) TS EC 

  Le Polonais (E. Logereau, prod. F. 

de la Boëtie, d’ap. roman « Polonais 

Go Home » de Pierre Accoce) scope 
EC, tour. Paris, Ecosse 

    Deux tueurs (L. Grospierre, coprod. 

F/I Actoria F. / Filmes Cin.) scope EC 

p. juin > (juin) La Grande Cavale  

scope, EC > (sept. 1967) Du Mou 

dans la gâchette pano EC 

Les Misérables (2 époques, J. 

Delannoy, prod. Florida F., avec B. 
Lancaster) scope EC p. déc. 

juin 1966  Les Aventuriers (R. Enrico) scope EC p. sept. > (juil.) TS 

EC 
J’ai tué Raspoutine (R. Hossein)  scope, 

EC p. nov. > (oct.) FS EC > (nov.) 

Tonnerre sur St Pétersbourg > (déc.) J’ai 
tué Raspoutine 

  

  Le Grand Meaulnes scope EC > (sept.) TS EC La Grande Sauterelle (G. Lautner)  

scope, EC p. juil. > (juil.) scope EC > 

(BICNC66) TS EC 

  

juil. 1966  Un Homme de trop (Costa-Gavras) scope EC > TS EC Estouffade à la Caraïbe (J. Besnard)  

scope, EC p. août > (oct.) scope EC > 

(BICNC66) FS EC 

Peau d’espion (E. Molinaro) scope 

CLR p. août > (sept.) EC 

 

  Sept gars et une garce (B. Borderie) scope EC > 

(BICNC66) TS EC 

   

  Sale Temps pour les mouches ! (ex-Messieurs les hommes, 

G. Lefranc) scope EC > (BICNC66) TS EC > (déc.) 
Commissaire San Antonio TS EC 

   

  2 ou 3 choses que je sais belles (sic) (ex-Une Femme 

heureuse, J.-L. Godard) scope EC p. août > (BICNC66) 

Deux ou Trois choses que je sais d’elle TS EC 

   

  Le Vicomte règle ses comptes (M. Cloche) scope EC p. 

août > (déc. + BICNC66) TS EC 

   

sept. 1966  Le Despérado (J. Giovanni) scope p. sept. > (BICNC66) 

TS EC > La Loi du survivant TS EC 

  L’Odyssexe (A. Joffé, prod. F. du 

Siècle, d’ap. roman de Jean-Baptiste 
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Rossi) scope EC 

  Un Idiot à Paris (S. Korber) scope EC > (BICNC66) TS 

EC 

  La Nuit des temps (A. Cayatte, prod. 

CICC) scope EC p. 1967, tour. std. 
URSS, ext. URSS, Iles du Pacifique, 

Antarctique 

     Les Contemporaines et l’amour (H. 

Zaphiratos, prod. Int’l Thanos F.) 
scope EC p. oct. (=? film classé X) 

oct. 1966    Laisse tomber Istambul (F. Rigaud, 

coprod. F/I) scope EC p. nov. > Jerk 
à Istanbul EC  

L’Homme de New-York (superv. 

réal. M. Camus, prod. Speva F.) 
scope EC 

nov. 1966  Mon Amour, mon amour (N. Trintignant) scope EC > (déc. 

+ BICNC66) TS EC 
Le Tour le plus long (A. Joffé)  scope p. 

août 1967 > (mai 1967) Les Cracks FS 

EC 

  

   Oscar (E. Molinaro)  scope > (fév. 

1967) FS EC 

  

1966 

Agrément CNC 

   Mamaia (J. Varela) scope EC p. juil. 

> pano? EC 

 

    Triple Cross ou La Fantastique 

Histoire vraie d’Eddie Chapman (T. 

Young, prod. Cineurop) TS EC > 
1,66:1 EC 

 

    Johnny Banco (Y. Allégret) TS EC > 

pano EC? 

 

fév. 1967   Un Mur pour San Sebastian (H. Verneuil) 

 scope > (avr.) FS EC > (sept.) La 

Bataille de San Sebastian 

  

mars 1967    La Route de Corinthe (C. Chabrol, 

prod. F. La Boétie) TS EC p. mai > 
(mai) coprod. F/I EC 

 

avr. 1967    Lago (C. Carliez, prod. Carlton, Cérès 

P.) scope EC p. juil.-août > (juin 
1968) Le Paria (coprod. F/E) TS EC 

> (BICNC68) EC 

 

mai 1967    Manon 70 (J. Aurel) scope EC > 
(sept.) EC 

 

juin 1967    Histoires extraordinaires (ép. 2 : 

Metzengerstein) R. Vadim scope EC 

p. sept. > (sept.) pano EC 

Désiré (C. Duhour, prod. CLM P., 

Gafer, d’ap. pièce de S. Guitry) 

scope CLR [remake du film de S. 
Guitry, 1937 1,37:1 NB ; cf. film de 

B. Murat, 1995 pano CLR] 

juil. 1967    Diaboliquement vôtre (J. Duvivier) 
« grand écran » EC, puis scope EC > 

pano EC 

 

sept. 1967    Les Poneyttes (J. Le Moigne) scope 

EC > pano EC 

La Chanson de Roland (J. 

Delannoy, prod. Cie Européenne 

Cin., sc. J. Anouilh, J. Delannoy, 

J. Aurenche) PV EC > (avr. 1968) 

Charlemagne (avec K. Douglas) 

PV EC p. juin 1968, tour. Paris, 

Rome, Allemagne, Espagne > (oct. 
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68)  PV p. fév. 1969 

oct. 1967    Le Pacha (G. Lautner) scope EC > 

(nov.) pano EC 

 

nov. 1967   Le Tatoué (prod. F. Copernic)  scope, 

EC p. fév. 1968 > (mars 1968) coprod. F/I 

(F. Copernic, F. Corona / Ascot-Cineraid) 

FS EC 

  

déc. 1967     Ni Dieu, ni rien (C. Bernard-Aubert, 

prod. EGC, sc. orig. C. B.-A.) PV 

EC p. fév. 1968, tour. ext. 
Champagne 

     Le Prince Méléagre (A. Smagghe, 

prod. Prodicineuropa avec Salvador 

Dali) TS EC p. mars 1968, tour. ext. 
Paris, Rome, New-York, Athènes > 

(jan. 1968) Le Divin p. mars 1968 > 

(fév. 1968)  TS 

1967 

Agrément CNC 

 Mayerling (T. Young, coprod. F/GB) SPV [70mm] EC > 

PV [anamorphique] EC [+gonflage 70mm] 

Deux Billets pour Mexico (Christian-

Jaque)  scope, EC > TS EC 

A bras ouverts (réal. Edmond Séchan, 

prod. CAPAC, Artistes Associés) 

scope (CS) EC =? Pour un amour 
lointain 1967 (E. Séchan, prod. idem) 

> pano CLR? 

 

  Barbarella (R. Vadim) TS EC > PV EC    

  Indomptable Angélique (2 époques, B. Borderie) (fév.) 
scope EC p. avr. > (avr. + BICNC67) PV EC > (Cannes 

puis juin) PV DS EC > (août) DS EC = Indomptable 

Angélique + Angélique et le Sultan 

   

fév. 1968     Hôtel meublé (Pierre Dorcival, prod. 
Monceau F., sc. Roland Vodom) TS 

EC p. mai, tour. ext. Clermont-

Ferrand 

mai 1968    Les Libertines (Dave Young = Pierre 

Chenal, coprod. F/I Lira F., Pegaso) 

scope EC > p. fév. 1969 (coprod. 
F/I/E Lira F., Ascot-Cineraid, P. 

Balcazar)  scope EC  

 

    Une corde… un colt (R. Hossein, 
coprod. Loisirs du monde, F. 

Copernic) scope CLR > « écran 

large » (pano?) EC 

 

    Week-end (J.-L. Godard, prod. F. 
Copernic) scope CLR > pano CLR 

 

juil. 1968   Le Révolté ou sous le signe de Monte 

Cristo (A. Hunebelle, prod. PAC, Pathé) 

 scope, EC > Sous le signe de Monte 

Cristo (coprod. F/I) FS EC (Bernardini)  

  

oct. 1968     Le Rendez-vous des hussards (André 

Flederick, prod. Neyrac F., avec J.-
C. Brialy, M. Simon, M. Presle, A. 

Vernon) FS EC p. jan. 1969, tour. 

Paris, Argenteuil 
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sept. 1968    Le Coup de lune (réal. J.-G. 

Albicocco, sc. J.-G. A., adapt. Pierre 

Pellegri, Philippe Dumarçay, avec 
Eva Swann, Maurice Ronet, dist. 

UGC) scope EC tour. Bretagne p. 

20/10 > Le Cœur fou (1969) pano(?) 
CLR 

 

nov. 1968   La Dame dans l’auto (A. Litvak)  scope 

p. printemps 1969 > (avr. 1969) = La 
Dame dans l’auto avec des lunettes et un 

fusil p. juil. 1969 > PV EC 

  

   Hibernatus (E. Molinaro)  scope p. jan. 

1969 > (fév. 1969) FS EC  

  

déc. 1968   Le Clan des siciliens (H. Verneuil)  

scope p. mars 1969 > (mai 1969) FS EC 

Quarante-huit heures d’amour C. 

Saint-Laurent, prod. Marceau-

Cocinor, Sogesxportfilm (sic) « écran 
large » EC > prod. Rome-Paris F., 

pano(?) EC 

 

1968 

Agrément CNC 

La Trève (C. Guillemot) TS EC  L’Amour c’est gai, l’amour c’est triste (J.-

D. Pollet)  scope, EC > scope EC  

La Piscine (J. Deray) FS EC > 1,66:1 

EC  

 

   La Sirène du Mississipi (F. Truffaut)   

scope, EC > DS EC  

  

mars 1969   Le Gendarme à la retraite (J. Girault)  

scope > (sept.) = Le Gendarme en balade 

 scope, CLR (BICNC70) > PV EC   

  

oct. 1969     Les Armes de la colère (H. Calef, 

prod. Hoche, avec J. Hallyday, 

Henry Silva, sc. Michel Dancourt)  

scope > (nov.) scope EC, tour. ext. 

Egypte dep. 3 nov. 

déc. 1969     Crever au soleil (Rinaldo Bassi, 
coprod. F/ISR F. de la Licorne, Isra 

F., sc. René Havard, R. Bassi, Pierre 

Lauer) PV EC p. mars 1970, tour. 
ext. Israël 

1969 

Agrément CNC 

  Le Bourgeois gentil mec (R. André)  

scope, EC > FS EC 

 Vadura (Carlos Paez Vilaro, prod. 

Dahlia F.) TS EC 

   A Propos de la femme (C. Pierson)  

scope, EC > scope EC  

  

   Ces Messieurs de la gâchette (R. André) 

 scope, EC > TS EC 

  

   L’Homme-orchestre (S. Korber)  scope, 

EC > (déc. 1969) FS EC  

  

 

 

Tableau 2.8. : Les projets de films français au format large (1953-1970) 
 

N.B. : les films en gras dénotent les changements importants ou radicaux de production 
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Année de 
production 
(agrément 
CNC) 

Total films 
d’initiative 
française 

Total 
films 

larges 

Total 
films 
100% 
français 

En % Total 
coprod. 

En % Coprod. 
Bi 

partites 

En % Coprod. 
Tri 

partites 

En % Coprod. 
Quadri 
partites 

En % Année de 
production 
(agrément 

CNC) 

Total 
films 

larges 

Total 
coprod. 

En % F/B En % F/CAN F/CH F/D En % F/E En % F/GB En % F/I En % F/P F/USA F/YU Coprod. 
Autres 
pays 

Autres pays  
(+participation 
étrangère) 

1952 100 0           1952 0                    

1953 95 0           1953 0                    

1954 75 4 1 25,0% 3 75,0% 3 100,0%     1954 4 3 75,0%     1 33,3%     2 66,7%      

1955 95 12 8 66,7% 4 33,3% 4 100,0%     1955 12 4 33,3%     1 25,0%     3 75,0%     (+YU) 

1956 116 31 20 64,5% 11 35,5% 11 100,0%     1956 31 11 35,5%     0  1 9,1%   10 90,9%     (+YU) (+US) 

1957 115 25 14 56,0% 11 44,0% 10 90,9% 1 9,1%   1957 25 11 44,0%     1 9,1% 1 9,1%   8 72,7%    2 CS ; H ; (+D) ; (+YU) 

1958 99 10 8 80,0% 2 20,0% 2 100,0% 0    1958 10 2 20,0%     0  0    2 100,0%     (+ Corée) 

1959 103 11 3 27,3% 8 72,7% 8 100,0% 0    1959 11 8 72,7%     0  0    8 100,0%     (+YU/Liechtenstein) 

1960 119 24 9 37,5% 15 62,5% 13 86,7% 2 13,3%   1960 24 15 62,5%     2 13,3% 1 6,7%   14 93,3%     (+BRES x2) ; 
(+JAP/D) 

1961 108 35 15 42,9% 20 57,1% 18 90,0% 1 5,0% 1 5,0% 1961 35 20 57,1%     1 5,0% 1 5,0%   18 90,0%    4 JAP/PL ; ISR ; 
Sénégal ; (+YU) 

1962 80 30 5 16,7% 25 83,3% 21 84,0% 4 16,0%   1962 30 25 83,3%     2 8,0% 2 8,0%   25 100,0%     (+RO) ; (+H) 

1963 86 30 8 26,7% 22 73,3% 18 81,8% 4 18,2%   1963 30 22 73,3%     1 4,5% 3 13,6%   22 100,0%     (+NL/JAP) 

1964 94 26 6 23,1% 20 76,9% 12 60,0% 8 40,0%   1964 26 20 76,9%     3 15,0% 5 25,0%   20 100,0%      

1965 90 35 7 20,0% 28 80,0% 20 71,4% 8 28,6%   1965 35 28 80,0%     4 14,3% 7 25,0%   18 64,3% 2   5 GR ; ISR ; RO ; S ; 
URSS ; (+US) 

1966 95 50 14 28,0% 36 72,0% 31 86,1% 5 13,9%   1966 50 36 72,0%     6 16,7% 4 11,1% 3 8,3% 26 72,2%  1 1  (+D) ; (+RO) ; (+YU) 

1967 86 22 8 36,4% 14 63,6% 10 71,4% 4 28,6%   1967 22 14 63,6%     4 28,6% 1 7,1% 1 7,1% 12 85,7%     (+TUN) ; (+MEX) 

1968 92 12 4 33,3% 8 66,7% 7 87,5% 1 12,5%   1968 12 8 66,7%     1 12,5% 0  1 12,5% 7 87,5%     (+Colombie) 

1969 118 13 9 69,2% 4 30,8% 3 75,0% 1 25,0%   1969 13 4 30,8%     1 25,0% 0  0  4 100,0%      

1970 110 4 2 50,0% 2 50,0% 2 100,0% 0    1970 4 2 50,0%     0  0  0  2 100,0%      

1971 112 2 1 50,0% 1 50,0% 1 100,0% 0    1971 2 1 50,0%     0  0  0  1 100,0%      

1972 120 4 3 75,0% 1 25,0% 0  1 100,0%   1972 4 1 25,0%     1 100,0% 0  0  1 100,0%      

1973 153 1 0 0,0% 1 100,0% 1 100,0% 0    1973 1 1 100,0% 1 100,0%   0  0  0  0       

1974 182 3 1 33,3% 2 66,7% 1 50,0% 1 50,0%   1974 3 2 66,7% 0    1 50,0% 0  0  2 100,0%      

1975 197 7 5 71,4% 2 28,6% 2 100,0% 0    1975 7 2 28,6% 1 50,0%   1 50,0% 0  0  0 0,0%      

1976 190 6 4 66,7% 2 33,3% 1 50,0% 1 50,0%   1976 6 2 33,3% 0    1 50,0% 0  0  2 100,0%      

1977 209 7 5 71,4% 2 28,6% 2 100,0% 0    1977 7 2 28,6% 1 50,0%   0  0  0  1 50,0%     (+BRES) 

1978 134 7 5 71,4% 2 28,6% 1 50,0% 1 50,0%   1978 7 2 28,6% 0    0  1 50,0% 1 50,0% 1 50,0%      

1979 148 2 0  2 100,0% 2 100,0% 0    1979 2 2 100,0% 0    1 50,0% 0  1 50,0% 0       

1980 160 8 7 87,5% 1 12,5% 1 100,0% 0    1980 8 1 12,5% 0    1 100,0% 0  0  0       

1981 208 7 6 85,7% 1 14,3% 1 100,0% 0    1981 7 1 14,3% 0    0  0  0  1 100,0%     (+HK) 

1982 149 11 7 63,6% 4 36,4% 4 100,0% 0    1982 11 4 36,4% 0  1 1 0  0  0  2 50,0%     (+TUN) 

1983 118 7 6 85,7% 1 14,3% 1 100,0% 0    1983 7 1 14,3% 0    0  0  0  0    1   

1984 136 18 17 94,4% 1 5,6% 1 100,0% 0    1984 18 1 5,6% 0    0  0  0  1 100,0%     (+MEX) ; (+TUN) ; 
(+D) 

1985 131 10 9 90,0% 1 10,0% 1 100,0% 0    1985 10 1 10,0% 0   1 0  0  0  0     1 Argentine ; (+I x2) ; 
(+CH) ; (+US) 

1986 112 12 11 91,7% 1 8,3% 1 100,0% 0    1986 12 1 8,3% 0   1 0  0  0  0       

1987 113 10 10 100,0% 0  0  0    1987 10 0 0,0% 0    0  0  0  0      (+I) 

1988 115 11 8 72,7% 3 27,3% 2 66,7% 1 33,3%   1988 11 3 27,3% 0    2 66,7% 0  2 66,7% 0      (+B) 

1989 101 8 4 50,0% 4 50,0% 4 100,0% 0    1989 8 4 50,0% 1 25,0%   1 25,0% 0  0  1 25,0% 1     

1990 106 11 8 72,7% 2 18,2% 0  2 100,0%   1990 11 2 18,2% 0    1 50,0% 1 50,0% 0  1 50,0%    1 DK ; (+ISR) 

1991 108 8 6 75,0% 2 25,0% 2 100,0% 0    1991 8 2 25,0% 0    0  1 50,0% 0  1 50,0%     (+ Vietnam) 

1992 113 14 10 71,4% 3 21,4% 3 100,0% 3 100,0%   1992 14 3 21,4% 2 66,7% 1  0  0  0  0     1 RUS ; (+TUN) ; (+I) ; 
(+L) ; (+RO) 

1993 101 8 5 62,5% 3 37,5% 0  2 66,7% 1  1993 8 3 37,5% 1 33,3%  1 0  0  0  2 66,7%    1 (+D) ; (+HK, ALG, D, 
B) 

1994 89 7 7 100,0% 0  0  0    1994 7 0 0,0% 0    0  0  0  0       

1995 97 14 11 78,6% 4 28,6% 1  1 25,0% 2 50,0% 1995 14 4 28,6% 0  1  0  1  1 25,0% 2 50,0%  1  4 JAP ; NL ; N ; (+ 
Cameroun/Zimbabwe) 
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1996 104 15 14 93,3% 1 6,7% 0  0    1996 15 0 0,0% 0   0 0  0  0  0       

1997 125 32 20 62,5% 12 37,5% 8 66,7% 4 33,3%   1997 32 12 37,5% 2 16,7% 2 1 2 16,7% 3 25,0% 1 8,3% 2 16,7%  1  3 NL ; RUS/CZ ; 
(+ISR/RO) ; (+B) ; 
(+Zimbabwe) ; (+D) 

1998 148 32 22 68,8% 10 31,3% 7 70,0% 3 30,0%   1998 32 10 31,3% 2 20,0%  2 1 10,0% 2 20,0% 1 10,0% 4 40,0%    1 Inde ; (+I x2) ; (+L) ; 
(+CH) 

1999 150 38 26 68,4% 11 28,9% 8 72,7% 2 18,2% 1 9,1% 1999 38 11 28,9% 3 27,3% 2 2 0  3 27,3% 1 9,1% 0     6 Afrique du Sud ; AUS 
; NL ; MAR ; (+D/JAP) 
; (+BG) 

2000 145 34 19 55,9% 15 44,1% 10 66,7% 4 26,7% 1 6,7% 2000 34 15 44,1% 5 33,3% 1 3 7 46,7% 3 20,0% 1 6,7% 0   1  1 L ; (+US) 

TOTAL54-
00 

5755 728 398 54,7% 328 45,1% 259 79,0% 65 19,8% 6 1,8% TOTAL54-
00 

728 327 44,9% 19 5,8% 8 12 48 14,7% 41 12,5% 14 4,3% 226 69,1% 3 4 2 30  

                 F/B  F/CAN F/CH F/D  F/E  F/GB  F/I  F/P F/US F/YU   

 

 

Tableau 2.9. : Nationalité des coproductions à majorité française au format large (1954-2000) 
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Année de 

prod. 
Total 
films 

larges 

Aventures En % Dont 
cape & 
épée, 
pirates 

% 
sous-
genre 

/ 
genre 

Drame En % Comédie 
dramatique 

En % Comédie En % Policier En % Dont 
espionnage 

% 
sous-
genre 

/ 
genre 

Musical En % Erotique, 
classé X 

Fantastique Cinéma 
dans 

cinéma 

sketches Historique En %  Dont 
guerre 
(2e g. 
m.) 

% 
sous-
genre 

/ 
genre 

Contemporain  En %  Exotisme 
géographique 

1954 4 3 75,0%     1 25,0%   1 25,0%         2 50,0%   3 75,0%  
1955 12     4 33,3%   6 50,0% 4 33,3%   1 8,3%     2 16,7%   10 83,3%  
1956 31 2 6,5%   6 19,4% 3 9,7% 14 45,2% 8 25,8% 3 37,5% 3 9,7%     6 19,4% 1 16,7% 25 80,6%  
1957 25 4 16,0% 2 50,0% 6 24,0%   9 36,0% 9 36,0% 2 22,2% 3 12,0%     6 24,0% 1 16,7% 17 68,0%  
1958 10     5 50,0% 1 10,0% 3 30,0% 1 10,0%  0,0%       2 20,0%  0,0% 9 90,0%  
1959 11 3 27,3% 2 66,7% 2 18,2% 2 18,2% 3 27,3% 3 27,3% 2 66,7% 1 9,1%  1   6 54,5% 1 16,7% 4 36,4%  
1960 24 3 12,5% 3 100,0% 7 29,2% 5 20,8% 6 25,0% 1 4,2% 1 100,0% 2 8,3%     7 29,2% 2 28,6% 14 58,3%  
1961 35 8 22,9% 2 25,0% 9 25,7% 4 11,4% 9 25,7% 3 8,6% 1 33,3% 1 2,9% 1 1  4 11 31,4% 1 9,1% 25 71,4%  
1962 30 7 23,3% 3 42,9% 10 33,3% 4 13,3% 4 13,3% 7 23,3% 1 14,3%       12 40,0% 2 16,7% 18 60,0%  
1963 30 5 16,7% 2 40,0% 6 20,0% 2 6,7% 10 33,3% 10 33,3% 3 30,0% 1 3,3% 1  1 1 6 20,0%  0,0% 24 80,0%  
1964 26 4 15,4%   3 11,5%   11 42,3% 10 38,5% 2 20,0%    1   6 23,1% 2 33,3% 20 76,9%  
1965 35 2 5,7%   5 14,3% 3 8,6% 10 28,6% 20 57,1% 5 25,0% 1 2,9%     7 20,0% 2 28,6% 29 82,9%  
1966 50 4 8,0%   11 22,0% 2 4,0% 16 32,0% 24 48,0% 10 41,7% 1 2,0%     10 20,0% 4 40,0% 40 80,0%  
1967 22 5 22,7%   4 18,2% 1 4,5% 7 31,8% 8 36,4% 2 25,0% 1 4,5%  2   7 31,8% 1 14,3% 15 68,2%  
1968 12 3 25,0%   2 16,7%   6 50,0% 4 33,3%         3 25,0%   9 75,0%  
1969 13 1 7,7%   4 30,8% 1 7,7% 5 38,5% 5 38,5%   1 7,7%  1       12 92,3%  
1970 4 1 25,0%       2 50,0% 3 75,0%     1        4 100,0%  
1971 2 1 50,0%   1 50,0%     1 50,0%         2 100,0%     2 

1972 4     2 50,0%     2 50,0% 1     1          
1973 1                 1 1         1 

1974 3       1 33,3% 2 66,7% 1 33,3%       1         
1975 7         4 57,1% 3 42,9% 1    2 2   1 14,3%     3 

1976 6     2 33,3% 2 33,3% 1 16,7% 1 16,7%         2 33,3%     2 

1977 7 1 14,3%   1 14,3%   2 28,6% 1 14,3%     1  1  1 14,3%     2 

1978 7     3 42,9%   2 28,6% 2 28,6%         2 28,6% 1    4 

1979 2 1 50,0%   1 50,0%     1 50,0% 1     2         2 

1980 8     2 25,0% 2 25,0% 3 37,5% 1 12,5%   1 12,5%  1   1 12,5%     1 

1981 7     1 14,3%   3 42,9% 3 42,9%      1         1 

1982 11 2 18,2%   4 36,4% 1 9,1% 4 36,4%     2 18,2%  1   5 45,5%     6 

1983 7 3 42,9%     2 28,6% 2 28,6% 1 14,3%     1 1   4 57,1% 2    4 

1984 18 3 16,7% 1  7 38,9% 2 11,1% 5 27,8% 2 11,1%   2 11,1%  3   4 22,2% 1    5 

1985 10 1 10,0%   1 10,0% 2 20,0% 3 30,0% 1 10,0%   1 10,0%     4 40,0% 1    3 

1986 12     1 8,3% 5 41,7% 3 25,0% 8 66,7%      2   1 8,3%     5 

1987 10 3 30,0%   3 30,0% 2 20,0% 1 10,0% 1 10,0%         3 30,0%     3 

1988 11 2 18,2%   7 63,6% 1 9,1% 1 9,1% 2 18,2%   1 9,1%     3 27,3%     3 

1989 8 2 25,0%   2 25,0% 2 25,0% 1 12,5% 1 12,5% 1     1   2 25,0%     3 

1990 11 2 18,2%   7 63,6% 1 9,1% 1 9,1% 2 18,2% 1     1   4 36,4% 1    3 

1991 8     3 37,5% 1 12,5% 2 25,0%        1   3 37,5%     2 

1992 14     5 35,7% 4 28,6% 3 21,4% 1 7,1% 1        5 35,7%     4 

1993 8     3 37,5% 3 37,5% 1 12,5% 2 25,0%       1  3 37,5%     4 

1994 7     4 57,1%   3 42,9%        1   2 28,6% 1    1 

1995 14 3 21,4%   4 28,6% 3 21,4% 2 14,3% 3 21,4% 1     2   5 35,7%     11 

1996 15     4 26,7% 4 26,7% 6 40,0% 3 20,0%      1   3 20,0% 1    2 

1997 32 1 3,1% 1  13 40,6% 5 15,6% 8 25,0% 7 21,9%   2 6,3%  3   7 21,9% 1    9 

1998 32 1 3,1%   10 31,3% 2 6,3% 17 53,1% 7 21,9%   1 3,1%  3 1  4 12,5%     11 

1999 38 2 5,3%   18 47,4% 6 15,8% 7 18,4% 6 15,8%   1 2,6%  1 1  7 18,4% 1    10 
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2000 34 2 5,9%   9 26,5% 5 14,7% 14 41,2% 10 29,4%   1 2,9%  2 1  13 38,2% 1    9 

1954-2000 728 85 11,7% 16 2,2% 202 27,7% 85 11,7% 222 30,5% 194 26,6% 39 5,4% 28 3,8% 8 37 7 5 184 25,3% 28 3,8%   116 

sous-
genre/genre 

    18,8%          20,1%          15,2%    

Genres  AV  C&E/PIR  DR  CD  CO  PO  ES  M  ER SF CI  H  G2    EXO 

1954-1970 374 55 14,7% 14 3,7% 84 22,5% 29 7,8% 121 32,4% 121 32,4% 32 8,6% 16 4,3% 3 6 1 5 93 24,9% 17 4,5% 278 74,3%  

sous-genre/genre    25,5%          26,4%          18,3%    

1971-2000 354 30 8,5% 2 0,6% 118 33,3% 56 15,8% 101 28,5% 73 20,6% 7 2,0% 12 3,4% 5 31 6 0 91 25,7% 11 3,1%   116 

sous-genre/genre    6,7%          9,6%          12,1%    

 

Tableau 2.10. : Les genres des films larges français (1954-2000) 
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Année 
de 
prod. 

Stat. 
CNC 
films 
agréés 

Stat. 
CNC 
films 

couleurs 

% de 
films 
couleurs 

Films 
initiative 
française 
agréés 

Total 
films 

larges 

Total 
films 

larges 
couleurs 

% films 
larges 
couleurs 

Eastmancolor 
(Kodak) 

En % Technicolor En % Agfacolor En %  Ferraniacolor 
Sovcolor 
Telecolor 

Fujicolor 
(Fuji) 

En % Films 
couleurs 

non 
identifiés 

En % Films 
Kodak 
+ Fuji 

En %  Films 
larges 
N&B 

En %  Dont 
films 

couleurs 
+ N&B 

1952 109 7 6,4% 100 0                   
1953 111 30 27,0% 95 0                   
1954 98 37 37,8% 75 4 4 100,0% 4 100,0%            0   
1955 110 35 31,8% 95 12 8 66,7% 7 87,5% 1 12,5%          4 33,3%  
1956 129 57 44,2% 116 31 25 80,6% 16 64,0% 1 4,0% 5 20,0% 3       6 19,4%  
1957 142 44 31,0% 115 25 16 64,0% 10 62,5% 3 18,8% 3 18,8%        9 36,0%  
1958 126 37 29,4% 99 10 4 40,0% 4 100,0%            6 60,0%  
1959 139 41 29,5% 103 11 9 81,8% 9 100,0%            2 18,2%  
1960 158 31 19,6% 119 24 8 33,3% 8 100,0%            16 66,7% 1 

1961 178 54 30,3% 108 35 10 28,6% 9 90,0% 1 10,0%          25 71,4%  
1962 150 35 23,3% 80 30 12 40,0% 12 100,0%            18 60,0%  
1963 161 41 25,5% 86 30 10 33,3% 10 100,0%            20 66,7% 1 

1964 161 52 32,3% 94 26 14 53,8% 13 92,9% 1 7,1%          12 46,2% 1 

1965 151 72 47,7% 90 35 24 68,6% 23 95,8%     1       11 31,4% 1 

1966 130 104 80,0% 95 50 49 98,0% 49 100,0%            1 2,0% 1 

1967 120 116 96,7% 86 22 22 100,0% 22 100,0%            0   
1968 117 111 94,9% 92 12 12 100,0% 12 100,0%            0   
1969 154 148 96,1% 118 13 11 84,6% 11 100,0%            2 15,4%  
1970 138 137 99,3% 110 4 4 100,0% 3 75,0%        1 25,0%   0   
1971 127 125 98,4% 112 2 2 100,0% 2 100,0%            0   
1972 169 166 98,2% 120 4 4 100,0% 3 75,0%        1    0   
1973 200 196 98,0% 153 1 1 100,0% 0 0,0%     1       0   
1974 234 229 97,9% 182 3 3 100,0% 3 100,0%            0   
1975 222 222 100,0% 197 7 7 100,0% 7 100,0%            0   
1976 214 209 97,7% 190 6 6 100,0% 6 100,0%            0   
1977 222 220 99,1% 209 7 7 100,0% 6 85,7%        1 14,3%   0   
1978 160 160 100,0% 134 7 7 100,0% 7 100,0%            0   
1979 174 172 98,9% 148 2 2 100,0% 1 50,0%      1 50,0%     0   
1980 189 188 99,5% 160 8 8 100,0% 5 62,5%      2 25,0%   1 12,5% 0   
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1981 231 231 100,0% 208 7 7 100,0% 5 71,4%      2 28,6%     0   
1982 164 162 98,8% 149 11 10 90,9% 8 80,0%      1 10,0% 1 10,0%   1 9,1%  
1983 131 129 98,5% 118 7 7 100,0% 3 42,9%      3 42,9%   1 14,3% 0   
1984 161 157 97,5% 136 18 18 100,0% 12 66,7%      5 27,8% 1 5,6%   0   
1985 151   131 10 10 100,0% 7 70,0%      2 20,0% 1 10,0%   0   
1986 134   112 12 12 100,0% 7 58,3%      3 25,0% 2 16,7%   0   
1987 133   113 10 10 100,0% 6 60,0%   1 10,0%  1 10,0% 1 10,0% 1 10,0% 0   
1988 137   115 11 11 100,0% 8 72,7%        2 18,2% 1 9,1% 0   
1989 136   101 8 7 87,5% 4 57,1%      3 42,9%     1 12,5%  
1990 146   106 11 10 90,9% 3 30,0%   1 10,0%  1 10,0% 4 40,0% 1 10,0% 0   
1991 156   108 8 8 100,0% 3 37,5%      2 25,0% 3 37,5%   0   
1992 155   113 14 13 92,9% 4 30,8%      1 7,7% 7 53,8% 1 7,7% 1 7,1%  
1993 152   101 8 8 100,0% 1 12,5% 1 12,5%      5 62,5% 1 12,5% 0   
1994 115   89 7 7 100,0% 2 28,6%        4 57,1% 1 14,3% 0   
1995 141   97 14 13 92,9% 4 30,8%      0  8 61,5% 1 7,7% 1 7,1% 1 

1996 134   104 15 14 93,3% 7 50,0%        7 50,0%   1 6,7% 1 

1997 163   125 32 32 100,0% 14 43,8%      1 3,1% 14 43,8% 3 9,4% 0   
1998 183   148 33 31 93,9% 18 58,1%      4 12,9% 8 25,8% 1 3,2% 2 6,1% 1 

1999 181   150 37 36 97,3% 18 50,0%      6 16,7% 6 16,7% 6 16,7% 1 2,7% 1 

2000 171   145 34 33 97,1% 18 54,5%      3 9,1% 8 24,2% 4 12,1% 1 2,9%  
TOTAL 7348   5755 728 586 80,5% 414 70,6% 8 1,4% 10 1,7% 5 41 7,0% 85 14,5% 23 3,9% 141 19,4% 9 

      CLR EC/K      FJ non id. K+F NB   

 

2.12. : Photographie couleur et noir et blanc des films larges français (1954-2000) 
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Tableau 2.14. : Coproduction des films larges français par la télévision (1975-2000) 
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TTAABBLLEE  GGEENNEERRAALLEE  DDEESS  FFIIGGUURREESS  
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PREMIERE PARTIE 
 

FIGURES 
 

• Figures 1.1.a,b,c&d : exemples de planches du storyboard pour Les Rivières pourpres dessiné par 

Farid Kermici …volume 2 

• Figure 1.2. : Le Multimorph, société ARCO, plaquette commerciale, s. d.…28 

• Figure 1.3. : diverses possibilités de réalisation de l’écran large avec l’objectif Hypergonar…35 

• Figures 1.4.a&b : photogrammes tirés de La bride sur le cou (1960)…38 

• Figure 1.4.c : photogramme tiré Dobermann (1996)…38 

• Figure 1.5.a : cache horizontal dans Merry-go-round / Chevaux de bois (US 1923, Rupert Julian & 

Erich von Stroheim), photogramme…41 

• Figure 1.5.b : cache vertical dans Intolerance / Intolérance (US 1916, D. W. Griffith), 

photogramme…41 

• Figure 1.6. : publicité Brockliss-Simplex listant les salles équipées pour le CinemaScope, le relief et 

les écrans panoramiques, février 1954…volume 2 

• Figure 1.7. : Un des ateliers d’optique de la S.T.O.P., 6 bd Bineau à Levallois-Perret…volume 2 
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