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Avertissement - Remarques - Abréviations

1. Dans la transcription des échanges épistolaires entre Charles Galtier et Sully André Peyre, nous
avons tenu a respecter la disposition des textes originaux. Quand ce n’est pas le cas, le signe / indique
un changement de ligne, le signe // marque un changement de paragraphe et ///, un changement de page.

2. Les traductions frangaises des textes et citations exprimés originalement en langue d’oc sont,
sauf mention contraire, celles des auteurs. Quand ces traductions relévent de notre fait, elles sont
proposées entre crochets.

3. Abréviations

» TdF : Trésor dou Felibrige.

» Le CERCO du Museon Arlaten est le Centre de Restauration, et de Conservation des (Euvres
du musée créé par Mistral a Arles.

» L’IDEMEC d’Aix-en-Provence (I’Institut d’Ethnologie Méditerranéenne, européenne et
Comparative).

» A.M. : autobiographie manuscrite de Charles Galtier.

» Les barres obliques / / signalent aussi une forme phonologique.

» Les crochets [] sont aussi employés pour exprimer une forme phonétique, une traduction ou
un insert de notre fait.

» Une barre verticale marque une césure courte dans un vers.

» Une barre verticale double marque une césure longue dans un vers (aprés un point par
exemple).

» Dans ses recueils de poésie et de conte, Galtier met une majuscule au début de chaque vers
€crit en provengal, tandis que pour la traduction en francais, il ne met une majuscule qu’apres
un signe typographique signifiant la fin d’une phrase (point, point d’exclamation ou point
d’interrogation). Nous avons scrupuleusement respecté la facon de faire de 1’auteur.

» Pour ne pas confondre le titre d’un recueil de poésie, de conte, nouvelle, etc. avec celui d’un

¢lément du livre, poéme, conte ou nouvelle nous avons adopté la convention suivante : le
titre d’un recueil est systématiquement écrit en italique, quelle que soit la langue. Le titre
d’un poeéme, d’un conte ou d’une nouvelle qui figure dans un recueil est écrit entre guillemets
et en écriture droite, qu’il soit exprimé en occitan ou en frangais.
Ainsi, « Sang de béumian », « Sang de bohémien » est le titre d’un poéme qui figure dans le
recueil La Dicho dou Caraco. 11 en est de méme pour un chapitre de livre, ou une chronique
de presse. Ainsi, « Lou calendié agrari » est le titre d’une chronique qui figure dans le journal
quotidien Vaucluse Matin.


http://www.idemec.cnrs.fr/
http://www.idemec.cnrs.fr/
http://www.idemec.cnrs.fr/
http://www.idemec.cnrs.fr/
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1. Introduction

1.1. Etat de I'art

Ce qui a attiré notre attention sur Charles Galtier est I’étude de I’'un de ses contes intitulé « L’ Ase »,
« L’Ane », qui figure dans son premier recueil de contes publié en 1953, sous le titre L 'Erbo de la routo,
L’Herbe de la route. Un conte original qui évoque le « Tout est dans tout », une notion que I’on retrouve
dans les fractales du mathématicien Benoit Mandelbrot (1924-2010) qui a validé, dans le dernier quart
du XX° siecle, I’existence de cette nouvelle classe d’objets mathématiques qui présentent des structures
similaires a toutes les échelles. Nous citons en exemple la structure de 1’infiniment petit la molécule,
dont nous retrouvons une structure comparable a chez I’infiniment grand, le systeme planétaire, les deux
structures étant liées par une relation d’homothétie. En effet, dans les deux cas, nous observons un noyau,
celui de I’atome pour le premier ou le soleil pour le second, autour duquel gravitent les électrons dans
le cas de I’atome ou les planetes satellites pour le systéme planétaire. Galtier a conceptualisé ce
phénomene de similarité qui n’avait pas encore de nom et 1’a intégré dans un conte, ce qui reléve d’une
¢vidente subtilité. Ce qui a vraiment éveillé notre curiosité est que le recueil de contes de Galtier a été
publi¢ une vingtaine d’années avant la découverte officielle de Mandelbrot, sachant que quelques autres
érudits en mathématiques, peu nombreux, avaient déja travaillé sur cette question, sans toutefois avoir
su donner un nom a ces objets. Cette approche qui intéresse les domaines de la science, de la philosophie
et de la littérature, nous a intrigué au point de nous donner envie de connaitre I’homme et 1’auteur. Nous
nous sommes ensuite trés vite rendu compte de I’importance et de la diversité de son ceuvre.

L’¢état de I’art nous a fait prendre conscience du caractére inversement proportionnel qui existe
entre la dimension de I’ceuvre et la renommeée de 1’auteur. Nous avons constaté le peu d’écrits existant
a son propos, d’autant qu’il a été peu publié et trés tardivement, peu enseigné quel que soit le niveau et
peu vulgarisé aupres du grand public, tous ages confondus. Puis, il nous est apparu que la majeure partie
des personnes qui ont effectué¢ un travail exégétique sur cette ceuvre appartiennent a son environnement
immédiat, c’est-a-dire autour d’Eygalicres, plus largement le pays d’Arles et que ces personnes ont
fourni un travail partiel, méme si cela n’6te rien a la pertinence de leurs propos. En revanche, nous nous
sommes demandé jusqu’ou cette discrétion n’avait pas nui a la renommée de 1’auteur. Et ce constat de
quasi-méconnaissance, est encore plus sensible chez le jeune public. Nous avons enfin réalisé que nous
aurions pu nous croiser sans nous voir, ¢’est-a-dire sans que ne naisse la moindre curiosité nous poussant
a découvrir I’homme et son ceuvre.

Dans un premier temps, nous avons voulu réunir ce qui avait déja été publié¢ a son sujet.

La quasi-totalité des écrits concernant Charles Galtier a été publiée par la revue /’Astrado’ dont le
siége est a Berre-I’Etang (Bouches-du-Rhéne). Les textes qui nous ont permis de faire un état de 1’art se
sont donc naturellement imposés par absence d’autre choix. Les revues de /’Astrado dans lesquelles
Charles Galtier est cité sont :

» Li Quatre Set, Carré de sept (piece de théatre) - Hors-série - 1973
Li poueto dis Aupiho, Les poetes des Alpilles - n° 23 - 1988

Lou tiatre prouvengau, Le théatre provencal - n°28 - 1993

L’aveni es i cacalaus, L avenir est aux escargots (piece de théatre)

Michel Courty, Anthologie de la littérature provengale moderne - Hors-série - 1997
Charles Galtier - n°48 - 2013.

VVVY VYV

! La revue 1’4strado a pour but de montrer la valeur et la vitalité de la langue d’oc, mais aussi de faire connaitre sa pensée,
sa prose et sa poésie a un public le plus large possible.
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C’est un détail que nous signalons car nous savons que le danger dominant lorsque nous
nourrissons la moindre empathie pour les personnes sur lesquelles nous sommes amené a écrire est de
perdre notre objectivité. Or, certains des points de vue émis dans ces écrits révelent une part de
subjectivité dont nous tenterons de nous garder, pour notre part.

Pour compléter 1’état de 1’art, il a fallu faire I’inventaire de ce qui constitue une base connue sur
I’écrivain d’Eygalieres, en prendre connaissance pour en retenir les thémes et les idées qui en émanent.
Puis il a fallu essayer de répondre a un jeu de questions dont les réponses nous permettront de planifier
le compte-rendu de nos recherches.

Qu’est-ce qui a été dit et ne I’a pas été au sujet de Charles Galtier ? Qu’est-ce que les critiques
n’ont pas vu ou pas compris ? Il restait alors a faire le choix des critéres de recherches entre une
classification par théme, par genre ou selon la chronologie.

Pour mener a bien cette mission, nous nous sommes appuy¢ sur le numéro 48 de /’Astrado, qui
contient une analyse assez compléte de I’ceuvre de Galtier et qui est paru en 2013, année précédant celle
du décés de Charles Galtier. C’est un travail collectif dont la préface, signée par Michel Courty, président
de la revue, survole la biographie de I’auteur, effleure la diversité des genres littéraires et scientifiques
dans lesquels Galtier s’est exprimé et procede a I’énumération des ouvrages publiés dont il admet qu’elle
est « frejo », « frileuse » et qu’elle ne rend pas compte de « [’ouriginaleta de la pensado e de I’escrituro
galtierenco », « I’originalité de la pensée et de 1’écriture de Galtier ».

Notre role consistera a aller plus avant dans la pensée de Michel Courty qui nous ouvre
généreusement la voie.

Annie Bergese signe la premicre étude du livre. Elle s’intéresse a la poésie et met en avant les
deux mondes percus par Galtier, un monde prometteur et un monde trompeur. C’est I’'un des démons
qui hantait I’esprit de Galtier dont elle évoque la mission, les hantises comme le manque d’écoute de ses
propos. Cela est transmis par sa poésie, et les causes de ces maux semblent identifiées.

Il restait a voir si d’autres démons ne hantaient pas Galtier. En effet, le rapport au temps qui passe,
a ’argent, aux honneurs, a I’amitié¢ sont trés vite apparus comme des sujets de recherche potentiels dont
on retrouve les stigmates dans son ceuvre littéraire surtout.

Philippe Blanchet aborde la problématique de la langue dans I’ceuvre ethnologique de Galtier. Il
donne la bibliographie des livres traitant d’ethnologie ou plutét d’anthropologie matérielle de la
Provence, tous écrits en frangais avec une place importante laissée a la langue d’oc, notamment par le
biais de la parémiologie, dont il faut souligner I’importance dans tous les genres explorés.

Cependant, rien n’est dit sur les chroniques de presse, plus de onze cents, écrites en provengal.

Laurent Sébastien Fournier originaire d’Eygaliéres et Charles Galtier se rencontrérent alors que
soixante ans les séparaient quand le premier nommé, docteur en lettres modernes en devenir, vivait sa
vingtieme année. Laurent Sébastien Fournier fournit une étude qui relie les domaines de la littérature et
de I’ethnologie. Folklore et traditions sont les thémes développés, avec continuité et transformation de
la culture régionale, prodigalité des fétes, correspondances cachées entre animaux, végétaux et
minéraux, croisements entre littérature et ethnologie, méme si Galtier s’est révél¢ autant scientifique que
littéraire, c’est-a-dire qu’« il a réussi a concilier les exigences parfois contradictoires, liées a la posture
de I’auteur et a celle de chercheur » (Fournier, L 'Astrado, n° 48, 2013, 87).

Il reste une étude fondamentale a mener, puisque Laurent Sébastien Fournier ¢lude volontairement
la question concernant la fagon dont I’ceuvre ethnologique a nourri I’ceuvre littéraire :

« Cet article n’a pas essayé de présenter I’ccuvre de Charles Galtier dans sa totalité ; il y aurait sans doute
encore beaucoup de choses a dire concernant la présence de motifs ethnographiques ou plus
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anthropologiques dans la poésie ou dans le théatre de Galtier. Par ailleurs, les travaux ethnographiques de
cet auteur ont été présentés ici de maniére synthétique mais sans réellement analyser ce qu’ils représentent
par rapport a la dynamique générale de son ceuvre »

(Fournier, in : ['Astrado 48, 2013, 102-103)

Voila qui indiquait clairement une piste a explorer. Pour ce qui est de I’ceuvre littéraire de Galtier,
Laurent Sébastien Fournier ajoute : « De fait, a I’échelle nationale, Galtier est resté un auteur mineur en
littérature contemporaine, et son ancrage fort dans une langue régionale en porte sans doute la
responsabilité » (Fournier, in : /’Astrado 48, 2013, 103). Il évoque la deux aspects de I’ceuvre, méme si
quelques ouvrages soit ont été écrits en francais, soit sont bilingues. L’éditeur essentiel de Galtier est un
éditeur local et exception faite de ses romans en frangais, le reste est demeuré confidentiel.

Ainsi Laurent Sébastien Fournier nous éclaire et nous suggere d’autres recherches.

Yves Gourgaud a proposé une étude technique du recueil de poémes Tros. Il fait remarquer que
« ce que Robert Lafont reprochait a la poésie d’expression mistralienne [...] ¢’est de ne pas se mettre au
service de I’action politique » (Gourgaud, in : [’Astrado 48, 2013, 108). Galtier avait cela en point
commun avec les écrivains-félibres. Il est vrai que I’Institut d’Etudes Occitanes et le Félibrige ne
suivaient pas les mémes chemins. La voie des Félibres était tracée, celle du mouvement occitan naissant
avait un autre but : « En refusant de s’enfermer dans une spécificité occitane de fagade, Lafont voulait
délivrer la littérature d’oc de ses complexes » (Lafont, Anatole, 1970, 805). Et Yves Gourgaud précise :
« Tous les poctes de Marsyas ont donc, dés le départ, été classés dans cette catégorie » (Gourgaud, in :
[’Astrado 48,2013, 109, autrement dit, la méme que celle ou fut classé Peyre. Yves Gourgaud met a jour
les rivalités dues aux graphies qui avaient court de part et d’autre du Rhone.

Nous nous sommes interrogé sur les cause(s) profonde(s) de ces rivalités. Et, le moment venu, il
sera intéressant de les évaluer dans notre travail de recherche. L’on sait cependant, que parfois, les
auteurs ont a ceceur de donner de I’importance aux théses qui ameénent de I’eau a leur moulin. Il est plus
agréable de lire que le talent reconnait le talent, quelle que soit la rive du Rhone d’ou vient le compliment,
surtout quand il s’adresse a des personnes qui vivent sur I’autre rive. Les rivalités, quelle que soit leur
origine, ont occulté une partie de la richesse des ceuvres en langue d’oc et déplacé 1’esprit de la critique
pourtant si nécessaire.

Nous évoquerons dans les pages qui suivent la reconnaissance mutuelle qui n’a pas manqué de
s’exprimer entre les différents acteurs malgré les différences de graphies.

René Moucadel pose une question que nous jugeons pertinente : « Galtier, un boumian de
papier ? ». La question est issue des rapports que 1’on peut établir entre Galtier et la communauté des
gens du voyage et la présence de la culture des peuples nomades dans son ceuvre. René Moucadel dit ne
s’étre intéressé qu’aux trois premiers poemes du recueil La Dicho dou Caraco.

Nous avons voulu balayer I’ensemble des po¢mes de ce recueil pour étre siir que ce particularisme de
Galtier ne se limitait pas a quelques pensées libertaires ou a de prétendues origines d’enfant volé.

Le profil de Galtier — I’'homme — a suscité I'intérét de Jean-Pierre Tennevin, agrégé de lettres
francaises et majoral du Félibrige, qui présente « Un prousatour de vuei, Carle Galtier », [Un prosateur
contemporain, Charles Galtier]. Malheureusement, Tennevin ne dresse qu’un inventaire partiel de
I’ceuvre et de la méme maniere, il ne présente qu’une biographie incompléete de Galtier.

Notre projet est de nous intéresser a la totalité de son ceuvre.

En revanche, au sujet de Charles Galtier, nous pouvons nous questionner sur I’absence de certains
sujets dans les précédents propos, comme sa biographie détaillée, ses rapports avec ses conseillers et
mentors, notamment Sully André Peyre, son action « politique », son accés au grade de majoral du
Félibrige, donc sa relation avec la pensée mistralienne, ses correspondances, ses romans et ses livres
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pour enfants, les nombreuses revues dans lesquelles il a écrit, ses chroniques de presse, son implication
avec Georges Henri Riviere, I’indigénéité de I’ethnologue et de 1’anthropologue, son réle en tant que
muséologue, ses ceuvres radiophoniques et télévisuelles, les liens et passerelles éventuelles a mettre en
lumiére entre les différentes partie de son ceuvre, la place de ’homme dans son si¢cle. L’on peut noter
le paradoxe d’une ceuvre « locale » mais qui eut des échos dans des pays étrangers (Allemagne,
Roumanie, Espagne, Angleterre, Italie, Tchéquie).

1.2. Démarche entreprise

Nous nous attacherons, d’une part, a combler ce qui pourrait manquer aux études évoquées
précédemment et d’autre part apporter quelques nuances aux conclusions de ces études pertinentes.

La mesure de cette situation a provoqué en nous le désir de rendre a Charles Galtier la
reconnaissance qu’il mérite dans le cadre d’une recherche générale et élargie de I’ceuvre qu’il nous a
laissée. D’ou la question que nous nous sommes posé : Qu’est-ce qui peut faire que 1’on s’intéresse a
Galtier en 2022 ?

Ce qui caractérise Charles Galtier est I’aspect dichotomique apparent de son ceuvre qui semble se
partager entre deux domaines distincts : sciences humaines et sociales — ethnographie, ethnologie et
anthropologie, notamment — et littérature. C’est I’interprétation que livre I’ethnologue aixoise Danicle
Dossetto dans I’hommage nécrologique qu’elle a dédi¢ a Charles Galtier, pour la revue régionale
d’ethnologie Le Monde alpin et rhodanien de 2004, ou elle a mis en avant les qualités techniques de
Galtier « de passeur » et de « de transmetteur ». Elle le percoit comme un repéreur d’objets et un homme
ressource :

« Ainsi, quand, au début des années 1950, un centre éducatif organise un stage de « pédagogie

provengale » et que son responsable Georges Reboul est en quéte de jeux issus du terrain, il recourt

a l'instituteur qu'est Galtier. Quand, une dizaine d'années plus tard, Claude Seignolle (1963/1967)

cherche des correspondants provengaux pour son recueil de folklore, il trouve chez Iui non seulement

un interlocuteur précis, mais le seul qui soit susceptible de le renseigner sur les menus faits et les

représentations relatifs & de nombreux animaux. Tout récemment encore, quand Jean-Noél Pelen

collecte, a 1'échelle de l'aire d'oc, des témoignages oraux sur les croquemitaines, Galtier (1998) se
présente toujours, pour les Alpilles, comme une personne ressource ».

(Dossetto, 2004, 156)

Nous accorderons aussi un temps d’étude important aux rencontres de Galtier, en tous cas a celles
qui se sont montrées décisives dans ses choix et ses orientations de chercheur et d’écrivain. Nos regards
se porteront sur Sully André Peyre pour la littérature et Georges Henri Riviére pour 1’ethnologie. On
peut ouvrir 1I’éventail des noms en y ajoutant ceux de Ludovic Souvestre, un paysan-pocte d’Eygalicres,
Jorgi Reboul, écrivain e dramaturge marseillais et militant engagé pour la langue et la culture d’oc et
Fernand Benoit, historien, archéologue et conservateur du Museon Arlaten. Toutes ces rencontres ont
¢été déterminantes dans le parcours de Galtier. Décrire et comprendre les rapports que Galtier a entretenus
avec ces personnes fournit un début de réponse aux questions qui n’ont pas manqué de se poser autour
de I’homme et de I’auteur. Parmi ces questions, pourquoi €crire en provengal ? ou encore quelle est la
place de ’humain dans I’ceuvre ? D’ou vient I’appétit littéraire et scientifique de Galtier ? De sa curiosité
naturelle, de prédispositions liées a sa famille et/ou des caractéristiques de son endroit et des personnes
qu’il a cotoyées ? Quel fut son rapport exact avec la communauté des gens du voyage ? Et surtout au
ceceur de la problématique qui nous préoccupe, quelle réception les scientifiques ont-ils réservée a
I’ceuvre littéraire et qu’ont pensé les amateurs de prose, de poésie, de théatre de 1I’ceuvre scientifique ?
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En corollaire et au cceur de la problématique, de quelle fagon I’ceuvre scientifique a-t-elle alimenté
I’ceuvre littéraire ?

Nous évoquerons aussi I’importance des dialogues dans les contes, la rareté des descriptions de
paysages et la large place laissée a ’humain. Nous parlerons de I’humour de Galtier et son sens inné de
la farce, de sa méfiance vis-a-vis du progres et des personnages appartenant a sa mythologie. Autant de
réflexions qui montrent la richesse d’esprit qui permet a Galtier de donner une ame a ce qu’il voit, aidé
par sa triple expérience, celle du Provencal de souche, celle du maitre d’école et celle de 1’ethnologue
intéressé par son environnement immédiat.

Notre motivation puise aussi dans le désir de réhabiliter Galtier car nous pensons que sa renommeée
n’est pas a la hauteur de I’'importance et de la richesse de son ceuvre.
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2. Biographie, rencontres et influences

2.1. La famille de Charles Galtier

Charles Galtier est né a Eygalieres dans les Bouches-du-Rhone le 15 janvier 1913. 11 est mort a

I’hdpital de Saint-Rémy-de-Provence le 1¢ janvier 2004, a presque quatre-vingt-onze ans.
Les cinq premiéres années de son enfance sont celles de la guerre de quatorze. Quand Charles Galtier
est né, son pere, Romain Galtier (1858-1918), avait cinquante-huit ans ; il venait des Cévennes ou il
exergait le métier de forgeron, charron et maréchal-ferrant. Il s’est installé & Eygalicres et a racheté la
forge a une personne de sa parentele qui I’avait elle-méme achetée a son patron. C’est a Eygali¢res qu’il
a rencontré celle qui est devenue son épouse et la meére de Charles Galtier, Sidonie Goudet (1867-1949)
qui a été successivement gérante d’une mercerie puis d’une épicerie. Elle avait quarante-six ans quand
Charles Galtier a vu le jour. La mére de Sidonie est issue d’une famille d’Eygaliéres, son pére était un
tisserand venu de Bourgogne. Dans sa courte autobiographie manuscrite reproduite par son neveu,
Lucien Perret, né en 1923, Galtier confie, a propos de son pére : « C’était un galejaire , un plaisantin, de
premicre. Sa mére montrait des dispositions pour le conte ».

Des six enfants de la fratrie, Charles Galtier n’a pas connu les deux premiers, Lucie et Marius
Galtier, morts dans leur jeune age : « Quand je suis né, mon frére ainé André avait vingt-et-un ans [1892-
1980], Marie-Jeanne [1898-1981] en avait quinze et Rose [1902-1982], onze » (A.M.).

Les ancétres paternels de la mere de Galtier étaient des Eygaliérois depuis le XVII® siécle, tandis
que les bisaieux du coté maternel, ses ancétres de la famille Sat?, venaient de Hongrie : « En fait, un
commerce s’est longtemps établi avec ce pays pour I’achat de meules de silex d’excellente qualité pour
moudre le grain. Nos aieux seraient plutot des meuniers » (Galtier, A.M.).

On doit I’attrait qu’exercait le village provencal sur les meuniers venus de loin a une carriére de
pierre qui fournissait des meules de trés grande qualité, envoyées dans le monde entier. Chargées sur des
charrettes tirées par deux a quatre chevaux selon leur poids, les meules étaient acheminées vers le port
de Marseille. Au terme d’un voyage de deux ou trois jours, elles étaient ensuite embarquées vers le Japon
ou les Etats-Unis : nous avons pu voir, en effet, des bons de commande émanant de ces pays au musée
créé par ’historien et archéologue Maurice Pezet?.

Eygali¢res ¢tait a cette époque un village d’agriculteurs ou tout le monde parlait provengal :

« A tel point, écrit Galtier, que lorsque ma sceur rentrait a la maison aprés sa premiére classe, elle
disait : "léu, ié vau plus a-n-aquelo escolo, li Damisello parlon pas francés", [Moi je n’y retourne
plus a cette école, les Demoiselles ne parlent pas frangais]. Pour elle, le provencal était la langue de
la France. De mon c6té, rapidement, je sus m’exprimer en frangais sans abandonner la langue d’oc »

(Galtier, A.M.)

Charles Galtier a cinq ans quand son pere est meurt :

2 En fait « Satovich ». Le nom est ensuite francisé et devient Sat.
3 Maurice Pezet est instituteur a I’école primaire d’Eygaliéres avant d’en devenir le directeur. Passionné d’histoire et
d’archéologie, il créée, en 1947, I’association des Amis du vieil-Eygaliéres et le musée depuis installé dans 1’ancienne
chapelle des Pénitents ou se trouvent des témoignages préhistoriques et protohistoriques, des documents d’archives
médiévales. Y sont régulierement présentés des expositions de photographies et d’anciens outils agricoles. Maurice Pezet a
écrit plusieurs ouvrages sur son village. Source: https://www.myprovence.fr/guide-de-voyage/divertissements/licux-
culturels/eygalieres/12085-musee-maurice-pezet-musee-d-histoire-locale.
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« En 1918, aprés la mort de mon pére, la famille partit a Marseille, chez une cousine institutrice qui
ne parlait que le francais. Elle hébergeait sa mere qui, elle, ne parlait que le provencal. Ce qui n’a
pas empéché que tous se comprennent bien. Nous sommes ensuite retournés a Eygaliéres ot ma meére
exploitait quelques vergers d’amandiers et d’oliviers, des miriers pour les vers a soie et quelques
parcelles de terre que nous possédions ».

(Galtier, A.M.)

Plus tard, Galtier confie a Peyre :

« Moun paire éro coume soun paire, manescau, gros travaiaire e gros galejaire. Fisicamen, lou tipe
bourguignoun. L’ai, ailas gaire couneigu, [’aguent perdu qu’aviéu siés an. Avié cinquanto-vuech an
quand naisseguere ».

[Mon pére, comme son pére, était maréchal-ferrant, gros travailleur et grand farceur. Physiquement,
le type du bourguignon. Je ne I’ai, hélas, que peu connu, I’ayant perdu alors que j’avais six ans. Il
avait cinquante-huit ans quand je suis né].

(Lettre de Galtier a Peyre du 21 janvier 1945)

Lucien Perret* nous a appris I’existence de Charles Sicard, surnommé Lolo Sicard, né le 31 aoit
1921, que nous avons pu rencontrer a Eygali¢res. Les liens entre Charles Sicard, Charles Galtier et
Lucien Perret sont multiples :

« Ma mére exergait en tant que sage-femme ; elle fit naitre Charles Galtier et Lucien Perret et les
deux I’appelaient Tante Marie Astruc. C’était une épouse Poulet. Elle était originaire de Saint-Rémy-
de-Provence. A cette époque, on venait de Saint-Rémy a Eygaliéres en jardiniére ; ce n’était pas
rapide. Avec Charles [Galtier], nous avons le méme parrain. C’était mon oncle, le frére de ma meére
et il s’appelait Charles Poulet ».

(Entretien avec Charles Sicard, le 21 décembre 2016)

Charles Sicard connaissait Ludovic Souvestre, surnommé Lou bouié dis Aupiho, le laboureur des
Alpilles et Georges Reboul — dont il fut I’¢leve a Marseille —. 11 se souvient de la situation du village
d’Eygalieres qu’il définit comme un village pauvre :

« Eygaliéres vivait essentiellement des oliviers, des amandiers, un peu moins de la vigne et des vers
a soie. Il y avait aussi un peu de pastoralisme. Le canal des Alpilles a ouvert en 1850, mais il fallut
attendre 1900 pour que les paysans puissent se lancer dans le maraichage. Aujourd’hui, des marchés
d’intérét nationaux qu’il y avait au début du XX siécle a Avignon, Chateaurenard et Saint-Etienne-
du-Gres, il ne reste plus que celui de Saint-Etienne. Je me rappelle que le troisiéme samedi du mois
d’octobre, pour la foire de sainte Thérése, nous avions la visite des gens d’Aix-en-Provence qui
venaient s’approvisionner en amandes pour la fabrication des calissons. L’amande occupait une
bonne partie des personnes d’Eygalic¢res. Charles a beaucoup écrit sur I’amande ».

(Entretien avec Charles Sicard, le 21 décembre 2016)

4 Lucien Perret gére le fonds Galtier. C’est lui qui a remis tous les documents aux différentes bibliothéques, Ceccano a
Avignon, du Lézard a Maillane, Méjanes a Aix-en-Provence et Carré d’Art & Nimes et aux services gérant la recherche du
Museon arlaten, Le CERCO. 1l a toujours été de bon conseil et bienveillant.
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2.2. Etudes

Charles Galtier fréquente I’école primaire d’Eygalieres. Il continue son parcours scolaire en
primaire a Marseille, au quartier d’Endoume, puis a Avignon de 1920 a 1923 :

Sa vie scolaire au primaire a pour cadre Eygaliéres, puis Marseille pour une courte période, apres
la mort de Romain Galtier. Puis, la famille part s’installer a Avignon :

«Ma sceur ainée nous achéte une épicerie, rue des Infirmiéres. Ce quartier était peuplé
principalement d’émigrants italiens. Les rixes y étaient nombreuses, je ne sais pas si elles étaient
dues a quelques relents de racisme, mais je me souviens que le jour de notre arrivée, une voisine, qui
me voyait mordre a pleines dents dans le gotiter que mes sceurs m’avaient préparé, dit : ""C’est encore
ces Italiens qui viennent manger le pain des Francais”. En fait mes meilleurs camarades de jeux et
de classe seront des Italiens. Les classes, ¢’est beaucoup dire car nous avons eu du mal pour trouver
place dans une école car elles étaient toutes surchargées. De 1’école de la Téte-Noire a celle de la rue
Thiers, les tentatives seront nombreuses avant de pouvoir en trouver une qui ne fiit pas celle du
ruisseau. Cahin-caha, le temps passe, nous quittons la rue des Infirmiéres pour retourner a Eygaliéres.
J’approchais de mes dix ans ».

(Galtier, A.M.)

Il faut noter que la migration italienne en Provence a connu une forte augmentation de 1921 a
1925, un mouvement de population auquel la naissance du fascisme en Italie dés 1920 n’est pas
étrangere. Le comportement raciste vis-a-vis des Italiens ne manque pas de s’exprimer et Galtier en fait
la mesure dans son quartier d’ Avignon.

I1 avait été décidé que le jeune Charles allait suivre des études secondaires : « Mon frére, qui
entretemps avait créé un journal d’annonces légales m’emmena vivre avec lui et ma belle-sceur a
Marseille. » C’est au lycée Périer que Charles Galtier fait sa sixiéme et sa cinquieme en 1924 et 1925.

Sa quatriéme, il la suit au collége de Barcelonnette®, a cause d’un probléme d’origine médicale.
C’est 1a que Galtier rencontre Maurice Toesca®, I’un de ses professeurs, qu’il revoit quelques décennies
plus tard :

« Dans mon départ de Haute-Auvergne, je me suis attelé a une tiche enthousiasmante, mais ardue :
j’ai promis a mon éditeur d’écrire une biographie de Lamartine. [...] Il me manque des détails, que
je considére comme importants, sur les relations entre Lamartine et Mistral. Vous, qui savez tout de
Mistral, pourriez-vous m’indiquer une étude qui traiterait de ce sujet ? »

(Lettre de Toesca a Galtier de juillet 1967)

Charles Galtier fréquente ensuite le lycée de Tarascon, ou il obtient le bac de latin-sciences en
1930 et de philosophie en 1931. Galtier voulait suivre des études de langues orientales a Paris.
Cependant, au lycée de Tarascon, il rencontre Thérése Martin’ qui devient la femme de sa vie et il doit
entamer une vie professionnelle et renoncer a ses projets d’études a Paris. Le pére de Thérése Martin
était originaire des Vosges tandis que sa mére, peintre et professeur de dessin, était dromoise. Thérése
est née a Privas dans 1’ Ardéche et aprés un bref séjour a Nantua, dans 1’Ain, elle et sa mére vinrent dans

5 Des problémes de santé seraient a 1’origine du séjour que Galtier effectue & Barcelonnette.
¢ Maurice Toesca (1904-1998) est écrivain et journaliste. 11 fait sa thése sur Georges Sand et il est un professeur nomade
avant de s’orienter vers d’autres spécialités. Il est auteur de trente-quatre romans et essais et de sept biographies dont celle
d’Alphonse Lamartine.
7 Galtier décrit & Peyre une tranche de sa vie dans sa lettre du 19 mars 1945.
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le mas d’un oncle a Tarascon, « es aqui que lou béumian® la destouqué dou biais qu’es di dins la radiero
trobo, "Dos gouto de plueio’ », [c’est 1a que le boumian la découvrit de la fagon dont j’ai parlé¢ dans ma
derniere trouvaille, "Deux gouttes de pluie”].

En 1941, apres avoir préparé le brevet agricole, il passa I’examen le 18 décembre a Marseille et le
réussit.

Néanmoins Galtier réussit a obtenir I’équivalent d’une licence de lettres a la Faculté de
Montpellier. Cela lui permit d’entreprendre la rédaction d’une thése de doctorat en lettres sous le titre
Vallabregues : un village de vanniers.

8 Quand Charles Galtier parle de lui, il emploie fréquemment le terme de héumian, le bohémien. Il a plaisir a croire qu’il est
un enfant volé par des bourgeois, mais d’origine bohémienne. Cette pensée est largement développée infra.
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2.4. Carriere professionnelle

Charles Galtier se marie 4 Nimes le 1°" février 1934. En 1933, n’ayant pas suivi les cours de I’Ecole
Normale, il obtient un certificat d’aptitude pédagogique qui lui permet d’enseigner et il exerce le métier
d’instituteur de 1934 a 1945, d’abord a Marseille, puis a Saint-Martin-de-Crau ou il demeure pendant
Six ans.

De 1945 a 1952, il enseigne dans le secteur agricole et sillonne la région des Alpilles, tantot en
tant que professeur pour son « escolo barruladisso », son école itinérante, tantot sous le controle des
services agricoles des Bouches-du-Rhone afin de satisfaire a des missions d’enseignement, mais aussi
de cadastrage de grands domaines qui pouvaient atteindre neuf cents hectares comme a Rognonas et
couvrir parfois jusqu’a mille six cents hectares’. Ses employeurs lui confient aussi des contrdles
d’estivage, dont le but est de surveiller la hauteur d’eau dans les puits. Charles Galtier doit aussi répondre
aux demandes des services agricoles de Savoie pour effectuer des controles laitiers, puisque des vaches
savoyardes viennent hiverner en plaine de Crau : « ...en visto de la seleicioun di vaco (pesage dou la,
de la crémo, escoussurage di vedéu). Lou boumian aura fa touti li mestié »'°, [ ...en vue de la sélection
des vaches (pesage du lait, de la créme, marquage des veaux a I’oreille), [..] Le bohémien aura fait tous
les métiers]. Ce travail qui I’occupe pendant de longues journées, loin de son domicile, fait écrire a
Charles Galtier : « Paure béumian encadena pér soun mestié »'', [Pauvre bohémien enchainé par son
métier]. Et cette situation a tot fait d’€tre une source de fatigue, d’autant que cela I’empéche de
poursuivre son travail d’auteur de théatre et d’écrivain, puisqu’a cette époque, en méme temps qu’il
cherchait a faire jouer sa picce Li Quatre Set, Carré de sept, a Paris (Galtier, 1973), il a aussi I’espoir de
voir publier Le Trésor des jeux provengaux (Galtier, 1952) et d’autres ceuvres poétiques parmi lesquelles
Un Bestiaire Provengal qui ne parait qu’en 2001. 1 se plaint quelquefois en termes laconiques dans les
lettres qu’il adresse a Peyre d’un emploi du temps qui ne lui en laisse que trés peu a consacrer a ses
projets d’écriture. Remplir ces missions le fatigue, aussi n’occupe-t-il ce poste que peu de temps. C’est
a ce moment-la qu’il devient majoral du Félibrige.

De 1952 a 1960, il exerce a nouveau le métier de professeur des écoles a Eygalicres ou il avait fait
ses débuts d’¢leve de primaire :

« Sara un gros de-mens questioun dardeno, mai auren la tranquileta e i’a gaire qu’eici que la Glenairis
poudra se remetre. E es aco que comto. [...] Es I’escolo mounte vers mi quatre an coumencere de
canta I’abécédé ».

[Ce sera un grand déficit question argent, mais nous serons tranquilles et il n’y a qu’ici que la
Glaneuse!? pourra se remettre. Et ¢’est cela qui compte. [...] C’est I’école ol vers mes quatre ans, je
commengcai a chanter I’abécédé].

(Lettre a Peyre du 30 septembre 1952)

En 1959, pour célébrer le centenaire de la parution du poeme Mireio de Frédéric Mistral, Galtier
est chargé de mission par les musées de France pour collecter tous les objets évoqués par le pocte dans
son ceuvre. A la suite de quoi Galtier est nommé, de 1960 a 1966, attaché de recherche au Centre national
de la recherche scientifique (CNRS).

En 1968 et 1969, pour les deux dernicres années de sa vie professionnelle, il enseigne a Saint-
Rémy-de-Provence pour s’occuper « d’une classe d’éleves inadaptés » (Galtier, A.M.)

9 Ces nombres sont avancés dans sa lettre & Peyre du 3 juin 1950.
10 Lettre de Charles Galtier a Sully André Peyre du 13 décembre 1949.
' Lettre a Peyre du 20 mars 1951.
12 « La Glaneuse » est le surnom donné a Thérése Galtier, épouse de Charles, par le couple Peyre.
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Charles Galtier aurait pu faire une trés belle carriere dans 1’enseignement public, mais il a fait le
choix de rester proche d’Eygaliéres et de se consacrer a I’écriture de son ceuvre.

Pour finir, de 1970 a 1999, Galtier occupe la fonction de Conservateur du musée Frédéric Mistral
a Maillane.

2.5. Eveil a I'ethnographie et a la poésie

Dés son plus jeune age, Charles Galtier a I’esprit marqué par les gestes quotidiens du monde rural
et par les meeurs et les maniéres qui caractérisent la vie du village d’Eygaliéres. Il n’a pas cinq ans quand
il observe son pere alors qu’il ceuvre a sa forge et il se rappelle 1’odeur du sabot brulé sur lequel il ajustait
le fer, ou contemplant les chevaux qui partaient seuls pour aller boire a la fontaine'* en contre-bas, au
beau milieu de la rue de la République avant de retourner paisiblement a 1’atelier paternel.

Apres trois années passées a Avignon, Charles Galtier approche de ses dix ans et c’est le retour a
Eygalicres. Sa mére exploite quelques oliviers. Proche d’elle, il est un observateur attentif de la vie
traditionnelle, sans savoir qu’il s’intéresse déja a 1’ethnographie : « Ayant ét¢ non point un simple
témoin, mais en la vivant quotidiennement auprés de ma mere demeurée fidele a nos traditions dont
j’essayais de comprendre les fondements » (Galtier, A.M.)

Par la suite, il est décidé que ce serait a Marseille que Charles entamerait des études secondaires,
apres y avoir rejoint son frére ainé et sa belle-sceur. Loin de son terroir, il se met a rédiger des articles
qu’il signe du pseudonyme de Paul Mayéres pour le journal d’annonces légales la Semaine judiciaire
que son frere a fondé et ou il présente des livres ou parle de cinéma. C’est aussi a I’époque de ses onze
ans qu’il commence a écrire ses premiers vers, tantot en francgais, tantdt en provengal : « Ils m’étaient
inspirés par le poéme de Francis Fabié "Les genéts" » !4,

« Vous en souvenez-vous, genéts de mon pays,

Des petits écoliers aux cheveux en broussailles

Qui s'enfoncaient sous vos rameaux comme des cailles,
Troublant dans leur sommeil les lapins €bahis ? »

Galtier quitte Marseille, emportant avec lui ses réves d’écriture : « Ces vers me donnaient la
nostalgie de mon village d’Eygali¢res. J’en écrivis bien d’autres » (Galtier, A.M.)

A I’age de treize ans, dans les ruines du chateau de Romanin ou se déroulaient les cours d’amour
imaginées par Jean de Nostredame, Galtier récite devant quelques camarades d’Eygaliéres les premiers
poemes qu’il avait écrits a Marseille : « Quand j’eus terminé, d’une seule voix tous me dirent alors : ""Tu
les as copiés dans un livre ! " C’¢était 1a un bel hommage et ces poémes oubliés j’en destinais la premiére
lecture a ma meére qui m’a encouragé a continuer dans cette voix. Elle les montre a Ludovic Souvestre,
surnommeé le beau félibre d’Eygali¢res qui, comme Charloun Rieu, a su chanter son travail et ses jours
de paysan » (Galtier, A.M.).

Tout en étant cultivateur a son mas « di Molassis », du nom d’un quartier d’Eygalicres, Souvestre
écrit et compose parfois. Son ceuvre, bien qu’elle n’atteigne pas, en dehors de son terroir, la notoriété
qu’a eu celle de Charloun Rieu, se compose de contes, de comédies, de drames, Mugueto, Lou roudaire,
légendes, chansons, Mioun, de pastorales en trois actes, Les culs-blancs, sobriquet des Eygaliérois, Li
tarascaire et La cantato a Sant-Sist, de poésies, Lou bracounié dis Aupiho, Li cant roucassié et

13 Cette fontaine existe encore, €lle a été déplacée sur le bas-coté de la rue pour ne pas géner la circulation.
1411 s’agit de Frangois Fabié (1846-1928). « Les genéts », huitiéme des dix-sept poémes de son livre : Fleurs de genéts, Paris,
Librairie E. Lemerre, 1920. Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France. Francois Fabié est un pocte aveyronnais
d’expression francaise dont les poémes font partie des classiques des manuels d’école primaire au temps de Galtier.
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L’aubespin sous la forme de recueils. Une ceuvre éparpillée dans différentes publications comme la
Pignato, lou Bartavéu, Marsyas et I’ Armana prouvencau .

Au-dela de I’écriture, Souvestre est un fouilleur archéologue'® qui s’intéresse a I’histoire et a la
préhistoire des Alpilles, mais aussi aux vertus des plantes. Souvestre commence a écrire ses premiers
vers en francais, comme le fait Charloun Rieu auquel Mistral dit un jour : « Mai perdequé escrives
"Rosée" quand penses "Eigagno” ? », [Mais pourquoi écris-tu "Rosée" quand tu penses "Eigagno"” 7]
Souvestre n’attend pas une remarque du Maitre, il se ravise et se met a écrire en provencgal. Faut-il penser
que cette somme de particularités a exeré une influence quelconque sur le jeune Charles que Souvestre
connait trés bien en tant qu’ami de la famille Galtier ? Cela semble plus que probable apres la lecture du
texte que Galtier prononce lorsqu’il rend hommage a Souvestre a 1’occasion du centenaire de sa
naissance :

« Apres uno noblo vido de travai d’ounour, veici que s’acabo vosto jouncho. Aquéu dou que nafro
touti aquéli que vous an couneigu e vous aguent couneigu, vous an estima e ama, m’es
particulieramen gréu a iéu qu’aviéu trouva en vous d la fes un ami e un einat que, lou proumié, saché
m’adraia dins la pouésio d’o. Souvestre, sias esta moun proumié mestre e lou proumié es sempre lou
mai requist. E téne a vous dire, emé touto la peno qu’ai de vosto despartido, touto ma recouneissengo
esmougudo pér vosto franco ajudo que me manqué jamai ».

[Apres une noble vie de travail et d’honneur, voici que s’achéve votre part de labeur. Ce deuil qui
navre tous ceux qui vous ont connu et vous ayant connu, vous ont estimé et aimé, il m’est
particulierement pénible a moi qui avais trouvé en vous a la fois un ami et un ainé qui, le premier,
sut me donner le goit de la poésie d’oc. Souvestre, vous avez été mon premier maitre et le premier
est toujours le meilleur. Et je tiens a vous dire, avec la peine que j’éprouve avec votre départ, toute
ma reconnaissance émue pour votre aide sincére qui ne m’a jamais manquée].

(Discours de Galtier pour I’hommage du centenaire de la naissance de Ludovic Souvestre en 1972)

Nul doute donc sur I’accompagnement que Galtier recoit de Ludovic Souvestre, dont « les sillons
du labour sont paralléles comme les lignes d’un poéme »'” et qui fait assurément partie des exemples
placés sur la route de Galtier qui ont contribu¢ a éveiller son esprit quand il n’était encore qu’un
préadolescent : « Je m’intéressais a I’ethnographie provengale depuis toujours ». Chronologiquement, si
Galtier s’intéressa tres tot a I’ethnographie, son ame de pocte s’éveilla la premiere. D’ailleurs, ¢’est bien
la production poétique de son fils que Sidonie, la mére de Charles Galtier, fait lire & Souvestre en
premier : « Ludovic Souvestre m’encouragea et me conseilla de voir le poéte Jorgi Reboul de Marseille.
Ce que je fis quelques années plus tard » (Galtier, A.M.)

15 La Pignato, journau galoi e poupulari est publié pendant 20 ans, de 1925 (numéro 1) a 1944 (numéro 300) parmi une
cinquantaine de journaux et revues publiées dans le Var, parmi lesquels le bulletin La Targo publié depuis 1899 et encore
aujourd’hui. Lou Bartaveu, Armana poupulari de Prouvengo e dou Coumtat de 1902 a 1942. Marsyas, revue mensuelle
publiée par Sully André Peyre (Aigues-Vives), de 1921 a 1961 avec 383 numéros et 2742 pages. L’Armana Prouvengau
publi¢ par le Félibrige depuis 1855.

16 Le terme de « fouilleur archéologue » est reconnu par les ethnologues. 11 désigne celle ou celui qui creuse ou étudie a fond
une question. Dans le cas du premier, la technique est destructrice et il faut prendre garde de pouvoir lui garder un caractére
réversible tant que cela est possible. Le fouilleur archéologue travaille souvent sous le contrdle d’un autre archéologue.
Précision de Laurent Sébastien Fournier.

17 Le mot est de Sully André Peyre (lettre a Louis Jou, le 17 novembre 1953).
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2.6. Le cercle des amis de Charles Galtier

Il ne s’agit pas, ici, de dresser la liste exhaustive des amis de Charles Galtier, mais simplement en
nommer quelques-uns parmi ceux qui ont compté dans sa carriére littéraire et préciser que ses premiers
amis, pour la plupart, demeurent proches de lui. Parmi eux, Ludovic Souvestre, un cultivateur que la
poésie et le monde qui I’entoure ne laissent pas indifférent et qui conseille a Galtier de prendre langue
avec Georges — Jorgi'® Reboul, a Marseille.

En plus de Ludovic Souvestre et Jorgi Reboul, 1’on peut ajouter a la liste de ses amis Louis Jou le
menuisier-graveur des Baux-de-Provence, Pierre Boujut, rédacteur en chef de la revue La Tour de feu'’
et Sully André Peyre qui demeure dans le village gardois d’Aigues-Vives. Sur la liste, mérite aussi de
figurer le nom du poéte provencal et félibre majoral, Marcel Bonnet?°. Nous pourrions refermer cette
chaine amicale avec le nom du Mouriésen Jean-Calendau Vianes dont Sully André Peyre connaissait
trés bien le pére Elie Vianés car ils étaient amis d’enfance au Destet, un hameau situé sur la commune
de Mouri¢s. Tout comme on peut aussi y ajouter le nom de Max-Philippe Delavouét, qui résidait en
bordure de Crau, au mas du Bayle-Vert situ¢ a Grans.

1800 1850 1900 1950 2000
—
1830 Frédéric MISTRAL 1914 |
| 1846 Charles RIEU 1924 |
| 1854 Fernand MOURRET 1938 |
| 1863 Henri SAT 1939 |
| 1872 Ludovic SOUVESTRE 1952 |
| 1881 Louis JOU 1968 |

| 1890 Sully André PEYRE 1961 |

| 1900 Francis GAG 1988 |
| 1901 Jorgi REBOUL 1993 |
1908 Charles CAMPROUX 1994 |
1908 Max ROUQUETTE 2005 |
1913 Léon CORDES 1987

1913 Jean-Calendau VIANES 1990 |

1913 Charles GALTIER 2004 |

| 1920 M.-Philippe DELAVOUET 199o|

| 1922 Marcel BONNET 2007 |

| 1931 Jean-Maurice ROUQUETTE 2019 |

18 Georges Reboul fait le choix de provengaliser officiellement son prénom (Jorgi) en 1925.
1% La Tour de feu est une revue internationale de création poétique qui est publiée de 1946 (n°1) a 1981 (n°149). S’y mélent
littérature et politique par la volonté de Pierre Boujut (1913-1992). On peut y lire les ceuvres de grands poétes comme André
Breton, Georges Duhamel, Charles Galtier, Romain Rolland, Jean Giono, etc. Le siége de la revue est situé¢ a Jarnac en
Charente. Aprés la Libération, cette revue remplace deux autres revues dés le numéro 23 : Regains et Reflets, sans interruption
de la numérotation. Pierre Boujut demeure toute sa vie en Charente, une région qu’il quitte rarement et échange avec les
auteurs et ses amis surtout a par le biais d’échanges épistolaires.
20 Marcel Bonnet (1922-2007), attaché a sa terre de Saint-Rémy-de-Provence a écrit un seul livre de poémes L Aigo e
[’Oumbro (1960), il a participé a plusieurs anthologies, a écrit Des mots pour la Bouvino (1990), un dictionnaire sous la
forme d’un livret. Il a apporté son soutien a différentes revues : Marsyas et I’ Astrado et il signe quelques ceuvres historiques
comme Le Citoyen Clovis Hugues (1953), Lou Doutour Andriéu Joubert (1953), Marius Girard : la cigalo dis Aupiho (1961),
La Carreto ramado (1994), Les Grimaldi, seigneurs de Saint-Rémy (1997).
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Galtier a a cceur de faire rimer amiti¢ avec proximité : « Mes relations avec les po¢tes frangais ont
¢té moins suivies que celles nouées avec les poétes provencaux, du fait qu’il était plus difficile de nous
rencontrer » (Galtier, A.M.). Néanmoins, cela n’empéche pas I’auteur d’Eygali¢res d’entretenir des
relations amicales avec des personnes demeurant aux quatre coins de I’Europe, en Italie, Espagne,
Tchéquie, Allemagne et Roumanie. On peut retenir son lien avec I’universitaire espagnole Pilar Blanco
qui en 1998 publie Galtier dans son livre intitulé Poetas provenzales de los siglos XIX y XX. Charles
Galtier est proche, aussi, des peintres provencaux Antoine Serra et Auguste Chabaud?!. Il est le secrétaire
de leur groupe qui se nomme Les peintres de Provence. Une expérience qui lui fait dire : « Si je n’avais
pas été écrivain, j’aurais été peintre » (Galtier, A.M.).

Jean-Maurice Rouquette, conservateur en chef des musées d’Arles, aux c6tés duquel Galtier ceuvre
au Museon Arlaten, peut étre cité ainsi que Fernand Benoit qui a été Conservateur du méme musée,
Georges Henri Rivicre, le peére de I’ethnologie francaise et Michel Courty, directeur de la revue
[’Astrado. Retenons que le cercle des amis de Galtier s’étale essentiellement dans le pays d’Arles et
comprend un grand nombre de personnes que nous évoquerons dans les pages qui suivent.

2.7. De Ludovic Souvestre a Jorgi Reboul

C’est donc a Jorgi Reboul, militant occitan engagé qui effectue ses débuts d’enseignant a
Marseille?? que Galtier, lui aussi enseignant débutant dans la méme ville, rend visite en 1937. 11 fait un
compte-rendu de leur entrevue dans une lettre qu’il adresse a Jorgi Reboul :

« A quauqui jour de noste bon rescontre, tene d vous dire touto la joio qu’ai agu de voste bon acuei.
Vole tamben vous gramacia encaro de vosti libre qu’ai devouri autant leu que de retour a moun
oustau. Me plaison for¢o vosti trobo e n’en ai, entre touti, elegi quauquis uno que m’agradon que-
noun-sai. [ ...] Aprés vous agué legi, Reboul, ai un pau de crénto a vous pourgi mai de trobo miéuno.
Pamens vous n’en mande encaro car voste cor es proun bon — l’ai ben vist — i pas trantaiaire d’'un
Jouine, e tamben pér ¢o que siéu segur, aro que m’aves douna un pau de fisango en iéu, de faire miés
a l’aveni. Lou tems e vous n’en sares juge ».

[A quelques jours de notre belle rencontre, je tiens a vous dire toute la joie que j’ai eue par votre bon
accueil. Je veux aussi vous remercier pour vos livres que j’ai dévorés sitdt revenu chez moi. Vos
écrits me plaisent beaucoup et j’en ai, entre tous, sélectionné quelques-uns qui me plaisent plus que
je ne sache dire. [...] Aprés vous avoir lu, Reboul, j’ai quelque crainte a vous transmettre mes
trouvailles. Cependant, je vous en envoie encore car votre ceeur est trés bon — je 1’ai bien vu — devant
mes pas hésitants et aussi parce que je sais maintenant que vous avez su me donner confiance en moi
pour faire mieux a I’avenir. Le temps et vous en serez juges].

(Lettre de Galtier a Reboul du 6 juin 1937)

La démarche est engagée, elle se révele positive puisque Jorgi Reboul conseille a Galtier d’envoyer
ses écrits a Sully André Peyre, ce qu’il fait a la suite de cette visite.

2l Auguste Chabaud réalise le frontispice du Trésor des Jeux provengaux dont Fernand Benoit signe la préface ; Antoine
Serra est I’auteur des seize pointes seéches dans La Pierre étoilée qui est publié en 1955 et il réalise les croquis du deuxiéme
roman de Galtier, S’il reste encore un pas, paru en 1969.

22 Galtier demeurait au numéro 86 de la rue d’Endoume et le siége du Calen se situait au numéro 102 de la méme rue.
25



2.8. De Jorgi Reboul a Sully André Peyre

2.8.1. Portrait de Sully André Peyre et son role dans |'ceuvre littéraire de Galtier

En-dehors de toutes considérations littéraires, les rapports entre Peyre et Galtier reposent
essentiellement sur la position du premier nommé qui a fortement influencé le second. Il nous a paru
important de faire la lumiére sur la personnalité et sur le parcours de Peyre, d’autant qu’au-dela d’étre
son conseiller et son mentor, il reste 1’épistolier prépondérant qui a échangé sept-cent-soixante-cing
lettres®® avec Galtier. Comme nous verrons infra, bien connaitre Peyre, ¢’est mieux comprendre Galtier
dans son action et ses réactions.

Sully André Peyre est né en 1890 au Cailar (Gard). Il est issu de I'une des familles les plus
anciennes du territoire des Baux-de-Provence, ou se trouvait au XIV® siécle un certain Pierre (Péire) Le
Lombard. Péire devient Peyre, le prénom survivant au nom, et quatre siécles apres, un autre Peyre qui
posséde des terres a Mouri¢s ainsi que des oliviers et des vignes au Destet, déformation de « destré »,
« détroit », passage entre deux collines, et ou ses aieux calvinistes étaient venus se réfugier au moment
de la Réforme, se marie avec une jeune femme protestante qui avait nom Emma Soulier. IIs ont trois fils
dont I’ainé se nomme André Sully Peyre comme I’atteste un document notarié¢ datant de 1943, présenté
en annexe 1, que nous avons retrouvé®*. C’est lui-méme qui fait le choix d’inverser les prénoms plus
tard (Vianes Jean-Calendau, in : Peyre, 1990, préface).

C’est 13, au Destet, que nait I’étroite amitié qui le lie a Elie Vianés?’, dont le fils, Jean-Calendau,
deviendra, parmi d’autres, un de ses « ¢éléves » dans la revue Marsyas. C’est a lui que Peyre confie dans
ses lettres, de 1951 a 1960 ses souvenirs de jeunesse, d’écolier peu assidu, de solitaire prématuré né d’un
manque d’amour dans un climat familial troublé, reniant 1’éducation négative qu’il avait recue de ses
parents, se rebellant contre le protestantisme qu’on lui imposait. On ne s’étonnera pas de le retrouver,
devenu un homme fait, refusant toute compromission sur fond d’intransigeance. Aussi, il fuit du
domicile familial de Mouri¢s devenu invivable. Les années suivantes, qu’il passe au Destet, au contact
des infatigables remueurs de terre, sont pour lui une thérapie salutaire. C’est cette proximité avec les
Alpilles qu’il connait trés bien qui lui fait écrire a Galtier : « Recampas-vous dins vosto jouino glori, mai
oublidas pas de regarda lis Aupiho », [Retrouvez-vous dans votre jeune gloire, mais n’oubliez pas de
regarder les Alpilles]. Ou plus tard dans la formule de politesse de sa lettre a Galtier du 29 septembre
1959 : « Mesfisas-vous de la facileta que douno la radio. Restas sus li cimeu dis Aupiho », [Méfiez-vous
de la facilité offerte par la radio. Restez sur les cimes des Alpilles].

En revanche, il regoit une éducation profitable de sa tante Mélanie et de sa grand-meére qui ont su
satisfaire son appétit pour la lecture. En autodidacte, il acquiert une culture hétéroclite qu’il approfondit
de sa propre initiative et il devient le poéte trilingue que I’on sait. La connaissance de la langue anglaise
lui vient de son poste a la Source Perrier ou il est entré par la porte de petits métiers et a su mériter de
devenir un proche du directeur en corrigeant les textes que ce dernier devait rédiger en anglais. En 1904,

23 Le chiffre « sept-cent-soixante-cing » concerne les lettres retrouvées. Mais comme nous 1’expliquons dans le chapitre
« Echanges épistolaires entre Galtier et Peyre », certaines des correspondances ont disparu.
24 Ce document, qui nous a été fourni par Monsieur Jean-Marie Isnard qui exergait la profession de notaire, a été signé par
Maitre Chabanier, notaire a Mouri¢s, le 6 mars 1943 pour valider un titre de partage anticipé et concernait des habitations et
des parcelles de terrain situées a8 Mouriés, au Destet, aux Baumettes et a Vallongue. Dans I’hiver de 1956, les oliviers avaient
gelé et Peyre dit a Galtier (lettre du 18 octobre 1958) qu’il est trop tard pour lui d’en planter d’autres « e li véire pourta
frucho », [et les voir porter des fruits]. Il rajoute a la fin de sa lettre : « Ai pas besoun d’apoundre qu’es pér iéu un crebo-cor
d’agué d’abord chapouta lou Destet entre li tres fraire, e aro de véndre ma part... » « 1l est inutile de vous dire que c’est
pour moi un créve-coeur d’avoir d’abord di partager le Destet entre les fréres et maintenant, de vendre ma part... » Peyre a
besoin d’argent pour sauver Marsyas. Ce n’est donc qu’en 1958 que Peyre renonce a ses terres du Destet.
25 Elie Vianés (1888-1948), surnommé Alari Sivanet, de deux ans ’ainé de Peyre, est né a Mouriés dans une vieille famille
aisée des Baux de Provence, cité qu’elle quitte au XVI® siécle pour s’installer 8 Mourigés.
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il se méle au mouvement mistralien, honore de quelques vers le prix Nobel de Mistral, rencontre au lycée
de Tarascon Pierre Fontan et avec Elie Viangs, ils apportent leur soutien a la renaissance de la langue
provengale. Il intégre 1’école avignonnaise du Flourege?® ou se trouve Pierre Dévoluy auquel il est fidéle
et pendant les dix années avant 1917. Pierre Dévoluy a des disciples comme Pierre Azéma et Sully André
Peyre. Philippe Martel précise :

« A chaque fois, il s’agit de jeunes entre vingt et trente ans, parfois moins, dont les enthousiasmes
s’émousseront avec 1’dge mir. Et toutes ces expériences s’achévent de la méme fagon, dans
I’amertume, a moins qu’elles ne débouchent sur une réorientation au niveau de la politique nationale
comme pour Maurras ».

(Martel, 2010, 137)

Maurras n’est pas la seule exception si I’on considére que le combat de Peyre a pour centre
d’intérét 1’idéal félibréen, ce qui se vérifie tout au long de sa vie, méme si parfois I’amertume alimente
la conviction du Solitaire de Mirevigne.

En 1908, Peyre apporte sa contribution a la création de / 'Escolo dis Aupiho et a la publication d’un
journal mensuel, La Regalido?’.

Dés 1909, Sully André Peyre, Elie Viangs et Pierre Fontan s’unissent, tous trois décidés a se
positionner en faveur de la pensée mistralienne. Cependant, Peyre, pourtant fidele a Pierre Dévoluy alors
Capoulier®®, s’éloigne du Félibrige aprés les événements de la Santo-Estello de 1909%.

Frédéric Mistral quitte ce monde le 25 mars 1914, la guerre de quatorze éclate peu apres. Sur le
front, rejoints au mois de septembre par Marius Jouveau, les félibres engagés dans ce qui devint une
guerre de position apres le triste épisode du XV€ corps, bien décidés a analyser puis a critiquer
I’organisation félibréenne, n’hésitent pas a faire connaitre leur fagon de concevoir le Félibrige. Le
premier numéro du journal de tranchées — on leur donne aussi le nom de « canard de boyaux » — I’Eco
dou Bousquetoun® [I’Echo du petit Bosquet] témoigne des décisions que prennent sur le front une
poignée de félibres bien décidés a rénover le mouvement mistralien :

26 Flourege, Florége ou Académie des Fleurs, était le nom des cours d’amour qui se tenait au XIV® siécle & Avignon selon
Jean de Nostredame. L’école d’ Avignon prend ce nom.
¥ La Regalido leur attire la sympathie des jeunes félibres du temps désireux de sortir le Félibrige de la routine ou il s'était
peu a peu enlisé€ pour en faire un vaste mouvement populaire en prise directe avec la réalité des faits vivants. Mais, en dépit
de l'intérét et méme de 'enthousiasme que les idées exprimées dans La Regalido suscitent, les abonnements sont rares et, si
ses rédacteurs ont pu maintenir la publication jusqu'a la fin de I'année, ce n’est que grace a 1'aide de deux ou trois mécénes.
Une aventure qui apporte a ses deux jeunes promoteurs une certaine notoriété et leur permet de se lier d'amitié avec d'autres
félibres rénovateurs, comme Guillaume Laforét, Pierre Fontan, Joseph Bourrilly, le gascon Michel Camelat ou Alexandre
Peyron, le poéte de Lamanon qui, tout en affichant une sorte de complexe de supériorité assez mal supporté par S. A. Peyre
est, pour celui-ci, un maitre en poésie et un modele : « Déve for¢o a toun paire (Elie Vianés) que fugué moun iniciatour a
l'acioun felibrenco e a Aleissandro Peyron, que fugue moun meéstre en pouésio e que m'ajude a me deliéura di pounciéu
felibren. » (Entretien avec Jean-Calendau Viangs.) [Je dois beaucoup a ton pére qui fut mon initiateur a 1’action félibréenne
et a Alexandre Peyron qui fut mon maitre en poésie et qui m’aida a me délivrer des poncifs félibréens].
28 Le Capoulier (Capoulié en provengal, nous avons osé le néologisme) est la personne qui se trouve 4 la téte du Félibrige.
Le Capoulier et quarante-neuf majoraux forment le Consistoire (le Counsistori) qui préside aux destinées du mouvement
initi¢ par Mistral en 1854.
2 Cette année-1a, les fétes mistraliennes se déroulent a Arles avec I’inauguration du Museon Arlaten et le lendemain celle de
la statue de Mistral. Or au méme moment, la Santo-Estello se déroule a Saint-Gilles. Deux camps s’opposent, certains
estimant qu’elle aurait dii se dérouler a Arles ; d’autres, parmi lesquels le Capoulier Dévoluy préférent ne pas étre occultés
par Frédéric Mistral qui bénéficie d’un statut de héros national avec la présence de personnalités venues du monde entier.
L’¢élection des majoraux pour les cigales vacantes crée aussi des adversités. Les oppositions multiples ont de graves
conséquences, avec notamment un grand désordre a Saint-Gilles quand le Charretier Guillaume Laforét use du point sur Paul
Mariéton et la démission que le Capoulier Pierre Dévoluy présente dans sa lettre du 27 aotit 1909.
30 L'Escolo déu Boumbardamen est née le 28 janvier 1915 dans une tranchée de Lorraine, & Remiéres. Fondée par Albert
Boudon-Lashermes (1882-1967), ses statuts précisent que "pour devenir félibre de 1'Escolo il faut étre soldat dans une unité
combattante, étre sur le front ou avoir été évacué comme blessé ou malade." Sa devise est « lou canoun me fai canta »,
variante humoristique de la devise mistralienne « lou souléu me fai canta ». L'Escolo dou Boumbardamen publie
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« Nosto toco, I’aven dounado dins la letro-circulari : Parti di fa vivént per alesti un prougramo
d’acioun e lou segui apres la guerro li que tournaran. Vaqui per la precisa (que saren jamai proun
précis e clar) :// Destriaren li mot e li causo vuejo di realita vivénto : causo vuejo, lis escolo que se
reunisson pas, li mantenéngo que soun qu 'uno rivalita d’escolo, li courso a la cigalo, li mangiho, [i
coungres ounte se charro que franciman. Fa vivent : li counferénci, lou tiatre, [’edicioun, lou mercat,
subre-tout lou journau. /// Sian touti d’acord aqui subre ».

[Notre but, nous I’avons exprimé dans la lettre-circulaire : Partir des faits vivants pour préparer un
programme d’action et le suivre par ceux qui reviendront aprés la guerre. // "Nous distinguerons les
mots et les choses vides des réalités vivantes : choses vides, les écoles qui ne se réunissent pas, les
maintenances qui ne sont que des rivalités d’écoles, les courses a la cigale, les festins, le congres ou
on ne parle qu’en frangais. Faits vivants : les conférences, le théatre, 1’édition, le marché, surtout le
journal”. /// Tous ceux nommés ci-dessus sont d’accord].

(Extrait du premier numéro de L'Eco dou Bousquetoun)

« Aqui subre », ci-dessus, il y a les noms des soci [compagnons, associé¢s] de [’Escolo dou
Boumbardamen. Le premier nom de la liste est celui de Jan de la Vaulongo, alias Sully André Peyre,
aux cotés de ceux de Sivanet (Elie Viangs), Pierre Azéma, Louis Bonfils, dit Fihou?!, le Marquis Folco
de Baroncelli, Marius Jouveau, Alphonse Martin, Georges Maillet, Albert Boudon-Lashermes, Michel
Camelat, Joseph Loubet et Francis Pouzol, pour n’en citer que quelques-uns. Nous n’irons pas plus loin
sur ce tragique épisode que nous rappelons pour tenter d’expliquer le changement de comportement de
Peyre dont ’adhésion au mouvement félibréen est, au moment de la guerre, au-dessus de tout soupcon.

Peyre reconnait avoir eu Alexandre Peyron (1989-1916) pour maitre en poésie, le seul des félibres
morts a la guerre qui a publié un livre*? de son vivant. S’éloignant de tous courants religieux, Peyre se
rapproche de I’amour qui lui inspire ses premiers vers et qui a pour nom Juliette Roig, née a Béziers en
1885. 1l I’a connue alors qu’elle était institutrice a Mouri¢s. Ils se marient & Marseille, le 26 septembre
1911 et madame Peyre devient Amy Sylvel de son nom de plume. Réformé en 1914 malgré trois
tentatives d’engagement des le début de la guerre, Peyre reste proche des soldats du front. Il apporte son
aide a Joseph Loubet et a sa Gazeto loubetenco, un autre journal de tranchée. En 1918, dans la continuité
de I’action entreprise, avec Elie Vianés, Amédée Gambardella et Francis Pouzol il crée un bulletin
mensuel qui a pour titre Lou Secret. Ce bulletin mensuel rédigé en provengal est censé préfigurer le
journal quotidien en faveur duquel les jeunes provengaux du front se sont prononcés a I’unanimité, tout
comme ils veulent sauver le marché, lieu de survivance des traditions et de la langue, les conférences et
le théatre et remettre en question la philosophie félibréenne. Le journal quotidien souléve par ailleurs
pas mal de questions quant a son financement et le ou les dialectes employés pour sa rédaction. Léon
Teissier évoque « un journau d’ilumina », [un journal d’illuminés], Louis Bonfils émet des doutes sur
la capacité a rassembler un lectorat suffisant, d’autres mettent en avant le nombre de personnes qu’il faut
employer pour le faire vivre. Dans ses réponses, Peyre, alias Jan de la Vau-Longo, se veut rassurant. Et
puis, point important, il voit dans ce journal une passerelle possible entre tous les dialectes, comme en
témoigne /’Eco dou Bousquetoun :

régulierement un journal L'Eco dou Bousquetoun. En 1916 une partie de ses collaborateurs a disparu et un grand nombre
d'entre eux, dont Albert Boudon-Lashermes, sont hospitalisés. C'est Francis Pouzol qui va permettre la survie du mouvement
en créant un nouvel organe, Lou Buletin de I'Escolo dou Boumbardamen et en recrutant de nouveaux membres parmi les
félibres de sa connaissance épars sur le front. Hélas, lui aussi fera partie de la longue liste des félibres morts a la guerre. Le
premier feuillet du premier numéro est présenté en annexe 7.
31 Voir par ailleurs le livre de Guy Barral, L 'Occitan en guerre, Lettres a Pierre Azéma, Montpellier, PUM, 2015.
32 Peyron Alexandre, Lou Pouémo di Soulitudo, [préface de Frédéric Mistral], Marseille, Editions Nouvelles, 1914.
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« D’acord que lou pica de la daio es la / questioun di dialeite, e aviéu proupousa un cop, / de redegi
lou cors dou journau en mistralen e d’agué / li crounico regiounalo en mistralen per la terro d’Arle,
/ en marsihés per Marsiho, en lengadoucian per lou / Gard e I’Erau, en gascoun per lou béu pais /
de Camelat, etc ».

[Je suis d’accord, le ceeur du probléme, c’est la question des dialectes et j’avais déja proposé de
rédiger le corps du journal en mistralien et d’avoir les chroniques régionales en mistralien pour le
pays d’Arles, en marseillais pour Marseille, en languedocien pour le Gard et ’Hérault, en gascon
pour le beau pays de Camelat, etc. ]

(Extrait de [’Eco dou Bousquetoun numéro 7)

Alors, que s’est-il passé ? Pourquoi Peyre, d’abord favorable a la pluralité des parlers de la langue
d’oc, s’enferme-t-il ensuite dans une prise de position carrément opposée ? Ceux qui reviennent de quatre
années d’un conflit & la limite du supportable, n’ont désormais plus qu’un seul but, retrouver leur famille
et penser a leur avenir. La paix revenue, ils sont privés de I’essentiel de leurs compagnons de combat et
malgré les promesses faites, les idées du front n’ont pas de suite. Cette situation plaga Peyre, décu, dans
un état de grande solitude. Cependant, il reste convaincu de la nécessité qu’il y a de réformer le Félibrige,
méme s’il se retrouve seul pour initier cette réforme. Malgré la mort de Francis Pouzol le 28 septembre
1918 qui laisse les trois amis désemparés, Peyre continue, parfois seul, la publication du Secrét, mais
apres cing numéros en quatorze mois, en 1921, il renonce, comme il abandonne aussi 1’idée de la
publication d’un journal quotidien.

Pour donner un sens a I’ceuvre poétique qu’il a entreprise et voyant qu’au Félibrige plus rien
n’avance, Peyre, jamais guéri de son enfance, se retrouve encore plus solitaire et fonde Marsyas> en
1921 et sa publication dure jusqu’en 1961, sous la forme d’une revue de poésie trilingue, francais, anglais
et provengal.

Cependant, en plus de sa rancceur envers un Félibrige qui persiste dans I’immobilisme, Peyre doit
faire face a une autre contrariété.

En effet, en 1929, Peyre publie son recueil, Choix de poemes. Notons que I’ceuvre de Peyre est
ensuite, dans sa majeure, partie publiée dans Marsyas. De I’autre c6té du Rhone, un écrivain héraultais,
Max Rouquette, publie dans un tiré a part de la revue Oc, « Lo Secret de I’érba » en 1934 et en 1937, de
facon moins confidentielle, un premier recueil de poémes sous le titre Somnis dau matin®*. Ces « deux
écrivains parmi les plus reconnus du XX° siécle », titre que leur a donné Philippe Gardy, entament une
correspondance en 1938. Selon Philippe Gardy :

« Ce sont ces deux publications, et d’abord la plus récente, qui semblent avoir été a I’origine de la
rencontre, poétique et intellectuelle, entre les deux écrivains. Une rencontre qui fut essentiellement
épistolaire ».

(Gardy, 2011, 7)

En effet, leur rencontre devient trés vite strictement épistolaire. Cependant, si I’on excepte Albert
Pestour, dont les po¢mes en limousin sont édités dans Marsyas entre 1927 et 1934, il n’y a que Max
Rouquette qui se voit publié¢ a cinq reprises dans la revue de Peyre en graphie classique, systeme
graphique développé notamment en Languedoc, la premiére fois dans le numéro 215 de novembre 1938,
avec des extraits de Los Somnis dau matin. Ces poémes ne sont admis par Peyre « que parce qu’ils

33 Signalons la thése sur "Marsyas", une revue littéraire provencale au XX° siécle (1921-1961) de Cédric Auglans (2008),
soutenue & 1’Université Paul Valéry, sous la direction de Philippe Gardy. Le journal connait une interruption de fin 1942,
quand Peyre doit faire face a une tentative de mainmise de la Légion sur la revue, il la met en sommeil jusqu’a ’aube de
1946.
34 Rouquette Max, Somnis du matin, Toulouse, SEO, 1937.
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apportent une voie naturelle a la poésie et une incantation qui leur était propre »*°. On trouve a la page
1007 de ce numéro de Marsyas : « Comba de la trelha », « L’automne dis... », « Pastorala » et « Lo
Passant » qui porte la dédicace « a SAP qui I’a aimé », a la page suivante. Peyre concluait cet espace
dédi¢ a Max Rouquette par une critique sur la graphie :

« ... Je crois aussi savoir, s’il faut tout dire, que certains poéctes d’Oc acceptent une graphie imposée
par le mécénat catalan, qui paie 1’édition. Les Catalans viseraient ainsi a une sorte d’impérialisme
littéraire ; mais comme ils ont sans doute un goit assez bon, donneraient-ils leur argent pour I’édition
d’ceuvres médiocres ? Les bons écrivains d’Oc qui se livrent aux Catalans pourraient peut-étre, forts
de la qualité de leurs ceuvres, s’ils comprenaient enfin la graphie mistralienne, 1I’imposer, sine qua
non, a leurs éditeurs ? Nous ne verrions plus alors, a c6té de mauvais ouvrages, imprimés a frais
d’auteurs, en pure graphie mistralienne, d’excellents ouvrages défigurés par la néographie occitano-
catalane. » // Mais il faut pardonner beaucoup aux poétes, et Max Rouquette est un poéte ».

(Peyre, Marsyas n° 215, 1008)

Les deux hommes reconnaissent réciproquement leur valeur poétique, ce qu’atteste le contenu de
leurs échanges épistolaires. Cependant, ils ne tardent pas a s’opposer sur la question de la graphie et
Philippe Gardy souligne le coté éphémeére de cette rencontre qui s’interrompt deés 1945. Sans entrer dans
le détail des lettres, nous situons Peyre comme le partisan d’un « mistralisme » intransigeant, opposé a
Max Rouquette prenant partie pour les théses « occitanistes », dans le sillage de la Société d’Etudes
Occitanes (S.E.O.) créée en 1930 « et la revue Oc autour de personnalités comme Ismaél Girard, qui
avait fondé celle-ci en 1923 », ajoute Philippe Gardy. Les incidents ne manquent pas de miner les
relations entre les deux hommes et 1’occasion se répéte chaque fois que les uns envoient des textes aux
autres pour parution dans des revues de « I’autre camp » avec la promesse de les garder dans leur graphie
d’origine, promesse jamais tenue. D’ailleurs, cela se passe de la méme facon dans le sens inverse. Citons
Philippe Gardy : « Par exemple la publication dans Oc de textes de Charles Galtier dont la graphie a été
modifiée, ou encore la préparation, par Peyre, d’un numéro "Mistral” des Cahiers du Sud qui ne doit
jamais voir le jour ». Ce sujet est abordé de nombreuses fois dans les lettres que s’adressent Peyre et
Galtier. En-dehors de leurs échanges épistolaires, Max Rouquette et Sully André Peyre ferraillent — le
terme est de Philippe Gardy — par revues interposées, soulignant ce qui blesse, taisant ce qui flatte.
Néanmoins, Philippe Gardy confirme : « Mais la rencontre eut lieu, et fut assez fructueuse, bien que
parfois un peu orageuse ». (Gardy, 2011, 7). Il souligne des textes « enflammés » qui n’empéchent pas
I’admiration réciproque. Il résume la qualité des liens entre les deux hommes en séparant les techniciens
de la poésie des militants avec leur vue respective sur I’avenir de 1’oc :

« Au-dela des questions de graphies et de langue, et a travers elles, ce sont deux visions du paysage
culturel d’oc qui se confrontent, se jaugent et finalement se séparent dans ces lettres. Mais ce sont en
méme temps deux tempéraments littéraires qui s’y rejoignent et s’y reconnaissent ».

(Gardy, 2011, 13)

En 1931, Sully André Peyre et Amy Sylvel quittent Le Cailar et s’installent a Aigues-Vives, au
Mas de Mirevigne qui devient trés vite un sanctuaire mistralien. Mais en 1945 les braises de la discorde
sont bien vives. De plus, depuis 1942, Peyre est désarmé, privé du support dans lequel il n’a pas manqué
jusque-la de s’exprimer sur le sujet et son pessimisme se renforce avec I’absence de Marsyas réduite au
silence par la volonté de son créateur. Donc, comprenons que Peyre s’éloigne d’un Félibrige selon lui

35 Peyre donne cette précision dans les commentaires qui accompagnent la publication dans le numéro 215 de novembre
1938, page 1007. Plus tard, en 1953, dans le numéro 298, Charles Camproux est publié¢ dans Marsyas, aprés que son poéme
« L’Angloro » est traduit en mistralien, mais avec la permission de 1’auteur.
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pas assez remuant, puis se séparz de ceux qu’il appelle « Occitans » qui selon lui mettent en péril I’avenir
de la graphie mistralienne et marque son rejet de ceux qu’il considére comme des dialectaux provengaux.
Cette conjonction de faits a pour conséquence de le plonger dans une solitude profonde qui ne réussit
pas a endormir sa détermination, bien au contraire.

Au cceur des échanges épistolaires entre Max Rouquette et Sully André Peyre, le pays a a faire
face a la Seconde Guerre mondiale. Marius Jouveau a rejoint, dés le mois de septembre 1915, les jeunes
félibres au front et il a entendu leur souhait de réformer le Félibrige. Capoulier en 1939, il veut rectifier
le comportement de 1914. A la veille du conflit de 1939, il déclare : « La vie félibréenne ne doit pas
s’arréter. Adaptons-la aux temps pénibles que nous traversons ; mais il ne faut pas que, comme il y a
vingt-cing ans, une nouvelle école du bombardement nous fasse honte ». Et le Capoulier Marius Jouveau
concluait :

« Est-il besoin de dire que nous ne voulons pas avoir a remonter un Félibrige harassé quand finira le
cruel orage qui s’annonce et que nous ne voulons pas entendre nos jeunes félibres nous reprocher
d’avoir perdu notre temps dans les transes quand ils reviendront du champ de bataille ? Ne soyons
pas de ceux a qui 1914 n’a rien appris ! »

(René Jouveau, 1977, 337)

En 1945, a I’issue de la guerre, le Félibrige est affaibli et les conséquences du systeme de Vichy
ont ¢t¢ longuement débattues dans les rangs félibréens lors des congrés de Santo-Estello et en
Consistoire®®. Alors qu’il faut se mettre au travail pour reconstruire le Félibrige, sans Peyre cette fois,
nait [ 'Institut d’Estudis Occitans (IEO), nouveau, fringant et ambitieux pour I’avenir de la langue d’oc.
Alors que plus que jamais, il aurait fallu serrer les rangs, 1’adversité se fait encore plus agressive, les
deux parties opposées, voulant tirer a elles les couvertures du lit de la discorde, oublient I’intérét général
et dans cette bataille, personne n’a gagné. Peyre demeure esseulé, toujours convaincu que le droit de
chef-d’ceuvre, Mireio et le prix Nobel de littérature de Mistral suffisent pour installer le provengal
comme langue unique dans tout le domaine ou s’exprime la langue d’oc. Il le dit dans La Branche des
Oiseaux®’, un livre écrit avant 1947 qu’il publie en 1948. La graphie classique, elle, tue ’espoir de voir
cette idée se réaliser.

Ainsi les rapports entre Provencaux et Languedociens deviennent-ils des sources de différends
dont les graphies sont la cause principale. Dans les lettres de Peyre a Galtier, ce sujet est récurrent et met
en avant des sentiments qui dépassent la simple divergence de points de vue. Nous notons que Peyre ne
parle pas a Galtier de ses échanges épistolaires avec Max Rouquette, ne le jugeant peut-étre pas prét
pour affronter de telles questions. En effet, le premier contact épistolaire de Galtier avec Peyre date
d’octobre 1937, apres quoi Galtier a un double objectif, d’abord étre publié dans Marsyas, ce qui serait
synonyme de consécration littéraire et ensuite étre définitivement réformé du service armé. Il atteint son
double but, le premier au mois de janvier 1939, le second, a la moiti¢ de I’année 1940. Il n’entre dans la
polémique initiée par Peyre qu’au début de I’année 1944 comme en témoignent de nombreuses lettres.

36 Au Félibrige, il y a des Félibres mainteneurs qui arborent la pervenche, nommée aussi la Prouvengalo. Avec les félibres
mainteneurs, il y a les meéstre d’obro ou mestre en Gai Sabé qui portent la cigale d’argent. Enfin on peut, par cooptation, étre
nomm¢é Félibre majoral. Dans ce cas, on hérite de la cigale d’or de son prédécesseur. Chaque cigale garde le nom que le
premier récipiendaire lui a donné. Le capoulier enfin décore le revers de sa veste avec 1’étoile d’or aux sept rayons avec un
rubis au centre. L’ensemble des majoraux forment le consistoire qui €lit le capoulier. Le consistoire du Félibrige est formé
de quarante-neuf majoraux et il est présidé par le capoulier du Félibrige Les majoraux sont les administrateurs du Félibrige.
Ils prennent toutes les décisions (élections des nouveaux majoraux, évolution du Félibrige, modification des statuts, etc.)
Leurs décisions sont transmises aux félibres mainteneurs lors du Congrés de la Santo-Estello au moment des fétes de
Pentecote, congres annuel qui se déroule dans une ville différente chaque année.
37 Peyre consacre le chapitre V de La Branche des Oiseausx, intitulé « Par droit de chef-d’ceuvre », pp. 53-56.
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En 1946, sur I’initiative de Pierre Julian®8, président du Comité du Museon Arlaten, est créé le Prix
Mistral de littérature provencgale. Peyre est nommé membre du jury mais il se récuse, ce qui ne I’empéche
pas de continuer sa lutte pour ¢loigner les Occitans, les dialectaux et les félibres qu’il juge médiocres.
Cela provoque un échange de lettres avec Charles Galtier qui, le premier, regoit le prix en 1946. Peyre
’obtient I’année suivante pour son plaidoyer mistralien rédigé en francais La Branche des oiseaux. Cela
souligne bien le soutien qu’a regu la pensée de Peyre au sein du Comité du Museon Arlaten, Pierre Julian
en téte.

En 1952, Peyre intervient pour I’¢lection de Galtier au grade de majoral (voir infra). Mais sous la
pression de ses amis qui I’incitent a s’¢loigner du poids mort que représente le Félibrige, Peyre va jusqu’a
envisager la possibilit¢ d’un schisme® si les Occitans devaient un jour devenir majoritaires au
Consistoire. A plusieurs reprises, il en parle & Galtier dans ses lettres. Peyre ne désarme pas, son but est
bien de barrer I’acces du Consistoire aux Occitans. Il y réussit bien comme il le dit a Galtier, peut-étre
trop bien. En effet, en 1954 devait se féter le centenaire du Félibrige. Peyre prit I’initiative d’écrire a
Georges Duhamel parce qu’il faut que « quelqu’un recommence a frapper, mutatis, mutandis, le grand
coup de lumiére qu’Alphonse de Lamartine avait fait éclater pour Mistral. » Duhamel décline et fait
savoir a Peyre qu’il revient au Félibrige de frapper ce grand coup de lumiere. Il rajouta : « J’espére cette
illumination avec une affectueuse confiance. Bon courage ! » (Marius Jouveau, 1987, 105) Cela souléve
une pluie de lettres et de protestations, notamment de la part de Max-Philippe Delavouét. Mais le plus
grave, c’est que la veille du Centenaire, les journaux rendent compte d’une réunion qui s’est tenue chez
Edouard Théodore Aubanel, le petit-fils du primadié que le Félibrige a fraichement nommé majoral
d’honneur. L’essentiel des Occitans les plus en vue ont débarqué a Avignon, et selon René Jouveau
c’était « tout I’état-major de I’occitanisme » (René Jouveau, 1987, 107), Robert Lafont en téte qui est
venu pour sceller une alliance offensive contre le Félibrige provencal. On y annonce méme 1’édition
prochaine de toute I’ceuvre d’Aubanel en graphie classique et la création d’un prix « Théodore
Aubanel ». Mais peut-étre Edouard n’avait-t-il pas voulu laisser filer I’occasion de gagner quelque
argent, 3 moins qu’il n’ait vu dans cette opportunité 1’occasion de venger son aieul*’. Ce fait pourrait
sembler superflu si Lafont n’avait pas demandé¢ a Galtier de faire partie du jury. Devant uno talo escorno,
un tel affront, la réaction de Peyre se fait connaitre par une carte interposée datée du 7 septembre sur
laquelle il s’exprime dans une forme télégraphique : « Devez refuser participer jury en question ;
contraire serait trahir Provence. Peyre ». Galtier, comme c’était déja son intention, donne une réponse
négative.

Quoiqu’il en soit, le Centenaire est fété¢, méme si la Santo-Estello est jugée estequido, atrophiée. Il
revient 8 Marcel Bonnet de préciser dans son discours du 8 juin a Saint-Rémy-de-Provence qu’il est hors
de question de considérer le « Félibre de la Grenade », Théodore Aubanel, et son ceuvre comme un
« cheval de Troie » contre ’édifice mistralien. Cet ¢épisode a allumé un feu que les mises au point
nécessaires qui sont faites et les réactions saines qui s’ensuivent ne peuvent pas éteindre*!.

Per empura un pau mai lou gaveu, pour jeter un peu plus d’huile sur le feu, le livre de Robert Lafont
Mistral ou I'illusion parait au mois de septembre 1954*2, Cette parution fait ’effet d’une une machine

38 Pierre Julian est nommé Conservateur du Museon Arlaten en février 1943, a la suite du décés de madame Mistral. 11 le

reste jusqu’en 1957, année de sa mort.

3 René Jouveau évoque la possibilité d’un schisme sans toutefois employer le mot dans son histoire du Félibrige Tome IV -

(1941-1982) (pp. 95-96) : « Bruno Durand avait ét¢ justement ulcéré de voir d’Arbaud ""publié au lendemain de sa mort en

blosa parladura romanna [pur parler roman]”, autrement dit en occitan. Bruno Durand demande au Consistoire d’affirmer

une bonne fois qu’il ne saurait étre question de toucher a la langue des félibres provengaux. Si le Consistoire était d’accord

la-dessus, il n’y aurait aucune raison de nous séparer. "dans le cas contraire, que voulez-vous ? Il faudrait bien nous défendre

et fonder par force [schisme ?] un Félibrige provengal. Mais croyez bien que ce n’est pas nous qui I’aurons cherché” ».

40 Les volume de L Histoire du Félibrige justifient cette remarque.

4 Armana Prouvencau déu Felibrige de 1956.

4 Voir a ce sujet la communication de Marie-Jeanne Verny qui nous éclaire sur ce qui a été « une polémique d’une rare

virulence » entre Robert Lafont et la téte de file de la Renaissance provengale. URL : https://occitanica.eu/items/show/20896.
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de guerre. Charles Mauron se charge de répondre a Robert Lafont. C’est donc sur des braises encore
vives que, le 9 septembre 1954, Peyre organise au Museon Arlaten a Arles, une réunion a laquelle
prennent part une trentaine de félibres provencaux, dont le Capoulier en la personne de Frédéric Mistral
neveu. A Arles, Peyre fait part d’un plan de défense du « mistralisme » qui fait I’unanimité. Ce plan
prévoyait de proclamer I’indépendance de la maintenance de Provence (schisme). Le Capoulier se
dérobe et promet une réponse et aprés son départ se constituea un Comité de Salut Mistralien*’. Galtier
n'est pas venu a Arles. Désappointé, Peyre lui en fait la remarque sur un ton peu améne : « Perqué sias
pas vengu ? Sara-ti toujour li mémi que se fan tuia. Nous sian au mens ben batu, e i’erias pas. Tant pis
per vous »**, [Pourquoi n’étes-vous pas venu ? Ce seront toujours les mémes qui se font tuer. Au moins,
nous nous sommes bien battus et vous n’y étiez pas. Tant pis pour vous]. Galtier a beau invoquer un
manque d’automobile pour se rendre a Arles, Peyre n’a pas été convaincu : « Regrete tamben qu’agues
pas fa un esfors pér ana en Arle, mounte me tirassére a l’agrat de me réndre encaro mai malaut »*, [Je
regrette aussi que vous n’ayez pas fait un effort pour aller a Arles, ou je me suis trainé au risque de me
rendre encore plus malade...] Galtier se sent attaqué pour ne pas avoir pris part a un combat dont la suite
et I’issue ne dépendent pas de lui et qui, du reste, ne I’intéresse pas. Il s’en explique dans sa lettre du 14
octobre 1954, disant aussi qu’il n’a pas voulu laisser son épouse seule une fois de plus : « Ben proun de
se quita per gagna lou pan lougadis », [Bien assez de devoir se quitter pour gagner de quoi payer le pain
quotidien]. Ces luttes sont des obstacles que Galtier supporte mal, d’autant que pour lui, ce genre de
joutes n’est pas une solution. Il essaie de I’expliquer a Peyre, mais a cette occasion leur amiti¢ connait
une période de dépression.

Peyre adresse un mot a Galtier et I’invite a se rendre a Arles le 31 octobre suivant. Galtier répond le 26
octobre :

« Per ¢o qu’es d’ana en Arle lou 31, fau gaire ié counta. [...] Coume faire quand aves ges d’auto e
que li soucit de santa enebisson li proujéet d’'uno ouro a l’autro ? ».

[Pour ce qui est d’aller a Arles le 31, il ne faut pas y compter. [...] Comment faire quand vous n’avez
pas d’automobile et que les soucis de santé interdisent les projets d’une heure a 1’autre ?]

(Lettre de Galtier a Peyre du 26 octobre 1954)

Lors de cette nouvelle réunion Frédéric Mistral neveu, alors Capoulier, doit apporter une réponse.
A cette occasion, Charles Mauron est désigné pour organiser la réforme. La mettre en place s’avére trés
vite une affaire compliquée, face a I’inertie des félibres, a des intéréts particuliers liés a des ambitions
personnelles et des jalousies. Peyre prend de la distance, mais il suit le parcours de Charles Mauron. Il
va jusqu’a lui faire des remontrances : « Mauron qui avait par ailleurs d'autres activités et notamment la
charge, partagée avec Camille Dourguin, du Prouvengau a I'Escolo, supportait d'assez mauvais gré, et,
en fin de compte, le projet de réforme si bien préparé fit long feu » (Vianés Jean-Calendal, in : Peyre,
1990, préface). L’absence de Galtier aurait pu passer inapercue, mais il demande benoitement a Peyre :
« Aves resoun de pensa que brandant pas d’Eigaliero. Siéu gaire au courrent di causo dou Felibrige.
Siéu méme pas au courrént de tout. Coume s’es passa piéi en Arle ? »*®, [Vous avez raison de penser
que nous ne bougeons pas d’Eygaliéres, je suis peu informé de I’actualité¢ du Félibrige. Je ne suis méme
pas au courant de tout. // Comment cela s’est-il passé ensuite a Arles ?] Peyre prit le mors aux dents et
répond :

43 Dans ce Comité, parmi les personnes les plus en vue, se trouvent : Bruno Durand, Sully André Peyre, Pierre Julian, Louis
Malbos, Pierre Millet, Léon Teissier et Charles Rostaing.
4 Lettre de Peyre a Galtier du 15 septembre 1954.
4 Lettre de Peyre a Galtier du 23 septembre 1954.
46 Lettre de Galtier a Peyre du 12 novembre 1954.
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« Me demandas ¢o que s’es passa’n Arle ? Me semblo que se la causo vous avié tengu a cor, coume
me ié tenié, aurias trouba lou biais de veni en Arle. Sabés que siéu aclapa d’obro, e voulés un comte
rendu de ¢o qu’aurias pouscu véire e enténdre »,

[Vous me demandez ce qu’il s’est passé a Arles ? Il me semble que si cela vous avait tenu a ceeur,
comme ce fut le cas pour moi, vous auriez trouvé le moyen de venir a Arles. Vous savez que je suis
débordé de travail et vous voulez un compte-rendu de ce que vous auriez pu voir et entendre].

(Lettre de Peyre a Galtier du 15 novembre 1954)

Cette situation ambigiie de la position de Galtier, qui souléve 1’émoi de Peyre, est la conséquence
d’une contrainte mal acceptée par I’auteur eygaliérois. Sur de telles questions Galtier refuse son adhésion
a Peyre qui n’accorde a son ami aucune circonstance atténuante. Finalement, une telle situation n’est-
elle pas un peu de la responsabilité de Peyre qui ne veut pas considérer Galtier comme il veut étre ?

Dong, rien ni personne ne contribue a apaiser les esprits et le feu de la discorde reprend de plus
belle, ce que développe René Jouveau dans son Histoire du Félibrige. Nous ne nous étendrons pas sur
le probléme interne au Félibrige concernant la publication de I’4rmana Prouvengau qui survient dans
les mois qui suivent car ce n’est pas le but de ces lignes. Nous le signalons juste pour dire que le Félibrige
est fortement secoué¢ dans cette période et nous constatons que I’intérét général n’y a rien gagné, quel
que soit le camp. Peyre fait d’ailleurs un écho de 1’affaire dans le numéro 315 de Marsyas en novembre
1954 et joue ensuite un role important dans 1’¢lection des majoraux du Félibrige jusqu’a la fin de sa vie,
animé plus que jamais par la volonté de conserver une majorité provengale dans le consistoire du
Félibrige. En 1952, Peyre avait fait face a un premier incident cardiaque et il avait écrit a Galtier :

« Ai aro pres la grevo decisioun, sus lou counséu di mege, de me retira de la Sour¢o Perrier sénso
mai espera e siéu en trin d’arrenja ma nouvello vido, pér dura lou mai poussible, en fasent autant
de travail que poudrai senso me surmena ».

[Suivant le conseil des médecins, j’ai pris la grave décision de me retirer de la Source Perrier sans
plus attendre et je suis en train d’organiser ma nouvelle vie pour durer le plus possible, en faisant
tout le travail que je pourrai, sans me surmener].

(Lettre de Peyre a Galtier du 4 mai 1954)

Peyre signe tout au long de sa vie littéraire ses écrits sous différents escais-noum, surnoms. Jan de
la Vau-Longo*’ est certainement le premier qu’il adopte et qui vient de la Vallongue, une vallée des
Alpilles. Ces surnoms reflétent tous un personnage différent. Peyre écrit a Jean-Calendau Vianes, sous
la forme d’un aveu qu’il livre a la fin de sa vie: « Beleu, cadun de mis escais-noum es esta uno
éubligacioun pér miés marca que siéu homo multiplex »*, [Peut-étre chacun de mes surnoms a été une
obligation pour mieux marquer que je suis un homme a multiples facettes ?] En régle générale, le pocte
n’a pas forcément vocation de mythographe et nous ne devons pas attendre de lui, sauf si cela reléve de
sa volonté, qu’il Iéve pour nous le voile qui enveloppe le mystére. Du voile, il en est question dans le
veeu de Peyre qui figure dans son Art poétique :

« Ne chercher point a tout comprendre
Lorsque je m’enchante a chanter.

4Jan de la Vau-Longo, est I’un des surnoms de Peyre, parmi lesquels, lou Felibre di pantai, Escriveto, la felibresso di Roso,
jeune fille mystérieuse toujours amoureuse et solitaire, créée en 1909 qui faillit tromper Mistral, Jaume et Beumoune Vivares,
Charles Rafel, Iréne Grandeherme, Elie Arden Pluris, Reine Hermengarde, Clair de Lune, Ulysse Dampierre, Elio et Jean
Sylvestre, vers la fin de sa vie.
48 Lettre de Peyre a Jean-Calendau Vianés du 1°" décembre 1961, 11 meurt douze jours aprés cette lettre.
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J’ai voulu sur ma vie étendre

Un voile ; il ne faut point 1’6ter...
Si vous me trouvez dans I’asile
Ou je me suis représenté,
J’attends (trahir est trop facile)
Votre plus tendre loyauté ».

Finalement, les vers de Peyre ne nous invitent-t-ils pas a oter le voile ? Pour le rejoindre, pour
comprendre son tourment de ne jamais avoir su ou senti laquelle des personnalités qui se dissimulent
derriere ses surnoms lui correspond le mieux ? Son poéme, « Qurfiéu », illustre ce propos avec
pertinence. Etant Orphée, il est poéte et comme lui :

« Sache jamai de quau éro lou fiéu, « Il ne sut jamais de qui il était le fils,
De queto mescladuro escuro e lindo De quel mélange obscur et limpide

Ero nascu... »*¥ 11 était né... »

Cependant, le mal remonte loin, plus loin que loin en arri¢re. Peut-étre une réponse apparait-elle
dans le dernier vers du poeme « Lou Jardin » :

« Moun silenci d'enfant, i’avié res que l'ausié ».
[Mon silence d’enfant, personne ne I’entendait] .

Cet aveu fait sur le tard, ou Peyre se déclare orphelin dés sa naissance, n’a d’égal en humilité que
la franchise qu’il a montrée tout au long de sa vie, une vie de luttes qu’une faiblesse cardiaque interrompt
irréversiblement le 13 décembre 1961. 1l a toujours donné I’exemple d’une fidélité et d’un militantisme
sans tache, animé d’une obsession inextinguible de demeurer fidele aux préceptes énoncés dans La
Branche des Oiseaux. Cela contribue a forger le sentiment de solitude qu’il a souvent ressenti.

Cette exploration de ’esprit de Peyre nous permet de mieux appréhender sa personnalité et 1’on
comprend mieux que Galtier, d’une nature plus simple, rencontre parfois des difficultés pour le suivre
dans ses idées.

Terminons ce portrait de Peyre avec les mots que Pierre Millet a écrits aprés la mort de Peyre et
qui résument trés bien le personnage :

« Converser avec lui était un enchantement. Certes, il avait ses partis pris, mais il savait les justifier
par des nuances et il ne les isolait jamais du contexte qui les rattachait a la vérité. Car il était d’une
droiture, d’une probité de diamant et ses adversaires, qu’il n’a jamais considéré comme des ennemis,
seraient surpris d’apprendre tout le bien qu’il disait d’eux. Mais, critique lucide, il défendait Mistral
et s’imposait les sacrifices nécessaires, car il était pétri de courage et d’énergie ».

(Jouveau René, Histoire du Félibrige, 1941-1982, 181)

4 Extrait du poéme « Qurphiéu », Marsyas numéro 286, 31° année, Mai 1951.
0 Traduction d’Yves Gourgaud qui pense que Peyre, comme Frédéric Mistral, n’est pas un bon traducteur de lui-méme.

Source : http://marsyas2.blogspot.com/2012/07/sully-andre-peyre-3-poesies-marsyas.html.
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2.8.2. Détail des échanges épistolaires entre Galtier et Peyre>!

2.8.2.1. Généralités

Nous avons comptabilisé¢ deux-cent-treize €pistoliers avec lesquels Charles Galtier a échangg.
Nous avons distingué deux groupes principaux dans ces échanges, selon :
» La zone géographique : Provence, Midi, France, Europe (Maroc, Espagne, Argentine, Suisse,
Luxembourg, Allemagne, Angleterre, Roumanie, Pologne et Tchéquie).
» La langue employée : francais, provengal ou autre.

Nous avons ensuite distingué trois sous-groupes, liés aux

» Questions de littérature, carriére littéraire, relations avec les éditeurs, libraires et producteurs
de théatre.

» Détails biographiques en prenant garde de rester suffisamment distants pour les questions
d’ordre privé (graphies, métiers de chacun, écrits de guerre, accessit au grade de majoral de
Galtier, les honneurs et prix, etc.)

» Questions d’ordre général (métiers des deux hommes, Félibrige, relations entre Languedociens
et Provencaux, etc.)

Nous avons tenu compte du nombre d’échanges avec chacun des épistoliers identifiés et surtout
du caracteére du contenu de ces échanges. La quasi-totalité des lettres recues par Galtier a été déposée
par Lucien Perret, son neveu, dans douze boites numérotées de 3.01 a 3.12 qui se trouvent dans la salle
« Charles Rostaing », dans la maison qui héberge a la fois la bibliotheque du Lézard et 1’Office de
Tourisme de Maillane*.

Le fonds Peyre se trouve au musée d’art moderne Carré d’Art a Nimes ou se mélent quelques
lettres de Peyre. Ce fonds se trouve dans un seul dossier identifié MS 828 57 13 ; il est conservé par le
service du « Fonds patrimonial ».

Nous avons recensé pas moins de 765 lettres consultables, bien que certaines d’entre elles ont eu
a souffrir de I’humidité et sont en partie illisibles. Pour finir, le style des lettres est simple et direct et
nous sommes loin des échanges épistolaires entre Voltaire et madame du Deffand>*.

2.8.2.2. Analyse des correspondances entre Galtier et Peyre

Nous avons établi un histogramme des correspondances €changées par les deux hommes. Pour
I’année 1947, nous n’avons pas trouvé de correspondance de Sully André Peyre vers Galtier, tandis que
nous en avons trouvé vingt-deux lettres écrites par Galtier. Il est possible que certaines de ces lettres
aient ét¢ perdues ou détruites accidentellement, ou volontairement sorties des archives.

Certains jours, Galtier et Peyre écrivent jusqu’a une vingtaine de lettres. Il y a parfois des écarts
importants en termes de quantité dans les échanges entre les deux hommes qui se sont toujours vouvoyés,
notamment pour les années 1953, 1954 et 1955.

5! Par souci d’éthique, nous nous sommes gardé de révéler certains détails appartenant au domaine privé.
52 11 s’agit de la maison qu’ont occupé Frédéric Mistral et sa mére, aprés la mort de Frangois Mistral, le pére de Frédéric, en
1855. Cette maison, ou Mistral écrit son premier grand poeme Mireio, fait partie du lot qui revenait a Frédéric Mistral qui
n’a cependant eu aucun droit sur le domaine du mas du Juge. En 1875-76, Frédéric Mistral fait batir une maison proche de
celle de sa mére, ou se trouve I’actuel Musée Mistral.
53 Ressources en ligne: catalogue de la Bibliothéque de Nimes : http://cat-bib.nimes.fr/cgi-bin/koha/opac-
search.pl.
5% Charles-Augustin Sainte-Beuve a écrit au sujet de la correspondance de la salonniére la plus célébre de son époque :
« Madame du Deffand est avec Voltaire, dans la prose, le classique le plus pur de cette époque, sans méme en excepter aucun
des grands écrivains ».
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A quinze reprises, en 1955, Sully André Peyre n’envoie & Galtier que quelques mots écrits sur une
carte. De son c6té, il arrive que Galtier regroupe deux lettres en un seul envoi a Peyre. Il arrive aussi,
autant a I’un qu’a Iautre de répondre en une seule lettre a plusieurs autres lettres recues.

Galtier écrit souvent jusqu’en 1952 des lettres de quatre a dix pages. Aprés 1955, leur nombre et
leur longueur diminuent sensiblement.

Tout cela explique en partie la différence des lettres envoyées et recues. En 1947, I’absence de
lettres de Peyre vers Galtier fausse les chiffres statistiques.

En 1952, année ou Galtier est poussé par Peyre a postuler pour le grade de majoral du Félibrige,
nous pouvons apprécier 1’énergie - en lien avec le nombre de lettres - déployée par Peyre. On retrouve
le méme schéma I’année suivante, I’essentiel des lettres traitent de la question des candidats félibres au
consistoire du Félibrige.

Nous avons hésité avant d’oser affirmer ce qui nous semble étre une vérité difficile a démontrer
qui veut que I’on connaisse bien Galtier et Peyre aprés avoir lu leur correspondance. Cependant, ce
sentiment nous a d’abord été révélé a la lecture des correspondances de Max Rouquette vers Sully André
Peyre, de 1938 a 1945, publiées par Philippe Gardy dans Lengas (Gardy, 2011, 7- 92).

De la méme fagon, au-dela de nous limiter a I’inventaire des échanges ¢épistolaires entre Galtier et
Peyre, nous avons analysé I’importance de leur caractére. Cela nous a permis comprendre la nature des
liens qui se sont tissés entre les deux poctes, d’étudier 1’évolution de la carriere d’écrivain de Galtier, sa
biographie, les repéres temporels et la qualité des relations entre Languedociens et Provencaux.

Nous nous sommes apercu en effectuant ce travail que Galtier et Peyre n’ont échangé aucun
commentaire sur la loi Deixonne en 1951. De la méme facon, Galtier ne parla pas a Peyre dans ses lettres
de certains sujets, comme la culture des troubadours pour laquelle Galtier semble ne pas nourrir un grand
intérét et dont Peyre dit : « J’ai I’idée de faire un florilége de la poésie des Troubadours. Il tiendra dans
trois coquilles de noix » (Peyre, 1948, 32).

ECHANGES EPISTOLAIRES ENTRE CHARLES GALTIER & SULLY ANDRE PEYRE
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Mais ce qui nous a davantage interpellé, ¢’est que Galtier ne fait pas état a Peyre de ses recherches
ethnologiques et de ce que cela représente pour lui, pas plus qu’il n’évoque ses relations avec Fernand
Benoit, Jan Servier et Georges Henri Riviere, personnes dont nous parlons infra. Cela permet d’étayer
I’hypothése d’une production ethnologique ou anthropologique sociale et culturelle « tardive ». La seule
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confidence que Galtier fait a Peyre est, une premiere fois en 1960, pour sa nomination en tant qu’attaché
du CNRS Puis, une seconde fois en 1961, lorsque Galtier et son épouse visitent le Musée national des
Arts et Traditions Populaires sans que Galtier ne développe ses liens avec Georges Henri Riviere, le
créateur de ce musée, et la mission que celui-ci lui avait confiée pour les fétes célébrant le centenaire de
la parution de Miréio. La lecture des lettres qu’ont échangées Galtier et Peyre a été pour nous un
révélateur de la nature des deux hommes. Puis, nous avons fait en sorte de ne pas accorder une
importance exagérée a certains propos arbitraires ou spéculatifs. Cependant, nous avons été conquis par
le sentiment d’étre face a des lettres bien réelles®”, montrant que les hommes sont comme ils nous
apparaissent, c’est-a-dire de fagon claire et dénuée de toute ambiguité. Des propos d’Alphonse de
Lamartine nous ont encouragé a franchir le pas :

« On ne sait rien d'un homme tant qu'on n'a pas lu sa correspondance. L'homme extérieur se peint
dans ses ceuvres, 'homme intérieur se peint dans ses lettres. Dans ses ceuvres, I'écrivain se peint tel
qu'il désire paraitre et, dans sa correspondance, il se peint tel qu'il est. Les ceuvres, c'est la volonté ;
les lettres, c'est la nature ».

(Lamartine, Entretien Littéraire 41, 318)3°

C’est grace a la persistance de 1’écrit que ces échanges épistolaires nous révelent un pan d’histoire.
Au ceeur des humanités numériques et avec la technologie d’Internet, la question se pose de savoir ce
qu’il restera des échanges qui voyagent a la vitesse de la lumiere. Sully André Peyre avait déja envisagé
qu’il serait relu. I1 le dit a Galtier qui avait employ¢ un stylo a bille a I’encre verte pour rédiger une lettre
manuscrite, lettre aujourd’hui quasiment illisible : « Perqué’scrives em 'uno pouncho Bic ? Es tant palo
qu’ai de peno per vous legi, e ai pou que dins quauquis an vosti letro fugon escafado en plen. Coume
fara alor la pousterita ? »°’, [Pourquoi écrivez-vous avec une pointe Bic ? C’est si clair que j’ai peine a
vous lire, et je crains que d’ici quelques années vos lettres soient complétement effacées. Comment fera
la postérité ?] Quelques mois plus tard, Peyre, qui ne néglige pas I’importance de la correspondance,
¢crit a Pierre Julian :

« J’ai écrit depuis 30 ans des milliers de lettres qui ont dévoré ma vie et qui m’ont empéché d’écrire
une ceuvre plus abondante qui restera en projet. Tout bien vu, ma correspondance sera peut-étre ce
que je laisserai de plus complet pour le fond de mes idées. Pour ce qui est de la Provence, il y a plus
qu’une raison personnelle pour la sauver... De telles correspondances sont un document
incomparable sur les idées que nous avons défendues et sur les combats que nous avons menés ».

(Lettre de Peyre a Pierre Julian du 22 décembre 1954 )38

Il ne croyait pas si bien dire. Pourtant, 1’on ne peut pas rester insensible aux termes « une ceuvre
plus abondante qui restera en projet » qui témoignent déja de ce qui sera une ceuvre inachevée, comme
pour Galtier qui a été trés tot persuadé qu’il n’aurait pas le temps d’écrire tout ce qu’il voulait transmettre.

55 Lettres réelles par opposition aux lettres « feintes » comme la correspondance de Cyrano de Bergerac, la lettre de Gargantua
a son fils Pantagruel, celles écrites dans les romans épistolaires ou comme certaines lettres d’amour du Moyen-Age en occitan
qui sont des ¢épitres amoureuses dans le genre du Salutz d'Amor occitan (Salutz d'amor, Edizione critica del Corpus
occitanicco, dir. Francesca Gambino, intr. Speranza Cerullo, Rome, 2009. Les Héroides d’Ovide appartiennent a la catégorie
des lettres feintes. Nombreuses parmi ces lettres ont été écrites par des héroines 1égendaires se plaignant de 1’absence ou de
I’indifférence de I’étre aimé, ce qui rappelle le contenu des chansons des troubadouresses.
56 Alphonse de Lamartine, XII° entretien littéraire, & propos des échanges épistolaires intimes entre Johann Wolfgang von
Goethe et Friedrich Schiller. https://en.wikipedia.org/wiki/Johann Wolfgang von Goethe.
57 Lettre de Peyre a Galtier du 24 février 1954.
38 Voir aussi : Julian, Claude, in : Astrado, numéro 25, 1990, p. 229.
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2.8.2.3. Contenu des échanges épistolaires entre Peyre et Galtier

Dans les lettres échangées, I’on peut se rendre compte de I’évolution de la relation entre les deux
poctes. La formule de la premiere lettre qui montre un poete en devenir demandant conseil a celui qui
deviendra son ami et maitre : « Excusez-moi de venir vous faire perdre une partie de votre temps... »,
est trés vite remplacé par un ton plus amical, voire, trés rarement ¢’est vrai, exigeant, de la part de Galtier.
Le souhait de Galtier d’étre définitivement réformé de I’armée joue. On passe de « Monsieur et Cher
Confrére » a « Biens Chers Amis ». Le corps des lettres montre un Galtier qui prend de 1’assurance. La
publication des poésies de Galtier dans Marsyas, et la rencontre des époux Galtier avec le couple Peyre
contribuent a abattre quelques barriéres. Peyre se montre toujours patient, mais il éléve parfois le ton
devant le manque de soutien de Galtier dans son entreprise de « préserver la Provence », notamment en
1954 comme nous I’avons évoqué supra, ou lorsque Galtier insiste pour défendre des prises de position
sur des présentations d’ouvrages ou sur I’absence d’une ponctuation pertinente. Trés souvent et surtout
a partir de 1945, le probléme des graphies donne lieu a des propos virulents tant d’un c6té que de 1’autre,
peut-étre plus souvent par complaisance de la part de Galtier qui évoque son métier comme un obstacle
a Iécriture, ce que Peyre fait parfois aussi. Leur lassitude réciproque est décrite a 1’occasion, comme
pour oublier que les deux hommes croulent sous le travail. Sur ce point, ils sont sincéres, d’autant qu’il
faut pour I'un comme pour 1’autre exercer un métier et prolonger la journée en soirée et une bonne partie
de la nuit pour se consacrer a la correspondance et la création littéraire. Peyre doit faire vivre sa revue
et il fait profiter Galtier de son expérience avec les éditeurs et les libraires. La guerre, I’acces au
Consistoire et les jeux d’intrigue en vue de 1’¢élection des majoraux font couler beaucoup d’encre, comme
quelques échanges sur des questions de vie privée. Nous ’avons dit, il s’agit de lettres vraies et riches
de renseignements.

Autre point récurrent dans les lettres de Galtier qui déteste — a moins que ce ne soit une
démonstration de fausse modestie de sa part — que sa position s’affiche au grand jour. Les exemples ne
manquent pas dans les lettres qu’il adresse a Peyre, qui deveint rapidement, un confident.

Ainsi, dans sa lettre du 30 juin 1943 destinée a Peyre, Galtier, qui vient d’étre nommé¢ directeur de
son école, €crit : « Siéu esta nouma contro moun grat. N'i’a tant que cercon de galoun e avié faugu que
me n’en baiesson un tros a iéu que n’en vole pas. », [J’ai €té nommé contre mon gré. Il y en a tellement
qui cherchent des galons et il a fallu qu’on m’en donne a moi qui n’en veux pas]. Il est vrai que s’il
I’avait voulu, Galtier aurait pu faire une tres belle carriére dans I’enseignement. Il y a deux choses qui
ne ’intéressent pas. D’abord, étre tenu loin de chez lui pour exercer son travail. Il le dit a Peyre, quand
il est chargé du cadastrage de grandes propriétés ou domaines ou quand il doit s’occuper de 1’estivage,
de 1945 4 1952, que cela le fatigue. Puis, ce travail I’occupant beaucoup, il manque de temps pour écrire.
Du coté professionnel, il n’y a donc rien d’étonnant s’il ne recherche pas les honneurs. Pour ce qui est
de sa vie de félibre, c’est pareil. Le 4 mars 1944, Galtier s’adresse a Peyre dans une nouvelle lettre :
« Vaqui que voudrien me faire mestre d’obro ! Ai respoundu autant leu per gramacia e refusa », [Voila
que I’on voudrait me nommer maitre-d’ceuvre ! J’ai aussitot répondu que je refusais, tout en remerciant].
En 1947, Galtier recoit le premier Prix Mistral. A cette occasion, Galtier a du mal a cacher son impatience
a I’approche de la décision du jury. Le 5 janvier 1947, il confie a Peyre : « Lou Pres Mistral es long a
veni », « Le prix Mistral est long a venir ». Une fois le prix conquis, il I’apprend peu avant le 22 janvier
a un poete non identifié qui lui dit son admiration apres avoir lu ses vers dans une « modeste » revue du
nom de Marsyas, il répond : « Estre publica dins aquelo revisto d’eléi es pér iéu uno counsecracioun
autro que lou pres », [Etre publié dans cette revue d’élite est pour moi une consécration autre que le
prix]. Pourtant, ce premier prix Mistral a d’¢logieuses et nombreuses retombées de la part d’auteurs et
exégetes de tous cotés. Encore en 1951, Galtier livre a Peyre son souci d’accepter parce que contraint la
médaille du mérite agricole que les services qui I’emploient veulent lui attribuer : « E iéu que siéu contro
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aquéu couiounige, pode pas refusa. Paure béumian encadena pér soun mestié »>°, [Et moi qui suis
opposé a ces bétises, je ne peux pas refuser. Pauvre bohémien enchainé a son métier]. Nous revenons
infra sur ce point, méme si 1’on connut des situations bien pires que celle-ci. Peut-étre Galtier n’avait-il
pas lu les Pythiques de Pindare et 1’ode troisiéme ou figure cette épigraphe : « N’ambitionnons pas une
durée éternelle, et que nos entreprises soient €gales a nos forces ».

C’est certainement la méme vague de modestie qui lui fait refuser, dans un premier temps, la
distinction de félibre majoral, qu’il finit par accepter... et avec bonheur. Cependant, comme nous le
verrons infra, il n’aime pas voir figurer la référence de ses distinctions en couverture de ses livres.

2.8.3. Premiere lettre - Lancement de la carriere d’écrivain de Galtier
C’est donc sur le conseil de Reboul que Galtier adresse une premiere lettre a Sully André Peyre :

« Moussu e car counfraire,

Escusas-me de veni vous faire perdre un tros de voste tems, de segur precious. Pamens, se noun
poudien counta dessubre lis einat, coume farien lis jouvent mau-grat tout l'estrambord que li brulo ?
Adounc prene la liberta de vous semoundre quauqui trobo miéuno. Sariéu for¢o urous se trobavias
bon de n'en publica dedins la flamo revisto "Marsyas". // E subre-tout, ¢o que voudriéu avé, es uno
franco critico di trobo ¢ai-jouncho car lou pau qu’ai legi de vous me fai recerca lou poutént vejaire
de voste goust requist ».

[Monsieur et cher confrére, / Excusez-moi de vous faire perdre un peu de votre temps slirement
précieux. Cependant que feraient les jeunes malgré 1I’enthousiasme qui les anime s’ils ne pouvaient
pas compter sur les ainés ? // Je prends donc la liberté de vous proposer quelques créations
personnelles. Je serais trés heureux que vous jugiez bon de publier certaines d’entre elles dans la
brillante revue Marsyas. Ce que je désire surtout, c’est avoir une franche critique des créations ci-
jointes car le peu que j’ai lu de vous me pousse a vous demander I’avis précieux de votre gout
pertinent].

(Lettre de Galtier a Peyre du 12 octobre 1937)

Cette requéte est favorablement accueillie par Peyre et il n’en faut pas plus pour qu’il devienne le
correcteur et conseiller de Galtier avant qu'une franche et durable amiti¢ ne s’installe entre les deux
écrivains. Aussi Galtier n’hésite pas. Malgré ses vingt-cing ans, dés ses premiers mots, conscient de son
aplomb et animé par sa vaillance, il poursuit : « Vous fau un soulet paquet de tout aco e vous lou mande
vuei, plen d'audaci. », [Je vous fais un seul paquet de tout cela et vous 1’envoie aujourd’hui, plein
d’audace]. La formule de courtoisie de ce premier envoi a Peyre est tempérée et respectueuse : « Vous
assegure, car felibre, de ma prefoundo estimo e vous salude couralamen », [Je vous assure, cher félibre,
de ma profonde estime et je vous salue cordialement]. Galtier ne tardera pas a comprendre ce que le mot
« félibre » représente pour Peyre. Entretemps, il est déplacé a 1’école primaire de Saint-Martin-de-Crau ;
et c’est ainsi que sa carriere d’écrivain prend son €lan.

La réponse de Peyre est directe comme son auteur qui a toujours su 1’€tre. Galtier envoie aussi ses
ceuvres a Reboul en 1937 et il profite un temps de ses conseils avisés : « Jorgi Reboul qu’aviéu vist i’a
quauque tems a Marsiho m’a tamben durbi lis iue », [Jorgi Reboul que j’avais vu il y a quelques temps
a Marseille m’a aussi ouvert les yeux], comme il bénéficie aussi des conseils de Peyre, qui devient par
la suite son seul guide. Pour cela, il doit travailler comme Peyre le lui avait recommandé :

« Leissas-me piei, m'escusa di noto proun brutalo / qu'ai pourta dins la marjo de vosti vers. [...] Mai
fau travaia, e, subre-tout, / fau leissa faire la vido. Sias jouine. Touti vosto / ispiracioun es mai o

% Lettre de Galtier a Peyre du 20 mars 1951.
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mens tirado di libre. Per ma / part, es gaire qu'a 35 an qu'ai coumenga d'escriéure / quaucarén d'un
pau bon. Tout lou résto d'avans a / passa per lou fio... »

[Et puis laissez-moi aussi m’excuser pour les notes assez brutales que j’ai écrites en marge de vos
vers. [...] Mais il faut travailler et surtout, il faut laisser faire la vie. Vous étes jeune. Toute votre
inspiration est plus ou moins inspirée par les livres. Pour ma part, ce n’est guére qu’a 1’age de 35 ans
que j’ai commencé a écrire quelque chose d’a peu prés bon. Le reste écrit avant cela est passé au
feu].

(Lettre de Peyre a Galtier du 6 novembre 1937)

Peyre observe une fagon bien humble de conseiller Galtier en paraphrasant Stéphane Mallarmé
qui €crivit : « Un grand écrivain se remarque au nombre de pages qu’il ne publie pas » (citation). Galtier
interpréte au mieux les remarques de Peyre. Il le lui dit dans sa lettre du 14 novembre 1937 : « Car Segne
Felibre, / Vosti noto brutalo m’an pas facha — au countrari — (siéu plenamen sincere) », [Cher Maitre
Félibre, Vos notes directes ne m’ont pas faché — au contraire — (je suis tout a fait sincere)]. Puis Peyre
lui prodigua quelques conseils pour sélectionner ses lectures :

« Legissés de Mistral, puléu Lis Isclo d'or, lis Oulivado, e / lou Rose, que Miréio e Calendau. » //
Mesfisas-vous d’Aubaneu ; dins Charloun Riéu, troubarés la simplesso puro, mai se voules l’imita,
sarés gauche. // Emé d’Arbaud, la pouésio (e la proso : veire [’amirablo Besti dou Vacarés)
prouvengalo, intron dins sa grando faso. Mai trop de jouvent an imita d’Arbaud. Fau jamai imita,
meme li plus bélli causo ».

[De Mistral, lisez plutot Lis Isclo d’or, lis Oulivado et lou Rose, que Mir¢io et Calendau. // Méfiez-
vous d’Aubanel ; dans Charloun Rieu, vous trouverez la simplicité pure, mais si vous voulez 1’imiter,
vous serez maladroit. / Avec d’Arbaud, la poésie (et la prose : voir ’admirable Béte du Vaccares)
provengale entre dans sa grande phase. Mais trop de jeunes ont imité d’Arbaud. Il ne faut jamais
imiter, méme les choses les plus belles].

(Lettre de Peyre a Galtier du 6 novembre 1937)

Cependant, Peyre ne dit rien au sujet du choix des auteurs et des titres conseillés. Dans les deux
pages de sa lettre, il ne tarit pas de conseils a 1’adresse de son nouveau protégé, lui accordant quelques
encouragements, bien qu’il ne soit pas dans ses habitudes de se livrer a des éloges, tout en évoquant le
travail qui reste a accomplir et en indiquant a Galtier ou se trouvent les clés de la réussite. Peyre finit sa
lettre sur ce qui doit paraitre comme une lueur d’espoir pour Galtier : « Encaro un cop, perdounas-me.
// Vous mande a despart un libre e quauqui fascicle / de Marsyas, que beleu poudran un jour vous /
ajouta. // De tout cor », [Une fois de plus, pardonnez-moi. Je vous envoie par courrier séparé un livre et
quelques exemplaires de Marsyas, ou peut-étre un jour nous pourrons vous ajouter. De tout ceeur].

Quand il apprend sa prochaine apparition dans Marsyas, c’est dans une trés belle écriture qu’il
adresse ces quelques mots a Peyre : « Gramaci cént cop de m’aculi dins Marsyas ! Aquéu mage ounour
me douno d’alo e me sente la voio de davera bén léu la "branco dis aucéu" I°° Ié sian pas 'ncaro... mai
’encuei es tant béu ! » ®, [Merci cent fois de m’accueillir dans Marsyas ! Cet honneur majeur me donne
des ailes et je me sens capable d’atteindre bientot la "branche des oiseaux !" Nous n’y sommes pas

% La « Branche des oiseaux », la plus haute branche que seuls les oiseaux atteignent et qui gardent les plus beaux fruits. C’est
le symbole de I’inspiration poétique qui aménera le poéte & la consécration, un sommet de gloire. C’est a cela que Mistral,
repris par Galtier, fait allusion dans 1’incipit de Miréio ou Frédéric Mistral sollicite 1’aide de Dieu afin qu’il lui permette
d’atteindre La Branco dis aucéu, La Branche des oiseaux : « Beu Diéu, Diéu ami, sus lis alo / De nosto lengo prouvengalo, /
Fai que posque avera la branco dis aucéu ! », « Dieu beau, Diéu ami, sur les ailes / De notre langue provencale, / Fais que
je puisse atteindre la branche des oiseaux ! » (Mistral, 2008, 28).
6 Lettre de Galtier a Peyre du 10 avril 1938.

41



encore... mais ce jour est si beau !] A partir de 13, un pacte est scellé entre les deux hommes, puisque
Peyre décide d’accompagner Galtier sur le chemin de la réussite. Une complicité qui s’étend sur les
vingt-trois années suivantes. Galtier s’envole vers son destin.

Pour Peyre, il est important que dans ses débuts, un écrivain lise d’autres ceuvres préalablement
s¢lectionnées et c’est seulement apres cela qu’il peut commencer a écrire dans un style personnel. L un
des mérites de Peyre, c’est qu’au sein de son « école », il a su forger des personnalités différentes qui
convergeaient vers sa facon de concevoir la littérature®?. Galtier n’écrit pas comme Reboul, ni comme
Max-Philippe Delavouét ou Jean-Calendau Vianés ou encore Pierre Millet, Farfantello — Henriette
Dibon — et aucun d’eux n’a jamais écrit comme Peyre. Pourtant, cette fédération autour de Peyre ne fait
pas I’unanimité et peut-étre cela prend-il racine dans les idées du « Solitaire de Miirevigne »*, comme
on peut le lire dans une lettre que Galtier envoie a Peyre :

« Misé Drutel laisso desbounda soun feu. [...] Delavouét vous aura di en queto pauro estimo nous
tenie, Jorgi, Calendau, éu e iéu qu’avian pas sachu coume elo, nous delieura de la jougato
Marsyas !!! ».

[Mademoiselle Drutel laisse déborder son fiel. [...] Delavouét vous aura dit le peu d’estime qu’elle

nous porte, a Jorgi, Calendau, Iui et moi, qui n’avons pas su comme elle, nous délivrer du joug de
Marsyas '111%.

(Lettre de Galtier a Peyre du 26 mai 1947)

2.8.4. Galtier et Peyre, des rapports ambivalents

A la lecture des correspondances de Charles Galtier, on peut appréhender ’homme qu’il est. Mais
son ceuvre est une aide indispensable qui nous permet de le situer dans sa perception du monde qui
I’entoure et de 1’étre humain dans son rapport envers lui-méme et dans son rapport aux autres, sans nous
dédire de ce que nous avons affirmé supra par rapport a la sincérité des propos contenus dans ses
¢changes épistolaires. Berthe Gavalda a dit en parlant de Frederi Mistral :

« Et c'est I'ceuvre qui compte d'abord puisque c'est elle qui est 1'émanation délibérée de la
personnalité la plus profonde; certes, on ne peut pas séparer I'ccuvre de I'homme, du moment qu'elle
exprime son moi; mais il faut inverser la relation explicative dans laquelle barbotte et se noie notre
pauvre mentalité contemporaine intoxiquée par toutes sortes de psychologies: ce n'est pas ce que
nous pouvons savoir de I'homme qui explique 1'ceuvre, c'est I'ccuvre qui permet de comprendre
I'homme. Plus le génie est grand et sincere, plus cette relation se vérifie ».

(Gavalda, 1967, « Avant-propos »)

Nous pensons que Galtier est honnéte avec Peyre. Mais si Galtier a parfois di mentir a quelqu’un,
c’est surtout a lui-méme. Dans quel but ? Peut-&tre simplement pour couper court a un dialogue qui
n’avait aucune chance d’amener Peyre a ses idées. L’ayant compris, Galtier préféra se laisser aller a
I’autotromperie. Or, si le mensonge est conscient, 1’autotromperie ne 1’est pas, qui n’a d’autre but que
de faire admettre une réalit¢ de facon inconsciente. C’est cette part d’inconscience qui donne a
I’autotromperie son pouvoir discret et efficace. Il arrivait souvent que Galtier soit pris dans I’étau de la
compromission, entre le mors de sa volonté de résister a Peyre, et celui du pilonnage incessant de celui-

62 Philippe Gardy fournit des précisions & ce sujet (les Cahiers de Max Rouquette n° 5 - 2011). Nous les livrons infra.
63 « Le Solitaire de Mirevigne », voir dans le portrait de Peyre 1’origine de ce surnom.
6 11 s’agit de Max-Philippe Delavouét, Jorgi Reboul, Jean-Calendau Vianés et Charles Galtier.
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ci pour rallier son « poulain » a ses idées. L’autotromperie et sa sceur jumelle la compromission se sont
imposées comme des solutions salutaires. Galtier en était conscient. Il le livre dans Tros :

« As cleda ta messorgo « Tu as enclos ton mensonge
E toun verai Et ta vérité
Dins de fatorgo Dans des fables

Senso saupre ni toun verai Sans connaitre ni ta vérité
Ni ta messorgo ». Ni ton mensonge ».

(Tros, 83)

A plusieurs reprises, Peyre a été confronté a I’esprit de résistance de Galtier et, bien qu’il en était
conscient, il a admis que Galtier n’était pas comme lui, comme il le lui dit dans sa lettre du 8 novembre
1955 : « ... lou Béumian a’n® biais tout siéu de pas respondre, de cop, i questioun escabissouso que ié
mande », [ ... le Bohémien a une fagon bien a lui de ne pas toujours répondre aux questions scabreuses
que je lui propose].

11 faut admettre que Peyre était le sieége d’une intransigeance et d’une méfiance extrémes :

« C'est abominable de voir Saint-Rémy faire un sort au patois nicard de Gag et de voir ceux a qui
j'avais cru pouvoir faire confiance pour la défense mistralienne faire des courbettes devant les
dialectes nicards. Qu'en pensez-vous ? Il faudrait profiter du succes de "Carré de Sept" pour balayer
tout cela ».

(Lettre de Peyre a Galtier du 15 octobre 1955)

Galtier est aussi un homme de théatre et, au-dela de la grande amitié¢ qui lie les deux hommes,
quand il ne s’oppose pas frontalement a Peyre, il ne se rallie que trés mollement a ses idées pour toutes
les questions concernant sa vie d’écrivain. C’est le cas quand Peyre veut imposer a tous les Provencaux
d’utiliser le parler mistralien, ce avec quoi Galtier n’était pas d’accord :

« Ai perpensa un pau a vosto idéio d'un manifeste toucant l'ourtoudoussio mistralenco.// Siéeu d'acord
per faire ametre qu'es la lengo ouficialo dou Felibrige e que tout felibre se deu de saupre legi e
escriéure lou mistralen, lengo literari e naciounalo di pais d'O.// Mai me paréis necite per pas se
coupa — coume lou fan lis Oucitan — déu pople e di realita, de leissa l'us di dialéite au teatre e d
l'escolo primari. // L'ensignamen dou prouvengau venént qu'a la fin dis estudi primari e au coulége
e estént entendu qu'autant que pou se faire, au teatre, s'emplegara la lengo mistralenco »°.

[J’ai un peu réfléchi a votre idée d’un manifeste a propos de 1’orthodoxie mistralienne. Je suis
d’accord pour faire admettre que c’est la langue officielle du Félibrige et que tout félibre doit savoir
lire et écrire le mistralien, langue littéraire et nationale des pays d’oc. Mais il me semble nécessaire
de ne pas se couper — comme le font les Occitans — du peuple et des réalités, de laisser 1’usage des
dialectes au théatre et a I’école primaire. L’enseignement du provengal ne venant qu’a la fin des

%5 Nous avons corrigé « pér-¢o-que » pour « pér¢o que » et « a’n biais » pour « a un biais ».

% La lettre est écrite en frangais car la personne qui tape a la machine pour Peyre ne connait pas le provengal. Il y a de
nombreux exemples tels que celui-ci dans les lettres de Peyre.

67 Cette lettre a eu une suite car les avis divergeaient. A tel point que Peyre finit par écrire : « Farai moun camin soulet, o
quasi soulet, tant que viéurai ; e tant que lou poudrai, dirai moun franc-valentin dins Marsyas. Ma vido es aro courto e pode
pas la gausi en discussioun emé de gent qu'an d'iue e volon pas véire, qu'an d'auriho e volon pas se n'en servi. Tant pis !
Vous ame quand meme mai siéu nafra. », [Je ferai mon chemin seul ou quasiment, tant que je vivrai ; et tant que je le pourrai,
je dirai ma fagon de penser dans Marsyas. Désormais il me reste peu de temps a vivre et je ne veux pas la gaspiller en
discussion avec des gens qui ont des yeux et qui ne veulent pas voir, qui ont des oreilles et ne veulent pas s’en servir. Tant

pis ! Je vous aime quand méme mais je suis blessé].
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¢tudes primaires et au collége et étant entendu qu’autant qu’il sera possible, on emploiera, au théatre
la langue mistralienne].

(Lettre de Galtier a Peyre, du 18 novembre 1955)

Quand il s’oppose aux idées de Peyre et qu’il veut éviter le conflit, Galtier fait le choix de ne pas
lui en parler. Ainsi, Peyre apprend par la voix du journal Le Proveng¢al que Galtier a distribué un prix a
I’occasion d’un concours, pour une ceuvre en dialecte bas-alpin. La réaction de Peyre est immédiate : «
Aco me fai de peno que-noun-sai. Sabes pas se vous rendes ben comte dou tort que li dialeitau — paire
dis Oucitan — fan a la Lengo. Tant pis ! », [Cela me peine au plus haut point. Vous ne savez pas si vous
vous rendez compte du tort que les dialectaux — péres des Occitans — font a la langue. Tant pis !] Parfois,
Peyre n’hésitait pas a reprocher par écrit a Galtier ce qu’il considére comme de I’immobilisme :

« Siéu, de fes que i’a, proun las de véire qu’un ami tau que vous sounge pas meme de m’ajuda dins
la lucho que méne contro lis Oucitan ! [...] Es verai que deu éstre toujour li meme que se fan tuia ».

[Je suis parfois fatigué de voir qu’un ami tel que vous ne songe méme pas a m’aider dans la lutte que
je meéne contre les Occitans ! [...] Il est vrai que ¢a doit étre toujours les mémes qui se font tuer].

(Lettre de Peyre a Galtier du 5 octobre 1954)

Peyre est incurablement soupgonneux, surtout vis-a-vis des éditeurs. Il en informe Galtier a
maintes reprises. C’est le cas a 1’égard de Gallimard qui publie le premier roman de Galtier Sur le Chemin
d’Arles. Galtier se rend a Paris et il est émerveillé par 1’accueil qui lui est réservé ainsi que par la beauté
de la ville. Peyre lui répond : « Avisas-vous que Gallimard vous doune autant d'argent que de boni
paraulo »®® [Prenez garde a ce que Gallimard vous donne autant d’argent que de bonnes paroles]. Puis
dans sa lettre du 28 septembre 1955 : « Li gent de Paris fan for¢o proumesso mai li ténon pas toujour ;
vous ié fises pas trop », [Les gens de Paris font beaucoup de promesses, mais ne les tiennent pas toujours.
Ne vous y fiez pas trop]. Il en est de méme pour des questions comme celle de la graphie, de 1’attribution
des cigales d’or au Consistoire du Félibrige, de la méfiance qu’il faut entretenir a 1’égard des éditeurs,
des libraires, des mains tendues venant de personnes qui vivent en Languedoc. Cette méfiance extréme
dont Peyre s’efforce de convaincre Galtier reste sans trop d’effet nous semble-t-il, parce qu’elle est en
contradiction avec les idées de partage et d’acceptation de I’autre que véhiculent les récits de Galtier.
Un tel état d’esprit n’existe pas dans son monde. Les exemples ne manquent pas qui marquent un état
d’esprit beaucoup plus consensuel de Galtier que ne 1’est Peyre et nous avons été¢ amené a nous demander
si parfois Galtier n’a pas revétu 1’habit de la complaisance. Oserions-nous parler d’un « malaise » dans
les rapports entre les deux hommes ? La « dette » que Galtier, redevant, a a I’égard de Peyre n’a-t-elle
pas entrainé parfois une adhésion zélée de 1’¢léve envers le maitre intransigeant ? En 1957, Peyre se
montre d’une franchise blessante envers Galtier lorsqu’il veut retirer sa collaboration a Reflets
Meéditerranéens, une revue dans laquelle il s’est investi. Galtier en est profondément blessé. Peyre se
sentant trahi par la fagon dont les ceuvres qu’il a confiées a la revue ont été traitées par un certain
monsieur Joly, écrit a Galtier : « Mai nautre nous ié fisaren plus, e poudren plus ren douna per Reflets,
co que nous fara peno pér vous. Mai coumprenés bén que [’on ame pas d’éstre estroupia »*°, [Mais nous
ne nous y fierons plus et nous ne pourrons plus rien envoyer a Reflets, ce qui nous peine pour vous. Mais
comprenez bien que 1’on aime pas étre estropiés]. Que la raison évoquée par Peyre soit la bonne ou non,
sa décision de cesser toute collaboration a Reflets Méditerranéens a été irrévocable.

68 Lettre de Peyre a Galtier du 30 aofit 1955.
% Lettre de Peyre a Galtier du 10 mai 1957.
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Galtier aime I’humain et cela I’amene a faire le constat d’une évidence qui 1’a toujours habité que,
partout, se trouvent des gens dignes d’intérét, ne serait-ce parce qu’il en était ainsi dans la représentation
que Galtier se fait du monde. La tolérance transpire dans les mots de ces lettres et dans ses actes aussi.
Cette somme de détails nous révele Galtier dans ses idées tel qu’il est dans 1’absolu, en-dehors de toute
pression. Cela nous incite a affirmer que les rares prises de position tranchantes de Galtier, vis-a-vis de
certaines questions de graphie notamment, prennent en grande partie leur source dans les idées de Peyre.
En effet, lui-méme ne s’oppose que rarement a ce que ses ceuvres soient transcrites dans un autre graphie
que la sienne.

Ce que Galtier cherche aupres de Peyre, c’est la reconnaissance de son travail d’écrivain. Ses
lettres le montrent faussement imperméable aux critiques autres que celles de Peyre et sa méfiance de
bohémien s’assoupit volontiers pour ne pas retenir dans le filtre de la suspicion les flatteries qui viennent
«de l’autro man de Rose », [de I’autre c6té du Rhone], méme si Peyre ne relache pas sa vigilance. En
réponse a une lettre que Galtier lui avait envoyée au sujet de Robert Lafont qui veut « religa li liame
entre Oucitan e Prouvenc¢au », [refaire le lien entre Occitans et Provencaux], ce a quoi Galtier n’oppose
qu’une résistance de principe, Peyre lui répond :

« Mesfisas-vous de la man pourgido oucitano [...] Se n’en soun aqui, es qu’an besoun de recruta
quau que fugue per faire noumbre. Resoun de mai per s’avisa de sis avango. // De tout biais, i’a ges
de liame poussible em’aquéli gent ».

[Méfiez-vous de la main tendue occitane. [...] S’ils en sont 1a, c’est qu’ils ont besoin de recruter
n’importe qui pour faire du nombre. Raison de plus pour rester en alerte devant leurs avances. // De
toutes facons, il n’y a aucun lien possible avec ces gens].

(Lettre de Peyre a Galtier du 5 mai 1953)

Ce sont de tels propos qui ont mis fin a la correspondance entre Peyre et Max Rouquette en 1945
et qui se retrouvent a maintes reprises dans les lettres de Peyre (Gardy, 2011).

Nous notons que Galtier n’a jamais encouragé Peyre a penser qu’il était d’accord avec toutes ses
prises de positions et en tous cas, jamais de fagon aussi extréme. Cependant, en matiére de littérature, sa
référence, son « maitre-étalon », ¢’était Peyre. Cela I’a été¢ des le début, dés la premicre lettre que Galtier
adresse a Peyre, le 12 octobre 1937 et d’ailleurs a la demande de Galtier : « E subre-tout, ¢o que voudriéu
ave, es uno franco critico di trobo ¢ai-jouncho car lou pau qu'ai legi de vous me fai recerca lou poutent
vejaire de voste goust requist », [Et surtout, je désire avoir une critique franche des textes ci-joints car
le peu que j’ai lu de vous me pousse a chercher 1’avis pertinent de votre gotit précieux]. Ce qui ne manque
pas de se faire par la suite.

Galtier se montre toujours pressé d’arriver a 1’essentiel : I’obtention d’un statut incontestable de
dramaturge, de poc¢te, d’écrivain ou d’ethnologue ou peut-étre bien tout cela a la fois. Il veut, lui aussi,
« davera la branco dis aucéu » °, « atteindre la branche des oiseaux », bien qu’il n’ait jamais interpellé
Dieu et encore moins comme un ami, comme 1’avait fait Mistral’!. Aussi, il se déméne — et nous
comprendrons quel était son idéal — pour enchainer les écrits et faire fructifier sa création. Et les fruits
n’ont pas manqué de tomber. Peyre a beau lui conseiller de ne courir qu’un liévre a la fois, ce qui m’a
été confirmé par son neveu Lucien Perret, Galtier ne peut pas s’empécher de travailler en méme temps
sur des farces, des poésies, des pieces de théatre, des contes ou des nouvelles. 11 lui en faut si peu pour
enclencher une histoire dans quel genre que ce soit. Et le danger est 1a. En revanche, dans tous ses récits,
rien n’est planifié. Une fois une histoire commencée, il sera toujours temps de voir pour le

70 Voir note 65.
1 Ibid.
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développement et la chute et entretemps une autre histoire, un autre conte, une autre poésie ou une autre
nouvelle « avié creba [’iou », avait vu le jour. Son acharnement a écrire est tel qu’il en néglige de rendre
visite a des amis, de prendre le temps d’en recevoir chez lui car il s’efface et s’isole dans son bureau
pour transcrire une idée qui vient de lui passer par la téte’2. Il est un homme de I’immédiateté.

Il se voit écrasé par 1’ceuvre a accomplir. Dans cette quéte, son pire ennemi est le temps qui semble
s’écouler entre ses doigts, a tel point que 1’on retrouve cette crainte du temps qui lui échappe dans
quelques-uns de ces poémes comme nous le verrons infra. Dans ses lettres, Peyre fait souvent référence
au boumian despacienta, au bohémien impatient. Méme son métier est un obstacle. Les exemples sont
nombreux dans les lettres qu’il adresse a Peyre. Celle du 6 mars 1950 — il y en avait eu bien d’autres
avant celle-ci — résume en peu de mots I’état d’esprit de Galtier : « Coume trouva tout lou tems que
faudrié per escriéure quand, per gagna sa vido, fau degaia tant de tems ! », [Comment trouver tout le
temps qu’il faut pour écrire quand, pour gagner sa vie, il faut gaspiller autant de temps !] Il est donc
logique que, dés ses premiers échanges épistolaires avec Sully André Peyre, I’on puisse se rendre compte
de son empressement et de sa joie d’étre reconnu. Pas dans sa premiére lettre datée du 12 octobre 1937,
d’autant qu’en lisant les ceuvres de Jorgi Reboul comme Terraire nou ou celles tres diverses de Peyre,
Galtier prit conscience qu’il a encore beaucoup a apprendre. Il confesse d’ailleurs son manque
d’expérience a Peyre trois mois apres sa premicre lettre. Il ne cache pas son impatience de voir ses
premiers écrits publiés dans Marsyas :

« L’ourizount se levo per iéu sus de lusour incouneissudo, mai s 'un jour - ai bon esper qu’arribe -

creseés veire enfin lusi, entre mi rego, la bono estello, mandas-me simplamen’quéli mot : "lé sian

presque..."» 7.

[L’horizon se Iéve pour moi sur des lueurs inconnues, mais si un jour — je garde bon espoir que cela
arrive —, vous pensez voir dans mes lignes, la bonne étoile, envoyez-moi simplement ces mots :
"Nous y sommes presque... |

(Lettre de Galtier a Peyre en date du 14 novembre 1937)

Mais avant tout, nous pensons qu’il faut porter un autre regard sur Galtier. En effet, nous venons
de détailler le pocte, 1’¢léve de Peyre. Mais il reste a comprendre ce qu’il a été en dehors de Peyre, dans
I’absolu par rapport a tout ce qui contrarie 1’épanouissement du monde, qui altére insidieusement sa
beauté, ce dont Galtier prend encore plus conscience apres 1961, année de la disparition du Solitaire de
Mirevigne. Son impatience a accomplir son ceuvre, sa douleur baudelairienne de voir le temps s’enfuir
toujours trop vite ont une explication plus profonde qui répond partiellement, mais de fagon assez
compléte, a la question que nous nous sommes pos¢ au paragraphe suivant.

2.9. Galtier et la guerre

2.9.1. Pendant le conflit

En 1939, Galtier rencontre Peyre pour la premiére fois, le 14 juillet, non pas a Eygaliéres comme
initialement prévu, mais a Aigues-Vives chez Peyre, dans son mas de Murevigne. Dés le 17 juillet, il
écrit a Peyre : « Sian encaro souto lou chalun de voste acuei, talamen courau, talamen gent... » [Nous
sommes encore sous le charme de votre accueil, tellement amical, tellement gentil].

2 Cela nous a été confié par Louise Goudet dont le beau-pére était le cousin germain de Charles Galtier.
73 La formule « simplamen’quéli » montre que ¢’est a juste raison que Galtier confessait 4 Peyre ses soucis avec le hiatus.
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La joie que Galtier tire de sa rencontre avec le couple Peyre a été brisée par la guerre qui éclate
peu apres. Du coup, une partie de leur correspondance a été rédigée en frangais pour échapper a la « sang-
sure », jeu de mots ironique employé par Peyre. Etre mobilisé n’enchante pas Galtier qui n’a pas une
santé de soldat d’infanterie. Il le dit & Peyre : « Mon frére [1’ainé, André Galtier] a été appelé les premiers
jours. Je ne suis, pour ma part, ayant été réformé, pas encore parti, mais cela ne tardera peut-étre pas » .

Galtier recoit I’ordre de se présenter devant une commission de réforme a Marseille entre le 21
septembre et le 3 octobre 1939. Sa réforme du service armé n’est donc pas officielle a cette époque. Le
30 octobre il a été confirmé a Galtier qu’il doit subir un examen complémentaire a I’hopital Michel Lévy
a Marseille dans les quinze jours suivants. Le 23 novembre, sans réponse de 1’hdpital, il écrivait a
Peyre : « Ai bén pou d’éstre de [’éfo, coume dison Eigaliero [sic] » > « J’ai bien peur d’étre fichu, comme
on dit a Eygaliéres ». La barbarie, nom que donne Galtier a la guerre, le peine plus que son sort personnel
et il continue ainsi sa lettre : « E la barbarié se descadeno e se fai pus arrouganto cade jour e vén semena
la doulour e I’'amarun dins li fougau. Pauro causo que lis ome », [La barbarie se déchaine et se fait
chaque jour plus arrogante et seme la douleur et ’amertume dans les foyers. Pauvre chose que les
hommes]. Aunom de I’amitié qui les unit, le 29 novembre 1939, Peyre adresse une lettre a une personne
certainement influente — dont nous n’avons pas retrouvé le nom de famille — en la gratifiant de « Cher
Alfred » pour lui demander de faire en sorte que le soldat Galtier soit définitivement réformé. Espoir
brisé, quand Galtier qui n’a pas encore regu de réponse de 1’hdpital, est invité a rejoindre, le premier
décembre, le cent-soixante-neuvieme Régiment d’Infanterie Coloniale de Perpignan ou il s’appréte a
vivre une fin d’année particuliére. Le soldat Galtier est logé avec la trente-sixiecme Compagnie a la
caserne Joffre de Perpignan :

« Me voici en ma nouvelle demeure ou j’arrive trés fatigué. J’ai trouvé quelque réconfort dans la
cordialité de mes chefs et de mes camarades de chambrée. Demain aura lieu la visite d’incorporation.
[...] Les Catalans sont fort accueillants ».

(Lettre de Galtier a son épouse du 3 décembre 1939

Tres vite, le 3 décembre, une lettre est adressée au commandant du régiment, qui demande de la
part d’un ami commun, monsieur Salem, de ménager le soldat Galtier. Et peu aprés, le regret de monsieur
Alfred qui écrivait a Peyre : « La machine ne peut aller en arriére. C’est un role ingrat que de prononcer
de bonnes paroles quand on ne peut pas accomplir une bonne action »’°.

La plus inquiete est Thérese, 1’épouse de Charles Galtier, qui, au bord du désespoir, ne peut
s’empécher d’écrire a Peyre le 3 décembre : « ... ne nous abandonnez pas ». Le lendemain, le 4
décembre, Galtier dit a Peyre qu’il a vu le lieutenant Payre qui propose de le classer au Service
auxiliaire : « Je ne peux pas suivre les EOR”’ et resterai 2¢ échelon ». Des échanges de lettres fusent
pendant les deux mois suivants dans lesquelles la santé de Galtier demeure le sujet essentiel. Dans ses
lettres on apprend qu’il doit suivre les cours d’Eléve Officier d’Administration a2 Bordeaux pour devenir
officier d’intendance. Galtier, une fois de plus sur le conseil de Peyre, va a la rencontre du docteur Dalard
qui aime la Provence’®. C’est aussi un poéte. Mais la décision d’envoyer Galtier aux EOA est déja prise :

74 Lettre de Galtier a Peyre du 14 septembre 1939

75 Cest la fagon d’écrire de Galtier de faire 1’impasse sur I’adverbe « en » ou la préposition « a ». « Estre de ['éfe », ¢’ est-a-

dire étre perdu, étre fichu. Galtier y met un -O final.

76 Lettre de monsieur Alfred a Peyre du 5 décembre 1939.

77 « EOR » acronyme d’Eléve Officier de Réserve.

78 Quand le docteur Dalard regoit Galtier pour des examens médicaux en vue de sa réforme, il lui fait part de son attrait pour

la Provence (lettre de Galtier a Peyre du 23 décembre 1939). Plus tard, en 1942, Galtier dit s’étre rendu au Congres de la

Santo-Estello et avoir rencontré dans le train le docteur Dalard, accompagné de son épouse et de sa fille (lettre adressée a

Peyre le 11 mai 1942). Galtier a croisé la route du docteur perpignanais une nouvelle fois en 1943, alors que sa fille venait
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« Adounc, ai quita la Catalougno per li bord de la Garouno. Mai veici que nous trouban eici 1 200
candidat e s’en esperavo que dous o tres cént. [...] Ansin siegue »”°, [J’ai donc quitté la Catalogne. Mais
nous sommes mille deux cents ici et il en faut seulement deux ou trois cents. [...] Qu’il en soit ainsi].

C’est encore Thérése qui apprend a Peyre qu’elle était allée voir « Charlot » : « Il a bien maigri
(57 kg). [...] Le Major lui a trouvé, outre ses troubles hépato-gastriques, de la tachycardie. [...] Enfin,
le moral est bon »%°. Galtier contracte la grippe et le médecin découvre qu’il a d’autres problémes qui
I’obligent a passer une radiographie. Pour comble « un décret vient de paraitre, disant que les auxiliaires
de la premiére réserve monteront aussi [au front] »®!. Face a tous ces problémes, Galtier dit espérer une
décision : « Reformo ? Counvalescénci ? Tratamen ? Statu quo ? Qu saup ? »** Galtier qui n’a que
vingt-sept ans a été déclaré trés malade. Dans le courant du mois de février 1940, la décision de réformer
le soldat Galtier est prise et il rentre chez lui. Au début du mois d’avril, il reprend les cours a I’école de
Saint-Martin-de-Crau et se remet a écrire.

11 parle beaucoup de la guerre en employant des mots appartenant a un vocabulaire relaché dans
ses €changes épistolaires avec Peyre, accompagnant ses propos d’anecdotes provoquées par les
circonstances. Comme par exemple, lorsqu’un avion américain s’écrase prés d’Eygalieres a proximité
d’un mas ou vit une vieille dame qui a encore sa mere. La vieille dame s’exclame en voyant 1’avion :
« Eh ! bé, es lou proumié cop que vese un avioun coume aco », [Eh ! bien, ¢’est la premiére fois que je
vois un avion de si prés !] Sa mére, probablement née avec Mistral ou peu s’en manque, réplique : « Ben,
iéu, n’ai jamai vist noun plus » [Et bien, moi, je n’en ai jamais vu non plus].

Dans la suite de ses écrits de guerre, Galtier adopte une posture de spectateur et il rend
régulicrement compte a Peyre de ce qu’il pense « d’aquelo barbarié¢ », « de la besti» ou de
« l’abouminacioun » et des conséquences de la guerre autour d’Avignon, a Arles, a Fontvieille, dans les
environs d’Eygali¢res et Saint-Martin-de-Crau, notamment les bombardements et les incendies qu’ils
provoquent, a 1’origine desquels il y avait souvent les avions américains « Li gent d’Arle soun a mita
fou de pou —tres ataco en tres semano, dos en cing jour | —e an uno grando malico contro li "liberatour"
// Pont-de-Crau es tambeén esta boumbarda », [Les habitants d’Arles sont a moitié fous de peur, — trois
attaques en trois semaines, deux en cinq jours ! - et sont en coleére contre le "libérateur”. Pont-de-Crau a
aussi ¢été bombardé]. C’est aussi pour Galtier, éreinté par un métier qui ne lui laisse que peu de temps
pour écrire, une véritable traversée du désert. La situation de ses amis prisonniers le tourmente, parmi
lesquels Jorgi®* Reboul qui réussit cependant a s’évader en aotit 1941 grace a la complicité d’un officier
allemand qui enseigne dans le Sud de la France. Une évasion qui entraine la mort de 1’officier, fusillé
pour son geste. Galtier se désole aussi du sommeil auquel Peyre a contraint la revue Marsyas®. La
rudesse de I’hiver en 1941, la course apres 'argent « Fau assoulumen que fague de literaturo que
pago »%° | [11 faut absolument que je produise une littérature qui rapporte de 1’argent], les conséquences
de la guerre avec le manque de victuailles dés le début de 1941, le réveil au son du clairon qui des le
matin ramene le monde a la réalité de la guerre, les difficultés pour se déplacer, le manque de papier, la
sensation de tarder a trouver une reconnaissance unanime, le manque de soutien au théatre, notamment
lors des Congres de Santo-Estello®®, autant de sources d’insatisfaction qui ont raison du moral de

d’étre nommé reine du Genét d’Or, a la suite des Jeux Floraux organisés par la Compagnie littéraire du Genét d’Or créée en
1926.
7 Lettre de Galtier a Peyre envoyée de Bordeaux, le 23 décembre 1939.
80 Lettre de Thérése Galtier a Peyre du 3 janvier 1940.
81 Lettre de Thérése Galtier a Peyre du 15 janvier 1940.
82 Lettre de Galtier a Peyre datée du 18 janvier 1940.
8 Jorgi Reboul signe quelquefois ses écrits sous le pseudonyme de Jorgi lou Barrulaire. Le substantif et adjectif qualificatif
« barrulaire » désigne celui qui erre, roule, rdde, vagabonde sans dessein, ni but précis.
8 Voir ce qui déclenche la publication de Marsyas dans le paragraphe brossant le portrait de Sully André Peyre ainsi que la
mise en sommeil de la revue sur décision de Peyre.
8 11 rajoute en frangais plus loin, dans sa lettre du 13 décembre 1940 : « II faut hurler avec les loups ».
% Le Congrés de la Santo-Estello du Félibrige se déroule a Arles pendant la période de la guerre.
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I’instituteur-écrivain qui confie : « Li tems amarejon », [Les temps sont amers]. Outre la nouvelle de
I’évasion de Jorgi Reboul, un rayon d’espoir pointa avec la mutation de son frére André dans 1’été 1940
«a la Coumeissioun de garo de Luneu (Eraut) pas liuen de vous [Sully André Peyre] ». Et puis aussi,
deux rencontres avec le docteur Dalard accompagné de son épouse et sa fille, qu’il revit avec plaisir et
a plusieurs reprises.

En juin 1944, alors que Galtier annonce a Peyre « ... aro, vaqui que lou desbarcamen coumengo »
[...maintenant, voila que le débarquement commence], dans la méme lettre, un peu plus bas, il ajoute
que les autorités ont fait remplir une fiche aux instituteurs de moins de trente-cing ans :

« ... per la partenco® en Alemagno. Crese que i’aura un biais "regulié" de se n’en tira en
chausissent la qualita d’étudiant, mai me fau remetre un pau a-n-estudia, me fara pas de mau. Es-ti

pas se coumproumetre aco ? »*.

[... pour le départ en Allemagne. Je pense qu’il y aura une fagon réguliére de s’en tirer, en choisissant
la qualité d’étudiant, mais je dois me remettre a étudier un peu, ¢ca ne me fera pas de mal. N’est-ce
pas cela se compromettre ?]

(Lettre de Galtier a Peyre du 7 juin 1944)

Pendant 1’¢t¢ 1944, la région subit des bombardements incessants qui entrainent la mort de
nombreuses personnes civiles. A ce sujet, les lettres de Galtier sont éloquentes. Et ¢’est tout juste s’il
évoque « lou retour de la pas », le retour de la paix, dans sa lettre du 6 juin 1945 et il repense a I’arrivée
des premiers soldats libérateurs a Eygalicres ; il en parle dans sa lettre du 24 aott 1945 : « I’a just un an,
li proumié sourdat francés e american arrivavon Eigaliero... » « 1l y a un an tout juste que les premiers
soldats frangais et américains arrivent a Eygaliéres ». Apres, plus rien, Galtier a ’essentiel : écrire et a
sa piece Li Quatre Sét. Sa joie revient vraiment avec 1’annonce de la reparution de Marsyas.

2.9.2. Le retour de la paix

La guerre et ses conséquences occupent une grande place dans les échanges de correspondance
entre Peyre et Galtier. Toutefois la littérature — et ce qui s’y rattache — n’est pas perdue de vue et dans
sa lettre du 28 juillet 1944, Galtier fait part a Peyre de son désir de créer une revue mensuelle, Prismes :

« Redigido en franchimand emé de pajo en prouvengau. // Touti li medioucrita sarien esvartado dins

la mesuro déu mens mounte sarai capable de tria lou gran di caussido®.. // A coustat de la revisto,
i’aurié’'n service d’edicioun. // Amy Sylvel e Sully-Andriéu Peyre aceitaran-ti d’éstre mi co-
lauraire ? Comte ferme sus aquel ounour ».

[Redigée en francais avec des pages en provengal. / Les médiocrités seraient écartées, du moins,
dans la mesure ou je serai capable de trier le bon grain de I’ivraie. // En paralléle de la revue, il y
aurait un service d’édition. / Amy Sylvel et Sully André Peyre accepteraient-ils d’étre mes
collaborateurs ? Je compte fermement sur cet honneur].

(Lettre de Galtier a Peyre du 28 juillet 1944)

D’une part on voit Galtier qui prend de I’assurance, mais en plus il se met en concurrence frontale
avec les initiatives de Peyre et sa revue Marsyas. Les lettres que Peyre adresse a Galtier en réponse aux

87 Nous avons corrigé « partango ».
88 Galtier a des scrupules mais il reprendra ses études a ’université.
% La caussido est un chardon en provencal. « Tria lou grn di caussido » en provengal, « Trier le gain du chardon » est
I’équivalent de « trier le grain de I’ivraie » en francais.
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siennes a cette époque sont souvent abimées et illisibles. Au mois d’octobre 1944, le titre de la revue
devient La Revue de Provence, censée €tre consacrée a des auteurs provencaux. Comme 1’on pouvait s’y
attendre, Peyre n’apporte pas un grand soutien a Galtier pour sa revue. D’abord parce que Galtier tourne
le dos a Marsyas et Peyre y voit une part d’ingratitude de la part de son disciple. Confronté en
permanence a la quantité¢ de travail a effectuer et a I’investissement personnel qu’une revue exige en
temps et en argent, Peyre connait mieux que quiconque les efforts qu’il faut fournir au quotidien. D’autre
part, si cette revue ne rapportait que quelque argent a Galtier, il aurait certainement mal supporté de
promouvoir d’autres auteurs que lui, cela au détriment du temps qu’il lui resterait pour écrire ses propres
ceuvres. Jorgi Reboul, qui avait donné son accord a Galtier, entre alors dans une période ou il se
rapproche de Max Rouquette, de Charles Camproux et de la cause occitane. Galtier, qui ne veut pas
s’occuper de politique, se dit que si Reboul ne le suit plus, c’est lui qui le suivra et I’idée de Prismes
refait surface avec un contenu poétique autre qu’en langue d’oc ou en dialecte provencal, avec des
auteurs comme Albert Pestour, Joseph Sébastien Pons, Max Rouquette pour la poésie, laissant la part
belle au provengal pour la prose : « Es sus la proso que s’apiejo veraiamen uno literaturo »°°, [C’est sur
la prose que se construit vraiment une littérature]. Des diktats empiriques, des projets qui vont a
I’encontre des idées de Peyre et une initiative d’ouvrir une revue provengale a des auteurs autres que
provencaux, tout cela ne faisait certainement pas le bonheur de Peyre. Et puis une autre idée de Galtier,
celle de partir apres la guerre @ Marseille ou a Paris qui s’enracine dans un besoin soudain de changer
d’air : « Enfin, lou cambiamen me fara, crese de ben. 7 o 8 an au méme rode es trop per un boumian.
Forgo trop. Restarai segur pas autant a Paris »°!, [Enfin, le changement me fera, je pense du bien. 7ou
8 ans au méme endroit, c’est trop pour un bohémien. Beaucoup trop. Je ne resterai stirement pas autant
de temps a Paris]. Néanmoins, ces projets n’ont eu aucune suite.

Deés le début de 1945, Charles Camproux avait eu I’idée de publier un florilége. Il demanda uno
trobo [un nouveau texte] a Galtier en lui assurant qu’il conservera au texte sa graphie d’origine. Peyre
se méfie de I’offre et lui ayant envoy¢€ un texte dans un premier temps, il veut ensuite le lui retirer. Galtier
ne partage pas la méfiance de Peyre a I’égard de Charles Camproux. Il le dit lui dit en y rajoutant un brin
de dérision :

« Noun, crese pas qu’aves resoun de vous mesfisa de Camproux e me semblo eisagera d’insista
coume lou fases, aro qu’aves sa proumesso que nosto grafio sara respetado (voulés pamens pas que
vous mande sa paraulo sus papié-timbra !) ».

[Je ne pense pas que vous ayez raison de vous méfier de Camproux et il me parait exagéré d’insister
comme vous le faites, puisque vous avez sa promesse que notre graphie sera respectée (vous ne
voulez pas qu’il vous envoie sa parole sur papier timbrée !]

(Lettre de Galtier a Peyre du 18 février 1945)

Peyre lui répond le plus sérieusement du monde, dans une lettre datée de 25 février 1945, que s’il
n’était évidemment pas question de demander a Camproux de s’engager sur un papier officiel, il lui
conseille néanmoins de se faire envoyer un bon a tirer. A cela, Camproux s’étonne : « Mai vese pas
perque te mesfises d’aquo », [Mais je ne vois pas pourquoi tu te méfies de cela]. Apres tout, le projet
littéraire de Camproux n’est-il pas un moyen de serrer les rangs et de propager la graphie provencale au-
dela du Rhone ? Bref, un peu plus loin, Galtier rejoint Peyre sur I’idée qu’il a de la graphie classique et
bien sir, il voit d’un bon il que se cotoient dans ’anthologie de Camproux la graphie classique
« lourde, ilegiblo, rebutanto e pedantesco », [lourde, illisible, rebutante et pédante] a c6té de la graphie
« simplo e claro de Mistral », [simple et claire de Mistral]. Finalement, comme le confirme Marie-Jeanne

% Lettre de Galtier a Peyre datée du 24 novembre 1944.
1 Lettre de Galtier a Peyre datée du 25 décembre 1944.
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Verny dans une communication pour la revue Lengas numéro 83 de 2018, seulement deux ouvrages ont
été placés sous la direction ou par Charles Camproux :

- 1946 : Marcel Carriéres, Pages choisies des Ecrivains Languedociens du XVII® siecle, SEQO,
Montpellier, Causse, Graille et Castelnau, coll. « Nouveaux classiques occitans », direction Charles
Camproux.

- 1947 : Charles Camproux , Le Livre d’oc a [ 'usage des éléves du cours supérieur des classes primaires,
préface de Jean Bourciez, Montpellier, Causse, Graille et Castelnau (coll. pédagogique de I’Institut
d’Etudes Occitanes).

11 faut croire que le projet largement évoqué dans les correspondances de Galtier avec Peyre n’a pas été
mené a son terme et Charles Camproux est resté dans le domaine occitan.

Déja en juillet 1944, 1’idée de la création d’une maison d’édition germe dans 1’esprit de Galtier.
Cette idée qui doit naitre sous le nom de Prismes, puis de Revue de Provence est un serpent de mer qui
ressurgit a espaces réguliers. Encore en 1945, dans une double lettre datée des 6 et 11 juin 1945, Galtier
se dit rassur¢ par le retour de la paix qui s’annonce. Il continue sa lettre en donnant a Peyre des conseils
pour moderniser Marsyas par des ajouts d’annonces publicitaires, moins de place consacrée aux
questions mistraliennes qui, dit-il, risquent d’ennuyer certains abonnés du Nord, modernisation de la
revue, etc. Et sans transition, il parle de son projet de maison d’édition a Peyre. Galtier a été maladroit.
En effet, ou est-il le temps ou Galtier révait d’étre publié dans Marsyas ? Le voici qui, six ans apres,
prodigue des conseils a Peyre sur la maquette de sa revue et lui propose de créer un organe concurrent
au moment ou Marsyas n’a pas encore retrouvé son droit de publication, puisque Peyre avait préféré
réduire sa revue au silence plutot que de la voir récupérée par la Légion.

Dans sa lettre du 30 juin 1945, Galtier envoie un budget prévisionnel a Peyre et il se dit prét a
¢tudier I’achat du papier au marché noir (lettre du 20 juillet 1945). Galtier estime le cotit de I’abonnement
a trois cents francs par an en estimant le nombre d’abonnés a mille. Peu aguerri aux choses de la gestion,
il précise : « L’on pou metre que 20 pajo (liogo de 40) e leissa [’abounamen a 300 frs », [On peut ne
mettre que 20 pages (au lieu de 40) et laisser le prix de ’abonnement a 300 frs]. Il envisageait aussi
d’intéresser a son projet la sceur de Jean Moulin dont la mére demeurait & Saint-Andiol en lui proposant
le poste de secrétaire (lettre du 27 juillet 1945). Une réunion a eu lieu qui rassembla, outre Galtier, Max-
Philippe Delavouét, Jean-Calendau Vianés et Marcel Bonnet. Cependant, 1’idée de Galtier est restée a
I’état de projet et la maison d’édition n’a jamais vu le jour. Un dernier sursaut a eu lieu dans une lettre
que Galtier adresse a Peyre en date du 17 septembre 1945.

Dans cette année qui annonce la fin de la guerre, 1’ceuvre littéraire de Galtier en est encore aux
balbutiements. L’auteur a écrit quelques poemes pour Marsyas, une farce, La Cato borgno et il a
entrepris sa piece de théatre la plus connue, Li Quatre set, Carré de Sept. Le théatre est sur le point de
devenir un objet de préoccupation quotidienne.

Dans la méme année, pour la rentrée scolaire, Galtier écrit a Peyre : « Vene de recaupre que siéu
destaca a l’ensignamen poust-escoulari agricolo. Rafelo, Moules, Mas-Thibert, Mouriés et Saint-
Martin-de-Crau (un jour en chasque endré). Emé lou marrit téms, sara pas gai» °*, [Je viens
d’apprendre que je suis détaché a I’enseignement postscolaire agricole. Raphele, Moulés, Mas-Thibert,
Mouri¢s et Saint-Martin-de-Crau (un jour dans chaque endroit). Avec le froid, cela ne sera pas gai].

De¢s la paix retrouvée, un autre feu de discorde qui couvait se ravive au sujet de la graphie, comme
déja évoqué. Mais finalement, en 1945, on ne parle pas beaucoup de production littéraire exception faite
du projet de faire jouer Li Quatre Set a Paris. Le redémarrage de Marsyas en mars 1946 relance I’envie
d’écrire chez Galtier qui se tient loin de la vie félibréenne, tant et si bien qu’il n’est pas informé des

92 Lettre de Galtier a Peyre du 28 octobre 1945.
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incidents qui ont émaillé la Santo-Estello de Digne cette année-la : « Que s’es-ti passa ? Un peissoun
rouge dins lou benechié ? Li Canounge se soun-ti empega en bevent trop d’aigo signado o se soun-ti fa
coupa la barbo e lis alo de si capelas ? », [Que s’est-il passé ? Un poisson rouge dans le bénitier ? Les
Chanoines se sont saoulés en buvant trop d’eau bénite ou se sont-ils fait couper la barbe et les ailes de
leurs grands chapeaux ?] En fait, loin des railleries du félibre d’Eygalicres, 1’affaire est des plus sérieuses
puisqu’il s’agit de valider une décision prise le 20 mai 1945 a la Santo-Estello d’ Arles et de décider si
le Félibrige doit ou non se lancer dans un mouvement d’épuration qui avait déja touché 1’administration,
les corps constitués et les sociétés. Certains membres du Consistoire déja condamnés par une Cour de
Justice a une peine qualifiée d’infAmante par ordonnance du 26 décembre 1944 doivent-ils aussi €tre
rayés du cartabeu, et leurs cigales déclarées veuves ? Tel est le sujet d’un veeu accepté par le Capoulier
Frédéric Mistral neveu, méme si certains majoraux estiment que la loi de Simon de Montfort ne doit pas
étre celle du Félibrige. La décision sanctionne Charles Maurras et Alphonse Arnaud, capitaine de la
Nacioun Gardiano par 19 voix pour, 11 voix contre, 3 bulletins blancs et 1 nul. Au congres de 1946 a
Digne, plus qu’Alphonse Arnaud que I’on a maintenu a la fonction de capitaine de la Nacioun Gardiano,
c’est surtout Charles Maurras qui est concerné. Il s’agit cette fois de donner une réponse a quatre lettres
de protestation®® de la décision prise a Arles un an auparavant. Cette fois-ci, la tendance s’inverse avec
vingt-trois voix pour revenir sur la décision, dix-neuf voix contre et trois bulletins blancs. Le Consistoire
se montre partagé sur la question des majoraux « indignes », comme le précise René Jouveau dans son
Histoire du Félibrige (Jouveau, 1987, p. 61). Assurément, Galtier n’a pas été informé de cette situation.

Au seuil de 1946, alors qu’il vient de recevoir le premier prix Mistral lancé par le Comité directeur
du Museon Arlaten, Galtier souhaite publier La Dicho dou Caraco. Pourtant, il faut attendre 1974 pour
voir ce recueil de poésie publié.

Dans une lettre de cinq pages du 7 février 1947, Galtier informe Peyre du contenu d’un courrier
que lui a envoyé Charles-Pierre Julian alors conservateur du Museon Arlaten ou il est écrit : « Per
[’aparamen dou mistralen, [’on pou pas coumta sus lou Felibrige ». Galtier poursuit : « E vou mena la
lucho a founs contro lis Oucitan®, "adversaires puissants, financés, fervents et trés bien organisés” ». Il
prit soin d’ajouter : « Nous sommes financés par Mistral lui-méme, par le revenu de son ceuvre. Nous
sommes fervents, nous deviendrons puissants. Et nous allons vite nous organiser ». Il y a donc une
reconnaissance des valeurs du camp « opposé » et surtout un jugement sur le manque d’ambition de son
propre camp. Pierre Julian envisage de créer uno ligo d’aparamen, une ligue de défense du provencal
mistralien dont le but serait « d’apara e d’ilustra nosto lengo » « défendre et illustrer notre langue ».
Pour cela, il souhait grouper les meilleurs Provencgaux et éditer Li Caier dou Museon Arlaten. On ne peut
que regretter une absence de dialogue des uns avec les autres, qui, s’il s’était établi aurait eu tot fait de
rassembler les énergies étouffées par une adversité permanente. En 1947, il n’y avait jamais que deux
ans que I’on était sorti d’un grave conflit mondial et cela n’avait pas calmé les ardeurs entre les personnes
qui ne cessérent pas de s’opposer. Encore fallait-il bien situer le contexte de cette époque.
Malheureusement, nous n’avons retrouvé aucune lettre de Peyre pour I’année 1947, mais nous savons
que Peyre est venu a Arles cette année-la.

2.10. Galtier, majoral du Félibrige

En 1951, apres le déces du félibre majoral Joseph Loubet, la cigalo de Duréngo qu’il détenait fut
veuve. Elle a été épinglée sur la poitrine de Charles Galtier, le faisant a son tour majoral du Félibrige

%3 Ces lettres émanaient des majoraux Jacques Gille (Cigalo déu Luberoun), Jeanne Barthés (Cigalo de Beziés), Léon Teissier
(Cigalo de Carcassouno o de I’Amourié) et Pierre Fontan (Cigalo di Mauro).
% Galtier emploie indifféremment dans sa lettre le francais et la langue d’oc.
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jusqu’a sa mort en 2004. L’obtention de la distinction de majoral accordée a Galtier est le résultat d’une
démarche a laquelle Sully André Peyre n’est pas étranger. En effet, I’enjeu de la nomination des
majoraux est trop important pour que Sully André Peyre ne s’en méle pas. Le paragraphe concernant la
présentation du portrait de Peyre nous aide a comprendre ce qui 1’a amené a observer la position qui a
¢été la sienne a la moitié du XX° siécle (voir supra). Peyre se fait donc un devoir de barrer la route du
Consistoire félibréen a ceux qu’il considére comme des Occitans, et aux candidats qu’il désigne par le
terme pour lui péjoratif de « dialectaux ». Il s’y emploie avec une énergie qu’il puise dans un
militantisme sans faille et Galtier y tient un role, méme si cela été sous I’insistance de son ami, conseiller
et maitre.

Les nombreuses lettres qu’ont échangées Peyre et Galtier dans 1’affaire de son acces a la distinction
de félibre majoral dénoncent la pensée initiale de Galtier sur cette question et montrent, au fur et 8 mesure
de leurs échanges épistolaires, 1’usure de sa résistance face a I’insistance acharnée de Peyre a qui il doit
tant. Dans un premier temps, Galtier ne veut pas devenir un félibre majoral pour deux raisons : d’abord
parce que Sully André Peyre mésestime le Félibrige. Quel aurait donc été 1’honneur d’en devenir un de
ses hauts représentants ? Galtier a eu tot fait de penser qu’il était utilisé dans une bataille qui n’était pas
la sienne, d’autant qu’il souhaite privilégier sa carriére d’auteur, comme en témoignent de nombreuses
lettres. Il n’a donc pas I’intention de consacrer la moindre parcelle de son temps au mouvement
mistralien. Galtier, égoiste ? Non, mais désintéressé, assurément. Cependant, sur cette question, nous
pouvons prendre la mesure de I’intransigeance du Solitaire de Miirevigne et de son entétement.

Le déclencheur de cette affaire est la mort de Joseph d’ Arbaud qui survient le 2 mars 1950, rendant
veuve la cigalo di Jardin. Dans 'une de ses lettres de quatre pages, soit moins de trois semaines apres,
Galtier confie a Peyre :

« Teissier [Léon] e quauquis autre m’an escri per que pausesse ma candidaturo a la Cigalo de
d’Arbaud. Vau tacha de ié respondre a-niue per li gramacia. Siéu pas candidat e lou sarai jamai.
Estime qu’es au counsistori de chausi aquéli que per soun obro, soun acioun e touto autro causo
podon ounoura lou miés lou Felibrige. [...] // Lou majouralat es uno cargo que me sente gaire la
voio de rempli ».

[Teissier et quelques autres m’ont écrit afin que je pose ma candidature pour la cigale de d’ Arbaud.
Je vais faire en sorte de leur répondre dés ce soir pour les remercier. Je ne suis pas candidat et ne le
serai jamais. J’estime qu’il appartient au Consistoire de choisir ceux qui par leur ceuvre, leur action
et toute autre chose peuvent le mieux honorer le Félibrige. [...] Je ne me sens que peu d’entrain pour
satisfaire la charge liée a la fonction de majoral].

(Lettre de Galtier a Peyre du 22 mars 1950)

L’on pouvait croire que 1’affaire en resterait 1a. Mais Galtier se ravise et écrit une nouvelle fois a
Peyre et avant que Peyre n’ait eu le temps de répondre a sa premicre lettre :

« I’'a qu’uno causo que m’enféto es aquelo cigalo que d’uni voudrien m’empega sus lou pitre.
Reveénon a la cargo. Es un devé... Sarien persounalamen facha se refusave... Me fai peno de li nafra.
[...] Vau i’escriéure que refusarai pas la cigalo se me la dounon. Es tout ¢o que pode faire. // N'i’a
tant que barbélon d’envejo de ’agué ; perqué ié pas douna ? »

[1l y a une chose qui m’ennuie beaucoup, c’est cette cigale que certains voudraient me coller sur la
poitrine. Ils reviennent a la charge. C’est un devoir... Ils seraient personnellement fachés si je
refusais. Il me fait peine de les décevoir. [...] Je vais leur écrire que je ne refuserai pas la cigale s’ils
me la donnent. C’est tout ce que je peux faire. // Il y en a tellement qui bavent d’envie de I’avoir ;
pourquoi ne pas la leur donner ?]

(Lettre de Galtier a Peyre du 29 mars 1950)
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A I’aube des années 1950, Galtier est occupé par la publication de son premier livre d’ethnologie
sur les jeux provengaux, la production de ses pieces de théatre et il envisage le commencement d’un
bestiaire. Il est aux prises avec ses préoccupations habituelles et il semble que le spectre du majoralat se
soit évanoui. Quant a la nomination de nouveaux majoraux, 1’année 1950 vit Emile Bodin recevoir la
cigalo de Seloun a la suite de Marius Jouveau (Capoulier de 1922 a 1941) et Marcelle Drutel,
I’Aubanelenco en littérature, recevoir la cigale veuve de Joseph d’Arbaud®®. L’année suivante, Pierre
Rouquette, surnommé Pierre-Jean Roudin ou encore Cercamon, succéde a Fernand Antoine plus connu
sous le nom de plume de Pierre Bertas et recoit la cigalo dou Mount-Venturi. Pendant ces deux années-
1a, Galtier ne regoit aucune autre sollicitation. Cependant, des le 2 mars 1952, Peyre écrit a Galtier : « Es
forco questioun de vous presenta aquest an coume majourau »°°, [Il est fortement question de vous
présenter cette année comme majoral]. Jusque-la, I’on pouvait supposer que Peyre avait le souci de
veiller a I’évolution de son ami au sein de I’instance félibréenne. Mais il poursuit :

« Farias ben de vous leissa faire, noun pas que i’ague for¢o d’ounour dins lou Counsistori, mai per
empacha lis oucitan de i’intra. L an passa, doumaci l'inchaiéngo e ['incounscienci felibrenco, es lis
ducitan que gagnéron ; se gagnon encaro aquest an, lou cabus sara fa e lou felibrige sara
ouficialamen oucitan. E alor, de viei moble inutile qu’éro, devendra uno machino de guerro
terriblamen dangerouso ».

[Vous feriez bien de vous laisser faire, non pas qu’il y ait beaucoup d’honneur dans le Consistoire,
mais pour empécher les Occitans d’y entrer. L’an dernier, a cause de la nonchalance et de
I’inconscience félibréennes, les Occitans ont gagné ; s’ils gagnent cette année encore, le plongeon
sera fait et le félibrige sera officiellement occitan. Et alors du vieux meuble inutile qu’il était, il
deviendra une machine de guerre terriblement dangereuse].

(Lettre de Peyre a Galtier du 2 mars 1952)

Il est vrai que Pierre Rouquette est animateur du Cercle Occitan de Marseille. Cependant, lui préter
I’intention de nuire au Félibrige est certainement exagéré car il n’a pas jamais ét¢ animé d’une telle
intention. Et 1’on notera que, méme en se placant dans le contexte de 1’époque, Peyre ramene le role
d’un félibre majoral qui est administrateur d’une société littéraire a celui de pourfendeur d’écrivains
occitans. Mais encore fallait-il que Galtier fasse acte de candidature avant le 30 mars. Ce n’était pas dans
son intention de le faire et il le fait savoir a Peyre :

« Per ¢co qu’es dou majouralat, sabés que m’ennuiarié terriblamen que m’empeguésson uno cigalo.
Quand i’a tant de gent qu’aco ié farié grand plesi, es un coumble que se véngue cerca aquéli qu’aco
embestio. Ame pas de faire de peno en degun e n’ai qu’un desi, es que ges de majourau véngon me
faire d’avancgo per pas agué de li contro-ista ».

[Pour ce qui est de mon majoralat, vous savez que ¢a m’ennuierait terriblement que 1’on me colle
une cigale. Quand il y a tant de gens auxquels cela ferait grand plaisir, ¢’est un comble que I’on
vienne chercher ceux que cela embéte. // Je ne veux faire de peine a personne et je n’ai qu’un désir,
c’est que plus aucun majoral ne me fasse d’avance pour ne pas avoir a les décevoir].

(Lettre de Galtier a Peyre du 15 mars 1952)

% La Cigalo di Jardin est détenue depuis 1986 par Pierre Fabre qui a été capoulier du Félibrige de 1992 a 2006.
% Lettre de Peyre a Galtier du 2 mars 1952.
54



Dans sa lettre a Peyre du 15 mars 1952, Galtier confirme qu’aprés Frangois Jouve, il a aussi décliné
I’offre du toulonnais Pierre Reynier®’, alors président de [ ’escolo de la Targo qui avait eu ces mots « Pos
pas me refusa aco », [Tu ne peux pas me refuser cela]. Galtier ne comprend pas cet acharnement a
vouloir le convaincre de candidater pour une distinction qui ne I’intéresse pas : « Aquéli bravi gent soun
terrible », [Ces braves gens sont terribles]. « Lou founs de la questioun es que siéu contro lis ounour e
pode pas ié dire ; ai ges de lesi e d’autre faran miés [’afaire », [Le fond du probléme, c’est que je suis
contre les honneurs et je ne peux pas leur dire. Je n’ai aucun temps a consacrer a cela et d’autres feront
I’affaire]. Il reprend néanmoins les arguments de Peyre : « Per s’ apara dis oucitan an que d’atrouva la
voues qu’a manca a Rostaing [Charles] »°%, [Pour se protéger des Occitans, ils n’ont qu’a chercher la
voix qui a manqué a Rostaing [Charles] »].

Quand Galtier dit qu’il n’aime pas les honneurs, ce n’est pas tout a fait exact, comme il I’a montré
a I’issue de sa remise de cigale de félibre majoral. Cependant il se sent victime du temps qui lui échappe
et s’enfermer dans un carcan d’obligations, ce qui lui ferait gaspiller ce temp si précieux, ne lui convient
pas. Dans la méme lettre, il avoue qu’il ne souhaite pas, que ce soit par faiblesse ou par lassitude, se
sentir obligé de « s encigala »*°. 1l persiste a citer le nom de Charles Rostaing qui a été Capoulier du
Félibrige de 1956 a 1962. 1l rajoute : « Mai de tout biais, pausarai pas ma candidaturo », [De toute
facon, je ne pauserai pas ma candidature]. La réponse de Peyre ne se fait pas attendre. Deux jours apres
la lettre de Galtier, il précise en faisant vibrer la corde sensible : « Es pas lou Felibrige, ni méme li
majourau que vous demandon d’éstre candidat au Counsistori : es iéu, voste ami », [Ce n’est pas le
Félibrige, ni méme les majoraux qui vous demandent d’étre candidat au Consistoire : c’est moi, votre
ami]. Peyre recoit donc les circulaires qui ne manquent d’étre envoyées pour chaque élection des
majoraux. Cependant, son nom ne figure pas dans le registre du Félibrige. Bien sir, un tel comportement
interpelle, d’autant que les propos de Peyre ne relévent pas de I’esprit mistralien, de /’éime mistralen.
Peyre est donc bien dans la confidence puisqu’il affirme a Galtier : « ... touti me dison que faras
'unanimeta. S’agis de barra lou camin is Oucitan », [ ... tous me disent que vous ferez I’unanimité. 11
s’agit de barrer la route aux Occitans]. Galtier avait d{i, dans un courrier antérieur recommander Malbos
pour le poste de majoral. Or, Peyre informe Galtier que cela n’est pas possible car Louis Malbos (1911-
1984) est provisoirement brouillé avec le Capoulier, Frédéric Mistral neveu :

« De tout biais i’a quatre séti a prouvesi. E i’aurié vous, Rostaing, Martin de Nime [Jorgi] e un
quatren pancaro designa. Se li majourau soun autant inchaient e niais que l’an passa, tant pis ! Mai
alor, faudra que li mistralen fagon un schisme. / Sarié for¢o plus béu de gagna [’eleicioun e la
majourita, e, d’'un an a ['autre, escouba lis oucitan d’abord, e piéei li dialeitau. // Se sabias lou
coumbat que mene despiéi quauqui semano, iéu qu’ai ourrour dis academi, mai que vése lou dangie
oucitan, me dounarias voste acord per retour dou courrié ».

[Comme que ce soit, il y a quatre siéges a pourvoir. Il y aurait vous, Rostaing, Martin de Nimes
[Georges] et un quatriéme qui n’est pas encore désigné. Si les majoraux sont autant nonchalants et
niais que 1’an passé, tant pis | Mais alors, il faudra que les mistraliens fassent un schisme. / Il serait
mieux de gagner I’¢élection et la majorité et d’une année a I’autre, chasser d’abord les Occitans, puis,
les dialectaux. // Si vous saviez le combat que je mene depuis quelques semaines, moi qui ai horreur
des académies mais qui vois le danger occitan, vous me donneriez votre accord par retour de
courrier »].

(Lettre de Peyre a Galtier du 17 mars 1952)

97 Pierre Reynier (1884-1955) était un félibre majoral, nommé en 1937) et secrétaire du Félibrige. Il a collaboré avec [’Armana

Prouvencgau, La France Latine et Calendau.

% Lettre de Galtier a Peyre du 15 mars 1952.

% 11y a la un trait d’humour de la part de Galtier puisque s encigala signifie s’enivrer. Prendre uno cigalo, ¢’est étre ivre.
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« Un schisme », « le danger occitan », pas moins. Autrement dit, si des Occitans devaient
devenir majoraux au sein du Consistoire du Félibrige, alors Peyre souhaiterait procoquer un schisme
et la création d’un autre Félibrige composé essentiellement de Provengaux. Il semble que I’on se soit
trompé de combat. L histoire a jugé. Sur la fin, la lettre de Peyre s’enflamme :

« Se lou Counsistori a uno majourita oucitano, soulamen uno minourita oucitano agissento, [i
mistralen saran autant-leu estrangla que li dialeitau, e lou Counsistori representara alor
ouficialamen un Felibrige que faran passa pér oucitan. Se boulegaran for¢o mai dins un an que lis
autre dins cent an, e veirés la resulto ».

[Si le Consistoire a une majorité occitane ou méme seulement une minorité occitane agissante, les
mistraliens seront aussi vite étranglés que les dialectaux et le Consistoire représentera alors
officiellement un Félibrige qui passera pour étre occitan. Ils agiront plus en un an que les autres en
cent ans et vous verrez le résultat].

(Lettre de Peyre a Galtier du 17 mars 1952)

Il est n’est pas simple pour nous d’évaluer I’importance de la volonté que les Occitans nourrissaient
pour devenir majoritaire au Consistoire félibréen et nous n’ignorons pas que la bataille des graphies était
au centre de ’adversité entre Occitans et Provengaux. C’est dans cette adversité que Peyre puisait sa
motivation afin d’assurer une majorité provengale dans le Consistoire. Cette idée revient souvent dans
les lettres qu’échangent Peyre et Galtier. En revanche, nous comprenons mal ce qui reste dans 1’esprit
de Peyre de ses idées de 1914 et surtout de « I’idée latine » chére a Mistral. Idée a laquelle Nicolas
Berjoan fait allusion dans la Revue d’Histoire du XIX® siecle, dans un article titré « L’idée latine du
Félibrige : Enjeux, boires et déboires d’une politique étrangere régionaliste (1870-1890) » : « Mistral a
chanté, dés 1862 et ses premiers contacts avec les renaixentistes'® catalans, 1’'union des pays du nord-
ouest méditerranéen dans L’ ’Armana provencau » (Berjoan, 2011, 121-136).

Quoi qu’il en soit, I’insistance de Peyre a eu finalement raison de la résistance de Galtier : « Se ié
siéu indispensable [au Consistoire], pér vous éstre agradiéu.. »'®!, [Si je suis vraiment indispensable au
Consistoire, alors, pour vous étre agréable...] Dernier sursaut, il émit une condition, en ne voulant pas
que sa cigale soit demandée par Louis Malbos, Charles Rostaing, Charles Mauron, Camille Dourguin,
Henriette Dibon ou Georges Martin, histoire de ne pas avoir a admettre un jour qu’il avait capitulé sans
condition. Peyre avait réussi : « Gramaci de voste acord, per assaja que lou Counsistori se degaie pas
en plen »', [« Merci pour votre accord, pour faire en sorte que le Consistoire ne perde pas en plein »].

Un mois passe, et 1’issue de I’affaire n’offre pas encore de certitude. Dans sa lettre du 26 mars
1952, Peyre apprit a Galtier que Teissier comptait sur lui et serait son premier parrain. Pierre Reynier
n’était pas loin non plus. Peyre compte sur la docile complicité de Galtier. Celui-ci répond aux deux
dernieres lettres de Peyre et le rassure, du moins provisoirement : « Per ¢o qu’es dou majouralat, ai,
coume vous [’ai dit, per vous faire plesi, aceita que me presentesson. Dins quento galero siéu
embarca ? », [Quant au majoralat, j’ai, comme je vous I’ai dit pour vous faire plaisir, accepté qu’ils me
présentent. Mais dans quelle galére me suis-je embarqué ?] Cependant, Galtier, qui avait semblé céder,
avait un espoir. S’il n’était pas €lu majoral en 1952, il lui serait plus facile de refuser une proposition
ultérieure.

100 e terme renaixentistes désigne les personnes qui ont contribué a la Renaissance de la langue catalane (Renaixenga), dont
le but était de rendre a leur langue son statut littéraire.
101 Lettre de Galtier a Peyre du 23 mars 1952.
102 ettre de Peyre a Galtier du 24 mars 1952.
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« Ié veirés que liuen de |'unanimeta que disias, es quasi senso esper que me meton en avans. Soun
bén maladre s’es verai que téenon a m’agué dins lou Counsistori. Se pete d’esquino coume es
proubable, me sara eisa piéi de refusa touto nouvello candidaturo. Es tout ¢o que demande (mai éli
lou sabon pas. Alor ?) // Ai encaro l’esper qu’a Touloun, lou 30 auran pas pouscu se metre d’acord ».

[Vous y lirez que loin de I’unanimité dont vous parlez, ¢’est quasiment sans espoir qu’ils me mettent
en avant. Ils sont bien maladroits s’ils tiennent a m’avoir [avec eux] dans le Consistoire. Si je suis
refoulé, comme c’est probable, il me sera ensuite facile de refuser toute nouvelle candidature. C’est
tout ce que je demande (mais eux 1’ignorent. Alors ?) // J’ai encore 1’espoir qu’a Toulon, ils ne
puissent pas se mettre d’accord avant le 30].

(Lettre de Galtier a Peyre du 6 avril 1952)

Peyre ouvre une lettre regue de Teissier et commente a Galtier son contenu : « ... e Teissier
m’anouncio la mort de Fontan. // Asmo, cor e coumplicacioun. Avié, crese 71 an »10 [... e Teissier
m’annonce la mort de Fontan. / Asthme, coeur et complications. Je crois qu’il avait 71 ans]. Puis, Peyre
lit la lettre de Fontan « qu’es pleno de coumprenesoun dou dangié oucitan. Es coume soun testamen
felibren », [qui témoigne de la compréhension du danger occitan. C’est son testament félibréen]. Pour
finir, un peu plus loin, Peyre parle a nouveau d’un schisme en cas d’échec aux élections des candidats
provengaux.

Dans sa lettre a Peyre datée 12 avril 1952, Galtier raconte que Teissier est all¢ jusqu’a lui demander
d’envoyer aux majoraux une circulaire dont il a congu le modele qui a déplu a Galtier : « ...me douno
un moudele qu’aprove pas », [...i1l me soumet un modele que je n’approuve pas]. Galtier remarque :
« Es i peirin que reven de faire de proupagando per soun poulin. D autant mai qu’aquest an la questioun
es pas d’elegi un candidat, mai de recampa li majourau mistralen », [C’est le role des parrains de faire
de la publicité pour le candidat qu’ils présentent. D’autant que cette année, la question ne se pose pas
pour élire un candidat puisqu’il s’agit de réunir les majoraux mistraliens]. La, on comprend mieux
I’amertume qui émane des propos de Galtier et le barrage qu’il fait a I’idée de postuler au majoralat car
il comprend qu’il est utilisé. De plus, il n’a recu aucun encouragement concret du Capoulier, pas plus
que de René Jouveau : « Crese que deu i’agué dins li majourau mistralen de courrént countrari.
Avignoun e z-Ais devon pas marcha la man dins la man. [...] Basto ! que fagon coume volon », [Je crois
qu’il doit y avoir parmi les majoraux mistraliens des courants contraires. Avignon et Aix ne marchent
pas la main dans la main. [...] Qu’importe ! qu’ils fassent comme ils veulent]. Il prend le déjeuner avec
René Jouveau, Marie Mauron et Marcel Bonnet et dans la conversation, rien ne transpire a propos d’un
éventuel soutien a sa candidature. Le sentiment d’étre utilis¢é comme rempart face aux « Occitans »
grandit chez Galtier, car aucun signe ne lui indique que la majeure partie des majoraux désire sa présence
dans le Consistoire. Aussi, le 19 avril 1952, il écrit a Peyre :

« Lou Felibrige es for¢co mai malaut que ¢o que pensavias. E ma candidaturo a-n-uno cigalo es ben
inutilo. Lou Capoulié a proumés sa voues a Lesaffre e d’aiours, la voulounta de Loubet éro que sa
cigalo anésse a Lesaffre. // Retire adounc ma candidaturo e lou vou [vau] escriéure a Teissier et a
Reynier. Per coumta si voues, li mistralen an que de vouta blanc (saran 10 o 12). Es pas necite que
me sacrifique, iéu, lou boumian, per un Caburle que si matelot n’en derrabon li plancho. // I’a aurre
a faire, e mai utile e mai precious, pér sauva la lengo »'*.

103 L ettre de Peyre a Galtier du 8 avril 1952. Pierre Fontan (1882-1952) était un félibre majoral (cigale des Maures en 1918).
Il est co-auteur de deux anthologies réunissant des poétes provengaux qui ont écrit en graphie mistralienne. Un troisiéme
tome concernant la prose a été édité. L ’on doit I’initiative de cette parution a Charles Julian qui y a adjoint son fils Pierre
Julian. Pierre Fontan les a rejoints en 1918. Ne pas confondre Pierre Fontan et Frangois Fontan (1929-1979) qui a créé le
Parti de la Nation occitane (PNO) au printemps de 1959.
194 Dans Lou Pouémo déu Rose de Fréderic Mistral, le Caburle est le bateau de maitre Apian qui est coulé par un bateau a
vapeur a la fin du poéme. Galtier ne 1’a pas choisi par hasard.
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[Le Félibrige est beaucoup plus malade que vous ne le pensiez. Et ma candidature a une cigale est
bien inutile. Le Capoulier a promis sa voix a Lesaffre, et d’ailleurs la volonté de Loubet était que sa
cigale revint a Lesaffre [Jean 1907-1975).] Je retire donc ma candidature et vais écrire a Teissier et
a Reynier. Pour compter leurs voix, les mistraliens n’ont qu’a voter blanc (ils seront 10 ou 12). Il
n’est pas nécessaire que je me sacrifie, moi, le bohémien, pour un Caburle dont I’équipage vole les
planches. // Il y a autre chose a faire, de plus utile de plus précieux, pour sauver la langue].

(Lettre de Galtier a Peyre du 19 avril 1952)

La réaction de Peyre ne se fait pas attendre et toute sa lettre concerne encore 1’affaire du majoralat
de Galtier :

« Per lou Counsistori, sabiéu tout ¢o que me venes d’aprene, ¢o que m’empacho pas de créeire que
poudes faire ['unanimeta. / La majourita es en chancello, e sufirié de faire elegi vous, Rostaing,
Martin, e méme aquéu Domergue, per la revessa en plen per [’an que ven. Em’aco, marrit boumian,
remetes tout en questioun en vous retirant, aro qu’es trop tard péer vous ramplaga regulieramen. Per
ma part, siéu decida a countunia enjusqu’a la Santo-Estello de secuta tout lou mounde. Vole créire
que restarés candidat. I'a pas soulamen li mistralen ; i’a encaro de dialeitau que podon pas
tranquela lis oucitan. [...] Basto, s’ai pas agu uno ataco, aniue en legissent vosto letro, es que i’a’n
Diéu per li lesioun cardiaco, o qu’aquéu Diéu preferis espera quauquis ouro de mai. // Encaro un
cop, s’agis d’un dangié oucitan inmediat e aquéu dangié inmediat pou coumproumetre terriblamen
la Reneissénco prouvengalo'®. Me vén en odi de toujour repeti de-bado li mémi causo, e que li gént
vegon que si questioun persounalo, mentre que porte sus mis espalo tout lou pes de I’ahirango
oucitano, per estre lou proumié (un mié-siecle apres Dévoluy e Ronjat) e autant dire lou soulet, a
faire lou necite. Tant pis | S’avieu vist que ma counvenénci persounalo, aurias pas branda. // La
glori pounchejo peér vous ; devrias n’en porge li premico dins la lucho que menan aro. // Vous ame
marrit boumian ».

[Je savais tout ce que vous venez de m’apprendre sur le Consistoire, ce qui ne m’empéche pas de
croire que vous pouvez faire I’unanimité. / La majorité est hésitante et il suffirait de vous faire élire
avec Rostaing, Martin et méme ce Domergue, pour la renverser en plein 1’année prochaine. Mais,
mauvais bohémien, vous remettez tout en cause en vous retirant alors qu’il est déja trop tard pour
vous remplacer réguliérement. Pour ma part, je suis décidé de continuer jusqu’a la Sante-Estelle a
talonner tout le monde. Je veux croire que vous resterez candidat. Il n’y a pas seulement les
mistraliens ; il y a encore de dialectaux qui ne peuvent pas avaler les Occitans. [...] Baste, si je n’ai
pas eu une attaque en lisant votre lettre, c’est qu’il y a un dieu pour les 1ésions cardiaques, ou bien
que ce dieu préfere attendre quelques heures de plus. // Encore une fois, il s’agit d’un danger occitan
immédiat et ce danger immédiat peut compromettre terriblement la Renaissance provengale. J’ai
horreur de répéter en vain les mémes choses et que les gens ne voient que leurs questions
personnelles, tandis que je porte sur mes épaules tout le poids de 1’aversion occitane, pour étre le
premier (un demi-siécle aprés Dévoluy et Ronjat) et autant dire, le seul a faire le nécessaire. Tant
pis ! Si je ne prenais en compte que ma convenance personnelle, vous n’auriez pas bronché. // La
gloire pointe pour vous : vous devriez en apporter les prémices dans la lutte que nous menons
maintenant. // Je vous aime mauvais bohémien].

(Lettre de Peyre a Galtier du 21 avril 1952)

Passage un peu long, nous en convenons, mais significatif de I’état d’esprit de Peyre. 1l serait cette
fois difficile a Galtier de ne pas abonder aux idées de son protecteur, quitte a le faire riboun-ribagno,
bon gré, mal gré. Effectivement, c’est un Galtier résigné qui répond a Peyre :

105 peyre parle de la troisiéme phase de la Renaissance provengale dont il aurait aimé qu’on le reconnaisse pour en étre le
chantre. La deuxiéme phase avait pour téte de file Joseph d’Arbaud.
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« Ai pas encaro escri a Teissier — n’agueént pas agu lou tems — per retira ma candidaturo. Pode la
manteni se ié tenes tant. Mai vous enganas grandamen se pensas qu’ai la mendre chango d’éstre
elegi — douge voues, es tout ¢co que pode agué —. Alor, per de que cerca lou ridicule ? (Es verai qu’a
mis iue es encaro mai ridicule d’eéstre fa majourau!). // Parlas de manteni uno majourita
mistralenco. En que serviri¢ ? En de qu’a servi ? Lis oucitan soun d’ourganisatour, li mistralen de
pantaiaire. Voste sang lengadoucian cambiara rén en aco. [...] S’un cop lou Counsistori sara dins
li man dis oucitan, anara pas plus mau per aco ».

[Je n’ai pas encore écrit a Teissier —n’en ayant pas eu le temps - pour retirer ma candidature. Je peux
la maintenir si vous y tenez tant. Mais vous vous trompez lourdement si vous pensez que j’ai la
moindre chance d’étre élu. Douze voix, c’est tout ce que je peux avoir. Alors pourquoi chercher le
ridicule ? (Il est vrai qu’a mes yeux, il est encore plus ridicule d’€tre nommé majoral !) // Vous parlez
de maintenir une majorité mistralienne. A quoi cela servirait-il ? A quoi cela a-t-il servi ? Les
Occitans sont des organisateurs, les mistraliens des réveurs. Votre sang languedocien ne changera
rien a cela. [...] Une fois que le Consistoire sera dans les mains des Occitans, ¢a n’ira pas plus mal
pour cela].

(Lettre de Galtier a Peyre du 28 avril 1952)

Ainsi non seulement Galtier souffle le chaud et le froid, mais il trouve ridicule d’étre nommé
majoral et il pense qu’un Consistoire a majorité occitane ne fonctionnerait pas plus mal pour autant.
L’on peut aussi se demander si une défaite a 1’¢lection ne I’inquiete pas. S’il est pris dans une spirale
d’idées contradictoires, son mentor, lui, est déterminé dans sa démarche pour sauver tant que cela sera
possible I’édifice mistralien d’une « invasion occitane ». Aussi, il est soulagé quand il voit que Galtier
ne I’abandonne pas : « Gramaci de manteni vosto candidaturo. De tout biais, éro trop tard per la retira »
[Merci de maintenir votre candidature. De toutes fagons, il était trop tard pour la retirer]. Et puis, il avait
un plan B : « Se maugrat tout, lou Counsistori vén éucitan, faren un schisme e vendrés emé nautre »'%,
[Si malgré tout, le Consistoire devient occitan, nous ferons un schisme et vous viendrez avec nous].

Finalement Galtier confie a Peyre que Pierre Reynier le propose pour la Cigalo de Duréngo, veuve
de Joseph Loubet. Il rajoute :

« Crese d’aiours qu’eisageras lou dangié oucitan dins lou Counsistori. Se targon per li cigalo, es
que se senton bon felibre. Uno fes lou grand capeu pausa sus sa testo, saran perdu per
[’6ucitanisme... ».

[Je crois d’ailleurs que vous exagérez le danger occitan dans le Consistoire. S’il se disputent pour
les cigales, c’est qu’ils se sentent bons félibres. Et une fois le grand chapeau posé sur leur téte, ils
seront perdus pour 1’occitanisme].

(Lettre de Galtier a Peyre du 7 mai 1952

Galtier commence a douter du fait que I’on puisse entrer au Félibrige dans le but de le déstabiliser.
Dans la suite de sa lettre, avec prudence et subtilité, il se positionne a I’encontre de certaines des idées
de Peyre. Il lui doit beaucoup, et I’'un et I’autre le savent, mais il n’est pas prét a tout admettre pour lui
signifier sa reconnaissance. Il faut dire que Peyre ne s’est toujours pas inscrit au félibrige en 1952. 1l est
donc normal de se demander a quel titre il recoit les circulaires. Peu de temps avant la Santo-Estello, le
17 mai —en cette année 1952, Pentecote était fétée les deux premiers jours de juin —, Peyre écrit a Galtier
pour lui dire que la circulaire a été faite et qu’il faut tenir compte dans son contenu, plus des destinataires
que du candidat lui-méme :

106 T_ettre de Peyre a Galtier du 1°" mai 1952.
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« Ai di a Teissier que de tout biais, preniéu la responsableta e cargave vosto reno (se n’i’a uno) sus
mis espalo que n’an proun vist d’autro. [...] Aves pancaro realisa, boumian pantaiaire que siais,
que lis Oucitan, un cop encafourna dins lou Counsistori, se i’endourmirien pas coume li Felibre ; es
pas per se i ‘endourmi que ié volon intra, de-bado, sarai toujour la voues que clamo dins lou desert ».

[J’ai dit a Teissier que de toutes facons je prenais la responsabilité et j’endossais votre colére (s’il y
en a une) sur mes épaules qui en ont vu d’autres [...] Vous n’avez pas encore réalisé, bohémien
réveur que vous étes, qu’une fois présents dans le Consistoire, les Occitans ne s’y endormiront pas
comme les Félibres. Ce n’est pas pour s’y endormir qu’ils veulent y entrer, mais en vain, je serai
toujours la voix qui crie dans le désert].

(Lettre de Peyre a Galtier, du le 28 avril 1952)

Peyre est malicieux. Ces mots dédouanent Galtier qui n’a pas a trahir ses idées, mais ils permettent
dans le méme temps a Peyre de parvenir plus facilement a ses fins. Peyre assume sa position et s’il est
une chose a mettre a son crédit, c’est sa franchise et son engagement. Il se démene tant que le 24 mai
1952, Galtier apprend que son mentor a été victime d’un malaise cardiaque. Dans un sursaut, Peyre écrit
le 31 mai 1952 a Galtier pour une ultime estocade a I’encontre des félibres majoraux : « Saupren dilun
o dimars se li Majourau soun touti niais ». Nous pensons qu’il n’est peut-étre pas nécessaire de traduire
cette phrase.

Finalement, les quatre candidats provencaux obtiennent une cigale et Galtier, qui I’emporte face a
Jean Lesaffre, un poulain de Pierre-Louis Berthaud, majoral médoquin, salue la « victoire de Peyre » :

« Sieu for¢o countent de véire que vostis esfors soun pas esta en van. // Aveés degu avé for¢o obro per
resouna proun Majourau e tamben un "candidat” que counéisse e que vous gramacio ».

[Je suis trés heureux de voir que vos efforts ne sont pas restés vains. Vous avez di avoir un travail
important pour raisonner bon nombre de majoraux parmi lesquels un "candidat” que je connais et
qui vous remercie].

(Lettre de Galtier a Peyre du 9 juin 1952)
Galtier ne cache pas sa joie d’avoir ét€ nommé majoral et Peyre le remarque :

« Me semblo, qu’aro que sias Majourau, sias countent de [’éstre. Tout vai ben. // Uno despacho de
Teissier m’aprengué la quadruplo vitori. [...] Mai de que se sarié arriba se despiéi quauqui mes
aviéu pas secuta proun de gént ? Eli, vesien adeja dous séti, beléu tres, a ’enemi ! // L’ enemi vai
coumenga de s’aboulega per [’an que ven. Faudra teni d’a-ment ».

[Il me semble que vous étres a présent heureux d’étre majoral. Tout va bien. // Une dépéche de
Teissier m’a appris la quadruple victoire. Mais que serait-il advenu si depuis quelques mois je n’avais
pas sollicité les personnes jusqu’a les importuner ? Eux voyaient déja deux sieges, peut-étre trois a
I’ennemi. // L’ennemi va commencer a bouger pour 1’année prochaine. Il faudra surveiller cela de
pres].

(Lettre de Peyre a Galtier du 12 juin 1952)

Peyre est un maitre en matiére de manceuvre de I’esprit humain. Ce « Tout vai ben » sonne comme
un cri de victoire. Cependant, il ne baisse pas la garde, pas plus qu’il ne cherche a édulcorer son propos.
Nous ne jugerons pas le golit de cette « victoire ». Cela étant, Galtier ne désire pas prononcer I’¢loge de
son prédécesseur comme le veut ['usage, ni se rendre au Congrés de Santo-Estello pour porter le brinde
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[toast.] Il devient un majoral en marge du Félibrige, puis se rapproche dans la période apres Peyre du
mouvement mistralien.

En résumé, pour avoir résisté aux injonctions de Peyre, Galtier finit par succomber, mais avec les
honneurs. Et cette année-1a, les quatre candidats provencaux décrochent la cigale devant trois candidats
languedociens qui é€taient, eux aussi, en compétition, ce qui provoque la démission de Pierre-Louis
Berthaud qui reprend sa cigale quelques mois apres. Peyre avait gagné « sa » bataille.

Au mois d’octobre 1952, I’abbé Marcel Petit publie le premier ouvrage d’ethnologie de Galtier et
met, sous le nom de I’auteur, en téte de la couverture et sur la page de couverture interne, les mentions
« Majoral du Félibrige / Premier Prix Mistral », ce qui déplait a Galtier car il semble que I’abbé Petit
n’avait pas demandé son avis a 1’auteur pour ce faire. La remise de cigale approche, Peyre décline
I’invitation que Galtier lui a adressée ainsi qu’a son épouse Amy Sylvel. Il lui écrit : « Lou 31 d’avoust,
a Sant-Roumié, deu m’estre remesso la cigalo d’or. Es Marceu Bonnet qu’a engimbra aco. Que me peso
e me languisse que fugue fa »'°7, [Le 31 aofit, 2 Saint-Rémy, on doit me remettre la cigale d’or. C’est
Marcel Bonnet qui a organisé cela. Cela me pese et j’ai hate que ce soit fait]. En revanche, le compte-
rendu qu’il fait de la cérémonie au cours de laquelle son amie, 1’écrivaine Marie Gasquet!®, épingle sur
sa poitrine la cigale « de Durengo », « de Durance », est des plus ¢loquents, Galtier en parle dans une
lettre en date du 18 septembre 1952 : « Uno flamo journado, facho a la fes de grandour e de simpliceta
e touto pastado d’amista. M esperave pas a quaucaren de tant ufanous », [Une riche journée, faite a la
fois de grandeur et de simplicité et pétrie d’amitié. Je ne m’attendais pas a quelque chose de si
merveilleux].

Michel Benedetto, qui demeure dans les Alpes-de-Haute-Provence, a été le dernier a se voir
attribué¢ cette cigale en 2008, a la suite de Charles Galtier. Dans son laus, son éloge, que tout
récipiendaire d’une cigale doit a la mémoire de son prédécesseur, Michel Benedetto dit de Galtier, lors
du Congres de Santo-Estello I’année suivante :

« De dela d’éstre un autoudidate tradiciounau, Carle Galtier fugue tamben un ome de reneissenco
que descurbigue soulet lou sant Signau e que begué lis estrambord de la Coupo Santo avans que de
n’en couneisse li vertu ».

[En plus d’étre un autodidacte traditionnel, Charles Galtier fut aussi un homme de renaissance qui
découvrit seul le saint Signal et qui but I’enthousiasme a la Coupe avant d’en connaitre les vertus].

(Extrait de 1’¢loge de Charles Galtier prononcé par Michel Benedetto
a la Santo-Estello de Salon le 31 mai 2009)

L’expression « sant Signau » vient du poeme que Frédéric Mistral a chanté le 23 mai 1904, pour
féter le cinquantenaire du Félibrige : « Au front de la Tour-Magno / Lou sant signau es fa », « Au front
de la Tour Magne, le saint signal est fait » (vers 63-64).

Cet épisode de la vie de Galtier trouve un prolongement dans les années suivantes. Déja en 1953,
Peyre se rappelle au bon souvenir de Galtier :

107 Lettre de Galtier a Peyre du 29 aoit 1952.
108 Marie Gasquet (1872-1960), filleule de Frédéric Mistral qui I’avait surnommeée « 1'Impératrice du Soleil », est la fille du
poete provencal Marius Girard (1838-1906), majoral du Félibrige. Marie Gasquet a été reine du Félibrige en 1892. Elle se

marie avec Joachim Gasquet en 1896. Elle écrit son plus beau roman sous le titre Une enfance provengale, en 1926.
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« Coume lou sabes emai fagues semblant de I’oublida, es pas pér vostre bonur que vous ai buta vers

lou Counsistori, mai per I’aparamen mistralen »'%”.

[Comme vous le savez, bien que vous fassiez semblant de I’oublier, ce n’est pas pour votre bonheur
que je vous ai pouss¢ vers le Consistoire, mais pour la protection mistralienne].

(Lettre de Peyre a Galtier du 14 octobre 1953)

Son ingérence dans les affaires félibréennes a été telle qu’en 1954, pour justifier ses interventions
dans la nomination des majoraux il a di (ré)intégrer le Félibrige : « Me siéu fa iscriéeure au Felibrige...
éro necite, que trop de gént me reprouchavon de parla de deforo »''°, [Je me suis inscrit au Félibrige. ..
c’était nécessaire car trop de gens me reprochaient de parler depuis I’extérieur]. Ce sera le combat de
Peyre jusqu’a son dernier souffle, une lutte dans laquelle il entraine Galtier malgré lui.

199 Dans L’Astrado n® 25 (1990, p. 225 et note 56, p. 237), Peyre affirme dans sa lettre du 10 septembre 1954 & Pierre Julian
qu’il était félibre depuis deux ans. Nous n’avons retrouvé aucune trace de cela dans les archives du Félibrige.

110 T ettre de Peyre a Jean-Calendau Vianés du 8 mai 1954. Cette année-1a, Marcelle Drutel tente de faire exclure Peyre du
Félibrige (preuve qu’il était bien inscrit au cartabeu). Elle n’y réussit pas sur le motif qu’un félibre, quel qu’il soit et pourvu

qu’il soit a jour de sa cotisation, a le droit d’exprimer sa pensée.
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3. L'ceuvre de Charles Galtier et son contexte linguistique

Au début du chapitre 4, I’ceuvre de Galtier est présentée dans son ensemble et cette présentation
met en évidence la pluralité des genres.

3.1. Pourquoi et comment écrire en langue d’oc ?

Cette question nous est venue a ’esprit au sujet de Galtier, mais nous nous la sommes posée
souvent au gré de nos lectures pour d’autres auteurs de langues d’oc.

Cependant, a peine posée, la question est a considérer sous un autre angle. Et ¢c’est Max Rouquette
qui balise notre chemin. Max Rouquette distinguait 1’oralité et 1’écrit et ne les traitait pas de la méme
facon dans son ceuvre. Il avait une fagon personnelle d’intégrer la tradition orale dans ses écrits, par son
style et par I’utilisation de la dislocation a gauche et il écrivait comme on parlait. Il distinguait la culture
dite « populaire » qu’il qualifiait de tradition orale de la culture « savante » qu’il définissait comme une
culture de I’écrit. Soulignons qu’il n’est pas le seul écrivain d’oc dans ce cas, aux c6tés de Bodon, Yves
Rouquette, etc., mais c’est lui qui nous met face a notre insuffisance car la vraie question ne concerne
pas que I’écriture, mais ce qui vient avant, ¢’est-a-dire I’oralité. Donc pourquoi parler et écrire en langue
d’oc ? est la vraie question. Et méme au-dela, pourquoi penser en langue d’oc ? La question se pose-t-
elle différemment dans le cas d’une langue transmise et d’une langue apprise ? Nous n'allons pas tenter
de répondre a toutes ces questions et allons rester dans le domaine de la littérature, puisque c’est ce qui
nous intéresse dans le cas de Galtier.

Certains des écrivains d’oc ont avancé des réponses a cette interrogation. Nous serons amené dans
les lignes qui suivent a confronter leurs explications au cas de Charles Galtier. Cependant, la question
peut se poser a deux niveaux différents. On peut d’abord essayer de répondre a celle que se pose Philippe
Gardy en ouverture de la préface de son livre Une écriture en archipel :

« En se rappelant que toute littérature est, d’abord, littérature d’une langue, et que le destin de cette
langue, quand il est particuliérement problématique, pése de tout son poids sur celui de la littérature,
qu’il modele et infléchit au gré de ses malheurs et ses manques accumulés ? »

(Gardy, 1992, 11)

Philippe Gardy se questionne aussi sur 1’origine de la matiere dont s’est nourrie la littérature
occitane depuis « de nombreux siecles » ainsi que sur les liens de solidarité « propres a leur univers
linguistique que peuvent avoir tissés les écrivains d’oc entre eux, pour lutter contre la pesanteur des
modéles dominants et trop tyranniques parce qu’a sens unique » (Gardy, 1992, 11). A son avis, les
écrivains de la seconde moiti¢ du XX° siecle ont été soumis a ces interrogations car sans cela ils n’en
seraient pas venus a écrire en langue d’oc. Les réponses peuvent relever du conscient ou de I’inconscient,
mais ces interrogations ont des exigences auxquelles les écrivains ont dii se soumettre.

A un moindre niveau, la question est souvent un objet de débat et on se la pose pour soi-méme. De
grands €crivains et chercheurs occitans, parmi lesquels Philippe Gardy déja cité, Philippe Martel, Robert
Lafont, Max Rouquette, Jean Bodon, Roland Pécout, , Marcelle DelpastreYves Rouquette et d’autres,
donc pas seulement que des écrivains, se la sont posée avant nous. Yves Rouquette a déclaré « un amour
immodéré pour le patois » (Yves Rouquette, 1986, 83). De Philippe Martel, nous tenons que dans son
cas, c’est a la suite de la lecture d’un article de mauvaise qualité paru dans le journal de la paroisse de
Barcelonnette, qu’a 1’age de quinze ans, il fit le choix de s’orienter vers la langue maternelle, ne se
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rappelant plus pour quelle raison. Il cite aussi le cas de Robert Lafont qui dit que dans son cas seul un
psychanalyste pourrait expliquer son rapport a la langue, bien que celui-ci a écrit dans Li Camins de la
saba : « La talent d’escriure me peguguesse, me la passariau en francés... », [Si I’envie d’écrire me
chatouillait, je la ferais passer en francais...] (Lafont, 1965, ch. 1), évoquant la justification du choix
linguistique. Nous ne perdons pas de vue qu’il serait imprudent d’assimiler le narrateur a 1’auteur.
D’autant que 1’auteur, dans sa courte préface, nous transmet un pacte autobiographique ambigiie :

« Seria una autobiografia ? I a d’aquo, forca. I a tanben la part d’ojectivacion, dins la creacion,
ont un personatge se destria de son autor, ne perlonga de tissas, vai mai luen que non pas eu, e mai
autrament, dins lo drama de viure, dins lo drama de [’epoca ».

[Ce serait une autobiographie ? Il y a de ¢a, beaucoup. Il y a aussi la part de subjectivité, dans la
création, ou un personnage se distingue de son auteur, il en prolonge les manies, va plus loin que lui,
et différemment, dans le drame de la vie, dans le drame de 1’époque].

(Lafont, 1965, préface)

L’on reste un peu sur notre faim, méme si, a notre avis, en ce qui concerne I’idée exprimée au
chapitre premier, la balance penche du c6té de 1’autobiographie. Dans notre propre cas, nous ne jouons
pas une carriere d’écrivain comme cela fut le cas de Charles Galtier et d’autres écrivains et notre
positionnement par rapport a la langue part d’un esprit militant, lui-méme né de I’injustice de voir la
fagon dont la littérature occitane est traitée, malgré sa diversité et sa richesse. Et notre conviction n’a
fait que se renforcer apres I’avoir abordée et étudiée. Celle qui a été nagucre la sceur ainée de la littérature
frangaise n’a jamais bénéficié de la part de la Capitale du méme régime que celui réservé a cette dernicre,
cela dit sans que soit affectée notre appréciation pour la littérature frangaise. Philippe Martel nous a dit
aussi au cours de I’un de nos entretiens : « Cela peut survenir a la suite d’une rencontre, de la lecture
d’un livre, de I’écoute d’un texte et il semble que dans les raisons qui ont mené a des choix, les causes
profondes peuvent nous échapper. » Alors pourquoi écrire en Oc ? Bernard Giély, auteur de neuf romans
exclusivement rédigés en provencal, ne tergiverse pas : « Ma langue est le provencal. Pourquoi écrire
dans une autre langue ? » Roland Pécout déclarait, au carrefour du journalisme et de la prose poétique :

« Jai fait plusieurs voyages en Orient, a des moments charnic¢res de ma vie. J’avais envie de dire ces
expériences, et 1’écriture m’en est venue en occitan, parce que 1’occitan est pour moi, et ce n’est pas
un cliché, la langue du cceur. Quand on est bilingue, il y a une langue plus prés de I’inconscient que
’autre. J’ai écrit des articles journalistiques en francais sur 1I’Orient, mais la rencontre entre le voyage
et le surgissement de I’inconscient, ¢’était en occitan qu’il fallait que ca sorte. C’est a cette occasion
que j’ai, pour la premiére fois, travaillé vraiment ’écriture » !,

(Pécout, 1986)

11 est de fait que la langue appartient a tout le monde. La parole, elle, est la fagon dont un individu
se I’approprie. Pour Pécout, la vraie beauté est dans ce que cette parole rajoute a celle percue en Orient.
Comme le note Jean-Frangois Teisseire dans la préface de la réédition en un volume, en 2013, des deux
précieux volumes de Portulan (premiere édition : 1978 et 1980) de Roland Pécout : « E lei culturas
minoritarias, totjorn secutadas, soun mantengudas sota un cuberceu de marginalitat que lo demai dau
mond pot pas imaginar », [Et les cultures minoritaires, toujours persécutées, sont maintenues sous un
couvercle de marginalité que le reste du monde ne peut pas imaginer] (Teisseire, in : Pécout, 2013, 8).

1 Déclarations de Roland Pécout dans un entretien publié en 1986 par le CRDP de Montpellier, dans « Quelques aspects du
traitement de 1’espace dans Portulan » de Roland Pécout, Actes du colloque « Nouvelle recherche en domaine occitan »,
réunis et édités par Hervé Lieutard et Marie-Jeanne Verny (Montpellier, C.E.O., Université Paul Valéry, collection Lo gat
negre”, 2003, pp. 57-75.
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Les Occitans et les Tibétains — ils ne sont pas les seuls — victimes d’un véritable ethnocide le savent
mieux que quiconque et il y a 1a de quoi réveiller les consciences quand on sait que, pour certains, méme
le droit de vie est remis en cause. Et pour Pécout, bien qu’issu d’une culture bilingue, seule la langue
originelle — « una lenga eiretada e rapugada », [« Une langue héritée et grapillée »] (Teisseire, in :
Pécout, 2013, 8) — ¢était capable de parler de cela avec force. Et il est difficile pour un écrivain de plaider
la cause des langues minoritaires et prétendre convaincre son auditoire ou son lectorat en s’exprimant
seulement dans la langue dominante. En conséquence, il est toujours délicat de traduire une ceuvre
pensée dans une langue dans une autre langue. Robert Lafont a écrit : « Que 1’occitan serve a révéler cet
Orient vrai et mythique a la fois, c’est naturel pour Pécout » (Lafont, in : Révolution, 1981)'12,
Marie-Jeanne Verny, qui s’est livrée a I’analyse de I’ceuvre de Roland Pécout'!?, relie le sujet a la

langue d’écriture :

« D'ailleurs, c'est entre autres par le choix du sujet que Portulan suscita l'intérét de la critique
occitaniste au moment de sa parution. On y salua le refus de l'enfermement géographique, la
libération de la langue choisie - 1'occitan - par rapport a son espace de référence ; on parla de
"déterritorialisation" géographique. Robert Lafont écrivait en 1979 dans son ouvrage Nani Monsur'"
: « ...legisse Roland Pecot qu'es a nos donar la prosa mai adulta, mens enrasigada, mai "forabanda"
e nomada que podiam esperar », [... je lis Pécout qui nous offre la prose la plus adulte, la moins
enracinée, la plus "expatriée” e nomade que nous pouvions espérer].

(Verny 2002)

Mistral n’a-t-il pas déclaré que si ¢a n’avait pas été pour étre compris des franchimands'"®, « ... je
me serais bien gardé d’attacher aux ailes de mes strophes provencales le plomb de leur traduction
frangaise » !¢ (Pierre Fabre, 2018, 78-89). I est vrai que la question se posait différemment a la fin du
XIX¢ siecle et au cours du siécle suivant. Cependant, a cette question, 1’écrivain Gaston Paris a répondu,
dans son ouvrage Penseurs et Poetes : « Roumanille avait raison : Mistral n’aurait pas été en frangais le
grand poete qu’il est en provencal, parce que toute sa fagon de sentir la nature et de comprendre la vie
¢tait fonciérement provencale et ne pouvait par conséquent trouver qu’en provencal sa pleine
expression. » (Paris, 1896, 16). Pour Mistral, la langue était la manifestation de la pensée humaine.
Comment la concevoir dans un autre parler, dans une langue autre que le provengal ? Une remarque qui
rejoint les positions tranchées de Giély. Finalement, n’est-ce perdre du temps a chercher une réponse a
cette question ? Le fait ne se suffit-il pas a lui-méme ? Une réponse est-elle vraiment nécessaire ? Donc,
la question a-t-elle un sens ?

112 Ces propos de Robert Lafont, qui figurent dans 1’édition compilée des deux volumes de Portulan parue en 2013 (p. 278),
sont ceux qu’il avait écrit dans la revue Révolution du 10 juillet 1981.
113 Thése de Marie-Jeanne Verny (sous la direction de Philippe Gardy).
114 Ce livre de Robert Lafont est un pamphlet autobiographique qui commence quand 1’auteur quitte les murs blancs et les
toits roses de Nimes a I’été 1936 quand ses parents allaient s’installer & Lons-le-Saulnier (Jura).
115 Franchimands, ¢’est-a-dire Frangais du Nord ne parlant pas la langue d’oc.
116 Lorsqu’il est question des traductions en langues étrangéres de 1’ceuvre de Mistral, Pierre Fabre fait le choix de considérer
d’abord les traductions en frangais allant a donner la préférence aux traductions exécutées par Mistral lui-méme. Roumanille
écrivait a Victor Duret, nous dit Pierre Fabre, dans une lettre du 4 février 1858 : « Mistral a terminé Mireille, il en a fait une
traduction mot a mot, ce qui I’ennuie. » Mistral n’avait d’autre but que d’étre compris et pour cela, le mot a mot permettait
de comprendre « les locutions qui sont réellement du cru ». Etre compris, c’est ce que Mistral expliquait dans une lettre
adressée a Gabriel Azais de Béziers, le 28 juillet 1860, par ces mots : « Si j’avais été sir de trouver a Paris quelques hommes
capables, comme vous, de me juger d’aprés mon texte, je me serais bien gardé d’attacher aux ailes de mes strophes
provengales le plomb de leur traduction francaise. Mais vous savez de quel dédain les hommes du Nord écrasaient notre
pauvre langue jusqu’au jour de mon succés inespéré. Au risque de se casser les reins, il fallait par une traduction littérale les
forcer & me lire et & reconnaitre que notre langue était bien plus latine et plus expressive que la leur. Nous n’avons d’autre
vue dans nos traductions que d’épargner aux étrangers qui veulent bien s’occuper de nous le maniement fastidieux du
dictionnaire. »
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A I’époque de Galtier, la question de la langue se pose de fagon différente. Au tout début du XX°
siécle, de nombreux enfants qui fréquentent 1’école de la République ne parlent pas en frangais et pour
leurs parents, ce n’est pas le plus urgent dans leur éducation, puisqu’au moment des récoltes ou des
moissons qui arrive en période scolaire, les enfants sont autant de bras en plus dans les champs et ils ne
vont pas en classe pendant cette période. La langue maternelle a été chassée des cours de récréation, les
lois Ferry de 1881 et 1882 ont fait leur effet et le « signal » a achevé de dissuader les plus tétus
d’entretenir la pratique du « patois ». Nous n’avons guere de traces d’une résistance populaire a cette
pratique, malheureusement intégrée dans la conscience humiliée des locuteurs. Pourtant, en dehors des
murs de 1’école et chez eux les enfants s’expriment avec les mots de leur langue maternelle, la seule
connue par leurs parents, la langue du travail, de la rue et de la maison. La Guerre de quatorze avec
1 400 000 morts enraye de facon irréversible la transmission familiale. La-dessus, il y avait encore une
dose d’autodénigrement, « d’auto odi », comme disait Robert Lafont, dont les représentations ont encore
la vie dure, malgré le livre commun!!” qu’ont publié Carmen Alén-Garabato et Romain Colonna.
Publication tardive — décembre 2016 — de cette premicre ceuvre sur un sujet déja ancien révélé par Robert
Lafont, sans compter qu’il faudra plus d’un livre pour taire tous les stéréotypes, idées regues et
représentations.

Bien qu’a Eygalieres en général et chez les Galtier en particulier la pratique du provengal dans
I’oralité est courante, le francais est bel et bien répandu. Et la question du choix du provencal par Galtier
en tant que langue d’écriture est légitime, d’autant que nous sommes au cceur d’un conflit diglossique,
la langue d’oc étant une langue dominée. Comme le dit Philippe Gardy d’une fagon générale, ce choix
a ¢té probablement renforcé par « un sentiment de dépossession, conséquence de la francisation en
marche », (Gardy, 1996, 12). Quand Galtier se met a écrire, si le sentiment de dépossession est encore
trés vif dans certains esprits, le processus de francisation, lui, est déja bien abouti. Ferdinand de Saussure
disait que pour naitre, une langue n’avait pas besoin d’acte de naissance et une langue ne meurt pas parce
que cela a été décidé. Ecrire est alors un moyen de freiner la chute, une fagon de faire reculer 1’échéance
d’une fin annoncée. Quoiqu’il en soit, faire le choix de la langue d’oc comme langue d’écriture, c’est
défier la loi du marché qui ouvre une voie royale — ou presque — au francais. Résumer I’association entre
le désir d’écrire et le faire en occitan dépasse la volonté militante.

Quant a nous-mémes, pourquoi faire le choix de lire la littérature de langue d’oc ? Car enfin, si
une littérature prétend exister, encore lui faut-il un lectorat pour motiver les auteurs qui auront a écrire
sur des sujets susceptibles d’intéresser les locuteurs capables de lire la langue d’oc!'®. La question se
pose donc autant a 1’adresse de ceux qui écrivent que de ceux qui lisent. Autre aspect de cette
problématique, la critique. Max Rouquette a confi¢ a Henri Giordan : « La critique occitane n’existe
pratiquement pas. » (Max Rouquette, 2012, 317). Il ajoute qu’ « il est vrai que la marge de manceuvre
est réduite, entre les louanges visant a satisfaire les besoins de la cause d’un c6té, et les réglements de
compte de I’autre, sans omettre le faible nombre de parutions qui ne I’encourage pas » (Max Rouquette,
2012, 317). Pourtant, le fait est 14, la langue d’oc a ses défenseurs qui ne renoncent pas, méme si chacun
a tendance a se croire seul et malgré des périodes de silence littéraire réguliéres qui ont vu la langue
renaitre de ses cendres, aidée, il est vrai, par quelques esprits éclairés qui ont pris I’initiative de

7 [’auto odi ou la haine de soi est une notion qui concerne tous les domaines de la société. L autodénigrement a fait son
apparition dans le domaine de la sociolinguistique dans les années soixante avec le catalan Rafael Lluis Ninyoles (1943-
2019) qui I’a évoqué dans son livre intitulé Conflicte lingiiistic valenci. Robert Lafont 1’a repris et I’a largement introduit
dans le terminologie sociolinguistique francgaise dans les années soixante-dix.
'8 On se souvient de I’entretien que Lamartine eut avec Reine Garde, couturiére nimoise qui officiait & Aix-en-Provence et
qui eut le front de dire au maitre que ce que les grands écrivaient n’intéressait pas le petit peuple. Lamartine en convint et il
écrivit Genevieve en 1850. Le livre raconte la vie d’une femme de chambre et dans la préface Lamartine transcrivit son
entretien avec Reine Garde.
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renaissances, mais compris par une affluence de suiveurs conquis et té€tus, parmi lesquels Charles Galtier.
Pourquoi s’acharner a fermer les portes du temple de la langue d’oc, alors qu’elle draine toujours de tres
nombreux visiteurs et montre avec pertinence qu’elle veut durer dans « un dilemme de mort-résurrection,
de forces contradictoires, entre équilibres et déséquilibres permanents »''°, pour reprendre les mots de
Philippe Gardy (Gardy, 1996, 20). Prise en étau dans un réseau de forces contradictoires, la langue résiste
et fait un pied-de-nez au temps qui passe.

De I’entretien qu’a eu Max Rouquette avec Henri Giordan'2°, nous retenons ces propos de 1’auteur
de Verd Paradis, comme dans celui des hommes de sa génération, que « ce qui a retenti d’un bout a
I’autre de I’ceuvre et de la vie de Mistral, c’est I’appel a la conscience occitane. Je 1’ai violemment
ressenti » (Max Rouquette, 2012, p. 313). Autant dire que Mistral, en créant une prise de conscience,
avait atteint son but, bien que le message n’a pas été recu dans tous les recoins de Provence et encore
moins sur I’ensemble des terres d’oc avec la méme force. Il ne reléve pas de notre compétence
d’expliquer pourquoi, méme si nous pensons que le pouvoir fédérateur d’un hymne est surtout li¢ a sa
simplicité, son accessibilité. Peut-étre La Coumtesso, la Comtesse %! s’est-elle montrée trop inaccessible.
Quant a son choix de la langue, Max Rouquette, que caractérisent 1’¢légance du langage, nous livre une
vision qui est proche de celle de Roland Pécout :

« Le frangais ne m’a jamais tenté. Je suis trop pres des étres et des choses. Sept cents ans de régne et
d’intellectualisme forcené I’ont étiolé. Une langue exsangue, qui craque sous les pressions techniques
et anglo-saxonnes, vidée par I’abstraction au point de ressembler beaucoup plus a une algébre qu’a
un langage. Jamais le francais ne m’aurait permis de dire ce que je sentais. [...] Il n’y a jamais eu
pour moi de probléme de choix entre le frangais et I’occitan. Le francais m’était extérieur, étranger.
Dés I’adolescence, et sur la lancée de Mistral et de Dante, je savais que 1’occitan était la seule langue
que j’utiliserai pour exprimer ce que j’aurais a dire ».

(Max Rouquette, 2012, 313-314)

Certains écrivains, dont 1’écriture s’est affirmée vers la moitié du XX° siécle, c’est le cas de Louisa
Paulin, ont rencontré leur langue maternelle sur le chemin de Damas. Ils n’ont jamais opéré un demi-
tour. Pour Fernand Moutet (1913-1993), Max-Philippe Delavouét (1920), Marcelle Delpastre (1925), ou
Robert Lafont (1923) nés une génération apres Max Rouquette ou peu s’en manque, comme pour Joan
Bodon, Yves Rouquette (1936) et Joan Larzac (1938), I’occitan était leur langue dés 1’origine et la
question du choix ne s’est pas posée. 4 fortiori pour les auteurs contemporains de Joseph d’Arbaud ou
de Michel Camelat. Les auteurs nés proches de la moiti¢é du XX° siécle, Joan-Peire Ganhaire, Florian
Vernet, Max Lafargue, Jean-Pierre Reydi, Jan dau Melhau, Roland Pécout, Jean-Claude Forét, pour ne
citer qu’eux, ont fait le choix de la langue d’oc et ont di cultiver ont da travailler leur pratique de la
langue en méme temps que le travail de 1’écriture.

119 Nous évoquons des forces mystiques car ayant entendu sonner les mots de cette langue dans nos dix ans chez nos arriére-
grands-parents, nous nous étions fait la promesse de I’apprendre un jour. Les mots prononcés par nos devanciers sonnaient
encore dans notre téte comme nous les avions entendus. A quoi doit-on la concrétisation d’une idée soixante ans aprés son
éclosion ?
120 Voir la retranscription dans la traduction de Verd Paradis 1 & 2, pp. 307-327 (1980).
121 « La Coumtesso » est 1’un des poémes du livre de Frédéric Mistral intitulé Lis Isclo d’Or (1875). Ce poéme allégorique
raconte I’histoire de langue d’oc qui est une comtesse que sa sceur, la langue frangaise, a enfermé dans le cloitre d’un couvent.
Ce poeme cite les mots de Mistral : « Ah ! se me sabien entendre ! / Ah ! se me voulien segui ! », « Ah'! si I’on voulait
m’entendre ! Ah ! si I’on voulait me suivre ! », mots gravés dans la coupe que les Catalans offrirent aux Provencaux. Le
poéme est dédié a Victor Balaguer (1824-1901), homme politique qui fut a ’origine de la commande de la coupe ciselée par
le statuaire Louis-Guillaume Fulconis pour remercier les Provengaux de leur accueil et de leur soutien lorsqu’il était en exil
en France. Mistral cite les mots que Balaguer choisit pour les faire graver sur la coupe : « Morta duhuen qu’es, mes jo la
crech viva », « On dit qu’elle est morte, mais moi je la crois vivante ».
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Pour Galtier, la réponse n’est pas immédiate. Elle est méme plurielle dans ce qui le motive. Galtier
met trés tot ses pas dans ceux de Mistral, fidele a sa pensée et cela pourrait suffire pour expliquer son
choix initial.

Il n’a jamais été plus précis pour expliquer son choix, en tous cas, pas autant que ne 1’a ét¢ Max
Rouquette. Avant I’envoi de sa premiére lettre a Sully André Peyre, il était attiré par 1’écriture, sentait
en lui des dispositions naturelles et fut encouragé par sa mere et son entourage, surtout Ludovic
Souvestre. Sa rencontre avec Jorgi Reboul lui mit le pied a I’étrier de I’ethnologie (cf. Le Trésor des jeux
provengaux), tandis que sa rencontre avec Peyre, qui devient son maitre et son ami, lui a ouvert les portes
de la littérature dans sa revue trilingue Marsyas. Cependant, en marge de 1’écriture sensée lui apporter
ce qu’il désire, a savoir un statut de poete-écrivain reconnu, Galtier fa été entrainé dans un tourbillon de
militantisme, de prises de positions, d’implications parfois forcées, de considérations dressées au
cordeau de ’intolérance et de I’intransigeance qui ne lui correspondaient pas et qui 1’¢loignent de son
premier désir, créant chez lui contrariétés et tensions. Il a dii se montrer résistant a certaines pressions,
alors méme que 1I’époque est porteuse de promesses. Faire partie de la poignée de personnes impliquées
dans les grandes décisions n’est pas fait pour lui déplaire, méme si la situation le dépassait parfois. Il
reste fidele a la cause en laquelle il croit. Peyre se montrant tres directif, Galtier lui étant redevable, ce
dernier a ét¢ cependant amené a tenir té€te a son mentor, au risque de le décevoir, ce qui n’a pas manqué
de se produire et il revient a I’amitié d’effacer bien des écarts. Cette expérience a eu I’avantage de le
mettre en appétit et il se met au service de la Cause, d’autant qu’il se montre consensuel et clairvoyant,
en sachant qu’il doit — il le désire aussi — mener sa lutte en résistant solitaire, car ce que Galtier voit, il
est seul a le voir. Il est donc aussi le seul capable de nous le révéler, comme le dit Henri Bergson!?? :

« A quoi vise I’art, sinon a nous montrer, dans la nature et dans I’esprit, hors de nous et en nous, des
choses qui ne frappaient pas explicitement nos sens et notre conscience ? Le poéte et le romancier
qui expriment un état d’ame ne le créent certes pas de toutes picces ; ils ne seraient pas compris de
nous si nous n’observions pas en nous, jusqu’a un certain point, ce qu’ils nous disent d’autrui. Au
fur et a mesure qu’ils nous parlent, des nuances d’émotion et de pensée nous apparaissent qui
pouvaient étre représentées en nous depuis longtemps, mais qui demeuraient invisibles : telle, ’image
photographique qui n’a pas encore été plongée dans le bain ou elle se révélera. Le poéte est ce
révélateur ».

(Bergson, 1934, 166)

Cette fonction de révélateur n’est pas exagérée concernant Galtier. Son c6té contemplatif tient, lui
aussi, de la pensée bergsonienne et renforce sa curiosité naturelle. La premiére voie suivie par Galtier a
été celle de la littérature ; la seconde 1’a orienté vers I’anthropologie culturelle. Ainsi, ’art aurait le
pouvoir d’étendre nos facultés de perception :

« Remarquons que D’artiste a toujours passé pour un "idéaliste”. On entend par 1a qu’il est moins
préoccupé que nous du coté positif et matériel de la vie. C’est, au sens propre du mot, un "distrait".
Pourquoi, étant plus détaché de la réalité, arrive-t-il a y voir plus de choses ? On ne le comprendrait
pas, si la vision que nous avons ordinairement des objets extérieurs et de nous-mémes n’était une
vision que notre attachement a la réalité, notre besoin de vivre et d’agir, nous a amenés a rétrécir et
a vider. De fait, il serait aisé de montrer que, plus nous sommes préoccupés de vivre, moins nous
sommes enclins a contempler, et que les nécessités de 1’action tendent a limiter le champ de la
vision ».

(Bergson, 1934, 167)

122 Nos recherches sur le pouvoir de la contemplation chez le poéte nous ont orienté sur les travaux de la philosophe Simone

Manon a qui I’on doit la connexion avec Henri Bergson (Manon, 2009).
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La motivation de Galtier pour écrire en provengal est plurielle. Dans Galtier, il y a du Pécout, du
Delpastre, du Max Rouquette. Et il y a surtout... du Galtier ! C’est ce que nous allons essayer de mettre
en lumiére a travers son ceuvre, en nous appuyant sur son premier recueil de poésies, Premiero Garbo.

Précisons les difficultés qui sont induites par la fagon de travailler de Galtier.

D’abord, la chronologie de 1’écriture de ses textes et recueils est quasiment impossible a établir.
En effet, les poémes ont été écrits a des dates différentes et les recueils n’ont été publiés que plus tard.
Et il semble, pour les avoir comparées avec leur version manuscrite, quand cela a été possible, que la
version originale des poémes est identique avec celle qui figure dans les recueils, avec trés rarement, de
menus différences. On peut déplorer que son ceuvre n’ait connu qu’une publication tardive, seule
L’Astrado de Louis Bayle, revue créée en 1965, semble avoir tenté de s’opposer au silence, ainsi que les
¢ditions de Prouvengo d’Aro, pour une moindre part. Cela induit un premier niveau de difficulté pour
suivre I’évolution de la pensée de I’auteur

Ensuite, Galtier s’est exprimé dans une palette de genres différents : poésie, prose, contes &
nouvelles, romans, théatre (comédie, farce, drame), émissions de radio et de télévision et ethnologie.
Dans ses fonctions, il a été écrivain, poéte, dramaturge, muséologue, animateur de radio et télévision et
ethnologue rattaché au Centre National de la Recherche Scientifique (CNRS). Il travaille a cheval sur
plusieurs domaines, ce qui ajoute un autre niveau de difficulté, quant a savoir quelles idées nourrissent
les autres.

Pour finir, bien que Peyre ait conseill¢ a Galtier de ne courir qu'un liévre a la fois, il persiste a
travailler en multi taches. Il engrange d’importantes notes manuscrites vers lesquelles il revient plus
tard'?3. Il n’est pas rare de le voir simultanément occupé a la rédaction d’une farce, d’un conte, d’une
poésie ou d’un roman, tous ces genres étant alimentés par le fruit de ses recherches et de ses observations
ethnologiques.

Cette somme de faits n’a pas facilité le choix de I’approche idéale a envisager pour I’étude critique
des textes. Nous le signalons parce que cette situation nous a contraint a quelques répétitions.

Nous aurons certainement répondu a la question posée en titre du paragraphe et peut-Etre un peu
au-dela, bien que des pistes soient encore a explorer.

3.2. Le provencal rhodanien de Charles Galtier

3.2.1. Généralités

Nous avons vu au chapitre précédent quelques généralités concernant le provengal. Dans les lignes
qui suivent nous allons examiner les particularités du provengal rhodanien employé par Charles Galtier.
Nous nous sommes permis d’aborder, dans le cadre de recherches littéraires, le domaine de la
linguistique qui enrichit le domaine littéraire. Parler, lire et écrire la langue d’oc quelle que soit sa
variante ou 1’'une des autres langues romanes nous ouvre les portes d’une littérature richement variée.
Connaitre les mécanismes de cette méme langue dans les secteurs de I’oralité et de 1’écrit nous rapproche
de ses origines et ajoute a notre savoir une plus-value insoupgonnée jusque-la. Mais pour en arriver a ce
stade, I’on se trouve face a des ouvrages souvent complexes a décoder. Edouard Bourciez fait partie des
références dans ce domaine, comme Ferdinand de Saussure, Jean Boutiére, Eduard Koschwitz et Jules
Ronjat, cette liste n’étant pas exhaustive, loin de 1a. Pierre Bec, éminent linguiste romaniste, a écrit, dans

123 Nous avons trouvé un grand nombre de notes manuscrites au CERCO d’Arles et Lucien Perret, son neveu, en a conservé
une partie.
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la préface de ’ouvrage didactique du dialectologue Jean Alli¢res : « La "fragmentation” de ’espace
occitan n’est-elle pas comme un reflet en miniature de la grande "fragmentation” romane ? » (Bec, in
Allieres, 2001, IX). Ainsi le territoire sur lequel se parle la langue d’oc serait une maquette a échelle
réduite des langues romanes européennes. Il est vrai que la multiplicité des parlers de la langue d’oc est
un domaine d’étude appréciable et aborder la romanistique comparée de ce domaine, c’est un peu
s’abreuver a la source de ces langues, toutes nées de la méme mere, dans le méme temps et le méme
espace.

Faire 1’¢tude littéraire de 1I’ceuvre d’un auteur nous ameéne naturellement a nous intéresser a la
langue dans laquelle il a choisi de s’exprimer. On peut éviter de le faire car apres tout, n’étant pas
linguiste, on peut se limiter a 1’étude critique des textes en se disant que I’analyse de la langue dans
laquelle ils sont écrits est une autre étude a mener.

Si I’on décide malgré tout de le faire, le compromis sera bien siir, inévitable, car on ne peut pas
écrire une these sur 1’étude linguistique approfondie de la langue employée par un auteur — en supposant
que I’on en serait capable — dans la thése dont le but est 1’é¢tude littéraire de 1’ceuvre de cet auteur.
Cependant, comprendre les mécanismes de la langue utilisée par un auteur, chercher a savoir comment
il s’est appropri¢ la langue et les raisons qui I’ont motivé a s’exprimer dans cette langue sont des points
qui permettent d’aller plus loin dans ce que I’on peut en dire. Contourner cette phase revient a priver le
lecteur d’une partie du profil de I’auteur et donc de 1’ceuvre, et &tre soupgconné d’avoir exécuté un travail
inachevé. Jusqu’ici, I’on pourrait le préciser dans la thése et laisser le soin a d’autres d’explorer des
pistes. Mais 1’on sait que bien souvent le contexte historique ou le contexte historique de la langue
employée impactent 1’ceuvre elle-méme. Le cas de Galtier et Peyre le démontre. Si I’on décide de relever
le défi, I’approche la plus évidente pour le chercheur est la déduction qui est la démarche choisie par de
nombreux linguistes, un bon point puisque dans ce cas, 1’approche est on ne peut plus factuelle. C’est
d’ailleurs justement cette approche des faits indiscutables qui nous a inspiré la méfiance car, parfois,
nous avons noté un point de vue et quelques pages plus loin, son contraire, ou peu s’en manque.

Le vocable « rhodanien » est un adjectif qui situe le parler de Maillane « sur les bords du Rhone »,
comme le précise Frédéric Mistral pour justifier 1’abréviation « rh. » qui figure dans son dictionnaire
Lou Tresor dou Felibrige'**. Or le Rhone ne coule pas qu’en Provence. Puis, Mistral précise a
I’occurrence « ajeitiéu » : « La plupart des adjectifs deviennent substantifs au moyen des articles ».
Donc, on peut parler du «rhodanien », mais nous préférons employer le terme de « provencal
rhodanien » pour définir le parler autour de Maillane et d’Eygali¢res. Certaines caractéristiques du
provencal rhodanien sont détectables a Arles, Beaucaire, Saint-Gilles et jusqu’a Aigues-Mortes. La carte
dialectale est complexe a établir de facon juste. En effet, les populations se sont montrées de plus en plus
mobiles au cours du XX° siecle et, pour un méme lieu, la facon de parler a sans cesse évolué. Mais il est
un fait indéniable, le provencal rhodanien comporte des caractéristiques particulieres. Il s’agit donc de
faire le point sur ce que Galtier a retenu de ces particularités.

Frédéric Mistral a congu un provencal dit « littéraire ». L. on sait que Joseph Roumanille n’est pas
pour rien dans 1’élaboration du mistralien écrit. Priver la langue de la marque de I’infinitif, de celles du
participe passé et du pluriel furent autant de décisions a prendre. Aussi, de nombreux désaccords se
manifestérent et Mistral le dit a plusieurs reprises a Joseph Roumanille :

« A Roumanille, Le 9 janvier 1852

Je suis converti au systéme Crousillat | Vous allez dire que je suis une vraie girouette, un caméléon,
le plus versatile des hommes, plus changeant que les destins et les flots, c'est ainsi : alea jacta est !
Ah ! quels regrets ! quels amers regrets, et pour vous et pour moi ! si vous saviez, a présent que le
bandeau est tombé, si vous saviez combien ridicule me parait notre orthographe ».

124 Liste des abréviations du dictionnaire, chapitre des abréviations.
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(Frédéric Mistral, Mémoires et Récits, Raphéle-Les-Arles, C.P.M. Marcel Petit, 1981, 926)

Roumanille accepte bon nombre de propositions venant de Mistral, tandis que pour d’autres le
maitre de Maillane semble les accorder a son ami de toujours. Cela n’empéche pas qu’un travail

conséquent a été accompli, qui a fait écrire 8 Emile Ripert :

« Bref, n'écrire aucune lettre qui ne se pronongat, écrire toutes les lettres qui se pronongaient et les
¢écrire comme elles devaient se prononcer, aider par un systéme d'accents le lecteur a prononcer
correctement les diphtongues et a faire tomber 1'accent tonique en bonne place, tel était le systéme
(des félibres) applicable a tous les dialectes de langue d'oc, systéme simple et souple a la fois, qui
donnait une régle sans étouffer les libertés nécessaires a telle ou telle région ».

(Emile Ripert, Le Félibrige, Marseille, éditions Jeanne Laffitte, 2004, 73)

Frédéric Mistral a adopté les substantifs « dialecte » et
« sous-dialecte ». Selon lui, comme il en fait état dans son
dictionnaire Lou Tresor dou Felibrige, la carte des langues se
répartit en :

% Dialectes : le provengal, le languedocien, le gascon,
’aquitain, le limousin, I’auvergnat et le dauphinois.

¢ Sous-dialectes : le rhodanien, le maritime, le nissard et
I’alpin pour le seul dialecte provengal.

Cependant, ce schéma de répartition en dialectes et sous-
dialectes repose sur des notions anciennes et des considérations
qui peuvent sembler désuctes aujourd’hui et surtout étrangere a
la jeune science qu’est la linguistique. Quoiqu’il en soit,
I’histoire le montre, le provengal ne pouvait pas étre considéré
comme une langue et a dii se contenter du statut de dialecte.
Notons que cette vision évolue dans le temps et ne constitue plus
I’essentiel aujourd’hui.

DIALEITE, MALECTE (1. g.), DIALETE, DIA-
LET (nic.), (it. dialectio, esp. dialecto, lat.
dialectus), s. m. Dialecte, v. parla.

Es la formo propro 3 moun dialdite.
A. CROUSILLAT.

Les principaux dialectes de la langue d’Oc
moderne sont : le provencal, le languedocien,
le gascon, l'aquitain, le limousin, "auvergnat
et le dauphinois. Le provencal a pour sous-
dialectes : le rhodanien, le marseillais, 1'alpin
et le nicard. Le languedocien a pour sous-dia-
lectes : le cévenol, le monipelliérain, le tou=
lousain et le rouergat. Le guscon a pour sous-
dialecles : I'armagnagnis, l'aribgeois, l'age-
nais et le quercinois. L'aquilain a pour sous-
dialectes : le béarpais, 18 marensin, le bor-
delais et le bazadais. Le limousin a pour sous-
dialectes : le bas-limousin, le haut-limovsin,
le périgourdin et le marchois. L’auvergnat a
I)oursous—dialecles: le cantalien, le limagnien,

e valaunien et le forézien. Le dauphinoisa

our sous-dialectes : le brianconnais, le diois,

e valentinois et le vivarais. Nous ne mention-
nons pasdans cette classification l#s nombreu-
ses variétés qui servent de transilions aux
dialectes sus-nommés et qui procddent ies
uns et des autres, telsque le biterrois, le nar-
bonnais, le carcassonnais, le castrais, 1'albi-
geois, le grenoblois, le tricastin, ete.

Extrait du dictionnaire de F.
Mistral lou Tresor dou Felibrige

Nous allons, pour ce qui suit, nous concentrer sur 1’oralité, dans le cadre d’une humble étude
synchronique du provengal rhodanien parlé par Galtier. On ne parle pas comme 1’on écrit, pas avec la
méme phraséologie, la méme « grammaire » et la notion de syntagme impacte 1’oralité. La parole qui
part de ’encodage du message par le cerveau de 1’émetteur et va jusqu’au décodage par le cerveau du
destinataire suit un parcours ou les risques d’altération sont nombreux. On peut résumer les étapes du
message oral par le diagramme suivant :

Emetteur

1. Encodage du message par le cerveau
2. Fonction physiologique =» Emission du son.
3. Fonction acoustique =» Transport du son.

4

Destinataire

4. Fonction auditive =» Réception du son
5. Décodage du message.
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D’autre part, si I’on adhére au principe qui veut que la grammaire doit étre prescriptive — on établit
des régles qu’il faut respecter —, dans ’oralité, on rencontre des cas de grammaire descriptive — c’est le
cas quand l'usage définit la régle —, quand la voix du peuple qui parle est entendue par les savants.
L’exemple type déja signalé supra, est en provencal « touti aquéli » qui met en exergue un hiatus que
les locuteurs ¢ludent en pronongant [tutak’eli], alors que cela n’est prescrit nulle part, d’autant que nous
pronongons « toutis ensen » > [t'utizens'en] avec une -s euphonique qui se réalise en /z/. La, nous
sommes plus dans la morphophonologie et la fagon de parler peut impacter la réalisation de certains
sons. Par exemple, la nasalisation peut se faire entendre a des degrés divers, ¢’est-a-dire qu’elle peut étre
partielle ou totale, influencée par le son qui suit la nasale ou la voyelle qui la précede. Se superpose sur
des causes qui relévent de la linguistique le phénomene de sociolinguistique. Pour ce qui est du provencal
rhodanien de Galtier, nous avons la chance de posséder des enregistrements sonores. Cela nous permet
de faire la comparaison langue parlée - langue écrite, en nous limitant a I’oralité de Galtier, et nous nous
appuyons aussi sur le livre de Pierre Vouland (Vouland, 2005) auquel nous ajoutons le fruit de nos
recherches et enquétes sur la linguistique et la sociolinguistique.

3.2.2. Cas d’étude

Nous avons d’abord choisi un extrait du poeme « Lou creirés-ti ? » extrait du recueil intitulé
Tros'?.
LOU CREIRES-TI ? [lukrir'esti]

1 « D’un jour de mai la flour s es'*® espandido [deendg"urdem'aj | lafl'urs’ezespand'ido |

Quau saup quent jour la semené per vuei ?
De tant de niue mounte es ensepelido
Elo a trachi per mau despié dou juei.

g,9ws,owkendg'ur | lasemen’eperv’cej
det’anden’jo | m'ugtezensepel'ido
clatrayf"i | p’erm,owdesp’jedowds’cej | |

5 1é soun vengu li brusc brun dis Aupiho jes'tiveng'e | libr'yzbr'yndizowp'ijo |
Se i’amoura i prim rai dou souléu sejamur’a | ipr'imr’'ajd,owsul’ew |
E i’ai tamben espandi mis abiho, ¢j'ajtanb’enespad’imizab’io
Aquest iver soubrara ‘n pau de meu. ak’estiv’er | soubrar’a’p’owdem’sw | |
Mai que m’enchau aquéu meu que l’eissame m'ajkementf’aw | ak’'ewm’ewkelis’ame
10 Aura serva per li jour que vendran ? ur’aserv'aperlij'urkevendr'a | |
Pousquesse-ti trafega lou sanclame pusk’eseti | trafeg’alusakl’ame |
Sénso jamai véire cala ma fam. s'ensodsam’ajv’ejrekal’amafa | |
Lou creirés-ti ? aviéu fa lou pantai lukrir’esti | avj’ewfalupant’aj |
14 Qu’encuei lou jour s’ acabarié jamai ». kék'cejludz'ursakabaj’édzam’aj].

3.2.3. Le systeme vocalique

Le parler rhodanien se caractérise par la présence de voyelles que 1’on n’a pas dans d’autres parlers.

¢ Le son [y] </u/ n’existe pas en rhodanien. On trouve :
» La présence de la voyelle [@] : se prononce comme le -e de peu en frangais. Ainsi, perdu >
[perd’e]. Vouland précise : « On trouve des traces de cette prononciation [¢] dans quelques

125 Ce poéme se trouve sur le compact-disque intitulé Trésors d’Occitanie - Charles Galtier, Occitania Productions, Référence
803153, 2005.
126 Dans le poéme est écrit « ... la flour s éro espandido ». Galtier prononce bien « ... s’es espandido ». Nous avons conservé

la forme choisie par I’auteur.
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écrits. Dés le XVII® siecle, Nicolas Saboly fait rimer vouleur et segur : "Vese tres vouleur / Sian
pas segur'' » (Vouland, 2005, 49). En provengal rhodanien, on ne trouve [@] que sous la forme
nasale car elle se fond entierement avec la -n ou la -m qui la suit, symbole phonétique [0 ].
Cette réalisation phonétique est propre au provencal rhodanien parlé, mais ce graphéme n’existe
pas en provencal littéraire (mistralien) ou elle est nasalisée, et I’on entend [n] pour -n et [m]
pour -m. Ainsi, /un/ >[ 8] en rhodanien et se réalise en [yn] en mistralien. La notion de voyelle
nasale ou de voyelle nasalisée départagent les linguistes. En dehors du territoire ou se parle le
provencal rhodanien, nous y voyons aussi un aspect de sociolinguistique, selon que 1’on adopte
un langage « décontracté » ou un langage soigné. Nous avions déja senti cette différence quand
nous nous étions adressé a des pécheurs de la Ciotat, puis a des personnes issues de classes
moyennes dans la ville d’Aix-en-Provence'?’.

» La présence de la voyelle [ce] : I’-ue qui ne se trouve qu’a la tonique est fermé et prononcé
comme I’-eu frangais de beeuf ou hideux. Ainsi, vue > [v'ce] (huit) ; vueje > [v'eedze] (vide) ;
niue > [nj'ce] (nuit) ; vuei > [vyej] > [veej] et juei > [dzyej] > [dzcej]. Déja au Moyen-age, -ue
¢tait une diphtongue composée de -ou, semi-consonne et de -¢ (Koschwitz, 1894, 13-14). Cette
réalisation phonétique est propre au provengal rhodanien parlé ou I’on observe une alternance
de [ce] tonique qui passe a [@] atone : vueje > [v'eedze] (vide), mais vuja > [vedz'a] (vidé).

% Le [y] </vue/, /luen/, semi-consonne, est inexistant en rhodanien.
% Le [0], o fermé est inexistant en rhodanien. Antérieur Postérieur Aperture

e[ [yl [u] Q:““;) Fermé
Légende du schéma ci-contre : N
Noir : commun mistralien / rhodanien \ \
Bleu : propre au mistralien & [e] (2] [o] 6;} Mi-fermé
Vert : propre au rhodanien = [L] / o |
Rouge : francais = _
&5 =] [ce] o1 & Mi-ouvert

S s
\ [
[a] [a] ( '> Ouvert

TN
=

3

o
~

2

7

3.2.3.1. Le cas de /au/ > [aw] ou [ow] ou [uw] =» (Voir tableau ci-dessous)

L’alternance accentuelle qui comporte [w] en second élément est un particularisme du rhodanien
qui est concerné par la facon dont se réalisent les diphtongues, ['ew] d’une part, et ['aw], ['ew] et ['ow],
d’autre part. Dans sa fagon de déclamer, Galtier en témoigne. Pierre Vouland affirme qu’en se fermant
['aw], ['ew] et ['ow] se réalisent toutes en [uw].

Cela se vérifie dans les enregistrements audio que nous possédons de Galtier. Cependant, ces
enregistrements ne sont pas assez nombreux pour pouvoir affirmer que cette particularité s’applique de
facon rigoureuse. Mais les quelques exemples que nous avons relevés vont tous dans ce sens.

Pour commenter nos constats, il faut d’abord parler de I’accent tonique qui souligne la syllabe sur
laquelle il se pose. Un mot monosyllabe est tonique a moins qu’il ne s’agisse d’un clitique, mot ou morphéme
lié qui s’appuie sur un autre, comme les articles, pronoms ou certaines prépositions. Les clitiques sont tous liés
a la notion de dépendance prosodique, selon les mots sur lesquels ils s’appuient.

IIs peuvent étre proclitiques s’ils s’appuient sur le mot qui suit ou enclitique s’ils s’appuient sur le mot qui
précede. Dans ces cas, ils cedent leur accent au mot, syntagme €élémentaire autour duquel s’articule le groupe
phonétique ou unité accentuelle. Donc un mot prononcé seul peut étre tonique, alors qu’inclus dans un groupe,
il cedera sa tonique ou il lui sera donné une force tonique secondaire.

127 Enquéte menée en master pour satisfaire un exercice de transcription phonétique.
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Lanécessité de tenir compte des pauses dans la prosodie de I’auteur est née de cette remarque. Soulignons
que lorsque la poésie de Galtier est écrite en vers décasyllabes, il respecte souvent la césure majeure, en
4-6 qui donne une valeur oratoire au poeme.

* la diphtongue -au quand elle est tonique vient en [aw]. Atone, elle se réalise en [u]. Dés le début,
au cceur des mises u point sur la graphie, Mistral a écrit a Roumanille, le 1°" aotit 1853, quelques jours
avant le second Roumavage dei Troubaire d’ Aix-en-Provence : « Toutes les fois que dans un mot, ou se
trouve la diphtongue -au, I’accent tonique ne porte pas sur cet -au, cet -au prend le son plus adouci et
plus sourd de -ou [u] » (René Jouveau, 1984, 47).

Titr‘e Page. Cas des diphtongues décroissantes Mots
b2 e vers Texte ‘aw] [u]* [ow] [ew] ['ew]
32 Quau saup quent jour | la semen¢ pér vuei ? [k'ows'ow]
34 Elo a trachi | en mau despié déu Juei [du] [m'ow]
3.5 I¢ soun vengu | li bruc brun dis Aupiho [up'ijo]
3.6 Se i’amoura | i prim rai déu souléu [du] [sul'ew]
3.8 Aquest iver | soubrara ‘n pau de méu [p'ow] [m'ew]
19 Mai que m’enc,h.au | aquéu méu que [Gts'aw] [m'ew] [ak’ew]
I’eissame
3.10 Aura serva | pér li jour que vendran ? [ur'a]
3.13 Lou creirés-ti ? | aviéu fa lou pantai [avj'ew]
o 3.16 Trop de souléu | avié pass'i lou jour [sul'ew]
.
:é 3.17 Li chin alin, | au bout de sa bat'udo, [u]
§ 3.18 Fasien signau, | d’embarra dins si court. [sin'aw]
; 3.22 De liuen en liuen, | ¢o que autre avié di ["awtre]
’3 3.25 Coume se déu | la jouncho s’acabavo [d'ew]
3.28 Qu’un jour I’avé aura perdu soun pastre. [ur'a]
3.37 Se destriavo | au mié de la founfoni. [u]
3.38 Lou creirés-ti ? | Coumprene quau poudra [k'ow]
3.39 L’on ausissié de chasco I’antifoni [Iduzisj’e]
3.60 Un gau déu cop pantaié¢ déu matin [g'aw] [du] (2)
3.61 Lou creirés-ti ? | aquéu gau que sounjavo, | [ak’ewg’aw]
3.72 Lou jour avié¢ durbi un gréu nouvéu [gr’sz;luv‘s
3.88 Penja sa lus i pampo de I’autin [utT]
3.92 E desplega lou clar ventau déu ceéu. [vEt’aw] [du] [s'ew]

A la tonique, de fagon générale, /au/ > [aw]. Dans les mots enchau, signau, autre et autri, gau,
raubo, aubo, ventau, caiau, saupre, tau, descaus, etc.
Deux cas sont a considérer :

« Réalisation en ['ow] : le rythme accentuel du syntagme déposseéde certains mots de leur tonique
propre sans toutefois les rendre totalement atones, comme une sorte de tonique secondaire ou semi-
tonique. Par exemple : « Quau saup quent jour la semene per vuei » > [k ows dwkendz'ur |
lasemen’eperv’cej]. On voit la réalisation de ['aw] en ["ow] dans les deux premiers mots. Le signe
«| » représente la pause, sépare les deux groupes phonétiques et signale la césure majeure en 4/6
du décasyllabe. On retrouve la méme réalisation de /aw/ atone en [ow] dans : auceu > [ows'ew] e
sauprien > [sSOWDPRj'en].
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% Réalisation en [uw] a I’atone. Cela est systématique.

3.2.3.2. Labialisation du [e] en [g]

Caractéristique du provengal rhodanien, aprés les consonnes labiales, (-p, -b, -f, -m, et -v), le [e]
se labialise en [@]. D’ou, femo > [fomo] (femme) ; meme > [mome] (méme). Pour Galtier comme a
Arles'?, le -e fermé se réalise en /u/. Donc, fume, mume, etc. Pierre Vouland affirme que c’est aussi le
cas en maritime et en nissard (Vouland, 2005, 70).

3.2.4. Systeme consonantique

3.2.4.1. Traitement du /r/ en provencal rhodanien

Un seul graphéme et trois phonémes possibles en provencal rhodanien :

> A l’intervocalique et seulement dans un mot, on trouve deux cas :

% Le /t/ > [r], consonne battue alvéolaire voisée'?’, mélange de [r] et de [1]. Cette pratique génére
des prononciations particulieres propres au provencal rhodanien et maritime (voir infra). Nous
trouvons aussi cette réalisation du /r/ en [c] aprés un glide [j] / [w] et devant voyelle. Ainsi :
veire > [V'gjre] (voir) et paure > [p'awre] (pauvre).

% Le /r/ > [Rr], uvulaire sonore ou dorso-vélaire grasseyé, en attaque ou dans un mot. Pierre
Vouland souligne I’importance de cette nuance dans la prononciation a partir de deux
exemples :

v’ Le mot /mourre/ (museau) se prononce [m'ure] ;
v Le mot /moure/ (adj. noir) se prononce [mu're]. (Vouland, 2005, 41-42).

On peut apprécier 'importance de cette différence minime qui concerne deux mots de sens

différents.

> Le /t/ > [x], finale sourde. La remarque est de Pierre Vouland. Le son [x] est assimilé a la « jota »
espagnole. Courto > [k'urto] ; mais court > [k'ux]. Nous n’avons pas constaté cette particularité a
Maillane. En revanche, cela est une caractéristique du parler de Barcelonnette.

3.2.4.2. Cas des latérales [-1] et des roulées [-r] et des battues [r]

Les phonéticiens ont montré, par I’analyse spectrale, que les nasales [n] et [m], comme les latérales
[1] et les roulées [r] ou battues [r] sont plus proches des voyelles que des consonnes. Dans certains textes,
ces phonemes sont appelés « consonnes-voyelles », mais elles ne sont pas des semi-consonnes ou semi-
voyelles. Ce phénomene, s’il ne justifie pas a lui seul la nasalisation, peut expliquer un comportement
identifi¢ en rhodanien, ou -1 et -r disparaissent devant le yod [j]. Ainsi, les séquences « r+j» et « 1 +]»
n’existent pas en rhodanien.

Par exemple, parié > [paj'e] ; pourcarié > [purkaj'e], falié > [faj'e], saurié > [sowj'e], etc... Cette
caractéristique était connue de Mistral qui, dans lou Tresor dou Feélibrige, admet que Mourics se
prononce [muj’es] en provencal rhodanien, tandis qu’il donne [murj’es] en premiére occurrence. Notons
qu’en ce qui concerne le -r nous parlons du phonéme [r] et pas du phonéme [r]. L amuissement de la -1
et de la -r devant yod est un phénomene trés répandu en pays d’Arles, de Beaucaire, jusqu’a Molléges,
voire Orgon.

128 Nous avons constaté cela a plusieurs reprises a Arles.
129 Ne pas confondre /r/ qui se réalise en [r] qui est une consonne battue alvéolaire voisée, avec [r] qui est une consonne
roulée alvéolaire voisée. La différence entre battue et roulée est le nombre de vibrations. Il y en a une seule dans le premier
cas et plusieurs dans le second.
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3.2.4.3.Casde /e +r+i/ ou -r est entre -e et -j

Pierre Vouland cite le processus de réduction a I’atone de ['aj] et ['ej] qui veut que [aj] > [g]] > [e]]
> [i], en rhodanien (Vouland, 2005, 85). Donc, [ej] > [i] est une conséquence de ce processus et la
diphtongue descendante [ej] n’existe pas en rhodanien sauf sous la tonique!*’. C’est le cas de /éi/, du
verbe estre (€tre) a la troisiéme personne du singulier du présent de I’indicatif, qui se prononce [gj] > [i].

Autre exemple, anerian > [anerj'a]. En complément de la remarque précédente, on observe, qu’en
parler rhodanien, la suite [anerj'd] se réalise phonétiquement en [anej'a], aprés amuissement de la -r et
en [ani’d] apres que [ej] vienne [i].

Tenant compte de cette caractéristique, Galtier, prononce bien [i’jd] pour erian, au quarante-
cinquieme vers du poéme intitulé « Es éu que l’esparavian plus », extrait du recueil intitulé Un Jour de
mai, publié en 1988, qui figure aussi dans un compact-disque paru en 2005 ou nous 1’avons trouvé :

40  « Esintra. L aveén fa intra dins [’oustau, « Il est entré. Nous 1’avons fait entrer dans la maison,
Em’éu, aven touca lou véire. Avec lui nous avons levé le verre.
S’es asseta davans lou fio. La gau Il s’est assis devant le feu. La joie
Qu’enplenavo sa caro souleiavo tout lou fougau  Qui rayonnait sur son visage mettait du soleil partout
45  Coume erian countent de lou veire ! » Que nous étions contents de le voir ! »

(Galtier, 2005)

Autres exemples pour [ej] > [i], dans le poéme ci-dessus intitulé « Lou creires-ti » :

» Dans le titre du poéme Lou creirés-ti > [lukrir'esti].

» Au vers 9 du chant I du poéme : « Mai que m’enchau aquéu meu que [’eissame », ou [ eissame >
[lisame].

» Au vers 10 du chant V du poéme : « De tout segur anavo regreia », ou regreia > [regri’a], avec
une diérese induite sur le groupe vocalique -ia, ce qui respecte le métre des vers décasyllabes.
Cependant la diérése sur -ia n’est pas généralisée en provencal rhodanien comme elle I’est en
catalan.

» Au vers 6 du poéme intitulé « Lou Chin dou Boumian » : « espeio la braso », ou espeio > [esp'io].

3.2.4.4. Distribution de -v et de -1

Distribution du -v et -1 devant le yod a I’intérieur des mots et en en position intervocalique :
regardavias > [regardaj’a] et liuen > [j'&]. Notons que ce phénomeéne ne se produit pas quand -v est en
attaque d’un mot. Galtier ne tient pas compte de cette particularité¢ du parler rhodanien. Ainsi avien >
[avjen] et liame > [1j'ame] (lien).

3.2.4.5. Traitement des consonnes finales en provencal rhodanien

En ce qui concerne le systéme consonantique, dans la plupart des cas, il n’y a pas beaucoup de
particularités dans le provencal rhodanien de Galtier.

Les seules consonnes audibles en finale de syllabe tonique en provengal rhodanien sont -s et -Rr et
en partie, les nasales. Cependant, cette particularité n’est pas systématique :

< Cas de la -r : nous notons des exceptions comme pour toujour > [tudz'u] (toujours) et meiour >
[mij"u] (meilleur).

130 En rhodanien, seules les diphtongues descendantes ['gj], ['aj], ['aj], ['cej], ['uj] et ['9j] existent.
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< Cas de la -s : nous notons que la -s finale se prononce pour les verbes du premier et du deuxiéme
groupe inchoatif (avec I’infixe -isse), a la deuxiéme personne du singulier du présent de 1’indicatif
car cela évite de confondre avec la premicre personne : gardes > [g'ardes] (tu gardes) et garde
[g'arde] (je garde). Cela est différent pour la deuxieme personne du pluriel. Nous aurons ainsi
gardas > [gard'a] (vous gardez) ; finisses > [fin'ises] (tu finis), mais finiss€és > [finis'e] (vous
finissez). Seule la -s de la deuxiéme personne du singulier apparait a la fin d’une syllabe post-
tonique.
» Les exceptions sont plus nombreuses. Ainsi tros > [tR'0] (morceau, fragment) ; dessus >
[des’e] (dessus), etc. Nous avons aussi ai vist > [ajv'i]. Dans certains mots la -s finale se
prononce : nus > [nes] (nu) ; nis > [nis] (nid) ; urous > [er'us] (heureux) ; bos > [bos] (bois) ;
cadelas > [kadel'as] (jeune et gros chien) etc. Nous retrouvons quelques analogies avec 1’écrit
mistralien. Cependant crous > [kru] (croix) pour [krus] en graphie mistralienne comme pour
mas > [ma] et méme [ma], une réalisation de /a/ en [&] qui est courante a Maillane et que I’on
retrouve a Arles chez certains locuteurs, nostalgiques de cette facon de dire.
» Dans le méme poéme, au vers 27 : « Soun pas aura représ sa fisanco e sa voio », Galtier
prononce [sU pas ur’a repr’e sa fiz'aso e sa v'0jo]. Il insiste sur la -s finale du mot pas. Cela est
logique pour le pas de marche, pas pour la négation qui se prononce [pa]. Cette particularité
nous a ¢été¢ confirmé par René Moucadel. attaque de la syllabe suivante et pas a la fin, en co :
[sUi pa. sur'a repr’e sa...|

3.2.4.6. Les affriquées sourde /ts/ et sonore /dz/

En rhodanien, les affriquées sourde [{f] et sonore [d3] ne sont jamais des palato-alvéolaires, mais
toujours des alvéolaires. C’est 1’'une des caractéristiques les plus remarquables et durables du parler
rhodanien. Elles se réalisent respectivement en [ts] et [dz].

L’affriquée connait :

+¢ une phase occlusive avec une dentale sourde, [t] ou dentale sonore (voisée), [d],
+¢ une phase fricative avec [s] ou [z].

Mais elles forment un unique phonéme. Leur distribution se réalise surtout a I’initiale, rarement
en attaque interne et jamais en finale.

A Atrles, on entend parfois la réalisation alvéolaire des affriquées qui est courante 4 Maillane.
Cependant, cela ne se vérifie déja plus a Saint-Rémy-de-Provence. Encore moins a Eygaliéres et Galtier
prononce des affriquées palato-alvéolaires : lou chin > [luff’iy] (le chien) ; trachi > [traff’i] (croitre) ;
jamai > [dgam’'aj] (jamais), etc.

3.2.5. Cas du préfixe « es » ou « des »

¢ Es (ou des) + sourde [p, t, k]

Quand es ou des est suivi d’une sourde, il faut lire [es] ou [des]. Dans Tros, et « Un aucipres

dins lis espino », espino > [esp'ino].
% Es (ou des) + sonore [b, d, g]

Quand es ou des est suivi d’une sonore, il faut lire [ez] ou [dez]. Galtier lit bien au vers 1 du
chant 7 du poéme « Lou Creirés-ti ? » : « Mai que ié fai ? La niue s’es esbegudo » ou esbegudo >
[ezbeg'ado].

Cette propriété n’est pas le fait du seul parler rhodanien.
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3.3. Liaisons

Dans I’histoire des langues, les liaisons relévent de la sociolinguistique selon la qualit¢ du
vocabulaire : chatié, soutenu, familial, populaire ou exceptionnellement trivial, et selon les systémes ou
elles peuvent étre incontournables pour de raisons de syllabation!®!. Passé un certain niveau de liaisons
évidentes, en ajouter est la marque d’une culture qui s’¢loigne de la généralité. Ainsi, les lettrés
possédent une oralité qui se rapproche de I’écrit. Faire la différence entre liaisons « facultatives » et
liaisons exagérées n’est pas toujours évident. L’on s’en rend compte quand on enseigne. A partir de
quand faut-il, dans 1’oralité, avoir recours aux lettres euphoniques ? Comme dans nouv ouro. Faut-il,
pour faire une liaison s’appuyer sur une occlusive, méme sourde ? Comme dans « Bec e
ounglo. Comment considérer la seconde consonne qui termine un mot ? Comme dans Davans éli. Bref,
comment en faire suffisamment sans trop en faire et éviter la psilose et le pataqués ? D’autant qu’entre
la graphie mistralienne et le thodanien, les régles ne sont pas les mémes. D’ailleurs quelles sont les regles
pour les liaisons en langue d’oc et dans quel ouvrage peut-on en prendre connaissance ? Vouland
développe ce chapitre (Vouland, 2005, 131-143).

% Consonantisation d’un glide : w =» 1.

Un béu drole > [ | b’ew |dr'ole] (un beau gargon) ; un bél ome [@ |be [lo |me] (un bél homme). Le

glide qui est consonantisé¢ en queue de syllabe est syllabé en attaque de syllabe. On peut aussi

énoncer que la consonne en attaque, issue des phonemes /1/ ou /v/ comme dans bello, beves) se
vocalise en coda (beéu, béu).

% Le rhodanien de Galtier présente des curiosités. Par exemple, « Avien barra li cast emé li cledo »
> [av'i€bar’alik’astemelikl’edo]. Galtier prend la -s de cast en compte, ainsi que la -t finale. On
peut penser que 1’on est dans un cas de liaison étroite. La consonne obstruante occlusive'3? -t est
prononcée en attaque de syllabe : [lik’as | tem'e | likl'e.do]. C’est parfois le cas en graphie
mistralienne, comme dans nuech e jour > [ny'e |feds'ur] ; vuech an > [vy'e |{’a] ; nouv ouro >
[n'ow | v'uro] que Mistral signale dans son dictionnaire lou Tresor dou Felibrige. Dans « just a
["aubo », Galtier prononce [d3ezal’awbo] et 14, il fait la liaison avec la -s de just et pas avec la -t et
prononce la -s qui se réalise en [z] euphonique et qui ne nécessite pas de prononcer la -t finale.

Dans cette bréve étude, nous nous sommes intéressé aux cas les plus souvent rencontrés et pour
lesquels nous avons pu entendre les interprétations sonores que Galtier en a fait. Nous avons constaté
que posséder une langue transmise facilite la distinction de détails qui sont peut-étre moins simples a
cerner dans le cas d’une langue apprise, comme c’est le cas pour la -s finale, prononcée dans pas > [pas]
(le pas de marche) et muette dans pas > [pa] (négation). Dans le cas de Galtier, il s’agit bien du provencal
rhodanien, méme si 1’on observe la réalisation palato-alvéolaires des affriquées en [dz] et [ts]. Nous
sommes conscient du domaine réduit de notre étude, vu le peu d’enregistrements sonores en notre
possession. En revanche le systéeme vocalique de Galtier est bien celui du provencal rhodanien et ses
caractéristiques sont largement encore perceptibles de nos jours. Les détails sur lesquels nous avons
insisté marquent les différences avec la graphie mistralienne.

L’aspect sociolinguistique influe sur la fagon de parler une langue et le provencal rhodanien est
impacté lui aussi. Notamment par ’influence de la paresse articulatoire, la fagon d’appuyer plus ou
moins sur les nasales, etc. La aussi, le domaine de notre é¢tude ne nous a pas permis d’effectuer des

131 La syllabation est ’analyse d'un discours en syllabes, soit faite spontanément par le sujet parlant, soit pratiquée
scientifiquement (dictionnaire Le Robert).
132 Une consonne obstruante ou obstruante est une consonne dont ’articulation nécessite une obstruction totale ou partielle

du canal vocal. On distingue les obstruantes occlusives [p, t, k, b, d, g] et les obstruantes constrictives [f, s, [, X, v, z, 3, y].
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recherches abouties, elle s’adresse a des personnes extérieures a la zone d’influence du provengal
rhodanien.
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LLES GENRES ABORDES PAR
CHARLES GALTIER
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4. L’oeuvre de Charles Galtier

Fond bleu : en provencgal

Fond jaune : en francais

Fond bicolore : bilingue

Fond vert = pas de trace
ou manuscrit introuvable (M)

Eloge de Ch. Galtier par le
Majoral Michel = .
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La présentation générale de 1’ceuvre de Charles Galtier apparait sur le schéma de la page
précédente, tous domaines confondus, dans sa richesse et dans sa complexité. Le choix de la
classification par genre pour I’étude de I’ceuvre s’est naturellement imposé¢, chacun des genres faisant
I’objet d’une approche particuliere. En effet, nous nous sommes apergu, au fur et a mesure de I’étude
des textes, que les thémes dominants étaient li€s au genre étudié, les hantises de Galtier — avenir de la
langue, de la culture locale, les traditions, le temps qui passe, la gitanité,etc. —, dans la poésie, les
références ethnologiques, les 1égendes, les personnages omniprésents dans le conte et la nouvelle, le
roman et le théatre, la farce dans la comédie en un acte, les langues employées et les supports — livre,
radio, télévision —, etc.

Il arrivera, parfois, que dans notre travail, nous soyons amené a prendre le risque de nous écarter
de notre sujet. Ces tendances a la digression prennent leur source dans la lecture de 1I’ceuvre de Galtier
avec deux aspects différents. D’abord, Galtier nous invite incessamment a creuser plus profond qu’il ne
I’a fait, a porter la montjoie encore plus loin que lui. Puis, Galtier nous incite trés souvent a effectuer des
rapprochements avec d’autres auteurs, essentiellement des auteurs de langue d’oc. Ces rapprochements
peuvent concerner des parcours de vie similaires, des influences communes liées, par exemple, a la
situation de langue maternelle, a son histoire et ’attachement qu’elle provoque chez les auteurs, une
sensibilité en rapport avec une époque, certains us et coutumes, quand le hasard ne s’en méle pas créant
des coincidences autobiographiques troublantes. Alors, oui, quelquefois, le temps de quelques lignes,
nous nous ¢loignons de Galtier. Comme lui, nous ne voulons pas avoir a regretter de ne pas avoir achevé
notre batudo, notre séance de travail, notre devoir envers I’auteur. Nous avons choisi d’honorer ses
invitations pour lui dire qu’il n’a pas été le « dernier des Mohicans », que cette reléve qu’il espérait n’a
pas manqué¢ le rendez-vous.

4.1. La poésie

4.1.1. Contexte de la langue poétique de Galtier

Dans ces lignes, nous ne parlerons pas des caractéristiques du parler provengal de Galtier,
cela ayant été vu au paragraphe précédent. Nous nous intéresserons aux caractéristiques propres au genre
poétique comme le hiatus, le métre, la rime, qui ont une incidence sur la versification et sur elle seule.

4.1.1.1. Cas du hiatus

Pour se situer dans le contexte qui a précédé¢ la Renaissance de la langue, il faut se souvenir que,
rendue a son autonomie depuis guére moins de deux siécles, la langue était, devenu un patois'® et le
retour a I’écriture s’est fait par la transcription de I’oralité. Les poétes provengaux et Frédéric Mistral en
téte ont donc été amenés a poser les principes d’une prosodie et d’'une métrique pour la versification en
provencal. Du comptage des syllabes a la rime, cela concerne le hiatus, les métaplasmes — élisions et
aphéréses — ainsi que 1’emploi des lettres euphoniques, chaque caractéristique ayant une incidence sur
I’autre. Dans son livre, Emile Ripert (Ripert, 1918) nous livre quelques précisions que nous avons
complétées.

En provengal, les voyelles -e, -i et -0 s’¢lident elles-mémes quand elles sont atones. Dans ce cas,
point n’est besoin de formaliser le hiatus a 1’écrit par une apostrophe.

133 Faire la distinction entre langue, dialecte et patois n’est pas 1’objet de notre travail. Cependant, nous précisons que par
patois, nous entendons ce qui subsiste d’une langue ou d’un dialecte une fois celui-ci privé de littérature et rendu a son

autonomie.
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L’¢lision du -i ou du -o final toniques ne se fait jamais car cela ne les distinguerait pas des mémes
voyelles quand elles sont atones.

De la méme fagon, 1’¢lision du -u final ne se fait pas. Voyelle forte, elle le reste.

Beaucoup moins franche est I’¢lision du -a initial d’un mot quand celui qui précéde se termine par
un -s qui se prononce habituellement : « aro que sias aqui » viendra « aro que sias ‘qui ». Ce n’est pas
le cas le plus simple a admettre, méme si I’aphérése du -a est préférable a 1’¢lision de la méme voyelle
a la fin du mot précédent. Certains font tout ce qu’ils peuvent pour éviter ce cas particulier ou se
contentent de faire la liaison entre le -s qu’ils consideérent comme lettre euphonique et le -a qui suit
['arokesj’azak'i.]

Un cas particulier concerne la proximité d’une diphtongue (ou d’une triphtongue) avec une autre
voyelle qui commence quasiment toujours le mot qui suit. Il est vrai que 1’on ne peut pas faire 1’élision
sur la diphtongue (ou la triphtongue) étant donné qu’il s’agit d’un seul son. Comme : « Trop de souléu
avié passi lou jour » (« Lou creirés-ti ? », 11, vers 2). Or, il n’y a pas a proprement parler de hiatus. En
effet, dans la diphtongue descendante -¢u [eW], I’accent tonique se porte plus sur la premicre voyelle. La
semi-consonne [w] qui suit est atone, mais n’étant pas totalement muette, elle amortit le choc qui ne
manquerait pas de se produire sans elle. On considere alors que I’ensemble diphtongue-voyelle constitue
par effet de crase ’équivalent d’une triphtongue. A ce titre, précisons que I’univerbation est courante en
provengal. Cela a pour conséquence de former deux €coles : celle qui considére qu’il y a un hiatus dans
« a Avignoun » que 1’on préfere écrire « a-n-Avignoun » ou « en Avignoun » et celle, récente, dont les
adeptes pensent que prononcer « a Avignoun » avec un phénomene d’univerbation est chose possible.
Cette deuxieme école est favorable a la suppression de certains tirets et a la réduction des lettres
euphoniques. L usage définira-t-il la régle ? Ce serait un bel exemple de grammaire descriptive. On note
le cas rare ou la voyelle suit la diphtongue : « Estalouira au souléu ». Dans ce cas, on fait I’¢lision de la
voyelle qui termibe le mot précédent a I’oralité et on ne formalise pas le hiatus a 1’écrit.

Pour finir, faut-il préciser le cas de la rencontre « ié + a » qui se résume a « i’'a » « 1’avié »,
« i’ague », et les cas de « i’'usclo », « i’es douna », etc., formes de hiatus admis avec la voyelle -i. En
effet, les couples « i+a », « i+u » ou « i+e » forment alors une diphtongue. Emile Ripert va plus loin,
puisque les formes « venen ensen », « volon au champ », « erian au tems » et « soun en aio », si elles
demandent un peu d’expérience dans la prononciation provengale ne constituent pas pour autant un
risque de hiatus puisque les sons « s’interpénétrent ». Les cas de la langue frangaise ne nous ayant pas
habitués a de telles nuances, nous sommes la face a une problématique typiquement provencale.

L’aphérese de la lettre -a a I’initiale s’opere volontiers sur les « mots-outils » tels que : aco, aqui,
aquelo, aquéu, etc. Les exemples sont nombreux, parmi lesquels : « Ak ! dequ’ei que t’a leissa / ‘quelo
set crudelo ? » (Galtier, Tros, p.7); « L’autoun li countara, ‘quelo avaro fournigo. » (Galtier, Tros,
p-49).

Le -e initial subit I’aphérése dans quelques cas particuliers : aco es > aco’s ; aco éro > aco’ro ; e
emé aco > e’'m’aco ; lou trin avié encaro > lou trin avié ’ncaro. Autre exemple : « avié estroupa si
mancho » > « Avié ’stroupa si mancho » (Miréio, chant 1v, st. 65). Pour « encaro » précédé de « pas »,
I’on peut lire « pancaro » ou « panca ». Comme le -s ne se prononce pas dans ce cas, la crase est
naturelle. Nous avons 14, sauf pour le cas de I’emploi de emé, une formalisation exagérée du hiatus qui
ne peut étre craint que dans le choc entre deux voyelles toniques. Cependant en poésie, 1’auteur peut, de
cette facon, justifier le métre qu’il s’est imposé€.

Si un mot se termine par deux consonnes et que 1’on ne prononce que la premicére, elle peut faire
office de lettre euphonique assurant la liaison : « calara just a ’aubo » > [kalar'adgyzal’awbo] (« Lou
creirés-ti ? », V1, vers 14).

Il n’y a ni élision, ni aphérése sur le -i final ou le -i initial : « Elo a trachi en mau despié » >
[elatraff”i enm,owdespj'e] (« Lou creirés-ti ? », 1, vers 4); « Se i’amoura i prim rai dou souleu » >
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[sejamur’a |ipr'imraj |d,owsul’ew] (« Lou creirés-ti ? », I, vers 6) ; « Dequé pou-ti i’agué qu’a faugu que
s’escounde ? » > [dekep’owtijag'e |kafawg'ukesesk'unde] (Galtier, Nouveu Tros, p. 7).

S’il I’on ne voit pas d’aphérese sur le -o initial, elle est pratiquée sur 1’-u, devant le -a et le -o et que pour
les articles indéfinis un, uno : « emé ‘no cuiero », méme si pour « emé », Mistral préconise aussi dans
Lou Tresor dou Felibrige « em 'uno cuiero » ; « Aniue se ‘n-cop la luno dono » (Lis Isclo d’Or, 270) ;
« De se marida ‘mé ‘n gibous » (Roumanille, Oubreto, 1-3).

Dans le vers 10 du poeéme « Lou creires-ti ? », nous lisons : Aquest iver soubrara ‘n pau de méeu >

[ak’estiv’er |soubrar’a’p’awdem’ew].
Sur le segment « soubrara ‘n pau », 1’aphérese €vite le hiatus quand la voyelle finale du mot précédent
est tonique. Dans « soubrara ‘n pau ». La -u initiale est toujours la voyelle qui est éliminée, sauf dans
« em’un », tandis qu’une -u finale est toujours conservée. Galtier respecte la régle qui veut qu’a I’oralité
I’on entende du mot « un », méme faiblement, la nasale qui ne disparait pas complétement. Nous I’avons
notée en exposant.

En revanche, au vers 63 du poéme intitulé « Lou creires-ti ? » : « De liuen en liuen, n’i’agué un
que cridavo », « De loin en loin, I’un d’entre eux criait », Galtier exprime toujours la méme géne vis-a-
vis de la fagcon dont il faut ou non formaliser le hiatus a 1’€crit et le résoudre par 1’¢lision ou I’aphérése.
En effet, nous aurions aimé lire : « De liuen en liuen, n’i’agué ‘n que cridavo » car dans ce cas, le choc
entre deux voyelles fortes, « agué un », mérite d’étre formalisé a I’écrit et dans ce cas, la -u a I’initiale
est soumise a 1’aphérése, méme si la nasale reste brievement prononcée. Notons que dans ce cas, le vers
ne perd pas un pied.

< Remarquons aussi, dans le poéme intitulé « Li set saume de la sereneta », au psaume six, aux vers

trois et quatre, on peut lire : « ...dins tant de blad amoulouna » > [dit'ddeblamulun’a]. La aussi, il

y a un choc entre deux sons [a], puisqu’en queue, nous n’avons jamais d’occlusive, « blad » >

[bla]. Dans ce cas, on peut :

» Soit écrire ...dins tant de blad ‘moulouna > [tddeblamuluna]
» Soit partir du principe de 1’effet de crase qui consiste a confondre les deux sons [a]
consécutifs en un phonéme qui traduit une -a longue => [tadeblamuluna].

Dans les deux cas, le vers perd un pied.

Galtier a fait le choix d’affronter le hiatus [tAdebla |amuluna], puis au vers suivant [tddeblamuluna],
le -a long [a] figure une crase qui fait des deux sons [a] consécutifs un [a] prolongé comptant que pour
un son. Galtier ne formalise pas le hiatus a 1’écrit. Sa prosodie influe la prononciation.

Dans I’exemple : « Noun ! es pa’n sounge que m’embulo » (Miréio, ch. VII, str. 6), le -s qui précede
n’empéche pas I’aphérése sur le -u. Il s’agit donc pour le -u, plus d’un effet de crase que d’une aphérese,
le son de la -u doit a peine s’entendre. Et a plus forte raison, on écrit : « Agu ‘n pichot » (Poémo déu
Rose, Ch. vI, LI) avec aussi, ici, la crase.

Le cas de [i] est particulier. En effet, on ne formalise pas le hiatus a 1’écrit avec -i, quelle que soit
la voyelle ou la diphtongue avant ou apres car on considére que cette voyelle ou cette diphtongue
« glisse » sur le -i. Dans ce cas, il n’y a pas de hiatus.

Ainsi, dans le poéme intitulé « Dins [’espero dou vent »,le vers 18 : « E, d’asard, se quaucun aqui
ié passara » > [edaz'ar |sekok'liak'ijepasar’a].

Quand le hiatus est inévitable, I’insert d’une lettre euphonique permet d’éviter le choc des voyelles.

Il semble que la aussi, nous soyons face a un autre exemple de grammaire descriptive. Cependant, les
poetes provengaux n’userent pas de ce procédé de facon arbitraire. Les plus employées sont les lettres -
1, -t,- n, -en, -ch, -v et -z. Les exemples ne manquent pas quelle que soit I’ceuvre examinée : « Que de
Coundriéu a-n-Arle, i jour de voto » (Pouémo dou Rose, ch. 1, 111) ; « Hoi! sias jamai estado en Arle »
(Mireio, ch. viil, str. 42) ; « Lou Rose, graci a-n-éli » (Pouémo dou Rose, ch. 1, ) ; « Venien, a la
capello-z-auto » (Mireio, ch. X1, str. 8) ; « A vuech ouro », « Fach eisadamen », « Glaude a dich a soun
85



amigo », « nouv ouro », etc. Le 11 novembre 1943, Galtier a écrit a Peyre : « ... a éu es impoussible a
prounouncia, meme per un boumian manjaire d’hiatus » « ... a éu est impossible & prononcer, méme
pour un bohémien mangeur de hiatus ». D’ou I’emploi de -n euphonique, qui donne « @-n-éu ». Pour
rester avec Galtier et son 1égendaire probléme avec le hiatus qui faisait de lui un grand consommateur
d’¢lisions et d’aphéreses selon André-Jacques Boussac (1889-1964) :

1err mnrr

« Reflechirai miés s 'un cop n’ai lesi is "i" e "1". Boussac me reprocho, éu, lis apoustrofo. A pas tort
en plen e m’en ere deja avisa. Me [’avias, crese, fa remarca que for¢o elisioun soun ren autre que
de crasi ».

« Sij’en ai le temps, je réfléchirai mieux aux "i” et "i”. Boussac, lui, me reproche les apostrophes. 11
n’a pas complétement tort et je m’en étais déja apercu. Vous me 1’aviez, je crois, fait remarquer, que

beaucoup d’¢lisions ne sont rien d’autre que des crases ».

(Lettre de Galtier a Peyre du 8 juillet 1944)

Ce qui ne mérite donc pas d’étre formalisé a 1’écrit. C’est aussi pour cela que I’on écrit : « De
béllis Arlatenco », « De belles Arlésiennes », « De grands aubre », « De grands arbres », « miech
ouro », « demi-heure », etc.

En conclusion, le hiatus fut donc admis par les Provencgaux. Ils ont, pour établir les régles d’une
prosodie, fait le choix de respecter 1’'usage populaire et I’ont doublé¢, quand il le fallait, de bon sens, sans
pour autant empeser leur toge de poete de la rigidité académique.

4.4.1.2. Cas du meétre - Evolution

Dans le méme état d’esprit que pour le traitement du hiatus, la mesure du metre des vers présente
quelques particularités. Si dans le cas général, pour les mots qui finissent en -ion en frangais, on effectue
la diérese « créa-ti-on », en provencal, pour les mots qui finissent par -ioun, la diérése constitue un cas
particulier, les poetes provencaux ayant donné, une fois de plus, la priorité¢ a I’'usage général. Par
exemple, dans certains cas il faudra lire « Li-oun » et « Si-oun », comme en frangais, méme si la derniére
syllabe est atone. Il existe des cas particuliers, comme pour le digramme -ia. Point n’est question de faire
la diérése comme le prévoit le catalan ou le basque, mais de prononcer : « Ni di-a-demo d’or, ni mantéeu
de Damas » (Mireéio, Incipit), sans quoi il manquerait un pied a I’alexandrin. D’autres exemples existent
chez Mistral. Emile Ripert nous signale un autre exemple qui porte a réfléchir :

« O beléu uno souleiado,
Fague Vincen, vous a’mbriado ».

(Miréio, ch. 11, str. 51).

Prenons le second vers. A I’origine, Mistral a écrit « vous a embriado ». L’élision va de soi et cela
donne : « vous a’mbriado ». Cependant, si I’on garde la synérése sur le couple -ia, la prononciation sera
complexe, écrasée et peu compréhensible. En effectuant la diérése sur -ia, cela donne de 1’espace a
I’oralité. Cela se produit quelquefois avec « empe-ri-au », « se-ri-ous », « miste-ri-ous », « glo-ri-ous »,
« tu-a », « tu-on », etc.

En fait de 1a vient ’application d’une regle plus générale, issue du frangais, qui dicte qu’apres
deux consonnes, il y a diérese, sauf si la premicre des deux est une consonne liquide, comme c’est le cas
pour « voudri-ez », « meurtri-er », etc., alors que « laurier » et « guerrier » ne compteront que deux
syllabes. En provencal, « apoundri-éu », compte quatre syllabes ; le mot « voudri-éu » en compte trois,
etc. En revanche, « vourri-éu » ne comprend que deux syllabes. La méme remarque peut étre faite pour
- len, -ian, etc., dans les formes verbales ou substantives.
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Le métre des vers a connu une évolution. Emile Ripert a écrit : « Il est plus agréable d’écouter le
chant d’une flite que d’en démonter le mécanisme. » (Ripert, 1918). C’est la méme chose pour la poésie.
Pourtant, il est quelquefois nécessaire d’étudier la « mécanique » des vers pour essayer de comprendre
de quoi peuvent émaner la « musique » des mots et le rythme qui de rebond en rebond nous améne au
point final sans que 1’on s’en rende compte. L’explication sera technique, mais comprendre cette
mécanique nous permettra de rendre la lecture du poéme encore plus soyeuse et fluide en insistant 1a ou
il faut.

Georges Lote ”" nous enseigne que le vers s’est allongé pour répondre a des impératifs d’origine
diverses, obéissance aux régles imposées du moment, poésie engagée nécessitant un rythme différent,
besoin du poete de personnaliser son style, etc., autant de raisons qui ont vu passer le vers de
I’octosyllabe au décasyllabe, puis a 1’alexandrin, et plus tard, sous d’autres metres, sans que jamais une
forme métrique, bien que devenue prépondérante, n’ait pu remplacer radicalement et définitivement les
autres.

134

Qu’il suffise de dire pour le moment, puisque nous devons procéder par ordre de longueur
décroissante, et en attendant d’autres précisions, que notre plus ancien vers est 1’octosyllabe, que le
décasyllabe vient ensuite, et aprés lui I’alexandrin, les autres formes étant plus tardives.

Lote, 1951, 4

Le cas de la poésie de Galtier sera vu infra. Commencgons par quelques généralités.

Le décasyllabe, déja présent au Moyen-Age, a donné son heure de gloire au sonnet et a été reconnu
pour étre le vers noble réservé a I’évocation de sujets élevés comme 1’épopée, par exemple. Donc, rien
d’étonnant si Mistral en a usé généreusement comme le dit Emile Ripert, « si I’on tient compte que dans
Lis Isclo d’Or, 1l y a autant de décasyllabes que d’alexandrins » (Ripert, 1918). Le vers de dix pieds est
trés présent aussi dans Lis Oulivado et encore plus dans son ultime grand poéme, Lou Pouémo déu Rose.
Dans ce cas, il n’est pas question d’un « progres » de la versification mistralienne « La strophe narrative
octosyllabique de Mireio, qu’il invente a vingt-deux ans, ou se glisse parfois 1’alexandrin, accompagné
de césures inédites » (Ripert, 1918), a I’exemple de : « Tu, 135
Diéu, || Diéu ami, sus lis alo »'*°, reconnue originale, est parfaite et bien antérieure au Pouémo dou
Rose. Dans le poeme des poemes, Mistral nous montre son affection pour le décasyllabe et les césures
mobiles'?’, le sortant de la marginalité ou il était entré au XVII® siécle, lui laissant une place de premier
plan. Il n’aurait pas dans cette ceuvre qu’il savait majeure — Mallarmé ne I’a-t-il pas dit 7 —, alors que
son lyrisme €tait a son apogée, négligé le choix du métre. Il n’avait pas encore tout dit sur la Provence

ou « Beu

| Segnour Dieu de la pastriho »

au moment du Pouémo dou Rose. Et tant pis si le poéme n’était pas forcément accessible dans le milieu
ou se recrutaient les félibres. Apres tout, cela a été pire, de ce point de vue, avec Calendau et Lis Isclo
d’or.

La poésie frangaise a été, elle aussi, impactée par le succes du vers décasyllabe. Les poétes de la
Pl¢iade I’ont employ¢ jusqu’au moment ou la poésie a fait le choix de 1’alexandrin, vers 1570. En 1550,
Joachim du Bellay a laissé une large place au décasyllabe dans L 'Olive. Si Pierre de Ronsard a contribué
a la restauration de 1’alexandrin, il a employé¢ trés largement le décasyllabe. Et La Franciade publiée
dans ce métre en 1572 — époque ou s’ impose 1’alexandrin — ne marque-t-elle pas une nostalgie a I’adresse

134 Georges Lote né en 1880 et décédé en 1949, n’a pas vu la publication de son livre. Ses propos sont extraits des notes
préliminaires.
135 Incipit de Miréio, strophe 3.
136 Ibid. strophe 5.
137 Dans Lou Pouémo déu Rose, en effet, la césure est faite tantdt en 4 + 6, tantot en 6 + 4 et jamais a une autre place.
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du noble vers ?'3 Et ne voit-on pas « dans les remaniements des recueils amoureux postérieurs a 1555,
le poete choisir en fonction d'un ton, d'un climat a créer, ou bien I'alexandrin ou bien le décasyllabe ? »
(Bellenger, 1982, 493-494).

Donc, le décasyllabe a eu ses heures de gloire, que ce soit dans la poésie frangaise ou dans la poésie
provengale.

Pour ce qui concerne la césure, elle est surtout présente en 4 + 6. Cette forme du vers de dix pieds,
dite a minori, est la plus fréquente chez le Maitre de Maillane. La forme en 5 + 5 est exceptionnelle en
ancien provengal. Mistral 1’a peu employée car sa symétrie cassait le rythme et Jean Boutic¢re a
comptabilisé sept pieces décasyllabiques a la césure symétrique (Boutiere, 1954, 284). Quant a la forme
6 + 4, dite a majori, elle n’apparait que trois fois dans 1’ceuvre de Mistral, a partir de 1861 et la derniere
fois, dans Le Tambour d’Arcole, en 1868, dans la partie III, « Lou Panteon », précise encore Jean
Bouti¢re. On observe que ces trois formes €taient déja présentes dans la chanson des troubadours. Alors
que dire de « Lou Creirés-ti ? » ?

4.1.1.3. Cas de la rime

Terminons sur les régles de la prosodie provencale avec la rime. Nous nous appuierons sur la reégle
admise qui dit que chaque fois que la tonique est sur la derniére syllabe, on a affaire a une rime masculine
et que lorsque la tonique est sur la pénultieme, on est face a une rime féminine. Reste la question de
I’alternance des rimes masculines et féminines, une régle établie par les poetes de la Pléiade. Cette regle
aussi est appliquée par les Provengaux, dont Galtier, a quelques rares exceptions pres. Pourtant, nous
trouvons quelquefois des strophes consécutives qui commencent par le méme genre de rimes, mais il
n’y a aucun écart a I’'intérieur d’une strophe. La rime devait satisfaire 1’oreille et elle seule. L’ceil
s’accommoda de quelques irrégularités. Cependant, I’absence, en graphie mistralienne, de la notation du
pluriel, du -r de ’infinitif et du -t du participe passé apporte un choix plus étendu de rimes qui satisfont
I’oreille et I’ceil. « Li bla » rime avec « canta » ce qui serait moins ¢légant pour 1’ceil avec « i blads ».
En provencal, point de risque de voir se méler les voyelles longues et bréves comme cela se peut en
francais avec « pate » et « patte », « trone » et « couronne », « téte » et « tette », par exemple. Bien siir,
il faut veiller a la confrontation des sons ouverts et fermés : « barbélo » ne sonne pas comme « desfielo »,
ni « aubaresto » comme « agresto ». Comme en francais, la poésie provencale s’accommode mal des
rimes du méme au méme, sauf en cas d’homonymie, de rimes entre mots ayant le méme suffixe, entre
mots voisins ou associés, ce qui prive la rime de son caracteére imprévu. De la méme fagon, en provencal,
il faut éviter 1’abus de rimes issues de diminutifs « grandet », « menudet » ou d’augmentatifs
« gaiardas », « groumandas » ou « blancas », « lourdas ». La richesse des rimes, elle, est en lien avec
I’esprit du poéte comme la longueur de la strophe.

Ces regles académiques ne prennent pas en compte tous les parlers. Chaque poete peut les
interpréter et il est fréquent de voir certains aménagements qui vont servir les exigences du pocte.

4.1.2. Corpus poétique

Le corpus sur lequel se porte notre étude de la poésie de Galtier comprend les quatre recueils de
poemes : La Dicho dou Caraco (1974), Tros (1989), Premiero Garbo (1991) et Nouveu Tros (1998). Ils
regroupent 125 poémes. Tous les recueils du corpus sont édités dans un format proche de I’in-octavo.
Nous citons aussi Lis alo de [’auceu, li racino de l’aubre (1989) et Un jour en mai (1988) et « Lou

138 Yvonne Bellenger cite Henri Chamard et son Histoire de la Pléiade, au chapitre « La Restauration de 1’alexandrin » qui
nous révele que Charles IX et sa cour incitérent Ronsard a revenir au décasyllabe dans beaucoup de ses mascarades et de ses
¢élégies.
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Brande di mestié », écrit en provengal et qui a fait I’objet d’une chanson pour enfants. Ne figurent pas
dans le corpus : « La Pierre étoilée », « Et Cain fut laboureur » et « Nous n’irons pas a Compostelle »,
tous trois écrits en francais, ainsi que « Au murmur de mi pin ». De méme, les Bucoliques Baussenques,
dont les textes sont écrits en francais, avec des gravures sur bois signées de Louis Jou'*’. L’ouvrage ne
fut tiré qu’a 135 exemplaires.

Galtier nous dit, dans son autobiographie manuscrite, qu’il avait a peine dix ans quand il a
rencontré la poésie, avec un poéme dont le titre est « Les Genéts » de Francis Fabié. La poésie était en
lui et nous ne sommes pas étonné que ce soit elle qui a préoccupé d’abord 1’esprit du jeune Charles. Il
s’est essayé¢ a I’art de la versification et a obtenu les suffrages de sa mére ainsi que ceux de ses camarades
d’alors. Devenu homme fait, a la suite de sa premicre lettre a Peyre et a force de travail, ayant suivi les
conseils de son maitre, Galtier a été publié dans Marsyas pour la premiére fois, dans le numéro 217 du
mois de janvier 1939 avec « Tros »'*°, « Fragments », en version bilingue, que Galtier signa du
pseudonyme Carle d’Eigaliero '#! :

« Touto l’aigo di flume, e di lono, e di clar, « Toute I’eau des fleuves, des mares et des lacs
Touto [’aigo di riéu, di neblo, di chavano, Toute I’eau des ruisseaux, des brumes, des orages
An passa dins la mar, sénso leva [’amar. Sont allés dans la mer, sans en Oter I’amertume.
E’mé toun amo soulo, as l’esperanco vano Et avec ta seule ame, tu as la vaine espérance
De te lava de la brutisso de la car ». De te laver de la souillure de la chair ».

(Tros, 57)

Cette premiere publication dans Marsyas comprend six poémes courts, batis sur deux rimes : un
quatrain et cinq quintils, tous édités dans le recueil 7Tros auxquels il faut ajouter un distique. Galtier n’a
caché ni son impatience, ni sa joie a I’idée de se lire dans la revue de poésie trilingue de Peyre :

« Me languisse de recaupre lou n° de Janvié de Marsyas mounte farai moun intrado dins lou beu

roudelet que caup Lafourcade, Saurat, Lochac, Carle Rafel, Amy Sylvel, Reboul [Jorgi], Vesper... e

d’autre, noun mens fort, sénso counta Jan de la Vau-Longo e sa sorre Escriveto | »'#

[J’ai hate de recevoir le numéro de Janvier de Marsyas ou je ferai mon entrée dans le beau cercle ou
se trouvent Lafourcade, Saurat, Lochac, Charles Rafel ; Amy Sylvel, Reboul, Vesper... e d’autres,
non moins savants, sans oublier Jan de la Vallongue et sa sceur Escriveto !]

(Lettre de Galtier a Peyre du 18 décembre 1938)

En 1939, dans I’Armana Prouvengau a été publié un premier poéme de Charles Galtier dont le
titre est « Calamo ». Par la suite, chaque année, la poésie et la prose de Galtier figureront dans I’organe
de communication du Félibrige, jusqu’en 2003, Galtier ayant cessé de vivre le premier janvier 2004,
quinze jours avant ses quatre-vingt-onze ans. Sur les soixante-dix-sept poeémes ou contes publiés dans
[’Armana, guére plus de vingt poeémes ont été publiés dans des recueils. Si I’on 6te les contes, il y a

139 Luis Felipe-Vicente Jou i Senabre, dit Louis Jou, est un peintre, graveur et typographe espagnol qui parlait catalan, né a
Gracia (aujourd'hui intégré a Barcelone) le 29 mai 1881, émigré en France, mort le 3 janvier 1968. C’était un ami de Galtier.
140« Tros » a aussi été publié, aprés avoir été traduit en graphie occitane, d’ou le titre « Fragments », dans le numéro 4 de
la revue bimestrielle Oc de 1943, pp. 7-8.

141 La particule au pseudonyme de Carle d’Eigaliero déplut & Max Rouquette et cela fut a I’origine d’un échange de lettres
entre les deux poctes.

142 A cette date, Galtier ne connaissait pas encore parfaitement le monde de Peyre. Cependant, ayant des doutes, dans sa lettre
a Peyre datée du 7 juin 1939, Galtier semble comprendre et, avec humour, il se propose pour leur premiére rencontre, d’inviter
a sa table Peyre, Amy Sylvel, Escriveto, Clar de Luno, Carle Raféu. Mais il pose la question a Peyre : « Mai quant fau de

sieto ? » « Mais combien faut-il d’assiettes ? »
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finalement trés peu de poémes, parmi ceux publiés dans les Armana Prouveng¢au, qui ne sont pas pris en
compte dans le corpus. C’est en grande partie a cause de 1’éparpillement des textes dans des revues
— I’Armana Prouvengau et Marsyas et d’autres revues ou journaux — que la datation exacte de I’ceuvre
poétique est complexe (voir ’annexe 2.1 qui présente les revues dans lesquelles se trouvent des poémes
et des proses de Charles Galtier. L’annexe 2.2 dresse la liste des poésies et textes en prose publiés dans
[’Armana Prouveng¢au). En outre, de nombreux textes ont été écrits trés tot et ont paru bien plus tard
dans des recueils. C’est le cas de « Lou creirés-ti ? », écrit en 1949, que 1’on retrouve dans le recueil
Premiero Garbo publié en 1991, ou se trouvent aussi « Dins [’espero dou vent » écrit en 1965 et « Li set
saume de la sereneta » écrit en 1970. Méme chose pour le recueil 7Tros dont certains poémes figuraient
déja dans le numéro de Marsyas de janvier 1939, mais qui n’a été publié qu’en 1989. Difficile d’imaginer
qu’autant de temps a pu s’écouler avant que certains textes de Galtier ne soient publiés.

Le fait que Galtier écrivait plusieurs textes en méme temps, conte, nouvelle, poésie, picce de
théatre, roman, etc., favorise encore le décalage entre 1’écriture et 1’édition, sachant qu’une ceuvre
entamée pouvait attendre avant d’étre achevée. Bien qu’il y ait eu quelques exceptions, cela est moins
vrai pour le conte et le théatre. Cette situation complique 1’établissement d’une bibliographie
chronologique exacte et exhaustive. D’ailleurs I’inventaire de I’ceuvre de Galtier varie selon les sources
et son neveu Lucien Perret m’a confié a plusieurs reprises qu’il était a la peine pour faire un classement
de I’ceuvre de son oncle.

4.1.3. Le recueil Premiero Garbo - 1991

L’orthographe du titre de I’ouvrage nous a immédiatement interpellé. En effet, 1’adjectif numéral
ordinal « premiero » est écrit en graphie mistralienne. Or Galtier écrivait ordinairement en graphie
rhodanienne et il aurait da titrer son recueil « Proumiero Garbo ». 11 se trouve que dans I’ouvrage Proso
d’Armana, paru aux éditions Grasset en 1926'%*, consacré aux textes en prose que Mistral écrivait dans
I’Armana Prouvengau, apparait un sous-titre bilingue a la page 19 : « Premiére gerbe // Proumiero
garbo ». Nous avons pensé que Galtier, ne voulant pas plagier a la lettre le sous-titre de Proso d’Armana,
a fait le choix de Premiero Garbo pour son livre de poésie.

Cela dit, chronologiquement, étudier d’abord le recueil Premiero Garbo, Premiere gerbe, publié
en 1991 par /’Astrado peut ne pas sembler logique par rapport au corpus poétique choisi. En effet, le
premier recueil publié est La Dicho du Caraco, en 1974. Le recueil Tros a été publié en 1989, suivi par
Premiero Garbo et ce n’est qu’en 1998 que Nouveu Tros a vu le jour. Cependant, « Lou creirés-ti ? »
fut I’'un des premiers poémes écrits par Galtier en 1949 et fut précédé de deux publications antérieures
appartenant au troisieme volet de Premiero Garbo, « Lou Pous » en 1944 et « La Brusco » en 1948. Le
poeme « Uno enfant » a été publi¢ dans I’Armana Prouvengau de 1960. Finalement, le titre de cette
« premiere gerbe » de poémes justifie que nous en parlions en premier. Nous I’avons déja dit, les
incertitudes qui résident dans la chronologie des publications des poésies de Galtier sont nombreuses.
Nous étudierons La Dicho dou Caraco a part, car 1’analyse de ce recueil mérite d’étre accompagnée
d’une étude sur les rapports que Galtier a entretenus avec la boumianaio, le monde des Boumians.

Premiero Garbo est un recueil de trois poémes dont le frontispice, qui devait étre initialement
réalisé par Jacques Hauer!*, est I’ceuvre de Rose Boiron. En plus de « Lou creirés-ti ? » (1949), se
trouvent « Set Saume de la sereneta » (1970) et « Dins l’espero dou vent » (1965). Ce que ’on ignore,

rrrrr

1927 et Darriero proso d’Armana en 1930 dont Pierre Dévoluy a aussi signé la préface.
144 Jacques Hauer (1904-1980) était un peintre arlésien, ami d’ Auguste Chabaud, Pierre Ambrogiani, René Seyssaud, Franck
Baille, Francois Diana, Louis Roc et d’Antoine Serra, tous proches de Galtier qui devint le secrétaire de leur association de
peintres provencaux dont le siége se situait aux Baux-de-Provence.
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c’est si les versions des trois poémes livrées dans le recueil sont identiques a celles de leur date de
parution. Chacune des parties se compose de sept ¢léments, sept sonnets pour la premicre, sept psaumes
pour la seconde et sept poémes pour la troisieéme partie.

Les poeémes écrits en provencal sont présentés sur la page de droite en lettres droites, tandis que
leur traduction est présentée en italique sur la page de gauche. Sully André Peyre étant 1’éditeur de son
premier recueil de conte L 'Erbo de la Routo en 1953, avait décidé de faire le contraire.

4.1.3.1. « Lou Creirés-ti ? »

Galtier a dédicacé le poeme a sa mere et son épouse.

Le 30 avril 1948, Peyre ayant contracté la grippe, Amy Sylvel a écrit a Galtier en frangais pour lui
faire part du plaisir que son époux et elle-méme avaient eu a la lecture du poeme : « J’avais I’impression
que le Bohémien n’écrivait plus de poémes mais cette série "Lou Creirés-ti ?" est venue me détromper
et nous émerveiller ». La lecture de ce poéme montre que les conseils de Peyre avaient été entendus,
puisque ces vers ne sont pas seulement issus des lectures de Galtier. Leur originalité tient de la source
d’ou ils ont jailli. De la vie, d’une fleur qui s’ouvre au matin, des journées du berger, d’un chien qui
jappe, des abeilles au travail, de la journée qui meurt, des bruits qui montent dans la nuit & moins que
cela ne soit des pensées nourries par I’auteur. Mais a la lecture des poémes est apparue la cause profonde
de I’engagement de Galtier. Ce recueil sera pour nous 1’occasion de vérifier les considérations générales
concernant la poésie provencale et I’approche poétique de Galtier, que nous avons briévement présentées
supra. Nous nous appuierons sur ce poéme pour traiter les questions générales touchant que nous
¢tudierons dans le corpus annoncé.

Le po¢me « Lou creirés-ti ? » se compose de sept sonnets ¢lisabéthains ou shakespeariens. Codifié
en Angleterre, ce sonnet a connu des adeptes en France, notamment avec Charles Baudelaire. Le sonnet
francais, lui, est né du sonnet importé d’Italie et adapté par Pétrarque quand il chantait son amour pour
Laure. La structure rythmique du sonnet ¢élisabéthain n’a rien en commun avec celle du sonnet francais.
Ce sonnet comporte trois quatrains a rimes croisées, différentes a chaque quatrain, et un distique final a
rimes redoublées, ce qui donne le schéma métrique et rythmique suivant :

a b a b
100 10 100 10

c d c d
100 10 10> 10

e f e f
100 10 100 10

g 8
100 10°

Nous avons vu supra le succes du décasyllabe en poésie francaise et provengale. Cependant, nous
pensons qu’il ne serait pas objectif d’attribuer I’emploi de ce métre dans le poeme « Lou Creirés-ti ? »
a une quelconque référence poétique de quelle époque que ce soit. Et ce qui amena Galtier a faire le
choix du décasyllabe dans ce po¢me, nous ne le savons pas, d’autant que le vers de dix pieds n’est pas
prépondérant, loin de 13, dans sa poésie. Nous ne pouvons que nous livrer a quelques hypothéses puisque
rien nous interdit de penser que Galtier ait pu étre influencé soit par la lecture de 1’ceuvre de Mistral —
Lis Oulivado e Lis Isclo d’Or honorent le sonnet —, soit par le succés du vers décasyllabe, 4 moins qu’il
ne s’agisse de rendre hommage aux qualités intrinseéques de ce metre. Il est vrai que si 1’octosyllabe
réduit le champ de I’expression, le décasyllabe permet de développer la pensée, sans rejoindre le ton
emphatique qui a été attribué a I’alexandrin, comme I’a dit Georges Lote qui ajoute que certaines pie¢ces
lyriques qui emploient le vers a douze pieds, le mélangent souvent avec des vers de métres plus court
(Lote, 1951, 4).

Nous observons le respect dans I’alternance de rimes féminines et masculines. En général, les
rimes sont pauvres, certaines sont suffisantes. Cela tient par exemple aux couples « Aupiho / abiho »
(sonnet I, vers 5 et 7), ou « japavo / s acabavo » Méme remarque avec « vengudo / nascudo » (sonnet
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11, vers 1 et 3), ou ’on passe d’une occlusive sonore [g] a une occlusive sourde [k], ou encore avec
« esbegudo / vengudo » (sonnet VII, vers 1 et 3). [l n’y a pas de rime riche.

Dans le poeme, la césure du vers décasyllabe est la 6-4, donc a minori, de fagon quasi rigoureuse.
Nous avons aussi noté que le vers 8 du sonnet IV présente un alexandrin a la césure symétrique en 6-6
« Alargavo, a moumen, || li raro de la niue » et au sonnet VI, vers 2 « lou jour avié durbi || un gréeu
nouveu », décasyllabe a la césure 6-4, a majori.

Au-dela du rythme, Galtier joue sur les sons : assonances en -a et -1 avec « Se i’amoura i prim rai
dou souleu / E i’ai tamben espandi mis abiho » (sonnet I, vers 6 et 7), allitérations en -m avec « Mai que
m’enchau aquéu meéu que [’eissame » (sonnet I, vers 9). Un autre cas d’assonances et d’allitération avec
-a, -1 et -1 « Dins un valat, alin, dins la palun » (sonnet 111, vers 4). La répétition de la liquide -1 évoque
I’eau, dans le ruisseau (valat) ou dans les marais (palun), ou s’opposent, au niveau du mouvement, I’eau
du ruisseau qui court, donc qui est dynamique et celle du marais qui stagne, qui est donc statique. Au
sonnet 1V, vers 7, « Lou brut tenént subran sis aigo cloto », allitération sur la base d’occlusives sourdes
et sonores. Le son -ou > [u] rebondit dans deux vers : « A degout que casié¢ d’'un eissour ecoundu »
(sonnet 1V, vers 6) et « Que lou souleu, dins [’argielo dou sourne » (sonnet v, vers 9).

On note que I’anaphore : « Lou creirés-ti ? », qui nous rappelle le « S’es-tu pas Dieu ? » « N’es-
tu pas Dieu ? » %> de Marcelle Delpastre revient comme un leitmotiv qui insuffle un rythme qui renforce
celui inhérent aux césures dans les vers. C’est aussi une fagon d’interpeller le lecteur pour Galtier, tandis
que Marcelle Delpastre adressse sa question a Dieu. Avec ce premier volet de Premiero Garbo, on
percoit ce que le monde représente de beauté et de promesses.

Deés le premier vers, « D un jour de mai la flour s’ero espandido », « D’un nouveau jour la fleur
s’¢était ouverte ». Cette fleur qui offre sa corolle aux rayons du soleil est le symbole de la promesse d’un
jour radieux qui commence. Cette pensée porteuse de promesse correspond au monde souhaité par
Galtier. Par « monde », il faut comprendre le mode de vie, le quotidien et les valeurs qui s’y rattachent.
Cette fleur est récemment €close « Elo, a trachi en mau despié dou juei », « Elle est sortie en dépit de
I’ivraie ». Cette éclosion est issue de la volonté de naitre, de I’envie — la rage — de vivre dans laquelle
elle puise I’énergie nécessaire pour qu’il y ait d’autres matins ou le soleil se levera. Ensuite, sur le méme
ton, « Ié soun vengu li brusc brun dis Aupiho / Se i’ amoura i prim rai dou souleu », « Y sont venus les
bruns essaims des Alpilles / S’abreuver aux premiers rayons du soleil » et leurs abeilles, créatures
sacrées, fourniront le miel, don du ciel, nectar divin, rosée des astres qui évoque 1’éternité et la sagesse
des dieux :

9 « Mai que m’enchau aquéu meu que l’eissame « Mais que m’importe ce miel que I’essaim
Aura serva per li jour que vendran ? Aura gardé pour les jours a venir ?
Pousquesse-ti trafega lou sanclame Puisse-t-il s’activer dans la longue journée

12 Senso jamai véire cala ma fam ! » Sans voir jamais diminuer ma faim ! »

(Galtier, 1991, 6-7)

Subitement, Galtier prend de la distance avec le miel promis « Mai que m’enchau aquéu meu ».
Cette strophe installe la tension. C’est la naissance du conflit qui le bourroulo, le bouleverse. Galtier est
déja un homme de permanence, un résistant, ce qui provoque en lui la faim, pas celle de I’estomac, mais
celle de I’esprit que le miel ne peut pas assouvir. La faim de créer selon son propre regard du monde,
pour sa survie. Cette journée alimentée par un tel appétit, Galtier ne voudrait pas en voir la fin :

145 « Saume a Dieu », psaume LXIX pp. 167-171 du recueil Saumes pagans. « S’es-tu pas Dieu ? », ces mots sont placés a
I’entrée de chacune des sept strophes du psaume et parfois a ’intérieur, tout comme « Lou creirés-ti ? dans le poéme de
Galtier. Dans les deux cas, ces mots donnent un rythme supplémentaire aux po¢mes.
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.13 Lou creires-ti ? aviéu fa lou pantai Le croirez-vous ? j’avais fait ce réve
Qu’encuei lou jour s ’acabarié jamai. Qu’aujourd’hui la journée ne s’achéverait jamais.

(Galtier, 1991, 6-7)

Cependant, le jour n’est pas éternel et la nuit qui le suit représente le moment des conspirations
qui éclateront en plein jour. Entrer dans la nuit, c’est aussi faire un pas dans I’indéterminé, les téncbres
avec ses cauchemars, ses monstres, et ses idées noires. La littérature provengale nous révele que la nuit
certains certitudes échappent a I’humain. Par exemple dans Miréio, lorsque, au chant V, Ourrias, apres
avoir piqué Vincent de son fer, veut traverser le Rhone, les eaux noires I’emportent, en juge impitoyable.
La fin de la nuit de Galtier, c¢’est aussi le commencement de la journée avec I’éveil comme 1’hiver qui
commence 1’année et la nature qui sort de son sommeil. En revanche, la nuit est riche de toutes les
pensées qui ne peuvent pas s’exprimer dans le courant des activités diurnes. La nuit qui ouvre les sonnets
11 a Vi s’est installée et Galtier lui donne une importance qui n’a d’égal que les bienfaits qu’elle apporte,
il en pergoit les moindres battements :

1.1 Lou creirés-ti ? la niue éro vengudo, Le croirez-vous ? la nuit était venue,
I1.2  Trop de souleu avié passi lou jour... Trop de soleil avait flétri le jour...

(Galtier, 1991, 8-9)

La nuit, les bruits sont distincts, I’esprit vagabonde et il n’y a rien a faire d’autre que tendre I’oreille
pour interpréter les sons. Galtier t€émoigne des bruits portés par la nuit et que 1’on ne peut pas distinguer
le jour : ’aboiement des chiens que 1’on entend de mas en mas, au loin : « Li chin alin, au bout de sa
batudo, / Fasien signau, embarra dins si court », « Les chiens, la-bas, au bout de leur journée, / Faisaient
signal, enfermés dans leurs cours » (Galtier, 1991, sonnet II, vers 3-4, 8-9). Un bain de quiétude berce
le sommeil des bétes et des gens.

Au sonnet III, avec la reprise du premier vers, Galtier retient que du jour restait encore un lourd
1465, (vers 2), puis une chanson naquit et s’épanouit
en un vaste chant. Les ruisseaux, étangs et marais ainsi que les locataires du monde animal signalent leur
présence « Dins un valat, alin dins la palun, / S espandissié dins uno cantadisso », « Dans un ruisseau,
la-bas dans les marais, / S’épanouissait en un vaste chant (Galtier, 1991, sonnet III, vers 4-5, 10-11).

Les insectes ordinairement timides s’expriment sans retenue : « Li brun grihet, sus li ribo tepudo,
/ Fasien de bos per li fio de Sant-Jan », « Les noirs grillons sur le talus des berges / Faisaient du bois
pour les feux de la Saint-Jean » (Galtier, 1991, sonnet IV, vers 3-4, 12-13). Puis vient la chouette, les
cogs, les cloches qui marquent les heures.

parfum « Dou jour istavo encaro un lourd perfum

L’obscurité rend 1’acuité visuelle inutile et, seuls, les sons s’imposent a I’esprit et proposent leur
chanson. Ils sont autant d’antiphonaires qui encadrent les psaumes de la nuit. Le chant 111 y fait allusion :

1.3 « Lou creirés-ti ? uno cansoun nascudo « Le croirez-vous ? une chanson, née
4 Dins un valat, alin dins la palun, Dans un ruisseau, la-bas dans les marais,
5 S’espandissié dins uno cantadisso S’épanouissait en un vaste chant
Que retrasie lis orgue de la mar. Qui rappelait les orgues de la mer.
Lou creirés-ti ? chasco erso mouvedisso,  Le croirez-vous ? chaque vague ondoyante
8 Chasco granouio i ninféio di clar Chaque grenouille sur les nénuphars de 1’étang

146 Galtier fit le choix du substantif « perfum » qui est la forme mistralienne du rhodanien « prefum ».
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Se destriavo au mié de la founfoni. Se détachait dans cette symphonie.
10 Lou creirés-ti ? Coumprene quau poudra.  Le croirez-vous ? Comprenne qui pourra.

L’ on ausissié de chasco [’antifoni. On entendait de chacune I’antienne.

Pamens disié parié qu’aquelo di valat Elle était pourtant la méme que celle des ruisseaux.
13 Lou creirés-ti ? un jour saran perdudo Le croirez-vous ? un jour seront perdues

Li milo voues que la vido a mougudo ». Les mille voix que la vie anima ».

Au sonnet 1v, créant un phénomene de circularité, a la suite de 1’antépiphore du premier vers « Lou
creires-ti ? », Galtier quitte le monde lin€aire et les relations causales directes dont la simplicité ne
permet pas de décrire et d’expliquer certains phénomenes complexes.

IV.9  Lou creirés-ti ? alor, quand la calamo Le croirez-vous ? alors, lorsque le calme
Un a cha un estiravo si round, » Etirait ses cercles un a un, »

(Galtier, 1991, 12-13)

Galtier remet en question — en est-il conscient ? — la logique linéaire avec un début et une fin, un
monde ou c’est de I’effet que nait la cause. Les phénomeénes de circularité échappent a cette fagon de
concevoir. Dans le cas de phénomenes complexes, on est dans une boucle, en présence d’¢léments qui
interagissent et la distinction entre la cause et 1’effet est parfois impossible a établir.

Le distique du sonnet IV montre la limite du pouvoir du « je » qui pense savoir que sa mission
connaitra une issue positive, mais il sait qu’il ne sera plus la pour le voir :

V.13 Lou creires-ti ? un jour a noste gueire Le croirez-vous ? un jour, a notre attente,
Tout respoundra e poudren plus lou véire. Tout répondra et nous ne pourrons le savoir.

(Galtier, 1991, 13-14)

Dongc, il pense que la fleur, celle qui s’ouvre au soleil comme le dit le premier vers du po¢me,
représente celles qui donneront des fruits que les générations futures pourront cueillir. Galtier dévoilera
plus tard ce que seront ces fruits, mais nous savons déja qu’il est question d’une lutte a mener pour
préserver un héritage. A ce stade, il n’en dit pas plus et se contente d’affirmer : « Tout respoundra e
poudren plus lou veire », « Tout répondra et nous ne pourrons le savoir ». Galtier émet une note
optimiste puisqu’il pense que le combat sera gagné, méme s’il ne sera plus la pour le voir.

Au sonnet v, la nuit s’avance : « E lis Ensigne avien fa de camin » « Et Orion'*" avait fait du
chemin ». En effet, la nuit, les étoiles tracent dans le ciel le destin des humains. Qui sait ce que le sort
nous réserve pour le lendemain ? D’ailleurs, y aura-t-il un lendemain ? Plus que poser la question, Galtier
y répond dans la plupart des distiques en fin de chaque sonnet et sous différentes formes, il parle de
I’Absence :

V.13. « Lou creires-ti ? un jour, i’aura lou verme « Le croirez-vous ? un jour il y aura le ver,
Que per toujour anouira lou germe ». Qui pour toujours détruira le germe ».

(Galtier, 1991, 14-15)

147 Dans Lou Tresor déu Felibrige, Frédéric Mistral traduit le groupe nominal Lis ensigne par la ceinture d’Orion. Cette
ceinture est formée par trois étoiles particuliérement brillantes qui appartiennent a la constellation d’Orion. Bien que situées
a des distances différentes de la terre, environ de huit-cents a plus de mille-trois-cents années-lumiére, elles sont presque
parfaitement alignées.
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Aux chiens, qui relayaient le message de loin en loin a ’entrée de la nuit, succédent les coqs du
matin qui rappellent qu’il va étre temps de reprendre /’estevo de [’araire, le manche de la charrue en
mains et de rouvrir les bergeries pour aller garder :

V.9 « Que lou souleu, dins ’argielo dou sourne, « Que le soleil, dans I’argile de I’ombre,
De tout segur anavo regreia ». Certainement allait de nouveau germer ».

(Galtier, 1991, 14-15)

La nuit s’achéve au sonnet VI et le jour naissant ouvre un nouveau bourgeon, « un greu nouveu »,
un nouvel espoir abreuvé par la nuit du sonnet VIl « Mai que ié fai ? la niue s’es eshegudo coume uno
eigano is erbo dou matin », « Mais qu’importe ? la nuit s’est dissipée / Comme une rosée sur 1’herbe du
matin ». Nous notons 1’allitération sur une série d’occlusives. Le vent chasse la brume de la plaine en
méme temps que le sommeil des yeux. La boucle est bouclée, le réve se réalise, le miracle se reproduit
car I’on n’est jamais str de voir le jour suivant. Comme nous le verrons, I’incertitude du lendemain est
un théme récurrent dans la poésie de Galtier.

La césure en 4-6 met en jeu une dimension structurale, qui, en-dehors de la tension métrique, crée
une tension psychologique. Cependant, répété de vers en vers, cela donne un souffle pathétique au
recommencement que Galtier évoque.

L’on pourrait croire que les vers 9 a 12 du sonnet Iv sont les premiers qui annoncent le conflit qui
bouscule Galtier. Ce grand gouffre de I’ame ne fait que rajouter de la profondeur au mal profond qui
nait dans le monde que Galtier abhorre et qui plonge ses racines dans le distique du sonnet II :

IL.13 « Lou creires-ti ? es marca dins lis astre « Le croirez-vous ? il est marqué dans les astres
Qu’un jour I’avé aura perdu soun pastre ». Qu’un jour le troupeau aura perdu son berger ».

(Galtier, 1991, 8-9)

En interpellant le lecteur, Galtier évoque 1’absence. Une absence que 1’on retrouve dans le distique
du sonnet 111 :

III.13  « Lou creires-ti ? un jour saran perdudo « Le croirez-vous ? un jour seront perdues
Li milo voues que la vido a mougudo » ». Les mille voix que la vie anima ».

(Galtier, 1991, 10-11)

La nuit qui apporte a Galtier le monde qui lui correspond ne pourra pas éviter, un jour, I’échéance
douloureuse d’un silence de mort. Le distique du sonnet V témoigne, lui aussi, du pouvoir destructeur
de la vie, jusque-la faite de beauté et d’harmonie :

V.13 Lou creirés-ti ? un jour i’aura lou verme  Le croirez-vous ? un jour il y aura le ver
Que pér toujour anouira lou germe. Qui pour toujours détruira le germe.

(Galtier, 1991, 14-15)

Un distique qui, comme ceux des sonnets III et V, met a jour, si I’on en doutait encore, la blessure
bien présente dans I’esprit de Galtier, a laquelle s’ajoute un désenchantement perceptible dans « Sét
saume de la sereneta » et dans « Dins I’Espero dou veént ». Le distique du sonnet VviI dit :

VII.13  « Lou creires-ti ? avans [’eterno niue, « Le croirez-vous ? avant 1’éternelle nuit,
L’eterne ten dins tout ¢o que tén I’iue ». L’éternel tient dans tout ce que tient 1’ ceil ».
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(Galtier, 1991, 14-15)

L’éternelle nuit vient aprés que 1’ceil s’est fermé pour la dernicre fois. Voila qui leéve, si besoin
¢tait, le doute sur le poids de la locution adverbiale « per toujour » du distique du sonnet v. Dans
« [’eterno niue », I’auteur fait abstraction de 1’ame.

« Lou creirés-ti ? » fait part d’une relation signifiant / signifi¢ propre a la poésie. Les mots ne sont
pas forcément liés a des choses, tout au moins, qu’a des choses. Galtier nous invite a voir au-dela des
mots en tant que représentant de choses. Nous verrons que cette remarque est transversale dans sa poésie.
Dés le début, « la flour s’éro espandido » ne doit pas se limiter a une fleur qui s’ouvre, méme si cela est
en soi un « miracle » de la nature. A peine arrivée dans la vie, la fleur devra lutter pour vivre : « Elo a
trachi en mau despie dou juei », « Elle est sortie en dépit de I’ivraie » (sonnet I, vers 4). De la méme
maniere, il dit que ses vieux réves et sa jeune vigueur I’ont reconnu pour étre le berger (sonnet VII).
C’est lui qui devra tout au long de sa vie mener le troupeau. Par « berger », il faut comprendre chef de
file. Le troupeau est constitué¢ des gens de « sa rago », « sa race », dans 1’acceptation du sens que
Frédéric Mistral a donné a ce mot. Le soleil est synonyme de renaissance, les abeilles du sonnet I ne sont
pas de simples butineuses, mais des travailleuses infatigables, fid¢les et dévouées. L avenir de I’étre
humain est 1ié a leur sort et le miel est un nectar, source de vie. De son coté aussi, I’humain devra se
montrer laborieux tout au long de sa vie. Le miel de I’abeille est la métaphore du fruit du travail de
I’humain.

Les équivalences de vocabulaire sont nombreuses dans ce poéme « founfoni / antifoni », les sens
sont en éveil « un lourd perfum », « un lourd parfum », « uno cantadisso », « un vaste chant », « uno
erso mouvedisso », « une vague ondoyante »... La nuit, ’espace est délimité par la surface sur laquelle
se propagent les bruits, I’acuité visuelle ne permettant pas de I’apprécier. Il est changeant, immense
quand les chiens ou les cogs se répondent depuis les mas situés au loin (sonnets II et V), restreint quand
il se limite a 1’étang animé par le chant des grenouilles (sonnet I1I), encore plus proche quand les grillons
bruns s’expriment (sonnet IV). Il est a trois dimensions quand les yeux se lévent pour voir la ceinture
d’Orion.

D¢s le premier vers, la mécanique se met en marche et Galtier s’en fait une spécialité.

4.1.3.2. « Set saume de la sereneta »

Ce po¢me de Galtier s’inscrit dans une série d’autres, du Limousin a la Provence, en passant par
la Gascogne et le Languedoc et dont le titre comporte le mot « psaume ». 1l est donc naturel que nous
ayons ressenti le besoin de comprendre ce que ce mot représente dans la poésie de langue d’oc. Depuis
Pey de Garros en 1565 a Max Rouquette en 1984 avec les cinquante poémes regroupés dans Los Saumes
de la nuoch'*®, Les Psaumes de la Nuit, quelques poétes d’oc ont intégré dans leur ceuvre la poésie
psalmique. Pour Max Rouquette, n’omettons pas de citer les psaumes anaphoriques récités par les
cheeurs dont la présence dans Medelha n’est pas le fait du hasard :

« Per la forma, ai repreés, en fora dau dialog, d’escambis, aqueles salmes qu’afecionave adeja dau
temps d’Occitania e de Terra d 'Oc, los de David, de Job, d’Isaias o d ‘Esequiél, e que s endevenon
tan ben amb [’¢ime de la lenga ».

8 Dans Los Saumes de la Nuoch, figurent « Somis dau matin » (1937), « Somis de la nudch » (1942) et « Pieta dau matin »
(1963).
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[Quant a la forme, j’ai repris, en dehors du dialogue, d’échanges, ces psaumes que j’affectionnais
déja au temps d’Occitania et de Teérra d 'Oc, ceux de David, de Job, d’Isaie ou d’Ezéquiel et qui
s’accordent si bien au génie de la langue].

(Max Rouquette, 2004, 9)

Apres en avoir écrit les versets, Max Rouquette a eu le regret de n’avoir pas su composer la
monodie « Sidi pas, ailas, musicaire » qui aurait permis qu’ils soient psalmodiés (salmejats), ne serait-
ce que « pour atteindre d’autres enchantements » (Max Rouquette, 2004, 9).

Citons Frédéric Mistral avec « Lou Saume de la Peniténci »'*°, « Le Psaume de la Pénitence » en
1870 qui figure dans Lis Isclo d’Or. L’on peut ajouter Calendau, apreés le massacre de la futaie de
mélézes du Ventoux. Estérelle, au chant VII, se réjouit de son dépit et se délecte de sa pénitence et
accable Calendau de reproches. Mais peut-étre lui pardonnera-t-elle ?

« Car la fourest sus lis auturo, « Car la forét sur les hauteurs,
Per la vertu de la naturo, Par la vertu de la nature,
Redreissara soun estaturo, Se redressera tot ou tard,

E tu, mort, plus jamai reveiras lou souléu ». Mais toi, une fois mort, tu ne reverras plus le soleil »'*°.

(Frédéric Mistral, 1990, 306)

N’y a-t-il pas ici un écho du psaume 49.20 de la Bible ?

« Tu iras néanmoins au séjour de tes peres,
Qui jamais ne reverront la lumiére ? »

Citons aussi le marseillais Fernand Antoine, surnommé Pierre Bertas (1864-1950) avec Li set
Saume d’Amour'', Les Sept Psaumes d’Amour, le montpelliérain Paul Chassary (1959-1930) avec cinq
psaumes de structures différentes parus dans la Revue des Langues Romanes'>?. Tous deux ont été
majoraux du Félibrige. Le premier a hérité de la Cigalo dou Mount-Venturi en 1896, le second en 1895
de la Cigalo de Nime. En Limousin, Marcelle Delpastre a publié en 1974 soixante-dix Saumes Pagans'™>,
Psaumes paiens — 1’on notera 1I’oxymore dans le titre —, tandis que son voisin Jan dau Melhau pocte,
conteur, éditeur et chanteur en 1979 a fait paraitre quarante-neuf Saumes per ‘na sauma'>*, Psaumes
pour une bourriqgue. En Provence, Charles Galtier a écrit « Sét Saume de la Sereneta » en 1970. L’on
notera qu’il y a eu deux périodes distinctes séparées de presque un siecle : fin du XIX® et fin du XX°
siecle. Bien avant cela, la traduction et/ou les commentaires des psaumes de David est commune dans
I’histoire de la littérature francaise'>” ; elle est cependant plus rare dans celle d’oc. Pey de Garros
(v. 1525-1530 - 1583), qui avait voulu rendre son éclat a la langue, a fait une traduction de cinquante-
huit des cent-cinquante psaumes de David en gascon en 1565 sur commande de la reine Jeanne d’ Albret
(1528-1572), souveraine du Béarn de 1555 a sa mort — mere d’Henry IV — sous le titre Psaumes de David
viratz en rythme gascoun. Précisons que la Réforme était devenue cause nationale et les Béarnais étaient

en accord total avec leurs souverains. La traduction des psaumes de Clément Marot et Théodore de Béze

149 Mistral Frédéric, « Lou Saume de la Peniténci » in : Lis Isclo d’Or, CPM, Raphéle-Les-Arles, 1981, pp. 116-126.
150 Mistral Frédéric, Calendau, chant VII.
151 Bertas Pierre, Li Sét saume d'amour, traduction littérale en regard, Marseille, chez Trabuc e Raviolo, 1887, 69 p.
152 Chassary Paul, « Saume d'amour », Revue des langues romanes, 1897, tome XL, p.472-482.
153 Delpastre Marcela, Saumes pagans, Las Edicions dau Chamin de Sent Jaume, s. 1., 1999.
154 Maury Jean-Marie, dit Jan dau Melhau, Saumes per ‘na sauma, éditions Los d’a Roier, Rosier de Meuzac, s. d. L’on notera
I’homonymie dans le titre qui annonce une avalanche d’indécence, d’inconvenance et de dérision.
155 Surtout grace a la traduction des cent-cinquante psaumes de David commencée par Clément Marot et terminée par
Théodore de Béze en 1561.
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n’a pas eu en Gascogne le succes espéré, les réformés les préférant traduits en gascon. Plus tard, Arnaud
de Salette (1540 - v. 1579-1594), qui était devenu pasteur apres avoir été avocat, a entrepris, lui aussi,
la traduction des psaumes de David. Sous le titre Los Psalmes de David metuts en rima bernese, ils ont
¢été publiés en 1583.

La recherche de la réponse a la question que nous nous posions nous a amené a faire la
connaissance de Jean-Marie Seillan qui traite de 1’émergence des genres littéraires dans un ouvrage
collectif (Seillan, 2005). Traiter de ce sujet d’une facon générale nous ramenerait vers des hypothéses
déja exprimées dont certaines sont en train de devenir des réalités, tandis que certaines d’entre elles n’ont
toujours pas de réponses.

Jean-Marie Schaeffer a inscrit la théorie des genres littéraires dans une perspective historique, dans
le cadre d’un travail de réhabilitation ou il a tenté¢ de répondre a la question : qu’est-ce qu’un genre
littéraire ? (Seillan, 2005, 7). Ce qui signifie qu’il faut admettre qu’en amont I’on a pris soin de définir
ce qu’est un genre, encore que selon Karl Viétor : « L’origine historique des genres est des plus
obscures » (in : Genette, 1986 et Seillan, 2005, 8). Cependant, les psaumes de la littérature occitane nous
sont apparus sous des formes variées et il est vite devenu nécessaire de comprendre jusqu’ou le terme
de « psaume » dans le titre €tait en rapport, ou du moins, pouvait 1’étre avec le contenu des écrits des
différents auteurs, avec 1’intuition que le psaume constitue une approche particulieére de la littérature.

Dr’ailleurs, Yasmina Foher-Janssens admet que « le psaume soit "une forme poétique” », mais
ajoute : « Il n’y a pas de psaumes modernes qui ne soient des paraphrases ou des transpositions de la
poésie biblique » (Dir. Paul Aron, Denis Saint-Jacques et Alain Viala, 2002, 477. Gasiglia, in : Seillan,
2005, 202) qui précise par ailleurs que, comme la plupart des dictionnaires, « celui de Joélle Gardes-
Tamine et Marie-Claude Hubert est catégorique : ""Le psaume n’a jamais constitué¢ un genre littéraire’ »
(Joé€lle Gardes-Tamine et Marie-Claude Hubert, 1993, 159). Il est vrai que la définition officielle du
psaume n’évoque que la Bible et les cent-cinquante psaumes de David. Observons que paraphraser les
textes de la Bible, référence du genre est une technique courante dans la poésie psalmique occitane, a
connu de nombreux échos, comme le dit aussi Rémy Gasiglia. Nous avons été interpellé par le nombre
d’auteurs occitans qui ont inséré dans le titre de leurs productions le mot « psaume » que nous avions
cru réserver jusque-la au genre biblique. Nous n'avons donc pas été étonnés quand nous avons pris
connaissance du sujet trait¢ par Rémy Gasiglia dans une communication intitulée : « Les psaumes dans
la littérature occitane des XIX°® et XX° siécles ».

Dans leur fagon d’aborder le psaume, les auteurs de langue d’oc semblent étre restés fideles a la
versification traditionnelle, avec des passages du distique au sizain et une place privilégiée laissée au
quatrain, 1’ensemble étant souvent hétérométrique, parfois isométrique. En revanche, la tradition
psalmique est présente dans leur poésie et Galtier ne fait pas exception a la régle générale : présentation
aérée, paragraphes, alinéas, apparition des versets vers la fin du XX° siecle, reprises anaphoriques,
répétitions, etc.

Notons que sur le fond, le Marseillais Bertas s’est orienté sans ambiguité vers une poésie
psalmique volontairement érotique, comme Chassary qui adresse une priere a Eros :

« Eros, fieu d’Afroudito, o pichot diéu alu, « Eros, fils d’ Aphrodite, 6 petit dieu ailé,

Eros, Arquin is iue barra sempre i belu, Eros, archer aux yeux éternellement fermés a la lumiére,
Tu qu’abres dins li cor de flamo incouneigudo, Toi qui allumes dans les cceurs des flammes inconnues,
Te n’en suplique, Eros, porge-me toun ajudo ! Je t’en supplie, Eros, accorde-moi ton aide !

[...] [...]

Co que canto lou mies de ma reino la glori, Ce qui chante le mieux de ma reine la gloire,

[...] [...]

Es si poupo bessouno e lou pichoun mameu Ce sont ses mamelles géminées et le petit mamelon

Retrasent I’agroufioun sus un plen poun de neu ». Semblable a une cerise sur une poignée de neige ».
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(Chassary, 1897, 472)

Chassary ne tarit pas de détails voluptueux décrivant sa muse qui dépasse en beauté les Vénus
antiques. Tandis que Bertas fit de la poitrine de sa maitresse un autel :

« Voste pitre es l'autar d'uno gléiso parado, [Votre poitrine es ’autel d’une église parée,
E recato dessus sa rousenco queirado Qui enferme sur sa table de marbre rose
Vosti mameu bessoun coume péiro sacrado ». Vos seins jumeaux comme pierres sacrées].

(Bertas, 1887, 36-37)

Dans I’Armana Prouvengau de 1888 figurait I’annonce de la parution des Sept psaumes d’Amour
de Bertas, accompagnée de la remarque de Frédéric Mistral qui présente « la crounico felibrenco », « la
chronique felibréenne » pour chacun des mois de I’année : « A Marsiho, Li sét saume d'amour, de Péire
Bertas, pouésio degouiado un pau mai que ¢o que fau, mai mignouno pamens e artistico »', [A
Marseille, Les sept psaumes d’amour, de Pierre Bertas, un peu plus osée que ce qu’il faut, cependant
mignonne et artistique]. A 1’époque, le coté léger de I’ceuvre de Bertas aurait eu bien du mal a passer
inaper¢u. Théodore Aubanel, mort en 1886, avait déja éprouvé jusqu’ou pouvait aller la tolérance de
’Eglise dés que 1’on s’écartait des préceptes religieux.

Max Rouquette est certainement celui des auteurs occitans dont les psaumes sont restés les plus
¢loignés du schéma biblique. Comme I’a not¢ Rémy Gasiglia qui a fait un inventaire des psaumes dans
la littérature occitane, « ils ont été baptisés "psaumes” a posteriori » (Gasiglia, in : Seillan, 2005, 205).
Cependant, il est resté plus nuancé dans son rapport a la religion. Il a eu ’occasion'®’ de livrer son
sentiment sur cette question qui selon lui avait donné lieu a trop de malentendus pour qu’il la laisse dans
I’erreur ou I’incertitude :

« 1l est vrai que Verd Paradis contient un grand nombre de contres et de récits a consonnance
chrétienne. Dieu est un mot assez fréquent. Mais c’est, je pense, chose naturelle étant donné
I’importance qu’avait la religion dans les années d’enfance qui ont nourri la lente maturation de cette
ceuvre. [...] Mettre cet ou ces aspects religieux entre parentheses etit ét€ du domaine de I’amputation.
Donc du mensonge ».

(Max Rouquette, 2012, 323)

Un ami proche lui a dit un jour qu’il le considérait comme un écrivain catholique. Max Rouquette
a tenu ce propos a Henri Giordan :

« Cela m’a beaucoup amusé. Mais si je 1’étais vraiment je n’aurais aucun scrupule a I’affirmer, a
m’affirmer comme tel. Ecrivain, je le suis peut-étre, mais catholique, sinon de naissance (et de
baptéme), point du tout. Au moins dans le sens ou on 1’entend habituellement. Ceci parce qu’il y a
fort longtemps que toute foi m’a déserté. Je n’affirme aucun athéisme. Disons que je suis
agnostique ».

(Max Rouquette, 2012, 324)

Ainsi, les champs lexicaux varient d’un auteur a 1’autre. Pour Pey de Garros, la dimension
linguistique et patriotique, 1’érotisme et la volupté pour Pierre Bertas et Paul Chassary, la nature pour
Marcelle Delpastre, pour Max Rouquette et entre autres, les insectes et les déclarations matérialistes et
les émotions pour Galtier, etc.

156 Aymana Prouvencau de 1888, p. 13.
157 Max Rouquette eut un entretien avec Henri Giordan en 1980 retranscrit aux pages 307 a 327 de Verd Paradis.
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Entre louanges et supplications, les psaumes expriment tous les sentiments humains. C’est une
caractéristique que 1’on retrouve chez Galtier dont I’ensemble intitulé « Sét Saume de la sereneta » reste
une démonstration convaincante de la pratique de I’hypertextualité biblique, comme nous allons le voir.

Dans ses psaumes, Galtier s’affranchit des contraintes liées a la poésie, le métre, le rythme et les
rimes. De la méme manicre qu’il y a sept stances dans « Lou creirés-ti ? », il y a sept psaumes de sept
versets dans « Sét Saume de la Sereneta » et il y a sept poeémes dans « Dins I’espéro dou vent », troisieme
volet de Premiero Garbo. Ce recueil de poésies de Galtier est donc bien placé sous le signe du principe
septénaire, comme le recueil de Bertas et ses sept psaumes, celui de Jan dau Melhau et ses quarante-neuf
psaumes et celui de Marcelle Delpastre avec soixante-dix psaumes. Omniprésent dans la Bible et
important pour les félibres et chez les Compagnons du devoir avec le nombre d’or, le chiffre sept est
I’objet d’un statut spécial dans la géométrie du sacré, comme nous 1’a démontr¢ le félibre majoral Michel
Benedetto'*®. Pourtant, il ne semble pas que ce soit de telles considérations qui ont guidé le choix de
Galtier qui déclara : « ges de bequiho metafisico o religiouso me fan besoun ». 1l serait plutdt, lui aussi,
attach¢ au chiffre sept, parce qu’important pour Frédéric Mistral et les félibres. Il semble que la question
religieuse n’ait pas atteint Galtier, bien qu’il était attaché a ’aspect traditionnel des Fétes de Noél. La
aussi, il y a peut-&tre I’influence de Peyre qui était devenu athée pour faire barrage au protestantisme
qu’on avait voulu lui imposer dans sa jeunesse. Lou mot « Dieu » géne Galtier qui poursuit :

« Siéu ni libre-pensaire, ni manjo-curat (la mar es grando e i’a plago per touti) ; crese pas en-aquéli
causo, mai me geino pas que d’autre i¢ créigon... mai vole pas apoundre a la counfusioun que se fai
sus lou mot Diéu que cuerbe tant de causo despariero e que soun pas miéeuno. Enganen pas li gent.
N’i’a deja trop que lou fan ».

[Je n’ai besoin d’aucune béquille métaphysique ou religieuse [...] Je ne suis ni libre-penseur ni
mange-curé (la mer est grande, il y a de la place pour tous), je ne crois pas en ces choses, mais ¢a ne
me géne pas que d’autres y croient... Mais je ne veux pas ajouter a la confusion qui est faite autour
du mot Dieu qui couvre tant de choses différentes et qui ne sont pas les miennes. Ne trompons pas
les gens. Il y en a déja trop qui le font].

(Lettre de Galtier a Peyre du 7 décembre 1952)

Donc, si Galtier est venu vers la religion pour conter Noé€l, c’est plus pour les pratiques
traditionnelles qui lui sont associées, que par conviction religieuse. Mistral était certainement croyant au
point que certains ont vu dans Miréio un poéme chrétien'>®. L’évocation des origines chrétiennes en
Provence en témoignent. D’ailleurs sur ce sujet, la ferveur des Provencaux prend sa source dans une
espece de fierté¢ d’avoir été les premiers évangélisés quand la barque venue d’Israél atterrit aux Saintes-
Maries-de-la-Mer. Et Galtier évoquait les fétes de Noél, en s’appuyant davantage sur la transmission de
ce qui se faisait habituellement dans les mas et fermes de Provence que sur ses propres convictions
religieuses. C’est aussi le cas dans Memori e Raconte de Frédéric Mistral.

Le psaume biblique, s’adresse a Dieu. Celui issu de la littérature de langue d’oc a pour narrataires
les lecteurs, méme si parfois 1’on interpelle Eros, Dieu, ou encore le Seigneur. Les psaumes de Galtier
incluent la sérénité, celle de I’esprit. Or un esprit chrétien serein est celui pour lequel le péché est —
sciemment ou non —, étranger. Cependant, cette considération religieuse ne concerne pas Galtier, puisque
ses psaumes revétent un aspect carrément « laique», bien qu’il ait usé généreusement de

158 Michel Benedetto, félibre majoral et successeur de Galtier pour la cigale de Durance, anime une conférence sur la Coupe
des Catalans dont il a fait une étude, avec une approche du sacré. Il est un spécialiste du genre.
159 Sully André Peyre, Marcel Décremps, Mireille, poéme chrétien ?, Berre I’Etang, L Astrado, 1990. Le livre réunit Peyre,
agnostique d’origine protestante et Décremps, catholique engagé. Avant eux, les trois découvreurs de Mistral qui ont été
Joseph Roumanille, Adolphe Dumas et Alphonse de Lamartine ont répondu par I’affirmative a la question posée dans le titre
du livre et ils ont été suivis de Jean Reboul et Pierre Dévoluy
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I’hypertextualité¢ dans la mesure ou Galtier reprend le ton sentencieux du dogme qui n’admet aucune
contradiction, qui transmet une vérité universelle. Plusieurs exemples dans ce qui suit corroborent notre
propos.

En effet, dés le psaume 1, c’est la Vie que la voix lyrique, le « je », interpelle et tutoie. C’est un
moyen détourné pour ne pas a avoir a s’adresser a celui qui la donne au sens biblique : « 7:1. — '° Vido !
... Siegues lausado de m’agué tira dou Noun—ren, per uno batudo » « 1:1. — Vie !... Sois louée de m’avoir
tiré du Néant pour une journée de labeur ». Remarquons que cette pensée s’oppose a celle exprimée des
les premiers mots de Medelha (Médée) de Max Rouquette qui se fait I’écho d’un quatrain d’Omar
Khayyam. En effet, Salimonda, la nourrice des enfants de Médée dont 1’époux, Carnal, est le pédagogue,
prononce les premiers mots : « Es ben uros lou que dormis ; e mai encara aquel qu’es mort, e mai encara
aquel que non jamai nasquet. », [« Il est heureux celui qui dort ; et plus encore celui qui est mort, et
mieux encore celui qui ne naquit jamais »]. Dans la roubaiat [quatrain] 32, Omar Khayyam'°! ne dit pas
autre chose :

« La vie n’est qu’un jeu monotone

Ou tu es siir de gagner deux lots : la douleur et la mort.
Heureux ’enfant qui a expir¢ le jour de sa naissance !
Plus heureux celui qui n’est pas venu au monde ! »

Dans les trois premiers versets du psaume 1, Galtier pratique une forme de parallélisme
synonymique, de circularité :

«I:1. = Vido !... Siegues lausado de m’agué tira dou Noun-Ren, pér uno batudo.
2. — Emai t’aguésse pas demanda de me tira dou Noun-Rén, aquelo batudo la farai.
3. — La farai de moun miés e te lausarai de m’agué tira dou Noun-Reén »'%.

«TI:1. = Vie l... Sois louée de m’avoir tiré du Néant, pour une journée de labeur.
2. —Je ne t’ai pas demandé de me tirer du Néant ; pourtant cette journée de labeur, je 1’accomplirai.
3. —Je I’accomplirai de mon mieux et je te louerai pour m’avoir tiré du Néant ».

(Galtier, 1991, 22-23)

Lou Noun-Reén, le Néant, pour un défenseur de la langue d’oc, peut se traduire par un monde ou
regne I’insouciance, I’absence d’action. Le Néant de la Bible est I’absence de Dieu et de ses bienfaits.
Si rien ne nous interdit de penser que Galtier est la voix qui s’adresse a la Vie, cependant rien ne nous y
autorise non plus. Cependant, nous avons tres vite été tenté de trouver la breéche révélatrice qui nous
permettrait de faire, en toute légitimité, un rapprochement entre le « je » lyrique et I’auteur. Ce qui nous
a semblé n’€tre qu'une lueur de vérité s’est, avéré comme une évidence. Cette pensée nous est venue
des la premicre lecture des autres recueils de poémes de 1’auteur provengal, 7ros, Nouveu Tros et La
Dicho du Caraco. Le Narrateur s’engage a accomplir la mission pour laquelle il a été choisi. Cette
mission se précisera dans les lectures de ses poemes.

Pourquoi une telle pensée ?

Galtier, a pris trés vite conscience de la valeur de 1’« héritage » qu’il avait re¢u, un monde uni de
beauté et de plénitude. Dans la droite ligne de la pensée mistralienne, ou ’homme, fagonné par la terre

160 71:1.” signifie psaume I, verset 1. Pour citer les psaumes et versets de Galtier. Ceux de la Bible sont identifiés 109.6.

161 Omar Khayyam est né a Nishapour, au Nord de I’Iran en 1048. Il y meurt vers 1130. C’est un mathématicien savant, un
astronome érudit auteur de nombreux ouvrages scientifiques et un penseur. Plus tard, il entrera en poésie et se posera en
défenseur de ’art de vivre et d’aimer. Max Rouquette tres attaché a la poésie persane le traduira de 1’anglais. Les Cahiers de
Max Rougquette lui ont consacré le numéro 6 | 2012.

162 Psaume 1, versets de 1 a 3.
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depuis les millénaires de son existence, y vit heureux. En corollaire, seule la terre peut apporter du
bonheur a I’homme. Louis Bayle nous dit que le cceur de Mistral, bourgeois mais néanmoins enfant de
la terre, se situe dans le triangle formé par les Alpilles, la Crau et la Camargue (Bayle, 1964, 22). Les
vérités fondamentales de la pensée mistralienne ont la méme origine : le sol provencal. Ces vérités liées
les unes aux autres forment un corps de doctrine dont Galtier est adepte. Lucien Perret, son neveu, m’a
dit, au cours de I’'un de nos entretiens, que Charles, quand il était jeune, était souvent présent a la
droguerie que tenait sa grand-mere et qu’il s’intéressait aux outils agricoles. En 1973, il a rédigé un
article pour la revue d’ethnologie Le Monde Alpin et Rhodanien qui s’intitule « L’Evolution de
I’outillage agricole dans le pays d’Arles » (Galtier, 1973b). En 1945, il a été détaché a 1’enseignement
postscolaire agricole en plus de ses cours d’instituteur. En 1949, Galtier est employé par les services
agricoles de Savoie pour s’occuper, d’étiage, du controle du lait pour la sélection des vaches et du
cadastrage de grandes propriétés. Il est resté proche du monde des manadiers, du pastoralisme comme
en témoigne son premier roman Le Chemin d’Arles et des paysans-poétes avec le charretier Guillaume
Laforét, le charbonnier Lescure, le blicheron Honoré Sat et Ludovic Souvestre, surnommé lou bouiée dis
Aupiho, le laboureur des Alpilles. D’ailleurs en 1951, Galtier obtient la médaille du Mérite agricole.

Puis, dans sa lettre a Peyre du 20 octobre 1951, il écrit, au sujet des étrangers qui viennent
s’installer a Eygali¢res, sauvent les maisons de la ruine et les champs de la nature envahissante : « De
que sara la vido de [’endré senso counsciento identita ? »,[Que sera la vie de notre pays sans consciente
identité ?].

En 1972, quand se célébre le centenaire de la naissance de Souvestre, Galtier prononce son éloge
et rend hommage a son terroir et au travail de la terre qui nourrit les habitants d’Eygaliéres. A cette
occasion, Galtier cite Virgile qui disait « Trop urous sarien li pacan rouman, se couneissien soun
bonur », [Trop heureux seraient les paysans romains s’ils connaissaient leur bonheur].

Son ceuvre poétique chante son attachement au pays, a sa terre.

Donc, Galtier clairvoyant, semble appréhender ce monde de beauté, mais il le voit sans cesse
agress¢, maltraité, meurtri et peu a peu effacé par le monde réel, séducteur et trompeur. Tant et si bien
qu’il se fait un devoir de s’opposer a tout ce qui est susceptible de troubler cette beauté et de la freiner
dans son ¢lan. La mort fait partie de ce qu’il faut surmonter ou contourner, avec, selon lui, le vide éternel
qui lui succede (citations infra). Alors selon nous, il a ensemencé pour les générations a venir. Cette
mission, puisqu’il nous semble que c’est bien d’une mission dont il s’agit, n’a pas été pas sans
conséquence. Galtier se retrouve au centre d’un conflit interne, ou il doit prendre en compte son rapport
a lui-méme, aux autres et au monde qui I’entoure. Méme s’il comprend tres vite que le temps sera son
ennemi, il prend la plume pour chanter ce monde. Galtier met donc ses pas dans ceux de Mistral et prend
la méme décision que celle que le maitre de Maillane avait prise quasiment un si¢cle avant lui, quand,
avec I’aval de son pére le laissant libre de ses choix, sur le seuil du mas paternel, il s’était fait une
promesse :

« E aqui meme, d’aquelo ouro aviéu vint-un an, lou ped sus lou lindau de moun mas peirenau emé
lis iue vers lis Aupiho, entre iéu e d’esper-iéu prenguere la resoulucioun: proumieramen, de releva,
de revieuda ‘n Prouvéngo lou sentimen de rago, que vesiéu s’avali souto [’educacioun contro naturo
e fausso de touti lis escolo; segoundamen, d’esmoure aquelo respelido per la restauracioun de la
lengo naturalo e istourico dou pais, que touti lis escolo ié fan uno guerro a mort,; tresencamen, de
rendre la vogo au prouvencau per l'aflat e la flamo de la divino pouésio ».

« Et la méme, a cette heure, j’avais mes vingt et un ans, le pied sur le seuil du Mas paternel, les yeux
vers les Alpilles, en moi et de moi-méme, je pris la résolution : premiérement, de relever, de raviver
en Provence le sentiment de race que je voyais s’annihiler sous 1’éducation fausse et antinaturelle de
toutes les écoles ; secondement, de provoquer cette résurrection par la restauration de la langue
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naturelle et historique du pays, a laquelle les écoles font toutes une guerre a mort ; troisiémement, de
rendre la vogue au provencal par ’influx et la flamme de la divine poésie ».

(Mistral, 1981, 388-389)

Mais revenons a notre sujet principal. Déja, il y a antagonisme dans le titre du poéme : « Sét Saume
de la sereneta », « Sept psaumes de la sérénité ». Pire, ’on est déja sensible a I’idée qu’il n’y a rien de
serein dans I’appréhension que Galtier a du monde réel. Mais cette révélation a que nous avons déja
tenter de mettre en lumicre propos de « Lou creires-ti ? » ne nous est apparue évidente qu’apres la lecture
du recueil et le croisement des pensées d’un poeéme avec 1’autre, ce qui nous a permis de mesurer la
profondeur du conflit. Cependant, pour étre honnéte, cette notion du conflit qui oppose Galtier aux autres
et a lui-méme nous avait interpellé depuis bien longtemps a travers ses correspondances. Mais cela restait
a démontrer.

Revenons donc au psaume I, « La batudo », la journée, ou par métaphore, la vie de labeur. Mistral
nous dit que la « batudo » est le temps de travail entre deux repas et que la journée de travail, I’hiver, se
divisait en deux « batudo », a ’automne et au printemps, en trois « batudo » et 1’été en quatre batudo.
Dans le psaume, la « batudo » est la journée de travail, qui par métaphore interposée peut €tre un pres-
fa, une tache bornée'%, une ceuvre a accomplir ou une mission a satisfaire.

La voix lyrique remercie la Vie de 1’avoir tirée du Néant, et la langue maternelle avec elle, pour
pouvoir accomplir son ceuvre. Avec une promesse, un engagement dans le verset 3 : « ... e te lausarai
de m’agué tira dou Noun-Ren. », « ... et je te louerai de m’avoir tiré du Néant. » Comprendre : « Et je
te louerai par mon ceuvre et par mon enggement... »

Dans le verset 1:4, énoncé dans le style d’un verset de la Bible, la faim et les dents, la soif et I’eau
ainsi que les yeux et la lumiere résument la présence de 1’envie de créer ainsi que de I’existence de la
matiere pour satisfaire cette envie. La voix lyrique loue la Vie, la tutoie et tutoie donc celui qui la donne,
en interaction textuelle avec la Bible :

« I:4.—Vido !... te lausarai per-¢o-qu’es uno bello causo d’agué fam e d’agué de dent, per-co-que
me dones d’aigo e me dones set, me dones d’iue et tant de lume ».

«L:4. — Vie |... je te louerai parce que c’est une belle chose que d’avoir faim e d’avoir des dents,
parce que tu me donnes de 1’eau et me fais avoir soif, me donnes des yeux et tant de lumiére ».

Ici, Galtier nous ameéne a Roland Pécout — les deux hommes ont eu une relation amicale, comme
le montrent quelques photos, quand Pécout, originaire de Chateaurenard, rendait visite a Galtier, chez
lui, a Eygaliéres — et aux deux Portulan, plus précisément quand Pécout évoque la soif et ’eau,
inséparables, bien que souvent, la premi¢re nommeée reste inassouvie par absence de la seconde. Il
évoque I’ambivalence qui réside dans la pensée d’aller a la rencontre du désert, donc de la soif et avec
la méme force, il dit son bonheur de I’eau qui apaise la soif. Dans Poemas per tutejar, le poéme qui
s’intitule « Passejada long dau riu aprés vendemiar », Roland Pécout et Galtier se rejoignent :

« E amaviam de beure « Et nous aimions boire

e amaviam la set beleu... » et peut-étre nous aimions la soif... »

(Poemas per tutejar , « Passejada long dau riu aprés vendemiar », pp. 8 — 9, v. 35 - 36)

163 « Bornée », soit en termes de dates, soit quantitativement. Dans les deux cas, avec un début et une fin.
103



La compagne a laquelle Galtier fait allusion dans le verset I:5 dirige notre pensée vers la compagne
que Dieu donna a Adam : « Te lausarai de m’agué douna uno coumpagno per coumpli la batudo », « Je
te louerai de m’avoir donné une compagne pour accomplir cette journée ». Nouvelle manifestation de
I’Absence que le langage rend virtuellement présente. Penser que cette Absence pourrait étre Thérese,
son épouse qui I’a soutenu et aid¢ au quotidien, comme Galtier en témoigne dans ses lettres serait ne pas
faire cas de I’interdiction de confondre 1’auteur et le personnage. Mais encore une fois, la référence
biblique brouille les pistes.

Le verset 1:6 est un avertissement. Une fois son labeur terminé et sa mission remplie, Galtier n’en
fera pas plus : « Mai ¢o que cerques, despiei que tires d’ome dou Noun-Ren, es pas iéu, Vido ! que te
["adurrai », « Mais, ce que tu cherches depuis que tu tires des hommes du Néant, ce n’est pas moi, Vie !
qui te I’apporterai ». Y a-t-il 1a une allusion a toutes les taches a accomplir qui ne sont pas en concordance
avec sa mission ? Nous pensons particuliérement a sa non-participation a certains groupes et au temps
qu’il aurait dG leur consacrer, au Félibrige, par exemple, notamment apres avoir été nommé majoral. 11
voulait s’affranchir des obligations qui étaient autant de freins a sa carriére d’écrivain, comme le collectif
qui se forma au Museon Arlaten, aprés 1’appel de Pierre Julian, conservateur du musée, et Sully André
Peyre avec pour projet de former un Félibrige renaissant. Nous restons dans le domaine de 1’hypothése,
méme si dans ses lettres, il disait a Peyre qu’il ne fallait pas compter sur lui, en-dehors de ce qu’il voulait
bien faire, comme nous I’avons déja évoqué. Il s’impose des limites qu’il n’entend pas dépasser.

Le verset 1:7 reprend sommairement la pensée du verset précédent : « Aurai coumpli ma batudo, e
ren de mai », « J’aurai accompli ma journée de labeur, simplement ». Inévitablement, cela nous fait
penser a I’apotre Mathieu qui dit humblement (chapitre 6, verset 34) : « Ne vous inquiétez donc pas du
lendemain car le lendemain s’inquiétera de lui-méme. A chaque jour suffit sa peine ». Prenons la peine
de souligner que selon les prédicateurs, les Evangiles peuvent étre interprétés de fagon différente.
L’Evangile de Mathieu ne fait pas exception & la régle. Nous pensons que la signification de ce verset
réside dans les largesses de Mathieu qui admet que tout étre peut s’adonner aux plaisirs de la vie pour
peu qu’il ait commencé sa journée a s’interroger sur Dieu. Galtier avait-il une interprétation particuli¢re
de ce verset puisqu’il disait qu’il n’en ferait pas davantage que ce qu’il était tenu de faire.

Le psaume 11, comme les autres aussi d’ailleurs, t¢émoignent de toute leur force combien Galtier a
pratiqué 1’hypertextualité biblique. Dans ce psaume, Galtier énonce des sentiments que les psaumes de
la Bible évoquent aussi.

Le remords, c’est le regret plus la honte d’avoir mal agi. Dans la Bible, n’est-ce pas le remords qui
fit avouer a Judas d’avoir dénoncé un sang innocent avant d’aller se pendre ? Chez Galtier, c’est le
premier sentiment exprimé dans le psaume 11 : « 11:1. — Vido ! I'a pamens li remors coume d’auriolo
semena souto nosti ped nus... », « 11:1. — Vie ! Il y a pourtant les remords semés comme des centaurées
sous nos pieds nus... » Galtier parle ici de la centaurée épineuse, une espece de chardon, et non de la
centaurée ciliée, dépourvue d’épines. Le chardon, comme toutes les plantes a piquants, est d’un abord
désagréable : « Qui s’y frotte, s’y pique. » C’est aussi la nourriture des anes. Généralement, le chardon
n’attire pas, il inspire la méfiance et renvoie a 1’austérité. Mais chaque médaille a son revers et une fois
sec, le chardon est doué d’une longévité quasiment illimitée. Galtier nous ouvre la porte de 1’ethnologie
comme il le fait souvent dans son ceuvre qui montre une réciprocité entre ethnologie et littérature. Nous
avons pu constater a quel point 1I’ceuvre ethnologique nourrit I’ceuvre littéraire. Cela nous rend vigilant
et nous n’avons pas manqué, lors de 1’étude de la partie littéraire de I’ceuvre de Galtier, de remonter le
courant et essayer de comprendre le point de départ de la pensée littéraire. C’est notamment le cas avec
la centaurée épineuse que I’auteur évoque dans 1’un de ses psaumes.

En effet, le chardon cardére, « qu'on appelle poétiquement le cabaret des oiseaux parce que ses
feuilles ont la faculté de retenir 1'eau de pluie et la rosée. On l'emploie méme comme barometre qui
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annonce le mauvais temps quand il resserre ses écailles » (Clébert, 1982, 15), jouissait d’une bonne
réputation vers Saint-Rémy-de-Provence, Maillane, Graveson, Tarascon ou Rognonas. Plante
industrielle, « il servait a redresser le poil des tissus de laine pour les rendre plus moelleux ou pour en
faciliter la tonte, de la fin du XVII® siécle a 1914 », comme I’atteste Félix Laffé dans sa thése'®*.

Dans le prolongement de I’idée énoncée pour le psaume I, marcher sur des chardons évoque la
punition, la pénitence. Qu’est-ce qui pourrait bien provoquer le remord chez Galtier ? Il répond a demi-
mot a cette question a la fin du verset 1 : « ... e qu’aven pas pouscu prendre uno autro draio ». Galtier
regrettait-il certains choix, certaines décisions ou directions prises ? Des regrets qui naissent dans son
esprit en conflit. Ici, Galtier attire notre attention sur les choix que nous sommes amenés a faire a travers
la métaphore du carrefour. Evocation du carrefour 1ié au destin que nous reprenons infra. Edité en 1991,
« Sét saume de la sereneta » avait été écrit en 1970 sans que I’on sache si la version publiée est identique
a celle écrite vingt et un ans auparavant. Nous soulignons cette particularité car en 1991 Galtier avait
soixante-dix-huit ans, soit un age ou 1’on sait ce que 1’on regrette de n’avoir pas fait ou bien celui ou
I’on éprouve du remords d’avoir fait certains choix.

Galtier poursuit : « 11:2. — I’'a pamens lou lassige apielant sa manasso sus nosto testo e soun
geinoun sus nosti ren e qu’es vengu de per darrié », « 1:2. — 1l y a pourtant la fatigue appuyant sa lourde
main sur notre nuque et son genou sur nos reins et qui est venue par derriere ». Il était souvent question
de la fatigue dans la vie de Galtier qui avait le pressentiment qu’il ne pourrait pas aller au bout de son
ceuvre. Trés souvent les mémes mots revenaient dans ces lettres : « me sénte proun las »'®°, « Je me sens
treés fatigué », « Es un gros lassige, un travail aclapant e uno lourdo pereso qu’esplicon, seénso [’escusa,
moun long silénci »'®, « C’est une grande fatigue, un travail écrasant et une lourde paresse qui
expliquent, sans 1I’excuser, mon long silence ». L’expression « Siéu las coume tres chin », « Je suis
fatigué comme trois chiens », revenait aussi dans ses confidences a Peyre, comme dans sa lettre du 3
novembre 1952. Dans sa lettre du 11 juin 1949, Galtier déclara a Peyre : « Siéu escartira’® sus tant de
crous ! », « Je suis écartelé sur tant de croix ! » Parfois, on sent que la lassitude vient de I’impatience a
obtenir la reconnaissance ou du manque d’argent pour pouvoir payer une personne dont le role pourrait
étre de recopier les manuscrits : « Ah ! qu’amariéu de pousqué me paga ‘n secretari per recoupia mi
papié », [Ah | combien j’aimerais pouvoir m’offrir ’aide d’un secrétaire pour recopier mes écrits]. Nous
verrons le rapport au temps et a 1’argent que Galtier entretenait. Dans la Bible, il est aussi trés souvent
question de la fatigue, de la détresse et de 1’angoisse. C’est le cas dans les psaumes de la Bible : psaume
116.6 : « L’Eternel garde les simples ; / J’étais affaibli et il m’a sauvé. », ou psaume 142.7 : « Sois
attentif a mon cri ! / Car je suis tres affaibli. » Le verset 66.11 est des plus significatifs : « Tu nous avais
amenés dans le filet, / Tu avais mis sur nos reins un pesant fardeau. » message qui n’est pas étranger au
passage du verset 2 de Galtier : « ... lou lassige apielant sa manasso e soun geinoun sus nosti ren... »
L’apdtre Paul raconte son parcours aux Corinthiens et évoque la fatigue dans les versets 11.23 et 11.27,
etc. D’un psaume a ’autre, au risque de se répéter, nous avons trouvé de nombreuses références
hypertextuelles dans les psaumes de Galtier par des emprunts lexicaux en nombre dans la Bible. « Lou
lassige » du deuxiéme verset résume peut-étre les batailles perdues, les déceptions auxquelles il a fallu
faire face.

Dans le verset 11:3, Galtier énumere tout ce qui s’oppose a la sérénité : « ['a pamens [’angouisso
que coulo long de nosti tempe e long de nostis esquino e nous fasent coume un susari... », « Il y a

164 Thése soutenue a Aix-en-Provence en 1990, sous la direction d’Emile Temime dont le titre est : Une plante industrielle et
des hommes : le chardon cardeére en Basse-Provence occidentale de la fin du XVII¢ siecle a la Grande Guerre.
Signalons aussi que le musée municipal des Alpilles a Saint-Rémy-de-Provence, installé dans 1’hotel Mistral de Mondragon,
un ancien hoétel particulier d’époque Renaissance, propose au public une exposition sur I’histoire du chardon a carder.
165 Lettre de Galtier a Peyre du 13 décembre 1940.
166 ettre de Galtier a Peyre du 7 juin 1943.
167 Galtier pensait slirement 2 escarteira, synonyme d’escarti, c’est-a-dire, écarteler.
105



pourtant I’angoisse qui suinte de nos tempes et dans notre dos et nous enveloppe comme un suaire... »
La Bible dit que personne n’échappe a 1’angoisse et que la ressentir ne résout rien. C’est le cas chez
Galtier. Pire, méme. Le suaire enveloppe 1’étre de sa fraicheur. Cette fraicheur est comparable a celle de
la « Font-de-Guisard » de Max Rouquette qui avait écrit : « jos los aubres un carrairon que suava la
frescour fins qu’a l’ansia », « sous les arbres, un sentier qui suait la fraicheur jusqu’a 1’angoisse » (Max
Rouquette, 2008, [1961-premiere édition], 114). Comment ne pas évoquer ce paralléle ? D’autant que
Max Rouquette poursuit : « [ metiam la man e la sentissiam tot al cop sarrada per una man de gel... »,
« Nous y plongions la main et la sentions soudain saisie par une main de glace... » (Max Rouquette,
2008, 115). Chez Galtier, il s’agit aussi d’une fraicheur « palaficant nosti bras qu’aurien pouscu
[’estrassa », « raidissant nos bras qui auraient pu le déchirer ». Le suaire ici gele les bras, c’est la force
agissante qui nous empéche de nous délivrer du mal. Les angoisses, comme les passions, sont
dévorantes. Les psaumes de la Bible évoquent cette angoisse a plusieurs reprises : psaume 25.17 : « Les
angoisses ont rempli mon cceur, / Fais-moi sortir de mes angoisses. », psaume 107.6 : « Dans leur
détresse, ils crient a 'Eternel, / Et il les délivrera de leurs angoisses. » ou encore, dans le psaume
119.143 : « La détresse et I’angoisse m’atteignent ; / Tes commandements font mes délices », etc. Le
suaire qui gele et raidit les bras qui auraient pu le déchirer est comme un carcan qui paralyse, qui
empéche de se comporter comme on le voudrait et qui prive de la possibilité pour faire le bon choix,
celui de suivre notre conviction.

La plupart des versets proposent une image sous forme de métaphore ou de comparaison. D’abord

les remords semés comme des centaurées, puis 1’angoisse comme un suaire paralysant. Dans le verset
11:4, la peur est hérissée comme une louve vorace : « I’'a pamens la pou, espeloufido coume uno loubo
alabro... » Au verset 11.5, la douleur est comparée a celle que provoque le bec du vautour qui fouille le
foie, comme une punition divine : « I’a pamens la doulour curant noste fege de soun be, e sabiés-ti que
lou voutour voudrié ges d’autro pasturo, sachent que faudrié ’apastura ? », « 1l y a pourtant la douleur
fouillant de son bec notre foie, et savais-tu que le vautour ne voudrait point d’autre proie, sachant qu’il
faudrait lui donner sa pature ? » Cela nous rameéne a la mythologie grecque et au géant Tityos, fils de
Zeus et d’Elara et pére d’Europe qui fut condamné par Zeus & avoir le foie éternellement rongé par deux
vautours, un supplice que dut subir Prométhée, un titan qui avait dérobé le feu sacré de I’Olympe pour
en faire don aux humains. Zeus le condamna a étre attaché a un rocher et a avoir le foie dévoré chaque
jour par 1’Aigle du Caucase, son foie se reconstituant dans la nuit. Finalement Galtier a une approche
bien personnelle pour nous permettre de nous connecter a des références connues.
Ensuite vient la métaphore de I’oubli qui est, comme une gueule de serpent, grande ouverte et préte a
nous engloutir : « A-n-un recouide pamens vaqui ['oublit durbént sa goulo de serp pér nous
aprefoundi », « A un tournant, voici pourtant I’oubli ouvrant sa gueule de serpent pour nous engloutir ».
Notons que le loup, le vautour et le serpent sont traités de maniére inégale dans la Bible.

Dans son Bestiaire Provencal, Galtier se montre peu amene vis-a-vis de 1’ours « qu’a toujour
manja soun mestre », « qui a toujours mangé son maitre » (Galtier, 2001, 69), il ne I’est pas plus a I’égard
du loup « Li loup fan pas d’agneu », « Les loups ne font pas des agneaux », « Au loup, vau mai fugi que
s atourna », « Devant les loups, il vaut mieux fuir que se retourner » (Galtier, 2001, 61). Le serpent n’est
pas mieux considéré « Traite coume uno serp », « Traite comme un serpent », « Morto la serp, mor lou
verin », « Mort le serpent, mort le venin » (Galtier, 2001, 91). Que ce soit dans le domaine du religieux
ou du conte, certains animaux ne trouvent aucune grice. A ’égard du loup, la Bible a un regard
condescendant. Certains animaux comme le taureau, I’ane, le serpent, 1’ours et le loup — il y en eut
d’autres — ont di traverser des périodes ou ils furent tant6t adorés, tantot sacrifiés. Dans le Grand Livre,
le loup est un séducteur, un faux prophéte et un paien qui dévore les innocentes brebis chrétiennes. Le
berger — Dieu — protége les brebis, méme la brebis égarée qui est la représentation métaphorique de
I’humain qui s’¢loigne de la foi et que le berger céleste raménera toujours au sein du troupeau. Le pays
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idéal, dans Esaie (11.6), n’est-il pas, au cceur d’un nouvel Eden, celui ou « le loup séjournera avec
I’agneau » ? Nous citons, au-dela de la religion et par syncrétisme, que dans la mythologie, Léto fut
transformée en louve par Zeus afin d’échapper au courroux d’Héra, 1’épouse jalouse. Sous cette forme,
elle donna naissance a Artémis, vierge chasseresse et déesse de la fécondité, et a Apollon, dieu de la
lumiére et des oracles. Au Moyen-Age, la lycanthropie, forme particuliére de la thérianthropie,
transforme les humains en loups-garous sous 1’effet du diable auquel le loup est assimilé. Au-dela de
I’image des Trois petits cochons et de celle du Petit Chaperon rouge, celle du loup mangeur de brebis,
est trés présente dans la conscience actuelle, liée a une actualité récurrente puisée dans la réalité de la
vie pastorale. Encore de nos jours, dans les Alpilles chéres a Galtier, le loup n’a jamais cessé de roder,
qu’il ne fasse que passer ou qu’il s’y établisse en meute.

Si en Europe occidentale, le loup ne bénéficie pas d’une image favorable, ce n’est pas le cas en
Egypte par exemple otl Anubis présidait au rite funéraire. Ne doit-on pas, huit siécles avant notre ére, la
fondation de Rome par Rémus et Romulus a la louve qui les a nourris ? Cité a quatorze reprises par les
grands fabulistes Esope (fin VII® - début VI® siécle av. J.C.), Phédre (-14 - 50) et Jean de La Fontaine,
(1621-1695), c’est donc vénéré ou craint et pour ces deux raisons opposées que le loup est aussi respecté
et peut-€tre 1’histoire moderne 1’oublie-t-elle un peu trop. Dans le verset 11:4, la peur est imagée par la
louve vorace qui s’oppose a ce que la langue soit enseignée aux enfants — les brebis — grace a
I’enseignement diffusé par quelques personnes — les chiens apprivoisés — qui la leur enseignent. Le
paralléle avec la Bible est évident avec les apdtres — les chiens apprivoisés — qui enseignent les Evangiles
pour convertir le peuple juif — les brebis — a la chrétienté. La peur prend la forme du diable — la louve
vorace — qui lutte contre les effets de la prédication.

Dans le Livre, le Lévitique'®® commence par un verset ou Dieu demande a Moise et a son frére
Aaron de communiquer aux Israélites quelques prescriptions, parmi lesquelles la liste des animaux
comestibles et ceux qu’il faut considérer comme impurs. Il est écrit, au verset 11.13 : « Voici, parmi les
oiseaux, ceux que vous consideérerez comme abominables, et dont on ne mangera pas : le vautour,
I’orfraie et 1’aigle de mer. » C’est la seule place faite au vautour dans la Bible. La douleur du verset 11:5,
c’est celle qui fit souffrir Prométhée sans relache, puisqu’il fallait assouvir la faim du vautour « sachent
que faudrié ’apastura [lou voutour] ».

Les références hypertextuelles sont présentes dans le verset 11:6. Alors que 1’on ne s’y attend pas,
le serpent léviathanique nous avale et nous fait sombrer dans I’oubli, dans le Néant, d’ou la voix lyrique
a d’abord été tirée : « [’oublit e sa goulo de serp que nous aprefoundis ». Ne pouvons-nous pas voir dans
cette interprétation, une allusion la victoire finale de celles et ceux qui souhaitaient voir la lengo nostro
tomber dans I’oubli, disparaitre. Le lien entre le serpent et I’oubli n’est pas fait dans la Bible ou I’image
du serpent, symbole du mal, reste la méme dans les écrits. Le serpent est enganaire, trompeur, il
appartient 8 un monde qui s’oppose a celui plein de promesses en lequel Galtier voulait croire, ravivant
le conflit interne. En fait, ce serpent, ¢’est le Léviathan du verset 11:7. Le cri profane de ce verset nous
propose une nouvelle écriture du psaume 74.14 : « C’est toi qui as écrasé les tétes du Léviathan. / Tu
1’as donné pour nourriture / A tout un peuple, aux habitants du désert le peuple de Dieu ». C’est la Vie !
que Galtier loue : « Mai, Vido ! nous as douna lou glasi de la memori que trenco di dous coustat, e, dou
Leviatan que nous aurié sauva, fasen sauta la testo, Vido !... Fasen sauta la tésto dou Leviatan. », « Mais
Vie ! tu nous as donné¢ le glaive de la mémoire qui taille des deux cotés et, du Léviathan qui nous aurait
sauveé, nous faisons sauter la téte, Vie !... Nous faisons sauter la téte du Léviathan ». Le glaive de la
« memori » du verset VII est I’arme salutaire qui peut nous aider a nous opposer a « I’oubli » du verset
précédent, en tranchant la té€te du Léviathan. Ainsi, dans un dernier sursaut, motivés par 1’instinct de
conservation, nous vient le courage de réagir et saisir le glaive pour 6ter la vie au Léviathan...

168 e Lévitique est I’un des cinq livres du Pentateuque avec la Genése, I’Exode, les Nombres et le Deutéronome.
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Le psaume 111 est dans la continuité de pensée des précédents. Il y est question des méchants, théme
récurrent dans les psaumes de la Bible. C’est le psaume de la compassion. Verset I11: 1, les méchants sont
armés d’arcs « Li meichant an tibla ’arquet : plen d’audaci s ’escoundien méme plus », « Les méchants
ont tendu leur arc ; pleins d’audace, ils ne se cachent méme plus ». Au verset 111:2, « Escoudien meme
plus si dent de chin souto si labro e lis arpo au bout de si det », « 1ls ne cachaient méme plus leurs dents
de chiens sous leurs lévres et leurs griffes au bout de leurs doigts ». C’est a visage découvert et armés
qu’ils agressent les porteurs de la langue. La haine les habite au point que « Si bouco pudissien dou
soupre qu’en soun cor cremavo », « Leurs bouches ouvertes puaient le soufre qui brilait dans leurs
ceeurs ». La cause défendue par le « je » est ouvertement attaquée et I’emploi de I’imparfait indique une
période du passé. Pour ce qui est du parallélisme biblique, la métaphore de Galtier nous renvoie au
psaume de David 22.17 :

Car des chiens m’entourent,
Une bande de scélérats rode autour de moi.

Quant aux bouches puantes de soufre, le psaume 11.6 de la Bible cite :

11 fait pleuvoir sur les méchants
Des charbons, du feu et du soufre.

Les trois derniers versets font état de I’emploi de la reprise synonymique autour de la piti€. Les
méchants ont obtenu la piti¢ et le pardon que Christ sur la croix a offert aux chrétiens. Les méchants
n’aiment rien « Ah ! li pauri meichant qu’an que nosto pieta », « Ah ! les pauvres méchants qui n’ont
que notre pitié » (Verset 111:6). Le dernier verset (111:7) pose la question de 1’origine des méchants créés
pour recevoir la pitié des bons : « Quaucun a-ti pouscu, dins sa grando innoucenci coungreia li meichant
per la pieta di bon ? » 11 s’agit d’une question d’équilibre relevant de « /'innoucenci » puisque les bons
possédent la pitié ; les méchants étant créés pour la recevoir.

Le psaume 1v indique un changement de théme. C’est la rodo di sesoun, la roue des saisons :
« Per-¢o-qu’es necite, quand [’estiéeu a rabina li terro... », « Parce qu’il est nécessaire quand 1’ét¢ a
brilé¢ la terre... ». Comme cela est dit, c’est I’été. La nature et les saisons appartiennent au langage de
Galtier, alors on pense a 1’écrivain. La terre, métaphore de I’esprit, brilée, ¢’est le manque d’inspiration.
Puis, verset 1v:2 « Quand li terro soun seco e li recordo estremado... », « Quand la terre est séche et la
récolte rentrée... ». La récolte rentrée, n’est-elle pas la représentation de I’ceuvre écrite, le fruit du travail
déja accompli ? La récolte rentrée annonce la fin de 1’été et le début de 1’automne. La terre encore séche
n’a pas été abreuvée par les pluies d’automne. L’hiver arrive : « E li recordo entamenado e la terro
sempre mai duro », « Et la récolte entamée et la terre toujours plus dure ». La terre est saisie par le gel
et le travail n’est plus possible. Donc, plus de fruit a venir. Les récoltes entamées sont les réserves dans
lesquelles on puise. Pour finir avec le cycle des saisons, au verset 1v:4, une pluie arrive, signe qu’il est
temps d’entamer un nouveau cycle : « Qu’'uno plueio vengue dire au bouié qu’es tems de reprendre
["araire », « Qu’une pluie vienne dire au laboureur qu’il est temps de reprendre la charrue ». Nous
serions tenté d’interpréter ceci comme un appel qui, venu de I’inconscient, dit au poéte qu’il est temps
de se remettre a ’ceuvre avec la promesse d’avancer. Les versets IV:5 et 1vV:6 montrent que le doute
s’installe : « Leissarai li nivoulas en iéu s ‘amoulouna, proumetent li lagremo », « Que moun amo es de-
fes un erme secarous que fai pou au bouié », « Je laisserai les nuées en moi s’accumuler, promettant les
larmes », « Car mon ame est parfois une lande durcie qui arréte le laboureur », métaphore qui fait de
I’ame un champ sec. La lande endurcie ne figure- t-elle pas le manque de volonté, de foi ou de
confiance ? Si le psaume I1I est celui de la compassion, nous en venons a penser que le psaume IV chante
I’humilité, la faiblesse du « je » et la crainte de voir s’installer en lui la lassitude et le découragement.
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Le dernier verset est une fagon de boucler la boucle : « L’Estiéu a ‘madura li recordo », « c’est
I’été qui a miri les récoltes » qui permettront de nourrir la famille. Cependant, c’est le rdle du pére, le
chef de famille ou le pére céleste, d’assurer la subsistance de la famille ou des humains. Le pere, quel
qu’il soit, et I’ét¢ sont liés. Mal dire de 1’un, c’est aussi médire de 1’autre.

Le psaume v chante la sagesse, en évoquant la tentation d’aller vers le mal et la mise en garde
contre le « danger des mauvaises influences »'%°. Le parallélisme de construction formulé de fagon
binaire met en évidence que les cingq premiers versets sont batis sur le méme modele et expriment des
images en opposition. Ils évoquent les mauvais choix et disent ce que sont les bons :

« 1. — Preferisson [’amar lausié i roso siavo,

2. — Amon mai l’argent dur e fre sus si paumo qu’un sen de femo caud e lisc,

3. — Cercon lou grouiin di vilasso liogo de [’oumbro verdo di séuvo,

4. — An ramplaca [’aigo lindo di sorgo per I’aigo— ardent, e, [’aire vieu, per la neblo e lou fum,
5. — E, la musico peér lou brut »'"°.

« 1. —IlIs préferent I’amer laurier aux roses suaves,

2. — Ils aiment mieux 1’argent dur et froid sur leur paume qu’un sein de femme lisse et chaud,

3. —IIs recherchent le grouillement des grandes villes plutét que 1’ombre verte des foréts,

4. —Ils ont remplacé 1’eau limpide des sources par I’alcool, et, 1’air vif par la brume et la fumée,
5. — Et, la musique par le bruit ».

(Galtier, 1991, 30-31)

C’est une ode aux poctes qui chantent le beau et le vrai — lou beu e lou verai —, ce qui unit ’homme
et la terre. Le mot « vilasso » est révélateur de la pensée de la voix lyrique de ce psaume. Mistral définit
la vilasso comme une grande ville, cependant 1’augmentatif —asso, comme bien souvent en provencal
est frappé d’une connotation péjorative et Mistral compléte, pour vilasso, avec « vilaine ville ». Partant
de 1a, on peut se demander si Marseille n’a pas ét¢ vue par Mistral comme une mauvaise ville, un
environnement ou I’homme se perd et en arrive a oublier ses origines paysannes. Galtier a pu faire la
mesure de la situation quelques décennies plus tard, conscient de ce que devait les Eygaliérois a leur
terre, comme il semble le dire dans le psaume V. L homme est en péril dés qu’il échappe a la terre. Donc,
heureux ceux qui, comme Galtier avant lui ont fait le choix d’y demeurer!”! :

« 6. — Urous quau lis a pas segui e que retrovo, Vido ! sus si labro li palabro de ti bouco.
7. — E que li fai clanti mau-grat lou brut qu’aquélis ome fan ».

« 6. — Heureux celui qui ne les a pas suivis et qui retrouve, Vie ! sur ses lévres le langage de ta
bouche. 7. — Et qui fait sonner tes paroles malgré le bruit que font ces hommes ».

169 Titre d’une série de versets de la Bible, dans « Les proverbes, exhortations a vivre selon la sagesse ».

170 Galtier ose I’emploi du verbe preferi qui, s’il est dans le Trésor du Félibrige, est trés rarement employé. Les auteurs lui
préferent I’expression « Ama miés », « Aimer mieux ». Il y a une liste de mots qui sont cités en occurrences dans le Trésor
mais qui sont trés peu employés en provengal, comme abita, abitant, achata, interdire, s ’ana coucha, etc. auxquels on préfére
demoura ou resta, vilajan, ciéutadan ou estajan, croumpa, enebi, s’ana jaire, etc.

171 Depuis le moyen-4ge des troubadours, les territoires compris dans les régions actuelles d’Auvergne, de Limousin, de
Gascogne, de Catalogne de Languedoc et de Provence, tel que le dit Mistral dans son ceuvre, sont des iles de soulagement et
de plaisir et la terre apparait comme seule capable de donner du bonheur a ’humain. C’est un fondement de la pensée
mistralienne pour tous les Provencaux. Dans Calendal, Mistral lui-méme cite cette pensée qu’il a ramené a la Provence :

113 « Mai, coume uno isclo entre lis erso, « Mais, comme une ile entre les vagues,
Apareissié la caro esterso Apparaissait le pur profil
De la Prouvéngo, coume uno isclo de soulas De la Provence, comme une ile fortunée,
116  E cantarello e baladouiro ». Pleine de danses et de chansons ».

(Mistral, Calendal, 1990, [1867], 153)
109



(Galtier, 1991, 30-31)

La premiére partie du sixiéme verset : « Urous quau lis a pas segui » ne dit pas autre chose que ce
que I’on peut lire dans le Livre, (Proverbes, 1.15), a propos de I’appel de certains pé€cheurs qui sont
attirés par ce qui brille : « Mon fils, ne te mets pas en chemin avec eux, / Détourne ton pied de leur
sentier. » Comme Mistral, Galtier n’a jamais quitté sa Provence : « Ainsi tu marcheras dans la voie des
gens de bien » (Les Proverbes, 2.20). Eygalié¢res a été son berceau, méme s’il a passé quelques années
de son enfance a Marseille, Avignon et Bercelonnette. Il a vécu quelques années a Saint-Martin-de-Crau
ou il enseignait en tant qu’instituteur. Une fois rentré a Eygalieres, il y est resté jusqu’a la fin de sa vie.

La seconde partie du sixieéme verset et le septiéme verset de Galtier sont en hypertextualité avec

« Appel a la Sagesse », toujours dans « Les Proverbes » du Livre dont les versets 20 et 21 disent : « 20.
La Sagesse crie dans les rues, / Elle éléve sa voix dans les places ; / 21. Elle crie a ’entrée des lieux
bruyants ; / A I’entrée des portes, dans la ville, elle prononce ses paroles ».
Le passage « A I’entrée des portes, dans la ville, elle prononce ses paroles » se confond avec « ... et qui
retrouve, Vie ! sur ses lévres le langage de ta bouche » (verset 6 de Galtier). Le verset 7 « Et qui fait
sonner tes paroles malgré le bruit que font ces hommes » est en rapport avec le verset 20 de la Bible et
surtout avec la premiere partie du verset 21. La voix du poete porte plus que le brouhaha de la vie
trépidante des grandes cités urbaines'”.

Le psaume VI traite de la visibilité et de ’invisibilité des étres. C’est ce qu’il semble a la lecture
des cinq premiers versets :

« VI:1. — Urous [’ome soulet coume un gran de blad sus [’eirou, e talamen parié is autri gran de blad.
2. — Es talamen parié is autri gran de blad que cren ni la fournigo ni l’auceu.

3. — Ni la fournigo ni ’aucéu sauprien lou destria dins tant de blad amoulouna.

4. — Dins tant de blad amoulouna, es talamen parié is autri gran de blad.

5. — Es per aco que cren ni la fournigo ni ’aucéu e qu’es urous sus l’eirou ».

« VI:1. — Heureux I’homme seul comme un grain de blé sur 1’aire, et tellement semblable aux autres
grains de blé. / 2. — Il est si bien pareil aux autres grains de blé qu’il ne redoute pas ni la fourmi ni
’oiseau. / 3. — Ni la fourmi ni I’oiseau ne saurait le distinguer. / 4. — Dans tant de blé amoncelé, il est
tellement semblable aux autres grains de blé. / 5. — C’est pourquoi il ne craint ni la fourmi ni I’oiseau
et c’est pourquoi il est heureux sur I’aire ».

(Galtier, 1991, 32-33)

En s’appuyant une fois de plus sur la pratique de la répétition synonymique et la métaphore de
I’eirou — le monde — et les grains de blé — ceux qui y vivent —, on pourrait dégager une moralité de ces
cinqg versets : « Pour vivre heureux, vivons cachés ». Galtier se réjouit dans les cinq premiers versets de
cette caractéristique d’étre un parmi les autres, ce qui le protége des dangers, ce dont prend conscience,
aussi, le grillon de Florian. Nous devons la citation a laquelle nous venons de faire allusion n’a rien de
au gardois Jean-Pierre Claris de Florian!"3, dit Florian, dont le buste trone en bonne place au jardin des
félibres de Sceaux. Fabuliste du XVIII® siecle, il a écrit la fable « Le Grillon » qui n’acceptait pas d’étre
invisible, tel un parfait inconnu. Il enviait le papillon aux couleurs chatoyantes dont le vol gracieux

172 Notons que le chapitre 8, verset 3 du livre des Proverbes paraphrase avec insolence le verset 21. Cette fagon d’écrire, en
employant la répétition synonymique, est caractéristique du Livre, surtout dans les Psaumes et les Proverbes. Le procédé a
été repris par les écrivains occitans.
173 Jean-Pierre Claris de Florian (1755-1794) est un dramaturge, poéte, fabuliste et romancier né a Sauve dans le Gard. En
1792, il publie un recueil de cent fables réparties en cinq livres. Chaque année, a la fin du printemps, apres la Santo-Estello
félibréenne, se déroulent les Fétes félibréennes de Sceaux.
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faisait la joie de tous. Pourtant, un jour, des enfants ont poursuivi ce grillon et I’ont tellement harcelé
qu’ils ’ont tué. Ce qui inspira au grillon le propos suivant :

« Oh ! oh'! dit le grillon, je ne suis plus faché ;
11 en cotte trop cher pour briller dans le monde.
Combien je vais aimer ma retraite profonde !
Pour vivre heureux, vivons caché ».

Le grillon qui souffrait d’abord d’étre invisible aux yeux de tous accepte humblement sa condition
et, finalement, il est heureux de passer inaper¢u. Nous avons vu dans les enfants dont parlait Florian la
fourmi et ’oiseau que Galtier évoque au verset 5 du psaume VI. Galtier qui affirme dans le premier
verset qu’il est « heureux I’homme seul comme un grain de blé¢ sur I’aire, et tellement semblable aux
autres grains de blé ». Cela correspond au profil de Galtier qui détestait les honneurs et préférait rester a
’écart des foules, comme il le dit dans de nombreuses lettres. Il est proche du « je » du psaume VI.

La lecture des aventures du grillon de Florian nous a ramené au roman de Jean Bodon, Catoia.
Cependant il en représente le pendant contraire. En effet, si comme le grillon de Florian Galtier préfére
I’anonymat, le jeune Catoia de Bodon, issu de la famille Codomier qui appartient a un groupe minoritaire
qui refusa le Concordat entre le pape et la République, souffre d’étre invisible. Pourtant, pour se
reconnaitre entre eux, ils s’enfarinent les cheveux. Quoi de plus visible ? Cependant, il est terriblement
invisible puisque personne ne le voit en tant qu’étre humain. Il est invisible et le drame de cette
invisibilité est évoqué des les premiers mots du prologue dans le livre de Ralph Ellison : « I am an
invisible man... I am a man of substance, of flesh and bone, fiber and liquids - and I might even be said
to possess a mind. I am invisible, understand, simply because people refuse to see me », [Je suis un
homme fait de substance, de chair et d’os, de fibres et de liquides et je pourrais méme dire que je posséde
un esprit. Je suis invisible, vous comprenez, simplement parce que les gens refusent de me voir] (Ellison,
1982). Finalement, Galtier ne désirait pas plus I’invisibilité de Catodia qui est liée a un probléme d’identité
que revendiquait I’Eygaliérois. Ce que Galtier résume dans les deux derniers versets, ou le « je » confie
sa satisfaction d’étre différent tout en restant invisible :

« VI:6. — Urous l’ome soulet e que se saup soulet, e desparié dis autri gran de blad.
7. — Mai que la fournigo e ’aucéu trouvaran parié is autri gran de blad ».

« VI:6. — Heureux I’homme seul et qui se sait seul, et différent des autres grains de blé.
7. — Mais que la fourmi et 1’oiseau trouveront tellement pareil aux autres grains de blé ».

(Galtier, 1991, 32-33)

L’homme « que se saup soulet » pourrait étre lu « que vou estre soulet », qui veut étre seul car sa
solitude est volontaire, sinon heureuse'”*. Et cette solitude vient du fait qu’il est seul a voir ce qu’il voit,
clairvoyant et conscient de porter un tel regard sur le monde réel. Il a puisé dans cette solitude une grande
force qui a fait de lui un résistant et il en a récolté une grande lassitude dont témoignent certaines de ses
lettres!”>. 11 aurait pu partager cette lassitude et il I’a fait avec Peyre qui, lui aussi, souffrait de tout porter
sur ses épaules. Mais le manque de soutien qui leur a fait tant défaut venait de I’incompréhension de leur
entourage. Cela nous raméne a la plainte de Mistral, leitmotiv de son sirventes'’® « La Coumtesso » :

174 Annie Bergése cite René Char : « La crainte, ’ironie, I’angoisse que vous ressentez en présence du poéte qui porte le
poéme sur toute sa personne, ne vous méprenez pas, ¢’est du pur bonheur. » (Bergese, 2013, 36).

175 Déja vu supra, dans 1’étude du verset 2 du psaume 1I.

176 Dans Lis Isclo d’Or, Mistral a réparti les textes dans des chapitres qui s’intitulent : « Li Cansoun », « Poéumo », « Li
Sirventes », « Li Pantai », « Li Plang », « Li Conte », « Li Sounet », « Li Cant nouviau », « Li Salut », « Li Brinde » e « Li

Cantico ».
111



« Ah ! se me sabien entendre !

Ah ! se me voulien segui | »'”7

Cette différence avec les autres ne pourrait-elle pas étre, si ’on rejoint le contexte linguistique,
celle de I’homme qui souhaite évoluer invisible!”® dans la société et qui possédant la maitrise de la langue
francaise, connait aussi sa langue maternelle et la facon de vivre qui s’y rattache. Et c’est de cette
différence que nait la mission — son ceuvre a accomplir — a laquelle nous avons fait allusion supra et que
Galtier s’est fixée. Mais peut-on étre heureux de savoir que I’on fait partie des derniers a posséder
I’idiome des anciens ? Peut-€tre pas, mais ce n’est pas une raison pour abandonner, d’ou la nécessité de
I’ceuvre a accomplir, pour retarder au maximum la mort de ce monde que Galtier protege.

Le psaume VII est plus révélateur de la notion d’humilité, de raison, voire de sagesse. De « pour
vivre heureux, vivons cachés » du psaume précédent, I’on passe a « sachons nous contenter de ce que
nous avons » et « restons simples ». C’est le discours de Galtier dans le psaume VII, pour les trois
premiers versets et notamment pour le premier ou Galtier se montre peu envieux quand il parle du vol
de ’aigle que I’on n’admire pas sans avoir I’envie, comme lui, de faire mentir les lois de la pesanteur :

« Vvii:1. - O Vido ! moun cor n’a pas boumbi coume uno cervio, mis iue n’an pas segui [’envou de
[’aiglo e n’ai pas alounga li man plus liuen ni plus aut que ta frucho.

2. - Ai pas alounga la man plus liuen que ma sietado e plus aut que mi bouco.

3. - Vido ! lou fum de la sietado, vaqui toun encens, e demandes rén d autre.

4. - Nous demandes ren d’autre que d’acampa de fam,

5. - De fam, e tambén [’envejo, uno fes sadou, de prendre [’araire,

6. - De prendre [’araire e d’ana fatura li gara brun e caud

7. - Qu’eila nous cridon dins la voues di femo ».

«vi:1. — O Vie ! mon ceeur n’a pas bondi comme une biche mes yeux n’ont pas suivi ’envol de
1’aigle et je n’ai pas tendu la main plus loin ni plus haut que tes fruits.

2.—Je n’ai pas tendu la main plus loin que mon assiette et plus haut que ma bouche.

3.—Vie ! la fumée de la soupe, voila ton encens, et tu ne réclames pas autre chose.

4. — Tu ne nous demandes pas autre chose que d’attiser notre faim,

5. — Notre faim et aussi I’envie, une fois repus, de prendre la charrue,

6. — De prendre la charrue et d’aller labouter les guérets bruns et chauds

7. — Qui la-bas nous appellent dans la voix des femmes ».

(Galtier, 1991, 34-35)

Une pensée qui ne s’oppose pas a I’ambition, en tous cas, dans la culture occidentale!”, mais qui

inspire la sagesse. Avec 42 versets sur le sujet, la Bible est remplie de paroles de sagesse — 393 fois le
mot « sage » est employé, le mot « sagesse » I’est a 221 reprises —, en particulier le livre des Proverbes.
Le lien entre sagesse et humilité est dicté par le verset 11:2 des Proverbes : « Quand vient I’orgueil, vient
aussi I’ignominie. Mais la sagesse est avec les humbles. » Le troisiéme verset donne un cadre qui
n’admet que ce qui est direct et nécessaire, sans aller chercher des explications métaphysiques : « Vie !
la fumée de la soupe, voila ton encens, et tu ne réclames pas autre chose ». Galtier résume autant qu’il
le peut sa mission a des choses simples et efficaces, sans fard et sans fioritures.

177 Voir note 121.
178 Ce désir de Galtier d’étre invisible rejoint celui du « grillon » de Florian, mais aussi celui de I’ Africain qui, entendant les
Blancs caricaturer les caractéristiques du peuple noir, s’exclame : « Tenez, j’accepte tout, mais que 1’on ne m’apercoive
plus ! » (Fanon, 1975, 124).
179 Car a notre avis, I’ambition est 1égitime si I’on sait se contenter de ce que I’an a. Cette pensée est reprise dans le chapitre
ou nous étudions la piece de théatre majeure de Galtier, Li Quatre Set.
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Les versets 4 et 5 montrent le cycle humble de la journée, de tous les jours : satisfaire la faim et
reprendre le travail dont le fruit permettra @ nouveau de satisfaire la faim. Prendre la charrue, c’est
tourner le dos a la paresse.

Le travail agricole, métaphore du travail poétique ?

Le travail des champs, notamment le labourage qu’évoque Galtier dans ses psaumes nous est
apparu a plusieurs reprises comme une métaphore du travail d’écriture, parfois méme dans un rapport a
la langue. Jusque-1a, nous pensions émettre une hypothése un peu forcée. Le psaume VII : « De prendre
["araire e d’ana fatura li gara brun e caud » nous a encouragé a franchir le pas.

D’abord, dans L ’Icona dins [’iscla, Robert Lafont a écrit : « A cima de rega se revira l'atalatge e
se torna comengar la conquista pacienta dau temps. Antau s'escriu per laurar lis oras », [Au bout du
sillon, on retourne I’attelage et on recommence. Ainsi, on écrit pour labourer les heures] (Lafont, 1971,
7).

Ensuite, Marie-Jeanne Verny nous a indiqué la piste de Roland Pécout. En effet, en 1993, une
exposition, présentée a I’Espace République de Montpellier et diligentée par la région Languedoc-
Roussillon a eu pour but de rendre hommage a Max Rouquette. Roland Pécout avait choisi certains
textes de I’exposition et en avait écrit d’autres, notamment trois poemes : « Blason dei De Graille »,
« Blason des De Graille », « Cementeri eretge », « cimetiére hérétique » et « Lausas », « Lauzes ». Dans
ce dernier poeéme, Pécout juxtapose la lause couverte d’inscriptions aux lignes d’écriture et aux sillons

labourés :
« ... tech recauquihat de lausas « Toit ondulé de lauses,
o lavanha reversa dins un canton de ceu ou lavagne renversée dans un coin de ciel
o camin redond de l’escritura ou chemin rond de ’écriture :
frasa a frasa, lausa a lausa phrase a phrase, lauze a lauze
lauron apres lauron, sillon apres sillon
¢0 que pren forma cerca totjorn ce qui prend forme cherche toujours
de fugir lo centre a fuir le centre
e ne fai de longa lo torn ». et en fait toujours le tour ».

(Roland Pécout, « Lausas »)'%°

Galtier n’est donc pas un cas isol¢ dans la littérature d’oc. Il reprenait inlassablement la plume,
pour accomplir sa mission et par la-méme honorer « I’héritage » littéraire et moral. Nous écrivons
«moral » car la pensée mistralienne n’est pas clairement écrite. L’enseignement que Galtier veut
partager et transmettre vient des lectures. C’est cet enseignement qui porte le message de ce qu’est la
pensée mistralienne. Est-il 0sé de franchir le pas du « je » qui se confond avec I’auteur ?

Les versets 6 et 7 redisent que la vie a donné une compagne ; c’est elle qui appelle au travail.

« Set Saume de la Sereneta » reste un exemple remarquable d hypertextualité pratiquée par Galtier
qui a abondamment puisé dans le champ lexical biblique tout en restant en marge de la religion. Le
paralléle avec 1’héritage culturel semble étre le leitmotiv probable, le plus probable semble-t-il a faire
par rapport aux psaumes religieux. Néanmoins, les rapprochements que 1’on peut faire avec le Livre des
¢critures est troublant. Rémy Gasiglia souligne que les emprunts au modele biblique furent pratiqués
plus ou moins profondément selon les auteurs de langue d’oc, la référence en la matieére étant
certainement Marcelle Delpastre, trés proche de la Bible qu’elle lisait régulieérement, qui cite carrément

180 Source :  https://www.univ-montp3.fr/uoh/pecout/index.php?option=com_content&view=article&id=27&Itemid=200.
Le verbe « laura » signifie labourer e « lauron » désigne une ravine, un torrent ou un ruisseau, mais aussi un sillon.

113


https://www.univ-montp3.fr/uoh/pecout/index.php?option=com_content&view=article&id=27&Itemid=20o

le principe d’hypertextualité dans son onzieéme psaume « Quo fuguet dich parier », onziéme des Saumes
pagans :

« 1. Quo fuguet be escrich i a dau temps ; quo fuguet dich parier.
2. Dins los chamins onte passave an pausat daus sedons. E dins mon sendardl, an chavat un cros.

[...]

3. Quo es be escrich i a dau temps. Quo fuguet dich parier.

4. Pausavan daus sedons jos mos pas, se son penduts a quela corda.

5. E lou cros qu’an chavat, lai tombaran dedins, tan priond que siaja ».

(Delpastre, 2006, 41)

Les premier et troisieme vers sont explicites :
« Cela fut certainement écrit il y a longtemps. Cela fut dit de la méme fagon ».
Ce n’est pas le seul exemple de ce court extrait, puisque les vers 2 et 3 disent :

« Dans les chemins ou je passais, ils ont posé des lacets.
Dans mon sentier, ils ont creusé un trou ».

Ainsi que les vers 4 et 5 :

« Ils posaient des filets sous mes pas, ils se sont pendus a cette corde.
Et ils tomberont dans le trou qu’ils ont creusé, aussi profond qu’il soit ».

Vers qui renvoient a une image existante dans le psaume 35.7-8 de David :

« 7. Car sans cause ils ont caché pour moi une fosse avec leurs filets,
Sans cause, ils 1’ont creusée pour m’oter la vie.

8. Que la tourmente les atteigne sans qu’ils le sachent,

Que le filet qu’ils ont caché les capture ».

L’auteur le plus ¢loigné de I’hypertextualité biblique est certainement Max Rouquette. Galtier
rejoint Delpastre qui était tres catholique.

4.1.3.3. Poeme « Dins I'espero dou vent »

C’est le dernier volet d’un recueil atypique. Sept poemes composent « Dins 1’espéro dou vent »,
dont certains sont dédiés par Galtier, soit a son épouse (« Esmarra »), soit a Brigitte e Jean-Calendau
Vianés (« Lou Pous ») soit au peintre gravesonnais Auguste Chabaud (« Li Fenoun »). Les poé¢mes
offrent une palette variée de metres, de rythmes, de rimes et de structures strophiques.

Trois des sept poemes de ce troisieme volet poétique ont été publiés dans I’Armana Prouvengau.
Il s’agit de « Lou Pous » en 1944 et dans Marsyas n°® 246 de 1946, « La Busco » en 1948 et « Uno
enfant » en 1960 et dans Marsyas n°366 de 1960.

On peut écrire, a propos des trois poémes de cette Premiero Garbo que « tout poéme cache un
cri », pour reprendre les mots de Jean Brun (Brun, 1985, 177). « Esmarra » est le titre et I’incipit du
premier poéme qui se compose de trente-neuf vers octosyllabes en rimes libres qui accueillent un court
dialogue. La technique du rejet est souvent employée dans le poéme, au point que 1’on pourrait, en ne
faisant pas cas de la césure des vers, le ramener a une prose poétique. La traduction est signée de 1’auteur
et cela leve le risque de donner au verbe « esmarra » un poids insuffisant ou exagéré puisque sa forme
pronominale peut étre traduite par s’égarer, se fourvoyer ou se perdre et donc cela permet de colorer le
verbe de la nuance voulue par 1’auteur :
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1 « Esmarra dins d’autri relarg, « Egaré dans d’autres terres,

I’a de tems qu’ere plus vengu depuis longtemps je n’étais plus venu
Trafega dins iéu, aquéu ben m’aventurer en moi, [en] ce domaine
4 Que tant se pou, couneirai plus ». que je ne reconnaitrai peut-€tre pas ».

(Galtier, 1991, 39)

Le « je » s’était « égaré » dans d’autres terres « Esmarra dins d’autri relarg ». Le mot « esmarra »
indique qu’il n’était pas simplement occupé a autre chose, il était vraiment désorienté, dérouté, car il
s’agit d’un égarement de 1’esprit. Nous pensons que par « autres terres » il faut comprendre
« préoccupations, soucis, inquiétudes ». Il était perdu dans son rapport au monde. C’est un aveu :

35  « ... edins mi raro abartassido, « ... et dans mes limites couvertes de ronces,
Sabe plus mounte soun mi terme ». je ne sais plus retrouver mes bornes ».

(Galtier, 1991, 39)

Le personnage de Galtier prend conscience qu’une cause 1’a éloigné d’un domaine qu’il craint de
ne pas reconnaitre « Que tant se pou, couneirai plus » et s’appréte a une séance d’introspection, un
exercice auquel il n’est plus habitué : « I’a de tems qu’ére plus vengu trafega dins iéu ». Un vers qui
nous ramene aux mots du sonnet IV du recueil Premiero Garbo et du poeme « Lou creirers-ti ? »
« S’aurié pouscu, dou grand toumple de [’amo, / En se clinant, n’en destria lou founs », « On aurait pu,
du grand gouffre de I’ame, / Si I’on s’était penché, en apercevoir le fond ». « Si I’on s’était penché »,
encore eut-il fallu aller au bout de la démarche et 1’on aurait eu une idée du vide causé par 1’absence.
Avec ce retour sur lui-méme Galtier renoue avec des reperes, des valeurs qu’il avait perdus de vue, ceux
d’une nature aimée, ordonnée et génératrice de bienfaits, source de vie comme le blé, la vigne, les
oliviers, les abeilles et le figuier :

9 « Ma grand vigno éro soufatado, « Ma grande vigne était sulfatée,
Lis amelié aven carga, les amandiers étaient lourds de fruits,
Lis oulivié proumetien d’oli... les oliviers promettaient de 1’huile...
[...] [...]

17 La figuiero control ou pous Le figuier tout prés du puits
Avié si figo-flour maduro avait ses figues-fleurs mores.
Li brusc d’abiho vounvounavon Les essaims d’abeilles bourdonnaient
Davans la léeio di grands oume... devant la rangée des grands ormeaux...
[--] [--]

37  E pamens prene li recordo, Et pourtant, je prends les récoltes,
Lou blad, lou vin, lou meu e [’oli le blé, le vin, le miel et I’huile
Qu’un autre peér iéu fai veni ». Qu’un autre pour moi fait venir ».

(Galtier, 1991, 37-41)

Le figuier, la source sont des topique de la poésie de langue d’oc. Le puits, qui se retrouve au
centre de nombreuses légendes mythologiques dans toutes les cultures, joue d’abord un role biologique
puisqu’il est source de vie. C’est lui qui désaltere bétes et hommes et qui irrigue les jardins. Sa présence
est devenue au fil des temps aussi évidente que le toit de la maison. Par son rdle spirituel, il relate un art
de vivre qui s’est évanoui avec le modernisme. Qui pense au puits lorsqu’il manipule un robinet d’eau
dans la maison ? Jadis ¢lément de la vie quotidienne, ¢’est surtout un lieu de femmes, comme le lavoir,
car ce sont elles qui, le plus souvent, allaient chercher 1’eau. Le puits recevait la visite réguliere e la
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personne chargée de I’approvisionnement de 1’eau. Les mémes gestes se répétaient et ’on disait « ana
a l’aigo », aller a ’eau, comme « faire bugado », aller laver le linge au lavoir, des raccourcis oraux qui
¢taient compris de tous, des gestes qui rythmaient le quotidien. Aujourd’hui, plus aucune amitié¢ ne se
scelle sur la margelle du puits et il n’est plus un lieu de rencontre pour les amoureux. Tout juste un rappel
nostalgique du passé que 1’on reproduit dans son jardin.

Le grincement de la poulie, unique et qui s’est tu désormais, semblait nous reconnaitre et nous saluer,
comme elle avait reconnu le poete, ou plutot, comme le poéte avait reconnu son grincement :

12 « Contro lou mas ai vist lou pous, « Prés du mas, j’ai retrouvé le puits ;
m’an recouneigu la carello la poulie m’a reconnu
e ma caro au founs dou ferrat ». et mon visage au fonds du seau ».

(Galtier, 1991, 38-39)

Galtier revisite le mythe de Narcisse, comme il I’avait fait une premicre fois explicitement dans
un po¢me figurant dans Nouveu Tros :

« De touti li semblanco entrevisto, Narcisse, « Parmi tous les reflets que tu guettes, Narcisse,
Dins lou mirau de I’aigo mouvedisso, dans le miroir de 1’eau mouvante,

Quento te semblara te retraire lou mieu ? lequel te parait étre le plus fideéle ?

Poudras afourti, d’un visage : "Aco’s iéu !" Pourras-tu affirmer d’un visage : "C’est moi !”
La memo aigo jamai repasso dins lou riéu ». Une méme eau jamais ne passe devant toi ».

(Galtier, 1998, 16)

En apercevant son visage au fond du seau, le « je » est face a lui-méme, il est confronté a sa propre
présence : « e ma caro au founs dou ferrat ». 1l est a I’écoute de son propre mystere. Cette expérience
lui révele Iinvisible, tout ce qu’il y a en lui d’attente et de désir. L'interrogation fondamentale du Qui
suis-je ? confronte I'étre humain a sa propre présence, lui révélant du méme coup l'absence d’un jumeau,
et le malaise qui s’ensuit se fait écho dans ses poemes. Galtier essaie-t-il de se dire a travers le narrateur ?
Cette démarche de I’auteur qui sort de la fiction sans le dire clairement, qui semble vouloir se raconter,
c’est une bréche qui, bien souvent, nous amene a assimiler le narrateur a I’auteur. Le narrateur est plus
que le porte-parole du « je », il est proche de la fiction et il la vit, il en fait partie, partant d’une
focalisation interne aux propositions autobiographiques. Il se confond avec le personnage principal.
Admettons que cela soit vrai, ou simplement relevant de la coincidence autobiographique, on devine le
conflit qui oppose I’auteur au monde réel et avant cela, avec lui-méme. Apparait alors une évidence : le
« je » se sent différent des autres. Il le confie au verset 6 du psaume VI :

« VI 6. - Urous I’ome soulet e que se saup soulet, e desparié dis autri gran de blad ».
« VI 6. - Heureux I’homme seul et qui se sait seul, et différent des autres grains de blé ».

(Galtier, 1991, 32-33)

Tout en ressemblant aux autres grains de blé, ce qui le préserve des prédateurs, le « je » se sent
différent. Il s’agit de passer inapergu sans pour autant ressembler aux autres. La différence n’est donc
pas visible, elle est intérieure. Ce qui fait du « je » un personnage unique qui se fond dans la masse.

Il faut lire Galtier pour former son idée. Son poeme La Dicho dou Caraco en est une brillante
démonstration. Mais restons sur ce premier triptyque poétique, triptyque au sens propre ou il semble que
« Dins I’Espero dou vent » soit le volet s’ouvrant sur les deux premiers, comme pour en devenir le
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révélateur. Cela peut expliquer que, malgré des parutions a des dates différentes, Galtier ait fait le choix
de regrouper ces poémes dans le méme recueil et dans cet ordre.

Ces retrouvailles « au fond du seau » n’ont donc rien de narcissique en apparence et la jonction se
fait a nouveau entre le passé et le présent, une jonction physique, faite de chair et de sang :

30« ... aquéli terro, aquéu grand ben, « ... ces champs, ce beau domaine,
aquéu cors de car e de sang ce corps de chair et de sang
que me leisseéron mis aujou ». que me laissérent mes ancétres ».

(Galtier, 1991, 41)

La, notre pensée fait un bond en avant. Robert Lafont nous disait : « Es séns desir dau passat que
m’apasture dau passat. La causa es estranha », « C’est sans désir que du passé que je me nourris du
passé. La chose est étrange » (Lafont, 1965). Ainsi, dans sa réflexion sur son passé, Lafont est interpellé
par le souvenir de ses devanciers : « Li camins me sonan e me menan a mi grands », « Les chemins
m’appellent et me conduisent a mes grands-parents » (Lafont, 1965). Ces retrouvailles qui ne doivent
rien au hasard « Ren jamai se fai de badas », lui permettent de prendre des chemins qu’il ne pouvait pas
connaitre, les chemins d’avant la naissance : « Camins d’abans la naissenca, eli son embolhos de
descobrir », « Les chemins d’avant la naissance sont difficiles a découvrir » (Lafont, 1965). 1l prend
alors conscience « que la saba d’una vida s’avena de racitgages foscs », « que la s¢ve d’une vie se
nourrit de racines obscures ». Comme lui, Galtier s’abreuve du passé, d’une séve invisible qui monte
d’« un racinage testard », un fouillis de racines entétées. Dans un poeme de Nouveu Tros intitulé
« Noun, noun, soun pas tis aujou », le narrateur s’adresse a un « tu » dont nous voulons croire qu’il s’agit
de lui-méme qui se dédouble et se définit comme narrataire :

« Noun, soun pas tis aujou, tout aquéu grand brancage « Tes aieux ne sont pas cet entrelacs de branches

Qu’aubouro vers lou céu I’aubre que sariés tu. qu’arbore vers le ciel I’arbre que tu serais.
Soun puleu, souto sou, lou testard racinage Mais plutot ce fouillis tenace de racines

Que t’aveno de sabo en restant escoundu qui t’abreuvent de séve arrachée a la nuit

Peér te faire pourta toun fuiage et ti fru ». pour te faire porter ton feuillage et tes fruits ».

(Galtier, 1998, 40)

Le destin de ce « tu » est tracé par ce lointain passé et son tour semble venu ou il déposera sa
mount-joio, sa montjoie, plus loin que ne I’ont fait ses ancétres, pour porter encore plus haut I’héritage

qu’il aregu :
« Bastara qu’en anant ansin, segound ta voio, « 1l suffira, allant ainsi, au gré de ton ardeur,

30 I couide di camin apoundes, en passant, Qu’aux tournants des chemins tu ajoutes, passant,
Quauco clapo au mouloun de touti li mount-joio Quelque pierre au grand tas de toutes les montjoies
Qu’a cha pau en creissu au trafé de ti Grand. Qui ont cr(, peu a peu, de la main des aieux.
Piei, quand auras passa mount-joio e termenudo Quand seront dépassées les montjoies et les bornes,
Que saras, beu proumié, mounte res es vengu Et seras, beau premier, ou nul n’était venu,

35  Pausaras, coume an fa, acabant ta batudo, Tu poseras, comme eux, au terme de ta marche,
Per faire aqui signau, lou caiau qu’as adu ». Pour faire, 14, signal, la pierre que tu tiens ».

(Galtier, 1991, 48-49) '8!

181 Notons dans ce poéme la césure symétrique qui ciséle un climat de doute et d’incertitude sur I’issue de la bataille.
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A travers le « tu », I’auteur ne nous suggére-t-il pas qu’il puisse s’agir de sa destinée ? Ce lien
évoqué entre passé et présent se prolonge entre présent et futur avec le texte « Lou Pous », qui renvoie,
semble-t-il, & un puits métaphorique. Le poéme est constitué de huit quintils dans lesquels deux
décasyllabes encadrent trois pentasyllabes. Nous observons dans les strophes une épanadiplose, qui
devient a trois reprises une antépiphore, puisque c’est le méme mot (ou groupe de mots) qui ferme le
premier et le dernier vers décasyllabes de chaque quintil, produisant un effet de retour au point de départ,
traduisant I’inefficacité, voire I’impuissance. Le personnage est « despoutenta, despoudera », habité par
le non-pouvoir. La césure en 5 + 5 renforce cet effet et témoigne d’un caractére de fatalité, d’une fin
pressentie du « je » qui se sent perdu :

1 « Lou pous, I’ai cava dou téms que cercave « Le puits, je I’ai creusé alors que je cherchais
Lou visage blave le pale visage
Qu’aviéu pantaia dont j’avais révé
Pér me miraia pour me mirer.

5 Mai se desfasié dou téems que cercave. » Mais il se défaisait alors que je cherchais.

Ai cava lou pous e lou cave encaro, J’ai creusé le puits, je le creuse encore,

Trouvarai ma caro je trouverai mon visage
Emé lou sourgent. avec le surgeon.
Mai la terro vén Mais la terre vient

10 Coumoula lou pous e lou cave encaro ». combler le puits et je le creuse encore ».

(Galtier, 1991, 42-43)

Tout au long des huit quintils, le « je » perdu est a la recherche de son double virtuel, soun bessoun,
son jumeau, qui doit émerger du surgeon. Aucun des deux ne verra I’autre. C’est I’absence évoquée par
le narrateur :

11 « Bessai, moun bessoun noun poudrai lou véire ~ « Mon double peut-étre je ne pourrai le voir

E, soul, ‘mé soun guéire, Et, seul avec son attente
— léu despareigu — Moi disparu
Senso estre vengu — Sans étre venu —
15 Eu m esperara séns pousqué me véire ». Il m’espérera sans pouvoir me voir ».

(Galtier, 1991, 42-43)

Déja en 1989, dans le recueil de poeémes Lis alo de I’auceu, li racino de [’aubre, sous le titre « I’a
trop de lume », quatre quatrains évoquent la présence virtuelle « d’un fraire bessoun », d’un frére

jumeau :
1 « Aquéu que camino emé iéu, « Celui qui chemine avec moi,
Counéisse pancaro j€ ne connais pas encore
Sa caro, son visage,
E, pamens, camino emé iéu. il chemine pourtant avec moi.
5 Aquéu que me parlo a [’auriho, Celui qui me parle a ’oreille,
Enténde mau j’entends mal
Soun ressoun, sa chanson,
E, pamens, me parlo a I’auriho. il me parle pourtant a 1’oreille.
9 Aquéu que, piei, noun muto plus, Celui qui puis ne dit plus rien,
Sabon si palabro, mes lévres connaissent
Mi labro, ses paroles
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E, pamens, alor muto plus. et pourtant il ne dit plus rien.

13 I’a trop de lume per nous veéire !... Il y a trop de lumiére pour nous voir !
Barren, dins la niue, Fermons dans la nuit
Lis iue, nos yeux,
Fraire bessoun, per miés nous véire ». frére jJumeau, pour mieux nous Vvoir ».

(Galtier, 1989, 35)

Nadia Veyrié, Docteur en sociologie, chercheuse contractuelle a la Maison de la Recherche en
Sciences Humaines, universit¢é de Caen, affirme que la question du double est antérieure au siécle
actuel'®? « En effet, c’est une interrogation fondamentale de la littérature. Un double fantomatique
apparait au cceur des familles, du couple et qui révele un étre défunt, vivant ou soi-méme » (Veyrié,
2013). Elle en parle comme d’un monde virtuel entré dans nos vies au XXI® siccle, grace aux
technologies modernes et le lien avec les XIX® et XX° siecles revét un sens qui ne nous aident pas a
comprendre ou le double de Galtier a pris naissance. Aujourd’hui, on parlerait plutdét d’un avatar.
Cependant, a I’époque, celle de Galtier, I’existence de ’invisible relevait davantage du délire que de la
banalité. Il semble que le quiproquo gémellaire, I’état d’incomplétude qui habitait Galtier, souvent
évoqué dans sa poésie, était davantage ancré dans la nécessité de combler une absence qui n’était pas le
fruit d’un comportement narcissique conflictuel. Tout au plus, le double virtuel de Galtier se livre-t-il a
une partie de cache-cache avec son concepteur. La recherche d’un double puise plus dans la mélancolie
que dans le besoin de se trouver un jumeau pour impressionner ses semblables a moins que cela ne lui
permette de s’abriter derriere lui afin de moins avoir a se dévoiler. Cela pourrait avoir un sens si Galtier
¢tait pris d’un besoin de camouflage : « La création d’un double virtuel peut affirmer une personnalité
qui est cachée dans la réalité quotidienne et non reconnue par la personne elle-méme et les autres », nous
dit encore Veyrié. Donc a la recherche de son double, Galtier creuse le puits pour le trouver : « Mai se
desfasié dou tems que cercave », (Lou Pous, vers 5). Le puits, c’est le rocher de Sisyphe, un symbole de
lutte incessante. Le pale visage dans lequel il espére se reconnaitre lui échappe. Malgré cela, il persiste
str de lui et du résultat de sa démarche « Trouvarai ma caro », « Je trouverai mon visage » (vers 5). Au
vers 9 : « Mai la terro ven », « Mais la terre vient » et le doute avec elle : « Bessai moun bessoun noun
poudrai lou veire... », « Je ne verrai peut-étre pas mon jumeau » (versl1). Finalement, il lache prise et
le lien entre présent et futur déja évoqué dans « La Mount-joio » revient en écho persistant dans « lou
Pous », puisque n’aboutissant pas dans sa quéte de trouver son double, il s’en remet a ses successeurs —
d’ailleurs, lui-méme n’était-il pas le successeur de quelqu’un qui, comme lui et avant lui, avait creusé le
puits ? — qu’il appelle « /i felen » :

16 « Lou pous, lou veici coumoula de terro « Le puits, le voici, comblé de terre,
Que sempre m’espero qui m’attend toujours
1éu que siéu parti. moi qui suis parti.
L atrouvaran-ti L’eau, en enlevant la terre,

20  L’aigo, li felen, en levant la terro ? » nos descendants la trouveront-ils ? »

(Galtier, 1991, 42-43)

182 Une explication sur I’absence ressentie d’un jumeau est donnée dans la mythologie. Platon a intégré Aristophane dans Le
Bangquet, 'un des deux dialogues de Platon dont le théeme majeur est I’amour (I’autre dialogue est Le Phédre). Selon Platon,
la theése d’ Aristophane sur I’amour se résume, non pas a un discours mais une fable sur I’origine des hommes : le Mythe des
Androgynes. Le personnage de la fable raconte que les premiers étres humains étaient des individus constitués de deux
moitiés : il pouvait s’agir de deux hommes, deux femmes ou d’un homme et d’une femme, ayant une téte, avec deux visages
a I’opposé 1'un de I’autre, quatre jambes et quatre bras. Cette théorie dont le but inavoué était de banaliser ’homosexualité
est complétée par la 1égende qui veut que les étres humains avaient escalader le ciel pour attaquer les dieux. Zeus prit ombrage
de cette initiative et a puni I’espéce humaine en divisant leur corps en deux et induisant en eux le désir de retrouver une unité

originelle, donc le manque par absence de 1’ame sceur.
119


https://fr.wikipedia.org/wiki/Dialogues_de_Platon

Il est étonnant de voir une fois de plus la référence aux grands-parents, puisque « Lou fieu », le
fils, laisse le soin aux « felen », les petits-enfants de poursuivre I’ceuvre entreprise. A leur encontre, il se
montre optimiste et pour cause il s’adresse a ceux de sa « race » :

21  « Cavas, li jouvent, cavas a ma plago, « Creusez, vous les jeunes, creusez apreés moi.
Sian de memo raco. Nous sommes de la méme race.
L’aubire vous poun le désir vous tient
D’atrouva lou founs, de trouver le fond,

25  El’atrouvarés : ai marca la plago ». et vous I’atteindrez, j’ai marqué 1’endroit ».

(Galtier, 1991, 44-45)

« Sian de la memo rago ». Pour ce qui est de la « race », ce n’est pas tomber dans la doxa que de
signaler 1’absence de lien entre les racines culturelles et linguistiques du Midi (de la mer verte a la mer
bleue, des Alpes aux Pyrénées) et la France. Le substantif « race » n’avait pas le méme sens que celui
qu’on lui attribue, assez exclusivement d’ailleurs, de nos jours. C’est I’histoire qui le montre pour peu
qu’on ne I’ampute pas des vingt générations antérieures a Clovis, comme le fit remarquer Mary-Lafon!%3,
méme si I’histoire de Vercingétorix provoqua de nombreuses exégeses. Ce qui est vrai pour le domaine
ou se parle la langue d’oc, I’est tout autant pour la Provence au moment de la deuxiéme renaissance de
la langue initiée par Frédéric Mistral. Les Provencaux se sont alors sentis envahis par un sentiment
identitaire d’appartenance autour de la pensée mistralienne qui faisait d’eux, avec la notion de territoire
et de langue, une « race ». Le mot n’a rien a voir avec une référence ethnique quelle qu’elle soit. Pour
les mémes raisons que celles qui I’ont forgée, la « race » provencale trouvait un prolongement en
Catalogne. Etre de la « race » signifiait adhérer, maintenir et développer cet esprit d’appartenance, donc
promouvoir la pensée de Mistral. Notons pour limiter le propos, que parmi les Provengaux, « beaucoup
n’ont pas compris qu’ils faisaient partie de la patrie d’Oc », comme le confirme Philippe Martel, avec
toutes les conséquences qui ont suivi. Précisons que la pensée mistralienne émane de 1’ceuvre de Mistral,
ce n’est donc pas un texte explicite comme nous 1’avons déja dit supra. C’est ce que décode Pierre
Dévoluy, qui fut Capoulier du Félibrige de 1901 a 1909, pour les Provengaux, dans un livret intitulé La
Doutrino Mistralenco, publié sous son capouleirat, son mandat de Capoulier.

En invitant les jeunes a creuser a sa place, parce que « rago racejo », autrement dit, les enfants tiennent
de leurs parents, de leurs devanciers, le « je » fait le lien entre présent et futur :

31  « E veirés tamben aquéu que m’espero, « Et vous verrez aussi celui qui m’attend
Dou matin au sero du matin au soir
Bouscant moun regard. cherchant mon regard.
Dirés qu’es trop tard Vous lui direz qu’il est trop tard
35  Per que vengue véire aquéu que m’espero. pour que je vienne voir celui qui m’attend.
36  Iédires tambén qu’estent de ma rago, Vous lui direz aussi qu’étant de la race
Venés a ma plago vous venez a ma place
Peér lou deliéura, pour le délivrer.
E vous seguira Et il vous suivra
40  Fin-qu’au darnié jour proumés a la rago ». jusqu’au dernier jour promis a la race ».

183 Jean Bernard Marie Lafon, dit Jean-Bernard Mary Lafon (1810-1884), homme de lettres, historien, dramaturge et linguiste
fit cette remarque dans son Histoire politique, religieuse et littéraire du Midi de la France depuis les temps les plus reculés
jusqu’a nos jours, 4 vol., 1841-1844 ; 2¢ édition sous le méme titre, Maffre-Capin, Paris, 1842-1845. Notre propos fait
allusion aux mots de Mary Lafon qui figurent a la page quatre du premier des quatre tomes de son ceuvre (1845).
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(Galtier, 1991, 44-45)

« Dirés qu’es trop tard... » « Vous lui direz qu’il est trop tard... » Le temps a fait son ceuvre, ne
permettant pas au « je » d’aller cap a la fin de la batudo, au bout de ce qu’il reste a accomplir de la
mission, comme promis au verset 2 du psaume I dans « Li Sét Saume de la Sereneta » :

« I 2. — Emai t’aguésse pas demanda de me tira dou Noun-Ren, aquelo batudo la farai ».
« L 2. —Je ne t’ai pas demandé de me tirer du Néant ; pourtant cette journée de labeur je I’accomplirai ».

(Galtier, 1991, 22-23).

Galtier voyait le temps qui passe comme un ennemi. Max-Philippe Delavouét ne dit pas autre
chose : « Si nous sommes la sur la terre, finalement le temps est pour ainsi dire notre seul ennemi ; tout
se passe avec et contre lui, a la limite on peut dire que I’artiste, le peintre, le poéte, I’architecte, ¢’est un
bonhomme qui se bat contre le temps » '3 (Delavouét, 1984).

Cependant, cette succession imaginée dans « Lou Pous » a quelque chose de rassurant, dans la
mesure ou Galtier sait qu’il n’est pas le dernier de sa race, ce dont il s’était déja persuadé dans « La
Mount-Joio » :

33 « Piei, quand auras passa mount-joio e termenudo « Quand seront dépassées les montjoies et les bornes,

Que saras beu proumié, mounte res es vengu, Et seras, beau premier, ou nul n’était venu
Pausaras, coume an fa, acabant ta batudo, Tu poseras comme eux, au terme de ta marche,
36  Per faire signau, lou caiau qu’as adu ». Pour faire, 1a, signal, la pierre que tu tiens ».

(Galtier, 1991, 48-49)

Le « tu » de « La Mount-Joio » trouve un écho dans le « vous » de « Lou Pous ».

Cela nous rappelle Li Quatre Set et la réplique que Nheur adresse au Moissonneur qui lui
demande : « E voste garcoun ?... M’aves pas parla de voste drouloun ! » « E votre gargon ?... Vous ne
m’avez pas parlé de votre garcon ! » Nheur répond : « Oh ! éu, es moun sauvo-raco ! » (Galtier, 1973,
239) « Ah ! lui, ¢’est mon sauve-race ! »

Ce sont donc les descendants qui porteront la mont-joie plus loin que n’ont pu le faire leurs devanciers,
allant dans des terres inconnues jusque-1a :

37  « Ansin auras marca, un pau mai liuen, la draio, « Tu auras, plus avant, ainsi marqué la voie,
E, d’asard, se quaucun aqui ié passara, Et si quelqu’un un jour jusque-la s’aventure,
Encaro un pau de tu, dins ¢o qu’alor pantaio Encore un peu de toi attisera le feu

40  Aquel ome, estouna, se recalivera. Dans le réve étonné de I’homme qui est 1a.
E, meme se n’es pas un ome de ta meno, Et méme s’il n’est pas un homme de ta race,
Lou camin qu’aviés fa se lou repassara Le chemin que tu fis, il saura 1I’évoquer
E devinara proun li joio emai li peno Et devinera bien les peines et les joies
Qu’an pouscu planta ‘qui lou caiau qu’a trouva. Qui ont pu porter la la pierre qu’il y trouve.

45  Sa clapo, I’apoundra per creéisse la mount-joio, Pour croitre la mont-joie, il posera sa pierre,
Reprendra soun camin mai avans que lou tiéu, Poursuivra son chemin plus avant que le tien.
Soun pas aura représ sa fisango e sa voio Son pas aura repris sa foi et son ardeur

184 Ces propos de Max-Philippe Delavouét sont extraits d’un entretien que le poéte du mas du Bayle-Vert de Grans avait eu
avec Jean-Daniel Pollet en 1984. Pollet a tourné un film de 73 minutes consacré & Max-Philippe Delavouét dont le titre est
L’arbre et le soleil, Max-Philippe Delavouét et son pays, 1989-1992. Le fonds d’archives de Jean-Daniel Pollet se trouve a

Cadenet (Vaucluse).
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De véire que tamben n’i’a qu’avien fa coume éu ». D’avoir vu qu’avant lui on a fait ce qu’il a fait » %3,

(Galtier, 1991, 48-49)

Ainsi, il y aura toujours quelqu’un, qu’il soit de la « race » ou non, qui suivra le chemin des anciens
et transmettra 1’héritage. Galtier précise « E, meme se n’es pas un ome de ta meno, », car dans ce cas, il
ne fera qu’ajouter une pierre a la mont-joie puisque, méme sans comprendre le but de la démarche, il
saura juger la qualité de 1’effort accompli.

Dans « La Mount-joio », la roue de la vie tourne... On suit le méme chemin que les anciens, on
répéte leurs mots :

11 « Ei’a quand dises : "I¢", li viéi de ta meinado « Et lorsque tu dis : "je”, les anciens de ta race
Que t’escouton trouva ¢o qu’avans tu an di ». T’écoutent proférer les mots qu’ils avaient dits ».

(Galtier, 1991, 46-47)

L’expérience est cumulative. C’est ce que dit Galtier dans « La Mount-joio » et dans le conte qui
a pour titre « L’autre coustat de la taulo »'%¢, « L’autre coté de la table » (Galtier, 1953, 35-57), dans
lequel la vieille Bertranette a depuis longtemps compris le caractére précieux de I’enseignement de sa
mere, et Catherine, sa fille, sait qu’elle fera comme sa propre meére avait fait avant elle. Parce que le
temps qui passe nous pousse a devenir un jour le guide avisé de la famille. Et la fille de Catherine, jeune
et incrédule, ne sait pas encore qu’elle suivra la méme voie. Dans ce conte aussi, on répete les mots des
anciens et on imite leurs gestes.

Le poéme « Uno espéro au matin » annonce un changement de registre. Le poéme comporte cent-

un hexameétres a rimes libres. On observe un découpage cohérent du texte :

> Les vingt premiers vers sont consacrés a 1’oiseau qui se pose a la tombée du jour pour passer une
nuit de repos.
Un premier distique fait office de charniére pour la suite.
Suivent vingt-neuf vers pendant lesquels 1’auteur évoque les bienfaits de la nature.
Un nouveau distique assure la transition avec ce qui suit.
Les trente-cing vers suivants contrastent avec les vingt-neuf vers précédents puisqu’ils évoquent
le danger que représentent les prédateurs pour 1’oiseau endormi : 1’épervier, le serpent et I’homme.
> Les treize derniers vers posent la question d’un nouvel essor et de I’incertitude du lendemain.

>
>
>
>

La nuit, le soleil se couche et réve, lui aussi. L’hexameétre employé par Galtier rythme la lecture,
que les occlusives (cinquante-six dans les vingt premiers vers) mettent en relief. Grace a ces allitérations,
le poéme rebondit. L’assonance vocalique en [i] ou [j] (yod) permet, toujours dans les vingt premiers
vers et a vingt-et-une reprises, des transitions douces entre les occlusives. L’anaphore « 4 degu » ouvre,
a cinq reprises irrégulierement espacées, les vers du premier groupe et scande la narration :

1 « Uno espéro au matin « Une attente au matin
sus [’aubre dou Levant... sur I’arbre du Levant...
Lou souleu se i’es pres. Le soleil s’y est pris.
A degu se pausa, I1 a di se poser,

5 aier, dedins la niue. hier, pendant la nuit.

185 L’emploi ou le non-emploi des majuscules en début de vers nous surprend parfois car il n’y a pas de constante dans la
fagon de faire. Nous ignorons aussi les conditions de correction et si le bon a tirer était transmis a 1’auteur.
186 Ce conte qui figure dans le recueil L’Erbo de la route, L’Herbe de la route, se trouve aussi dans le recueil Un vin que fai
dansa li cabro, Un vin qui fait danser les chévres. Sur les dix contes qui y figurent, seulement quatre sont inédits. Ce recueil
présente les contes en version provengale d’un c6té, et de I’autre leur traduction en francais.
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A degu replega 11 a di replier

un moumen si dos alo un moment ses deux ailes
lasso d’agué rema lasses d’avoir ramé
per dessus tant de jour. par-dessus tant de jours.
10 A degu escouta Il a dii écouter
lou pousse de la niue. les pulsations de la nuit.
A degu plega Puis il a dd placer
sa testo souto [’alo sa téte sous son aile,
sentent soun bate-cor sentant battre son cceur
15 que just parié batié. au rythme de la nuit.
A degu s’ endourmi Il a dii s’endormir
dins lou caud de si plumo, dans la tiédeur des plumes
dins la niue de sis alo dans la nuit de son aile
e segui li pantai et poursuivre les réves
20  que soun sang i’adusié ». que son sang apportait ».

(Galtier, 1991, 50-51)
S’ensuit une respiration sur la base d’un distique :

21 « Li pantai dou souleu « Les réves du soleil
22 quau saup ¢o que remenon ? » qui sait ce qu’ils lui disent ? »

(Galtier, 1991, 50-51)

Nous remarquons, au vers 22, le sens des groupes verbaux « remenon » en provencal et « lui
disent » en francais. Le verbe provencal ne fait état d’aucun destinataire, il n’y a aucun complément
d’objet second. En frangais, Galtier traduit en introduisant un destinataire : « ce qu’ils lui disent.

La question posée au vers 22 regoit des réponses sous forme d’hypothéses introduites par les
anaphores « Li pantai dou souleu » et « Soun beléu » pour le groupe des vingt-huit hexameétres suivants
et pour le groupe de vers 54 a 101. Les réves du soleil sont une source d’incertitude, comme celle qui
alimente I’esprit de Galtier. D’abord, dans les réves du soleil, il n’est question que des dons de la nature,
ce que le soleil lui-méme fait croitre et mdrir :

23 « Li pantai dou souleu « Les réves du soleil
soun beléu plen d’estoublo, peut-Etre sont-ils pleins de chaumes,
25  d’espigau oublida pleins d’épis oubliés
di resteu'®’ de juliet, par les rateaux de juillet ?
soun beleu plen de gran Peut-Etre sont-ils pleins de grains
a boudro dins li mouto perdus dans les mottes,
mounte i’a qu’a beca. Faciles a manger ?
30  Soun beléu plen de sorgo, Peut-étre sont-ils pleins de sources,
li pantai dou souleu, les réves du soleil,
d’aigo lindo espilant d’eau limpide jaillie
a l’adré d’uno coumbo au midi d’une combe
mounte de desassedon ou viennent s’abreuver,
35  quand se soun douna set, quand la soif est venue,
lis aucéu artura’®, les oiseaux altérés ?
1 pantai dou souléu Dans les réves du soleil

137 Pour « riteau », Galtier fait le choix de « restéu », issu du parler maritime. Le mot « rastéu » est rhodanien.
188 « artura » est I’expression en graphie rhodanienne de « altera » en graphie mistralienne.
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40

45

50

i’a beleu touto frucho,
de figo-flour maduro

i long jour de l’estiéu

a beca sus li man
duberto di figuie,
d’oulivo, i jour d’iver,
oublidado i vergié.

I’a beleu, i pantai

dou souleu, de cansoun
e de dous fremin d’alo
e de fremin de fueio

e ['oumbro e la calamo
qu’endor piei lis auceu
sus [’aubre de la niue ».

Peut-étre y a-t-il tous les fruits ?
les figues-fleurs miries

aux longs jours de I’été

a cueillir sur les mains

ouvertes des figuiers ?

Les olives, I’hiver,

glanées dans les vergers ?
Peut-étre y a-t-il dans les réves
du soleil, des chansons

et de doux frissons d’ailes

et des frissons de feuilles

et ’ombre et le calme

qui endorment enfin les oiseaux
Sur I’arbre de la nuit ? »

(Galtier, 1991, 50-53)

Nous sommes bercés dans un monde idyllique jusqu’a la respiration suivante qui ouvre sur une
autre face du monde. C’est le monde tel que Galtier le désire.
Le vers 54 introduit une nouvelle suite de pensées hypothétiques qui représente le revers sombre
de la médaille avec « de leco », des picges, « la pou dou ratié », la peur de 1’épervier qui attend son
heure pour se ruer sur sa proie, puis le trouble provoqué par le serpent qui ressurgit des psaumes, symbole

d’un monde de tromperie :

55

60

65

70

75

80

« Soun beléu plen de leco,
sus touti li pendis

ounte trevo, calado.

Soun beleu treboula

per la pou dou ratié

que, despiei tant de jour,
Sus soun vou sent toujour
que dins si douge signe,
viro, gueirant d’amount
[’ouro dicho is Ensigne
per veni lou sauna.

Soun beleu treboula

per la pou de la Serp,
drecho au mitan de Tout,
pivelant lis auceu,

lis estello, li mounde

e que fai tout vira

a lentour de sis iue.

Li pantai dou souleu
tant se pou que s ’acabon
en cresent qu’a la fin,
alassado — o dequé —
aquelo serp, subran,

a clina la parpello,

un moumen, e lacha

lou fiéu que tenié tout.

Li pantai dou souléu

« Peut-étre sont-ils pleins de pieges

tendus sur toutes les pentes

ou il s’aventure ?

Peut-étre sont-ils troublés

par la peur de I’épervier

que, depuis tant de jours,

il sent inexorablement

tourner dans ses douze signes
guettant

I’heure marquée dans les astres
pour venir le saigner ?

Peut-étre sont-ils troublés
par la peur du Serpent,
dressé au milieu de Tout
fascinant les oiseaux

les étoiles, les mondes

et qui fait tout tourner
autour de son regard ?
Les réves du soleil
peut-étre s’achévent-ils
en croyant que, finalement
lassé — ou bien quoi ? —
ce serpent a soudain
cligné sa paupicre

un instant et laché

le fil qui tenait tout.

Les réves du soleil
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beleu que just ié dison peut-Etre lui disent-ils simplement

que [’aucelaire a-niue que I’oiseleur, ce soir,

avié mes si sambé avait placé ses appeaux,

beén plaga dins la bauco bien cachés dans I’herbe,
85  per lou faire veni pour le faire venir

s’envisca dins ‘quel aubre dans la cage des branches

que s atrouvavo just de cet arbre tendu

i raro déu Trelus'’ ». aux limites de I’aube ».

(Galtier, 1991, 52-55)

Deux groupes de vers antithétiques, comme peuvent 1’étre la joie et la douleur (joi e dol) dans la
lyrique des troubadours dont on sait le caractere cyclothymique. Mais la comparaison s’arréte 1a, puisque
Galtier ne cache pas sa douleur, ni ne simule sa joie.

Dans le poéme « Uno espéro au matin », Galtier souffle le chaud et le froid, dans une poésie en
clair-obscur, a I’'image du conflit qui I’agite. Dans ses vers, il raconte les deux mondes : celui pour lequel
il se bat et celui qu’il dénonce. Il ne sous-estime pas la puissance du serpent qui tient en son pouvoir non
seulement les oiseaux, proies faciles, mais aussi les étoiles et les mondes. L’espoir est de voir le serpent
« clina parpello », fermer les paupicéres (vers 72-79). A moins que cela ne soit un message du soleil pour
dire a I’oiseau de se méfier des cris émanant des appeaux « que [’aucelaire a-niue / avié mes si sambé /
ben palaga dins la bauco », qui ne valent pas mieux que le serpent enganaire, trompeur, ajoutant a la
blessure un désenchantement. Peu importe, il faut avancer, et 1’oiseau tente 1’envol dans le jour naissant
et ne sait pas s’il va pouvoir s’envoler a nouveau. Un dernier groupe de vers sert d’échappatoire et met
fin au souci d’apporter des réponses aux hypotheses émises :

« Si pantai, lou souléu, « De ses réves, le soleil,

90  aro que se reviho maintenant qu’il s’éveille
sus [’aubre dou Levant, sur 1’arbre du Levant
se n’en rapelo plus. il ne s’en souvient plus.
Mai pamens, un moumen, Mais pourtant, un instant,
lou vese que chancello je le vois qui hésite

95  emé sis alo presso avec ses ailes prises
dins lou visc de la neblo dans la glu des brouillards
e qu’un moumen saup pas et qui, un instant, ne sait pas
se l’aucelaire, a-niue si ’oiseleur déja
a campa si vergueto a cueilli ses gluaux

100 e se vai mai pousqué et s’il va de nouveau pouvoir,
tourna-mai s ’auboura ». une fois de plus s’envoler ».

(Galtier, 1991, 56-57)

En jouant sur le contraste de I’émotion, Galtier nous surprend, en contact avec ce que ce monde
peut contenir de cruauté et de tromperie. Avec 1’oiseleur, le serpent et 1’épervier qui s’opposent a la
vision offerte d’un Eden, d’un monde que Galtier voit aussi et qui lui ressemble. Un monde ou le soleil
ne s’oppose pas a I’ombre qu’il génere, ou I’on trouve a I’envi des figues bien mires, des olives et du
blé, un jardin irrigué par des sources d’ou jaillit une eau claire et limpide. L’oiseau — Galtier ? — tente de

139 Au vers 88, nous ignorons ce qui a motivé Galtier a écrire le mot « Trelus » avec une majuscule. En ce qui concerne la
traduction de « trelus » par « aube », nous pensons que Galtier compare 1’éclat de lumiére exprimé par le substantif « »trelus »
a la clarté de I’aube qui contraste avec la nuit.
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s’envoler, mais cela sera-t-il possible ? Est-il conscient, au moment de prendre son essor que tout ne
tient qu’a un fil ? Nous-mémes, le sommes-nous ? Galtier 1’était stirement.

Les anaphores produisent des rebonds réguliers qui sont comme une pulsation, voire une suite de
soubresauts, traduction lyrique du dilemme qui habite le « je », traduction aussi du manque de certitude
dans les réponses. Nous remarquons le caractére souvent pathétique des hypotheses, trait rendu sensible
par les deux passages qui s’opposent (vers 23 a 51 et vers 54 a 88). Ces rebonds entretiennent le caractére
hypothétique sans avoir a fournir de réponse et le langage de I’auteur ne communique en rien. Il
n’affirme rien, si ce n’est qu’il confirme le conflit. L’incertitude se traduit a travers la métaphore filée
d’une pratique de chasse traditionnelle aujourd’hui interdite. Un peu de glu sur une branche inhibe
I’espoir du lendemain. Pour I’oiseau, tout est question de choix, comme lorsqu’on arrive a un carrefour.
L’oiseau peut choisir une branche ou une autre, le chasseur a-t-il englué la branche choisie par I’oiseau
fatigué ou celle d’a coté ? Tout se décide au carrefour qui est le lieu du choix a prendre, de la rencontre
avec le destin. Le carrefour comprend une dimension mythologique et ethnologique. Pour la mythologie,
c’est I’histoire qui nous I’enseigne :

« Le carrefour posséde une riche et ancienne tradition mythologique et folklorique. Depuis
I’ Antiquité, et peut-étre le Néolithique, le carrefour est un lieu inquiétant, voué aux puissances
surnaturelles et qui joue un réle important dans 1'histoire de la mythologie mondiale, du folklore et
de la sorcellerie comme on le voit dans d'innombrables contes et 1égendes. Dans la Gréce antique,
Hécate était a la fois la déesse des carrefours et de la magie ».

(Source : Wikipedia, « Carrefour dans le folklore et la mythologie »)

A un carrefour, Hercule a eu a choisir entre le vice et la vertu!'*°. (Bdipe a tué son pére Lajos dans

un carrefour'®!, etc. D’un point de vue religieux, il n’est pas rare d’apercevoir une croix a un carrefour.
Est-ce pour qu’elle soit vue de tous ou pour conjurer le mauvais-ceil en cet endroit ou la nuit le diable
danse ? Notons que la croix représente, elle-méme, un carrefour. La barre horizontale symbolise
I’humanitg, la verticale le lien qui relie la terre au ciel, donc Dieu. L’étre humain n’est-il pas au carrefour
des deux ? Le carrefour est I’endroit ou 1’on croise les créatures surnaturelles, lieu de référence en
peinture. Ainsi Robert Jonhson raconte, dans son titre Cross roads, Carrefour, sa rencontre avec le
diable : « [ went to the crossroad, fell down on my knees... », « Je suis all¢ au carrefour et suis tombé a
genoux... ». En littérature, le carrefour est un théme traité par Henri Gaidoz, exégese de Pierre de
Ronsard dans son ouvrage Les Esprits et les Démons'® qui évoque neuf fois le carrefour et ses
particularités. Charles Dickens ainsi que d’autres auteurs britanniques ont écrit sur ce theme.

Une partie de notre travail ayant pour objet la relation entre 1I’ceuvre littéraire de Galtier et ses
recherches en ethnologie, il nous parait intéressant de consacrer quelques lignes sur les significations du
carrefour dans les pratiques ethnologiques, notamment sur la dimension ethnologique présente aussi
dans les travaux d’Arnold Van Gennep (1873-1957). L’ethnologue et folkloriste francais d’origine
allemande a effectu¢ d’importantes recherches sur les rites de passage. Il a inventé la notion de
193

liminalit¢ ™ qui traduit, dans les rites de passage, un seuil. Cela concerne plusieurs domaines en

190 « Le Choix d'Hercule » est une peinture qui évoque la mythologie signée de l'artiste italien Anibale Carracci, datant de
1596. Grace au choix que fit le demi-dieu, il eut le destin qu’on lui connait.
191 Sénéque, dans sa tragédie intitulée Edipe.
192 Henri Gaidoz, « Pierre de Ronsard, Les Esprits et les Démons », in : Mélusine, Tome VIII, Paris, Librairie E. Rolland,
1896.
Elie Henri Anatole Gaidoz (1842-1932), était professeur de géographie et d'ethnologie. C’était un celtiste et un folkloriste
francais. Il a fondé la Revue celtique en 1871 et la revue Mélusine en 1877.
193 En anthropologie, la liminalité est la qualité de I'ambiguité ou de la désorientation qui se produit au milieu d'un rite de
passage, lorsque les participants ne détiennent plus leur statut pré-rituel mais n'ont pas encore commencé la transition vers le
statut qu'ils détiendront lorsque le rite sera terminé. Victor Turner (1920-1983), anthropologue anglais a complété le travail
de Van Gennep sur les rites de passage. Source : https://stringfixer.com/fr/Liminality.
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anthropologie : les rites, la religion, la dimension temporelle, les étres, la recherche ethnologique,
I’enseignement supérieur, la culture populaire (cas de Robert Johnson cité supra, littérature, etc.). Or, la
notion de carrefour est transversale dans ces domaines. Voila vers quelles pistes de recherche nous mene
Galtier, partant de I’incertitude du lendemain, a la suite des décisions que 1’on prend aux carrefours que
la vie nous présente.

Quatorze quatrains en heptasyllabes a rimes encadrées avec alternance féminine et masculine
composent le texte intitulé « Uno enfant ». La parution de ce poéme, dans Marsyas, numéro 366 du mois
de mai 1960 et dans /’Armana prouvencau de la méme année atteste de sa date de création que I’on peut
situer en 1959. Ce poéme nous emmene a la rencontre d’une petite étoile tombée du ciel alors qu’elle
apprenait a voler. Une enfant qui ne sait pas qu’elle a tout a attendre du monde dans lequel elle est née
est proche de la petite étoile dont I’avenir est remis en question. Deux mondes, deux destins qui
divergent :

1. « Uno enfant sauto a la cordo « Une enfant saute a la corde
Davans ’iue blu dou mirau. devant I’ceil bleu du miroir
Tout I’espéero. Que i’enchau ? tout 1’attend, peu lui importe !
Li gau manjon la recordo. Les cogs mangent la récolte.
[...] [...]

9. Escoundudo dins i clapo, Cachée dans les pierres
Uno estello téen d’a ment. une petite étoile guette.
Li chin, dins lou tenemen, Les chiens dans la campagne
Te la cercon, mai i’escapo ». la recherchent, mais en vain ».

(Galtier, 1991, 58-59)

Alors que I’enfant a tout a attendre de la vie, une étoile tombe du ciel. Cependant, si I’enfant la
ramenait a la ferme dans son tablier pour I’¢élever, elle se trouverait en danger avec les cogs, qui, « coume
grano de civado n’en farien qu 'uno becado », « comme un simple grain d’avoine 1’auraient vite gobée »
et les chasseurs et leurs chiens, aussi. Alors que la nuit vient de prendre tout ce qui pouvait se voir, seul
un berger demeure dehors qui se hate pour rentrer ses bétes :

45  « Un pastre adus soun ave, « Le berger meéne ses bétes.
S’en van li chin, lou cassaire. Les chiens, le chasseur s’en vont.
L’enfant, li gau se van jaire. Les enfants, les cogs vont se coucher.
La niue pren ¢o que i’avié La nuit prend ce qu’on voyait.

49  I’a plus deforo qu’un pastre Il n’y a plus dehors qu’un berger
Que se languis d’embarra, Qui se hate pour rentrer.
E s’anarié pas ‘smara Il n’irait pas se fourvoyer
A segui lou jo dis astre... A suivre le jeu des astres.

53 Iares, deforo, qu’a vist, Personne, dehors, n’a vu,
A ras de terro, uno estello au ras du sol, une étoile
Mita folo, que rampello a demi folle qui appelle
Soun pichot toumba dou nis ». son petit tombé du nid ».

(Galtier, 1991, 60-61)

Vision onirique du drame d’une mere qui cherche, affolée, son petit tombé du nid. Peur de voir

une vie prématurément interrompue. Une fois de plus, apparait I'incertitude du lendemain, le coté
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éphémere de la vie et la nuit hante les esprits avec sa fabrique de cauchemars. Le lendemain matin,
I’¢étoile aura rejoint les siens et I’enfant du mas sera toujours porteur d’espoir.

Avec « La Busco », nous sommes au nis de la serp, au ceeur du probléme, avec dix tercets dont la
structure rythmique esten 11’ — 9 — 5°, rimes sur le schéma ABA. La flamme qui dévore la biiche, c’est
la cause métaphorique qui consume ’auteur. Les deux premiers des dix tercets sont explicites :

1 « — ‘Quelo flamo vivo que sort de ta rusco, « — Cette flamme vive qui sort de ton écorce,
O busco, cremanto coume iéu, O buche, briilant comme moi,
Dequé, dequé busco ? Que cherche -t-elle ?
— Pantaio un pantai que saup tamben toun amo : — Elle poursuit un réve que ton ame connait aussi :
5 Ma flamo s envertouio, se tors Ma flamme se vrille, se tord
E cerco de ramo... » Et cherche des rameaux... »

(Galtier, 1991, 62-63)

Le temps des trois premiers vers, le « je » s’adresse, a un « tu ». « O buche, brilant comme moi »,
« car je brile du méme feu » pourrions-nous ajouter. Puis tout au long des neuf tercets suivants, la bliche
répond et sa réponse nous €éclaire et se résume en une seule phrase : « Elle poursuit un réve que ton ame
connait aussi ». Ne serait-ce pas le réve de voir aboutir la mission et cette flamme, c’est la cause
métaphorique de ce qui anime le personnage dans son combat. Répandre sa pensée comme se propage
la flamme sur la biiche, aussi vive, aussi endurante, efficace et tenace. Alimenter le feu sacré pour
pouvoir aller poser la mont-joie toujours plus loin, pour rester le plus longtemps possible le guide de la
« race », celui qui ensemence pour les générations suivantes. Tous les moyens sont bons pour survivre,
quitte a suivre la voie de la moindre résistance :

7 « Pantaio d’un pin que, de sa destrau blanco, « Elle réve d’un pin que, de sa blanche cognée,
Escranco un uiau e dou fio fer fracasse un éclair, et du feu farouche
Qu’escalo a si branco ». qui grimpe a ses branches ».

(Galtier, 1991, 62-63)

Toutes les complicités sont bonnes pour entretenir la vivacité du feu, et par métaphore interposée,
pour poursuivre la mission. La flamme emprunte les chemins les moins résistants, ceux qui facilitent la
progression de la flamme. Sur la bliche, les rameaux permettent de chauffer les parties de la biiche les
plus épaisses pour aider la flamme dans sa progression et permettre au feu d’entretenir son efficacité.
Dans les poémes déja vus, le personnage n’a-t-il pas cherché lui aussi des « rameaux » qu’il nomme
bessoun, un double, un parmi ceux de sa « race », ses descendants pour 1’aider dans sa tache et permettre
a sa flamme, la Cause défendue, de se répandre ?

13 « E l’aubre cremant dis : « O flamo vivento, « Et ’arbre en feu dit : « O flamme vivante,

Ardento e estranjo, brulo-me, Ardente et étrange, briile-moi,
15 ‘Mai siegues cousento ! Malgré la douleur !
« Brulo-me lou cors e lou cor e la caro, « Consume mon corps et mon cceur et mon visage,
Encaro ma sabo la veici Voici encore ma séve
Peér ta fam amaro ». Pour ta cruelle faim ».

(Galtier, 1991, 62-63)

Le cri de I’arbre en feu signe 1’acceptation de son destin : maintenir la flamme vive. Accepter la

souffrance, se plier aux exigences du destin. L arbre n’est plus victime mais il se fait complice de la
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flamme. Il s’offre dans un ultime sacrifice. Dans les trois derniers vers, il accepte sa condition. Le réve

nourri par ’ame, donc par le « je », c’est de propager son ceuvre, sur les monts et par-dela les torrents,

quoi qu’il en cofite :

22 « Que la séuvo entiero, la vegue que s’abre !
Alabre, lo fio, qu’escale i mount

E saute i vabre !...

25  Porto-la de pertout ta vivento joio,
Ta croio [’afourtiras bessai
Emé tant de voio.

E, de I’astre mort, reviéeudaras [’estello

Rebello a la maigro eternita
30 Vuejo que la bélo ».

« Puiss¢-je voir s’embraser la forét enticre !...

Que le feu vorace grimpe sur les monts

Et franchisse les torrents !...

Porte-la partout ta vivante joie !
Peut-étre par tant d’ardeur,
Ta fiere croyance, 1’affirmeras-tu.

Et, de ’astre mort, réveilleras-tu I’étoile
Rebelle a la maigre éternité
Vide qui la convoite ? ... »

(Galtier, 1991, 64-65)

« La maigre éternité vide », c’est aussi celle dont parle Galtier dans le poéme « Lou creirés-ti ? »,

au distique du sonnet VII :

13 « Lou creires-ti ? avans [’eterno niue
L’eterne ten dins tout ¢o que ten [’iue ».

« Le croirez-vous ? avant 1’éternelle nuit,

L’éternel tient dans tout ce que tient 1’ceil ».

(Galtier, 1991, 18-19)

Le vide de 1’éternité ou 1’éternelle nuit, ¢’est la nuit sans fin, ténébreuse, froide et vide de tout, ou
plutot définitivement pleine de tout ce que 1’ceil aura pu capturer. C’est 1a, dans ce néant, que le « je »
ne veut pas voir finir sa langue. Il lui désire un avenir brillant et durable.

« Li fenoun », « les fenouils » est le dernier poéme de la série intitulée « Dins 1’espero dou vent »,

le dernier volet du triptyque qui compose le recueil Premiero Garbo. Il comprend dix quatrains de vers
ennéasyllabes, a rimes libres, il est dédié a Auguste Chabaud, peintre de Graveson et ami de Galtier, qui
raconte que, sans un coup de vent, les graines de ces ombellifeéres sont condamnées a rester dans leur

enveloppe, a tomber dans le néant et seront autant de vies perdues. Pour elles, il n’y aura peut-&tre pas
de lendemain. La reprise anaphorique du terme « estouna » personnifie les fenouils qui ont survécu a
1I’été et a I’hiver et qui conservent leurs graines au bout de leurs longues tiges seches, dans ’attente d’un

coup de vent :

1 « Li fenoun oublida per [’estiéu
An seca tout-de-long de si blesto
Estouna d’estre aqui, au mitan
De liver, dins lou campéstre nus,

5 Estouna d’éstre aqui, sénso oudour,
Senso coulour, em’encaro si grano
Que ges de vént a vougi espoussa,
Estouna d’éstre aqui, touti se,

9 E tenent tant de vido a [’espéro,
Au cimeu de si blesto, d’un vent
Que béleu vendra pas ».

« Les fenouils oubliés par I’été

ont séché tout au long de leurs tiges,
étonnés d’étre 1a, au milieu

de I’hiver, dans la campagne nue,

¢tonnés d’étre 1a sans odeur,

sans couleur, tenant encore leurs graines
qu’aucun vent n’a voulu emporter,
étonnés d’étre 1a, séchés,

Et tenant tant de vies a I’affiit,
au sommet de leurs tiges, d’un vent
qui ne viendra peut-étre pas ».

(Premiero Garbo, « Li fenoun », 66-67)
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Par un effet d’anthropomorphisme, les fenouils pensent. Une partie de leur descendance risque de
ne pas naitre « e tenent tant de vido a [’espero », « tenant tant de vies a I’affiit ». Les fenouils sont secs,
sans odeur et sans couleur. Sans vie. Pourtant dans un esprit de survie, ils attendent que le vent arrache
les graines aux fleurs séchées. Ils sont les derniers de leur espéce, cependant ils espérent encore :

21 « Lifenoun tant fréule d’éstre aqui, « Les fenouils si fréles d’étre 1a,
oublida per li vent e la vida, oubliés par les vents et la vie,
sus la ribo ounte un jour verdejeron, sur le talus ou ils verdoy¢rent un jour
beu radié de la meno, sénso saupre beaux derniers de 1’espéce, sans savoir
25  qu’em’éli s acabavo uno jouncho qu’avec eux s’achevait un destin
e que i ’aurié basta d’auboura, et qu’il aurait suffi de lancer
dins la primo e l’estiéu, soun envanc, dans le printemps et I’été, leur essor,
senso agué de nousa sis esper. sans avoir a nouer leurs espoirs
29  dins de grano que jamai lou vent dans des graines que jamais le vent
pensarié d’espoussa ». ne songerait a répandre ».

(Galtier, 1991, 68-69)

Avec « Li fenoun », on se trouve a nouveau confronté au conflit sous-jacent des po€mes
précédents. Les anciens, les devanciers, comme les fenouils, ont verdoy¢€ un jour « un jour verdejeron »
(vers 23). On est face a I’incertitude. Y aura-t-il des descendants pour creuser le puits, pour porter la
mont-joie encore plus loin ? Sinon, ils seront, ces fenouils « /i beu radié de la meno, senso saupre /
qu’em’éli s’acabavo uno jouncho », « les beaux derniers de 1’espéce, sans savoir qu’avec eux, s’achevait
un destin ». Or, les fenouils pourraient ne pas étre les derniers si le vent le voulait. Il suffirait d’un souffle
d’air, un souffle de vie, d’un élan de volonté pour ne pas voir s’achever un destin, échapper au Néant,
pour perpétuer la « meno », I’espece, la race, quel que soit le nom qu’on lui donne. Comme 1’auteur
conclut : « E vau miés que tout vengue dou vent ». Et il vaut mieux que tout vienne du vent. « Li
fenoun », une ode a I’absence ?

Les trois poemes de Premiero Garbo, écrits a des époques différentes, de 1949 a 1975, sans lien
apparent au premier abord, se cotoient, selon notre interprétation, dans une circularité qui nait de la prise
de conscience du devoir de porter 1’héritage, de continuer I’ceuvre, de semer sans relache pour les
générations futures, I’essentiel étant que jamais ne cesse de briller I’Etoile. Nous noterons que si « Lou
creirés-ti ? » a été écrit du vivant de Sully André Peyre, ce n’est pas le cas pour les deux derniers et le
solitaire de Mirevigne, comme était surnommeé Peyre, aura légué a Galtier sa solitude, mais aussi une
bonne part de sa clairvoyance. N’y aurait-il pas un peu de 1’esprit de Peyre dans cette absence évoquée
par Galtier ? Peyre ne déclara-t-il pas dans le numéro 238 de Marsyas en 1942 : « L’Univers est peuplé
d’absence » ? Peut-étre que Galtier a entendu ce cri et a accepté de s’investir de la mission que portait
Peyre sur ses épaules comme il le disait lui-méme et a bien voulu mener ce combat, malgré son peu de
certitudes et ses montagnes de doute. L’espoir est ténu et peut-&tre « vau miés que tout vengue dou vent »,
il vaut mieux que tout vienne du vent. Tous ceux de la « race » ne devraient-ils pas étre étonnés d’étre
encore la et ne pas vouloir étre « /i beu radié de la meno », les derniers de 1’espece ?

4.1.4. Tros (1989) et Nouveu Tros (1998)

La lecture de ces deux recueils de poésie fragmentaire a motivé la choix d’en effectuer une étude
simultanée, a la suite des similitudes relevées. En effet, parmi elles, il y a d’abord le titre. Nouveu Tros
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se présente comme une continuité de 7ros. Le premier paru se compose de dix ensembles de cing
poemes, tandis que le second comprend cing blocs de dix poémes. Ces derniers sont tous des quintils,
des poemes courts. Les sections des deux recueils sont précédées d’illustrations. Celles de Tros sont de
Justin Grégoire'**, celles de Nouveu Tros sont signées de Raymond Guerrier!*>. Nous ajoutons a la liste
des points communs la diversit¢ des meétres et de rimes des poémes. Dans les deux recueils, la
présentation est la méme, avec un poeéme par page, le provengal écrit en lettres droites est en haut de
page, il est suivi par la traduction en frangais en italique. Pour finir, les deux recueils sont au format In-
octavo, couverture cartonnée.

Quant aux différences, le classement des poémes des deux volumes ne répond a aucune régle par
rapport aux thémes traités, exception faite de quelques points communs. Nous notons le classement par
ordre alphabétique des quintils de Nouveu Tros. Certains poémes sont marqués d’une particularité que
nous verrons au fur et a mesure. Si Tros fut publié par /’Astrado, les éditions Prouvenco d’Aro se
chargerent de la publication de Nouveu Tros.

Finalement, 1’étude simultanée des deux recueils semble se justifier comme représentant
globalement I’univers poétique de Galtier, tout comme La Dicho dou Caraco et des poemes de Premiero
Garbo, reliés entre eux comme nous I’avons vu. Cela ne signifie pas que Tros et Nouveu Tros sont sans
lien avec les précédents de Premiero Garbo.

D¢s le premier poéme de Tros, nous entrons dans un univers qui nous ramene au haiku. Ce genre
de poéme, congu au Japon au XVII® siecle, était codifié. Il est construit sur la base d’un tercet en 5-7-5,
soit dix-sept syllabes. Galtier propose une étonnante symétrie du haiku'®, par rapport au haiku
traditionnel, en 7-5’-7 pour les trois premiers vers de ce premier poéme :

« Ah ! dequ’ei que t’a leissa « Qu’est-ce donc qui t’a laissé
‘quelo set crudelo ? Cette soif cruelle ?

Vaqui mai toun front beissa. De nouveau ton front se penche.
Sus lou pous di jour passa Sur le puits des jours passés
Crido la carello ». Grince la poulie ».

(Tros, 7)

Le puits, la poulie et la margelle qui apparaissent régulierement dans 1’ceuvre de Galtier sont des

motifs récurrents qui relient entre eux les poémes des différents recueils. Ce qui fait que le narrateur
demande au personnage la raison pour laquelle il baisse a nouveau son front « sur le puits des jours
passés », cette « soif cruelle », c’est peut-Etre 1’absence de celui dont il ne peut pas apercevoir le visage
au fond du seau. Son double, son bessoun, dans un face-a-face avec lui-méme.
« Sus lou pous di jour passa », le poéme traite du temps qui passe, comme onze autres poemes de 7ros
et deux seulement dans Nouveu Tros. Galtier se laisse convaincre peu a peu par la certitude que le temps
sera toujours insuffisant pour aller au bout de I’ceuvre a accomplir, et surtout par I’inutilité¢ de tenter
d’infléchir le cours du temps. Au moment de 1’écriture des poemes de Nouveu Tros Galtier en avait pris
pleinement conscience, comme nous 1’ont révélé ses correspondances.

194 Justin Grégoire est né a Cavaillon en 1917 et mort en 1991. Diplomé des Beaux-Arts d’Avignon, il a été instituteur a
Oppéde dans le Vaucluse, de 1945 a 1972. Grand pédagogue, il a aussi travaillé pour Walt Disney et a exercé en tant que
peintre, illustrateur et graveur. Il a été un éléve du peintre André Lhote, ami de Jean Giono. Du papier Canson, un feutre noir
et une paire de ciseaux lui suffisaient pour créer des formes telles que celles que 1’on trouve en illustration dans 7ros.

195 Raymond Guerrier est un artiste peintre de I'Ecole de Paris né le 3 janvier 1920 & Paris. Photograveur talentueux et proche
de Bernard Buffet, il a recu de nombreux prix. En 1955, il découvre la Provence et Eygaliéres ou il se lie d’amiti¢ avec
Charles Galtier et ou il demeure jusqu’a sa mort en 2002. Il a créé des décors de théatre et a participé a environ quatre-vingt-
dix expositions personnelles pour les deux tiers et collectives pour le reste.

196 1’ orthographe du substantif « haiku » est celle donnée par le Grand Robert. Le mot est d’origine japonaise, il se prononce

['ajku], donné par le Grand Robert, malgré le tréma. Il est du genre masculin et prend un -s au pluriel.
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Ce sentiment d’impuissance pour retenir le temps qui passe, Galtier avait commencé a s’en désoler
des le début de sa relation avec le couple Sully André Peyre et Amy Sylvel. Il I’a dit de nombreuses fois
dans ses lettres : « Ai agu 28 an aier ! Pense a l’espantamen amusa de la gento Amy Sylvel se trufant,
i’a quauque téms de moun "26 an deja !" »'’, [1ai eu vingt-six ans hier ! Je pense a I’étonnement amusé
de la gentille Amy Sylvel, se moquant il y a quelques temps de mon 26 ans déja !] Sur son age, il y
revint en janvier 1945 quand il confiait a Peyre : « Cai-joun ma radiero trobo, "Lou chin dou boumian",
qu’ai coumpausado dins la niue de mi 32 an. 32 an ! es terrible ! », [Ci-joint mon dernier travail, ""Lou
Chin dou Boumian", que j’ai écrit dans la nuit de mes trente-deux ans. Trente-deux ans, ¢’est terrible !]

En mars 1941, dans une lettre qu’il a adressée a Peyre, il disait : « Mai fai pas qu’ague encaro
forco a faire, e beléu poudrai jamai lou faire »'°3, [11 n’empéche que j’ai encore fort a faire et peut-étre
ne pourrai-je pas tout faire]. Et quelques mois plus tard, on pouvait lire : « ... me faudrié trento vido per
199 ... il me faudrait trente vies pour tout achever...] Pindare aurait résumé en disant :
« N’ambitionnons pas une durée éternelle... »2%°. Puis c’est I’exercice de son métier qui ne lui laisse pas
le temps suffisant pour se consacrer a 1’écriture. En 1955, Galtier qui rentre de Paris ou a été présentée
sa piece Li Quatre Set est enchanté de son séjour dans la capitale, cependant, son retour 1’a ramen¢ a la
réalité¢ de son quotidien : « Aro vai falé reprene lou coulas de l'escolo. Es pas autant agradiéu e manjo
forco tems »*°!, [Maintenant, il va falloir reprendre le collier de I’école. Ce n’est pas autant agréable et
cela demande beaucoup de temps]. Peyre, qui a di faire face en 1952 a un sérieux malaise cardiaque qui
I’a obligé a interrompre sa carric¢re professionnelle deux ans plus tard, a répondu a Galtier : « 4i pourta

tout acaba »

44 an un coulas au mens autant dur mai es aquéu "segound mestié¢" que m'a sauva de la servitudo
literari ; pensas-ié pér vous assoula »*°2, [Iai porté pendant 44 ans un collier au moins aussi inhumain
et c’est ce second métier qui m’a sauvé de la servitude littéraire. Pensez-y pour vous consoler]. Galtier
a bien plus d’idées que de temps pour les traduire en vers ou en prose, cependant il se lance sans cesse
dans de nouveaux projets et confie a Peyre, : « Trop de lassige e de travai... [...] Un d’aquésti radié
dijou, siéu ana z-Ais me faire iscriéure a la Faculta »**, [Trop de fatigue et de travail... [...] Un de ces
derniers jeudi, je suis allé a Aix pour m’inscrire a la faculté]. Or, dans le méme temps, 1’on sait qu’il
travaille aussi sur le Trésor dou Terraire, un ouvrage a destination des enfants pour les aider dans
I’apprentissage du provencal. Son idée, comme il I’a dit a Peyre en janvier 1942, c’est, a travers ’enfant,
de toucher aussi la famille. Il pense inclure dans son projet des chapitres ou il y aurait orthographe,
grammaire, dictée, rédaction, histoire/géographie, sciences, travail de la terre, etc. Pour cela, Galtier
demandent a une trentaine d’écrivains les autorisations pour y inclure certains de leurs textes. Mais d¢ja,
en avril 1943, il avoue : « Aquéu Tresor me rousigo tout viéu » « Ce Trésor me mange tout cru ».
Pionnier, il devance les idées que concrétisera dix ans plus tard Lou Prouven¢au a L’Escolo, avec
Camille Dourguin et Charles Mauron. Cependant, en plus de cela, il travaille aussi sur un roman policier
intitulé Trente-neuf, trente-dix, envoie des textes et poeémes pour Marsyas a Peyre et donne ses cours a
I’école primaire de Saint-Martin-de-Crau, sans compter les nombreuses fiches qu’il renseigne en vue
d’écrire quelques autres livres sur I’ethnologie. Il conclue sa lettre : « Me n’en sourtirai béleu jamai »,
[Je ne m’en sortirai peut-&tre jamais].

La lecture des poeémes de 7Tros nous révele le degré du traumatisme qui hantait Galtier et alimentait
le conflit interne qui 1’agitait et qui a été principalement dévoilé dans Premiero Garbo :

197 Lettre de Galtier a Peyre du 16 janvier 1941.
198 Lettre du 20 mars 1941.
199 Lettre du 18 janvier 1942.
200 pensée de Pindare déja citée au chapitre 2.8.2.
201 Lettre de Galtier a Peyre du 25 septembre 1955.
202 Lettre de Peyre a Galtier du 28 septembre 1955.
203 Lettre & Peyre du 10 décembre 1942. Galtier voulait obtenir un certificat de licence de langue provengale.
132



« Li cruveu de cacalauso
Vuege, dequé fan
Dins la borno dou viei sause ?

1éu farai un coulié blanc
Di jour mort de mi vint an ».

« Aplanto-te d’encamela
Tout toun jouvent dintre ti raro !

Dins li restouble rastela,
Lou paure viei tout estela
Se giblo encaro ».

« Les coquilles d’escargot,
Vides, que font-elles
Dans le creux du vieux saule ?

Moi je ferai un collier blanc
Des jours morts de mes vingt ans ».

(Tros, 41)
« Arréte-toi de porter au gerbier
La moisson de tes jeunes années !
Sur les éteules ratelées,
Le vieillard raidi
Se courbe encore ».
(Tros, 42)

Les vers de ce poéme renforcent le constat que nous avons fait supra, en page 111, tant les
références aux taches agricoles sont souvent la base de la métaphore poétique chez Galtier : « le gerbier
des jeunes années », « le vieillard raidi sur les éteules ratelées » témoignent de I’importance du travail
de la terre a Eygali¢res duquel Galtier est resté proche, malgré 1’exercice de son travail d’instituteur.
Nous retrouvons ce lien entre travail agricole et poésie dans les vers suivants :

« An trop begu ti labro
Alabrado,
L’aigo claro de ti deman.
Aro, senso desi, [’ave las de tis an
Seguis li gaudre se cava sus ti dos man ».

« Tes lévres avides
Ont épuisé
L’eau claire de tes lendemains.
Maintenant, sans désir, le troupeau harassé de tes ans
Suit les torrents a sec creusés sur tes deux mains ».

(Tros, 51)

A I’heure de Tros, Galtier était dans sa soixante-seiziéme année. Toujours habité par 1’idée de sa
mission, il était encore conscient des effets du temps qui passe. Il le dit une fois de plus. Galtier a chanté
de maintes fagons différentes son incapacité a arréter la grande horloge, comme pour conjurer la fatalité :

« Un pau de sablo dins li man.

Fuson mi jour au vent que lampo...
Uno autro man,

Aquelo sablo la recampo

E pode pas sarra mi man ».

« Un peu de sable dans les mains.

Mes jours s’écoulent dans le vent qui court...
Une autre main

Recueille ce sable

Et je ne peux pas tenir mes mains fermées ».

(Tros, 63)

Nous avons noté, outre 1’habile emploi de la dislocation a gauche pour assurer la rime entre
« lampo » et « recampo », le retour du mot « man » a la rime. Ce sentiment d’étre le « dernier des
mohicans » était aussi dans 1’esprit du personnage de Jean Bodon dans Lo Libre dels grands jorns quand
la langue était sur le point de s’éteindre avec le dernier locuteur atteint par la maladie. Le vrai drame

était la :

« Aqui la lucha contra la natura. La natura torna totjorn ganhar. Qué ne creses-tu ? - La natura de
[’ome es just benléu de luchar contra la natura. Mas perqué ? Mestrejar lo cél e la terra, totas las
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forgas, totes los elements. Se lancar per dela lo cél per cercar d’autres céls encara. Mas perqué ?
La mort es al cap del camin ».

« La est la lutte contre la nature. La nature gagne toujours. Que crois-tu ? La nature de I’homme,
justement, est de lutter contre la nature. Mais pour quelles raisons ? Pour maitriser le ciel, la terre,
toutes les forces, tous les éléments. Se projeter au-dela du ciel, vers d’autres ciels, mais pourquoi ?
La mort est toujours au bout du chemin ».

(Bodon, 1996, 168).

Concernant Bodon, la langue mére est souvent dans ses pensées par métaphores interposées et
I’expression « langue mere » convient tant il aimait sa langue maternelle comme un fils peut aimer sa
mere. Il a écrit ce qu’il vivait ou avait vécu et la confidence autobiographique apparait, évidente, comme
cela est souvent le cas avec Galtier qui est conscient de cette issue, mais comme nous 1’ont révélé les
poemes de Premiero Garbo, il se bat et veut semer pour ceux qui suivront. Max Rouquette est dans ce
fil d’idée avec « Lo Camp de Sauvaire », « Le Champ de Sauvaire » dans Verd Paradis I (59-64), ou
Sauvaire vieillissant, dans son combat quotidien, peut de moins en moins tenir téte aux coins herbeux
qui se rapprochent du centre de sa terre et dans son cas, il n’y aucune reléve pour tenir téte a la nature et
aucun espoir de lendemain : « Lo temps de Sauvaire a passat », « Le temps de Sauvaire est passé » (Max
Rouquette, 2008, p. 64). La aussi, « La mort es al cap del camin », paroles de plomb de Jan Bodon. Un
peu plus tot, un peu plus tard, qu’importe. Il faut prendre les dispositions qui s’imposent pour éviter le
vide de I’éternité, comme le dit Galtier :

« Arresto de chiffra. Res pou s’imagina « Ne cherche plus. Tu ne peux concevoir
L’espaci que s’estend sénso trouva de raro L’espace qui s’étend sans trouver de limites.
Ni ’eterne dou téms qu’eisisto beléu pas. Ni I’éternité du temps qui peut-€tre n’est pas.

Faturo toun jardin, dins [’enclaus que [’embarro. Cultive ton jardin dans ton étroit enclos.
Mai te pos pas teni e sautes lou cledat ». Mais tu n’y peux et tenir et enjambes le mur ».

(Nouveu Tros, 8)

En 1998, année de publication de Nouveu Tros, Galtier était dans sa quatre-vingt-cinquiéme année
et la question le préoccupait encore. Le cours du temps qu’il ne maitrisait pas se résumait a celui qui lui
manquerait pour tout dire. Cette pensée, trés largement présente dans les vers de Premiero Garbo et
Tros, avait encore une place dans Nouveu Tros :

« Emai fugue longo uno vido « Aussi longue soit une vie
Auren pamens jamai tout di. nous n’aurons jamais tout dit.
Jamai, jamai, uno fes qu’es coumplido Jamais, jamais, lorsqu’elle est accomplie
Se sara di ¢o qu’avié d’éstre di ne sera dit ce qui doit étre dit
E redi ». et redit ».

(Nouveu Tros, 24)

Dans ce poeéme, la parole est explicite et se passe de la métaphore.
Le poéme « La campano pico tres ouro » est une passerelle entre le temps qui passe, I’incertitude
du lendemain et ’attente qui fait aussi partie des motifs récurrents de la poésie de Galtier :

« La campano pico tres ouro. « La cloche sonne trois heures.
Fai uno ouro de mai qu’as aro. Tu as une heure de plus maintenant.
N’a ren adu per toun espéro Elle n’a rien apporté a ton attente
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Mai l’as agudo. A toun amiro Mais tu I’as eue. Pour ce que tu espéres
L’autro que vén es mens seguro ». Celle qui vient est moins certaine ».

(Tros, 47)

L’incertitude du lendemain est commune a la pensée exprimée dans « La campano pico tres ouro »
et rejoint celle du poéme dont le titre est « Uno espéro au matin » que nous avons vu supra.

Il y a aussi du vécu dans ce poéme ou domine la réalit¢ du monde qui alimente les craintes sur
fond d’ethnologie. Notons que Jean Bodon a été lui aussi, le temps de quelques vers, en proie a
I’incertitude du lendemain. Une partie de sa poésie est consacrée a 1’adaptation des alba, des aubes des
troubadours, notamment dans I’édition de son ceuvre poétique compléte sous le titre Poémas. Ainsi, pour
évoquer I’ambiguité?®* de 1’aube dans « Alba falsa », « Aube fausse », le poéte rouergat n’a-t-il pas
écrit :

« Una alba falsa se trigossa suls puéges. « L’aube trompeuse traine sur les hauteurs.
Qual sap se [’aucel cridara lo matin ? » Qui sait si I’oiseau annoncera le matin ? »

(Bodon, 2010, 51)

Bodon n’est pas stir de I’existence du lendemain. Il dit méme assez clairement que 1’aube est
synonyme de mort :

9 « Mas trop leu la gacha crida : « Mais trop tot crie le guetteur :
S’acabara la mia vida Ma vie va se terminer

11 Quand tornara la claror. A la premiére lueur.
[...] [...]

20  Mas trop leu la gacha crida ! Mais trop tot crie le guetteur !
Aital s’acabara la vida : Ainsi s’achévera la vie :

22 Estornada la claror ». Avec la clarté du jour ».

(Bodon, 2010, 39)

L’écriture de Jean Bodon est percutante. Dans ces poemes courts, Galtier nous rappelle Bodon qui
a produit « un travail a la limite de la frustration », comme nous dit Robert Marty qui signe la préface
de Poemas. L’incertitude du lendemain n’est pas le seul théme qui relient le pocte rouergat a
I’Eygaliérois, les souvenirs le font aussi. Le lendemain appartient au futur proche, tandis que les
souvenirs sont 1’affaire du passé plus ou moins lointain. Le quintil « Uno flour seco entre dos pajo » de
Galtier évoque ces souvenirs du temps passé. Or, I’ennemi de la mémoire, ¢’est I’oubli. Et parfois il faut
s’y résoudre :

« Uno flour seco entre dos pajo. « Une fleur séchée entre deux pages
Mai plus rén rajo Mais plus rien ne jaillit
D’aquéu moumen d’un jour fali. De cet instant un jour enfui.
Remembre, oulour, coulour aro esvali... Souvenir, parfum, couleur maintenant évanouis...
Reén qu’un oublit dins tant d’oublit ». Ce n’est qu’un oubli parmi tant d’autres ».
(Tros, 11)

204 Par ambiguité, nous comprenons qu’a I’aube et pendant un moment trés bref, aucun astre n’occupe le ciel. Ce n’est donc

plus la nuit, ce n’est pas encore le jour.
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Pour qui que ce soit, le temps qui passe a pour origine 1’enfance et les souvenirs s’y rattachent a
travers le regard de I’adulte sur ’enfant qu’il était. Souvent, ces souvenirs sont gonflés d’une émotion
alimentée par la nostalgie :

« Li clar cop d’alo di poupu « Les clairs coups d’ailes des huppes
Sus li tepu Sur les tertres
Per tu, vuei, se duerbon encaro S’ouvrent encore aujourd’hui, pour toi,
Dins un ceu ninoi sénso raro Dans un ciel d’enfance
Plen de belu ». Immense et merveilleux ».

(Tros, 16)

Un « belu » est une bluette comme celle qu’émet une lampe avant de s’éteindre ou celle, ultime,
que capte I’eeil avant de se fermer pour toujours. Pour Galtier, il s’agit plutot de « belugo »,
« d’¢étincelles » comme I’enfant qui voit pour la premiere fois celle qu’il y a dans le ciel. Galtier assimile
les étincelles a ’immense et au merveilleux.

Mais qui sait si I’enfant s’est rendu compte de I’'immensité et du caractére étincelant du ciel ? C’est
peut-&tre seulement comme cela que 1’adulte veut voir le ciel de son enfance perdue. Qui sait méme si
I’enfant a accord¢, un jour, de I’attention aux coups d’ailes des huppes, expression métaphorique des
miracles de la vie ? L’adulte peut-il retrouver le regard de I’enfant?®® ? L’émerveillement de ’enfant a-
t-il un lien avec celui du poéte ? Dans I’affirmative, les mots de I’enfant ou du poéte adulte qui racontent
cet émerveillement ne sauraient étre les mémes. Le pocte, adulte déclinant, crépusculaire, selon la
formule, peut-il retrouver le regard neuf de I’enfant ? Est-il possible de franchir la distance qui sépare le
monde de 1’adulte de celui de I’enfant et faire le chemin en sens inverse ? Pourtant Galtier ose la
remontée du temps a travers ses souvenirs d’enfant, mais il le fait avec le regard de 1’adulte qui s’émeut
au souvenir de son enfance perdue :

« N’i’a proun agu d’enfant ajougui, « Des enfants joueurs ont suffi

De si crid, de si courso folo avec leurs cris, leurs courses folles

Peér que s’envolon li soucit. pour que s’envolent tes soucis.

Aviés recouneigu Tu avais reconnu

Toun beu rire d’enfant dins la cour de [’escolo ». ton beau rire d’enfant dans la cour de 1’école ».

(Nouveu Tros, 39)

Pour évoquer le temps qui passe a travers le prisme de I’enfant, le poeéme « ‘quelo serp que leisse
sa peu... » nous montre la voix lyrique dans un exercice introspectif qui oppose a 1’insouciance de
I’enfant la vie de 1’adulte devenue synonyme d’enfermement :

« ‘quelo serp que leisse sa peu « Ce serpent qui laissa sa peau

Sus un clot d’erbo mounte es aro ? Sur une touffe d’herbe ou est-il maintenant ?
E mounte es l’enfant riseréu Et ou est I’enfant rieur

Qu’aier vivié souto la caro Qui vivait hier sous le visage

Mounte ma vido vuei s 'embarro ? » Ou s’enferme ma vie aujourd’hui ? »

(Tros, 18)

205 La notion de « I’agach de ['enfant », du regard de I’enfant est reprise dans le chapitre consacré a la mise en paralléle des
ceuvres de Max Rouquette et de Galtier.
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Ainsi, des contraintes qu’il ne maitrise pas 1’étreignent « Mounte ma vido vuei s ’embarro ? », « Ou
s’enferme ma vie aujourd’hui ? ». Dans le poéme intitulé « Vire coume uno peiro », « Je tourne comme
une pierre », Galtier ne dresse pas non plus le bilan d’une vie épanouie et sa poésie n’est pas rieuse. Une
vie faite de doutes, d’incertitudes, de solitude qui, bien que choisie, ne lui apporte pas de joie :

« Vire, vire coume uno péeiro au bout d’un fiéu. « Je tourne et tourne comme une pierre au bout d’un fil.
Moun round se tiblo autant qu’es longo moun estaco. Le cercle s’étend a la longueur de mon lien.
Vire, caussano au cou que m’estranglo e me maco.  Je tourne, la bride au cou qui m’étrangle et me meurtrit.

N’ai meme plus l’esper que se roumpe [’estaco Je n’ai méme plus 1’espoir que mon fil se rompe
E que lou vanc qu’ai pres me mande fin qu’i niéu ».  Et que 1’élan donné me lance jusqu’aux nues ».
(Tros, 19)

Il est pris dans un carcan et il évoque ses entraves, ses chaines sous la métaphore d’un fil -d 'uno
estaco, — comme celle de Lluis Llach?®® —, une laisse — qui limite son champ d’action et le retient
prisonnier. Sully André Peyre I’a dit dans la revue Marsyas :

« Qu’il existe une poésie provencale... Charles Galtier, obsédé par I’instinct et par la destinée, par le
regret de la vie panique, cristallise ses obsessions en des poémes d’une concision dense, ou les
développe en images étonnantes; - toujours a la recherche de son double dans son propre
labyrinthe ».

(Peyre, Marsyas n°248, septembre-octobre 1946)

Cette note de Peyre résume partiellement ce que les poémes nous ont révélé. Il ne faut pas grand-
chose a Galtier pour se projeter dans une réflexion métaphysique. Cela fonctionne a tel point qu’il nous
entraine dans son sillage et nous invite a nous émerveiller avec lui dans 1’appréhension du monde.

Galtier nourrit des craintes, comme ce fil qui ne rompt pas et qui le fait tourner comme une pierre
et ’empéche de rejoindre les nues. Mais paradoxalement, le po¢te s’émerveille aussi. Sans cela, serait-
il poéte ? Mais de quoi peut-on s’émerveiller ? De choses simples qui lui apparaissent autrement qu’a
nous-mémes et qu’il nous livre. Galtier portait un regard particulier sur les choses, un regard que nous
avons déja qualifié de bergsonien avec des mots bien a lui pour les dire :

« Li blanc coutihoun de la mar, « Les blancs jupons de la mer,
Emé sa tuerto que s’enarco, De sa proue recourbée,

Lis aubouro la vieio barco. La vieille barque les retrousse.
E lou pescaire dis iue clar Et le pécheur aux yeux candides
Crei rauba la car de la mar ». A cru voir la chair de la mer ».

(Tros, 71)

Quelquefois, il arrive que nous soyons interpellé par la traduction que Galtier fait de ses propres
vers. Il traduit « Crei rauba la car de la mar » par « A cru voir la chair de la mer ». Nous avons pensé
que dans I’expression de la pensée provencgale Galtier voulait dire « rauba [d’un regard] la car de la
mar », « voler [des yeux] la chair de la mer ». Le verbe « rauba », « voler » se justifie car il n’est pas
naturel d’aller voir sous les jupons, méme quand ils sont I’expression métaphorique de 1’intimité de la
mer.

206 « L’Estaca » est une chanson de Lluis Llach qui comporte une connotation politique puisque sous le régime de Franco,
on ne pouvait pas dire ce que 1’on pensait du pouvoir totalitaire. Mais le théme est une attache et il faut lutter pour la rompre
et pouvoir vivre libre, sans contrainte. Le théme de cette chanson rejoint le souci de Galtier de se libérer pour rejoindre les

nues.
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Cependant, ne faut-il pas étre pocte pour voir de blancs jupons dans I’écume des vagues que la
barque avale ? Et sous ces jupons la chair du corps qui les porte ? Galtier s’échappe de la réalité et la
métaphore prolonge sa pensée dans un onirisme issu de la contemplation a laquelle il se livrait et qui ne
manquait pas d’abreuver son imagination. En régle générale, 1’observation revét deux aspects. Soit on
lui accorde une cause divine, spectacle offert par la magie de la nature créée par un dieu, soit on part du
principe que la cause reléve d’une vérité elle-méme issue de la science. La nature peut étre vue comme
un réceptacle ou se produisent des phénomenes cartésiens, répétitifs et logiques ou comme une source
d’interprétations et d’émotions. De 1a, 1’émerveillement dans le sens de I'¢tonnement et de
'enthousiasme, qui au-dela d’alimenter la création artistique constitue une thérapie qui s’oppose eu
désenchantement et a la nostalgie. Entre la représentation de la réalité issue des causes qui la déterminent
et la révélation de I’ceuvre d’un dieu qui stimule inconsciemment I’esprit du poéte, la frontiére est ténue.

Les poémes de Galtier, pour la plupart, parlent de son expérience et de sa vision du monde.
Cependant, la vocation du pocte ne s’arréte pas 1a et résumer la poésie a 1’évocation des sentiments et
ressentis de I’auteur serait réducteur de ce qu’est I’expression poétique qui, parfois, est un révélateur
pour celui qui a accepté d’accompagner le poete dans son voyage. Le « tu » employé par Galtier dans
quelques-uns de ses poémes, comme « An trop begu ti labro » (Tros, 51), induit la question : sommes-
nous les narrataires auxquels le poé¢te s’adresse a travers sa propre expérience ? Et aussi pourquoi le
poete fait-il le plus souvent état des mauvaises expériences de la vie ? Ne faut-il pas voir dans ces
évocations une catharsis qui purge la douleur, qui I’apaise en 1’évoquant et parvient parfois, comme nous
I’avons vu, a créer une présence ? Dans ces moments-1a, I’intimité s’échappe, elle se confie, elle se
partage. L’emploi de la deuxiéme personne du singulier, — et plus encore de la troisiéme — agit comme
un brouilleur. Tout compte fait, la poésie de Galtier décrypte pour nous ce que peut étre et jusqu’ou peut
aller ’engagement vis-a-vis d’une cause, quelle qu’elle soit. D¢s lors, cette fonction de décryptage est
commune a toute poésie et a tous les sujets, I’émerveillement, la nature, la mort, etc. La poésie, comme
toutes les formes d’expressions artistiques, peinture ou sculpture notamment a pour but de créer une
ceuvre, un objet qui est censé soulever en nous une vague émotionnelle ou une interpellation. Le fait
qu’il puisse y avoir plus de questions que de réponses témoigne que I’ceuvre a atteint son but. Ainsi,
chaque instant de la vie nourrit le poéte. Parfois, ce dernier n’est pas épargné par la roue de la vie car les
Parques filandieres, divines et infatigables, président a la destinée de I’humain :

« Se bastavo de dire : « Sebo ! » « S’1l suffisait de crier : « Pouce ! »
Peér s’aplanta, reprene alen... Pour s’arréter et reprendre haleine...
La vido, ai ! las, es uno maire La vie, hélas ! est une meneuse de jeu
Qu’arresto lou jo Qui n’arréte la partie
Qu’un bon cop ». Qu’ala fin ».

(Tros, 64)

Peut-étre inspiré par le poéme de Peyre dont le titre est « Sant-Jan d’Estiéu », « Saint-Jean d’Eté »,
dont il avait déja pris connaissance en décembre 1938 et qui montrait la lutte contre le Néant qui porte
I’homme a son solstice avant de 1’effacer — la rodo de la vido, 1a roue de la vie est un topos de la poésie
d’oc —, Galtier écrivait un quintil en alexandrins dans lequel une voix parle. Le « tu » est & nouveau
présent dans plusieurs poémes de Galtier :

« Lou clar souléu de ta jouvéngo a madura « Le clair soleil de ta jeunesse a miiri

Lis erso souplo e cantanto de tis espigo, Les souples vagues chantantes de tes épis,
Sant-Jan-d Estiéu, lou daiaire, li segara, Saint-Jean-d’Eté, le moissonneur, les fauchera,
L autoun li coumtara, ‘quelo avaro fournigo... L’automne les engrangera, cette avare fourmi...
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Mai l’iver saras mort e quau li manjara ? » Mais tu seras mort cet hiver et qui les mangera ? »

(Tros, 49)

Notons que le dernier vers pose de fagon sous-jacente la question de la transmission que Galtier a
trait¢ dans certains de ses poé€mes et qui rejoint en corollaire celle de I’incertitude du lendemain,
transversale dans sa poésie. En 1998, a I’heure de la publication de Nouveu Tros, neuf années de plus
ont passé. Le théme de 1’« aprées-solstice », du crépuscule de la vie, est renforcé dans ce recueil. Nous
pensons que ces poemes, dont certains révelent les dernicres batailles, furent écrits peu de temps avant
la publication du recueil :

« Quand lou souleu tremount te fai beissa lis iue, « Quand le soleil couchant te fait baisser les yeux,

Te soubro proun de jour avans la negro niue. Il reste assez de jours avant la sombre nuit.
Restes pas, vengu viei, clavela sus ‘no péiro, Vieilli, ne te tiens pas affalé sur ton banc,
Remoumiant toun passat e regardant a réire. Remachant ton passé et le regard éteint.

Fai avans, duerb lis iue, te resto tant a véire ». Ouvre les yeux et marche, il reste tant a voir ».

(Nouveu Tros, 48)

Nous mettons sur le compte de la nécessité de satisfaire la rime, 1’écart que 1’on note entre
expression provengale et expression frangaise du troisiéme vers.

« La negro niue », c’est aussi celle du distique qui ferme le chant VII du poe¢me « Lou creires-
ti 7 », cette nuit éternelle, obscure et froide aprés laquelle plus rien ne se passe, plus rien n’existe. La
césure symétrique des alexandrins confére, a la lecture du poéme, un caractére psalmodique, tout au
moins monotone. On peut noter, dans la version originale du dernier vers la présence d’un hystéro-
protéron?®’ : « Fai avans, duerb lis iue », que I’on ne retrouve pas dans la traduction francgaise « Ouvre
les yeux et marche ». Le « tu » est encore présent et la voix parle au lecteur. Le narrateur personnage a
priori fictif, entité plus que personnage d’ailleurs, ordinairement détaché de la narration, peut parfois
porter en lui une part de I’auteur qui peut exprimer ce qu’il ressent. Ainsi, le narrateur, une « partie » de
I’auteur donc, s’adresse au lecteur. Dans « Sabes bén que jamai », I’on est amené a se demander si
I’auteur ne se parle pas a lui-méme, a travers le personnage, tant il est concerné par les propos du po¢me :

« Sabes ben que jamai regagnaras lou jas « Tu sais bien ne jamais revenir sur tes pas
Quouro auras de franqui un jour lou darrié pas.  lorsque le jour viendra ou s’achéve ta course.

As pamens semena, tout de long, de caiau Tu as pourtant semé, tout au long, des cailloux
Pér marca lou camin que reven vers [ oustau. pour marquer le chemin qui revient au logis,
Coume s’aviés [’espér qu’un jour ié tournaras ». comme si tu pensais y retourner un jour ».

(Nouveu Tros, 52)

Le « jas » est le lieu ou I’on demeure habituellement, comme le propose Mistral dans lou Tresor
dou Felibrige. Familierement, on parle du « petoulié », ’endroit ou il y a des crottes, des fientes de
lapins ou de lievres. Cependant, I’expression « aco’s soun petoulié » signifie « c’est I’endroit qu’il
fréquente le plus » que 1’on peut assimiler a son gite, son chez soi. Et I’on peut étre surpris de la
traduction que donne Galtier du premier vers que 1’on traduirait mieux par « Tu sais bien que jamais tu
ne reviendras sur tes pas », plus en lien avec la phrase en provencal. Cela dit, le retour chez soi nous

207 L’ hystéro-protéron (substantif masculin) ou hystérologie (substantif féminin) est le renversement de I’ordre chronologique
des faits dans une phrase. L hystéro-protéron était déja courant dans la littérature antique et on retrouve trés souvent cette
figure d’arrangement du discours dans la littérature médiévale, notamment dans la fin’amor des troubadours et dans la

Chanson de la Croisade.
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raméne a « Esmarra », premier poéme de I’ensemble intitulé « Dins I’espéro dou vent » figurant dans le
recueil Premiero Garbo, quand le personnage qui revient sur ses terres se disait jusque-1a « esmarra dins
d’autri relarg », « égaré dans d’autres terres ». Le premier vers du poeéme ci-dessus « Sabes ben que
jamai », « Tu sais bien ne jamais » évoque la route qui est sur le point de s’achever, la fin du parcours,
quand la question du lendemain ne se pose plus, que I’on sait que 1’on n’aura pas dit tout ce que 1’on
avait a dire, ce que confirme le second vers « lorsque le jour viendra ou s’achéve la course ». Le poéme
intitulé « Emai fugue longo uno vido » de Nouveu Tros pourrait constituer le bilan que 1’on peut dresser
une fois rendu a la fin du parcours : « Emai fugue longo uno vido / Auren pamens jamai tout di. / Jamai,
Jjamai, uno fes qu’es coumplido / Se sara di ¢o qu’avié d’éstre di / E redi »**®, « Aussi longue soit une
vie / Nous n’aurons jamais tout dit / Jamais, jamais, lorsqu’elle est accomplie / ne sera dit ce qui doit
étre dit / Et redit ». Mais il sera trop tard pour les remords et les regrets. Le temps d’une étincelle, le noir
se fera.

« Quouro more uno estello au founs de [’estelan, « Lorsqu’une étoile meurt au sein du firmament,
Dison que se veira li milanto an on dit qu’on la verra pendant les millénaires
Que vai metre sa lus pér d’amoundaut descéndre. que mettra sa clarté pour venir jusqu’a nous.

Mai dins un vira d’iue, escapado a la niue, Mais dans un bref clin d’ceil, s’arrachant a la nuit,
La belugo que siéu s’amosso dins li cendre ». s’éteindra la lueur de celui que je suis ».

(Nouveu Tros, 51)

Pour Galtier, le noir, c’est le vide de 1’éternité qui suivra. Cette conviction n’est pas la traduction
de la foi catholique, cependant elle est en adéquation avec 1’idée qu’il avait de la religion « ges de
bequiho metafisico ni religiouso... », comme il le confia a Peyre. Mais I’idée a retenir de ce poéme, c’est
la conviction de la survivance, longtemps apres sa disparition, de ce qu’il aura produit de son vivant, ce
que propose la métaphore de 1’étoile qui meurt dont la clarté restera visible pendant des millénaires apres
son extinction. Nous voyons 1a I’espoir du poéte qui sait que son ceuvre lui survivra trés longtemps.

Pourtant, par modestie, vraie ou fausse, par humilité, sans doute sincere, le poete ne se faisait pas
d’illusion sur les traces qu’il laisserait, comme 1’évoque le poeme « Di gerlo, dis anforo », qui témoigne
d’un questionnement avec, nous semble-t-il, peu d’espoir sur ce qu’il resterait du sens profond qu’il
faudrait donner a son ceuvre. Encore une fagon d’user de la métaphore avec finesse. L’emploi du « tu »
est une fagon de faire, issu d’un procéd¢é déja employé au Moyen-age, qui consiste & demander a un
interlocuteur s’il n’est pas chagriné par une question qui interpelle le demandeur lui-méme :

« Di gerlo, dis anforo « Les jarres, les amphores
Per ['oli, per lou vin pour I’huile, pour le vin
N’as garda que [’en-foro ne sont plus que des vases
Per flouri toun jardin. Qui ornent ton jardin.

Se soubron quauqui Tros, que ié metran dedins ? » De I’ceuvre que tu laisses que fera-t-on demain ? »

(Nouveu Tros, 19)

Notons que techniquement, les quatre premiers hexamétres pourraient étre lus comme deux
alexandrins dont les hémistiches rimeraient. Le poéme se composerait alors de trois alexandrins, les deux
premiers étant :

« Di gerlo, dis anforo per 1'0li, per lou vin
N’as garda que [’en-foro per flouri toun jardin... »

208 Extrait de Nouveu Tros déja cité.
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Le pocte est soucieux de ce qu’il va advenir de son ceuvre. Secrétement, il a 1’espoir de ne pas
I’avoir faite pour rien :

« La terre, un jour fatal, périra fracassée.
Ses débris rouleront dans des gouffres sans fond.
Ne sachant qu’elle fut, elle n’aura été.

« La terro un jour fatau, perira esbrigado.
Si derroui trevaran de toumple incouneigu.
Res sacheént que fugue, sara jamai estado.

De méme un jour, viendra ou rien ne se saura
de celui qui, un temps, a pourtant été toi ».

Pariée, un jour vendra que ren se saupra plus
D’aquéu que, per un téms, es esta pamens tu ».

(Nouveu Tros, 28)

Dés lors qu’il sut qu’il n’aurait jamais le temps pour tout dire, Galtier eut le souci de transmettre
les textes. « Lou Pous » et « La Mount-joio » témoignent de cette prise de conscience que nous avons
déja évoquée. Le poeme « Lou clar souléu de ta jouvéngo » (Tros, 49) avait pos¢ la question de la
transmission. Bien apres, dans Nouveu Tros, Galtier fait part de sa certitude, qui ne sera jamais démentie,

de la nécessité de transmettre :

« Méme se ti pensi¢ s’ endevenon pas bén
‘mé lis us e coustumo®® aprés de ti parént,
A toun tour fiso-lei, lou mai fidelamen
Aquélis us ancian, temouin dis autri téms.
Que soun signau es fa bessai per ti felen ».

« Méme si tes idées ne s’accordent pas bien
avec les traditions 1éguées par tes parents,

a ton tour, transmets-le le plus fidélement
ce savoir de jadis congu en d’autres temps :
11 était destiné peut-Etre a tes enfants ».

(Nouveu Tros, 38)

Dans le dernier vers, « felen » traduit par « enfants », autrement dit descendance de fagon générale.
Ainsi Dani¢le Dossetto se révele-t-elle dans le vrai quand, dans son hommage nécrologique, elle
qualifiait Galtier de transmetteur : « Galtier se révele de fagon durable un collectionneur et transmetteur

de mémoire, un thésaurisateur... » (Dossetto, 2004, 157).
Dans de nombreux poeémes Galtier emploie la deuxieme personne du singulier. Dans ces échanges

avec I’autre, le narrateur semble ne pas s’adresser au lecteur :

« Un fremin d’oumbro sus la léio
Saup qu’amoundaut jogo lou vent.

Un fremin d’oumbro, en tis iue, ven...
Jogo lou vent
De tis ideio ».

« Un frisson d’ombre sur le chemin
Sait que le vent joue sur les cimes.

Un frisson d’ombre passe dans tes yeux
Le vent y joue
De tes pensées ».

(Tros, 24)

Nous avons ressenti la méme émotion dans « Detras lou lume de tis iue », ou, 1a aussi, le « je »
s’adresse a un « tu » qui est un personnage féminin. Cela est surtout vrai dans 7ros :

« Detras lou lume de tis iue
Es un grand toumple plen de niue.

Ai devala dins si founsour,
Ai cerca mai liuen que [’amour ...
E t’ai trouvado en ‘quelo niue ».

« Par-dela la lumiére de tes yeux
11 est un gouffre plein de nuit.

Je suis allé dans ces abimes,
J’ai cherché plus loin que I’amour...
Et je t’ai trouvée dans cette nuit ».

209 Galtier a écrit « coustume ». Nous nous sommes permis de corriger.
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(Tros, 26)

Le ton est différent dans Nouveu Tros. Dans vingt-huit poémes le « tu » est employé. Le « je » et
le « tu » sont une seule et méme personne et Galtier ne s’adresse pas au lecteur. Il semble s’adresser a a

lui-méme :
« D’ami que te soun car, lis as jamai revist « Tun’as jamais revu des amis pourtant chers,
Mai li gardes parié qu’au tems de ta jouvengo. mais ils sont toujours la comme ils étaient hier,
Soun aqui coume aiér e senso avé vieii. au temps de ta jeunesse et sans avoir vieilli.
Saupre se, de soun las, ['un vo [’autre de penso Qui sait si I’un ou I’autre est siir de son coté

Que toun tant long silénci n’es pas un negre oublit ? »  que ton si long silence n’est pas un sombre oubli ? »

(Nouveu Tros, 12)

Dans le premier vers, la sensation que le « tu » et le « je » se confondent se confirme. Galtier
s’adresse a lui-méme, comme pour faire un bilan ou mettre le lecteur dans la confidence :

« De pantai sénso fin, d’obro jamai coumplido.  « Des réveries sans fin, des travaux incomplets
De pas menant en lio e tant de téms perdu des pas sans but précis et tant de temps perdu
T’auran servi de rén mai flourisson ta vido. ne t’ont servi a rien mais enchantent ta vie.

Siés un aubre abelan®'’ qu’espandis sa flourido ~ Bel arbre généreux, toujours tu refleuris
E toumbo milo flour per douna quauqui fru ». et tombent mille fleurs pour donner quelques fruits ».

(Nouveu Tros, 14)

On ne réussit pas tout ce que I’on entreprend. Quand Galtier parle de sa propre expérience, de son
parcours, il arrive que la pensée exprimée dans ses vers soit communicative. Et comme pour lui, il arrive
que certaines fleurs ne donnent pas de fruit. Si les actions que 1’on émet n’apportent toutes le résultat
attendu, cela n’empéche pas d’avoir éprouvé du plaisir a les entreprendre. L esprit d’initiative n’est pas
pour autant remis en cause et Galtier était dans ’esprit de I’aphorisme de Charles le téméraire : « Point
n'est besoin d'espérer pour entreprendre, ni de réussir pour persévérer »2!!. Dans la seconde partie du
poeme, il témoigne de quelques réussites.

Galtier a donc connu ce genre de situation. Le « je » du poéme le confirme. Bien que les fleurs
n’eussent pas toujours donné les fruits qu’elles promettaient, il ne s’est pas découragé pour autant. On

reconnait le cheminement de sa pensée dans ce poéme :

« Quant de jour an passa que se saran passi « Combien passent de jours qui se seront fanés
Senso douna li fru que proumetien li flour. sans te donner les fruits que les fleurs promettaient.
Mai li flour t’an baia sa béuta, sa sentour Mais les fleurs t’ont donné leur parfum, leur beauté
Emé, de mai, I’esper qu’un jour pourriés culi avec, de plus, 1’espoir qu’un jour tu cueillerais

Li fru que t’eres di ». les fruits dont tu révais ».

(Nouveu Tros, 46)

Dans la poésie, si la fleur est la métaphore de I’inspiration, le fruit est 1a production. Chaque pocte
lui donnant une dimension particuliére. Ainsi, dans le dixieme sonnet des Fleurs du Mal intitulé
« L’Ennemi », Charles Baudelaire met en lumiére cette double dualité, en plus de la notion du temps qui
passe et qui « mange la vie », notion qui, nous 1’avons vu, a aussi préoccupé Galtier comme la voix

210 Nous avons corrigé, dans le texte est écrit « abelant ».
211 Source : https://www histoire-en-citations.ft/.
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lyrique de Baudelaire montre, dans un sonnet du type italien?'?, un bilan douloureux pour chaque étape
de la vie :

« Ma jeunesse ne fut qu'un ténébreux orage,
Traversé ¢a et 1a par de brillants soleils ;

Le tonnerre et la pluie ont fait un tel ravage,

Qu'il reste en mon jardin bien peu de fruits vermeils.

Voila que j'ai touch¢ 'automne des idées,

Et qu'il faut employer la pelle et les rateaux

Pour rassembler a neuf les terres inondées,

Ou I'eau creuse des trous grands comme des tombeaux.

Et qui sait si les fleurs nouvelles que je réve
Trouveront dans ce sol lavé comme une gréve
Le mystique aliment qui ferait leur vigueur ?

— O douleur ! 6 douleur ! Le Temps mange la vie,
Et l'obscur Ennemi qui nous ronge le ceeur
Du sang que nous perdons croit et se fortifie ! »

(Charles Baudelaire, Les Fleurs du Mal)

Le jardin de I’auteur est celui de sa création poétique dans lequel demeurent « bien peu de fruits
vermeils ». Dans le poéme « Quant de jour an passa que se saran passi », Galtier ne dit pas autre chose.
Pareillement quand Baudelaire a écrit : « Voila que j'ai touché I'automne des idées », Galtier, lui, méme
si toutes les fleurs n’ont pas donné de fruits se console :

« Mai li flour t’an baia sa béuta, sa sentour « Mais les fleurs t’ont donn¢ leur parfum, leur beauté
Emé, de mai, I’esper qu’un jour pourriés culi avec, de plus, I’espoir qu’un jour tu cueillerais
Li fru que t’éres di ». les fruits dont tu révais ».

(Nouvéu Tros, 46)
A la fin du parcours, le poéte fait le bilan. Il est rarement a la hauteur des espérances car :

« Emai fugue longo uno vido « Aussi longue soit une vie
Auren pamens jamai tout di ». nous n’aurons jamais tout dit ».

(Nouvéu Tros, 24)

Conséquence du temps, ennemi commun a tous les poetes, Galtier avoue sa double crainte de voir
le manque d’inspiration — la fleur — lui faire défaut et partant, I’absence de création — de fruit —:

« Ti Tros, coume de fru, au cor dou meseioun, « Tes poémes comme des fruits, au coeur de leur noyau,
Escoundoun I’ameloun gardent cachée I’amande

Que beléu greiara per douna d’autri fru. qui peut-étre germera pour donner d’autres fruits.

T auran déu mens baia lou bonur qu’as agu Du moins t’auront-ils donné le bonheur que tu eus

De pousqué li culi e de i’avié mourdu ». de pouvoir les cueillir et d’y avoir mordu ».

(Nouveu Tros, 62)

212 Le sonnet de Baudelaire est du type italien avec deux tercets de type Peletier, comportant donc un distique au début du
sizain.
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En résumant Galtier, les fleurs qui n’ont pas donné de fruit « ont donné leur parfum, leur beauté ».
Si tous les fruits n’ont pas révélé I’amande qu’ils ont gardé cachée dans leur noyau, ils ont donné le
bonheur « de pouvoir les cueillir et d’y avoir mordu ». Mais ce que Galtier nous donne généreusement
anous, c’est I’encouragement de porter la mont-joie plus loin qu’il ne I’a fait. Cela nous a amené a René
Char qui voyait, selon Tineke Kingma-Eijgendaal, entre la fleur et le fruit, une espéce d’écart comme
celui qui existe naturellement dans 1’oxymore et le paradoxe métaphorique. La fleur est la promesse du
fruit. C’est elle qui prend tous les risques, qui réalise le miracle de la croissance toujours menacée du
fruit jusqu’a sa maturité. Elle affirme : « Dans la poésie charienne, le fruit a un statut ambivalent : loué
en tant que produit d’une croissance, il est déprécié en tant que résultat définitif. Comme produit final il
apparait "aveugle", inanimé, inerte, a I’encontre de I’arbre qui est émetteur, origine de vie, principe
producteur » (Kingma-Eijgendaal, in : Kingma-Eijgendaal et Smith, 1990, 52). Cette affirmation vient
de I’attachement que René Char nourrissait pour « le mouvement continuel et la progression ». Dés lors,
« rien d’étonnant a ce que le fruit semble jalouser la fleur, qui, elle, représente la promesse d’un devenir »
(Kingma-Eijgendaal, in : Kingma-Eijgendaal et Smith, 1990, 52).

Pour donner, une autre dimension a la métaphore proposée par la fleur et le fruit, nous nous
sommes souvenu du pocte agenais Jacques Boé, dit Jasmin, qui, dans un contexte différent, aprés avoir
écrit Mous Soubenis en 1835, entreprit en 1861 1’écriture de Mous Noubels Soubenis, mémoires
autobiographiques. On peut y lire, notamment au vers 495 :

490. « Prumés broutous d’uno loungo sazou, « Premiers boutons d’une longue saison,
Planto del ciel, aoure depoézio, plante du ciel, arbre de poésie,
Dins toun cazal, dunpey, per moun aounou, dans ton jardin, depuis, pour mon honneur,
M’as pourtat frut a te crida : mercio ! Tu m’as apporté des fruits dont je te remercie.
Ebé, pourtan, quan saouneji de jou, Toutefois, quand je pense a moi,

495. Toun frut beleou me play mens que ta flou !! Le fruit peut-&tre me plait moins que la fleur !
Aquelo flou, pel lors, broutounejibo ». Cette fleur, des lors, prospérait ».

(Gardy, Martel, 2009, 182)

Quatre auteurs et autant de facons d’évoquer la fleur et le fruit et nous éviterons le passionnant

sujet que I’on doit a Rimbaud d’Orange et sa phrase énigmatique « Ar resplan la flors enversa », (Alors
brille la fleur inverse).
Le role de la fleur est mis en évidence dans la transmission. Son importance surtout, ce qui alimente
I’argument de la pensée charienne. Car c’est bien dans I’étamine que 1’abeille recueille le pollen qu’elle
va déposer sur I’extrémité du pistil d’une autre fleur pour permettre la reproduction. C’est cette faculté
de transmettre de ’abeille que Galtier chante :

« Mis iue se soun dubert subre lou clar mirau « Mes yeux se sont ouverts sur le clair miroir
Coume ninféio sus lou lau. Tels des nénuphars sur I’étang.
Vengue lou vou de mis abiho famihero Vienne le vol de mes abeilles familiéres
N’en culi I’agriero En cueillir le pollen
Peér espandi sus d’autri flour en d’autri lau ». Pour le porter a d’autres fleurs sur d’autres lacs ».
(Tros, 27)

Ce que I’abeille ne fait pas, le vent s’en chargera. Dans « Li fenoun » (Premiero Garbo), c’est le
vent que le fenouil espére encore au cceur de 1’hiver pour dissiper au gré de ses caprices les graines
contenues dans ses fleurs jadis en ombrelles dorées.
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Un autre poeme de Nouvéu Tros chante les insectes et la fleur :

« Inséite e vegetau, tant vivo es sa baudour, « Insectes et végétaux, si vif est leur plaisir
Au secreét de la flour au secret de la fleur

Que sabon méme plus s’es per la grano o l’'iou qu’ils ne savent plus trop si, pour la graine ou I’ceuf
Que ['un pourgis sa flour I’un a offert sa fleur
E autre pren soun vou ». et I’autre pris son vol ».

(Nouveu Tros, 25)

Ce poéme pourrait étre lu sur le meétre : 12 A - 6A - 12 B - 12 B, en faisant des deux derniers
hexamétres un alexandrin avec une rime équivoque entre le deuxieéme vers et I’hémistiche du dernier
Vers.

L’un des poemes de Tros met en relation plusieurs des motifs que 1’on trouve dans la poésie de
Galtier. C’est le cas de « Fraire bessoun » qui fait le pont entre le double, le jumeau souvent évoqué par
Galtier, 1’échange, le «tu» et la fleur. Nous pouvons y ajouter la présence virtuelle sans cesse
réinventée :

« Fraire bessoun, lou mirau de ta caro « Frére jumeau, le miroir de ton visage
Me seguis coume un viro-souléu. Viro Me suit comme un tournesol. Il tourne,
Vers iéu sa lourdo flour e se maucoro. Accablé, sa lourde fleur vers moi.
Souleu d’un jour, plus ges d’aubo m’espéro. Soleil d’un jour, nulle aube ne m’attend.
Qu’a moun tremount ti grano au mens siegon maduro ! » Que tes graines soient mires quand je me coucherai ! »
(Tros, 48)

Quatre décasyllabes que ferme un alexandrin et I’on note le rejet au second vers, fait assez rare
chez Galtier. Le « tu» qui s’adresse au « fraire bessoun », ce jumeau, ce double qui nous interpelle,
beaucoup plus présent dans Nouveu Tros, nous porte régulierement a penser lors de la lecture des recueils
de poésie de Galtier que c’est parfois le « je » qui se dédouble et qui devient son propre interlocuteur,
comme dans une partie d’échec quand I’on joue seul. Une maniére de nourrir un regard sur soi-méme.
Une autre interprétation de I’aspect charien de la poésie de Galtier.

Dans le méme ordre d’idée, parmi les thémes essentiels évoqués dans les poémes de Charles
Galtier, citons ceux consacrés a un exercice auquel il avoue ne pas attacher une grande affection :
I’introspection, le cas de conscience : « Esmarra dins d’autri relarg, /i’a de tems qu’ere plus vengu /
trafega dins iéu... »*'3, « Perdu dans d’autres terres, / depuis longtemps je n’étais plus venu /
m’aventurer en moi... ». Dans le texte « Dins quete toumple », le « je » et le « tu » échangent :

« — Dins quete toumple, barrulaire, « — Dans quel abime, vagabond,

Aro, subran, as davala ? viens-tu soudain de descendre ?

Dins tu te siés esmarra... Te voici de nouveau en toi-méme égaré. ..
— Un marrit rode, ounte vau gaire. — Un mauvais lieu, ou je vais rarement.
... Un mot traite me i’a mena ». ... Un mot perfide m’y a conduit ».

(Tros, 31)

Dans ces cinq octosyllabes, Galtier fait la question et la réponse. Il se livre a ’exercice de
I’introspection, comme il I’avait fait dans le poéme intitulé¢ « Esmarra », dans le troisieme ensemble de

213 Trois premiers vers déja cités du poéme « Esmarra », extrait de Premiero Garbo, p. 39.
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« Dins I’Espéro dou vént » du recueil Premiero Garbo. Une fois de plus, il se dédouble. Les vers trois,
quatre et cinq du poéme précédent montre qu’il a été trompé, puis s’est égaré, d’ou le conflit avec lui-

méme.

Comme une suite au poeme précédent, le conflit enfle encore dans le poéme « Aquéu sourne que

sabes dins tu » :

« Aquéu sourne que sabes dins tu,
Plen de feruno souto la ramo,
Plen d’aubre foui dins lou vent que bramo,

« Cette ombre que tu sais en toi,
Pleine de bétes sous les taillis,
Pleine d’arbres fous dans le vent qui hurle,

Effrayé, tu dis : « Ceci est mon ame
Et je m’y suis perdu ».

Esfraia, dises : « Aco’s moun amo
Eme ié siéu perdu ».

(Tros, 32)

Finalement, ce « tu » chante la solitude. La méme allusion du danger de fouiller dans son propre
cceur est révélée dans « Dins lou bos », « Dans le bois ». Le promeneur s’il y prend garde pourra sauver
sa montre et sa bourse. Mais le « tu » conclut :

« Ton cceur est plus dangereux :
C’est toi-méme qui le fouille ».

« Dins toun cor es mens segur :
Soun ti man que fan lou fur ».

(Tros, 33)

Il serait intéressant de pouvoir préciser la date d’écriture de ces poémes qui exploitent le méme
motif. Ce que I’on peut affirmer, c’est que déja en 1939 pour la premicre apparition de Galtier dans
Marsyas, Galtier traite de I’attente dans le poéme intitulé « Vire, vire coume uno peiro au bout d’un
fiéu » (page 1023). La revue de Peyre a publié des poemes dans lesquels Galtier faisait part de ses
inquiétudes et ou il se livrait déja a I’introspection, comme dans le poéme intitulé « Aquéu sourne que
sabes dins tu » (Marsyas 238, mai-juin 1942, 1169) qui figure a la page précédente.

De larges extraits de Tros ont été publiés dans Marsyas, de 1939 a 1952, d’autres dans les Armana
Prouveng¢au. Cependant, tous ces poeémes, y compris le précédent, qui font état du doute qui habitait
Galtier, n’ont été publiés qu’en 1989, soit quarante-sept apres leur publication dan Marsyas.

Il semble que I’auteur traversait une mauvaise passe. Il était tourmenté et, pire, il ne semblait pas
envisager de trouver une once de plénitude face au tourment qui I’agitait :

« La jasso es caudo mounte s amato « La bergerie est tiéde ou se rassemble

Le noir troupeau de mes angoisses.
Il y a de I’herbe sur tous ses parcours
Et de la paille sur mon aire.

L’avé negre de moun ancié.
I’a d’erbo encaro mounte ei que bate

E i’a de paio a moun paié.
Ounte anarié ? » Ou irait-il ? »

(Tros, 35)
« La bergerie est tiede ou se rassemble / Le noir troupeau de mes angoisses » est encore un bel

exemple de métaphore filée que Galtier emploie pour dire son mal-étre. Son esprit devient une bergerie
tiede et ses angoisses y sont entretenues. Toute lueur d’espoir est absente de ce quintil.
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Le dernier vers, nous offre le temps d’un soupir, une tornada®'*

avant de refermer la page et susciter I’interrogation chez le lecteur ? Le dernier vers du poéme « Ounte
anari¢ ? » ne laisse pas ou peu d’espoir d’apaisement. Le « je » nourrit lui-méme ses angoisses. Et Galtier
ne peut pas « souna per li neblo », c’est-a-dire sonner pour écarter le mauvais temps, le brouillard. La
seule cloche qui sonne, c’est le glas :

, pour livrer un dernier message

« Sonon ti clar « Les étangs chantent
Au clar de luno. Au clair de lune.
Sonon li clar Ils sonnent le glas
Peér la feruno De I’éclair sauvage
De tis iue clar ». De tes yeux ».

(Tros, 39)

Dans le Trésor du Félibrige, Frédéric Mistral traduit le verbe « souna » par « sonner, résonner,
retentir » et « clar » en provengal peut étre traduit par ce qui est clair, un endroit clair, une flaque d’eau,
une lagune, un lac ou un étang. Prenons « sonon li clar ». On peut traduire par « les étangs résonnent »,
« les étangs chantent », c’est une métonymie doublée d’une personnification, puisque ce sont des
batraciens et des insectes nocturnes qui « chantent ». Mais on lit au premier vers : « Sonon ti clar »,
expression que Mistral traduit par « on sonne ton glas » puisque le glas se traduit par « clas » en graphie
mistralienne et « clar » en graphie rhodanienne, celle employée par Galtier. Ce qui fait que I’emploi de
I’adjectif possessif « ti » du premier vers est ambigu. Il faudrait traduire pour rester fidéle au premier
sens « Tes étangs chantent », si les « étangs » de la personne a laquelle le narrateur s’adresse étaient une
métaphore. Le glas intervient au troisieme vers. Alors nous nous demandons s’il n’y pas une interversion
du premier vers avec le troisieme. Dans ce cas, ou pourrait traduire par : « Les étangs chantent / au clair
de lune. / Ils sonnent ton glas / [pour, ou a cause] de 1’éclair sauvage / de tes yeux ». Ou alors, on
remplace « ti » par « li » en admettant une faute d’orthographe faite au premier vers et I’ensemble peut
étre traduit : « Les étangs chantent / au clair de lune. / Ils sonnent le glas / de I’éclair sauvage / de tes
yeux. » Mais cela nous semble peu probable. Quoi qu’il en soit, nous voyons que Galtier utilise les
finesses de sa langue qui rendent la traduction complexe en jouant sur les différents sens du mot « clar »,
a travers un travail poétique d’une grande subtilité. L’araignée a tissé sa toile et nous faisons les
moucherons, au point d’ailleurs que nous ne résistons pas au désir de compléter notre interprétation du
poeme, ou deux parties s’opposent. Les deux premiers vers relatent la douceur d’une nuit a peine troublée
par le chant nocturne qui émane des étangs éclairés par la pale lumiére de la lune, tandis que dans les
trois derniers vers un grand bruit, celui du glas, bouleverse cette qui¢tude et qu’un éclair sauvage
contraste violemment avec la paleur de la lune. A la grande finesse avec laquelle Galtier utilise les
subtilités de sa langue mere, nous y ajoutons sa fagon particuliere d’évoquer ses impressions sensorielles.
Cela témoigne de sa richesse intérieure — sa grandeur d’ame ? Sa sensualité ? — qui lui permet de capter
des émotions comme nous ne savons pas le faire. « Sonon ti clar » n’est pas le premier poéme qui nous
interpelle a ce sujet.

Le premier poéme de Nouveu Tros nous ramene a la mémoire de Sully André Peyre. Dés 1937,
Galtier fut touché par un poéme de Peyre, extrait de son Art poétique :

« Ne chercher point a tout comprendre
Lorsque je m’enchante a chanter.

214 Le dictionnaire le Grand Robert donne pour tornada > [tornada] : « dernier vers en forme d’envoi, dans la chanson

provengale ».
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J’ai voulu sur ma vie étendre
Un voile ; il ne faut point 1’6ter... »

La premiere pensée qui nous était venue a I’esprit a la lecture de ce poe¢me était de se demander si
le dernier vers n’avait pas €té écrit pour nous donner envie d’6ter le voile. Galtier est moins mystérieux
et il anticipe pour nous répondre :

« Amount s’es fa tibla lou grand rideu dou céu.  « On a tendu la-haut le grand rideau du ciel.

La niue se véi d’estello i trai d’aquéu rideu. Des étoiles se voient aux trous de ce rideau.
Dequé pou-ti i’agué qu’a faugu que s 'escounde ? Que peut-il y avoir qu’il a fallu cacher ?

Bessai que s’es vougu, en separant dous mounde, Peut-€tre a-t-on voulu, en séparant deux mondes,
Nous douna la talent d’escarta lou rideu ? » nous donner le désir d’entrouvrir le rideau ? »

(Nouveu Tros, 7)

Une partie du voile est restée sur les vers de certains poémes. Mais comme nous ’avons déja dit
pour Peyre, a moins que le poéte n’ait choisi de le faire, nous n’avons pas a attendre de lui I’explication
des mysteres et des arcanes fondamentaux. Cela vaut pour Galtier aussi.

L’attente est un topos important dans la poésie de Galtier. Ce n’est pas un sujet isolé car il est 1ié
a la solitude qui I’accompagne, elle-méme prenant sa source dans le conflit qui le préoccupe, lui-méme
inhérent au combat qu’il meéne. L’attente de 1’autre, du jumeau, la vision du monde réel qui se rapproche
de I’idéal que I’on s’en fait, celle de la cause que I’on défend qui se reléve et s’affiche en exemple...
Une attente qui prend une autre dimension. Surmonter 1’attente est une épreuve qui passe par le doute et
les incertitudes qui jalonnent le parcours, créant parfois du mal-étre :

« Vaqui lou lume sus la taulo, « Voici la lampe sur la table,

La testo lourdo dins ti man, La téte lourde dans tes mains,
Lou vin, lou pan e ges de fam... Le vin, le pain et nulle faim...
... Qu’aquelo espero te cremant Sinon cette attente qui te brile
Au mendre vent sus la cadaulo ». Au moindre vent sur le loquet ».

(Tros, 8)

Au-dela de I’attente, on lit dans ces vers la solitude. Peyre avait dit a Galtier que pour étre efficace
dans I’écriture, il fallait laisser faire la vie. Que I’inspiration ne devait pas venir que des livres, comme
il I’a écrit a Galtier dans sa lettre du 6 novembre 1937%!°. Galtier s’était trés tot imprégné de ce conseil.
Une fois de plus, la douleur ressentie, nourrie par le conflit issu de son rapport au monde, est montrée
dans ce vers : « Qu’aquelo espero te cremant ». Le vent est porteur de message : « E vau miés que tout
vengue dou vent », dit Galtier dans le poeéme « Li fenoun ». C’est aussi le vent qui apporte le bruit d’un
pas, a peine couvert par celui du cheminement d’un cheval ou du cri d’un oiseau :

« Lou trepa d’un chivau que s esperd sus la routo, « Le sabot d’un cheval qui se perd sur la route ;
Lou crid d’uno machoto au fin founs dou tems, Le cri d’une chouette aux limites du temps,
Aquéu que lis entend Celui qui les entend
Es ben aurre qu’escouto... » Ecoute bien autre chose... »

Es un pas que ven pas, que ven piei dins lou vent ».  Ce pas qui ne vient pas, puis qui vient dans le vent ».

(Tros, 9)

215 Voir lettre de Peyre a Galtier au chapitre 2.8.3.
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Comme dans certains des poemes de Galtier, ici aussi on pourrait lire les troisiéme et quatriéme
vers comme un alexandrin. Dans ce cas, le poéme se résumerait a quatre alexandrins a rimes alternées
ABAB. L’emploi de mots monosyllabiques au cinquieme vers traduit le pas d’un cheval qui « trepejo »,
qui marche au pas. Un bel exemple de ce que peut étre le langage poétique selon Ferdinand de Saussure,
ou I’on n’entend pas les mots en référence a ce qu’ils représentent, mais bien en tant que sons, en ne
considérant surtout que les différences phoniques qui les caractérisent les uns par rapport aux autres
(Saussure, 1975).

L’univers poétique occitan est fait de repéres et de courants de pensées que les poctes partagent.
Il en est ainsi du ciel, des astres, de la nuit, de I’eau, des chemins, de la nature, de la faune, de reperes
comme le puits, le figuier, la source, etc. Le monde de I’abstrait aussi avait ses totems, tels les sentiments,
I’espoir, I’illusion, le réve, les souvenirs, les 1égendes... Il n’est pas rare que certains vers ou parties de
textes constituent une passerelle entre les écrivains occitans. L’attente qui a influencé 1’écriture de
Galtier en fait partie et Jean Bodon y était sensible lui aussi, comme il le dit dans « L 'Espéera » ’'un des
poemes écrit en 1961 extrait de son livre Poemas :

1 « Mon amic, soi tornat a [’espera « Mon ami, je suis allé t’attendre,
Una nuech a la gorga del riu : Une nuit, dans le profond du ruisseau :
Es aqui que veniam un cop éra. C’est 1a que nous venions autrefois.

4 T’ai sonat, mon amic, tot un brieu ». Ami, je t’ai appelé longuement ».

(Bodon, 2010, 281)

Nous verrons que I’attente est I’un des thémes essentiels figurant dans le recueil La Dicho dou
Caraco dont nous allons parler a présent.

Nous avons choisi de traiter dans un chapitre spécifique la présence de traces ethnologiques dans
I’ceuvre littéraire de Galtier, mais nous signalons tout de suite que la poésie n’est pas le domaine qui fait
le plus référence a I’ethnologie. Nous verrons que les contes, les nouvelles, les romans et le théatre se
sont davantage nourris de I’ceuvre ethnologique de Galtier.

4.1.5. La Dicho dou Caraco

Ce recueil de poc¢mes, contrairement aux précédents, nous oblige a présenter des notions
particuliéres. Particularités liées a des ressentis, a une époque ou a un théme inhabituel, a une tranche
d’histoire ou a des situations n’intéressant que de petits groupes de personnes. Ces explications
contextuelles sont nécessaires afin de de garantir la compréhension des textes étudiés. Les ethnologues
se sont intéressés a ces communautés souvent marginales comme celle des gens du voyage Il faut tenir
compte aussi de I’état de la langue d’origine dotée d’un vocabulaire moins développé qu’il ne Iest
aujourd’hui pour ne pas risquer a voir une métaphore qui supporterait mal de traverser le prisme de la
traduction, encore que cela se vérifie pour tous les domaines de la littérature.

4.1.5.1. La gitanité

La terminologie provengale selon le 7résor du Félibrige de Frédéric Mistral teinte les mots
déclinés du substantif boumian, bohémien, d’une connotation péjorative. Ainsi le terme boumian peut-
il désigner un homme mal vétu et de mauvaise mine, la boumianarié est-elle souvent liée a la fourberie.
Si la boumianaio traite des peuples bohémiens — dans ce cas le mot « race » est employé¢ — elle est aussi
synonyme de truandaille. Les termes boumianas et boumianasso évoquent un affreux bohémien et une
méchante ou vilaine bohémienne. Bien que des augmentatifs provengaux n’émane que trés rarement une

149



connotation positive, 1’on peut situer la perception que les auteurs du XIX° siecle avaient a 1’égard des
peuples roms. Cependant, aucun vocable en langue frangaise a valeur collective n’évoque le sentiment
d’appartenance aux peuples roms, leurs spécificités ou la fagon d’étre bohémien.

Des substantifs déclinés et formés sur une base adjectivale ou nominale, notamment avec les
suffixes -it¢ ou -itude, sont devenus des termes qui désignent des identités collectives existantes.
Signalons juste le caractere abstrait de la béatitude ou de I’incertitude qui s’oppose au caractere concret
de la curiosité ou de la fiscalité. Nous en voulons pour exemple la provencalité ou la provencalitude que
le Wiktionnaire, projet de dictionnaire multilingue de la fondation Wikimédia*'® définit comme le
sentiment d’appartenance a une hypothétique nationalité provencgale ou admis comme ce qui fait la
spécificité de la Provence, tandis qu’il définit I’occitanité comme la caractére propre a I’Occitanie, de ce
qui est occitan. Pour 1’occitanité, on échappe au caractére « hypothétique » concernant la Provengalité,
méme si I’Occitanie n’a de sens concret que depuis le changement de nom de I’ancienne région
Languedoc-Roussillon. Le vocable « Occitanitude » n’existe que sur les ondes de la radio du pays
montpelliérain, Radio Lenga d’Oc, ¢’est d’ailleurs le titre de I’émission présentée par Jean Tuffon. La
judéité est le fait, la manicre, d’étre juif, la berbérité est I’appartenance a la culture berbere et les
substantifs judéitude et berbéritude n’existent pas. On peut donc déduire que les substantifs provencalité,
occitanité, judéité et berbérité ont été créés pour répondre a un manque. Dans le méme état d’esprit, les
chercheurs en ethnologie ont ajouté a cette liste la gitanité, un néologisme créé en référence a d’autres
pour désigner des identités collectives. Nous entendrons par le concept de gitanité, le fait d’étre gitan ou
de se dire gitan, a travers des valeurs ou des pratiques observables empiriquement.

Ajoutons que résumer 1’esprit gitan a une chevelure noire et hirsute, une allure négligée, une
carnation de bronze, la marmite qui cuit sur le feu et le tressage de 1’osier serait enfermer I’autre dans
un stéréotype. De la méme fagon, il n’est pas question de verser dans I’universalisme, cela banaliserait
ces populations. Il faut aussi prendre en compte la possibilité que certaines idéologies, représentations
ou stéréotypes soient nés de constats issus de la réalité. Mais les meeurs des populations nomades ont
certainement évolué dans le temps et de toute fagon, nous nous garderons de généraliser quelques cas
particuliers.

4.1.5.2. La gitanité dans les littératures francaise et occitane

Parler de I’ceuvre littéraire de Galtier, c’est aussi entrer dans le monde des peuples nomades. Et
cette évocation trouve un prolongement dans son ceuvre ethnologique, sans omettre un projet de film
dont nous parlons infra. Le sujet est vaste et que dire des idées recues qui affirment que les gens non-
gitans — les gadjé*!” — entretiennent a ’égard des gens du voyage que la France a vu arriver, pour la
premicre fois, au cours du XV¢ siecle ? Dans notre approche, nous n’entrerons pas dans le détail de ce
que sont les meeurs et coutumes des peuples bohémiens. Pas plus que nous ne différencierons les Gypsies
des anglophones, les Romanichels des francophones, les Tziganes des Byzantins ou les Manouches des

germanophones, les nomades?!® et les sédentaires, nous considérerons la généralité de la culture

216 wikimédia France est une association agréée par le ministére de 1’éducation nationale. Wikipédia est I’un des dix sites les
plus populaires dans le monde. Son contenu ainsi que celui de tous les autres projets Wikimédia sont créés, améliorés et mis
en ligne par des bénévoles. Wikimédia France soutient leurs efforts principalement sur Wikipédia, Wikimédia Commons,
Wikidata, le Wiktionnaire, mais aussi sur les autres projets fréres. Source : https://www.wikimedia.fr/.
217 Un gadjo est un homme qui n’est pas rom. Pour une femme, on dit gadji. Le pluriel prend la forme de gadjé. Ces formes
sont employées en frangais et Le Grand Robert compléte par quelques termes francisés comme gadgé, gadgés, gadgie et
gadgies.
213 La notion de nomadisme mériterait a elle seule d’étre développée. On ne peut pas présenter la mobilité des gens du voyage
comme une référence du nomadisme. Le nomade, quel que soit le pays du monde, épouse un mode de vie fondé sur la mobilité
pour satisfaire une quéte de nourriture a travers la cueillette, la chasse ou I’¢levage. C’est le cas en Hongrie, Laponie, Tibet,
Mongolie, Amérique du Nord, Désert du Sahara, Asie, etc. Ces peuples nomades, structurés sous la forme de clans ou de
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219 Nous les appellerons indifféremment « gens du voyage »,

« bohémiens », « boumians », le mot est le méme en provencal, « tziganes » ou encore « caraques »>2°.
Notons que toutes ces dénominations sont des exonymes ou ethnonymes, c’est-a-dire des appellations

données aux populations nomades et non choisies par elles. L’endonyme ou I’autoethnonyme par lequel

boumiane, veuillez excuser le néologisme

ces populations ont choisi d’étre nommées est plutot celui de « Roms ». « Deux autres dénominations,
les Sintis et les Kalés, sont considérées tantot comme des groupes différents des Roms, tantot comme
inclus parmi ces derniers (https://fr.wikipedia.org/wiki/Roms). Les Roms, donc, constituent un peuple a
propos duquel les stéréotypes ont la vie dure. Toutefois, on peut €tre interpellé par les nuances entre
vagabondage, errance et liberté, entre pauvreté culturelle et mystére, qui entourent les roms. Ils
provoquent la curiosité des non-Roms autant qu’ils leur inspirent la crainte. Encore faudrait-il aussi se
poser la question de I’origine de la crainte que les Roms entretiennent a 1’égard des gadjé. Laquelle
alimente I’autre ? A ce titre, la seule évocation des carnets anthropométriques dont la mise en service
fut décidée en 1912 et les brimades dans les camps de rétention pourraient constituer des éléments de
réponse??!. Amin Maalouf fait un constat intéressant et pose des questions pertinentes. Dans son livre
intitulé Les identités meurtrieres, il tente de répondre a la question « Que signifie le besoin
d’appartenance collective, qu’elle soit cultuelle, culturelle ou nationale ? » et se demande :

« Quelle est la place laissée par la société majoritaire a une facon de vivre différemment ? C’est notre
regard qui enferme souvent les autres dans leurs étroites appartenances, et ¢’est notre regard aussi
qui peut les libérer ».

(Maalouf, 2001).

Des questions et des remarques qui s’appliquent universellement aux minorités quelles qu’elles
soient. Galtier ne s’arrétait pas a de telles considérations réductrices, d’autant que, méme vétu de son
costume-cravate, il devait avoir du mal a convaincre son entourage des origines bohémiennes qu’il
revendiquait. Malgré le caractére communautaire ou tribal de classification de certaines minorités, il faut
prendre en compte le fait que les mceurs de ces populations ont évolué tant sur le plan social que sur les
plans culturel ou religieux.

Pour ce qui concerne la question des bohémiens, les littératures, francaise et occitane, sont trés
riches, voire pléthoriques. Depuis le XVII® siecle pour la littérature frangaise seule et pour les littératures
francaise et de langue d’oc, disons méme provengale, au XIX® sieécle principalement. Nous nous
proposons d’évoquer la présence des gens du voyage dans la littérature frangaise a travers quelques
exemples seulement. Nous mettrons I’accent sur la littérature d’oc parce que la partie de notre recherche

tribus, partagent un substrat culturel et linguistique avec ceux appartenant au méme peuple qu’eux, mais sédentaires. Ce n’est
pas le cas des Roms, d’autant que 1’existence d’une koin¢ n’a jamais été¢ démontrée « qui elle-méme ne suffirait pas a attester
une filiation culturelle unique pour I’ensemble de ces groupes nomades ou fixés. D’ailleurs, la Charte européenne des langues
régionales et minoritaires ne prend pas en compte les parlers des peuples nomades.
219 Bien que le Grand Robert ne cite que le genre masculin pour le substantif « boumian », nous nous sommes permis le
féminin.
220 Dans le cadre d’un entretien a ce sujet, Marie-Rose Bonnet, auteure arlésienne nous a confié : « Le terme « caraque » est
utilisé dans un espace allant d’Arles a Nimes en passant par Les Saintes-Maries. Marcel Carriére, a essayé d’en connaitre
I’origine, mais il est mort avant de terminer sa recherche ». Si le terme « caraque » employé aujourd’hui pour désigner des
bohémiens semble s’accompagner d’une connotation péjorative, ce n’était pas le cas de sa traduction en provengal, « caraco »
tel qu’il était employé par Joseph d’Arbaud, Max-Philippe Delavouét et d’autres poétes provengaux. Notons que pour Le
Grand Robert la caraque est une porcelaine fine transportée des Indes vers I’Europe par des bateaux hauts sur I’eau, appelés
eux-mémes « caraques » et « Leur utilisation est attestée du XVI° a la fin du XVIII® si¢cle » (Martinez, 1986, 27). Aucune
allusion n’est faite en rapport avec les gens du voyage.
Nicole Martinez, professeure a I’université de Lettres et Sciences humaines de Montpellier, a titré le chapitre 1T de son livre
Les Tsiganes (Que sais-je, n° 580, 1986) : « Les ethnonymes : cent noms différents, un seul peuple ? »
221 Ces carnets furent supprimés en France peu aprés les événements de 1968.
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qui intéresse les gens du voyage concerne surtout le XIX® siecle et se prolonge au cours du si¢cle suivant
avec des auteurs essentiellement provencaux, mais aussi italiens et espagnols. De plus, nous avons dédié
un chapitre a la présence de 1’ethnologie et de ’anthropologie culturelle dans 1’ceuvre littéraire de
Galtier. Certains de ses écrits sur les roms sont concernés par ces champs de recherche.

4.1.5.2.1. Littérature francaise

Les correspondances que Galtier a entretenues avec Sully André Peyre citées infra montrent a quel
point il se sentait boumian a I’intérieur de lui-méme, tout comme Lofs, une fillette bohémienne imaginée
par le duo Emile Erckmann et Alexandre Chatrian dans leur roman intitulé Lois, histoire d une petite
bohémienne qui raconte la vie d’une fillette abandonnée par les siens pendant le rude hiver de 1852 alors
qu’elle n’avait que quatre ans. Le fait mérite d’€tre noté, car si des rapts d’enfants ont été révélés, nous
n’avons jamais appris par des sources officielles que des tziganes en seraient a I’origine ou qu’ils auraient
eux-mémes un jour abandonné un de leurs enfants. Mais le roman échappe a la réalité. La fillette, bien
qu’elle fiit « brune, halée et vétue d'une pauvre robe rapiécée » (Erckmann-Chatrian, 1934, 8) n’¢était pas
typée autant que le sont habituellement les bohémiennes et « on ne pouvait s'empécher d'admirer ses
magnifiques cheveux noirs, tombant épars sur ses épaules » (Erckmann-Chatrian, 1934, 9). Cependant
sans trait particuliérement marqué par ses origines, elle passa inapercue dans la société, mena une vie
normale sous la protection d’un certain monsieur Chapuis et épousa une carriére de chanteuse grace a
son ¢tonnante voix de soprano.

Dans Le Forgeron de la Cour-Dieu, Pierre Alexis de Ponson du Terrail présente une série de
stéréotypes concernant les bohémiens incarnés par Toinon la voleuse qui s’appela ensuite Antonia et qui
ne put échapper a son destin a cause de ses airs de gitane :

« Un étre bizarre, une femme au visage presque noir, éclairé par deux grands yeux pers, et dont les
cheveux blancs étaient crépus comme ceux d'une négresse. Toinon était d'origine bohémienne, a n'en
pas douter. Depuis quinze ans, elle était au service de la comtesse en qualité de femme de chambre,
et elle paraissait exercer sur elle une emprise mystérieuse »

(Ponson du Terrail, ch. XIII, 114-115)

L’ceuvre intitulée Rocambole a été¢ éditée en plusieurs volumes. Dans Le dernier mot de
Rocambole, Ponson du Terrail évoque le cas de Miss Anna, enceinte d’une enfant qu’elle a mise au
monde dans I’ombre et qu’elle a fait élever par un bohémien du nom de Faro pour la soustraire au sort
qui I’attendait. L enfant était promise & une mort certaine ordonnée par la secte des Etrangleurs. Bien
qu’elle n’avait rien des caractéristiques physiques des bohémiennes, elle est restée toute sa vie avec les
gens du voyage. (Ponson du Terrail, Le dernier mot de Rocambole, « Les millions de la Bohémienne »,
ch. XV).

Au début du XVIII® siecle, les mémoires de Moll Flanders ont été écrites par Daniel Defoe peu de
temps apres son chef-d’ceuvre Robinson Crusoé. Moll Flanders livrée a elle-méme aprés que sa mere ait
été envoyée dans une plantation pour un travail forcé, punie par la justice pour une banale histoire de
vol, a mené une vie faite de prostitution, de trafics divers et de vol pour manger a sa faim. L héroine
londonienne a été mariée a cinq reprises, dont une fois a son propre frere, elle a connu la déportation
avant de devenir riche et de mourir repentante. Elle a échou¢ des son enfance dans une tribu de tziganes :

« La premiére chose dont je puisse me souvenir, ou que j’aie pu jamais apprendre sur moi, ¢’est que
j’arrivai a étre mélée dans une bande de ces gens qu’on nomme Bohémiens ou Egyptiens ; mais je
pense que je restai bien peu de temps parmi eux, car ils ne décolorérent point ma peau, comme ils le
font a tous les enfants qu’ils emmeénent, et je ne puis dire comment je vins parmi eux ni comment je
les quittai ».
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(Defoe, Moll Flanders, 62)

Dans la seconde moiti¢ du XIX® siecle, le theme de 1’enfant volé revint avec Flor, une jeune gitane
(Féval, 1975).

Citons aussi Esméralda I’héroine de Notre-Dame de Paris de Victor Hugo et le tableau subtil que
I’auteur dépeint lorsque la sculpturale gitane léve ses bras au-dessus de ses épaules :

« Autour d’elle, tous les regards étaient fixes, toutes les bouches ouvertes ; et en effet, tandis qu’elle
dansait ainsi, au bourdonnement du tambour de basque que ses deux bras ronds et purs élevaient au
-dessus de sa téte, mince, fréle et vive comme une guépe, avec son corsage d’or sans pli, sa robe
bariolée qui se gonflait, avec ses épaules nues, ses jambes fines que sa jupe découvrait par moments,
ses cheveux noirs, ses yeux de flamme, c'était une surnaturelle créature ».

(Hugo, Notre-Dame de Paris, livre 11, ch. Ill« Besos para golpes »,
« Des baisers pour des coups », 1844, 58)

Dans Les contes du bord du Rhin d’Erckmann-Chatrian, une fillette a été retrouvée dans un bois a
coté de la vieille bohémienne qui I’accompagnait, morte de vieillesse ou de froid. Elle a été ensuite
recueillie par un couple de paysans alsaciens qui 1’ont appelée Suzanne-Frédérique-Myrtille. Devenue
pré adolescente, elle gardait les bétes avec Fritz, le fils des fermiers, et révait en permanence. Un jour,
elle prit la fuite, répondant a I’appel des chemins de liberté et des grands espaces, et rejoignit une autre
tribu de bohémiens, allant jusqu’a oublier qu’on 1’avait baptisée Myrtille.

Dans un article pour la revue d’anthropologie Terrain, Dani¢le Dossetto???

nous ramene a un cas
réel qui date de 1995 : il s’agit de I’histoire de deux jeunes amies, Zahra et Samar, agées de onze ans.
Cette histoire se situe au cceur de la zone ou la tradition des carreto ramado, — charrettes ramées?>® — est
trés vive. Des groupes de costumes sont affiliés a cette tradition. Zahra, peu typée, porte le costume
d’Arlésienne depuis sept ans. Quand son amie Samar veut I’imiter, cela n’est pas possible a cause de son
origine visible sur son visage. L’ affaire s’est terminée par I’intégration de la fillette dans le groupe, mais
apres bien des atermoiements et des discussions qui ont divisé les membres du groupe (Dossetto, 2001).
Le jugement que 1’on peut avoir sur ce genre de situations n’entre pas dans le cadre de nos recherches.
Mais un tel cas nous montre, comme dans les exemples précédents, que 1’apparence n’est pas toujours
en lien avec I’appartenance. Dans le cas de Galtier cette remarque trouve son plein sens. Le costume-
cravate qu’il revétait au quotidien n’était pas en accord avec 1’apparence dépenaillée des roms, sa
carnation n’avait rien a voir avec celle de ceux auxquels il disait appartenir, pas plus que 1’attachement
que Galtier avait a sa terre ne concernait ces populations qui sont partout chez elles. Ces différences
d’apparence n’excluaient pas un sentiment d’appartenance.

222 Daniéle Dossetto, docteur en ethnologie, est membre associé de 'IDEMEC a Aix-en-Provence et membre associé du
Laboratoire d'anthropologie et de sociologie « Mémoire, identité et cognition sociale » (LASMIC) a Nice.

223 Les carreto ramado appartiennent aux traditions provengales depuis le XVIIle siécle. Une charrette dans la plus pure
tradition provengale, peinte a la peinture satinée au bleu de pastel et recouverte de verdure (orme, blé, buis, chardons
cruciformes, etc.) est tractée par un nombre de chevaux demi-trait évoluant entre dix-huit et cent, harnachés a la mode
sarrasine avec le grand collier, la pounchudo banarudo qu’escounjuro la malo-visto, la corne pointue qui ¢loigne le mauvais
eil, les couvertures brodées, les tapis de selle aux mille couleurs, les pompons, les miroirs et les clochetons. Le nombre de
chevaux n’est pas limité. Chaque cheval dont les sabots sont vernis est tenu par un charretier qui évolue a gauche du cheval.
Jusqu’a dix-neuf ou vingt chevaux, la charrette peut courir. Au-dela, la charrette marche. Les charretiers portent un habit
constitué d’un pantalon bleu et d’une chemise blanche. Ils portent une ceinture de laine ou de fleuret — la taiolo — dont la
couleur change selon les villages. Plusieurs passages sont effectués et la Fédération Alpilles-Durance gére le programme des
défilés qui se produisent dans treize des villages situés a I’est de Tarascon du mois de mai au mois de septembre. La majeure
partie des carreto ramado sont religicuses et dédiées a saint Eloi, saint Roch ou saint Jean. Deux sont républicaines
(Chateaurenard et la Crau-de-Chateaurenard). De nombreuses Arlésiennes costumées viennent embellir la journée.

Voir Iarticle de Duret Evelyne dans le numéro 1-2 de la Revue du Monde Alpin et Rhodanien de 1993.
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On aurait pu citer Carmen de Georges Bizet et d’autres ceuvres traitant du méme sujet. Ces
quelques exemples montrent la popularité des écrits sur les roms aux XIX® et XX° siecles et le regard
que les auteurs ont eu sur ces populations. Toutefois, Galtier ne semble pas avoir été influencé par cette
littérature puisqu’il s’agissait, dans son cas, du regard d’une personne vers elle-méme. Galtier n’a pas
traité la question « boumiane » de fagon romanesque. Il s’agissait pour lui d’une réalité¢ imaginée, avec
tout ce que cela représente en termes de paradoxe. Cependant il avait adhéré a cette idée d’avoir du sang
« boumian » dans ses veines, et cette exaltation se retrouve, comme nous allons le voir, dans son recueil
de poésie intitulé La Dicho dou Caraco.

4.1.5.2.2. Littérature occitane

La présentation des textes proposés a pour but de montrer le foisonnement des productions
littéraires qui ont évoqué les roms aux XIX® et XX° siecles. Les extraits de poésie et de proses proposés
montrent des regards différents selon les époques. Nous passons d’un regard sans concession au XIX®
siecle a une écriture plus neutre au début du XX° siecle, avec Max Rouquette, Joseph d’ Arbaud et Bruno
Durand. La seconde moitié¢ du XX° siécle connait une production qui laisse une large place a la tolérance,
voire a ’admiration des peuples nomades.

En Languedoc, ce sont moins les écrivains et les poétes que les historiens qui ont écrit sur les
bohémiens, peut-Etre influencés par la présence de camps d’internement dans le Sud-ouest, notamment
celui de Rivesaltes dans les Pyrénées-Orientales et celui de Garaison a Lannemezan dans les Hautes-
Pyrénées ou furent enfermées entre 1914 et 1919 plus de deux mille personnes.

En Provence, les poctes et écrivains qui écrivent sur la question tzigane des la seconde moiti¢ du
XIX¢ siecle sont nombreux et cela connait un prolongement au siécle suivant. La littérature provencale
de la seconde moiti¢ du XX° siecle a probablement été influencée par la ville des Saintes-Maries-de-la-
Mer qui accueille chaque année le pelerinage des gens du voyage et, ou les Camarguais ont la peau brune
des boumians, comme en attestent les nombreux témoignages. Comme pour le Sud-ouest de la France,
les camps d’internement tel celui des Milles, prés d’Aix-en-Provence, aménagé dans une ancienne
briqueterie devenu camp de déportation ou celui de Saliers pres d’Arles rest¢ camp de rétention
administrative, ont aussi marqué les esprits. Mais les tziganes ont aussi fait 1’objet de nombreux travaux
de recherches par les anthropologues. Des textes montrent qu’un courant de pensée semble avoir traversé
I’esprit des auteurs évoluant dans I’entourage de Charles Galtier et I’on peut citer notamment Max-
Philippe Delavouét et Jean-Calendau Vianes.

L’une des premicres références vient de Frédéric Mistral qui fait une allusion a la communauté
bohémienne dans Miréio. Maitre Ambroise toujours accompagné de son fils Vincent allait « De mas en
mas, e pedassavo / Li canestello routo e li panié trauca », « de mas en mas et raccommodait les corbeilles
rompues et les paniers troués » (Miréio, chant I) :

« Vincen avié sege an pancaro ; « Vincent n’avait pas encore seize ans ; mais tant de
Mai tant dou cors que de la caro, corps que de visage, c’était certes, un beau gars et des

Certo, aco 'ro un beu drole, e di miés estampa ; mieux découplés, aux joues assez brunes en vérite. ..
Emé li gauto proun moureto, mais terre noiratre toujours apporte bon froment, et
Se voulés... mai terro negreto sort des raisons noirs un vin qui fait danser ».

Adus toujour bono seisseto,
E sort di rasin negre un vin que fai trepa ».

(Mistral, 2008, [1859], 34-35)

Vincent a les joues brunes, il chemine sans cesse, il est aussi noir que le raisin et tresse 1’osier. Ces
vers de Mistral ne sont pas un cas isolé car de nombreux poémes mettent en évidence ces caractéristiques
quand leurs auteurs évoquent les boumians.
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Au chant V, Vincent croise la route d’Ourrias, le gardian, lui aussi prétendant de Mireille, qui est
fou de jalousie. Ourrias provoque son rival d’abord par le verbe :

« — Quand te bressavo au ped d'uno ourse, « — Lorsqu’elle te bergait au pied d’une ansérine, ne
T'a jamai counta Jan de ['Ourse, t’a-t-elle jamais raconté Jean de 1’Ours, ta mére
Ta boumiano de maire ? a Vincens digue 'nsin ». bohémienne ? dit-il a Vincent ».

(Mistral, 2008, [1859], 164-165)
Toujours dans le chant V, Ourrias achéve de provoquer Vincent par ces mots :

« Mai lou vaquié bramo : — Arri ! arri ! « Mais le vacher hurle : — Hue ! hue ! Bohémien, pour-
Béumian, calignaire d'armari ! suivant de cuisine ! Attends, attends-moi ! »
Espero, espero-me !... »
(Mistral, 2008, [1859], 166-167)

Dans les deux extraits de Mir¢io précédents, nous ne nourrissons aucun doute sur la valeur
péjorative des mot du gardian a I’égard de Vincent. Ourrias veut blesser Vincent par les mots et 1’allusion
faite aux gens du voyage est naturellement insultante, la propre mére de Vincent étant aussi agressée.

Enfin, au chant VII, Mireille annonce a sa mere que Vincent est amoureux d’elle. Elle le fait apres
que son pere, Maitre Ramon, eut dit a Maitre Ambroise qu’il était hors de question que Vincent pit
prétendre se marier avec une jeune fille riche. Jeanne-Marie, la mére de Mireille lui déclare :

« Beén !'i'anaras de porto e porto, « Eh bien ! vas-y, de porte en porte,
Emé toun gus courre per orto ! avec ton gueux courir les champs !
Siés touto tiéuno, parte, aboumianido !... Bon ! » Tu t’appartiens, pars, bohémienne !... Oui ! »
(Mistral, 2008, [1859], 250-251)

Ces propos a I’encontre des bohémiens, on le devine, sont chargés de connotations péjoratives. Il
en est de méme chez Théodore Aubanel qui évoque les bohémiens dans la Miougrano entre-duberto, au
chapitre dédi¢ au « Livre de la Mort » qui suit le « Lou libre de I’amour » et « L’entrelusido », apparition
breve du soleil. On note, dans la fagon dont Aubanel a traduit sa poésie, le choix du mot brigands pour
boumian (vers 2). Selon lui, la main agissante dans le massacre des Innocents de Bethléem serait celle
des bohémiens, comme il I’affirme des le début du poéme intitulé « Lou Chaple », « Le Massacre » :

1. « Pestelas, coiitas vosti porto, « Fermez a clef, accotez vos portes, car les brigands
Car li boumian que soun per orto, qui courent la campagne, vous ignorez, méres, ou ils
Sabes pas, maire, mounte van ? vont ? Cachez, 0tez de devant eux, et les berceaux et les
Escoundes, levas de davans enfants, emportez-les loin de ce lieu !... Ce sont les
5. E li bressolo e lis enfant ; bourreaux envoyés par notre roi Hérode ! Ni larmes, ni
Empourtas-léi liuen d'aquest rode !.. cris ne les feront reculer.
Soun li bourréeu manda per noste rei Erode ! Cachez les enfants de lait, méres, ils vont les égorger ! »

Ni lagremo, ni crid li faran requiela.
Escoundes lis enfant de la,
10. Maire, i van escoutela ! »

(Aubanel, 1980, [1860], 288)
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En 1899, Valére Bernard (1860-1936), peintre, graveur, écrivain, po¢te et Capoulier du Félibrige
de 1910 a 1919, a publié un recueil poétique intitulé La Pauriho®*?, dédié aux rustres, a la gusaio, aux
gueux, aux chiffonniers et aux bohémiens Et lui aussi a fait le choix de traduire dans son poéme « Lei
Frégi »?2° le mot « béumian » par « truandaille » :

40 « ... — Lou bouei-bouei « ... — Le bouillonnement

Escaufant de la boumianaio Echauffant de la truandaille

Douno envejo de si grata. Donne envie de se gratter.

— Enanen-si qu'es trou ista — Allons-nous en, car c'est trop rester
44 Dins la bourdiho e la mouscaio ». Dans les balayures et les mouches ».

(Bernard, 1899, 138-139)

Marius Bernard, qui a pris en 1882 le prénom de Valére pour éviter I’homonymie avec un autre
Marius Bernard, nous plonge dans la réalité socio-économique marseillaise de la fin du XIX® siecle. Son
regard sur les populations qui tentaient de survivre n’est pas habité par la compassion et il n’épargne pas
les clichés stéréotypés et chargés de mépris. Sur cette réalité qui constitue un substrat ethnologique a ses
vers, il se veut intolérant et se montre péjoratif. Cependant, il n’est pas assuré qu’a cette époque, les
bohémiens nomades se livraient a la vente de hardes au cceur du vieux Marseille. Les bohémiens
préféraient se tenir loin des villes et parcourir les chemins en sentant sur eux le vent synonyme de liberté.
IIs étaient assez systématiquement accusés de tous les maux et étaient réputés pour étre sales, voleurs et
menteurs.

Une fois de plus, le nomade apparait comme I’inverse structurel du sédentaire, un constat qui
s’étendra encore au début du siécle suivant. On note I’absence quasi-totale de toute compassion pour les
gens du voyage dans la littérature de cette époque. Les vers de Valere Bernard traduisent le regard négatif
qu’il a sur cette communauté qualifiée de « truandaille » qui « donne envie de se gratter » et qui évolue
« dans les balayures et les mouches ». Il ne leur trouve aucune circonstance atténuante, comme la
pauvreté latente qui contribue a les marginaliser.

Dans le recueil La Pauriho, sept autres poemes évoquent les boumians. « Nouve » est le premier
d’entre eux, suivi de « Lou Barrulaire », « le Vagabond », puis « Lei Béumian » que « soun estello es
de camina / En escaboué d’afamina », « dont le destin est de marcher comme un troupeau d’affamés »,
ou Valére Bernard ne montre pas plus de compassion :

37  « E si dien que quouro un béumian « Et ’on dit**¢ que lorsqu’un bohémien
Mai de tres jour fali ou feniant Plus de trois jours fait le fainéant
Au meme cantoun de la routo, Au méme coin de la route,
S’atrobo pres dou mau d’ancoués : Il tombe malade de la langueur :
La susour que dou front degouto La sueur qui de son front dégoutte
42 Cavo soun croués ». Creuse sa tombe »*%7.

224 1a publication de ce recueil est née de la volonté de trois ouvriers typographes du journal marseillais « Le Bavard »
désireux de rassembler les poémes que Valére Bernard avait publiés dans cette revue. Les traductions francaises, faites par
Valére Bernard lui-méme, ont été rajoutées a ce recueil et la préface est signée par Frédéric Mistral qui, tout en admettant ne
pas étre objectif dans la perception qu’il a de Marseille, a écrit « en bono fe me semblo qu'as un pau carga la rego », « En
toute bonne foi, il me semble que tu as chargé le trait », une fagon polie de dire a Valére Bernard qu’il a exagéré dans sa
fagon de noircir le tableau (Source : https://occitanica.eu/items/show/697).
225 Le titre du poéme « Lei Frégi », « Les Fregi » vient du nom d’un quartier du vieux Marseille ou se tenait le marché aux
hardes.
226 Nous nous sommes permis de reprendre la traduction proposée « Et ils se disent » qui n’est pas exacte & notre sens.
227 Nous nous sommes permis de traduire « croués » par « tombe », car le tombeau est le monument érigé sur la tombe ; il ne
se creuse pas. Le terme « cros » apparait dans des comptes avec le sens « tombe », ce que ’on creuse pour y déposer le corps
des morts.
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(Bernard, 1899,178-179)

Rien de gracieux ou qui invite au réve dans les poémes cités jusqu’ici et nous touchons le fond
avec « Bagatouni »228, nom d’un quartier de Marseille. La lecture des quelques premiers vers suffit pour
mesurer la noirceur de la plume de Valére Bernard dans la troisiéme partie de son livre intitulée Pauraio
terme par lequel, dans Lou Tresor dou Felibrige, Mistral résume les pauvres, la plebe, en termes de
mépris. Dans ce poeéme, les rues sont tordues et puantes, peuplées d’oiseaux de proie, de pustules
d’hopital, de culs-de-jatte, de boiteux, de faces de porc qui bavent comme des limaces, des rues jonchées
de pots de chambre, d’excréments, de tripaille, avec des mares de fumier et I’ordure pour bouquet et
nous arrétons la I’inventaire nauséabond que fait Bernard dans ce po¢me.

Restons dans Pauraio, le troisiéme ensemble de poeémes du recueil La Pauriho, évoqué supra,
avec le poéme dont le titre est « La Gitana » qui n’est pas plus complaisant, puisque la gitane en question
est « Negro coume un cuou de sartan / Maigro coume un chin de carriero », « noire comme le cul d’une
poéle / Maigre comme un chien de rue » (Bernard, 1899, 180-183). Nous sommes loin des clichés
habituels qui conférent aux gitanes une beauté troublante, avec des yeux de jais, un regard de feu et de
longs cheveux noirs tombant sur les épaules. « Lou Gitano » ne trahit pas les représentations parfois
ambigiies qu’ont les auteurs de cette époque a 1’égard des gitans, les condamnant, bien que fascinés par
leur soif de liberté : « Lougié coume raubo-galino / Long e prim coume uno aumarino », « Léger comme
un voleur de poules / Grand et mince comme une gerbe d’osier » (Bernard, 1899, 184-187). Pour en finir
avec le portrait du bohémien type, le poeme « Nué d’iveér » commence par ces mots : « Lou boumian a
fa boueno piho », « Le bohémien a fait une belle capture » (Bernard, 1899, 196-197). La nuit, le boumian
se faufile dans la nuit pour se livrer a quelques rapines :

Lou maufatan souarte, ve-lou! « Le malfaiteur sort, voyez-le !
Camino a pato de velout Il chemine a pattes de velours
Long dei bastido, coumo un loup ». Le long des fermes, comme un loup ».

(Bernard, 1899,196-197)

Angeélo Davi est le titre du premier roman de Valére Bernard achevé d’écrire en 1887, mais qui a
paru a titre posthume en 1996, grace a I’initiative conjuguée du Comité Valére Bernard et du Roudelet
Felibren dou Pichoun-Bousquet. Peut-&tre doit-on cette parution posthume au genre romanesque choisi
par Bernard qui n’était plus de mode dans la littérature dans le dernier quart du XIX® siecle. Jean-Pierre
Tennevin en a écrit la préface et témoigne : « Mai i’aura pas de puto-fin, coumo va veires. Si saupra,
puei, qu’Angelo es faleno de caraco, e rerouvan eici lou Valeri Bernard que, toustéms, reste pivela per
aquelei vanegaire courreire d’aventuro », « Mais il n’y aura pas de dénouement catastrophique, comme
on le verra bien. De plus, on apprendra qu’Anggle est petite-fille de caraque, et nous retrouvons ici le
Valére Bernard qu’a toujours fascing la vie errante de ces coureurs d’aventure » (Tennevin, in : Bernard,
1996, 4-5).

Arrétons-nous un instant sur le roman Lei Béumian, toujours de Valére Bernard paru en 19102%

qui raconte 1’histoire de deux amis en rupture avec la société, Malan, un anarchiste et Etienne, peintre.
Tous les deux empruntent des chemins de liberté et voyagent aux c6tés des bohémiens qu’ils rencontrent.
Valére Bernard raconte que Malan accommode des boules de geni¢vre dans du vin chaud pour en faire
un cataplasme pour Etienne qui souffre d’un pied. Les enfants « de la raco maudicho », de la race

228 Bagatduni est aussi le titre d’un roman de meeurs marseillaises, chap. I et II avec trad. frangaise en regard, La Revue

Félibréenne, Tome XIV (1898-1899), 66-89, traduit du provengal par Paul Souchon, Paris, Editions de la Plume, 1902..

C’¢était son premier roman écrit en provencal. Bernard a davantage recherché le « beau » de Marseille dans son roman qu’il

ne I’a fait dans le po¢me.

229 Le texte fut publié en feuilletons dans cing numéros (404, 462, 510, 554 et 610) de la revue Le Feu, 4 Marseille en 1906.
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maudite, le regardent faire. Leur voyage s’achéve ou s’acheva aussi celui de Miréio, aux Saintes-Maries-

de-la-Mer (Bernard, 1910).

Enfin, dans le recueil poétique intitulé¢ Proumié e darrié pouemo de sa vido, édité a titre posthume
par le Comité Valere Bernard de Marseille, Valére Bernard évoque une jeune bohémienne « La Fiho di

Boumian » a travers un sonnet qui ne revalorise pas I’image des gens du voyage :

« Un carri tout ascla mé 'n téule sert d'oustau
A de boumian voulur. Queto estranjo famiho !
Dou téms que soun peér orto uno pichoto fiho
Preparo lou dina, canto e ris d'un biais tau

Que dins sa gabi semblo un galoi perdigau,

Soun cant es innoucent coume un cant d'auceliho.

Mai veici li peiard... l'un porto de ramiho.
L'autre, grand galagu, s'en vén de voula 'n gau,

Uno viéio a l'er masco e touto espeiandrado,
Uno autro is iue de serp, la caro estrafaciado,
Un pichot gourinas, un gibous, un rufian :

Tout aco s'escarcaio, e bramo, e turto, e crido.
La pichoto lusis au mitan di boumian
Coume dins un poussiéu no blanco margarido ».

« Un char fendu avec un toit sert de maison

A des bohémiens voleurs. Quelle étrange famille !
Pendant qu’ils courent les chemins, une fillette
Prépare le diner, elle chante de telle fagon

Que dans sa cage, elle semble un gai perdreau,

Son chant est innocent comme celui des oiseaux.

Mais voici les gueux... L’un porte des fagots de bois.
L’autre, grand goinfre, revient aprés avoir volé un coq,

Une vieille aux airs de sorciére et en haillons
Une autre au regard de serpent, défigurée,
Un petit fainéant, un bossu, un ruffian :

Tout ce monde rit, pleure, se heurte et crie.
La fillette luit au milieu des boumians
Telle une blanche marguerite dans une porcherie ».

(Bernard, 1986, s.n°.)

Les deux derniers vers sont « une perle dans le fumier d’Ennius »>*°. Un vers suffit pour résumer
la poésie de Bernard faite de pitié et de laideur confondues.

Bien qu’il ait dépeint toutes les pauvretés dans un registre dépourvu d’apitoiement, Valére Bernard
fait entrevoir de nouveaux horizons a la langue la confrontant a des registres inhabituels. Aprés tout, en
décrivant la laideur, les miasmes nauséabonds, la pauvreté extréme, la langue se montre-t-elle différente,
moins adaptée pour décrire les affres du mal-vivre, du mal-étre ? La langue d’oc supporte-t-elle ce
mauvais role ? Car c’est vrai dans le cas du frangais, il n’a jamais été question de mettre sur le compte
de I’idiome employé¢ la laideur des sentiments et des situations qu’elle décrit. Finalement, les langues
sont des outils qui permettent de tout dire. Ce recueil de Bernard, déja en 1899, ouvre a la littérature
d’oc de nouveaux registres lui permettant d’exprimer toutes les réalités.

Au cours du vingtiéme siécle, nous allons voir le changement du regard posé par les poétes sur la
communauté des gens du voyage. Si les extraits de poésies cités précédemment mettent en évidence la
considération négative que les auteurs provengaux de la fin du XIX® siecle nourrissent a 1’égard des
bohémiens en mettant en évidence 1’opposition de perception du mode de vie entre sédentaires et
nomades, les textes produits dans la premiere moitié¢ du XX° siécle, trés peu nombreux il est vrai, font
part de plus de neutralité, voire d’une appréciation sensible de 1’autre.

Joseph d’Arbaud (1874-1950) a écrit La Caraco, un conte paru dans la revue Le Feu en 1926, puis
en 1974 dans [’Armana Prouven¢au qui marque le centiéme anniversaire de sa naissance. Le récit de la
rencontre de deux personnes habituées a la méfiance et a la solitude, un gardian de Camargue, Gonfle-
Anguille, et une fillette, caraque perdue, que le gardian recueille. La rencontre entre les deux mondes

230 De Quintus Ennius, le pére des poétes latins, né en 239 avant J.-C. en Italie 4 Rudiae et mort en 169, aéde officiel de la
République romaine dont seuls des fragments sont parvenus jusqu'a nous bien que son influence sur la littérature soit
immense. Et c'est paradoxalement pour cette raison qu'on put en conserver des miettes : ses ceuvres furent souvent
empruntées, par Virgile notamment, a tel point qu'Horace prétend dans ses Odes qu'il "tirait des perles du fumier d'Ennius".
Source : http://www.alamblog.com/index.php?post/2014/06/25/La-litt%C3%A9rature-latine-d%C3%A9vo0il%C3%A9¢
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n’est pas simple, mais peu a peu la complicité s’établit, sans exces ; une connivence tacite s’installe
racontée par la prose poétique de d’Arbaud. Un jour, au retour d’un long déplacement des bétes vers
d’autres prés, rendu nécessaire par la sécheresse, Gonfle-Anguille, surnom original du personnage,
heureux de retrouver la petite caraque, découvre qu’elle est partie :

« Alor Gounflo-Anguielo, la testo dins si man, se leissé ana sus la dougo e la luno, de long-téms avié
tremounta la Pinedo, qu’encaro n’avié pas branda ».

« Alors, la téte dans ses mains, Gonfle-Anguille se laissa aller sur la berge et 1a lune depuis longtemps
¢tait passée au-dela de la pinéde et Gonfle-Anguille n’avait pas encore bougé ».

(D’arbaud, 2012 [1926], 40-41)

D’Arbaud est suivi par Bruno Durand®! avec La Béumiano poéme publié dans 1’Armana
Prouvengau de 1942 et réédité en 1962, dans le recueil poétique intitulé Lou lougis de la luno, Le logis
de la lune. Humour, tendresse, dans un conte un brin coquin quand la jeune gitane « escusso si
coutihoun », « retrousse son jupon », juste ce qu’il faut pour dire au curé qu’il n’y a aucune honte a
montrer « si caviho e si boutéu », « ses chevilles et ses mollets » :

« — Ma vergougno es de mousselino, « — Ma honte est en mousseline

Mai la toumbe per lou travail. Mais je la quitte pour le travail.

[...] [...]

Es tant bon de se metre a ['aise I1 est si bon de se mettre a I’aise

Quouro fai caud e que sias pur : Quand il fait chaud et que vous n’avez rien a vous reprocher :
Se noun vous plaise Et si cela vous déplait
Es un malur... » C’est bien malheureux ».

(Durand Bruno, 1962, 38)

Emile Bonnel?*?, auteur des recueils Coulour d’oumbro e de pan (1977) et Pouémo déu bout de
la vido (1998), consacre, lui aussi, quelques vers aux gens du voyage. Dans I’4Armana Prouvengau de
1945, on trouve un poéme court dont le titre est « A-n-uno », qui conte 1’histoire d’un boumian « que
soun cor s’éro emarra per orto », « dont le ceeur s’était perdu sur les chemins », mais qu’une rencontre
suffit pour le guérir de son mal, le faisant « linde ansin qu’un cant nouviau », « le rendant limpide
comme un chant nuptial » (Bonnel, in : Armana Prouvengau, 1945, premier et dernier vers, 81). Puis
dans Coulour d’oumbro e de pan, deux autres poe¢mes, d’abord « Béumianige » qui parle d’un bohémien
« trenant si canestello, si banastoun e si panié », « tressant ses corbeilles, ses banneaux et ses paniers »
et qui, lorsque le brin d’osier se laisse plier a son gré, se surprend a faire un réve jamais achevé :

« Davans la porto de moun amo « Devant la porte de mon ame

i’a un boumian qu’es asseta il y a un bohémien qui est assis
trenant de-long en la calamo tressant sans cesse, paisible

d’outis que ié serviran pas ». Des choses qu’il n’utilisera jamais ».

(Bonnel, 1977, 18)

231 Bruno Durand (1890-1975) était licencié en droit et a été nommé Grand Lauréat des Jeux floraux septénaires du Félibrige
en 1913. 11 était félibre majoral (Cigale de Marseille en 1937). En 1917, il soutint avec succes une thése sur la vie municipale
a Aix avant 1789. 11 dirigea la bibliothéque M¢janes a Aix-en-Provence de 1936 a 1958.

232 Emile Bonnel (1915-2019) poéte provencal obtint le prix Mistral en 1954. 11 était I’un des disciples de Sully André Peyre.
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Un autre poeme, intitulé « Béumian », chante la vertu du feu, son importance symbolique et son
utilité dans la vie quotidienne des gens du voyage :

« Aven agu la forgo de faire peta « Nous avons eu la force de casser

la cordo que nous estacavo au paligot la corde qui nous attachait au pal

e nous sian bandi a través lou mounde. et nous nous sommes lancés a travers le monde.
Mai avén ‘mé nautri carreja Mais avec nous, nous avons charrié

lou fio ». le feu ».

(Bonnel, 1977, 184)

Pendant plusieurs années, dans la décennie de 1961 a 1971, les Armana Provengau®* ont laissé la
part belle a des proses d’inspiration gitane. Dans I’organe de communication du Félibrige de 1963, Louis
Malbos (1911-1984) écrit « Santo Saro », une ode a la Vierge noire des gitans. L’ ’Armana Prouvengau
de I’Escolo de Lar publie « Caraco » d’ André Paret qui vit a Paris mais n’a « pas desoublida lou rode
de soun bres », « n’avait pas oubli¢ sa région d’origine », pas plus qu’il n’a oubli¢ un amour fougueux
vécu dans les bras d’une « caraque ». Dans le méme Armana de 1967, on peut lire un texte en prose
intitulé « Li Santi-Mario-de-la-Mar »***, ou Alphonse Arnaud (1888-1973) porte un regard critique sur
la ville rendue accessible grace aux routes goudronnées et livrée aux assauts des touristes. Quand on sait
que Folco de Baroncelli s’est battu pour attirer des visiteurs en Camargue... L’ancien capitaine de la
Nacioun Gardiano et félibre majoral n’y voit que « de gardian de carto poustalo e de gitan d’oupera-
coumic » et rend en méme temps justice au peuple gitan qui reste selon lui en-dehors des modes et des
influences. En ces occasions, cette population est « emprencho d 'uno mistico milenari que ren avalira »,
« empreinte d’'une mystique millénaire que rien ne pourra dissiper ». Il conclut en disant : « Mai saben
di boumian di diversi rago que ¢o qu’éli volon ben nous dire », « Mais nous ne savons des bohémiens
des diverses origines que ce qu’eux-mémes veulent bien nous dire ». Arnaud récidive sur la gitanité en
1967 avec « Titolo lou gitan », une farce qui met en vedette un jeune boumian voleur de gigot. Avant de
terminer sur les écrivains provencaux qui ont évoqué les gitans, citons Edgard Raizon (1888-1975) qui
fait paraitre, dans 1I’Armana de [’Escolo de Lar, en 1971, le poéme intitulé Le Boumian qui donne la
parole a « un boumian » parmi d’autres dit que si I’oiseau a le ciel pour royaume, si 1’aigle régne sur les
sommets et dans les vallées, le marin est le maitre sur les mers, si le berger possede les prés, le paysan
les terres, les blicherons les bois et le fier citadin les grandes villes :

« Mai ieu, tout m’aparten, lou céu, li vau, li serre, [Mais moi, tout m’appartient, le ciel, les vallées, les sommets,
la mar founso, li champ, li bos e li ciéuta. La mer profonde, les champs, les bois et les villes.

Moun pais es pertout ; a ni counfin, ni raro ; Mon pays est partout ; il n’a ni limite, ni frontiére :

lou Mounde, despiéi d’an e d’an, es moun reiaume,le Monde, depuis des années est mon royaune,

car, iéu, sieu lou Boumian ! » car, moi, je suis le Boumian !]

(Raizon, Armana Prouvengau de [’Escolo de Lar, 1971, 89)

Marie Mauron publie en 1972 un livre, La Camargo di Camarguen, La Camargue des
Camarguais, dans lequel un chapitre est consacré aux « Gent d’en Camargo », aux « Gens de
Camargue » et la priorité est donnée aux gitans, « un pople vagant qu’a la terro per patrio, lou ceu per

23 I’Armana Prouvengau parut de 1855 jusqu’en 1955, année ou René Jouveau n’était plus en mesure de trouver les
ressources pour produire L ’Armana Prouvengau que devait normalement produire le Félibrige. L’ Escolo de Lar d’Aix-en-
Provence prit le relais mais voulut garder la main mise sur I’organe de communication du Félibrige. Donc, jusqu’en 1973, il
y eut deux Armana.
234 A 1a fin du texte était ajoutée une note qui disait que ce texte allait figurer dans un livre & paraitre. Effectivement, en 1968,
préfacé par André Chamson, fut publié L 'dme de la Camargue, aux éditions de la Lambrusque, Nice.

160



téulisso, la grand’routo per fin - sens fin | que sémpre reculo, e [’aventuro, I’asard coume passioun »,
«un peuple nomade qui a la terre pour patrie, le ciel pour toit, la grand-route pour but, mais un but sans
fin, qui toujours recule, et ’aventure, le hasard pour passion » (Mauron, 1972, 98-99).

Roland Pécout, auteur des Portulan, publie en 1986 un livre intitulé L’ ’Envol de la Tartana, un
ouvrage commandé¢ et écrit dans le but de donner aux €léves de colléges et lycées une lecture en réponse
a leur attente. Un roman, un cours d’histoire sur I’espace occitan en passant par Barcelone, Toulouse,
les chateaux cathares, le plateau du Larzac, celui de Gordes dans le Vaucluse, Marseille. Péire-Joan, le
personnage principal y croise la route de Lluis, un jeune gitan. Une intrigue scientifique au cceur de la
montagne du Causse cévenol, au pays des « cocordas processivas », des [courges processives] (p.109),
au milieu des « laser e rajols ionics », [des lasers et rayons ioniques] (p112), sur fond d’intelligence
artificielle ou la bataille est enclenchée pour savoir qui des deux clans qui s’opposent maitrisera 1’énergie
ou I’espace, ou le combat a pour enjeu le devenir le maitre du monde, pas moins. Dans une telle ambiance
de technologie avancée, le héros tombe nez-a-nez avec Lluis en pleine forét. La difficulté d’un premier
contact surmontée, les deux jeunes gens deviendront amis. Lluis se confie a Pierre-Joan et lui fait le récit
de ce qu’a ét¢ sa vie. Marseille, Arles, les Saintes-Maries-de-la-Mer, le tressage de 1’osier. Puis, suite a
la mort de ses parents dans un accident de voiture, Lluis intégre a une famille d’adoption. Mais le jeune
gitan veut rester parmi les siens et étre confié a ses cousins. Incompréhension de deux mondes car pour
Lluis, la facon de mener sa vie importe plus que la vie elle-méme. S’ensuit une série de fuites qui le
menent en pleine forét ou les routes se croisent, ou les destins se rejoignent.

Enfin, nous rappelons le premier vers du premier tercet du poeme intitulé¢ Proumié e darrié pouemo
de sa vido, « La Fiho déu Béumian », que Valére Bernard écrit en 1899, car « Uno viéio a l'er masco e
touto espeiandrado », « Une vieille avec des airs de sorcicre et en haillons » nous ramene a la Medelha
de Max Rouquette, plus pres de nous dans le temps puisque ce drame théatral est publié¢ en 1993. D’abord
avec I’extrait d’un dialogue entre Salimonde, la vieille nourrice et Médée. La premicre recommande a
la seconde de se calmer :

« Salimonda : « Amaisa-te, ma fiha, amaisa-te. Siam pas que d’estrangiers e tot estrangier a per
dever de se clinar davant lo rei e la lei dau pais.

Medelha : Estrangiers ! o siam per le térra tota. Es que ne siam [’encausa se pertot fan de n’autres
d’estrangiers ; se siam lo jovent en co dels vielhs ; los vius entre los morts, la for¢ca au mitan dau
flaquitge e de I’anequeliment...

— Son sus sa terra.
— E n’autres, es pas nostra, tota la terra ? Qual es qu’a marcat las aurieras de sas terras ? Qual
es, quant Dieu davalat dau solelh coma n’autres, a cavat de la relha aquela rega sacrada. Quau

tombara matrassat de [ 'ulhaug divenc, pas que d’aver encambat aquel valat fangos ? O sabe plan. 1
a pas degun per nos aimar ».

« La Vieille : Calme-toi ma fille, calme-toi. Nous ne sommes que des étrangers, et tout étranger a
pour devoir de s’incliner devant le roi et la loi du pays.

Médée : Etrangers ! Nous le sommes pour la terre entiére. Est-ce notre faute si partout on nous regoit
comme des étrangers ? si nous sommes la jeunesse chez les vieillards, les vivants entre les morts, la
force parmi la faiblesse et la décrépitude...

— 1Ils sont sur leur terre.

— Etnous, n’est-elle pas notre, la terre entiére ? Qui donc, quel dieu descendu du soleil comme nous,
creusa du soc cette lignée sacrée ? Qui tombera foudroyé par 1’éclair divin parce qu’il aura enjambé
ce fossé boueux. Je le sais bien. Il n’y a personne pour nous aimer ».

(Rouquette Max, 2004, 22, 23)
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Refus de se soumettre, partout chez elle, fiere d’étre une caraque, Médée met parfois en avant sa
condition de bohémienne sur un ton menagant, assurant d’étre capable du pire. Elle remet en question
I’appartenance de la terre a I’individu, persuadée du contraire, ainsi que la possession du sol liée a
I’identité. Elle se veut bohémienne et le dit plusieurs fois :

« ... e que doga e tremolanta, la Medelha s’ acontentara de s escartar, coma una caraca escampada
au bord dau camin ».

« ... et que douce et tremblante, la Médée se contentera de s’¢loigner, comme une gitane rejetée au
bord du chemin ».

(Rouquette Max, 2004, 32)

« Quant onor, Sénher Rei, de te veire espelir d’un dralhon de cabras, per agandir au casau, sens
porta ni fenestra, d’'una caraca... Caraca, saique, e mai filha de Rei ! »

« Quel honneur, Majesté, de vous voir surgir d’un sentier de chevres pour accéder a la masure, sans
porte ni fenétre, d’une gitane... Gitane sans doute, et cependant fille de Roi ! »

(Rouquette Max, 2004, 37)

« O as paur d’una caraca, abandonada entre dos viéelhs e dos manits ? »
« Ou as-tu peur d’une gitane, abandonnée, entre deux vieillards et deux enfants ? »

(Rouquette Max, 2004, 38)

« Caraca, saique, e mai filha de Rei ! » montre que la petite-fille du Soleil et de haute lignée se
veut bohémienne et cette pensée la rend fiere. Ainsi, de fagon neutre et non préméditée, 1’auteur plaide
pour un relévement du statut du gitan, puisque ni la Médée d’Euripide datée de cinq si¢cles avant notre
ere, ni celle de Séneque apparue au I* siecle ne furent gitane. Cependant, cette volonté d’appartenir a un
groupe dont on n’est pas réellement issu rejoint celle de Galtier.

Restons avec Max Rouquette et Lo Libre de Sara qui est publié en 20082%°. Sara est la vierge noire
des gitans qui réside habituellement dans la crypte de 1’église des Saintes-Maries-de-la-Mer. Les gitans
la promeénent en procession le 24 mai et elle fait I’objet d’une grande dévotion de la part des gens du
voyage qui se réunissent aux Saintes a cette occasion. Max Rouquette place la Camargue et ses créateurs,
Sara, Folco de Baroncelli et Joseph d’Arbaud au centre de son roman. Pour Max Rouquette, la source
d’inspiration est double : d’abord la vierge noire qui serait, ou non, arrivée d’Israél avec Marie Salomé
et Marie Jacobé, puis la Camargue, pays fascinant et source d’imaginaire.

En ce qui concerne les peuples roms, quelle que soit leur origine ou leur langue, les certitudes sont
peu nombreuses face aux légendes, fantasmes, idées recues, représentations et stéréotypes. Le
nomadisme qu’on leur attribue reste particulier si I’on considere la mobilité des peuples partout dans le
monde en quéte permanente de nourriture pour eux-mémes et leurs animaux domestique, chevaux et
chiens et ceux qu’ils ¢élévent pour se nourrir. L’une des rares vérités concernant les gens du voyage est
qu’ils ont fait I’objet de persécutions au cours de 1’histoire. Le paradoxe qu’ils entretiennent se situe au
carrefour de I’admiration qu’ils suscitent et de la méfiance qu’ils inspirent. Les difficultés a surmonter
afin que nomades et sédentaires se comprennent existent depuis la nuit des temps. Leur mode de vie
auquel ils adhérent n’aide pas a I’échange. Cependant, ils parviennent a sauvegarder leur culture et
finalement, comme Galtier I’a écrit : « On ne sait des gitans que ce qu’ils veulent nous dire », un trait
caractéristique que Galtier a signalé dans un poéme et que nous avons souligné.

235 Une version en frangais avait été publiée en 1999 par les Editions de Paris.
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4.1.5.3. La gitanité imaginaire de Galtier

25 « Davans la porto de moun amo « Devant la porte de mon dme
i’a un boumian qu’es asseta ». il y a un bohémien qui est assis ».

(Bonnel, 1977, 18-19)

Ces vers d’Emile Bonnel (1915-2009) sont extraits du livre Coulour d oumbro e de pan, qui font
office d’envoi dans le poeme intitulé « Boumianige », auraient pu étre écrits par Galtier, car, en ce qui
le concerne, le boumian qui était devant la porte de son dme n’a pas hésité a en franchir le seuil. Ses
nombreux échanges épistolaires avec Peyre montrent & quel point il nourrit un engouement pour ces
peuples nomades qui ont toujours vécu en marge de la pensée sociale. La notion de gitanité, la
« boumianaio » en provencal, fut pour Charles Galtier plus qu’un jeu d’identité forgée au marteau de
I’exaltation. Cette question devait étre suffisamment importante puisqu’il I’aborde dans son
autobiographie manuscrite :

« On dit aussi que dans notre famille, sans preuve a 'appui, une branche de nos ancétres venus de
Hongrie était tzigane. En fait, un commerce s'est longtemps établi avec ce pays pour 1'achat de meules
de silex d'excellente qualité pour moudre le grain. Nos aieux seraient plutét des meuniers. Pour
l'enfant et I'adolescent que je fus, avoir quelques gouttes de sang tzigane était plus exaltant que d'étre
fils de meunier ».

(Galtier, A.M.)

Lucien Perret, son neveu, nous a raconté que lorsque les boumians installent leur campement le
long de la route de Sounegues a Eygali¢res, les mamans disent a leurs enfants : « Il faut étre sage sinon
le bohémien va venir te chercher ». Les villageois mettent leurs poules et leurs biens a I’abri, tandis que
Charles Galtier va volontiers a leur rencontre. Nous ignorons comment il était accueilli dans leur camp,
vétu d’un costume-cravate, comme nous I’avons déja dit. Galtier ne se sentait pas obligé de respecter la
similarité de vétements, d’autant que 1’habit ne suffit pas pour faire le boumian.

Galtier, lui, dit étre issu d’une famille tzigane originaire de Hongrie. Sans que 1’on sache de quelle
fagon cela s’est produit, il s’est imprégné des préceptes gitans, de leur philosophie de vie comme en
témoignent ses nombreux échanges épistolaires avec Sully André Peyre. Nous doutons qu’il ait passé
du temps a faire sienne cette culture juste pour avoir I’air d’avoir appartenu un jour a une tribu gitane,
avec ses racines, ses lois, ses regles, ses traditions, ses valeurs et son organisation sociale. A la base, on
est « boumian » ou on ne I’est pas. Il n’a pu que regarder de pres cette communauté, mais une étonnante
disposition naturelle semble lui avoir permis d’intégrer cette culture et il s’est appliqué a ressembler a
« ses freres » de I’intérieur. Louise Goudet, une parente de Galtier, nous a raconté qu’il se voyait lui-
méme avec un visage « mouret coume li gauto de Vincén »>*¢, [bronzé comme les joues brunes de
Vincent]. « Il était blanc dehors mais noir dedans », nous a dit Louise Goudet. Et il aimait que I’on pense
qu’il était un « boumian » authentique. On ne peut donc évoquer qu’une pseudo-appartenance a la
communauté gitane. Galtier était « aboumiani », accoutumé a la vie de bohéme de fagon imaginée. Nous
préférons donce parler de « gitanité imaginée » ou de « gitanité imaginaire ».

Toute sa vie, Galtier garde en lui cette volonté de se dire proche des boumians. En 1942, il revient
du congres de la Santo-Estello qui s’est déroulé a Arles, comme ce fut le cas pendant les années de
guerre, de 1941 a 1945, puisqu’en 1946, c’est la ville de Digne qui accueille le congres félibréen. C’est
en 1942 que, pour la premicre fois, il évoque sa gitanité dans un courrier a Peyre :

236 « Brun comme I’étaient les joues de Vincent », Miréio, chant 1, strophe 18. Entretien avec Louise Goudet et Lucien Perret,
le 14 juin 2017 a Eygaliéres.
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« Dins lou trin, i'avié lou doutour Dalard”’ emé sa femo e sa fiho. E justamen, dins lou
coumpartimen i'avié de gitan de Perpignan que me recouneiguéron e pousquere parla a-n-aquéli
fraire liunchen e proche. [...] E me pareigue que Folco de Baroncelli deu agué resoun de raproucha
dis Indian, li gitan, en vesent la caro di boumian e di boumiano qu'éron emé nautre ».

[Dans le train, il y avait le docteur Dalard accompagné de sa femme et de sa fille. Et justement, il y
avait dans le compartiment des gitans de Perpignan qui me reconnurent et j’ai pu parler a ces fréres
lointains et proches. [...] Et il m’a semblé, en voyant le visage des « Boumians » et « Boumianes »
qui voyageaient avec nous, que Folco de Baroncelli avait eu raison d’assimiler les gitans a des
Indiens].

(Lettre de Galtier a Peyre du 11 mai 1942)

« Des freres lointains et proches ». Ces deux qualificatifs résument bien la position de Galtier. En
pratique il reste ¢loigné de la tribu des gens desquels il se sent spirituellement proche. La remarque que
fait Galtier a la fin de son propos concerne les films traitant du théme de la conquéte de I’Ouest de que
Folco de Baroncelli, marquis de Javon, fait tourner en Camargue, aidé¢ par la caméra de Jacques Durand,
son frere. Le déclencheur de cette initiative a été la rencontre, a Paris, du Marquis avec Joé Hamman,
lors d’une représentation du « Wild West show » de Buffalo Bill. Jo¢ Hamman est un acteur, cascadeur
qui est rapidement devenu la vedette des films produits en Camargue. Folco de Baroncelli emploie
souvent des gitans pour interpréter le role des Indiens, la ressemblance étant facilitée par une question
de carnation. On en était encore au cinéma muet d’avant la guerre de quatorze.

Le 17 mai 1942, il écrit a Peyre : « Per Pandecousto, anaren a la Santo-Estello e lou dilun i Santo,

veire mi fraire de sang », [Pour Pentecote, nous irons a la Santo-Estello a Arles et le lundi aux Saintes,
voir mes fréres de sang].
Cette gitanité, pour imaginaire qu’elle ait pu étre, trahit un probléme d’identité ou tout au moins
d’appartenance identitaire. Les personnes de son entourage voient Galtier comme il est. Lui se voit
différemment et il était heureux quand certains de ses amis veulent bien le voir comme il veut étre, c’est-
a-dire comme un descendant de tzigane, voire comme un enfant volé, ce que dit le « je » du poéme
intitulé « Espéro » :

22 « S'es moun sang, lou boumian qu'a-niue cride,  « S’il est ce bohémien que j’appelle,

1éu l'enfant de boumian que rauberon moi, I’enfant de bohémien que volerent
Li bourgés uno niue d'ardiesso, Des bourgeois, par une nuit d’audace,
25  S’es moun sang qu ’eilalin vuei [ ’enténde, si ¢’est mon sang, la-bas que j’écoute,
Ah ! que leu siegue aqui pér me prendre... » ah ! vite qu’il soit 14 pour me prendre !... »

(Galtier, 1974, 18-23)

Touchant les tziganes, I’un des stéréotypes des plus persistants, qui ne repose sur aucune preuve
de justice, est celui des enfants volés. Or, dans le poéme précédent, le stéréotype de I’enfant volé est
inversé, ce qui donne lieu a une situation encore moins probable que celle issue des idées regues.

Nous avons noté que les démonstrations de la complicité venant de Peyre ne manquent pas,
cependant pas dans les premieres années de leurs échanges €pistolaires. Il faut attendre que la confiance
s’installe entre les deux hommes pour voir leurs correspondances se teinter de confidences et d’amitié :
« Moun Car Béumian, Caro Glenairis... »*** Le surnom de Glenairis — Glaneuse — avait été donné a

237 Galtier avait rencontré le docteur Dalard a I’époque de son service armé. Dalard aimait la Provence et écrivait des poémes.
Il avait essayé d’aider Galtier pour le faire réformer. Mais Galtier avait di partir & Bordeaux aprés un bref passage a
Perpignan. IlIs étaient ensuite restés amis.
238 Lettre de Peyre a Galtier du 11 mai 1949 e du 13 avril 1950.
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Thérese, 1’épouse de Galtier, par le couple Peyre. Les quelques échanges directs de correspondances
entre Amy Sylvel et Thérése Galtier montrent toujours la grande affection réciproque qui unit les deux
femmes, une affection jamais démentie entre les deux couples d’ailleurs. Dans les lettres de Peyre, la
mention « béumian » est fréquente : « De qu'arribo au béumian, emé sa Glenairis, que soun mut ? »*>°,
[Qu’arrive-t-il au bohémien et a la Glaneuse qui ne donnent aucune nouvelle ?] ou « De que fan lou
béumian e la Glenairis ? »**°, [Que font le bohémien et la Glaneuse ?] ou encore « Pér un boumian, sias
proun atravali, mai déurias vous pausa de téms en téms »**!, [Pour un boumian, vous avez bien le goit
du travail, mais vous devriez vous reposer de temps en temps]. A une autre occasion, Peyre fait savoir a
Galtier qu’il a plaidé sa cause aupres de Louis Jouvet, alors directeur d’un théatre parisien, afin que sa
picce de théatre Li Quatre Set soit enfin jouée a Paris. Il avise Galtier de sa démarche en lui précisant :
«... ié digués pas que siés un béumian sénso paciénci... »**, [... ne lui dites pas que vous étes un
bohémien dépourvu de patience]. Dans ses correspondances, Peyre ne se lasse pas d’inclure dans ses
formules le mot « béumian » : « Sias un grand countaire e un abouminable béumian »***, [Vous étes un
bon conteur et un béumian abominable]. Ce ne sont pas 1a les seuls exemples et il s’en manque. Dans
les formules de courtoisie, ce sont les mémes €gards réservés au boumian et a la Glenairis : « Embrassan
la Glenairis, e tancan la porte au marrit boumian »***, [Nous embrassons la glaneuse et fermons notre
porte au mauvais bohémien]. L’adjectif « marrit » signifie mauvais, malfaisant, dangereux. Une
antiphrase pour taquiner Galtier et lui exprimer son affection car Peyre est doté d’un humour pince-sans-
rire, comme 1’est aussi Galtier. C’est cet humour qui fait écrire a Peyre qu’il comprend la raison pour
laquelle les boumians n’aiment pas le poisson. C’est, dit-il, parce qu’il est plus facile de voler des poules
que d’aller a la péche. Et pour finir sans toutefois avoir épuisé les exemples : « Amy Sylvel embrasso la
Glenairis e ié baise si man dounarello. E assajan d'éublida que sias un Béumian alabre »*®, [Amy
Sylvel embrasse la Glaneuse et je baise ses mains généreuses. Et nous essayons d’oublier que vous étre
un bohémien cupide]. Dans ses échanges de correspondances, Jorgi Reboul, aussi, gratifiait Galtier de
quelque « Boumian superbe » en entame de ses lettres.

Dans le numéro quarante-huit de I’Astrado, René Moucadel posait la question : « Galtier, un
boumian de papie¢ ? » (Moucadel, in : Astrado, 2013, 118-124). Habilement posée, la question montre
que René Moucadel veut souligner cette particularité de Galtier et si nous-méme avons évoqué la gitanité
imaginaire de Galtier, c’est pour dire qu’aussi imaginaire que peut étre cette gitanité, elle comprend aussi
une part de sincérité de sa part dans le désir de se sentir proche de ses « fréres gitans »2%°.

Hormis les en-tétes et pieds de lettres, Galtier fait souvent allusion a sa propre gitanité¢ dans ses
correspondances en soulignant quelques préceptes des gens du voyage, comme la solidarité, le
comportement en général ou face au danger, la fagon de se nourrir, etc. Face au succes qui tarde a se
manifester, Galtier écrit : « Mai siéu béumian e li téms soun gaire abéumiani »°*’, [Mais je suis un
boumian et les temps ne leurs sont guére favorables]. Quand il veut dire combien il se sent chez lui, a
Eygalieres ou en Provence, il évoque I’appartenance au sol. S’il se plait dans le rdle du sédentaire attaché
a sa terre, il rejoint paradoxalement ’esprit du boumian nomade affranchi des frontiéres par nature :

23 Carte de Peyre a Galtier du 6 de décembre 1942.
240 Carte de Peyre Galtier du 3 mai 1943.
241 Lettre de Peyre a Galtier du 22 décembre 1949.
242 Carte de Peyre a Galtier du 4 mars 1945.
243 Lettre de Peyre a Galtier du 6 novembre 1953.
244 Lettre de Peyre a Galtier du 22 décembre 1949.
245 Lettre de Peyre a Galtier du 5 décembre 1953.
246 Lettre de Galtier a Peyre du 11 mai 1942, déja citée supra.
247 Lettre de Galtier a Peyre du 1° juillet 1942.
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« Pamens, aquelo Prouvenco, tout boumian que siegue e de sang proun mescla, e ben que touti li
raro me siegon grevo, e maugrat uno atrivango per [’'Uba — e per [’Espagno mai que tout ! — aquelo
Prouvenco la sente miéuno ».

[Cependant, cette Provence, tout boumian que je suis et de sang bien mél¢, et bien que toutes les
frontiéres me soient pénibles, malgré une attirance pour 1’Ubac — et principalement pour 1’Espagne
—, cette Provence je la sens mienne].

(Lettre de Galtier a Peyre du 7 juin 1943)

Il situe I’Espagne au Nord, probablement victime d’un coup de fatigue qu’il évoque d’ailleurs dés
le début de la méme lettre : « Es un gros lassige, un travail aclapant e uno lourdo pereso qu’esplicon,
senso [’escusa, moun long silenci », [C’est une grande lassitude, un travail accablant e une lourde paresse
qui expliquent, sans 1’excuser, mon long silence]. Il termine son chant sur son village natal avec un envoi
qui évoque son ame de boumian : « Je n’ai certes pas tous les défauts ni toutes les vertus [des gens] de
ce village, pourtant, malgré aussi mon 4me de bohémien, Eygaliéres est bien mon Endroit » 2%, De la
méme fagon, quand il déplore le manque de moyens, il dit a I’envi qu’il préfére quelque argent a une
médaille ou a une lettre de reconnaissance et au risque de passer pour « un materialiste sordide », il
ajoute : « Lou caraco fai la quisto »*#, [le caraque fait la quéte]. Quand Peyre le congratule pour la
qualité de ses compositions, poésie et prose confondues, Galtier lui répond :

« Vosto apreciacioun sus li proso e li trobo dou boumian riscon de ié faire veire trop de belu e creses-
ti pas qu’aquelo glori que i¢ baias deéurié [’espoussa de sis espalo, lou boumian aboumiani. Lou
boumian pamens saup garda dins éu si festo e vous gramacio de tout cor d’aquéli que ié¢ fasés
counéisse »**'.

[Votre appréciation sur la prose et les créations du boumian risquent de lui faire voir trop de bluettes
et ne pensez-vous pas que la gloire que vous lui apportez, il devrait de 1’6ter de sa téte, le boumian
invétéré ? Cependant, le boumian sait garder en lui ses joies et il vous remercie du fond du cceur de
celles que vous lui faites connaitre].

(Lettre de Galtier a Peyre du 11 novembre 1943)

Il aime a citer dans ces lettres ce qui constitue une ligne de conduite qui, selon lui, s’inspire du
mode de vie des gens du voyage : « Lou boumian es deja passa dins mant un rode escalabrous senso
chancela e s’es prudént coume uno serp pér li pichoti causo, vai dre coume un sanglié quouro fau »*',
[Le boumian est déja passé dans bien des endroits scabreux sans hésiter et s’il est prudent comme un
serpent pour de petites choses, il fonce droit comme un sanglier quand il le faut]. L emploi de la troisiéme
personne est digne d’une fierté toute « boumiane » et donne un air solennel a sa déclaration. Le « quouro

fau » permettait de ne pas avoir a écrire « quand je le veux ». Dans sa lettre, il précise :

« Autro causo toucant li béumian - Fau agué manja ‘no eimino®” de sau emé quaucun avans de lou
counéisse - lou boumian a ‘n tau sentimen de |’amista que sis ami poudrien [’oublida, éu gardarié

248 Revue La Tour de Feu, numéro du mois de septembre 1954, pp. 55-59.

24 Lettre de Galtier a Peyre du 30 juin 1943.

230 Les mots employés par Galtier reprennent ceux du poéme de Peyre paru dans I’anthologie de Pilar Blanco en 1988. Cela

nous fait dire que le poéme de Peyre, présenté en page 168 de notre thése, a dii étre publié bien avant 1’édition de I’anthologie

de Pilat Blanco.

231 Lettre de Galtier a Peyre du 18 mai 1944,

232 ’eimino ou hémine était une mesure de capacité pour les grains équivalente & vingt-deux livres. La livre n’avait pas la

méme valeur partout : en Provence, en Languedoc ou ailleurs. En Provence, le poids de la livre variait de 379 a 488 grammes,

selon que 1’on se trouvait a Aix, Arles, Marseille, Avignon ou Carpentras. Ne pas confondre avec 1’eiminado ou I’eiminau
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toujours sis ami dins soun cor, en despiéi de tout. E en despiéi de tout vai apara sis ami meme quouro
an tort. S’an resoun, an pas besoun d’éu ».

[Autre chose concernant les boumians — I1 faut avoir mangé une hémine de sel avec quelqu’un pour
prétendre le connaitre — le boumian a un tel sentiment de 1I’amitié que méme si ses amis en venaient
a I’oublier, il garderait toujours ses amis dans son cceur, en dépit de tout. Et en dépit de tout, il
défendra ses amis méme lorsqu’ils ont tort. S’ils ont raison, ils n’ont pas besoin de lui].

(Lettre de Galtier a Peyre du 18 mai 1944)

Dans quelques cas d’affaires que nous avons évoqués supra, Galtier ne partage pas le méme point
de vue que Peyre et bien qu’étant son ami, ce n’est pas pour autant qu’il se range systématiquement de
son coté, comme ses propos le laissent entendre. Dans ces cas-1a, il échange volontiers I’armure du
combattant contre la toge de la sagesse et le sanglier se fait serpent a plusieurs reprises. Au début du
mois de mai 1961, les époux Galtier rendent une ultime visite au couple Peyre a Aigues-Vives. Au
lendemain de cette visite, Galtier adresse une lettre a Peyre, faisant allusion a sa nonchalance de
boumian :

« Forgo urous d’aquélis ouro passado emé / vous. // Regretous pamens de vous agué un pau alassa.
// Regretous tamben de vous agué segur / contro-ista per moun inchaiéngo de boumian / pas proun
apassiouna sus d’uni causo. // ».

[Tres heureux de ces heures passées avec vous. Avec le regret de vous avoir un peu fatigué. Avec le
regret aussi de vous avoir slirement contrarié a cause de ma nonchalance de boumian peu passionné
par certaines choses].

(Lettre de Galtier a Peyre du 6 mai 1961)

Parmi les valeurs spécifiques a la gitanité que Galtier s’attribue, il dit tenir de son pére qu’il ne
faut jamais étre du c6té du manche : « Toujour em’aquéu que soufris : emé la vitimo contro [’assassin,
emé [’assassin contro li gendarme e contro la foulo niaiso que lis agarris » [Toujours du coté de celui
qui souffre?> : avec la victime contre 1’assassin, avec I’assassin contre les gendarmes et contre la foule
sotte qui les agresse]. Il est des pensées dont on croit avoir hérité. Celle-ci en fait certainement partie
puisque Romain Galtier meurt alors que le jeune Charles n’a que cing ans, & moins que sa mere ne lui
ait enseigné les pensées de son pere. Mais a travers ces positions, on se rend compte a quel point Galtier
adhére a la mentalité des boumians, sans perdre de vue que de telles prises de position ne sont pas
I’apanage des seuls boumians. Il peut étre amené parfois a ne pas suivre a la lettre ces lignes de conduite,
comme par exemple, lorsqu’il disait : « Fau pas oublida que li boumian trévon subre-tout li draio
mounte i’a ges de méstre »*>*, [11 ne faut pas oublier que les boumians fréquentent surtout les chemins
ou il n’y a pas de maitre].

C’est certainement pour mieux dire sa fidélité aux us des boumians qu’il affirme a Peyre avoir
rencontré un ami boumian a Avignon qui lui aurait dit que le jour ou ils se verraient : « Manjaren un cat

se fau »**, [Nous mangerons un chat s’il le faut].

qui sont des mesures agraires. Ces variations €étaient courantes, selon les endroits et aussi selon les époques, quelle que soit
I’unité (la cano par exemple).
253 Cela peut expliquer qu’il se soit rapproché de Pierre Boujut (1913-1982), pacifiste et libertaire, exercant le métier de
tonnelier a Jarnac en Charente qui fonda La Tour de Feu, revue qui fut publiée de 1946 a 1981. Dans son livre de souvenirs
publi¢ en 1989 figurent Louis-Ferdinand Celine, Georges Duhamel, Jean Giono, André Breton et Romain Rolland
accompagnés d’une multitude d’autres écrivains dont Charles Galtier qui a présenté ses poémes dans le numéro 79 de
septembre 1963 de la Tour de Feu, aux c6tés d’Henri Miller, Adrian Miatlev, Pierre Chabert, Fred Bourguignon, Antonin
Artaud, Serge Hutin, René Char, Victor Etcheverry, Emmanuel Eydoux et d’autres.
254 Lettre de Galtier a Peyre du 23 octobre 1944.
255 Lettre de Galtier a Peyre du 1" mars 1945.
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Toutefois, au moment d’obtenir le premier prix Mistral pour son drame en trois actes Li Quatre
Set », « Carré de Sept», décerné par le Comité directeur du Museon Arlaten, Pierre Julian son
conservateur en téte, Galtier rend visite a Frédéric Mistral neveu, Capoulier du Félibrige. Celui-ci, sans
trahir les décisions du jury lui fait part des espoirs qu’il fonde sur lui tout en lui conseillant « de pas trop
douna dins la "caracaio” coume d 'uni au tems passa avien abena la Camargo », [de ne pas trop insister
sur le théme des "boumians” comme certains dans le passé I’avaient fait avec la Camargue]. Fait-il
allusion a Baroncelli, d’Arbaud ou a d’autres personnes ? En tous cas, cela montre bien le caractére
conservateur de Frédéric Mistral neveu. Pourtant la Camargue a toujours ét¢ un lieu propice a
I’inspiration poétique. Finalement, Galtier obtient le premier prix Mistral et Peyre lui écrit : « Nous
veiren en Arle, emé vosto caro de brounze courounado dou lausié d’Arle, e vosto Glenairis ; aco nous
fara gau. De tout cor »**°, [Nous nous verrons a Arles avec votre visage de bronze couronné du laurier
d’Arles, e votre Glaneuse ; cela nous fera plaisir. De tout cceur].

Parmi les aphorismes dont Galtier use volontiers dans ses lettres, il cite dans celle du 30 mars
1947 : « "Sévere avec soi-méme, indulgent avec autrui”, es uno viéio dicho dou boumian », [c’est un
vieux discours du boumian].

En 1952, il se démene plus que jamais pour faire jouer sa piece Li Quatre Set sur une grande scene
parisienne. Dans une lettre, Galtier explique a Peyre comment les boumians capturent les oiseaux a la
lumiére car ce n’est pas la lumiére qui les fait fuir, mais le bruit :

« Es d’aiours per aco que se casson a la fanfaro per la casso emé un fielat. Mai Amy Sylvel dou mens
a l'ur d’éstre innoucento d’uno talo marrido acioun, que fasien dins li niue d’iver. Li pauris aucéu
pivela per lou lume se leissavon culi coume uno frucho ».

[C’est d’ailleurs pour cela qu’on appelle la chasse au filet, la chasse a la fanfare. Mais Amy Sylvel,
du moins, semble ignorer le comportement que nous observons les nuits d’hiver. Les pauvres
oisecaux, fascinés par la lumiére, se laissaient cueillir comme un fruit].

(Lettre de Galtier a Peyre, du 21 octobre 1952)

En conclusion, sans avoir épuisé la totalité des références aux boumians figurant dans les échanges
épistolaires entre Galtier et Peyre, laissons le mot de la fin a ce dernier qui vers la fin de leur parcours
commun, écrit a Galtier :

« Lou boumian de la testo de brounze e lou soulitari de la testo asclado se soun ben encapita... :
beleu per-¢o-que lou Boumian a’'n biais tout siéu de pas respondre, de cop, i questioun escabissouso
que i¢ mande. // Pér quant a la Gleinairis, vese pas ¢o que lou Béumian farié sénso elo. Li béumian,
mai que res, an besoun d'Ange gardian ».

[Le boumian a la face de bronze et le solitaire a la téte félée se sont bien trouvés, peut-étre parce que
le boumian a une fagon bien sienne de ne pas répondre parfois aux questions scabreuses que le lui
pose. Quant a la Glaneuse, je ne sais pas ce que le Boumian ferait sans elle. Les boumians, plus que
nul autre, ont besoin d’un Ange gardien].

(Lettre de Peyre a Galtier du 8 novembre 1955)

Trois références au boumian dans une simple formule de politesse dans cette lettre qui est un
témoignage de I’appréciation réciproque que Peyre et Galtier nourrissent 1’un envers 1’autre.

Signalons aussi que Peyre n’est pas le seul, dans I’entourage des amis de Galtier a adhérer a la
gitanité autodéclarée de I’auteur d’Eygaliéres. Jean-Calendau Vianés, dont le pére, Elie Vianés, fut un
grand ami de Peyre, compte parmi les amis les plus proches de Galtier. Dans le poéme « Tres Jouvent »,

256 Lettre de Peyre a Galtier du 8 mars 1946.
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« Trois jeunes gens », écrit en janvier 1945 et publié plus tard, dans L’Armana di bon Prouvencau de
1994, dédi¢ a Max-Philippe Delavouét, Jean-Calendau Viangs écrit :

1 « Tres jouvent se soun rescountra « Trois jeunes gens se sont rencontrés
Per la glori d’un jour d’iver, Pour la gloire d’un jour d’hiver,
Vengu d’eici, vengu d’eila, Venus d’ici, venus de 1a,

4 Vengu de liuen ‘mé lou vent fer. Venus de loin avec le vent sauvage.

5 L’un escoutavo dins soun amo L’un écoutait dans son ame
La cantadisso di boumian Le chant des boumians
Que lou secuto, sens calamo Qui le tourmente, sans relache

8 Emé lou vira de soun sang ». Avec son sang qui tourne ».

Une fagon amicale et complice de reconnaitre la gitanité de Galtier?’, tandis que les strophes trois
et quatre présentent Jean-Calendau Vianes et Max-Philippe Delavouét. L’on retrouve ce dernier dans
I’Armana Prouvengau de 1950 avec un poeme écrit en 1945 et qui a pour titre « Cantico dou boumian
que fugue torero » %33, « Cantique du boumian qui fut torero » (Delavouét, 1950, pp. 10-33), « ... ou les
mythes gitans rejoignent ['univers taurin dans une synthése trés aboutie », comme 1’affirme Philippe
Gardy (Coll. Gardy, Verny, 1997, 24). Cela nous rappelle I’importance qu’ont eu les nombreux toreros
d’origine gitane dans I’histoire de I’art tauromachique espagnol, qui produisaient un duende’”’
particulier méme si 1’habit de lumicre a été, pour certains d’entre eux, trop lourd a porter, passant
brutalement des sommets au néant puisqu’ils ont laissé leur vie sur le sable des arénes. Delavouét, dans
son poeme « Cantico déu boéumian que fugue torero », consacre trente-six strophes de quatrains en
alexandrins en rimes alternées qui évoquent la mort du torero :

16  « Boumian, boumian d’alin, de vosti man jalado « Gitans, Gitans de 1a-bas, de vos mains gelées
Renais lou souveni dis ancian matador, Renait le souvenir des anciens matadors,
Sout li mountagno, sus li darrieri calado, Sous les montagnes, sur les derniers pavés,

19  Quand la guitarro, au caud, s’ estalouiro e s endor. Quand la guitare, au chaud, se répand et s’endort.

32 Lou sang gisclo tourna de vosti viéii plago, Le sang jaillit encore de vos vieilles plaies,
Boumian mort dins [’areno, e subre vosti man Gitans morts dans 1’aréne, et, sur vos mains,
Tourna lusis lou sang a vosti lourdo bago Encore luit le sang a vos lourdes bagues

34 E, gounfle de souleu, i’ apound d’autri diamant ». Et, gonflé de soleil, y ajoute d’autres diamants ».

(Delavouét, 1950, 14-17)

A propos des poésies de Galtier, nous avons souvent parlé¢ de la présence virtuelle qu’essaie de
contrebalancer 1’absence de I’ame sceur, d’un jumeau. Alors, un jumeau et boumian, pourquoi pas ?

257 Laurent Sébastien Fournier a remarqué que la gitanité de Galtier se prolongeait dans son comportement : « Au-dela des
textes, il y a la méthode de Galtier qui est aussi « gitane » a mon avis : diversité des centres d’intérét, bricolage, petits
métiers. .. Il assumait d’étre un bricoleur au bon sens du terme, il faisait feu de tout bois, récupérait des petits bouts de matiére
pour faire des ceuvres... », de la méme fagon qu’on élabore un patchwork (Entretien avec Laurent Sébastien Founier, 2020).
258 Ce poéme fait partie du recueil Quatre cantico pér I’age d’or (Quatre cantiques pour I’dge d’or) réunissant « Cantico dou
boumian que fugue torero », « Cantique du gitan qui fut torero » ; « Cantico de l'ome davans soun fio », « Cantique de
I’homme devant son feu » ; « Cantico per lou blad », « Cantique pour le BI¢ » ; « Cantico pér nosto amo roumano »,
« Cantique pour notre &me romane ».

259 Dans I’art tauromachique espagnol, le duende est I’apanage d’un certain style de torero, une forme sensible, comme venue
de la profondeur de I’ame et du corps. Cela se produit notamment lorsque la peur du torero s’efface, alors I’extraordinaire
peut se produire. Si ’ame gitane se moque de la mort, la peur du torero est bien présente. D’ailleurs, sa fierté ne I’empéche

pas de s’agenouiller humblement devant 1’autel avant une corrida.
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1 « Lou fer miougraniée fau souvent que saune
Davans moun cledis, d’aquéu clar record.
Autour de toun mas pos revéire alor
Lou trepa lougié que fague lou faune.

5 En alenant uno poumo de pin,
Lou veiras dansa, mousteja d’ amouro
Coume un fier boumian deliéure qu’aubouro
Lou grand nivo d’or councha sus lou camin ».

Dans Marsyas, numéro 248, page 1265, de septembre-octobre 1946, a paru un po¢me de Galtier dont le
titre est « Pér Suli-Andriéu Peyre et Amy Sylvel » :

« Le grenadier sauvage doit souvent saigner
devant mon enclos, de ce clair souvenir.
Autour de ton mas tu peux revoir alors
I’empreinte 1égére qu’y laissa le faune.

En respirant une pomme de pin,

tu le verras danser, le visage taché du jus des miires
comme un fier boumian sans entrave qui souléve
le grand nuage d’or vautré sur le chemin ».

Ce poéme de Galtier regoit une réponse de la part de Peyre qui figure dans une anthologie dédi¢e
aux poctes provencaux, publiée en 1988 sous la direction de Pilar Blanco, chercheuse espagnole attachée
a la cause provencale. Trente-et-un auteurs provencaux présentent leurs poeémes traduits en espagnol,
parmi lesquels Sully André Peyre et Charles Galtier, qui est un ami proche de Pilar Blanco. Les poémes
de Galtier publiés dans 1’anthologie de Pilar Blanco ont déja été publiés. C’est donc Peyre qui répond a
Galtier avec un poéme intitulé « Boumian »2%° :

« Bohémien de Crau ou d’Eygaliéres
Prends garde cependant

Ce ne sont pas les chiens, ni la fermiére
Qui te guettent.

13 « Boumian de Crau o d’Eigaliero,
Aviso-te, pamens ;
Es pas li chin ni la masiero
Que te tenon d’a-ment.

C’est une gloire dans ta téte,
Qui te fait voir trop de bluettes ;
Elle gaterait toutes les fétes,

17 Es uno glori dins la tésto,
Que véi trop de belu ;
Degaiarié touti li festo,
Roumiéu de Trepelu P¢lerin de Trepelu

Ote-1a de ton esprit’,

Bohémien invétéré ;
Celui qui n’a pas besoin d’échelle,
Rien ne peut le diminuer ».

(Peyre, in : Pilar Blanco, 1988, 88-89)

21  Espouso-la de tis espalo,
Boumian aboumiani ;
Aquéu qu’a pas besoun d’escalo,
Reén pou lou demeni ».

Plus qu’un poéme, c’est une legon de conduite que Peyre adresse a Galtier comme il devait le faire
souvent. Dans cette méme anthologie, Galtier présente le poéme « Tis enfant van demanda », « Tes
enfants vont mendier » ou il est question du repérage que font les boumians pendant leurs activités
« légales » pour, ensuite, mieux voler dans les jardins et les poulaillers. Justement, a propos de la
réputation du gitan voleur, Jérome et Jean Tharaud?®? racontent, dans les Contes de la Vierge, 1a 1égende

260 Voir note de bas de page 250. Galtier fait allusion aux mots du poéme de Peyre dans une lettre datée de 1943. Ce poéme
n’est donc pas inédit en 1988.
261 Nous avons traduit « Espduso-la de tis espalo » par « Chasse-la de ton esprit ». En effet, en nous référant au Gaubi
prouvencau de Pierre Rollet (Raphele, éditions Marcel Petit, 1990), nous trouvons :
- Index 1364 : « "Me n’en casque lis espalo” : je m’en bats I’ceil ; je m’en moque. — Je m’en secoue les épaules ».
- Index 1517 : « "I'an espoussa la saco' : C’est un niais. — On lui a secoué la poussiére de sa balle (on lui a enlevé ce qui
I’avait dans la téte ».
11 nous semble que la traduction la plus appropriée de cette métaphore est : « Ote-la [la gloire] de ton esprit ».
Pour le vers « Roumiéu de Trepelu », « Trepelu » représente un nom de ville quelconque, comme « Pamparigousto », citée
en tant que telle dans Lou Tresor dou Felibrige, dont la seule justification est d’observer la rime avec « belu ».
11 nous semble que la traduction la plus appropriée de cette métaphore est : « Ote-la [la gloire] de ton esprit ».
262 Tharaud Jean et Jérome, Les contes de la Vierge, « la Vierge aux bohémiens », Paris, Plon, 1954,
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de trois bohémiens qui, apres avoir rencontré la Vierge en pleurs, apprennent d’elle que son fils va étre
crucifié. Ils se rendent sur les lieux du martyre et dérobent naturellement les clous, le marteau et la paire
de tenailles qui se trouvent dans une caisse en bois et ils raménent le tout aux pieds de la Vierge. Pour
les remercier, elle leur pardonnent pour toujours les vols qu’ils commettront?®*, Une personne que nous
avons rencontrée a Graveson nous a confié : « Avec les gitans nomades le vol de poules était une réalité.
Nous étions nombreux a posséder un poulailler. Nautre, avian lou dequé. Nous, on avait les moyens
pour vivre, alors une poule de moins sur la quarantaine que nous possédions, ce n’était pas grave. En
revanche, ¢a ’est devenu quand certains se sont sédentarisés car les vols se multipliaient » 264, 11 s’agit
1a, sinon d’un stéréotype, tout au moins de propos d’une personne ayant vécu les faits récemment.

De cette réputation de boumians voleurs est né un comportement hostile des sédentaires d’un
village a 1’égard des gens du voyage. En période de carnaval, parmi les défilés, charivaris et
manifestations de justice populaire (Caramantran), des rivalités ou antagonismes habituellement refoulés
et contenues se libérent et la population se livre a des farces. Frangois Caradec confirme : « Mais elle [la
farce] conduit parfois a des excés : a Graveson, dans les Bouches-du-Rhone, la haine qu’éprouve la
population pour les gitans s’est concrétisée sous la forme d’un "“char des Boumians” que la foule insulte
et auquel elle finit par mettre le feu » (Caradec, 1977). Jean-Marc Chouraqui, dans un article rédigé pour
la Revue d’histoire moderne et contemporaine, en parlant de I’'unanimisme de la féte ajoute :

« D'autre part, comment, sans contradiction, Carnaval peut-il étre a la fois violemment subversif
contre l'ordre établi et ses tenants, et unanimiste. L'unanimisme ne saurait comprendre tout d'abord
les étrangers ("droit de barbe” a payer par les juifs par exemple a Avignon jusqu'au XVI° siccle,
brilement d'un charriot dit des « boumians » a Graveson, Bouches-du-Rhone), ni les marginaux ».

(Chouraqui, 1985, 114-124).

Laurent Sébastien Fournier précise : « Il faut savoir qu’a Graveson, ils étaient plutot "blancs” et
"du c6té du manche” », donc aisés, reprenant une expression de Romain Galtier, le pére de Charles.

Dans le livre de Pilar Blanco, il y a un autre poéme chantant la cause bohémienne ; il est signé par
Michel Courty, actuel président de I’Astrado, et son titre est « Boumian ». On y retrouve ce qui
caractérise la vie des bohémiens avec « lou carri », « la roulotte », « lis ome que trenon di panié », « les
hommes qui tressent des paniers », « [i masié qu’an recata si galino e leva la cadaulo di paié, », « les
fermiers qui ont caché leur poules et retiré le loquet de leur grenier a paille », « lou fio », « le feu », « la
quitarro boumiano », « la guitare des boumians », et a I’aube naissante, la tribu suit son destin, emportant
« si lourd secret e si sounge », « ses lourds secrets et ses réves ». La dernicre strophe dit :

31 «Ei’aura— beleu— [Et il y aura — peut-étre —
un o dous gandard un ou deux batteurs de pavé
per prene — en pensado — em éli pour prendre — par la pensée — avec eux
la routo di Santo la route des Saintes

35 o lou camin de Lourmarin ». ou le chemin de Lourmarin].

(Courty, in : Pilar Blanco, 1988, 220)

Assurément, Galtier était I’un de ces « gandard », « batteurs de pavé ». Dans sa gitanité imaginée,
il a dG prendre plus d’une fois, avec ses fréres boumians, la route des Saintes-Maries.

263 Bruno Durand, félibre majoral, reprit cette nouvelle anecdotique dans le numéro 1 de la revue de [’Escolo de la Targo de
Toulon, une école félibréenne varoise, en 1954. Il I’accompagna de la 1égende : « Tira di cascareleto ».
264 Propos recueillis lors d’une rencontre avec la population de Graveson (Bouches-du-Rhone).
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En fait, la seule réalité qui donne naissance a la gitanité imaginaire de Galtier, ce sont ses trisaieuls
ou quadrisaieuls maternels, originaires de Hongrie qui viennent acheter des meules a Eygalieres. C’est
a cette occasion qu’il aurait été volé par des bourgeois. A moins que ces boumians ou tziganes venus de
Hongrie n’aient volé son ame de gadjo lors de 1’'un de leurs voyages a Eygalicres, ne laissant dans son
esprit que le vague a I’ame caractéristique des gens du voyage. Assurément, Galtier était un homme a la
double appartenance et son ceuvre littéraire en a ét¢ impactée.

Peyre a rendu compte de cette double culture dans le numéro 238 de la revue Marsyas d’avril-mai-
juin 1942 ou fut publié le poéme « Sang de Béumian »**°. Plus encore dans le recueil de contes dont le
titre est Conte dis Aupiho de Crau e de Camargo (1970) ou figurent deux contes « La Placeto » et « Li
Rego de la man », mais aussi et surtout avec le recueil de poésies La Dicho dou Caraco (1974).

Cette somme de détails convergents met en exergue le caractére autobiographique de Galtier dans
certains de ses poemes, ce que ne démentent pas les poémes de La Dicho dou Caraco.

Nous I’avons vu, la littérature du XIX® siécle nourrit des pensées souvent négatives a I’égard des
gens du voyage. Le siccle suivant, apres un point de vue plus neutre change sa perception et les écrivains
et poctes sont accompagnés par de nombreux chercheurs ethnologues et anthropologues. Néanmoins,
toutes les questions n’ont pas obtenu de réponse et les stéréotypes ont la vie dure.

Galtier nous a livré son sentiment de descendant de famille bohémienne et il s’est appliqué a rendre
crédible sa gitanité imaginaire. Il a emporté avec lui I’'image de son double, un gajo au sang mélé ou un
mystérieux boumian. Lui aussi, ne nous a pas dit plus que ce qu’il voulait que 1’on sache.

4.1.5.4. Galtier, le cinéma et les boumians

Galtier, a tenté d’approcher le cinéma dans ce qui allait devenir un genre du septiéme art avec
Tony Gatlif?%® notamment qui, s’il n’a pas été le premier ni le seul est certainement le plus productif
dans le genre. Galtier a un projet de film provisoirement intitulé Vanniers et Gitans dont il a cosigné le
scenario avec le photographe-cinéaste arlésien Lucien Clergue, censé en assurer la réalisation. Nous
n’avons trouvé aucune trace de ce film qui semble Etre resté a 1’état de projet. Nous en avons seulement
connaissance par des échanges de lettres et de télégrammes entre les deux hommes. Une premicre lettre
est adressée a madame Eliane Priasco, chef du service cinéma de la Société parisienne des auteurs et
compositeurs dramatiques, le 16 juin 1969. La réponse est datée du 18 juin 1969. A la suite de celle-ci,
le 24 juin 1969, Galtier adresse une demande de dépot de scenario aupres de la société parisienne. La
promiscuité des populations gitanes aux Saintes-Maries et a Arles, ainsi que sa gitanité¢ imaginaire 1’ont
certainement influencé dans sa démarche.

Le scenario dont nous avons trouvé trace au CERCO du Museon Arlaten, met en scéne deux
communautés de gitans dont I’une est composée de boumians exercant le métier de vannier. Ce projet
cinématographique a ét¢ document¢ par les recherches ethnologiques de Galtier :

« La migration saisonniére des vanniers, qui s’est effectuée jusqu’en 1930 et poursuivie moins
massivement, jusqu’en 1955, conduisait leur population a s’établir, pour la coupe de I’osier, pendant
les six mois de la mauvaise saison, de novembre a mai, dans les oseraies des bords du Rhone,
nommeées lles ou Baisses.

"

Egalement "isolés
depuis longtemps la Camargue ou parait les attirer le souvenir de leur patronne Sara ».

par leurs errances et leurs structures sociale et mentale, les Bohémiens hantent

265 Dans le seul numéro 238 de Marsyas, furent publiés onze poémes provencaux et six poémes en francais.
266 Tony Gatlif est né en Algérie en 1948, d’un pére kabyle et d’une mére gitane. C’est un réalisateur, producteur, acteur,
scénariste. C’est aussi un compositeur pour lequel la musique est synonyme de liberté. Il se définit comme enfant du monde,
il est le porte-parole privilégié de ce genre cinématographique. Les amateurs du genre se souviennent de Latcho drom, qui
signifie Bonne route, en 1993.
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(Galtier, extrait du synopsis du scenario du film provisoirement intitulé « Vanniers et Gitans »)

Deux communautés voisines, mais vivant isolement, s’affrontent dans le scenario écrit par Galtier.
Celle qui va des oseraies de Vallabrégues jusqu’en Camargue pour cueillir I’osier, la communauté de
I’eau, et celle qui, aux Saintes-Maries-de-la-Mer, vient honorer Sara, sa sainte patronne, la communauté
du feu, allusion faite au traditionnel feu de camp. Naturellement, le feu s’oppose a I’eau. On a connu
une opposition comparable dans Mireio, I’ceuvre de Mistral. Mireille, qui est « uno chato de la terro »,
« une fille de la terre » s’est trouvé, du fait de sa situation, opposée a Vincent, enfant de I’eau, puisqu’il
demeurait « dins un oustau pér [’aigo rousiga®®’ », « dans une cabane rongée par 1’eau », en bord du
Rhone.

La rivalité s’installe tres vite entre les deux communautés de bohémiens. En effet, Tikko, le
boumian nomade, 1’un des personnages du film, nourrit un penchant amoureux pour Claudia, la sceur de
Mutius le vannier, autres personnages. C’est la trame de 1’intrigue, puisque chez les boumians nomades,
I’exogamie, une coutume qui permet le mariage entre les membres de tribus différentes, est interdite. A
I’opposé, I’endogamie, qui impose le mariage entre membres d’'une méme tribu, permet au groupe de
personnes la pratiquant de conserver ses spécificités en évitant le mélange avec d’autres cultures. Ce
projet de film permet a Galtier de rester connecté avec ses « fréres » et de prolonger le travail entrepris
dans sa thése de doctorat. La rato-malo, la barque plate, les us et coutumes des vanniers, mais aussi la
faune de Camargue avec ses taureaux et ses chevaux, le sevrage des veaux et des poulains, les mceurs
du peuple nomade avec le droit coutumier exercé par la romani kris, le jugement rom et I’atmosphere
inimitable des patshiv, 1égendaires fétes tziganes faites de danses et de chants, sont autant de références
ethnographiques que le film doit révéler et qui sont censées rythmer le quotidien des deux ethnies. Avec
la concrétisation de ce projet, Galtier aurait complété un panel d’activités déja bien fourni. Hélas, le
projet n’a jamais vu le jour.

4.1.5.5. La Dicho dou Caraco

La présentation du recueil La Dicho dou Caraco est semblable a celle des recueils de poésies que
nous avons déja évoqués. Au format 148 x 210 millimétres avec couverture cartonnée, il comprend dix-
sept poemes. Comme pour le recueil Premiero Garbo, les poémes en provencal sont présentés sur la
page de droite en lettres droites, tandis que leur traduction est présentée en italique sur la page de gauche.
Il a été édité par I’Astrado en 1974. Les illustrations sont de Raymond Feuillatte?®®. Cette culido de
pouésio, ce recueil de poésies s’enracine dans la personnalité méme de Galtier. L’on y décele des
coincidences biographiques dans plusieurs poémes, bien qu’aucun pacte biographique ne soit pas déclaré
par I’auteur. Dans le cas du recueil La Dicho dou Caraco, nous allons étudier ce que la gitanité de Galtier
apporte a son ceuvre littéraire.

Comme pour les autres recueils de poésie, I’auteur ne s’est imposé aucune reégle concernant le
meétre, le rythme et les rimes pour ses poemes, dont plus de la moitié est dédicacée a ses ancétres de
Hongrie, a Amy Sylvel et Sully André Peyre, Raymond Feuillatte, Gil et Jorgi Reboul, Brigitte et Jean-
Calendau Vianes, Claude Seignolle, Charles Mauron, Arlette et Max-Philippe Delavouét, Pierre
Rouquette ainsi que Clara et André Galtier, le frére ainé de Charles. Une nouvelle fois, nous nous
rendons compte de la proximité géographique des amis de Galtier. Le recueil entier est dédié a sa meére
et a Thérése, son épouse.

267 Chant 1 de Miréio de Frédéric Mistral.
268 Raymond Feuillatte (1901-1971), peintre illustrateur de la région parisienne qui fut éléve a I’Ecole nationale supérieure

des Beaux-Arts, puis a I’Ecole nationale supérieure des arts décoratifs a Paris.
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Deux des poémes publiés dans ce recueil paraissent dans 1I’Armana Prouvengau : « Caraco » en
1943, bien qu’il a été écrit en avril 1942 et « La Dicho dou Caraco » en 1945. Ce dernier a donné son
titre au recueil et a pris celui de « Asseta au sou ». Quant a « Caraco », il y parait aussi sous le titre « A
la fiero ».

Cependant ce n’est qu’apres le poeéme écrit le 1°" avril 1942 et en cette méme année que Galtier
parle de sa gitanité a Peyre dans I’une de ses lettres. Jusqu’en décembre 1942, Peyre ne faisait aucune
allusion dans ses lettres de la personnalité de Galtier dont le cceur se teinte peu a peu de la couleur de
bronze du visage des boumians.

N

Le premier poeéme, « Sang de Béumian » est écrit en vers décasyllabes, aux rimes embrassées. A
tout seigneur, tout honneur, Galtier a dédi¢ ce poéme d’ouverture a ses devanciers venus de Hongrie :
« A mis aujou d’Oungrio ». Nous allons voir qu’il fait tout ce qu’il peut pour troubler les pistes de la
vérité historique, poussé par la vérité du cceur. Et il devient rapidement compliqué pour le lecteur de
savoir ou commence la fiction insérée au cceur de 1’histoire vraie. René Moucadel tranche : « Que lis
aujou siegon d’Oungrio o noun, boumian o noun, qu’enchau piei ? », [Que les ancétres soient de Hongrie
ou non, boumian ou non, que nous importe ?] (Moucadel, in : Astrado, 2013, 118). Selon Philippe Martel
« 11 ne faut pas démythifier I’histoire, pourvu que 1’on sache qu’une part de mythe y réside »>%°.

Justement, ¢’est du mythe, c’est-a-dire de la gitanité imaginaire de Galtier, que naissent les poémes
de la Dicho dou Caraco. Le premier vers de « Sang de Béumian » est le fil qui nous permet de dérouler
lou cabadeu, la pelote. Le « je » du poéme sent bouillir en lui des origines gitanes jusque-la en sommeil :

1 « Sang de boumian que brules mi mesoulo ». « Sang de bohémien, qui briiles mes moelles ».

(Galtier, 1974, 13)

Nous reviendrons sur ce « sommeil ». Ce sang de boumian qui bout en lui se manifeste plus fort
que jamais et déclenche une prise de conscience :

10 « Sang de boumian, t’ausisse dins moun cor « Sang de bohémien, je t’entends dans mon cceur
Coume un faune que touti creson mort, Tel un faune que chacun croit mort,
Cantant, per iéu soulet, toun cant souvage ». Chantant pour moi seul ton chant sauvage ».

(Galtier, 1974, 13)

Ainsi, le « je » comprend que quelque chose se passe en lui qui ’amene a le (re)découverte d’une
autre personnalité, d’un autre étre. Le « je » est le seul a faire le constat :

15  « Res vei, dins la niue e la pas que porto, « Nul ne voit, dans la nuit et la paix qu’elle porte,
‘quéu degout de fio que brulo moun sang ».  Cette goutte de feu qui briile mon sang ».

(Galtier, 1974, 13)
Il n’y a aucun trouble, aucun malaise a la suite de cette prise de conscience qu’accompagne la paix
que la nuit porte. Pour continuer a dérouler la pelote, intéressons-nous au poéme dont le titre est

« Espéro », « Attente » et particulierement aux deux premiers vers du poeme :

1 « O boumian, vene eici que t’espere ! « Bohémien, viens ici, je t’attends.

269 Propos de Philippe Martel prononcés a la Quarantiéme Université Occitane d’Eté, & Nimes, le vendredi 8 juillet 2016,
sous le théme D 'un temps a un autre. Le titre de la communication : « L’histoire démythifiée », avec Marie-Jeanne Verny,
Gérard Zuchetto et Philippe Martel.
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Siéu eici t'esperant dins lou sourne ». Je suis 1 a t’attendre dans I’ombre ».

(Galtier, 1974, 21)

L’attente du « je », évoquée dans le premier vers, est double. Il y a d’abord I’attente de la roulotte qui
doit venir le chercher :

6 « Qu’ausissiéu dins la niue ta barraco « J’entendais, dans la nuit, ta roulotte
Cracina eilalin sus la gravo ». qui gringait, la-bas, sur le gravier ».

(Galtier, 1974, 21)

Cette attente est la conséquence d’une autre, plus ancienne, un appel venu de loin dont il est
question dans les deux derniers vers qui font écho aux deux premiers :

34  « O moun sang, res t’ausis dins lou sourne, « O mon sang ! nul ne t’entend dans I’ombre,
Vene leu ! Fai trento an que t’espere... » depuis trente ans, je t’attends, viens vite !... »

(Galtier, 1974, 23)

Depuis trente ans, ces origines bohémiennes sont en sommeil, elles ne se manifestent pas de fagon
aussi nette. Quand Galtier écrit ce po¢me, il a trente-deux ans. Alors que s’est-il donc passé depuis ces
trente années de vie ? L’explication est donnée dans les trois vers suivants d’ « Espero » :

22 « S’es moun sang, lou boumian qu’a-niue cride,  « S’il est ce bohémien que j’appelle,
1éu ’enfant de boumian que raubéron moi, I’enfant bohémien que volérent
24 Li bourgés uno niue d’ardiesso ». des bourgeois par une nuit d’audace ».

(Galtier, 1974, 23)

Ce seraient donc les origines du narrateur qui se manifestent a nouveau, par atavisme. Ainsi, 1’on
découvre que le « je » serait un enfant que des bourgeois aurait volé a des bohémiens. Nous pensons
qu’il ne faut pas prendre cette affirmation au pied de la lettre. Cet aveu tient plus d’un désir profondément
et inconsciemment ancré dans le « je » qui veut plus croire a son histoire qu’a une quelconque autre
réalité, ne serait-ce qu’a cause de I’improbabilité d une telle situation. La seule 1égende qui court sur des
vols d’enfants est celle que 1’on attribue aux boumians et pas le contraire. Et nous parlons de légende
car aucun fait de cette sorte n’a été¢ confirmé par une décision de tribunal, quel que soit la pays. Donc,
les enfants volés appartiennent au domaine de la fiction comme nous nous en sommes expliqué supra.
En revanche, en s’intéressant a la biographie manuscrite de Galtier, a sa gitanit¢ imaginaire et a la
maniére dont elle a été batie, nous émettons la pensée que le « je » n’est personne d’autre que I’auteur.

Galtier se dit descendant de gitans venus de Hongrie. Est-ce lui I’enfant gitan que des bourgeois
auraient volé ? Comme il le dit lui-méme, il est plus exaltant de croire qu’il est boumian plutét que
d’admettre qu’il a simplement des devanciers qui exergaient le métier de meuniers, fussent-ils venus de
Hongrie. Nous mettons ce détail sur le compte d’une coincidence biographique.

Dans le poeme « Espéro », le feu qui brile le « je » : « Aquéu fio, sempre viéu, que me créemo »,
« Ce feu, toujours ardent, qui me brile » (Galtier, 1974, 21), fait prendre conscience au narrateur que
jusqu’a I’instant ou il a pris la décision de quitter le feu clair, la lampe et le foyer, il vivait une vie par
défaut, voire dans le mensonge :

14 « Lou trepa déu chivau dins iéu pico, « Le sabot du cheval sonne en moi
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Es moun sang , tant se pou, qu’ansin trepo...
N’es bessai que que moun sang que retrovo
Aquéu fio, sempre viéu que me crémo

18  Dins la niue, quand siéu las di messorgo ? »

C’est peut-Etre mon sang qui frémit,

C’est peut-étre mon sang qui retrouve

Ce feu, toujours ardent, qui me briles

La nuit, quand je suis las des mensonges ? »

(Galtier, 1974, 21)

Jusque-1a, installé dans une vie qui ne lui correspond pas, le « je » se ment a lui-méme, dans une
sorte d’autotromperie. Il résiste a 1’appel qui le meéne finalement en bord de route pour retrouver sa vie
originelle « Coume antan libre et fer, per me prendre », « comme antan, libre et sauvage, pour me
prendre » (vers 20). Le double emploi de « tant se pou » et de « bessai » que Galtier choisit de traduire
par « peut-&tre » seéme un doute, il n’est pas stir de se mentir. Le terme « antan » pouvant sous-entendre,
selon nous, « avant d’avoir été volé ». Galtier parle-t-il de lui, prend-il son désir pour une réalité¢ ? Nous
ne pouvons que le supposer. Mais le réve a la vie dure, si I’on considére qu’écrit en 1946, ce poeme en
vers décasyllabes a rimes féminines n’est publié¢ qu’en 1974, fidélement a la version originelle. Galtier
prend, a notre sens, pleinement conscience de cette autotromperie, avouant : « léu, perdu dins ma car
aflaquido », « moi, perdu dans ma chair aveulie ! » (vers 21), sa chair sans doute rendue flasque par sa
vie de bourgeois. Une attente a I’issue de laquelle, le « je » veut renouer avec ses origines. Cet enfant
volé devenu adulte vient a la rencontre de son « frére » pour le suivre sur les chemins de la liberté :

27  « Refaren lou camin que deu saupre,
Lou camin qu’ai perdu e que cerque,
Lou camin rousiga dis espino,

30  Refaren lou camin senso ribo,
Lou camin que finis dins la bauco,
Refaren lou camin fin qui’i raro
Mounte soul li boumian se retrobon... »

« Il doit connaitre le chemin qu’il faut suivre,
le vieux chemin perdu que je cherche

le chemin tout rongé par les ronces...

Nous suivrons le chemin sans barriéres,

le chemin qui se perd sous les herbes,
referons le chemin jusqu’aux terres

Ou seuls les bohémiens se retrouvent... »

(Galtier, 1974, 23)

Les chemins sont importants dans la culture des gens du voyage. Ils font mentir I’adage qui dit :
« melior lucerna in fenestrella, quam stella im via », « Mieux vaut une lampe a la fenétre qu’une ¢étoile
sur la route » qui rejoint la pensée des sédentaires. Pour ces peuples de nomades, les chemins sont
synonymes de liberté. Lorsque des bohémiens se rendent dans un lieu pour vivre un moment de féte ou
de foi en commun, comme le pelerinage des gitans aux Saintes-Maries-de-la-Mer par exemple, le chemin
fait partie intégrante du rassemblement et de la féte. Dans la poésie occitane, on sait I’importance des
chemins, par exemple pour Jean Bodon et son livre La Grava sul camin qui traite des chemins. La grava,
métaphore des ennuis et tracas, n’est pas absente des chemins parcourus par les nomades boumians.
Roland Pécout parle dans Portulan II des chemins d’Orient qui permettent la découverte de soi-méme
et au bout desquels pour les peuples autochtones « [’estrangier es pas esperat, mai ben aculhit »,
[[’étranger n’est pas attendu, mais bien accueilli]. Combien de fois les bohémiens ont-ils dii espérer étre
bien recus au bout du chemin parcouru ? Les chemins étaient pour les bergers qui les parcouraient quand
ils partaient ou revenaient de I’estive, une source d’enseignement inépuisable et 1’on peut se demander
ce que les chemins ont enseigné aux gens du voyage. Galtier chante aussi ces chemins sans barriére et
parfois cachés dans les hautes herbes qui menent en des endroits ou seulement ses semblables se
retrouvent.

Dans les deuxieme et avant-dernier vers du poeme « Espéro », nous pensons que « lou sourne »,
que Galtier traduit par « I’ombre » n’évoque pas la nuit, mais plutdt le secret que gardait le « je » en lui.
Un secret si bien gardé que personne ne vient trahir le « je » tapi dans I’ombre.
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Pour mettre fin a ’attente et répondre a 1’appel du sang, le « je » abandonne tout pour pouvoir
rejoindre les siens. Il montre sa solidarité avec ceux qu’il veut rejoindre : « Siéu vengu, ped-descaus, sus
la routo », « Je suis venu, pieds nus, sur la route », comme I’écrit Galtier au cinquieme vers toujours
dans « Espéro » (Galtier, 1974, 21). Ce renoncement au confort montre la volonté de se mettre au méme
niveau que ses « fréres », une pensée que renforcent les deux vers précédents qui, au moyen d’une
synonymie filée, résument ce qu’est I’environnement confortable d’un gadjo. Y renoncer, c’est adopter
les us et coutumes du peuple bohémien :

3 « Ai quita lou fio clar e lou lume, « J’ai quitté le feu clair et la lampe,
Ai quita lou fougau per te segre ». J’ai quitté le foyer pour te suivre ».

(Galtier, 1974, 21)

Pour les gens du voyage, cheminer pieds nus est une marque de pauvreté plus qu’une tradition.
Dans deux autres poemes parmi les premiers du recueil La Dicho dou Caraco, les personnages, eux aussi
vont pieds nus. En insistant sur les pieds déchaussés, Galtier introduit un détail vestimentaire qui prend
un caractere symbolique. D’abord avec « Sang de Boumian », ou le « je » s’adresse au sang de bohémien
qui coule dans ses veines et qu’il tutoie : « Siés plen de rufe vent, siés plen de laire, / Ped-descaus, que
me menon eilabas / Vers li galinié drud di drud vilage », « Tu es plein de vent rude, tu es plein de
voleurs, / Nu-pieds, qui m’entrainent l1a-bas / vers les riches poulaillers des riches villages » (Galtier,
1974, 13).

Tout en évoquant I’attente, un autre poéme nous interpelle pour ce qui est des gens du voyage qui
marchent pieds-nus et des coincidences autobiographiques car 1’on est a nouveau confront¢ a la gitanité
imaginaire de Galtier. Il suffit pour s’en convaincre de regarder de prés le poéme titré Lou Caburle. Que
dit Galtier dans ses vers ? Il paraphrase — nous soulignons infra la facon avec laquelle il le fait — Lou
pouemo dou Rose de Frédéric Mistral en reprenant le nom du bateau, Le Caburle, qui transporte équipage
et marchandises. Il fait allusion a la deciso e a la remountado, la descente et la remontée du Rhone et
nous y retrouvons 1’orpailleuse du poéme de Frédéric Mistral. Cependant, deés les premiers vers, le « je »
se livre a une confidence troublante :

1 « E i’ai sauta tamben sus lou Caburle « J’ai, moi aussi sauté sur le Caburle
Qu’avié, lou Maianen, dessus lou Rose que le Maillanais conduisait sur le Rhone
E me siéu, tout-d 'un-tems, mes a [’'obro et, tout de suite, je m’y suis mis a I’ceuvre,

4 Tau lou Prince oulandés, voulent aprene ». tel le Prince hollandais voulant apprendre ».

(Galtier, 1974 15,)

Selon notre interprétation, dans les quatre premiers vers, Galtier ne dit rien d’autre que le Caburle
est le Félibrige conduit par le Maillanais, Frédéric Mistral. La voix poétique, le narrateur, bohémien,
saute sur le bateau et, selon nous, rejoint le Félibrige. Sans attendre, il s’applique a écrire ses vers,
« voulent aprene », « voulant apprendre », autrement dit, s’imprégner de la pensée mistralienne. Ce n’est
en rien une provocation et cette voix poétique, nous I’entendons comme celle d’un double de Galtier.
Les précisions dans les vers suivants confirment notre impression premicre et le « je » continue :

5 « Es bén de nostre », entre éli se digueron « Il est bien des notres », se dirent entre eux
Li cadelas que i’éron deja subre. les bruns gaillards qui s’y trouvaient déja.
I’ai pas counta qu’ére rén qu’un caraco Je ne leur ai point dit que j’étais bohémien?”,

270 Au vers numéro sept, Galtier traduit « caraco » par bohémien et pas par « boumian ». Le mot « boumian » figure dans le
Grand Robert. 11 est donné pour étre une altération phonétique de « bohémien ».
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sans patrie, et que j’étais sur leur barque
simplement parce qu’ils passaient

sur le Grand Rhone au bord duquel je me trouvais.
Mais qu’importe ? Nous ramerons ensemble,

fiers compagnons, en nous prétant notre aide ».

(Galtier, 1974, 15)

Senso pais, e qu’ére sus sa barco
Pér-co-que soulamen passave éli
10 Sus lou Grand Rose ounte just, m’atrouvave.
Mai que ié fai ? Navegaren ensemble,
Fier coumpagnoun, en nous prestant ajudo ».

Dans ces vers, Galtier se dévoile. Selon nous, il est entré au Félibrige sans raison particulicre,
ayant croisé la route du batiment félibréen... Toutefois, la voix lyrique, tout en se mélant aux membres
de I’équipage, désire rester en marge, tel le grain de blé identique aux grains de blé mais qui se sait
différent?’!. 11 donne des limites & son engagement, mais promet d’étre loyal avec tout le monde. Mais
dans quel but ? Il le dit dans les vers suivants :

« Je ne vous ai pas dit, non, plus, ce que je cherche
le jonc fleuri qui s’ouvre dans mes veines,

la pure fleur de cygne des poétes,

et qu’aime tant cueillir la bohémienne ».

(Galtier, 1974, 15)

13 « Vous ai pas di nimai ¢o que cercave :
L’esparganéu que dins mi veno naisse,

15 La blouso flour de ciéune di troubaire,
E qu’amo tant, la boumiano, de cueie ».

Tout en évoquant son souci majeur qui est de devenir un poete reconnu, Galtier semble reléguer
son engagement félibréen au second plan. Cependant, il empiete généreusement sur I’ceuvre de Mistral
intitulée Lou Pouemo dou Rose. Selon Mistral, quand le prince blond devise avec 1’équipage du Caburle
et qu’il dit qu’il est hollandais, fils de roi et qu’il se rend en Provence pour chercher la fleur qu’il porte
en insigne, il s’adresse aux hommes avec ces mots :

10 « Flour de misteri, dis, incouneigudo « Fleur de mystére, dit-il, inconnue

Lis ome d’enfre terro, car dins l’aigo aux profanes terriens, car dans les eaux

Fai soun sejour emai soun espandido, elle fait son s¢jour et s’épanouit,

Flour de pantai, de gentun, de belesso, fleur de beauté, fleur de grace et de réve

Que mi Flamen le noumon "flour de ci¢une" que mes Flamands appellent "fleur de cygne" :
15  E que, peér tout pais ounte s’atrovo, par tous pays ou on la trouve,

L’ome i’es gai e la dono i’es bello. »

L’homme est joyeux, la femme est belle ».

(Mistral, 1979, [1897], 36)

S’approchant de lui, Les bateliers lui disent ces mots en guise de réplique :

« Mais c’est la fleur de Rhone, mon beau prince,
le jonc fleuri, qui se nourrit sous 1’onde
et que I’ Anglore aime tant a cueillir ! »

(Mistral, 1979, [1897], 36)

18  « Mai es la flour de Rose, moun béu prince,
L’esparganéu, que, souto l’aigo naiso
E qu’amo tant, I’Angloro, d’ana cueie ! »

Il est plus que temps, a la lecture des vers de Galtier, de souligner la sensibilité et la fagon
séduisante et élégante avec laquelle il a réceptionné le « Poéme des poémes »2’? de Mistral. Sa réécriture
poétique du Pouemo dou Rose nous permet de mieux comprendre a quel point Galtier s’est imprégné
des motifs mythiques de la poésie mistralienne. Nul doute que le monde de Galtier est proche de celui,

27! Voir supra le poéme « Sét Saume de la Sereneta », sixiéme psaume, versets Il et VI, dans le recueil Premiero Garbo.

272 Une autre fagon de désigner Lou Pouémo déu Rose.
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entre réalité et imaginaire, sorti de I’imagination de Frédéric Mistral. Galtier honore la poésie provengale
en écho de ce poéme majeur et il a eu raison d’oser le faire. Ces quelques vers suffisent pour nous
enseigner qu’il ne faut pas réduire la poésie de Galtier a un projet idéologique ou a un engagement.

Ajoutons que les vers du « Caburle » nous montrent le degré de I’engagement félibréen de Galtier,
en assimilant 1’équipage et le capitaine du bateau aux félibres et a Mistral. L 'Esparganeu, le Jonc fleuri,
Butomus umbellatus, appelé « Butome en ombelle » en Europe, est une plante qui se plait dans les terres
marécageuses, qui ne manquent pas autour d’Eygaliéres et en Camargue et qui est la métaphore de
I’histoire d’amour entre le prince d'Orange et la petite orpailleuse du Malatra.

Lou Pouemo dou Rose n’est pas un cas isolé de la réécriture de I’ceuvre de Mistral. En effet, dans
le poéme « Espéro » qui est aussi un écho, plus faible cependant, a Miréio, nous pouvons lire, au vers
huit : « Dins [’oustau, res n’a vist ma fugido », « Personne ici n’a vu mon départ » (Galtier, 1974, 21).
Au chant VIII de Mireio, 1a jeune amoureuse se rend aux Saintes-Maries-de-la-Mer, ou Vincent lui avait
conseill¢ d’aller en cas de malheur. Elle fuit le mas familial et personne ne 1’entend. Méme les chiens,
ordinairement excellents gardiens, ne 1’ont pas entendue : « Li chin dou mas la couneigueron, / E dou
repaus noun boulegueron », « Les chiens du mas la reconnurent, et du repos ne bougerent. » (Mistral,
2008, [1859], 268). Mireille et le « je » de Galtier courent vers leur destin et la nuit se fait complice dans
la réécriture de ’ceuvre mistralienne. A propos du chant ITI du poéme Lou creirés-ti ? nous avons déja
évoqué I’inutilité de 1’acuité visuelle la nuit ou seuls les sons nous renseignent sur I’évolution du monde
qui nous entoure. Dans le vers : « Dins [’oustau, res n’a vist ma fugido », pour « vist », il faut donc
comprendre « entendre », donc, une pensée liée a I’écoute comme I’atteste le vers suivant de Galtier :
« Res n’ausis coume iéu quand camines », « Nul n’entend, comme moi, quand tu passes ».

Mais Galtier reste dans les traces de Mistral qui a écrit dans son poe¢me :

« E que, li ped descaus sus la sableto, « Et que, nus-pieds sur le sable fin,
La veses rire emé si dent que mordon ». vous la voyez riant avec ses dents qui mordent ».

(Mistral, 1979, [1897], Chant II-XIV, 38)

Nous lisons chez Galtier :

21 « léu vese, eici, ped-descaus, la boumiano, « Je vois ici, nu-pieds, la bohémienne,
‘mé soun creveu, bouscant li pampaieto cherchant, avec son crible, les paillettes d’or
23 Que la chavano a mi toumple derrabo ». que I’orage arrache a mes abimes ».

(Galtier, 1974, 15)

Galtier parle explicitement d’une bohémienne, tandis que Mistral évoque cette caractéristique de
L’Anglore au chant XXVI :

5 « N’i’en menaren, nous-autre, uno a Beu-Caire  Nous allons en mener, nous a Beaucaire,
Que se, lou beu dimenche de la fiero, une... Ecoutez : le plus beau dimanche de la foire,
Dou poulidige emporto pas li joio, si elle ne remporte pas le prix de joliesse,
Vole, sant Micoulau, que sus ma tésto je veux, saint Nicolas, que sur ma téte
Li Bano de Crussou’” tragon soun oumbro ! les Cornes de Crussol jettent leur ombre !

10— Quinto ? — Devinas-la | — Beleu la fiho — Laquelle ? — Devinez ! — Peut-étre bien la fille
Dou Malatra, de I’ome de la mudo, du Malatra, la fille au lamaneur,
Que passo au crevelet l’or de paiolo ? celle qui passe 1’or des paillettes au crible ?

273 « Li Bano de Crussou » est le nom que donne Mistral aux ruines du chateau de ce nom, forteresse médiévale du début du

XII° siécle, située sur la commune de Saint-Péray, dans le département de 1'Ardéche, vis-a-vis de Valence.
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— Just. — Aquelo boumiano ? » — Oui. — cette bohémienne ? »

(Mistral, 1979, [1897], Chant III-XXVI, 69)

Au-dela des coincidences biographiques, la bohémienne du Caburle de Galtier et celle du poeme
de Mistral vont nu-pieds.

Dans deux autres poémes parmi les premiers de La Dicho dou Caraco, les personnages, eux aussi
vont pieds nus. Galtier insiste sur ce détail. D’abord avec « Sang de Béumian », ou le « je » s’adresse a
son sang de bohémien qui coule dans ses veines et qu’il tutoie :

7 « Sies plen de rufe vent, siés plen de laire, « Tu es plein de vent rude, tu es plein de voleurs,
Péd-descaus, que me menon eilabas Nu-pieds, qui m’entrainent la-bas
9 Vers li galinié drud di drud vilage ». Vers les riches poulaillers des riches villages ».

(Galtier, 1974, 13).

Le cliché des bohémiens qui marchent pieds nus est ancien. Quand ce n’est pas le cas, peu de
soins sont apportés aux chaussures : « On apportera un soin particulier aux cheveux, aux parures et aux
vétements, de méme que I’on se désintéresse de ses chaussures usagées ou peu soignées. On soignera
son visage et ses mains, et moins ses dents, ses pieds et ses organes » (Olive, 2003, 57). A I’heure
actuelle, aller nu-pieds est un cliché, un comportement qui se perd chez les gens du voyage.

Mais comme le titre du poeéme le dit si bien, c’est de ’attente que parle le poéme « Espéro », et
cela, des le premier vers. Un théme que ’on retrouve dans le poéme « Asseta au sou », « Assis par-

terre » :
29  « Per pivela I’amo que cercan, « Pour fasciner I’ame que nous recherchons,
Que nous espero e nous redouto, qui nous espére et qui nous redoute,
Que vou fugi e nous escouto, qui veut nous fuir et nous écoute,
32 Diren pas clar mounte éi qu’anan ». nous ne dirons pas clairement ot nous allons ».

(Galtier, 1974, 30-31)

Et pour entretenir ce mythe du bourgeois-boumian, il suffit de lire les premiers vers de « Sang de

Boéumian » :
1 « Sang de boumian que brules mi mesoulo, « Sang de bohémien, qui briiles mes moélles,
Siés plen d’ourtigo, de camin perdu, Tu es plein d’orties, de chemins perdus,
De chivau blanc, de chin sus li tepu, De chevaux blancs, de chiens sur les tertres,
De fio, entre dos péiro, souto uno oulo, De feux, entre deux pierres, sous une marmite,
5 D’enfant rauba, risént d’éstre rauba D’enfants volés, riant d’étre volés
E piéi cridant de fam e pér sa maire... » Et puis pleurant de faim et pour leur mere... »

(Galtier, 1974, 10)

Dans La Dicho dou Caraco, on retrouve les totems souvent évoqués quand il s’agit des gens du
voyage : le chaudron, « Lou peirou », titre de I'un des poémes du recueil, un bien précieux pour les
boumians?’* qui, d’ordinaire, ne s’attachent pas aux biens matériels. Fait de cuivre rouge, un métal
malléable, réputé pour sa formabilité, qui se met donc assez aisément en forme sous les coups d’un

274 Nicole Martinez, professeur a ’université de Lettres et Sciences humaines de Montpellier, a écrit dans son livre intitulé
Les Tsiganes (Que sais-je, n° 580, 1986) : « A la veille de la premiére guerre mondiale, [...] Une invasion de nomades venus
de I’Est effraya les populations ; jusqu’en Andalousie ou - dit-on aujourd’hui, - ils étaient les seuls a pratiquer la
chaudronnerie... »
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simple maillet et encore plus facilement si I’on emploie un marteau a rétreindre. Pourtant, la tache semble

ardue alors que tresser les brins d’osier semble demander moins d’effort :

1 « Fier boumian, lou peirou,
Lou fau de couire rouge,
Es un metau ferouge,

4 Lou giblo pas quau vou »°”°.

« Le chaudron, Bohémien,
doit étre en cuivre rouge,
¢’est un métal loyal®”

qu’il faut que I’on maitrise ».

(Galtier, 1974, 24-25)

Cependant, quand la nécessité de gagner quelques sous s’impose, « E piei, fau de dardeno »,
« D’ailleurs, il faut des sous », écrit Galtier et le chaudron est finalement revendu a des bourgeois :

20  «E, quand nous [’an croumpa,
Dequ’éi que nous pou faire
Se per tian servira ?
Dequ’éi que nous pou faire
Co que n’en poudra faire

25  Lou bourgés de pagaire ? »

« Et lorsqu’il est vendu,
allons ! que nous importe
s’il doit étre marmite ?
Voyons ! que peut nous faire
ce que saura en faire

le bourgeois qui I’achéte ? »

(Galtier, 1974, 26-27)

Les boumians ne peuvent pas échapper a toutes les exigences d’une société ou il faut payer ce que
I’on désire. Si les produits de leur fabrication sont revendus, il s’y méle parfois des produits de rapine,
comme les chevaux amenés a la foire de Beaucaire, évoqués dans le poéme intitulé « A la fiero » :

1 « A la fiero adurrai li cavalo
E li chivau qu’aurai rauba.
Sarés countent de me retrouba
4 E me picares sus [’espalo.
[...]
9 Vous leissarai uno viéio rosso,
Empourtarai vostis escut,
M’enanarai coume siéu vengu
12 E jamai, n’en aprendrés for¢o ».

« Je conduirai les juments a la foire
et les chevaux que j’ai volés.
Vous serez contents de me revoir,
vous me taperez sur 1’épaule.
[...]
Je vous laisserai la vieille rosse,
j’emporterai vos beaux écus.
je suis venu et m’en irai,
vous n’en saurez pas davantage ».

(Galtier, 1974, 32-33)

« E jamai, n’en aprendrés for¢o », « vous n’en saurez pas davantage », jamais le boumian ne dira

plus sur I’origine de sa marchandise, d’autant qu’il a déja confi¢ dans les vers un et deux qu’il vient
vendre le produit de ses vols. Il est de notoriété publique que I’on ne fait pas dire & un boumian ce qu’il
ne veut pas dire. La vannerie et la chaudronnerie ne sont pas les seules activités des boumians qui se
livrent aussi au maquignonnage, ils sont tantdt étameurs, tantdt montreurs d’ours, mais aussi
moissonneurs dans les Flandres, musiciens et chanteurs. Le théme des chevaux volés revient aussi dans

275 Avec la traduction de « ferouge », qui signifie farouche, sauvage, indomptable, par « loyal », Galtier veut nous faire
comprendre qu’une fois qu’il a pris sa forme, le cuivre n’en change pas. Ce n’est pas un métal élastique et en cela, il est loyal
dans la mesure ou il se plie fidelement au désir de celui qui le forme. L’acier doux est plus difficile & maitriser pour le
chaudronnier.

276 Dans la version provengale de son poéme, Galtier emploie le verbe « gibla » issu du vocabulaire des vanniers, qui signifie
ployer, plier, tordre. En francais, il aurait pu traduire par « Ne le plie pas qui veut ». Dans I’art de la vannerie, tout le travail
de tressage de ’osier est effectué a la main. En chaudronnerie, on utilise un maillet et I’on finit a I’aide d’un marteau spécial.

Encore faut-il savoir le faire. La traduction de Galtier est quand méme proche du sens du provencal.
181



le poéme intitulé « Aman tambén », les sociétés industrialisées retenant surtout du bohémien, 1’image
du voleur dangereux :

13 « Nous demandas piei, quand vén lou matin,  « Et vous nous demandez quand vient le matin,

Co qu’aven fa, lou long d’aquéu viage. ce que nous avons fait durant ces voyages
15 Aven pres li blanc chivau arrage, Nous avons pris les blancs chevaux errants,
Li vendren, long dou camin ». nous les vendrons en cours de route ».

(Galtier, 1974, 56-57)

Les bohémiennes prennent part aux prélevements illégaux. Elles ont la réputation de s’approprier,
le linge étendu par les résidents des endroits traversés. Ce théme est abordé par Galtier qui n’en parle
qu’une seule fois, dans « Asseta au sou » :

9 « Mai, dins la niue, mounte soun passado, « Mais, dans la nuit, ou elles sont passées,
Lis estajano sounjaran les villageoises vont réver
de bruni caraco raubant de brunes bohémiennes volant

12 lou linge de si bugado ». le linge blanc de leurs lessives ».

(Galtier, 1974, 28-29)

Galtier ne parle qu’une seule fois des montreurs d’ours dans le poéme intitulé « L’Ourse ». Et nous
faisons le lien avec une lettre de Galtier adressée a Peyre dans laquelle il livre quelques détails de sa vie,
réels ou imaginaires, on ne le sait pas. Comme il I’affirme dans sa biographie manuscrite, sa grand-mere
maternelle portait le nom de Sat, forme francisée de Satovich :

« Ero d’uno famiho de mounié. Un ouncle, Aguste Sat, medecin-major de Napoléon, éro resta en
Russio coume mege dou Tsar. Siegue pieéi medecin dou Sultan de Turquio e mourigué a
Coustantinople, dis la crounico, vitimo de soun devouamen. Mai n’es pas d’éu que tiro glori. Es
d’aquéli Sat que sarien de Boumian, dou mens soun vengu d’Oungrio - vole creire en fasent dansa

lis ourse - s establi a Sant-Pau-Tres-Castéu e d’aqui Eigaliero »*7.

[Elle était issue d’une famille de meuniers. Un oncle, Auguste Sat, médecin-major de Napoléon, était
resté en Russie, comme médecin du Tsar. Il fut ensuite médecin du Sultan de Turquie et mourut a
Constantinople, dit la chronique, victime de son dévouement. Mais ce n’est pas de lui que je tire une
quelconque gloire. C’est des Sat qui seraient des bohémiens, du moins, venus de Hongrie - je veux
croire en faisant danser les ours - pour s’établir a Saint-Paul-Trois-Chateaux et de la a Eygaliéres].

(Lettre de Galtier a Peyre, datée du 21 janvier 1945)

Cette version, si elle confirme les origines hongroises des devanciers de Galtier différe de celle
¢crite dans son autobiographie manuscrite ou les aieux venus de Hongrie venaient a Eygali¢res pour
acheter des meules, a moins qu’il ne s’agisse d’une autre partie de sa famille issue de Hongrie. Le poéme
« L’Ourse » se compose de neuf quatrains en heptasyllabes a rimes encadrées et une nouvelle fois avec
I’alternance des rimes féminines et masculines. Un refrain intervient entre chaque strophe sous la forme
d’un tercet :

« Vaqui ’ourse, regardas ! « Et voici ’ours ! Regardez !
A ‘n aneéu dedins soun nas, Avec I’anneau dans le nez,
Danso coume un pataras. Lourdement, il va danser.

277 C’est la seule allusion & des ancétres montreurs d’ours. Ce détail n’apparait pas dans sa biographie manuscrite.
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(Galtier, 1974, 77-81)

Pour chaque strophe, les premier et quatriéme vers sont identiques :

25  « Lou boumian dessus la placo, « Le bohémien sur la place,
Canto un dire de boumian, Chante un chant de bohémien,
Canto fort e canto plan, A pleine voix, a voix basse,

28  Lou boumian dessus la plago ». 11 dit son chant sur la place ».

(Galtier, 1974, 78-79)

La traduction de Galtier, surtout pour les troisiéme e quatriéme vers peut sembler approximative.
Le poéme se compose de neuf ensembles constitués d’un tercet suivi d’un quatrain. Le tercet est toujours
le méme, il revient comme un refrain. Les quatrains se caractérisent par la répétition des vers un et quatre
dans la version provencale, un effet que Galtier n’a reproduit dans la traduction frangaise que cinq fois
sur neuf. Pour « Canto fort e canto plan », on peut admettre la traduction « A pleine voix, & voix basse »
que justifie la quatrain suivant qui explique que le montreur d’ours chante fort pour les badauds et chante
a voix basse pour les siens :

32« Canto fort pér li qu’escouton, C’est pour les badauds qu’il chante
Mai, plus bas, canto pér éu, D’une voix qu’on entend bien,
Plus bas, canto pér i siéu. A voix basse, pour les siens,

35  Canto fort pér li qu’escouton ». C’est un autre chant qu’il chante ».

(Galtier, 1974, 78-79)

Cependant, nous observons que la traduction reste parfois approximative.

Parmi les dix-sept poeémes de La Dicho dou Caraco, le poéme intitulé « Lou chivau blanc » évoque
la roulotte tirée par le cheval, le chemin parcouru et le tressage de ’osier :

13 « Es las de courre, « Il est las de courir,
Vesent s alounga lou camin, voyant s’allonger le chemin
Qu’a ges de fin, qui n’a nulle fin,
16 Davans soun mourre ». devant son museau ».

(Galtier, 1974, 40-43)

Dans ces vers, ’auteur préte la réflexion de I’homme a I’animal. Sentir I’animal plus proche de lui
a toujours était un phantasme pour 1’étre humain. Mais il faut se rendre a 1I’évidence, il existe des limites
a notre compréhension de la pensée animale. La question est d’autant plus complexe que 1’animal est
instinctif et I’instinct est bien ce qui fait de plus en plus défaut a 1’€tre humain. Puis, comprendre le
langage animal est une gageure. Cependant, Galtier ne s’encombre pas 1’esprit de ces interrogations et
dans « Lou Chivau blanc », I’animal est proche de ’homme, il éprouve les mémes sentiments : le cheval
est las de courir, « Mai lou boumian, / Qu’es tamben les, de-fes, de courre », « Mais le bohémien / qui
est aussi, las de courir » (Galtier, 1974, 44-45). 1Is ont, ensemble, parcouru la méme route : « La longo
routo / Qublidado qu’an facho ensén », « La longue route / oubliée qu’ensemble ils ont faite » (Galtier,
1974, 44-45). Et tous les deux sont d’accord, le chemin a parcourir est sans fin. Si une quelque chose
devait retenir 1’attention du cheval, puisqu’il pense comme un humain, ce seraient plutot les stigmates
laissés par le collier « Lou coulié maco / Soun pitre en sang. », « le collier meurtri / son poitrail en sang »
((Galtier, 1974, 40-43, vers 3-4). Le lien entre I’homme et I’animal est secret, mais il fait partie intégrante
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de ce que ressent le boumian qui ne doit point paraitre tel qu’il est, a tel point qu’il reste silencieux. Ainsi
le cheval et le chien sont-ils présents dans le recueil de poésies bohémiennes de Galtier. « Lou chin déu
Boéumian » conte 1’histoire d’un chien de bohémien qui dort devant la roulotte et réve du chien du
boucher qui aboie au loin. Il se réveille et prend conscience que le chien du boucher aboie vraiment.
Mais le chien du boumian, tout en essayant de se rendormir, se demande si finalement, ce n’est pas le
chien du boucher qui réve du chien du bohémien qui aboie au loin...

1 « Lou chin dou boumian « Le chien du boumian
s esviho en soun sounge. s’éveille en son réve.
Sounjavo que dor Il révait qu’il dormait
davans la barraco : devant la roulotte :

5 lo vent, dins lou fio, le vent, dans le feu,
espeio la braso, écorche la braise,
bello viande cruso belle viande crue
que la manjarias ! que 1’on mangerait !
Alin a japa La-bas a aboyé¢

10 Lou chin dou bouchié ». le chien du boucher ».

(Galtier, 1974, 66 et 69)

Avec cette facon de présenter la relation en miroir entre les mondes nomade et sédentaire Galtier
surprend le lecteur « en embouiant li cabedeu », « en brouillant les pistes ». Comme il fit dans certains
de ses contes, Galtier nous perd entre réve et réalité. Le chien du bohémien se réveille et entend aboyer
le chien du boucher. Mais il ne sait plus « s ’es aro que dor e s ’ades vihavo », « si ¢’est maintenant qu’il
dort et s’il veillait tout a I’heure » (vers 50-51). Poussant la réflexion a son terme, le chien du bohémien
se dit :

65  « Siéu-ti lou chin ? « Suis-je bien le chien
iéu dou fier caraco du fier bohémien
o bén qu’un pantai ou seulement un réve
68  dou chin d’un bouchié ? » du chien du boucher ? »

(Galtier, 1974, 72-73)

Finalement, le chien du bohémien s’endort... pour de bon. Un cas d’anthropomorphisme et Galtier nous
promene dans sa réalité¢, dans son monde de songes et nous invite a réver avec lui. Et nous nous
demandons si le chien du boucher existe vraiment.

Dans le dernier poéme du recueil La Dicho dou Caraco, Galtier nous emmene aux Saintes-Maries-
de-la-Mer. « Anaren i Santi-Mario-de-la-Mar », est le titre du poéme qui évoque une tribu de bohémiens
qui vont aux Saintes :

2« Cercaren, dins tant de mounde e de messorgo, « Nous chercherons, parmi tant de monde et de mensonges,
Se soubro un pau de clar s’il reste, du vieux Mythe,
4 De la fatorgo ». un peu de clarté ».

(Galtier, 1974, 82-83).

Le mythe en question concerne 1’hypothése de 1’arrivée de Sara aux Saintes-Maries-de-la-Mer en
compagnie de Marie Jacobé¢ et de Marie Salomé, de Marie-Madeleine, de Marthe et de son frére Lazare,
tant il est vrai qu’encore aujourd’hui, la présence dans la barque de Sara fait débat, comme c’est aussi le

cas pour certaines autres personnes. Alors peut-&tre, « vendra ben un boumian que, cercant Saro, /
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Saupra lou mot preclar / De santa Claro », « viendra un boumian qui, cherchant Sara, / saura le mot
lumineux / qui explique tout ». Cinq quatrains composent le poéme dédié au frére ainé de Galtier, André,
et a son épouse Claire, et chacun d’entre eux commence par le méme vers qui reprend le litre du poéme
et les quatrains sont construits selon le méme rythme et des rimes en alternance. Imprégné de culture
bohémienne, Galtier ne pouvait pas ignorer le culte profond que les gitans entretiennent a 1’égard de la
Vierge noire.

Si le recueil La Dicho dou Caraco est celui dont le titre témoigne explicitement de I’intérét de
Galtier pour les gens du voyage et la « gitanité », cette fascination se retrouve aussi dans le recueil
intitulé Lis alo de I’auceéu, li racino de I’aubre, d’abord avec huit quatrains a rimes encadrées réunies
sous le titre « L’ome adus si dos man » dans lesquels le narrateur raconte en parlant du personnage
« L’ome adus si dos man / a la vieio boumiano... [...] Mai es pas un boumian / e ven vers la
boumiano... » [L’homme montre ses mains / a la vieille bohémienne... [...] Mais il n’est pas bohémien
/ et vient vers la bohémienne] (Galtier, 1989, 21). Puis a la page suivante, dans un quintil intitul¢ « Moun
passat », il est aussi question de diseur de bonne aventure : « Moun passat, moun aveni, digo-léi,
boumian ! » « Mon pass€, mon avenir, dis-les-moi, bohémien ! » (Galtier, 1989, 22).

4.1.6. L’ethnologie dans la poésie de Galtier

Nous avons pu apprécier a quel point les poémes de Galtier sont autant de palabourdoun, de pierres
sur lesquelles on peut marcher et qui évitent que I’on tombe de face dans les eaux tumultueuses de la
vie. Parler de son mal, le dire, c’est commencer a guérir. Nous avons interprété sa poésie comme un
moyen de rendre compatible le monde dans lequel il souhaite vivre avec celui qui I’entoure. Sa quéte 1’a
entrainé dans des labyrinthes desquels seule sa poésie, comme un fil d’Ariane, peut lui permettre de
sortir pour ne pas s’y perdre. D’un autre c6té, I’on peut se demander s’il n’a pas voulu connaitre la cause
des choses pour mieux s’en préserver et partant, comprendre, en partie, ce qui a motivé sa soif de
connaissances ethnographiques. Si I’anthropologie culturelle, domaine auquel Galtier appartient, n’est
pas trés présente dans son ceuvre versifiée, elle I’est davantage dans ses contes et nouvelles, ses romans
et son théatre comme nous le verrons. Bien que deux de ses recueils poétiques, Tros et Nouveu Tros,
soient constitués de poémes courts qui ne permettent pas de longs développements, 1’ceuvre poétique de
Galtier est cependant loin d’étre vierge de toute trace de réflexion ethnologique.

Nous avons été sensible a I’importance du travail agricole, base métaphorique de la poésie de
Galtier. Nous verrons infra que quelques chroniques ethnologiques évoquent le souci des humains qui
depuis toujours veulent mesurer le temps qui passe. Cette thématique est transversale dans son ceuvre et
sa poésie en témoigne.

Dans le recueil intitulé Premiero Garbo, ces traces sont parfois discrétes :

« Lou creires-ti ? la niue éro avancado « Le croirez-vous ? la nuit était avancée

278

E lis Ensigne avien fa de camin » Et Orion?” avait fait du chemin ».

Dans le poéme intitulé « Esmarra », figurent ses totems : les amandiers, la vigne, le figuier, et le
vieux puits, ceuvre des hommes motivée par la nature, lieu des femmes comme le lavoir puisque c’était
elles qui allaient tirer I’eau, la margelle qui évoque les amours naissantes, la poulie dans toute sa

278 Pour « Lis Ensigne », Mistral donne, dans Lou Tresor déu Felibrige, « La Ceinture d’Orion » ou « Constellation ». C est
aussi un poéme de Charloun Rieu, paru dans /’4ioli n° 166 du 7 aotit 1895 et dans le livre intitulé Au Moulin d’oli, pp. 92-
95, Montfaucon, A I’ Asard Bautezar - Collection Raconte, 2017.
27 Qrion était un chasseur géant de la mythologie grecque réputé pour sa beauté et sa violence. La légende raconte qu'il fut
transformé en un amas d'étoiles par Zeus, donnant son nom a la célébre constellation d’Orion.
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signification spirituelle qui semble nous reconnaitre dans sa plainte et qui nous raconte le passé. Cela
peut étre aussi la métaphore de la mount-joio, 1a mont-joie que chaque génération a venir porte plus loin
que ne I’a fait la génération précédente :

« Sa clapo, I’apoundra per creisse la mount-joio, « Pour croitre la mont-joie, il posera sa pierre,
Reprendra soun camin mai avans que lou tiéu, »  Poursuivra son chemin plus avant que le tien. »

(Galtier, 1991, 49)

« Li fenoun », « Les fenouils » se reproduiront si le vent se 1éve pour répandre leurs graines. Le
miracle ne s’accomplira qu’a cette condition. Sinon, il n’y aura pas d’autres fenouils et les graines
rejoindront le néant. Les graines contenues dans les gousses représentent la reléve, 1’espoir d’un
lendemain. L’incertitude du lendemain est représentée par ’oiseau qui a le malheur de choisir, pour
passer la nuit, une branche engluée par I’oiseleur : « se [’aucelaire, a-niue / a campa si vergueto... », « Si
I’oiseleur déja / a cueilli ses gluaux... » (Galtier, 1991, 57). L’incertitude du lendemain prend sa source
dans une référence ethnologique.

Dans Tros, le poéme court dédié au martelet, au martinet, noir dessus, blanc dessous dont la
faucille fauche le vent rappelle le jeu des devinaio, des devinettes, auquel se livrent les enfants. Ainsi,
avec « Ventre de coton, dos de charbon, pointe devant, un ciseau derri¢re », c’est de 1’hirondelle qu’il
s’agit. Rappelons que les jeux d’enfants ont motivé le premier livre de Galtier, Le Trésor des jeux
provengaux (Galtier, 1952) qui nous rappelle I’amiti¢ profonde et indéfectible qui a li¢ Galtier et Jorgi
Reboul, jusqu’au dernier jour de celui-ci, le 19 juin 1993. Dans le cadre d’ateliers d’animation organisés
dans les villages et dans les quartiers de Marseille, Reboul invite Galtier a venir parler des jeux aux
enfants et cela avait donné I’idée au poete d’Eygaliéres d’écrire un livre sur les jeux. Plus de quatre-
cents jeux sont répertoriés dans ce premier livre qui ouvre la production ethnologique de Galtier. La
classification est faite selon les catégories des jeux. Un livre complet qui n’a jamais exigé de
complément. Notons que le jeu Devinoun-Devinaio était aussi 1’occasion de rassembler enfants et
adultes aux veillées. Le jeu commence quand 1’une des personnes présentes dit : « Devinoun-devinaio »
ou « Qu’es aco, qu’es aco ? » Généralement, le plaisir de poser une devinette a 1’assemblée échoie a
celle ou celui qui avait su répondre a la précédente. Il arrive que personne ne sache répondre a une
devinette posée. Dans ce cas, la personne qui I’a posée demande : « As proun manja de favo ? » Alors
le demandeur donne la réponse et pose une autre devinette. Dans le Trésor du Félibrige, Mistral donne
pour « manja de favo », « manger des féves », le verbe « bredouiller » et il donne pour 1’expression « As
proun manja de favo ? » I’équivalent frangais : « Jettes-tu ta langue aux chiens ? »,

Sans doute, 1’allusion était faite aux restes de nourriture que I’on donnait aux chiens, autrement
dit, quelque chose qui n’avait plus grande valeur. Leur jeter la langue signifiait leur abandonner la parole,
pour indiquer que I’on renongait a trouver la solution a un probléme. Mistral ne va pas plus loin, et pour
cause, le chat a remplacé le chien qu’au cours du XIXC siécle. Un article paru aux éditions Erés, écrit par
Edit Mac Clay en 2015, cite deux lettres, écrites respectivement en 1671 et 1676, attribuant le crédit de
la formule « Jetez-vous votre langue aux chiens ? » a madame de Sévigné, lors d’échanges épistolaires
avec sa fille, madame de Grignan, demeurant en Provence?®’.

La formule « Donner sa langue au chat » serait d’Aurore Dupin, alias Georges Sand. D’apres
I’auteure, mettre quelque chose dans 1’oreille du chat, c’était lui confier un secret dont on savait qu’il
serait bien gardé, puisque le chat, si I’on fait exception du chat botté, n’est pas doté de la parole. Ainsi,
le chat au silence d’or empile le savoir et « donner sa langue au chat » signifiait lui avouer son ignorance

280 Ce détail est authentique, grice au travail du biographe de madame de Sévigné, Roger Duchéne qui a organisé et publié
une version compléte de la correspondance de madame de Sévigné ou sont rassemblées 1372 lettres.
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et lui demander la solution de 1’énigme. Depuis, on ne jette plus sa langue, on la donne, ce qui est plus
compatible a propos d’un organe humain.

Nous ne résistons pas a vous donner un exemple de ces devinettes : « Redoun coume un creveu,
long coume un budeu, viro la gorjo vers lou ceu ? », « Rond comme un tamis, long comme un boyau, il
tourne la gorge vers le ciel 7 » Réponse : « lou pous », «le puits ». Ces jeux de devinettes étaient
particuliérement courants dans le milieu enfantin.

Quelquefois, la recherche de traces ethnologiques dans I’ceuvre poétique est plus approfondie,
comme c’est le cas dans « Aquelo peno dins moun cor », « Cette peine dans mon cceur », qui raconte le
recaliéu®®! | les braises de la cheminée que I’on recouvre de cendres le soir pour favoriser le redémarrage
du feu le lendemain matin avec des gestes inlassablement répétés. Du feu de cheminée a la lessive, « la
bugado », faite au lavoir du village, il n’y a qu’un pas, puisque de la cendre était jointe au linge que 1’on
mettait a bouillir dans de grandes lessiveuses afin de le décrasser correctement. La lessive laisse le
souvenir du linge éclatant de blancheur étalé sur I’herbe ensoleillé que le poete d’Eygalic¢res évoque plus
largement dans le conte intitulé « L’Ase e I’ Alabreno »2%2. Du poéme court intitulé « Regardo sus lou

283 nous ne citerons que deux vers, le premier : « Regardo sus lou prat ‘quelo blanco bugado ! »,

prat »
« Regarde sur le pré cette blanche lessive ! », et le dernier : « L estendre au clar souleu dessus aquéu
prat verd ! », « Pour I’étendre au soleil sur le pré vert» (Galtier, Tros, 59).

Galtier ajoute a sa compétence d’ethnologue, celle de I’entomologiste et met ses pas dans ceux de
Jean-Henri Fabre?®* quand il s’émerveille du chant du cigalon, lou cantaire, qu’il prend soin de mettre
au masculin puisque seuls les males chantent. Galtier ne manque pas une occasion de se rapprocher de
la nature pour évoquer son frére jumeau qui le suit du regard comme le fait le viro-souleu, le tournesol
qui tourne sa lourde téte vers le soleil. Galtier se nourrit de ses observations, il n’emprunte pas. Nous
avons retrouvé dans les archives du CERCO du Museon Arlaten, les notes manuscrites que Galtier
renseigne régulicrement sur tous les sujets susceptibles de I’intéresser plus tard et émanant de son
environnement immeédiat. Il les classe par domaine ou par théme et ces notes ethnographiques deviennent
une réserve dans laquelle il puise continuellement. Parfois, il conceptualise le fruit de ses recherches
pour en faire une matiére a lire de fagon codée. Ainsi, aprés Orion, c’est Sirius qui est vue comme la
plus belle des étoiles :

« Jan de Milan, tu la mai bello, « Sirius?®, toi la plus belle,

N’i’a proun d’uno fueio e dou vent... 11 suffit d’une feuille et du vent...

N’i’a proun d’uno fueio e dou vént 11 suffit d’une feuille et du vent

Dins I’aspre outobre e se desvélo Dans I’apre octobre et se dévoile
Moun noun-rén ». Mon nénat ».

(Galtier, Tros, 1989, 81)

Le recueil Nouveu Tros abrite son lot d’images en référence a la nature. Il est méme parfois
possible d’établir des passerelles entre les chroniques de presse écrites pour le quotidien Vaucluse Matin
et quelques poeémes courts. C’est le cas de la pluie d’étoiles pour la Saint-Laurent, au mois d’aoft :

281 « Lou recaliéu » est aussi le titre de la chronique de presse n°® 304 pour Vaucluse Matin en date du 13 janvier 1980.

282 Conte qui figure dans le recueil intitulé La Sereno.

283 Poéme extrait du recueil Tros, page 59.

284 Jean-Henri Fabre (1823-1915) est un homme de sciences, humaniste et naturaliste. Comme pour Galtier son ceuvre
d’entomologiste a alimenté son ceuvre littéraire, notamment sa poésie dans laquelle il met en valeur le fruit de ses recherches
personnelles sur les insectes.

285 Dans Lou Tresor dou Felibrige, Mistral donne pour Jan-de-Milan, Sirius, étoile. Lou bastoun de Jan-de-Milan est le baton

de Jacob ou le baudrier, ou ceinture, d’Orion.
187



« D’un blad vengu dou ceu, la terro n’en barbelo. « D’un blé venu d’ailleurs, la terro est en attente.
Mai, au gros de l’iver, i aurié-ti de meissoun ? mais, au cceur de 1’hiver, aurait-on des moissons ?
Semblo que sant Lauréns se troumpo de sesoun ~ Saint Laurent semble-t-il se trompe de saison
Quand semeno d’amount en semant a poignées,
Si pougnado d’estello ». au mois d’aofit, ses étoiles ».

(Galtier, 1998, 23)

C’est un bel exemple du pouvoir d’observation et de I’imagination de Galtier qui met en poésie un
savoir ethnographique qui trouve un prolongement dans sa poésie et qui se métamorphose en une pluie
d’étoiles aoltienne que 1’auteur compare a des €pis de blés tombant sur terre. C’est aussi un bel exemple
de réemploi d’un motif ethnographique habilement mis en scéne de maniére littéraire, pour rejoindre la
pensée de Laurent Sébastien Fournier, que nous évoquerons au chapitre général sur I’ethnographie.

Les pleurs de saint Laurent se prolongent dans la chronique « Lou gros de la caud »**¢ qui rappelle
I’aspect religieux de la Saint-Laurent avec la procession des équinoxes, puis les pluies d’étoiles de saint
Laurent deviennent un motif de partage de son savoir ethnologique avec la canicule, la rage de saint
Laurent et ses larmes. Cinq vers suffisent pour faire le lien entre sciences et littérature et Galtier, plus
bergsonien que jamais, se montre au grand jour... une nuit d’été. Dans Nouveu Tros, deux autres poemes
évoquent les larmes de saint Laurent: « Li niue coume eron bello » et « Li niue de Sant-Lauréns
assajavian de-bado » :

« Li niue coume éron bello « Que les nuits étaient belles

1 tems de toun jouvent... au temps de ta jeunesse...

Un dous langui te ven Une douce mélancolie te prend
Quand plouvon dis estello Lorsque pleuvent des étoiles
Li plour de sant Lauréns ». Les pleurs de saint Laurent ».

(Galtier, 1998, 32)

« Li niue de Sant-Lauréns assajavian de-bado Les nuits de la Saint-Laurent nous tentions vainement
De faire quauque vot quand fusavo uno estello. d’émettre quelque veeu quand tombait une €toile
De-bado... Mai que fai ? La niue ¢ro tant bello Qu’importe vainement !... La nuit était si bello

E tant douco, ta man dins la miéuno sarrado. et si douce ta main dans la mienne serrée.

Li vot éron coumpli avans que d’éstre di ». Nos veeux étaient comblés sans étre formulés ».

(Galtier, 1998, 33)

Plusieurs poemes chantent les jeunes années. Dans ses chroniques, Galtier s’est aussi beaucoup
intéressé au temps qui passe, et pour cause, il s’était persuadé qu’il n’aurait jamais le temps d’aller au
bout de sa mission et de son ceuvre par manque de temps. D’un point de vue ethnologique, il s’est
intéressé¢ aux cadrans solaires, aux clepsydres, aux premicres horloges et a fait paraitre plusieurs
chroniques sur ce sujet. Le moindre détail relevant de son observation est une porte d’entrée a 1’écriture.
« La mostro a souléu »?*” est aussi un poéme court qui invite a la réflexion bien aprés avoir lu le dernier

mot :
« La mostro a souleu « Le cadran solaire
Te dira pas I’ouro Ne te dit pas I’heure
Touto fes e quouro Lorsque les nuages

286 « Lou gros de la caud », chronique Au fil des jours pour Vaucluse Matin n° 229 du 6 aolt 1978.
287 « La mostro a souléu » est aussi le titre de la chronique n° 883 parue dans Vaucluse Matin le 2 février 1992.
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Se tapo lou céu. Couvrent le soleil.
Aprouficho dounc di jour que fai béu ». Mets donc a profit les jours de beau temps ».
(Galtier, 1998, 27)

Horace aurait dit « Carpe diem ». En corollaire, quelques pages plus loin et toujours dans Nouveu

Tros :
« Que fague niue, que fague nivo, « Qu’il fasse nuit ou que le ciel se couvre,
Lou téms s’abrivo. le temps galope.
Tiro proufié¢ di moumen quouro Mets a profit les moments ou
Lou téms s’aubouro le soleil brille
E lou souléu te marco 1’ouro ». et te dit I’heure ».

(Galtier, 1998, 49)

C’est avec une sensibilité toujours égale que Galtier conceptualise un constat scientifique en
pensée poétique. Le poéme « Lou téms estént vengu » nous emmene dans les oliveraies d’Eygaliéres en
compagnie d’Euphrasie surnommée Fragie, la vieille dame du conte intitulé « Oulivado », extrait du
premier recueil de contes de Galtier, paru en 1953, L ’Erbo de la routo ». Fragie et ses quatre-vingts
printemps force 1’admiration des jeunes cueilleuses qui évoluent autour d’elle et qui sont curieuses de
I’écouter se raconter. Elle n’¢était pas sortie de 1’esprit de Galtier lorsqu’il fit paraitre Nouveu Tros, en
1998 :

« Lou tems estent vengu de culi sis oulivo, Le temps étant venu de cueillir ses olives,
A-n-empli si panié, la Viéio que s atrivo a remplir ses paniers, la Vieille qui s’active

Se dis : "Arrive au bout sénso que m’agon di se dit : "J’arrive au bout et sans que 1’on m’ait dit
Lou mot de Santo-Claro e jamai sara di." le fin mot de 1’énigme qui ne sera pas dit".

L’aguent enfin coumprés, saup tout e pou mouri ». L’ayant enfin compris, la Vieille peut mourir ».

(Galtier, 1998, 37)

Dans le recueil La Dicho dou Caraco, 1’ethnologie concernant le peuple bohémien est trés
présente. On y retrouve les totems de Galtier souvent caricaturaux comme le cheval, le chien, le
chaudron, la marmite et le feu, ’osier, etc. Notons qu’aucune référence sur les gens du voyage n’est
évoquée dans son ceuvre d’anthropologie culturelle, ni dans ses chroniques de presse.

4.2. Le conte

Si I’on se fie & la définition, reprise ci-dessous, que donne Michéle Simonsen?*® les contes de
Galtier appartiennent au domaine du conte populaire. Cela est vrai, qu’il s’agisse du folklore verbal ou
du récit, puisque nous retrouvons les thémes défendus par Galtier dans ces catégories :

« Le conte populaire reléve donc du folklore au méme titre que :

— les fétes, les danses, les jeux, etc. ;

— les costumes, les instruments de musique, les arts plastiques populaires, etc. ;

— les croyances populaires et les superstitions, les pricres, les exorcismes, les rites, etc. ;
— les recettes de cuisine, etc.

288 Michéle Simonsen est une auteure frangaise née le 11 mai 1941 en France, installée au Danemark, également traductrice,
spécialiste de la littérature orale et des traditions populaires.
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Le conte populaire reléve du folklore verbal, au méme titre que :

— les chansons (berceuses, ballades, etc.) ;

— les proverbes et les dictons ;

— les rondes, comptines, devinettes, formules pour amuser les bébés, etc. ;

— les salutations, bénédictions, jurons, etc. ;

— les formules juridiques, météorologiques, les formules de médecine populaire, etc.

Le conte populaire est un récit, au méme titre que :

— les mythes, les 1égendes, les sagas (récits épiques), les anecdotes biographiques, etc. »

(Simonsen, 1994, 10)

Le récit peut étre oral ou écrit et il serait plus simple de comparer ce qui peut caractériser un conte
oral et un conte littéraire. Si le fait de conter et d’écrire ne s’opposent pas, il ne s’agit pas moins de
pratiques différentes. Notons que méme sans écrire, un conteur qui emprunte un texte écrit par une autre
personne devra adapter certaines parties du récit a sa fagon de raconter, a sa propre personnalité,
autrement dit, il devra faire sien ce récit. De plus, écrire n’est pas conter. Dans le conte oralis¢, chaque
version contée différe des autres et il en est de méme de chaque interprétation dont le public fera une
réception différente. On peut argumenter que ¢’est la méme chose pour un conte écrit qui connaitra une
réception liée au profil du lecteur. Cependant, la performance théatrale du conteur, a travers ses gestes
notamment, influe sur I’esprit du public et laisse moins de place a I’imagination que la lecture ne le fait,
car quand nous lisons, il nous appartient d’attribuer des voix aux personnages et de ne pas étre soumis a
I’influence du conteur. Le conte est un levier essentiel dans la transmission orale. L’oralité est née avant
I’écriture et d’ailleurs de nombreux peuples ont tardé a adopter une tradition écrite. Elisabeth Nonnon?®,
maitre de conférences en sciences du langage a ’lUFM du Nord-Pas-de-Calais a écrit :

« Les analyses du récit oral peuvent apparaitre comme spécifiques par rapport a celles du récit écrit.
I1 a été érigé en objet d'étude dans des champs distincts de ceux qui s'intéressaient aux récits écrits :
l'anthropologie, la psychanalyse et la pathologie, avec les récits de réve et les entretiens cliniques, la
sociolinguistique avec des analyses d'entretiens ou de récits de vie. Les histoires disciplinaires ont
ainsi amené a accentuer son altérité par rapport aux pratiques que nous jugeons légitimes dans nos
propres cadres culturels : on le voit comme apanage de sociétés primitives ou de cultures
traditionnelles... »

(Nonnon, 2000, 5).

Ainsi, le conte a-t-il été vu, un temps, comme 1’apanage de I’imaginaire des sociétés primitives,
qui ont peu a peu disparu et qui ont suscité¢ I’intérét des ethnologues et anthropologues, comme le dit
Josiane Bru®®, ingénieure d’études a I’EHESS ( Ecole des hautes études en sciences sociales) :

« Il est maintenant d’usage courant, dans 1’édition scientifique comme dans la conservation des
collectes de textes oraux, de faire figurer la typologie des récits populaires parmi les commentaires
indispensables a leur analyse, leur classement ou leur utilisation ultérieure.

289 Elisabeth Nonnon est aussi membre de 1‘équipe Théodile a I"université Lille III et chercheuse associée a ’équipe Leaple
a Paris IV et a ’'INRP (Institut national de recherche pédagogique). Elle est habilitée a diriger des recherches en sciences du
langage. Elle a publié plusieurs communications pour des revues scientifiques.
Source : https://cahiersforell.edel.univ-poitiers.fr/cahiersforell/index.php?id=632
20 Josiane Bru a aussi participé, en 1978, aux débuts du Centre d’anthropologie & Toulouse. Aprés avoir assumé la gestion
du Centre de 1989 a 1996, elle a développé la bibliothéque d’ethnologie en relation avec la formation doctorale nouvellement
créée par partenariat EHESS-Université de Toulouse-le-Mirail. Son intérét pour la littérature orale et les contes, en particulier
dans le domaine occitan dont elle a édité plusieurs recueils, a amené Josiane Bru a prendre en charge le chantier du Catalogue
du conte populaire frangais (le « Delarue-Tenéze ») jusque-la élaboré au Centre d’ethnologie frangaise et au MNATP par
Marie-Louise Tenéze avec qui elle a publi¢ le Catalogue des conte-nouvelles en 2000.
Source : http://lettre.ehess.fr/index.php?6684
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En ce qui concerne les contes, ¢’est la classification d'Aarne et Thompson?®! (Aarne et Thompson,
1964) qui sert de référence internationale. Elle est reprise et adaptée au domaine frangais par Paul

Delarue et Marie-Louise Tenéze dans Le conte populaire frangais (Delarue et Tenéze 1998) : le

"catalogue frangais” »**

(Bru 1999, 2).

Donc, Josiane Bru nous met en garde : « L’ouvrage d'Antti Aarne et Stith Thompson est, de I’avis
commun, un outil incomplet et inadéquat, basé sur des principes empiriques, parfois contradictoires dans
le détail. [...] [Mais] mieux vaut un ordre et des reperes imparfaits que le chaos... » (Bru, 1999, 9).
Quoiqu’il en soit, ce travail est devenu au fil du temps une référence a partir de laquelle d’autres
catalogues ont été ¢laborés. Et puis le conte voyage. Il s’agit donc pour certains chercheurs, aidés par le
catalogue d'Aarne et Thompson, de remonter le courant pour arriver au foyer de diffusion originale d’un
conte. Nous avons été naturellement tenté de classer les contes de Galtier, d’autant que cela est
rapidement devenu une nécessité, mais nous n’avons pas tenu compte de la classification d'Aarne et
Thompson pour ce faire. Nous avons préféré classer les contes de Galtier selon les thémes traités. En
effet, nous avons voulu travailler sur les productions de Galtier en tant que telles, méme si parfois il nous
est arrivé de relier I’un de ses contes a un autre auquel il fait écho, ou un poéme traitant du méme sujet,
rejoignant 1’esprit du catalogue d'Antti Aarne et StithThompson, ou les contes de tradition orale sont les
plus nombreux. Cependant, de nos jours, la situation est différente, que ce soit en Provence, dans d’autres
régions et dans de nombreux pays, Michele Simonsen précise :

« Si de nos jours les contes populaires sont avant tout des textes, fixés par I’imprimé dans des revues
folkloriques ou des livres pour enfants, ¢’est que la pratique du contage, trés longtemps vivante parmi
les paysans, les soldats, les marins au long cours, a presque enticrement disparu en France. Mais
ayant longtemps fait partie d’une culture vivante, transmis oralement pendant des siécles, les contes
ont subi bien des transformations, et ils se présentent a nous sous de nombreuses variantes, sans
qu’aucune puisse prétendre représenter le "véritable” conte ».

(Simonsen, 1994, 3-4)

Il est effectivement plus simple de relier un conte littéraire a une référence ancienne, 1’écrit ayant

jalonné la production littéraire. Le conte oral appartient a une culture vivante en voie de disparition,
complete Simonsen, qui ajoute encore : « L origine de beaucoup de contes remonte certainement a un
passé treés lointain et échappe aux investigations des chercheurs » (Simonsen, 1994, 15).
S’il est complexe de faire le point sur le catalogue oral, c’est d’abord parce que 1’oralité ne possede pas
la persistance de I’écrit et que de nombreux contes ont disparu puisqu’ils n’ont pas été publiés. Dans le
conte « Mort d’un Negre », nous voyons que Galtier superpose a son récit un conte africain, issu de
’oralité et porteur de moralité :

« Lou serviciau cave un gros trau dins la terro. I'escoundigué la grando saco que devié remetre a
soun mestre e pourté a soun mestre lou pichoun sa qu’ero per éu.

Lou méstre durbigué lou pichoun sa. Ero cafi d’or.

— Siéu riche ! ... crideé lou serviciau.

291 Antti Aarne était finnois, il a établi, le premier, un état de la classification des contes en 1910. Dans les années Vingt, Stith
Thompson, américain, compléte ce travail. La version de 1964 fait actuellement référence.
22 Ce catalogue propose pour chaque conte une version type et donne le schéma détaillé des éléments présents pour ce conte
et dans cette aire culturelle, recense et analyse un grand nombre de versions recueillies dans I’hexagone et les pays
francophones tout en donnant de trés précieuses indications sur les attestations littéraires anciennes des thémes ainsi que
d’autres éléments d'étude et de compréhension, contrairement aux autres catalogues nationaux ou régionaux qui sont des
listes plus ou moins succinctes. Source : http://lettre.ehess.fr/index.php?6684
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E courregue desenterra la grando saco . La grando saco éro pleno de caiau. Ansin, se verifique la
paraulo de Diéu : [’'ome paure pou pas veni riche. »

« Le serviteur fit un grand trou dans la terre. Il y cacha le grand sac qu’il devait remettre & son maitre
et porta a son maitre le petit sac qui était pour lui.

Le maitre ouvrit le sac. Il était plein d’or.

— Je suis riche ! s’écria le serviteur.

Et il courut déterrer le grand sac. Le grand sac était plein de cailloux. Ainsi se vérifia la parole de
Dieu : I’homme pauvre ne peut pas devenir riche ».

(Galtier, 1970, 207)

Ce qui nous incite a revendiquer I’origine orale de ce conte est justement la fagon dont il est écrit,
avec des répétitions que 1’oralité supporte mieux que 1’écriture. Si cela se vérifiait, il serait intéressant
de savoir comment il a été transmis pour arriver jusqu’a nous, du moins comment Galtier a pu en prendre
connaissance. Est-ce par le biais de la population africaine de Marseille ?

Le conte est certainement le mode d’expression qui est le miroir le plus fidéle du talent imaginatif
de Galtier, de son humanisme et de son humour aussi. Affranchi des contraintes formelles de la poésie,
metre, rime, rejets, etc., Galtier montre une imagination sans borne qui a donné naissance a une
quarantaine de contes, produits spontanés d’un esprit en veille permanente : « Le pocte, lui, pense
toujours & autre chose. L'insolite lui est familier, la préméditation inconnue?*® » nous dit Paul Eluard.

Nous avons souhaité, dans ce passage de notre recherche, comme dans les autres, situer 1’ceuvre
de Galtier dans son contexte littéraire, notamment en domaine d’oc, puisque d’autres auteurs provengaux
se sont essayés au conte ou a la nouvelle, comme ceux qui ont ouvert la voie, Joseph Roumanille avec
Contes provengaux (1884 et 1889), Lou Mege de Cucugnan et Lou Coulera (1868) ou Li Cascareleto
(2011), Paul Aréne?** et ses Récits provengaux (1876), ses Contes de Noél (1879 et 1891), Les Contes
en cent lignes (1880), et les Contes de Paris et de Provence (1887), sans omettre de citer sa trés belle
version de La Chevre d’or (1889), Félix Gras et ses Papalino (1891) et Joseph d’Arbaud avec Nouve
gardian (1906), La Séuvagino (1929), La Caraco (1914, publié en 1926), Jaquet lou gaiard®®> (2000).
Nous pourrions ajouter le nom de Claude Mauron et les Novo de Veniso (2009), André Degioanni®*®
avec L’An pebre (1985), L’Agrimoueno (1994) ou encore Philippe Blanchet et ses Camin crousa :
nouvelles bilingues frangais-provencal (2009). L’Armana prouvencau loin d’étre en reste est 1’une,
sinon la source principale des contes provencaux, ayant relayé pas moins de cent-trois contes écrits de
la main de Mistral. Ce constat nous montre le Maitre de Maillane comme le prosateur que nous
connaissons moins et cela doit nous inciter a regarder dans les livraisons de 1’4ioli pour y trouver
d’autres perles. Mais il est de notoriété publique que Mistral laissait la supervision de L’Armana
prouvengau a Joseph Roumanille, qui succéde rapidement a Théodore Aubanel, et qu’il signait
volontiers ses contes sous différents pseudonymes, marquant ainsi la différence entre ses poeémes
littéraires et ses écrits d ‘armanacaire, « d’auteur d’almanachs et conteur de sornettes » selon sa propre
définition dans le Tresor dou Felibrige. Disons-le, le soin littéraire que Mistral apporte a ses poémes n’a
rien a envier a celui de ses contes. Pour clore sur ce point, nous retenons la qualité littéraire de certains
chapitres de Memori e Raconte, a I’image des premiers mots du chapitre I :

293 Citation extraite du livre de Paul Eluard, Donner d voir, coll. « Poésie/Gallimard », Paris, Gallimard, 1939, réédité quatre
fois entre 1960 et 1978.
2% Paul Aréne a essentiellement écrit en frangais.
2% Le livre Jaquet lou Gaiard comprend le conte éponyme, mais aussi « Lou Matagot » et « La pichoto auco ».
2% Le nom du poéte de Brignoles nous a été suggéré par Rémy Venture, majoral du Félibrige, dans L’ Astrado n° 48 de 2013,
consacré a Charles Galtier.
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« Autant liuen que me rappelle, vese davans mis iue, au Miejour, eilalin, uno bancado de mountagno
que, dou matin au véspre si mourre, si calanc, sis baus e si valoun, quouro clar, quouro encre,
bluiejon en oundado ».

« D’aussi loin qu’il me souvienne, je vois devant mes yeux, au Midi, la-bas, une barre de montagne
dont les mamelons, les rampes, les falaises et les vallons bleuissaient du matin au vépre plus ou moins
clairs ou foncés en hautes ondes ».

(Mistral, 1981, 2)
Et plus loin, au chapitre III, « Li R¢i Mage », « Les Rois Mages » :

« Quau me rendra lou chale, I’emparadisamen de moun amo ignouréento, quand, talo qu uno flour,
se durbié touto novo i cansoun, i sourneto, i coumplancho, i fableu, que ma maire en fielant, iéu
amata sus si geinoui, me disié, me cantavo en dougo lengo de Prouvengo... »

« Qui me rendra le délice, le bonheur idéal de mon ame ignorante, quand, telle qu’une fleur, elle
s’ouvrait toute neuve aux chansons, aux sornettes, aux complaintes, aux fabliaux, que ma mére en
filant, cependant que j’étais blotti sur ses genoux, me disait, me chantait, en douce langue de
Provence... »

(Mistral, 1981, 84)

4.2.1. Les contes pour enfants

Pour Galtier il ne s’agit pas de « raconter » dans le simple but de mettre ses pas dans ceux qui ont
pratiqué le conte avant lui, pour satisfaire a une tradition, mais plutot de répondre a une vocation, de ne
pas casser le fil de la transmission. Sa grand-mere maternelle était conteuse, comme sa mere qui a vécu
jusqu’en 1941 et qui lui a probablement donné le gotit du récit, son pére étant mort peu de temps apres
I’ Armistice. Ce détail nous a interpellé car nous sommes étonné de constater que des ses débuts dans le
conte, Galtier commence par le conte littéraire. Il n’a donc pas suivi les traces de sa mére en s’appuyant
sur la tradition orale. Plus exactement, il ne I’a pas fait dés le début. En effet, les éditions Grandir de
Nimes ont publi¢ une douzaine d’ouvrages présentant des contes pour enfants, de 1984 a 2001, avec des
textes tres courts susceptibles d’étre lus aux enfants pour les endormir. René Turc, alors qu’il dirige les
¢ditions Grandir, a sillonné plusieurs pays pour aboutir dans sa démarche. Le premier travail a été de
trouver un éditeur capable de s’adapter a la taille de I’entreprise :

« Nous allions a la foire de Bologne, 1’'une des plus grandes foires dédiée a 1’édition enfantine ou
nous allions chercher des livres pour enfants. Environ mille cinq cents éditeurs y venaient et
proposaient des ouvrages en coédition. Nous y avons découvert 1’éditeur Nord-Sud, installé en Suisse
et représenté par David Sidjansky. L’intérét de cet éditeur était de pouvoir lancer une édition pour
trois mille exemplaires et il signait méme des contrats pour cingq cents exemplaires, ce qui
correspondait a notre taille de société. Nous avons pensé qu’il serait alors possible de publier des
livres en provengal et en corse ».

(Entretien avec René Turc le 9 novembre 2021)

Il a donc fallu trouver des personnes capables d’écrire dans ces langues. Pour le provencal, René
Turc s’est rendu a Eygaliéres : « C’est nous qui avons sollicité Galtier a Eygaliéres. Il nous a parlé de sa
vie, de son travail. Moi-méme, je lis et comprends trés bien le provencal. Nous lui avons présenté notre
projet qui I’a immédiatement intéressé ». (Entretien avec René Turc le 9 novembre 2021). René Turc
ajoute que « Galtier n’a eu aucun contact avec les illustrateurs », qu’ils soient francais, comme Jean
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Claverie ou Noé€l Roni, ni avec les graveurs roumains, Elbio Mazet, Iva Tresorio, Ana Chechile et
Silvana Mazet (en 2001). Certains ouvrages sont bilingues, francais / provencal.

Galtier a traduit du roumain un conte de loan Slavici Li dous prince emé [’estello au front, en 1984.
Le conte commence par une phrase qui ouvre habituellement les contes roumains et qui figure dans
« L’Ase e I’Alabreno » 2°7 : « 4 fost ce-a fost; deca n-ar fi fost, nici nu s-ar povesti », « Ce qui s’est
passé, s’est passé ; s’il n’en était pas ainsi, on ne pourrait pas le raconter » (Galtier, 1988, 53). Galtier
commence le conte sur les deux princes avec la traduction provengale qu’il donne de cette phrase : « Co
que se passe s’es passa; s’ero pas ansin se poudrié pas racounta ». Ce livre fut publié¢ alors que les
éditions Grandir en sont au début de leur démarche :

« Nous sommes allés en Roumanie dans le cadre d’un voyage universitaire et nous avons fait
connaissance avec la maison d’édition Creangad qui possédait un fonds important de documents
anciens et intéressants. L’édition de Li dous prince emé [’estello au front est moyenne par la qualité
du papier et le format qui était hors normes. C’était une époque trouble en Roumanie vers la fin de
I’¢re Ceausescu, il y avait toujours des problémes, les délais oscillaient entre deux et trois ans et cela
rendait le travail difficile ».

(Entretien avec René Turc le 9 novembre 2021)

LAHUT

En revanche, la qualité du livre traduit d’un conte de Kurt Baumann Lou
Prince e lou lahut (titre original allemand : Der Prinz und di laute), paru en
1979 chez Nord-Sud, puis chez Grandir a Nimes dans sa version provencgale en
1986, est absolument superbe et n’a rien a envier aux publications actuelles.
Toujours chez Grandir, en 1986, Galtier a écrit Lou Brande di Mestié, La Ronde
des Meétiers, paru aussi chez les éditeurs nimois et roumains déja cités, sur des
images de Lena Constante et une partition musicale écrite par Mireille Durand-
Guériot, majorale du Félibrige?*® (Cigalo Limousino). Ce conte qui chante les

LOU PRINCE l
E LOU

métiers est bati sur une base ethnologique. Galtier a mélé, tardivement il est

vrai, une production de contes oraux restée confidentielle, a une production de contes littéraires plus
largement diffusée.

Lorsque René Turc rencontre Galtier, celui-ci lui fait connaitre les comptines qu’il a écrites pour les

enfants. En 1992 parut La pero de la pintado sur un | Carke Galtier lbio Maze CarleGalter IvaTesorio
. R La cansoun dou galinié ‘ La cansoun dou galinié
texte en provengal de Galtier et des gravures d’Ana b Bl kg ity N'es pas lou tout

Chechile. D’autres comptines sont traduites du
provencal en francais, en portugais et en turc. C’est le

cas de : Un et un font deux, aujourd’hui introuvable, et

de La Cansoun déu Galinié, en 2001, qui a fait ’objet | i -
1 1fFé Carle Galtier  Ana Chechile Carle Galtier ~ Silvana Mazet
de quatre parutions différentes correspondantes aux R hom galrié AR e s

Fau se decida. Mai veici lou chin.

quatre couplets de la comptine, chacun mettant en avant
un graveur différent. Le tirage a ¢ét¢ de six cent-
cinquante exemplaires en frangais et deux cent-
cinquante en provengal.

297 Ce conte figure aussi dans le recueil Un vin que fai dansa li cabro, Un vin qui fait danser les chévres. Sur les dix contes
qui y figurent, seulement quatre sont inédits. Ce recueil présente les contes en version provengale d’un coté, et de I’autre leur
traduction en francais.
2% Comme le fut son pére, Lucien Durand, (Cigalo déu Mount-Ventiiri) décédé en 2015.
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Au mois de janvier 2022, il y a eu une rediffusion, par ’AELOC?%, des livres de contes pour enfants
avec les enregistrements sonores des contes lus par Galtier.

4.2.2. Les particularités des contes et des nouvelles de Galtier

Notons que dans ses contes et nouvelles, Galtier élude certains sujets. Ainsi, ses craintes, I’avenir
de la langue, le temps qui passe trop vite, etc., que nous avons tellement ressenties dans sa poésie, ne
sont pas révélées de fagon aussi évidente dans les contes et nouvelles qui ne laissent d’ailleurs pas de
place aux affaires de la politique, exception du récit d’une gréve qui n’est qu’une farce que les pres-
fachié, ouvriers qui se louaient dans les mas, voulaient faire a leur patron, dans le conte intitulé « Ordi
d’iver »*®, « Orge d’hiver ». Le social, pas plus que les descriptions interminables, n’ont de place,
Galtier limitant son récit au strict nécessaire. Cela n’empéche pas la présence de quelques passages
poétiques sur des sites ou paysages, comme dans « La peiro d’aiglo » : « Un brigoun de vent, uno fréule
alenado, d’efet, nous frestavo la caro e, a moumen, li neblo s’estrassavon, leissan veire li pege e li
branco basso de sap e de méle », « Un peu de vent, un fréle souffle, en effet nous caressait le visage et,
par moment, le brouillard se déchirait laissant apparaitre les fiits et les basses branches des sapins et des
méleézes » (Galtier, 1996, 8-9). Nous avons noté aussi I’image des Alpilles dominant la plaine de la
Crau : « Darrié iéu, la Crau aubouro soun espalo garrudo de roucas blanc mounte, coume de garri
courron, au mendre brut, li lapin », « Derricre moi, la Crau souléve sa puissante épaule de roches
blanches ou les lapins grimpent comme des rats au moindre bruit » (Galtier, 1970, 114-115). Cependant,
cela est toujours bref, exprimé en quelques mots et plus rarement en quelques lignes, afin de revenir trés
vite a D’essentiel, les personnages et les détails d’inspiration autobiographique et/ou relevant de
I’anthropologie culturelle. Ainsi dans « L’Engasado », I’¢lan descriptif s’interrompt dés la troisiéme
ligne pour revenir sur Marina Ley, une célébre actrice de cinéma qui surprend les gardians en se montrant
excellente cavaliere au cceur de la Camargue alors qu’ils sont occupés a leur tache quotidienne. Ce jour-
1a, il s’agit d’un passage a gué, uno gasado ou engasado, qui succede au tri préalable du bétail dont le
but est de sortir du troupeau les bétes sélectionnées pour la course de 1’aprés-midi. Le conte refléte la
réalité¢ du quotidien des gardians de Camargue qui, lorsqu’ils poussent les bétes a I’eau, risquent de se
voir opposer un refus de leur part. Dans ce cas, les taureaux font un brusque demi-tour et, affolés, se
retrouvent nez-a-nez avec les gardians a cheval qu’ils n’hésitent pas a affronter. Ces roubino, tantot
canaux d’asséchement, tant6t d’irrigation des grands espaces camarguais, coupent les terres en deux,
isolant certaines d’entre elles. Parfois, pour rejoindre deux espaces il faut faire un grand détour qui était
une perte de temps pour les gardians et la manceuvre présente le risque de voir s’échapper des bétes qu’il
faut rassembler a nouveau. Les hommes font le choix de traverser des zones peu profondes qu’ils ont
repérées pour ¢viter cela. Le verbe gasa, signifie « passer a gué », cependant il arrive que les taureaux
nagent pour traverser des fonds plus importants. Le conte se nourrit des connaissances ethnographiques
de I’auteur liées a une pratique bien réelle.

Parfois 1’auteur provencal revét 1’habit du guide-conférencier. C’est le cas dans le conte « Lou
Gabian »*°!, « Le Goéland », que Galtier situe dans la ville d’Arles et qui fait allusion & la Place des
Hommes. Cette place s’appela d’abord « place des Sétiers »*2, « des Fruits » ou « des Herbes », autant
de dénominations qui témoignent des activités commerciales tenues en cet endroit. En 1683, elle devient
la Place « du Lion d’or » et en 1772, elle est nommée « place des Hommes », ce dont témoigne une

29 1 AELOC est I’ Association pour 1’enseignement de la langue d’oc. Créée en 1987, elle rassemble toutes les personnes
qui enseignent la langue d’oc ou veulent aider a son enseignement dans les établissements scolaires, publics et privés, ou
dans le milieu associatif, professionnels ou bénévoles, en activité ou en retraite. Site : https://www.aeloc.fr/
3% De I’orge d’hiver, I’on disait : « Ordi de febrié / Emplis lou granié », « Orge d’hiver / Remplit le grenier ».
301 « Lou Gabian » est un conte qui figure dans le recueil La Sereno.
302 Ancienne mesure de capacité utilisée pour les grains, blé, avoine, etc., valant selon les endroits 150 a 300 litres.
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plaque de marbre. Chaque dimanche, dés le matin, les portefaix et autres tacherons, pres-fachié en
provengal, s’y retrouvent pour se louer chez un nouveau « pélot », patron d’une exploitation agricole.
Elle change ensuite encore plusieurs fois de nom avant de devenir, en 1876, la Place « du Forum », nom
qu’elle a conservé depuis. En 1909, y est érigée une statue de Frédéric Mistral sculptée par Théodore
Riviere. Galtier partage le savoir que ses recherches personnelles ont alimentg.

Quand Galtier raconte « Lou Devino-vént »>%

du Saint-Pierre, un poisson dont d’anciens marins récupéraient I’aréte pour en faire un devine-vent, un

, 11 nous entraine, une nuit de Noél, dans la légende

mobile pendu au plafond qui avait la propriété d’indiquer dans quelle direction le vent allait souftler.
Dans le conte, Z¢, le personnage, trouve une piece d’or dans la gueule du poisson. L’auteur fait le lien
avec la légende qui raconte que, par une nuit un peu sombre, Dieu et saint Pierre se proménent entre les
berges du Jourdain et la rive de la mer Rouge. Dieu a confié¢ son Fils sur la terre a saint Pierre et tous
deux débattent. Saint Pierre voit un poisson qui semble mort. Saint Pierre prend le poisson entre le pouce
et ’index, veut le relancer a la mer et s’apercoit que quelque chose brille dans sa gueule. C’est une piece
d’or. Saint Pierre qui tient toujours le poisson entre le pouce et I’index sent un picotement et il relache
le poisson qui se remet a nager. Ainsi, méme les poissons ont voulu faire leur obole a Dieu. Depuis ce
jour, les traces du pouce et de I’index de Saint-Pierre sont restées incrustées sur les €cailles de ce beau
poisson. Voila pourquoi Z¢, lui aussi, trouve une piece d’or dans la gueule du poisson. La fiction
imaginée par Galtier rejoint la 1égende populaire... Galtier fait feu de tout bois et cela fonctionne.

4.2.3. Les bifurcations brutales

Laurent Sébastien Fournier aime a comparer les changements d’orientation du récit chez Galtier
avec la constitution angulaire de la tige du fenouil, image qui correspond, 6 combien, avec les
embranchements souvent fréquents et inattendus qui surprennent le lecteur et dont Galtier use dans sa
facon de mener un récit :

« Inspiré par la théorie des signatures, et notamment par 1’idée qu’il existe de multiples
correspondances cachées entre végétaux, animaux et minéraux, il naviguait sans crainte d’un monde
a I’autre, en spirales élégantes comme 1’oie psychopompe ou par bifurcations subites et inattendues,
"comme le fenouil batard” ».

(Fournier in : I’4strado 48, 2013, 82)

Nous évoquerons le lien entre végétaux, animaux et minéraux plus tard et nous relativiserons la
pensée de Galtier par rapport a celle de Max Rouquette. Cela dit, il arrive que dans un récit le narrateur
voie son attention distraite par tout ce qui peut déranger 1’ordre établi. La nature par exemple, quand le
vent agite le feuillage des arbres, quand une pluie de fin du monde est battue par le mistral qui souffle
en rafales, comme cela se produit au moment de la récolte du riz dans le conte intitulé « Gimenez », ou
quand la neige, en quelques minutes, fige le mouvement, pétrifie la nature et interdit tout déplacement,
comme c’est le cas dans le conte intitulé « Lou brande di gusas »**, « La ronde des truands », ou quand
la brume trouble le paysage, quand la grosse chaleur écrase bétes et hommes, quand la flamme de la
bougie vacille avant de s’éteindre, etc. Autant de phénomenes éphémeéres constituant des thémes
privilégiés par la poésie baroque, ce qui ne fait pas pour autant du poéte provengal un disciple de
Goudouli. L’événement éphémere qui surgit crée un effet de surprise qui permet a 1’auteur de changer
la direction du récit.

303 Voir le recueil Tres conte pér Caléndo.
304 Conte extrait du recueil Conte dis Aupiho, de Crau e de Camargo.
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Les exemples ne manquent pas dans les contes de Galtier. Le conte intitulé « Lou brande di
gusas » se déroule une nuit de Noél. Le narrateur a promis a des amis bergers de les rejoindre a la messe
de minuit pour chanter avec eux des chants de Noél pour le pastrage’”. Le lecteur suit le fil de 1’histoire :
« Countent eron qu’anésse canta e auriéu canta voulountié... », « Cela leur faisait plaisir que j’aille
chanter et j’aurais chanté volontiers... ». L’emploi du conditionnel et trois points de suspension
annoncent que le récit va prendre une autre direction : « Mai vaqui pas !... », « Mais ne voila-t-il pas !... »
(Galtier, 1970, 217). Une rencontre fortuite et éphémére avec le Bleu%° au bureau de tabac et le narrateur
se laisse convaincre d’accompagner ses amis faire la bamboche « au Bambou », une sorte de bastringue
de I’époque. Le virage annoncé dans le récit se confirme et nous €loigne brutalement de la messe de
minuit et des chants de Noél avec les bergers. La voiture attelée qui fait la messagerie d’Arles a Salon
embarque les trois comperes. Dans la voiture se trouve aussi un enfant que sa famille a confié¢ au cochet
afin qu’il le dépose chez sa grand-meére a Salon. On se met en route. Tout a coup, « un mistralas », un
violent mistral, se Iéve et ameéne dans ses tourbillons une impétueuse et bréve tempéte de neige : « Lou
Blu avié beissa uno vitro per véire. L’ avié pas remountado que lou vent avié manda dins la guimbardo
un paquet de neu em 'uno forgo esfraiouso », « Le Bleu avait abaissé une vitre pour se rendre compte.
En un tour de main, le Mistral, avec une vigueur incroyable, jeta dans la voiture, un formidable paquet
de neige » (Galtier, 1970, 223). « En un clin d’ceil », « en un quart-d’heure », « En un tour de main »,
comme I’écrit I’auteur pour signifier la brieveté des événements et, a chaque fois, une nouvelle direction
est donnée au récit. Toujours est-il qu’apres avoir dételé la voiture, tous se retrouvent contraints de
parcourir les deux kilometres restants pour rejoindre le Bambou, les chevaux ouvrant la marche.
Cependant, une fois réchauftés, il suffit du pleur soudain et bref de I’enfant qui craignaint de ne pas étre
chez sa grand-mere pour féter Noél en famille le lendemain matin, pour que toutes et tous, une fois
I’enfant rendormi, clients et filles aidés de leur patronne, s’activent toute la nuit a fabriquer des jouets
que I’enfant découvre le matin de Noél pour le voir a nouveau sourire. Le lecteur peut étre surpris par
les changements d’orientation du récit qui s’articulent autour d’événements éphémeres, mais il ne 1’est
pas par la chute qui est bien dans la nature de Galtier pour lequel Noél doit rester une belle féte. Le
narrateur était en route pour chanter Noél, c’est finalement ce qu’il fait, a la fin du conte. Il y a un autre
exemple avec « Li rego de la man », ou Dolphe, le personnage commence son récit et les premiers mots
qu’il prononce lui suggérent une autre idée sans lien avec ce qu’il avait commencé a dire (voir infra).

4.2.4. Les personnages

A la lecture des contes et des nouvelles de Galtier, nous pouvons nous rendre compte que tout n’a
pas €té inventé, surtout les personnages. Il faut dire qu’il connaissait bien les gens de « soun endré »,
« de son pays », aidé par son métier d’instituteur et par 1’expérience que lui apportaient ses observations
ethnographiques. Mais les personnages ne sont jamais ceux que nous trouvons habituellement dans de
vieux Armana, « de Zibo-Zoubo », ou de « Pamparigousto » », dit Jean-Pierre Tennevin®*’ (in:
I’Astrado n° 23, 1988, 83). Ce sont toujours des Provengaux que Galtier a croisé€s un jour ou I’autre. Il
est vrai que dans la plaine d’Eygalicres et dans les Alpilles, les personnages hauts en couleur, ceux
auxquels I’on s’attache trés vite, ne manquent pas. Ils peuvent étre maire ou curé de village, berger dans
les Alpilles, tacheron dans les vignes, récolteur dans les riziéres, ramasseur d’olives, casseuse

305 Le pastrage est 1’adoration des bergers que 1’on représente a Noél dans les églises.
306 « Lou Blu », « Le Bleu », surnom du personnage que rencontre le narrateur au bureau de tabac.
307 Tennevin veut dire que les gens dans I’environnement de Galtier ne sont pas issus de n’importe ou. Ce sont des gens du
terroir. « Zibo-Zoubo » et « Pamparigousto » sont synonymes et ces mots désignent des villes imaginaires situées on ne sait
ou (source, Tresor dou Felibrige).
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d’amandes, gardien de bétes en Camargue, tresseur d’osier, sagneur’*® bohémien, pécheur, chasseur,
maréchal-ferrant, faucheur, ils peuvent aussi étre braconnier, voleur, ou farceur et ils se rencontrent a
Arles, a Maussane, a Beaucaire, a Eygalieres, a Avignon, a Saint-Rémy-de-Provence, ou encore a
Molléges. 1l arrive que les personnages se situent hors de Provence. Ils ne sont pas pour autant des
personnages inventés. C’est le cas des gitans que Galtier a rencontrés a Perpignan ou il avait effectué
une partie de son service arm¢, ou au Val d’Aoste. Les vieux dans 1’ceuvre de Galtier sont toujours
émouvants et sont des sages. Hommes et femmes sont clairvoyants et humbles. Les enfants ne sont pas
oubliés et souvent, ils jouent un réle clé dans un conte ou une nouvelle.

Galtier reste fidele a certains de ses personnages. Nous avons pu voir que lorsqu’il est question de
la ville d’Avignon, ce sont souvent les mémes noms qui reviennent pour ses amis d’enfance : Aldo
Varesiano, Pepino, Rachéle, Giovanni, Raphaél. Les noms a consonnance italienne ne sont pas
surprenants puisque Galtier vivait dans un quartier ou les résidents étaient majoritairement originaires
d’Italie et il en parle, nous I’avons déja dit, dans sa biographie manuscrite. D’autres sont des personnages
pleins de sagesse, de savoir ou d’expérience, comme Euphrasie, la vieille Fragie, ancienne maitresse
d’école et cueilleuse d’olives dans « Oulivado » (L ’Erbo de la routo). C’est elle que I’auteur a choisie
pour jouer le role de courroie de transmission culturelle. Elle nous parle de la graneto. 11 semble qu’il
s’agisse de la baie du nerprun, appelé aussi 1’aulne noir, qui produit une couleur jaune utilisée pour la
teinture. Le sujet a dQ retenir son attention puisque I’on retrouve une référence ethnologique semblable
dans une chronique pour le quotidien Vaucluse Matin, Galtier parle de la graneto’”, la graine d’écarlate
ou vermet ou encore kermes dont on extrait la couleur rouge et qui en réalité était une verrue provoquée
par une cochenille qui y pond environ deux mille ceufs pleins d’un liquide rouge, utilisé lui aussi pour
la teinture. Les recoupements entre ethnologie et littérature sont fréquents. C’est dire combien les
sciences ont alimenté 1’écriture. De la premiére on fait un vin dangereux pour les hommes et qui présente
la propriété de faire danser les cheévres qui deviennent comme folles, ensorcelées, d’ou le conte « Un vin
que fai dansa li cabro », « Un Vin qui fait danser les chévres » dans le recueil de contes éponyme. Galtier
est fidéle a certains personnages issu de sa mythologie. Puis, il nous livre un conte qui nous apparait
comme un hommage au fouilleur archéologique, premier mentor et guide de Galtier, Ludovic Souvestre.
Dans le conte « Lou Peirard »*!'°, « La Pierre taillée », il nous semble les voir évoluer quand tous les
deux — le maitre et 1’éléve — exploraient la nature des environs des Baux-de-Provence a la recherche de
quelques fossiles ou autres curiosités archéologiques. C’est en tous cas a cela que nous pensons deés
entamée la lecture des premiéres lignes du conte. D’ailleurs, peu importe si ce n’est pas de Souvestre
qu’il s’agit, les deux amis avaient trouvé des oursins ou huitres fossiles, des pierres d’étoile ou pierres
de saint Etienne, parce qu’on disait qu’elles avaient servi & lapider le saint. Puis ils trouvent des
rhynchonelles que Galtier traduit par richounello®!!. Et I’ethnologie cimente le récit.

Un détail intéressant surgit dans le dialogue entre les deux amis. Le premier trouve un silex taillé.
11 explique sa surprise au narrateur, et lui dit :

« Sarés souspres segur d’atrouva eici uno péiro taiado alor que li neouliti gu’an viscu eici n’en eron
adeja, e despiei proun tems, a se servi de peiro aliscado.[...] — Es un cop-de-poung, uno di
proumiéris armo dis ome, aguere |'imprudenci de dire. Me regarde un moumen sénso parla... — Per
dequé uno armo ? Perqué pas un outis ? »

308 A la base, le terme « sagne » vient du gaulois « sagna ». Il désigne un terrain marécageux. C’est aussi le nom du roseau
de Camargue qui pousse dans les roseliéres qui sont des terres inondées. Le sagneur est celui qui ramasse ces roseaux, les
regroupe dans sa barque et une fois débarqués, les dispose en gerbes pour les diriger vers des ateliers ou ils sont convertis en
paillassons, pare-vent, et méme utilisés pour les toits de chaume.
399 Chronique 629 dins Vaucluse Matin « La graneto », dou 11 de mai 1986
310 « Lou Peirard » est un conte extrait du recueil Un vin que fai dansa li cabro.
311 Les rhynchonelles sont des mollusques du crétacé supérieur. Ce mot ne trouve aucune traduction chez Mistral. Ni
rincounello, ni rencounello, méme en palatalisant le groupe -co.
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« Vous €tes certainement surpris de trouver ici une pierre taillée, alors que les néolithiques qui
vécurent ici en étaient déja depuis longtemps a utiliser la pierre polie. [...] — C’est un coup de poing,
une des premiéres armes de I’homme, dis-je imprudemment. I1 me regarda un long moment sans rien
dire... — Pourquoi une arme ? dit-il... Pourquoi pas un outil ? »

(Galtier, 2003, 76)

Cet extrait de dialogue corrobore la pensée de Laurent Fournier qui a écrit : « En matic¢re de
traditions, nous inventons souvent autant que nous héritons » (Fournier, in : [’Astrado 48, 2013, 81).
D’ou la nécessité de respecter une phase ethnographique d’observation et de s’en tenir aux constats. Puis
pour satisfaire une phase ethnologique, essayer de comprendre ce qui a pu faire qu’étant a I’ére de la
pierre polie, on trouve encore des silex taillés, par comparaison avec d’autres découvertes similaires, par
exemple. Affirmer que les hommes ne se séparaient pas volontiers de leurs outils reste une hypothese.
Quant a I’arme /outil, la question mérite d’étre posée et la réponse risque de se faire attendre jusqu’au
moment de la phase anthropologique, par comparaison des cultures. Galtier pose 1a un probléme
intéressant. L’ethnologue constate, le pocte imagine. Seule une longue étude des mceurs de I’époque
concernée peut apporter des éléments de réponse. Nous décrivons 1a une démarche générale qui mene
des constats a la comparaison des cultures et ensuite pour les réponses aux questions qui se posent, seule
une ¢tude approfondie des meeurs de 1’époque concernée peut les apporter. Dans le conte, ¢’est le guide
du narrateur qui aura le dernier mot quand il affirme : « La scienci es uno bono causo s’es ben menado.
Mai souventi-fes l'imaginacioun la subre-passo », « La science est une bonne chose si elle est bien
menée, mais souvent, I’imagination 1’emporte » (Galtier, 2003, 77). Nous ne sommes pas loin de la
problématique philosophique du mythe et de ce qui I’oppose a la vérité, comme le révele le regard que
porte Georges Van Riet*!? sur cette question :

« Quel est le sens du mythe, quelle est sa fonction dans la vie humaine, quelle valeur doit-on lui
reconnaitre ? Et pourquoi ce probléme passionne-t-il actuellement les philosophes ? D'abord, semble-
t-il, parce qu'aux efforts déja anciens des philologues et des historiens de la littérature se sont ajoutés
ceux, plus récents, des ethnographes, des sociologues, des historiens des religions, et que tous ces
efforts pour interpréter les mythes par des méthodes scientifiques ou positives n'aboutissent pas a
une synthése cohérente. »

(Van Riet, 1960, 15).

La suite du conte de Galtier met en évidence le risque issu de I’interprétation de situations sans
preuve tangible. Nous-mémes passons souvent a coté de la vérité. Galtier nous le fait comprendre.

Nous retiendrons la, parmi d’autres personnages appartenant a la mythologie de Galtier,
Bertranette, Fragie pour les plus agées et surtout la jeune Nanon, la fille du patron du mas, personnages
du recueil de contes L '’Erbo de la routo. 11 y a aussi des personnages qui sortent de 1’ordinaire, comme
La Pelée ou Fine, lou Chot, lou Verme, Secaran, Quatre-Bras, Bambarot, Raclés, Joop le vieux marin...
Notons que dans ses contes et nouvelles, Galtier laisse la part belle aux hommes. Pas moins de seize
contes les concernent et seuls quatre contes sont une affaire de femmes, méme si les dames jouent un
role dans pas moins de vingt-quatre contes et nouvelles. Nous avons noté la présence d’enfants et
d’animaux dans onze contes. Pour les enfants, comment aurait-il pu en étre autrement, puisqu’il a
enseigné en primaire la majeure partie du temps de sa carriere professionnelle ? Et nul doute que ses
¢leves ont di entendre des histoires qui ne figurent pas dans les livres scolaires. Parmi les animaux les

312 Georges Van Riet (1916-1998) est un philosophe, théologien et chanoine belge. 11 a écrit de nombreux articles dans la

Revue philosophique de Louvain d’ou nous avons extrait le passage proposé, mais aussi dans la Philosophie bergsonienne
de Jacques Maritain. Il s’est aussi intéressé a 1I’épistémologie qu’il a d’ailleurs enseignée.
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plus représentatifs, citons /ou Louvi, nom d’un canard qui savait siffler la Madelon et I’Internationale,
Diane et Pataclet, deux chiens de chasse extraordinaires!®, les chiens étant a la hauteur de 1’aspect
traditionnel de la chasse a cette époque.

4.2.5. Recueils de contes et de nouvelles de Galtier

Les contes et nouvelles de Galtier sont répartis dans sept recueils, « set culido » comme dit Jean-
Pierre Tennevin®'*. Celui qui ouvre la voie du conte littéraire, son premier livre en prose d’ailleurs, est
L’Erbo de la routo, L ’Herbe de la route, en 1953. C’est Charles Mauron qui salue cette éclosion dans la
revue Marsyas, avec un article intitulé « Qu’il existe une prose provencgale » :

« Car a mon sens, ce livre fera date. [...] La technique du conte — du vrai conte — est difficile. Henry
James®'® la compare dans ses notes a ce tour de force : faire tourner un attelage a quatre chevaux
dans un salon. II faut beaucoup d’art dans le naturel pour y parvenir avec grace. Galtier y est aidé par
le poéte et I’homme de théatre toujours présents en lui, derriére le conteur ».

(Charles Mauron, Marsyas, numéro 308 - Mars 1954, 1951).

Charles Mauron souligne dans son analyse du premier livre de contes de Galtier la cohérence qui
émerge de la diversité des genres approchés par 1’auteur eygaliérois. Mais cette fagon de voir est générale
sur la totalité de son ceuvre, comme nous allons le voir.

En 1964 parait le recueil Tres conte per Caléndo, Trois contes pour Noél, suivi de Conte dis
Aupiho, de Crau e de Camargo, Contes des Alpilles, de Crau et de Camargue en 1970. Le recueil suivant
présente huit nouvelles et s’intitule Lou nis de Calao, Le nid du Calao, paru en 19813'6. La Sereno, La
Sirene est un recueil de nouvelles illustré par Joseph Alessandri et paraitt en 1988 en francais et en 1991
en provengal et plus tard, en 1996, est publié le recueil de contes La Péiro d’aiglo, La Pierre d’aigle,
avec des illustrations de Francesca Guerrier. En 2003, Un vin que fai dansa li cabro, Un vin qui fait

danser les chevres, boucle la série des contes et des nouvelles®!”.

4.2.5.1. Imbrication des sciences et de la littérature

L’ceuvre de Galtier se partage d’abord entre ethnologie et littérature. Galtier était « engagé sur le
front des sciences humaines », comme le dit Laurent Fournier (Fournier, 2007). Cependant, I’ceuvre de
Galtier trouve son plein sens si on la considere dans sa totalité, tant la partie ethnologique, sociologique
ou anthropologique alimente I’ceuvre littéraire, surtout, le conte, la nouvelle, le roman et le théatre. Il a
construit le monument ethnologique et une partie des pierres a été utilisée pour ériger le monument
littéraire. Les notes manuscrites que nous avons pu lire au CERCO du Museon Arlaten, en témoignent.

La partie purement ethnologique de 1’ceuvre comprend des livres thématiques — jeux provencaux,
météorologie, saints guérisseurs, travail du gardian de Camargue, oiseaux —, des livrets thématiques —
prénoms, santons de Provence, etc. —, des écrits appartenant au domaine de la muséologie, des études

313 Ces trois contes figurent dans le recueil intitulé La Péiro d aiglo.
314 Astrado n° 23, p. 80. Jean-Pierre Tennevin a rédigé son article en 1981, il base sa réflexion sur seulement quatre des sept
recueils de contes de Galtier, les trois derniers ayant été publiés apres cette période. D’autres contes sont parus dans /’Armana
Prouvengau apres 1981.
315 Henry James est un auteur américain né a New-York en 1843, mort a Chelsea en 1916. 11 se fit connaitre par le roman et
surtout la nouvelle, genre dans lequel il excellait.
316 Une réédition eut lieu en 1984, toujours chez Edisud, sous le titre Huit nouvelles provengales.
317 Sully André Peyre était sensible a la mise en page, a la présentation, aux couleurs de couverture. Il tenait a ce que les
textes en provencal fussent sur la page de gauche et la traduction sur la page opposée. L 'Erbo de la routo est le seul recueil
de contes qui a respecté cette disposition. Il est vrai qu’il fut édité par Marsyas.
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dans des revues spécialisées en ethnologie — I’amande a Eygaliéres, I’outillage agricole en pays arlésien
—, dans la revue d’ethnologie Le Monde Alpin et Rhodanien, des catalogues, et plus de mille chroniques
dans différents organes de presse, Le Dauphiné libéré, |’Agriculteur, Camarigo, etc. On peut ajouter a
cette énumération des listes de proverbes qui constituent un réservoir dans lequel la création littéraire
est venue puiser. La partie littéraire comprend des recueils de poésies, contes et nouvelles, romans,
pieces de théatre et pastorales. La lecture des contes et des nouvelles révele I’omniprésence de références
ethnologiques, disons méme de références d’anthropologie culturelle issues des moeurs et traditions
provencales. Nous nous sommes pos¢ la question : en quoi I’ceuvre de fiction de Galtier nourrit-elle des
rapports avec ses recherches en ethnologie ? Les réponses a cette question nous ont orienté sur des
hypothéses. D’abord, celle qui fait de Galtier un auteur qui s’inspire de 1’ethnologie pour élaborer son
ceuvre fictionnelle. Puis, celle qui nous pousse a affirmer qu’il ne se limite pas a 1’ethnologie. Nous
avons aussi pensé que Galtier était animé du désir d’étre crédible et qu’en s’appuyant sur la réalité, il
devenait capable d’atteindre son but. Enfin, et pour étayer I’hypothése précédente, nous avons pu
mesurer la part d’inspiration autobiographique dans les contes. Cependant, on ne peut pas nier
I’imbrication de la science et de la littérature dans son ceuvre qui est loin d’étre anecdotique.

4.2.6. La premiere personne dans les contes et nouvelles de Galtier

Nous avons vu que, souvent, dans la poésie de Galtier, auteur et narrateur se confondent dans des
coincidences autobiographiques. Les contes et nouvelles de Galtier se sont nourris du fruit de ses
recherches et étant proche de son milieu et impliqué dans celui-ci, animé par son désir de partager le
savoir, nous avons senti que 1’auteur se situe dans son ceuvre et la question se pose naturellement :
« L’auteur est-il je ? » (Gasparini, 2004). Souvent, nous avons été amené a différencier auteur et
narrateur, narrateur et personnage, narrateur-commentateur des actions des personnages, narrateur-
conteur. Nous n’avons d’autre part pas relevé de formules nous indiquant que 1’auteur ou le narrateur
s’adresse directement au lecteur, le prend a témoin. En outre, jamais Galtier n’a explicitement déclaré
de pacte autobiographique?!® comme cela se trouve dans bon nombre d’ceuvres autobiographiques. En
revanche, il ne se cache pas derriere les mots et seéme parfois de petits cailloux blancs afin que le lecteur
puisse retrouver sa trace. Nous devons avouer qu’il nous est arrivé, de transgresser la régle exprimée par
Philippe Lejeune : « Nous n’avons aucune raison de nous transformer en limier pour traquer une vérité
personnelle a travers toutes les ceuvres de fiction » (Lejeune, 2014, 19). Nous ne pouvons évoquer, que
le fait d’avoir fait connaissance avec I’homme au cours de nos recherches. Ainsi, comme nous allons le
voir, ses contes et nouvelles nous renvoient-ils souvent son image, c’est-a-dire que nous pensons
I’apercevoir, et son ceuvre de fiction nous invite dans 1’autofiction par le biais de coincidences
autobiographiques.

Dans le conte éponyme du recueil intitulé L ’Erbo de la routo, rien ne nous permet, dés le début en
tous cas, d’établir un lien entre auteur et narrateur. Il est évident que Galtier a certainement fréquenté la
foire du trois mai a Arles et qu’il a eu de la peine a trouver une place dans le café des Lices ce jour-1a,
les Lices étant le grand boulevard qui traverse le cceur de ville, comme il I’a écrit : « En aquest jour de
fiero dou 3 de mai, avian, emé proun peno, pouscu trouba dos plago dins un cafe di Lisso » (Galtier,
1953, 10). Malgr¢ la banalité de ce détail, il est permis de penser qu’ici Galtier fait référence a une part
de son vécu dans la fiction. Nul doute non plus qu’il a pu accompagner un berger venu acheter quelques
sonnailles pour ses bétes, d’autant que pour faire un bon achat, il fallait étre deux. Le premier était avec

318 Le pacte autobiographique tel que Philippe Lejeune 1’évoque dans son livre L 'Autobiographie en France (2014, [1971]).
Ce pacte se justifie pour pouvoir distinguer le roman autobiographique de I’autobiographie. C’est une question de confiance
qui permet d’assurer et garantir que le « je » renvoie a ’auteur. On trouve le pacte autobiographique clairement exposé¢ dans
le texte, ou cité dans la préface. Sans ce pacte, on ne pourra parler que de coincidences autobiographiques ou de détails
d’inspiration biographique.

201



le marchand et a I’aide d’un morceau d’os d’ane, il faisait tinter la sonnaille. Le second, éloigné du
premier de quelques meétres, écoutait le son produit, car ce n’était qu’a distance qu’il était possible de
juger de la qualité du son, comme nous 1’a confié Marcel Cazeau>'?, lou pastre dis Aupiho, le berger des
Alpilles, un personnage bien réel. Dans I’énoncé des caractéristiques de I’huile extraite du mille-pertuis,
le trescalan, le récit s’appuie sur un socle ethnologique. Dans le conte suivant, « Lou fege de gus », « le
foie des gueux », il en est autrement. Commengant un peu sur le méme modele que le précédent, trés tot,
le récit fait part d’indices qui permettent de relier le narrateur s’exprimant a la premicre personne a
I’auteur, grace a quelques détails autobiographiques. Le narrateur raconte la Foire de Beaucaire :

« Couneisse proun Beucaire mounte ai passa tant de clar dijou, tant de dimenche e tant de jour de
féesto... Revese lou Prat emé si platano espetaclouso (n’en ai vist de mai bello qu’a Perpignan)
mounte jougavian i bocho... ».

« Je connais assez Beaucaire ou j’ai passé tant de clairs jeudis, tant de dimanches et de jours de féte...
Je revois le Pré avec ses formidables platanes (je n’en ai vu des plus beaux qu’a Perpignan) ».

(Galtier, 1953, 26-27)

Galtier évoque la ville de Perpignan. Pourquoi Perpignan ? De beaux platanes, il y en a sirement,
mais pas plus que dans d’autres villes. C’est un caillou blanc, puisqu’il avait séjourné dans cette ville a
I’occasion de son service armé. Il y avait été encaserné dans un régiment de I’Infanterie coloniale avant
de rejoindre Bordeaux. Plus loin dans son récit, Bastien, un personnage plus agé que le narrateur, lui
parle de son grand-pere qui profitait de la foire de Beaucaire pour s’approvisionner en bois et lui dit :
« Toun grand, lou Charroun, i’anavo croumpa soun bos per tout l’an », « Ton grand-pere, le Charron,
allait y acheter son bois pour toute 1’année » (Galtier, 1953, 28-29). Nous soulignons le caractere
ethnographique de ce détail, puisqu’il est vrai que le courant du Rhone était utilisé pour charrier des
troncs d’arbre qui étaient ensuite débités dans des scieries. Les eaux du Rhone se prétaient déja au
flottage du bois dans le haut moyen-age et cette pratique était encore tres cotée aux XVIII® et XIX®
siecles. Mais les paroles de Bastien qui s’adresse au narrateur sont un nouveau caillou blanc que s€éme
Galtier, avec I’évocation de ses deux grands-peres qui €taient effectivement charrons. Si a aucun moment
Galtier ne fait état d’un pacte autobiographique comme nous I’avons déja dit, il emploie des détails qui
relévent de son propre parcours de vie. Pour s’en assurer, il faut aller fouiller dans ses correspondances,
dans les entretiens que nous avons eus avec son neveu, Lucien Perret, avec ses amis, dans sa courte
autobiographie manuscrite ou méme dans son arbre généalogique.

Un autre détail relevant de la biographie de 1’auteur d’Eygaliéres, tout au moins de la coincidence
biographique, figure dans « Abriéu abrivo », I’'un des contes du recueil intitulé Conte dis Aupiho, de
Crau e de Camargo. Pour le comprendre, il faut se référer a son arbre généalogique pour pouvoir
affirmer que I’endroit ou se déroule ce conte renvoie au village d’Eygaliéres. En effet, lou Verme3?’,
littéralement, le Ver, était le surnom d’un parent de Galtier qui s’ appelait Auguste Sat*?!, fils de sa grand-

319 Marcel Cazeau est une personnalité des Alpilles. Nous avons réalisé un film sur ce berger de Mouriés, atypique et
présentant une forte personnalité. Nous avons congu la couverture de son troisiéme livre en prose dans lequel il fait part de
ses souvenirs et avant cela, il a publié deux livres de poésie. Lou Pastre dis Aupiho, Le berger des Alpilles, est aujourd’hui a
la retraite et c’est Pierre, son petit-fils qui garde a sa place dans le massif des Alpilles.
320 Dans I’Armana Prouvengau de 1977 (pp. 75-76), Galtier parle de son oncle le Verme. Il ne I’a pas connu et ¢’est Ludovic
Souvestre qui, par sa femme, avait hérité de quelques terres du Verme qui en avait parlé a Galtier : « Lou Verme tenié un cafe
qu’avié fini per bateja « Cafe-quasi », per ¢o qu’éro tout just un café », « Le Ver tenait un café qu’il avait finalement baptisé
le « Café-quasi », parce que le lieu méritait tout juste le nom de café ». Le Ver s’était positionné dans 1’équipe adverse au
maire qui avait été élu et du coup, les clients étaient rares. Les seuls qui venaient consommés étaient ceux dont on ne voulait
pas ailleurs. Galtier nous raconte qu’aux élections suivantes, Le Ver s’étant mis du bon c6té et ses affaires avaient repris.
321 Le nom de Sat est le nom francisé de Satovitch, comme précisé en note 2.
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mere maternelle, son grand-oncle donc, qui tenait le café d’Eygalieres. Le café du Verme est le cadre
d’un autre conte, intitulé « Ordi d’iver ».

Du recueil intitulé Conte dis Aupiho, de Crau e de Camargo, nous passons a celui intitulé¢ Lou Nis
de Calao, avec deux nouvelles :

- « Souto lou pont d’Avignoun », dans lequel Galtier évoque a nouveau son enfance avignonnaise
vécue dans le quartier italien de la rue des Infirmicres et celle nommée Carreterie, proche de la
précédente : « un tros d’enfango viscu un pau coutrio en Avignoun », « une bribe d’enfance vécue cote
a cote a Avignon », ou nous retrouvons Aldo Varesiano et Peppino et ses sceurs Giovanna et Rachela.
(Galtier, 1981, 28-29). 1l se souvient aussi de Samuel et dit de lui : « Samueu, vendu per si fraire !...
D’alen, n’avié adeja... », « Samuel, vendu par ses fréres ! Du souffle, il en avait déja! ... » Pour
comprendre, il faut avoir lu la nouvelle intitulé « Lou Cinema » qui figure dans le recueil « Lou Nis de
Calao » qui présente le jeune Samuel apnéiste endurant qui nourrit le réve de rejoindre I’ Amérique pour
disputer les championnats du monde d’apnée.

- « Rue des Infirmiéres », qui s’ouvre, in medias res, avec ’image de la mort : « Moussu Placido
es mort », « M. Placide est mort » (Galtier, 1981, 54-55). Un homme, monsieur Placide, a succombé a
la suite d’un coup de gourdin fatal. Dans ce récit, certains faits de fiction coincident avec la biographie
de Galtier : « Quand erian vengu resta dins la carriero dis Infirmiero en Avignoun, s’erian autant leu
rendu famihé ‘m’uno de nosti pichoti cousino que despiei long-tems i¢ demouravo », « Quand nous
¢tions venus nous installer rue des Infirmiéres a Avignon, nous nous étions aussitot liés d’amiti¢ avec
une de nos lointaines cousines qui s’y était fixée depuis longtemps » (Galtier, 1981, 56-57). Ce détail
particulier nous projette dans un récit ou le narrateur dit se trouver dans la fiction. En effet, il confie dans
son autobiographie manuscrite : « En 1920, ma sceur ainée se marie et nous achéte une épicerie a
Avignon, rue des Infirmieres ». Le fait d’employer la premiere personne du pluriel marque encore plus
la trace autobiographique puisqu’il s’agit de la famille Galtier qui avait quitté¢ Eygali¢res pour venir vivre
a Avignon. C’est donc par I’intermédiaire de cette petite cousine que le « je » fait la connaissance de la
Roméo, personnage pittoresque comme Galtier les affectionne, une sorte de commere « éro cregnudo »,
«elle était crainte » parce qu’« avié la malo-visto », « elle avait le mauvais ceil », et qui semble au
courant de tous les événements qui se déroulent dans son quartier. Elle se prénomme Juliette. Mais les
liaisons qu’elle entretient avec des hommes plus jeunes qu’elle, — elle était veuve — lui ont valu le surnom
de Roméo. Galtier insiste une nouvelle fois sur la forte présence d’Italiens dans ce quartier : « Dins
aqueéu quartié mounte dous gent sus tres venien d’ltali redoutavo lou malocchio e li mascarié de la
Romeo », encore le mauvais ceil (Galtier, 1981, 58-59). Galtier cite d’autres lieux, d’autres noms de rues,
celle de la Tour, la rue Sureau, la place Belle-Croix, la porte Saint-Lazare, celle dite de la Ligne, au bout
de la rue de la Palapharnerie®??, etc., et rassemble ses souvenirs d’enfance, comme un moment privilégié
qu’il partage avec le lecteur dans une partie importante consacrée a ce qui nous semble étre des
confidences autobiographiques, méme si ce n’est pas explicite. La distance entre les instances auteur et
narrateur se réduit. Et puis, qu’importe ! le récit se déroule.

Puis la distance se refait, on rejoint la fiction ou I’on passe alternativement du « je » au « nous »,
mais cette fois ce « nous » ne concerne plus la famille Galtier, mais comprend le narrateur et ses jeunes
amis. On passe ainsi d’une narration simultanée a une narration ultérieure pour revenir a la narration
simultanée. Le changement d’instance narrative rend la lecture instable et exige du lecteur qu’il
connaisse certains détails de la biographie de I’auteur.

La Peiro d’aiglo, La Pierre d’Aigle, est un recueil dont le conte éponyme a pour cadre la ville
d’Avignon et le quartier de la rue des Infirmiéres, la rue Thiers ou la rue Persil avec « Aquéli camin
escoundu dins lis entraio de la vilo... », « Ces cheminements secrets dans les entrailles de la ville... »

322 Galtier évoque aussi cette rue qui méne sur la rive du Rhone et dont le nom signifie lieu ou I'on s'occupe des chevaux.
C’¢était le lieu ou se trouvaient les écuries du pape. Le mot « palefrenier » est issu de « palapharnerie ».
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(Galtier, 1996, 68-69) **3. Dans le conte intitulé « Lou Tresor d’ Avignoun », Galtier évoque une fois de
plus les petites rues de la Cité des Papes avec ses amis, Peppino, Aldo Veresiano, Samuel « que sabian
pancaro que ben léu touti li journau d’Avignoun e meme de la Frango entiero aurien de parla d’éu. »,
« dont nous ne savions pas encore que tous les journaux d’Avignon et méme de la France enticre
parleraient de lui » 2. Parmi les personnages issus de la mythologie de Galtier, on retrouve la Roméo
qui reste a la hauteur de sa réputation.

Dans le conte, Galtier raconte le danger des villes qui, trempant leurs lévres dans les eaux du Grand
fleuve, sont soumises a leurs exces. En effet, les relations entre le Rhone et la ville d’Avignon sont
souvent placées sous le signe de la colére des eaux qui envahissent régulierement la Cité des Papes. Une
vingtaine de reperes de crues matérialisés sur les murs de la ville rappellent les coleéres du maitre des
fleuves?°. Les arches du pont Saint-Bénézet n’ont pas résisté aux coups de boutoir des eaux en colére
qui les ont affaissées a plusieurs reprises. La construction de batardeaux>2°, bastardéu en provengal, ont
aidé a limiter les dégats. Galtier y fait allusion dans le conte :

« Anavian tamben i pourtau di barri, dou coustat dou Rose. A la despachado, li barravon emé de
plancho calado dins d’osco facho a bél espressi dins la peiro. N’en mountavon dos paret d’aquéli
grossi plancho e, entre éli, ensacavon lou fumié que s adusié dis estable vesin ».

« Nous y allions aussi, aux portes des remparts, du coté du Rhone, qu’en toute hate, on barrait avec
des planches glissées dans des entailles prévues a cet effet, deux épaisseurs de planches, entre
lesquelles on tassait®?’ du fumier pris aux écuries voisines ».

(Galtier, 1996, 62-63)

Le fumier était récupéré dans les écuries du pape, situées rue de la Palapharnerie, voisine du lieu
de résidence de Galtier enfant. En 1’absence de fumier, on bourrait I’espace entre les deux planches du
batardeau avec de 1’argile. Les inondations, inévitables malgré les dispositifs de protection, nécessitent
I’intervention des soldats du septiéme Génie. Dans ce conte, nous nous demandons jusqu’ou 1’adulte lit
dans ses souvenirs avec 1’esprit de 1’enfant, d’autant que Galtier — I’enfant qu’il est ou 1’adulte qu’il est
devenu — se souvient que les soldats étaient préoccupés par des problémes « d’adultes » : « Quand [i
chivau agueron d’aigo au ventre, sigue dins de barco que nous pourteron e li soucit dis ome eron de
festo per nautre », « Quand les chevaux eurent de 1’eau jusqu’au ventre, ce fut sur des barques qu’ils
nous portérent et les soucis des hommes étaient pour nous des fétes » (Galtier, 1996, 62-63). La aussi,
les coincidences biographiques s’imbriquent avec 1’histoire d’Avignon.

Galtier retrouve le quartier de son enfance avec ses jeunes amis dans le conte suivant intitulé
« Dous degout de sang ». Pour le reste, le récit pourrait avoir pour cadre n’importe quelle autre ville que
celle d’ Avignon.

323 Galtier évoque « Les cheminements dans les entrailles de la ville ». Dans le poéme de Frédéric Mistral intitulé Nerto, au
chapitre | « Lou Baroun », il est fait allusion a un long souterrain : « Mai te vau dire : i’a ‘no draio / Que res se douto. Part,
di braio / D aquest casteu, un souterren, / Un long pertus founs e restren, / Que vai souto Duréngo courre, / Pér destrauca
dins la grand tourre / Dou Vatican avignounen... », « Mais écoute : un chemin existe, / Ignoré de tous. Il part, des
fortifications / De ce chateau, souterrain, / Un long pertuis profond et resserré, / Qui va courir sous la Durance / Pour
déboucher dans la grande tour / Du Vatican avignonnais... » (Mistral Frédéric, Nerto, ch. I « Lou Baroun », Raph¢le-les-
Arles, Editions Culture Provencale et Méridionale, 1966, 62-63).
324 Voir page précédente pour comprendre ce qui motiva les journaux a parler du jeune Samuel.
325 La ville a édité un document intitulé « Avignon, au fil des crus du Rhone » qui permet aux touristes intéressés de suivre
les lieux qui furent touchés par les exces du fleuve.
326 Galtier y fait allusion dans le conte intitulé « Lou Tresor d’Avignoun », « Le Trésor d’Avignon » extrait du recueil La
Péiro d’aiglo » : « Anavian tambén i pourtau di barri, déu coustat déu Rose. A la despachado, li barravon emé de plancho
calado dins d’osco facho a bel espressi dins la péiro. N'en mountavon dos paret d’aquéli grossi plancho e, entre éli,
ensacavon lou fumié que s adusié dis estable vesin ».
327 Galtier traduit le verbe « ensaca » par « tasser » en frangais. Dans Lou Tresor déu Felibrige, Mistral donne a I’occurrence
Tassa : Tasser, v. asseta, atassa, ensaca.
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4.2.7. Les contes et nouvelles de Galtier, un univers original ?

4.2.7.1. Le réve et le souvenir, themes majeurs

Des différentes facons qu’il y a pour tenter de classer les contes et nouvelles de Galtier pour en
définir les caractéristiques communes, 1’approche thématique s’est naturellement imposée a nous et il a
fallu passer du merveilleux des récits a la froideur cartésienne d’un tableau pour mettre en évidence les
thémes autour desquels ses contes et nouvelles s’articulent. Ce tableau figure en annexe 3. Cependant,
dans une grande partie des contes et nouvelles, plusieurs thémes se croisent. Le classement thématique
qui s’impose d’abord assez naturellement devient finalement complexe a présenter et quelques
répétitions sont inévitables. Au réve, par exemple, viennent se méler I’espoir, la 1égende, I’ironie du sort,
les croyances, les fétes de Noél ou des genres comme la morale, la parémie. Autant de thémes que I’on
retrouve dans plusieurs contes et nouvelles. Cela nous rapproche de la pensée de Bernadette Bricout’?8
qui apporte lors de I’une de ses interventions publiques une réponse a une question d’ailleurs posée dans
« I’ Ancien testament » de la Bible**, quand Dieu s’adresse a Job :

19 Quel chemin meéne a la demeure de la lumiére, et I’obscurité, quel est son lieu,
20 pour que tu conduises chacune a son domaine et discernes les sentiers de sa maison ?

Ce a quoi, Bernadette Bricout répondit :

« L’un des chemins qui méne a la lumicre, c’est la voix des contes. Avec les mythes et les 1égendes,
les coutumes et les croyances, les proverbes et les devinettes, les contes forment, en effet, une trame
symbolique dont notre quotidien est aujourd’hui encore invisiblement tissé. Pour nous qui vivons
dans un monde ou I’information immédiate a pris le pas sur la connaissance, inscrite dans la longue
durée, la littérature orale est un continent qui est une mémoire vive. Elle éclaire d’une belle lumiére
nos facons de voir et de penser, mais peut-étre aussi de réver le monde qui est le notre ».

(Bricout, intervention du 29 mars 2016, Lumiéres du conte : La Grande Ourse et le Petit Poucet)

Quelle pertinence émane de ces mots quand on les rapproche des contes et nouvelles de Charles
Galtier.

Nous avons retenu, dans les contes et nouvelles de Galtier, que les deux motifs majeurs sont le
réve et le souvenir, volontairement énoncés au singulier en tant que concepts, le tout reposant sur un
substrat important d’ethnologie ou d’anthropologie culturelle et de traces autobiographiques. Le
souvenir qui sauve, qui tue ou nourrit 1I’espoir étant connecté soit a la réalité, soit a la connaissance
acquise, peut étre aussi li¢ a une lecture qui rappelait a Galtier une émotion appartenant au passé et qu’il
n’avait pas oubliée.

Dans le conte « Lou laire »3°, le narrateur se livre a une confidence :

« Me siéu sempre agrada de desembouia lou fiéu de mis ideio per [’envirouia, ‘mé siuen, autour de
soun cabedeu e retrouva lou bout.
Coume vai, qu’en parlant ‘m’aquéu viei pastre, me siéu mes a pantaia di loup ? »

J’ai toujours aimé¢ débrouiller le fil de mes idées pour I’enrouler soigneusement autour de sa pelote
afin d’en retrouver commodément le bout.

328 Bernadette Bricout est professeure de littérature orale, chargée de mission Cultures du monde a I’université Paris-Diderot.
Sa communication est visible a 1’adresse : https://www.youtube.com/watch?v=8WRZ1PkqBVk.
329 « Le Livre de Job », chapitre 38, versets 19 et 20.

330 Conte dis Aupiho, de Crau e de Camargo, pp. 115-135.
205


https://www.youtube.com/watch?v=8WRZ1PkqBVk

Pourquoi, en parlant avec ce vieux berger, me suis-je mis a réver des loups ?

(Galtier, 1970, 115)

La phrase « Coume vai, qu’en parlant ‘m’aquéu viei pastre, me siéu mes a pantaia di loup ? »,
« Pourquoi en parlant avec ce vieux berger, me suis-je mis a réver des loups ? », hormis le lien évident
qui existe entre le loup et le monde pastoral que Galtier dénonce : « Lou liame entre fedo e loup es trop
gros per pousqué m’acountenta en plen », « Le lien entre brebis et loups est trop fort pour me satisfaire
pleinement (Galtier, 1970, 115), nous montre qu’il en faut peu a Galtier pour réver éveillé au cceur d’un
monde virtuel en s’accrochant au souvenir qui appartient au réel; les deux mondes n’étant pas toujours
en opposition. Galtier a, en effet, pris conscience que, souvent, les réves sont a I’origine de nos actes,
pour peu que 1’on veuille qu’ils deviennent réalité. Précisons que le réve dont nous parlons n’a rien a
voir avec la notion psychanalytique du réve endormi, du réve lucide ou éveillé. Le réve auquel nous
faisons allusion est le réve li¢ a I’espoir. Il évoque des situations espérées et n’a rien a voir avec le réve
synonyme de « voie royale d’acceés a I’inconscient » de Freud dans la mesure ou il n’échappe pas
totalement, voire qu’il n’échappe pas du tout, a la maitrise du réveur, pas plus qu’il n’est le sujet d’une
interprétation inconsciente.

Cette matiere, produit de son imagination, trouve de multiples supports en lien avec la technique
de I’écriture. Nous avons noté, par exemple, que Galtier ne manque pas d’idées pour passer de 1’instant
présent au passé. Cette fagon de passer du virtuel de la fiction au souvenir issu du réel est largement
exploitée par Galtier. L analepse est une technique dont il use dans de nombreux récits :

« Es un jour qu’un cop de mai disiéu aco a ma maire, qu’elo me counte l’istori d’un loup qu’avien
aprivada e que ié fasien garda li fedo au Grand-Mas mounte sa grand Rouset s’éro plagado per
tanto » .

« C’est un jour ou, une fois de plus, je parlais de cela a ma mére, qu’elle me conta 1’histoire d’un
loup qu’on avait apprivoisé et a qui on faisait garder le troupeau au Grand-Mas, ou sa grand-mére
Rouset était louée pour tante ».

(Galtier, 1970, 119)

Si nous sommes allés au-dela de la mise en évidence de I’analepse, c’est parce que, a la lecture du
conte, un détail a attiré notre attention, quand le narrateur cite le prénom de son arriére-grand-mere
maternelle, Rouset, diminutif de Rose. L’auteur fait-il cela pour installer le doute ou séme-t-il un
nouveau caillou blanc pour nous dire que le détail reléve de 1’autobiographie, ou tout au moins coincide
avec elle ? Encore faut-il que le lecteur soit informé de certaines précisions concernant son arbre
généalogique, car en effet, Rose était bien le prénom de son arriere-grand-mere c6té mere qui avait pour
nom Cornillon et elle était aussi, en réalité comme dans le conte, « tante » dans un grand mas. Et puis,
plus avant dans le récit, le choix du village d’Eygalieres n’est peut-étre pas que le fruit du hasard. En
tout, un faisceau de détails qui convergent vers I’idée qu’auteur et narrateur se confondent, notamment
la mise en avant de lieux qu’il est aisé de situer dans la région de Saint-Rémy-de-Provence, des noms de
mas, le nom d’une riviere — La Chadourlin —, le chateau de Romanin, encore que, pour ces noms de
lieux, nous mettions ce dernier détail sur le compte de la facilité, plus que sur la volonté de transmettre
une référence autobiographique. Mais a travers des traits d’identité qui lui appartiennent, d’indices semés

31 Dans les grandes exploitations agricoles ou dans les maisons de maitre de cette époque, la « tante » était un personnage
important dans I’organisation de la vie de tous les jours. C’était elle qui gérait ’intendance et avait, pour le faire, la confiance
du pélot, pelot en provengal — métayer, patron — ou du propriétaire.
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dans ses lignes, de phrases empreintes d’ambivalence, Galtier nous montre le chemin de I’autofiction
que balisent les souvenirs :

« E me reven qu’ai toujours pantaia d’aprivada un loup per n’agué la coumpagno idealo. |[...]

Lou viei pastre qu’escoute en seguissent lou fieu de moun pantai — m’es sempre esta facile de
countunia [sic] de pantaia quand [’on me parlo e d’enténdre, eisa, li dos voues, la miéuno en dedins
iéu e la d’aquéu que me parlo — lou viei pastre m’escudelo sa jouinesso passado dins moun vilage ».

« Et il me revient que j’ai toujours réver d’apprivoiser un loup pour m’en faire un compagnon loyal.
[...] Le vieux berger que j’écoute en suivant le fil de mon réve — J’ai toujours pu, ainsi, poursuivre
un réve intérieur tandis que 1’on me parle et entendre aisément les deux voies : la mienne et celle de
mon interlocuteur —, le vieux berger me détaille sa jeunesse vécue dans mon village ».

(Galtier, 1970, 119)

La, le réve est mis en abyme. En fait, le narrateur se met a songer qu’il a toujours révé d’apprivoiser
un loup. Peu apres, une autre analepse, d’abord introduite par le narrateur, puis poursuivie par son
allocutaire qui revient sur son passé et conte sa vie de berger. Donc, le narrateur parle le premier :

« M’a dit qu’éro plaga, estent ourfaneu, au mas dou Perussié, sus la routo d’Ourgoun, un mas
despiei proun de tems afoundra que n’en soubro qu’'un clapas de rouino... [...] "Ero un gavot qu’aviée
lou mas dou Perussié. Venié¢ dou caire de Gap. Tenié de fedo e menavo quauqui terro. Ero véuse' ».

« Il m’a dit qu’il était loué, étant orphelin au mas du Pérussier, sur la route d’Orgon, un mas depuis
longtemps écroulé dont il ne reste que quelques pierres... [...] "C’¢tait un gavot qui occupait le mas
du Pérussier. Il descendait du c6té de Gap. Il tenait un troupeau et menait quelques terres. Il était
veuf ».

(Galtier, 1970, 119).

Ensuite, ses souvenirs et ceux de sa mere s’entremélent, il se souvient des mots de sa mere qui
elle-méme se souvient de son passé, autre analepse, et ainsi de suite. D’ou I’entame du conte : « Me siéu
sempre agrada de desembouia lou fieu de mis ideio... » Galtier s’est livré a un exercice de style en
alternant subtilement les scénes entre passé et présent, par des bifurcations soudaines, prend le risque de
se perdre lui-méme et dévoile au lecteur des prédispositions évidentes pour le conte.

Le réve habite Galtier qui imagine des situations en phase avec sa propre conception du monde ou
un mode de vie qui lui laisserait le temps nécessaire a I’accomplissement de sa carrieére d’écrivain. Il a
fait sienne la citation d’ Antoine de Saint-Exupéry : « Faites que le réve dévore votre vie afin que la vie
ne dévore pas votre réve ». Il a fait, autant qu’il I’a pu, de sa vie un réve et cela était reconnu par son
entourage, notamment par Sully André Peyre, son épistolier le plus régulier pendant vingt-quatre années,
de 1937 a 1961. D¢ja, en 1942, il confiait a Peyre : « Leissen de caire aquéli raive (tant que fasen de
raive es que sian pas viei) » 332, « Mettons de coté ces réves [de gloire] (tant que I’on réve, c’est que ’on
n’a pas vieilli) ». Ces réves de gloire sont en lien avec « la branco dis aucéu »>%3, « la branche des
oiseaux » a laquelle Galtier réve tres tot, puisque, déja en 1938, alors qu’il n’a encore rien fait paraitre,
venant d’apprendre que Peyre est sur le point de le publier dans Marsyas, il évoque « la branche des
oiseaux », en ajoutant prudemment « Ié sian pa ‘ncaro [sic] »***, « nous n’y sommes pas encore ». Quand

332 Lettre de Galtier a Peyre du 22 février 1942.
333 La Branche des oiseaux est le titre d’un livre de Sully André Peyre, publié en 1948 qui valut a son auteur d’obtenir, en
1947, le prix Mistral octroy¢ par le Comité du Museon Arlaten, a la suite de Charles Galtier qui I’obtint le premier en 1946.
334 Lettre de Peyre a Galtier du 10 avril 1938,
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il envoie a Peyre les vers qu’il compose, il en parle comme de « quauqui raive que, de soun fielat, avié
pouscu aganta », « quelques réves qu’il avait attrapés dans ses filets ».
Il émet aussi la possibilité de travailler a la source Perrier ou Peyre est employé pour étre plus

333« ... mais

proche de son conseiller et ami et il le lui dit : « ... mai per aro, tout aco es un pantai »

pour I’instant, tout cela n’est qu’un réve ». Peyre entretient 1’identité gitane revendiquée par Galtier dans

336, « Vous n’avez pas encore réalisé,

boumian réveur... ». Les exemples sont nombreux, mais il va de soi que Galtier était un réveur incurable.
2

Sa réverie chronique est méme la porte d’entrée de ses contes et nouvelles qui naissent dans son esprit

observateur. Jean-Pierre Tennevin a témoigné de la capacité créatrice que 1’imagination apporte au pocte

d’Eygaliéres :

ses lettres : « Aves pancaro realisa, boumian pantaiaire...

« Galtier coumencgo peér uno ousservacioun banalo que ié pourgis un mousseu, uno brigo de vido :
"Se vese quaucun que marcho per carriero, que sort d 'uno porto, m’imagine ¢o qu’a fa... parte d’un
ren'. Amo de dire que fai coume Cuvier qu’en partént d’un os recoustituis tout lou bestiari ».

« Une banale observation fournit a Galtier un morceau, une parcelle de vie : "'Si je vois quelqu’un
qui marche dans la rue ou qui sort d’un endroit par une porte, je m’imagine ce qu’il a fait... Je pars
d’un rien”. Il aime dire qu’il fait comme Cuvier qui reconstitue un animal en partant d’un os ».

(Tennevin, in : Astrado 23, 1988, 108)

Dans un tiers de ses contes ou nouvelles, Galtier fait réver les personnages et la notion de réve revient
souvent de facon ponctuelle, parfois sous la forme d’un espoir. Dans le conte intitulé « La Granouio »>*7,
le personnage s’installe dans le réve in medias res, alors qu’il se livre a la traite des vaches :

« Flourencgo es toujour longo a se douna. La tésto plantado dins soun ventre, gansaie si mameu e
sente enfin que se fan dur souto mi det. Cline alor lou ferrat que sarre entre mi cueisso e lou la
coumengo de raia. N'ai aro pér un bon moumen a pousqué pantaia ».

« Florence est toujours longue a se donner. La téte enfoncée dans son ventre, je triture ses trayons et
je les sens enfin se durcir sous mes doigts. J’incline alors le seau qu’enserrent mes cuisses et le lait
commence a gicler. J’en ai maintenant pour un bon bout de temps a pouvoir réver ».

(Galtier, 1953, 60-61)

Le geste machinal de la traite laisse la part belle a I’imagination : « ... dou tems que s ’emplis d 'un
la que fumo aquelo pochi de kangourou en ferri batu, vous resto que de pantaia », « ... tandis que se
remplit de lait fumant cette poche marsupiale de fer battu, il ne vous reste plus qu’a réver » (Galtier,
1953, 60-61). C’est ce réve prolongé qui permit plus tard a celui que 1’on surnomme La Grenouille,
Alcibiade de son nom, d’unir sa destinée a celle d’ Angélique, ce dont il réve, et de réussir une belle vie
de berger. Galtier a su se montrer opportuniste puisqu’il a fait le choix du nom d’Alcibiade pour le
personnage surnommé la Grenouille. Cela lui avait permis de lancer la réflexion: « Es lou chin
d’Alcibiade : a la co coupado ! », « C’est le chien d’Alcibiade : il a la queue coupée ! » (Galtier, 1953,
64). Galtier laisse le lecteur deviner le lien entre Alcibiade et le chien a la queue coupée. En effet,
Alcibiade était un jeune homme grec, brillant et insolent, disciple de Socrate, qui fit couper la queue a
son chien afin que la rumeur publique parle d’autre chose que de sa vie dissolue.

L’autodérision avec laquelle Galtier sait jouer, fait que, deux ans apres les événements relatés par
le cceur du récit, le narrateur apergoit Alcibiade, assis au volant d’une belle voiture. Lui-méme n’a pas

335 Lettre de Galtier a Peyre du 5 janvier 1944,
336 Lettre de Peyre a Galtier du 17 mai 1952.
337 L’Erbo de la Routo, « La Granouio », 1953, pp. 59-91.
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d’auto, parce que, dit-il : « Lis auto, li fau toujour gagna is autre. Pénse jamai a iéu... », « Les bagnoles,
je les fais toujours gagner aux autres. Je ne pense jamais a moi... » Alcibiade lui répond : « Saras sempre
lou meme, vos que te digue ? ... Pantaies trop ! [...] Se vos uno bagnolo es pas emé de pantai que
l"auras... Créi-me !... A jamai rén vaugu de pantaia ! ... », « Tu seras toujours le méme, veux-tu que je
te dise ? Turéves trop !... [...] Si tu veux une bagnole, ce n’est pas avec des réves que tu I’auras. .. Crois-
moi ! Ca ne vaut jamais rien de réver ! » Pourtant, Alcibiade a obtenu plus qu’une voiture grace au réve.
Il a réussi a obtenir le consentement de celle qu’il aime, ayant fait, grace a I’intervention du narrateur,
de son réve une réalité. Cependant, il a oubli¢ que sa réussite a commencé par un réve, un espoir de voir
son amour partagé par la personne qu’il a épousée. Alcibiade a changg, le narrateur est resté le méme,
fidéle a sa réverie. Auteur et narrateur sont proches, d’autant que dans sa carriere, Galtier s’est occupé
de la qualité du lait dans les fermes au nom d’une société savoyarde.

4.2.7.2. Duréve au mythe

Dans le conte « La Placeto » qui ouvre le recueil Conte dis Aupiho, de la Crau e de Camargo
(Galtier 1970, 10-29), il s’agit de réve de gloire. Pour devenir un torero qui sera classé dans le haut du
tableau, una figura de I’escalafon®*®, il faut qu’une part de réve accompagne le temps d’apprentissage.
Un jeune caraque réve de toréer dans une véritable aréne et plus dans un cercle tracé a la craie sur le
dallage de la Placette, haut lieu de la culture espagnole a Nimes. Dans ce conte, le réve de 1’apprenti
torero grandit alors que, Manolo, un cordonnier installé dans le quartier, ancien torero célébre qui s’était
illustré en Espagne et qui I’éduque a la technique de la corrida, se rapproche de la mort. Manolo a vécu
son réve avant que ses yeux ne se ferment, tandis que le jeune gitan a la vie devant lui pour voir le sien
se réaliser. Deux destins croisés. Dans ce conte, il est nécessaire d’avoir un double regard tant le récit se
situe au carrefour de I’ethnologie et de la littérature :

« Sa nouvelle [de Galtier] intitulée La Placeto, dans la lecture qui en sera faite, se situe précisément
a la croisée de la littérature et de 1’ethnologie. Elle interdit selon nous de distinguer a priori ces deux
domaines, contrairement a ce que fait D. [Dani¢le] Dossetto (2004) dans une nécrologie ou elle
s’efforce de penser de manicre séparée ce qui reléve de la production ethnographique de Charles
Galtier, sans envisager précisément ce qui rassemble 1’ethnologue et I’homme de lettres. »

(Fournier, 2007, 16).

Bien que nous soyons au cceur d’un exercice littéraire, Galtier puise dans un fonds de
connaissances scientifiques qu’il a lui-méme constitué : « Galtier puise dans le gisement inépuisable des
coutumes provengales des motifs qu’il organisera ensuite dans ses ceuvres littéraires, poémes, contes,
nouvelles, romans ou pieces de théatre » (Fournier, 2013, 89). Le lien entre la ville de Nimes et I’art
tauromachique espagnol est évident. La corrida se déroule selon un rite qui se situe bien au-dela de
I’habit de lumiere. Ainsi le rond marqué a la craie sur le dallage de la Placette prend une dimension
particuliere qui n’a rien a voir avec une marelle, c’est un lieu sacré. Ce cercle de craie représente un
monde de réve, quasiment surnaturel, avec des attitudes précieuses et des gestes précis. La Placette
nimoise n’a d’équivalence que le maset de Maitre Roumieux puisque peu d’autres endroits 2 Nimes
pouvaient rivaliser en termes de notoriété. Ce n’est donc pas par hasard que le premier livre de contes
de I’écrivain Jorgi Gros, publié¢ en 1982, qui comprend six contes a pour théme principal la Placette
nimoise. Du diminutif de « la Placette » Galtier disait : « Nime, se saup, s ’agrado d’apichouni li mot e
li noum », « L’on sait qu’a Nimes on aime ajouter aux mots et aux noms des diminutifs » (Galtier, 1970,

338 « L’escalafdn » est un mot espagnol qui signifie « hiérarchie », « tableau d’avancement ». C’est le classement annuel des

toreros.
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13). Quelquefois, I’augmentatif s’impose, notamment pour les chasseurs qui tuent toujours des /ebratas,
des lievres énormes. Galtier était soucieux de I’attachement que chacun devrait - doit méme - nourrir
pour son pays. Il a parfois dit, a Peyre entre autres, a quel point la Provence était son endroit. Cependant,
nous avons vu dans ses contes et nouvelles qu’il n’hésite pas, a pousser sa ligne d’horizon devenant le
Pythéas**® provengal qui franchit la barriére de 1’enclos®*’ pour aller au fond des mers, au royaume de
Thulé, au sommet des montagnes pour chercher la pierre d’aigle, I’aétite**!, bien connue des
cruciverbistes, ou encore rejoindre la mer des Sargasses en suivant les anguilles. Il revient a Eygalicres
avec encore plus d’envie de retrouver ses marques. Entretemps, il nous emmene dans ses voyages, a
travers mythes et 1égendes et partage avec nous une part de merveilleux. Le proche et le lointain ne sont
les seules dimensions qui allient des pensées contraires, comme le conforme Laurent Sébastien
Fournier :

« ... le traitement littéraire du motif du gofit nimois pour la tauromachie espagnole, grace au jeu de
la fiction, permet d’introduire les thémes de 1’exotisme et du sacré a I’intérieur du quotidien des
habitants de la Placette, et de faire ainsi se rejoindre dans une perspective cheére a I’anthropologue
classique des dimensions que la réalité sépare : I’infiniment petit et I’infiniment grand, la partie et le
tout, ’ici et Iailleurs, le proche et le lointain, la terre et le ciel, le terroir et I’univers, le microcosme
local et le macrocosme représenté par I’unité du genre humain ».

(Fournier, 2007, 17)

Le theme de la tauromachie espagnole met en scéne une réalité culturelle qui se situe bien au-dela
du rituel qui se déroule sur le sable de I’aréne. Le spectacle est d’autant plus intriguant quand nous en
voyons le c6té métaphysique, ou I’homme a un pied dans la Vie avec un grand -V et un autre dans la
Mort avec un grand -M. Et c’est la méme chose pour I’animal, méme s’il doit d’abord subir les tercios
de pique puis de banderilles avant 1’ultime, le tercio de muleta. Ce combat orchestré, organisé par
I’homme n’a pas 1’ambition de séduire. Il transmet une émotion et les critéres d’observation de
I’ethnologue n’ont rien en commun avec ceux des aficionados qui ont payé¢ leur billet d’entrée.

La narration décrit un simulacre de corrida, mais d’un point de vue symbolique, le rond tracé a la
craie montre les limites d’un monde qui n’a rien a voir avec la « Place de la Placette », comme Galtier
le fait remarquer avec humour, faisant allusion a I’employé administratif qui composa le texte de la
plaque signalétique. Le jeune gitan, — nous notons la référence aux gitans, inévitable pour la Placette
nimoise et guére moins dans I’histoire de la corrida*? — le torero en devenir donc, le sent, le sait. Le
public groupé autour du rond aussi. Manolo, I’ancien torero converti en cordonnier, a été¢ du temps de sa
jeunesse un dieu de I’aréne. C’est lui qui, avec autorité, conseille le jeune caraque qui met ses pas dans
les siens car Manolo a décelé¢ son potentiel. Il sait déja qu’un jour ce jeune garcon apparaitra dans I’aréne
en habit de lumiere : « Soun biais de prene en man uno saco e de la faire vertouieja davans éu de dous
cop de pougnet souple e nervous ! », « Cette fagon de prendre en main son sac et de le faire tourner

339 Pythéas (3 siécles av. J.-C.) est un astronome grec, probablement le plus ancien explorateur scientifique. Pythéas a évoqué
I’ile de Thulé ainsi que 1’action de la lune sur les marées. « La Coupe du Roi de Thulé » fit I’objet d’un poéme qui se trouve
dans le livre : Louise-Victorine Ackermann, Mes premieres Poésies, Paris, Alphonse Lemerre, 1885, pp. 57-59. Ce poéme
est une adaptation de celui de Johann Wolfgang von Goethe intitulé Der Konig in Thule, 1774. L’ile de Thulé passait pour
étre I’endroit le plus septentrional ou s’étaient aventurés les marins grecs de I’ Antiquité.
380 « Mui te pos pas teni e sautes lou cledat », « Mais tu n’y peux tenir et enjambes 1’enclos », extrait du poéme « Arresto de
chifra », qui figure dans le recueil intitulé Nouveu Tros, page 8.
331 > aétite que I’on appelle aussi limonite est une variété de peroxyde de fer hydraté — un sel de fer — a forme de géode de la
grosseur d’un ceuf et renferme assez souvent un noyau central détaché et mobile. Le nom de pierre d’aigle vient d’une
croyance qui voulait que les aigles posassent cette pierre dans 1’aire pour faciliter la ponte. Cette pierre avait aussi la réputation
de faciliter les accouchements et la grossesse de femmes qui avaient des problémes pour avoir un enfant.
342 Cette précision nous a été inspirée par I’importance des toreros d’origine gitane dans I’histoire de la tauromachie
espagnole. Développer cette pensée nous éloignerait de notre sujet.
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devant lui en deux coups de poignet nerveux mais souples ! » (Galtier, 1970, 19). Bien que la majeure
partie du temps Manolo approuve la gestuelle du gitan, il est arrivé, un jour, que 1’apprenti-torero n’a
pas voulu tenir compte de ses conseils. Celui-ci, pour lui faire la démonstration qu’il se trouve bien en
position d’infériorité, saisit les cornes et s’élance. Apres quelques pas, il s’écroule, terrassé, trahi par un
ceeur las de vivre. Les habitants du quartier le raménent chez lui et 1’allongent sur son lit au-dessus
duquel une vieille photographie atteste qu’il a été, dans le passé, un dieu de 1’aréne. Ainsi donc, ce jour-
la mourut un dieu, un étre qui passait pour surnaturel aux yeux de tous. La déification d’un cordonnier
nimois, eut-il ét¢ un dieu de I’aréne, rejoint le mythe. Nous savons que toutes les civilisations de
I’ Antiquité eurent les leurs avant leur littérature. Nous ne nous arréterons pas sur 1’origine des mythes,
prenant en compte le constat de Max Miiller** : « La propagation et I'existence de ces mythes jusqu'a
des époques rapprochées de nous constituent un phénomeéne étrange, et cependant beaucoup plus facile
a comprendre que le fait primitif de leur création » (Miiller, 1863).

Le mythe existe, mais on ne sait pas qui du philosophe ou de I’homme de science saura oter le
voile de la confusion et de I’équivoque qui I’enveloppe. Aprés tout, « Philosophie et mythologie ne sont-
elles pas parentes ? » et ¢’est Van Riet qui pose la question (Van Riet, 1960, 16). A moins que la lumiére
ne vienne des historiens, ethnographes ou sociologues. Des comparaisons ont ¢été faites entre les
différentes mythologies. L’exemple le plus typique est celui de ’assimilation du panthéon grec par les
Romains. Les divinités de I’Olympe ont puisé dans la Gréce antique et Zeus devint Jupiter, Aphrodite
se nomme Vénus, Héraclés, Hercule, Poséidon est devenu Neptune, Héra, Junon, Eros est Cupidon, etc.
11 a fallu attendre le XIX® siécle pour voir apparaitre la notion de mythologie comparée. L’anthropologie
n’a pas tardé a s’emparer de cette nouveauté, avec notamment Max Miiller qui en a fait une discipline
scientifique. Ce fait peut sembler évident au monde des chercheurs en anthropologie actuels, cependant
autour de 1850 et dans le quart de siccle suivant, I’on ne comprenait pas bien I’intérét scientifique qu’il
pouvait y avoir a se retourner sur ce pass¢ lointain. Dans un premier temps, les chercheurs se sont
interrogés sur les traits communs des mythologies a travers le monde lors d’une période dite
« universaliste »>** a laquelle s’ oppose le point de vue de Georges Dumézil**, qui a limité 1’étude des
analogies aux peuples partageant des similitudes linguistiques et sociales, langues indo-européennes, par
exemple, ouvrant ainsi une méthode « comparatiste »>¢. Ces quelques lignes nous permettent d’évoquer
la personne de Sir James George Frazer**’, qui dans 1’un des tomes**® du Rameau d’Or, patle du mythe
d’un prétre-roi. Jean-Frangois Dortier en fait la synthése dans I’incipit de sa communication pour la
revue Sciences Humaines (N° 107 - Juillet 2000) et il cite Sir James George Frazer (Le Rameau d’or, t.
Lp.19):

« Un récit en forme d’énigme : voila comment débute Le Rameau d’or de Sir James George Frazer.
C’est celui d’un curieux mythe datant de la Rome archaique. Sur le bord du lac Nemi, prés de Rome,
vivait un prétre-roi dévolu a la déesse Diane. Lorsqu’il commengait a vieillir, le maitre des lieux devait
étre remplacé selon un rituel étrange et brutal: le roi devait étre tué par le prétendant a sa fonction,
un esclave fugitif. Mais ce dernier ne pouvait commettre son crime qu’aprés avoir dérobé une
branche de I’arbre sacré auprés duquel vivait le prétre-roi. "Telle était la loi du sanctuaire. Quiconque
briguait le sacerdoce de Nemi ne pouvait occuper les fonctions qu’aprés avoir tué son prédécesseur

343 Friedrich Max Miiller (1823-1900) est un philologue allemand et 1'un des fondateurs de la mythologie comparée.

34 Source : Wikipédia. URL : https:/fr.wikipedia.org/wiki/Mythologie compar%C3%A9e.

345 Georges Dumézil (1898-1986) est un philologue, historien des religions et anthropologue francais.

346 Ibid.

347 Sir James George Frazer (1854-1941) est un anthropologue écossais qui publia Le Rameau d’or (treize tomes).

348 Le Rameau d'Or fut d’abord publié en Grande Bretagne sur deux tommes en 1890. La seconde édition parut entre 1911 et

1915, sous le titre original The Golden Brough, A Study in Magic and Religion s’étend sur douze tomes et parut traduit en

francgais entre 1925 et 1935. Dortier parle du tome I, cependant, il est difficile de situer le numéro du tome qui comprend le

passage cité car I’auteur a repris son ceuvre plusieurs fois et la numérotation des tomes a changé au cours des modifications.
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de sa main; le meurtre perpétré, il restait en possession de la charge jusqu’a 1’heure ot un autre, plus
rusé ou plus vigoureux que lui, le mettait a mort a son tour” ».

Cette présentation nous a interpellé au point que nous avons fait le parallele entre les propos de
Dortier et Frazer et la nouvelle de Galtier. En effet, si le jeune gitan n’a pas tué pas directement Manolo,
il existe néanmoins une relation de cause a effet entre la mort du dieu de I’aréne et I’éclosion de son
protégé. Laurent Sébastien Fournier est plus direct : « Dans 1’économie de la nouvelle, ¢’est lui [le jeune
gitan] qui sera a I’origine de la mort du vieux Manolo » (Fournier, 2007, 23). Une raison de plus pour
affirmer, en suivant Frazer qui présente le mythe du roi de Némi, que le jeune gitan prend légitimement
la succession de Manolo aprés sa mort. De plus, dans la troisiéme partie du Rameau d’Or qui s’intitule
« The Dying God », traduite de I’anglais par Pierre Sayn en 1931, Frazer a publié¢ une étude comparative
de la mythologie et de la religion. Il tente de comprendre le fonctionnement de la pensée primitive et de
percer le mystere des rituels magiques en s’appuyant sur des comparaisons empruntées a I'observation
ethnographique des primitifs, mettant ses pas dans ceux de Miiller et se hissant au niveau des peres de
la mythologie comparée : « C'est pourquoi la mise a mort du roi divin en pleine force permet de dégager
de I'enveloppe périssable un esprit immortel qui sera recueilli intact par son successeur », comme le
souligne André Boulanger dans sa note de présentation du livre de Frazer (Boulanger, 1933, 245). Si la
pensée de Frazer se calque sur I’avenir tauromachique du gitan, nul doute que celui-ci promettait d’étre
brillant. Du coup, nous rejoignons Laurent Fournier qui affirme :

« On reconnait de méme 1’influence sur I’auteur des anthropologues symbolistes ou spécialistes de
la mythologie lorsque des personnages héroiques, en lien avec les limites, participent a des jeux
taurins percus comme étant en rapport avec le sacré parce qu’ils réactualisent inconsciemment des
mythes fondateurs ».

(Fournier, 2007, 25)

En précisant que les cornes employées par les enfants ont été volées a 1’abattoir, Galtier signale
deux faits importants :

« Ils [les enfants] fréquentent 1’abattoir, lieu de mort, pour y récupérer des cornes de taureaux dans
une logique d’emprunt culturel et de réemploi que les ethnologues intéressés par les processus de
diffusion connaissent bien ».

(Fournier, 2007, 22)

Les enfants utilisent aussi une vessie de porc remplie d’encre rouge qu’ils s’accrochent a la
poitrine, pour mimer le taureau.
L’espace créé sur la Placette est une reproduction homothétique du spectacle qui se déroule dans les
arenes deux fois millénaires de la capitale gardoise. Pour I’ethnologue c¢’est un espace social homogene
de taille réduite ou les observations faites peuvent partiellement représentatives de la réalité et méritent
d’étre analysées comme ce serait le cas pour une véritable corrida. Le simulacre a valeur de vrai a
I’intérieur du cercle de craie. Et le jeu est sérieux : « Dans ce contexte, la notion anthropologique de jeu
occupe bien évidemment une position centrale » (Fournier, 2007, 24).
La paire cordonnier-gitan nous interpelle en lien avec la problématique de I’identité. Le jeune garcon est
un illustre inconnu, le cordonnier est présenté comme un artisan nimois. Peu de personnes connaissent
la vérité quand ils remontent le corps inerte de Manolo chez lui. Le gitan cherche la gloire, le cordonnier
qui I’a connue demeure dans la discrétion. Cela les oppose comme leur age et la langue provencale qui
se croise avec le castillan. Seule la passion de I’art tauromachique les réunit. Enfants et adultes se
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retrouvent autour du cercle de craie, les contraires se complétent comme les filles et les gargons. Une
vive excitation émane du rite des anciens drames avec ce combat face au taureau, un « simulacre de
simulacre » selon Laurent Sébastien Fournier :

« "La Placeto" est une nouvelle [...] qui met en scéne un simulacre de simulacre de combat rituel, si
1’on se fie a la définition que 1’auteur lui-méme donnera des pratiques taurines, analysées comme des
survivances de combats mythiques dont le sens aurait été partiellement oublié. »

(Fournier, 2004, p. 18)

Galtier met en évidence, suivant les traces de Frazer, la mort de 1’ancien torero et 1’éclosion du
jeune gitan. Manolo a eu le temps de voir le caractére éphémere de la gloire, ce qu’ignore le jeune garcon.
Un batonnet de craie suffit a Galtier pour créer le merveilleux.

4.2.7.3. Les personnages

Avec Galtier, tout ne va pas toujours selon un scenario prévisible. Nous 1’avons déja dit, il arrive
que le récit change brutalement de direction ; tout est bon pour créer la surprise et cela peut passer par
une présentation singuliére des personnages. C’est le cas dans le conte « Lou cinema » **. Le jeune
Samuel a disparu et deux fonctionnaires de police viennent a 1’école pour interroger ses amis : « La
poulico voulié saupre. Eron dous. Lou chéfe em aquéu qu’éro pas lou chéfe », « La police voulait savoir.
Ils étaient deux. Le chef et celui qui n’était pas le chef ». Peu apres ce détail qui reléve moins de la
maladresse que du trait d’ironie, I’un des enfants vante aupres des policiers les qualités de sautaire, de
plongeur de Samuel qui péche en plongeant : « Es un pescaire di bon, es sautaire », « ¢’est un bon
pécheur, il est sauteur ». Cette précision, loin d’aider les deux policiers, nécessite, devant leur
incompréhension persistante — Galtier répéte « d’aquéu qu’es lou chefe, e ’autre tamben », « de celui
qui était le chef et I’autre aussi » —, I’intervention du maitre de la classe de quatriéme qui explique que
pour pouvoir comprendre « /i fau avié vist li vertadié pescaire de la Sorgo que sauton dins l’aigo e que
ié reston per aganta li troucho emé la man », « il faut les avoir vus, les vrais pécheurs de la Sorgue,
ceux qui plongent et qui restent sous 1’eau pour attraper les truites » (Galtier, 1981, 138-139). La, nous
apprenons que le réve est partout et en tout étre car les truites révent, elles aussi :

« Es Rafeu, aro, que raconto. Redis ¢co que Samueu nous avié di, que li troucho, per li [sic] aganta,
ié fau fresta plan-plan lou ventre emé li det, plan-plan. Se meton a pantaia e basto de sarra la man ».

« C’est Raphaél qui raconte maintenant. Il répéte ce que Samuel nous avait dit, que les truites, pour
les prendre, il faut leur caresser doucement le ventre, doucement, elles se mettent a réver, il suffit de
serrer les doigts ».

(Galtier, 1981, 141)

Raphaél est I’un de la bande des jeunes amis avignonnais a laquelle le narrateur appartient. Samuel
en fait aussi partie, mais, lui est un apnéiste talentueux. Et lui aussi réve. Il a bon espoir d’aller en
Amérique pour participer au championnat du monde d’apnée. L’on apprend que, trompé par un forain
bonimenteur, Samuel n’a jamais quitté la France, comme le réve n’a jamais quitté son esprit et a survécu
a la tromperie. Mieux, la tromperie a stimulé le réve. Plus tard, assis sur la rive du Rhone, Samuel dit a

350

ses amis : « "L ’Americo ero just en faco". E pantaian em’éu »”°°, « "L’ Amérique, c’était juste en face”

Et nous révons avec lui ».

3% Lou nis de Calao, « Lou cinema », 1981, pp. 136-145.
350 Ihid. p. 145.
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Le jeune Samuel, les gendarmes, le forain bonimenteur sont des personnages atypiques nés de
I’esprit de I’auteur. « Le cousin Fulbert » ne 1’est pas moins, mais le cadre du conte est celui d’une
tradition bien vivante dans les villages a I’Est de Tarascon. Avec Galtier, toutes les traditions qui
s’expriment en Provence trouvent leur place dans un, voire plusieurs contes, a I’image des charrettes
ramées, i carreto ramado que Galtier décrit dans le conte titré « Lou cousin Fulbert ». Il parle des
chevaux, pas des blancs chevaux de Camargue, mais des chevaux de tire, de ceux que I’on attelle et que
I’on trouve dans les charrettes ramées, /i carreto ramado : « Li dous bretoun que tenié per li terro de
soun mas, dou tems que li menavo encaro, eron de touto beuta », « Les deux bretons qu’il avait pour les
travaux des champs, au temps ou il s’occupait encore de son mas, étaient superbes » (Galtier, 1981, 149).
Le cheval de tire, menacé de disparition quand le tracteur I’a remplacé pour le travail des champs, a été
sauvé par la tradition des carreto ramado a une époque qui laissait entrevoir le cheval-loisirs comme
successeur du cheval de guerre et du cheval employ¢ pour les taches agricoles, picage du blé, labour ou
traction des caléches. A Molléges, village provencal situé entre Saint-Rémy-de-Provence et Plan-
d’Orgon, dans la « zone des charrettes »>°! comme la nomment les ethnologues (Duret, 1993), une région
de maraichers, le cheval est roi et cela se confirme au fil des ans, pour la Saint-Eloi. Galtier nous raconte
que ce jour-1a, le cousin Fulbert était invité pour assister aux passages de la charrette ramée>>? :

« I’avié aqui quaranto o cinquanto besti, touto uno longo tiero de chivau de labour superbamen
caparagouna d’'un peitrau de cuer brouda, d’un fielat adourna de flot de lano, d’un ravas blu, jaune
o rouge, d’'uno cuberto de broucat de touti li coulour, emé sa triplo testiero e sa brido enribanado,
sis uiero, soun davans-de-nas garni de broudarié, beluguejant de si mirau e de si couire, tout un
atalage estraourdinari fasént mostro fieramen de sis aut coulas de cuer que n’en fusavon de plumet
di vivo [vivi] coulour e margaia, coume li brido, de festoun brouda e de mirau, e fasént campaneja
de campaneto e de cascaveu e flouteja de pichouni bandiero de papié ».

« Il y avait 1a quarante ou cinquante chevaux ou mulets, toute une longue file d’animaux de labour
superbement caparagonnés d’un poitrail de cuir brodé, du filet chasse-mouches orné de pompons de
laine, d’un "ravas®*” bleu, jaune ou rouge, d’une couverture a brocarts multicolores, portant la bride
au triple frontal enrubanné, avec ses ceilléres, son devant-de-nez garni de broderies, scintillant de
miroirs et de cuivres, tout un attelage extraordinaire arborant ficrement ses hauts colliers de cuir
d’ou jaillissaient des plumets de couleurs vives, parsemés, comme des brides, de broderies et de
miroirs, ou sonnaient des clochettes et des grelots, ou palpitaient de petits drapeaux de papier ».

(Galtier, 1981, 150-151)

351 Territoire délimité par la chaine des Alpilles, le Rhone a I’est et la Durance a I’ouest. Un triangle qui comprend treize
villes et villages adhérents a la Fédération Alpilles-Durance des Carreto Ramado qui organise les défilés du mois de mai au
mois de septembre.
352 Le sujet des charrettes ramées est évoqué supra.
333 Le substantif « ravas » s’écrit « rabas » en graphie mistralienne, ou « rava » en rhodanien. C’est une peau de chévre
(Mistral parle d’une peau de mouton garnie de sa laine dans le Trésor du Félibrige). Cette peau couvrait les reins du cheval
pour prévenir un coup de frais. Quand le ravas n’était pas utile, on le roulait et on 1’attachait a des piéces en bois en forme de
« S » al’aide de deux courroies, ces pi¢ces se terminant par un anneau laissaient passer les guides. Galtier dit que le ravas
était de couleur bleue, jaune ou rouge selon les endroits. D’autres équipements, comme le devant-de-nez ou le tape-cul
servaient pour protéger les chevaux des insectes.
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Voici, succinctement de quelle fagon se déroule de nos jours un défilé¢ de charrettes ramées. Dées
le matin, les membres se retrouvent chez I’un des prieurs*>* pour assister a une messe intimiste car une
partie des membres est au pré pour équiper les chevaux et peaufiner le décor de la charrette. Ce jour-1a,
les chevaux sont parés de couvertures brodées, de tapis de selle en soie, de pompons multicolores, de
brides a miroirs, de clochetons et surtout du collier sarrazm355 (V01r photo) et les sabots sont vernis.
Ensuite tout le monde se retrouve pour un petit " ‘
déjeuner qui réunit plusieurs centaines de personnes.
Puis, toutes et tous se rendent a 1’église du village pour
la grand’” messe, précédée de la bénédiction des
équipages, hommes et bétes. Aprés la messe, on se
prépare pour le défilé pendant que quelques membres
profitent de ce laps de temps pour vendre la galette de
saint Eloi. Les charretiers ont tous le méme costume :
pantalons bleus, chemise blanche et ceinture de laine
fine, la taiolo, dont la couleur change selon les villages. s e
Le défilé s’ébranle enfin pour une premicre présentation, tandls que les bords du circuit qu’empruntera
la charrette sont déja noirs de monde. Apres le repas, nouveau défilé de présentation avec le concours
des groupes folkloriques du pays et les fouetteurs dont le maniement du fouet laisse le public dans
I’é¢tonnement. Les charretiers qui ménent a gauche du cheval tiennent élégamment une Arlésienne par la
main. Les charrettes qui marchent sont formées par une file pouvant aller jusqu’a cent chevaux et plus.
Celles qui courent sont limitées a une vingtaine de bétes sans excéder ce nombre disposées a la queue-
leu-leu, on précise « en fleche » dans le jargon des charretiers. Dans ces charrettes, certains chevaux
jouent un role précis. Le cheval qui est placé entre les limons, c¢’est-a-dire entre les bras de la charrette
s’appelle lou limounié, le limonier. Il est mené par le charretier présent a I’intérieur de la charrette. Le
cheval placé devant le limonier porte le nom de cavihié qui est mené en rénes longues. Il assure la
synchronisation de vitesse entre la charrette et les chevaux attelés devant lui pour limiter les a-coups de
vitesse. Lou courdié, le cordier, est le cheval qui précéde le cavihie. 1l permet a ’attelage de se
positionner correctement avant chaque changement de direction. Son réle est essentiel. Pour finir, lou
davans, nom du cheval placé en téte de 1’attelage, richement harnaché et généralement mené par 1’un
des prieurs ou bayles de I’année.

Apres le tour de présentation, deux cavaliers ouvrent la voie a la charrette pour son premier
passage. Si toutes les conditions de sécurité sont réunies, la charrette, qui une fois équipée pese une
tonne ou guere s’en manque, s’¢lance. C’est un spectacle impressionnant et les charretiers qui courent a
vive allure en tenant le cheval par la bride doivent étre attentifs pour ne pas recevoir un coup de sabot.
11 faut avoir des jambes solides pour suivre lou serpatas, le grand serpent, formé des chevaux en enfilade.
Certains équipages ont un role clé a jouer afin que les virages soient négoci€s en toute sécurité et avec
une grande précision. Le virage a quatre-vingt-dix degrés de Maillane ou la porte de Boulbon ont connu,
certaines années, des dérapages incontrolés de la charrette. Il y a plusieurs passages qui connaissent tous
le méme succes aupres du public.

La majeure partie des charrettes sont religicuses, dédiées a saint Eloi pour la grande majorité, &
saint Roch ou a saint Jean pour certaines autres. Deux charrettes sont républicaines mais regoivent

3% La Fédération Alpilles-Durance regroupe quinze villages. Chaque village a sa société, sa confrérie. Chaque confrérie, élit
un ou deux prieurs ou bayles chaque année. Ce sont généralement de jeunes couples. Leur réle est de représenter leur confrérie
dans les autres villages et dans leur village respectif, ce sont eux qui organisent la premiére messe du matin qui se déroule
chez I’un d’entre eux et ce sont eux qui lisent les textes a I’office.
355 Galtier parle de sis aut coulas de cuer, qui sont en fait les colliers sarrazins « que la capoucho banarudo escounjuro la
malo-visto », « dont le chaperon cornu conjure le mauvais ceil », comme 1’a écrit Frédéric Mistral 4 Meéste Eissette, un félibre
né a Manduel qui a contribué a 1’essor du Museon Arlaten, dans une lettre datée de 1896.
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’assistance des autres charrettiers pour I’organisation de la journée et le prét de certains matériels,
comme les colliers sarrazins. Celle de la Crau-de-Chateaurenard est dite « Lou Carri dis Enclume », « la
Charrette des Enclumes » ; son nom évoque la station prolongée des charretiers devant le comptoir du
bar, a tel point que sur le ton de la plaisanterie, le patron du bar leur disait : « Sai-que sias de bravis
enclume ! », « Et bien vous €tes de sacrées enclumes ! », tant il devait étre difficile de les faire changer
d’endroit. La tenue est simple, pantalons en toile de jean et chemise jaune, d’un jaune qui rappelle la
couleur d’une certaine boisson anisée. Le tout consommé avec modération, bien sir... et Estéve
Gaillardet, un écrivain provencal, ajoute : « De cop que i’a, i’a de mouderacioun mens impourtanto que
d’autro », « Parfois certaines modérations sont moins importantes que d’autres ».

Des groupes de fouetteurs, /i fouitaire, sont souvent présents dans les défilés et font des
démonstrations de leur habileté a manier le fouet. Ceux de Molléges sont réputés : « Li Moulejoi an
sempre agu li carretié li mai abile per maneja lou fouit », nous dit Galtier, « Les Mollegeois, de tous
temps, ont eu les charretiers les plus habiles a cet exercice » (Galtier, 1981, 154). Galtier décrit en détail
le contexte de la féte et la fagon dont sont harnachés les chevaux. Aujourd’hui, treize villages sont
regroupés dans la « Fédération Alpilles-Durance des carreto ramado ». Galtier a suivi ces charrettes et
il se fait un devoir d’ethnologue de les citer et de les décrire dans ce conte.

Nous avons rapproché Charles Galtier de Jean-Henri Fabre pour parler de leur formation
scientifique, anthropologue culturel pour I’'un et entomologiste pour ’autre, et du talent littéraire qu’ils
avaient en commun. Parfois, Galtier se fait entomologiste lui aussi et a consacré du temps a I’observation
du « petit » monde de la fourmi et de ses semblables. Il les évoque dans le conte intitulé « Dous degout
de sang ». Le monde des insectes est incroyablement efficace dans sa fagon de se protéger des prédateurs.
Tous les moyens sont bons : ne sortir que la nuit pour étre invisible, tisser une toile pour se protéger, se
confondre avec le décor par homochromie et mimétisme, émettre des odeurs nauséabondes ou lancer
des poils urticants, allusion faite au pouvoir de certaines especes qui ont recours a 1’auto hémorrhée,
I’éjection volontaire de sang par les pores, pour se défendre. Le Grand Robert ignore le terme
« hémorrhée », pourtant I’éjection volontaire ou I’émission de sang chargé en alcaloides toxiques semble
étre une arme de défense supplémentaire reconnue. C’est la base de ce conte ou les croyances ménent la
danse. Entre « pétanchicose », « bétonsicose », avec humour, Galtier parle peut-étre de métempsychose,
terme mal compris par le personnage quand il était enfant et croyance selon laquelle une méme ame peut
animer successivement plusieurs corps, soit humains, soit animaux, soit végétaux. Il effleure le sujet
sans le déflorer. Son attention aux liens entre humain, animal, végétal et minéral n’a pas été totalement
vaine puisqu’il y fait quelques allusions dans sa poésie, moins dans sa prose, et quasiment pas dans ses
chroniques ethnologiques. Il les évoque mais n’ose pas établir de passerelles franches entre ces
domaines, comme le fait Max Rouquette par exemple®>®. La croyance, c’est aussi celle vouée au diable
des diables : « Mai basto ! ¢co qu’avien subre-tout retengu es que lou grand baile de touti li demoun, lou
rei di diable ero lou rei di Mousco, coume soun noum de Belzebuth lou dis », « Mais bref ! ce que nous
avions surtout retenu c’est que le grand chef de tous les démons était le roi des Mouches, comme son
nom de Belzébuth le signifiait » (Galtier, 1996, 81). La noirceur des grosses mouches, ames de celles et
ceux qui mouraient dans le péché dit la 1égende, venait du fait qu’elles avaient survolé plusieurs fois le
feu de I’enfer, d’ou leur couleur, avant d’étre rendues a leur liberté avec la mission de corrompre les
personnes qui les toucheraient. Galtier affirme : « Enfant, touquessias jamai uno mousco negro, vous
menarié dre is infer !... », « Petits, ne touchez jamais une mouche noire, vous descendriez tout droit aux
enfers !... » (Galtier, 1996, 81). La croyance se prolonge avec celles des mouches qui sont devenues de
jolis papillons blancs au Paradis comme 1’a imaginé Galtier.

336 Ce sujet est abordé dans le paragraphe mettant en paralléle I’ceuvre de Charles Galtier avec celle de Max rouquette.
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4.2.7.4. Noél dans 'ccuvre de Galtier

Les us et traditions provencaux constituent un gisement immense de motifs a partir desquels
Galtier a organis¢€ une partie de son ceuvre littéraire, ou s’imbriquent tradition et littérature. Dans ses
contes et ses nouvelles, le réve et I’espoir cohabitent avec les fétes de Noél et la fiction s’appuie sur une
base ethnologique importante pour rappeler le déroulement rituel de la veillée de Noél.

Que I’on soit ouvrier dans un mas et invité a la table du patron ou membre de sa famille, le rituel
de la veillée de Noél est respecté en Provence. Dans la fagon de dresser la faulo calendalo, la table de
Noél couverte de trois nappe lanches, la composition du menu avec lou gros soupa, le gros souper, la
cérémonie du cacho-fio, la biiche de Noél, et ses symboles et la messe de minuit, les différences sont
minimes d’un endroit a I’autre. Selon les endroits, on remonte un ou tous les angles des nappes afin que
seuls les esprits autorisés puissent profiter des restes du repas, les mauvais esprits n’étant pas invités. Il
y a toujours une assiette de plus que de convives pour le pauvre de passage. Sur la table, figure en bonne
place les trois coupelles de blé planté le quatre décembre, jour de la Sainte-Barbe, un blé devenu bien
vert et haut est synonyme d’une belle année a venir. Il y a aussi trois chandeliers sur lesquels I’on pose
trois bougies neuves et blanches. Le chiffre trois représentait la sainte Trinité. La table est décorée de
houx et plus rarement d’une rose de Jéricho®>’. Le pain de Noél est constitué d’une grosse miche entourée
de douze petits pains, symbolisant Jésus et les Apotres assistant a la Céne. Autour de ’assiette, le couvert
varie ; cependant, dans les régions ou 1I’on consomme des escargots que les villageois collectent
réguliérement apres les pluies, on trouve un clou ou une grosse épine pour extirper la partie comestible
de I’animal de sa coquille.

Avant le gros souper, il y a la cérémonie du cacho-fio, cette grosse bliche que 1’on dépose dans
I’atre. Il faut que cet arbre soit mort dans 1’année, car I’on ne coupe pas un arbre expres et I’on choisit
un arbre fruitier de préférence. Une comptine résume le choix de I’arbre avec ces mots :

Un tau d’aubre fruchau Un tronc d’arbre fruitier
Noun coupa vo ressa Non coupé ou scié

Beleu toumba dou vieiounge Peut-étre tombé de vieillesse
Vo toumba dou tron. Ou abattu par le tonnerre.

Le plus agé de la famille est aidé par le plus jeune et tous deux portent la grosse bliche en faisant
trois fois le tour de la table, certains n’hésitant pas a faire le tour du mas. Ils la déposent ensuite dans
I’atre. Alors qu’on enflamme la nouvelle biiche, le plus ancien I’asperge de trois libations de vin cuit et
prononce les paroles sacramentelles :

Alegre ! Alegre ! Alegre ! Alegre !

Diéu nous alégre ! Dieu nous comble d’allégresse !

Calendo ven, tout ben ven... Avec Noél, tout bien vient :

Diéu nous fague la graci de véire I’an que ven, Dieu nous fasse la grace de voir ’année prochaine,

E se noun sian pas mai, que noun fuguen pas mens !  Et sinon plus nombreux, puissions-nous ne pas étre moins.

Dans les grands mas, les ouvriers qui rentrent chez eux pour féter Noé€l se voient remettre, par le
patron ou son épouse, des fruits, du nougat, du vin cuit ou autres mets comestibles. Il est courant que
ceux qui ne peuvent pas rentrer pour passer No€l avec leur propre famille fassent partie de la tablée
autour de leur patron et de sa famille.

357 La rose de Jéricho symbolise la résurrection. En effet, cette plante séche en forme de boule que I’on pourrait réduire en
poussiere revient a la vie quand on la trempe dans 1’eau ou elle s’ouvre et se teinte de vert. On ne peut pas rester insensible a
cette transformation. Apres Noél, on la sort de I’eau, elle se referme jusqu’au Noél suivant et ainsi de suite. ..
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Le repas que ’on prend avant la messe de minuit est un repas maigre. Les produits que I’on
consomme sont ceux que I’on trouve le plus facilement selon les endroits. Le menu est composé de sept
plats maigres évoquant les sept douleurs de la Vierge®*8. L’on y trouve des légumes, pois chiches, chou-
fleur, carde, céleri, que I’on accompagne d’aioli, d’anchoiade, ou d’huile d’olive, d’escargots et de
morue ou d’anguille en Camargue.

Apres la messe de minuit, on déguste les treize desserts, pour respecter le nombre des convives de
la Cene, Jésus et les apotres. Ces desserts se composent de la fougasse ou pompe a huile, faite a base de
fine fleur de farine, d’huile d’olive, d’eau de fleur d’oranger et de cassonnade, ou du gibassier, galette
originaire de Provence qui est un biscuit sec légérement sablé, mais pas brioché. Selon les budgets, il y
a des calissons d’Aix-en-Provence et du nougat, blanc et noir. On connait le nougat du pauvre qui
consiste a mettre un cerneau de noix entre deux morceaux de pate d’amande dans une datte ou un
pruneau. 1y a aussi des fruits, des oranges ou des mandarines et des dattes, mais aussi du melon d’hiver,
du raisin ou des pommes et des poires, de la pate de coing et du vin cuit. L’on peut aussi se régaler avec
les quatre mendiants, des fruits secs dont la couleur rappelle celle de la robe des moines des ordres
mendiants : la figue pour les Franciscains, I’amande pour I’ordre des Carmes, la noix pour les Augustins
et les raisins secs, /i passariho, les raisins secs en provencal, pour les Dominicains. Nous n’avons jamais
vu quelqu’un compter les desserts, chacun ne pensant qu’a s’en régaler. Bien entendu, des variations
dans ces coutumes peuvent se produire d’une région a 1’autre.

4.2.7.4.1. Généralités sur Noél

Nous avons déja évoqué le peu de pratique religieuse de Galtier. Cependant, en Provence, au
moment des fétes de la nativité, les coutumes sont respectées méme par les non-croyants. Il n’est donc
pas étonnant que la période de Noél tienne une grande place dans ses contes, au point que dans chacun
des recueils figure un conte de Noél et I'un d’eux, Tres conte per Calendo, est carrément dédié a Noél.

Si ’origine du mot Noél est attestée au début du XII° siecle, pendant les trois premiers siecles de
I’Ere chrétienne, I’Eglise n’a pas eu le souci de célébrer I’anniversaire de Jésus, tout simplement parce
qu’on ignore la date de sa naissance : « Le christianisme primitif ignore cette célébration et, dans la
premicre moiti¢ du I1I° siecle, le philosophe alexandrin Origéne refuse encore que soit posée la question
de la date de naissance du Christ, que l'on ne peut confondre avec un quelconque souverain
temporel »**°. Dans 1’Evangile de Luc, nous pouvons lire ce passage relatif a la naissance de Jésus : « Il
y avait, dans cette contrée des bergers qui passaient la nuit dans les champs pour garder leurs
troupeaux »>%°. Or, la présence des bergers dans les champs la nuit témoigne d’une saison assez douce,
qui ne correspond pas a celle du mois de décembre. Quant au choix du vingt-cinq décembre, plusieurs
hypotheéses sont avancées, tout autant controversées et nous ne prétendons pas faire la lumicre sur ce
sujet, bien que le seul détail du solstice d’hiver précédé des Saturnales romaines>®! mérite d’étre signalé.

Noél féte le sacré. Le propre du sacré, c’est qu’il s’oppose au profane. Passé ce constat, dés la
premicre ligne de son avant-propos, Roger Caillois affirme dans son livre intitulé L ’Homme et le Sacré :
« Des qu’on s’attache a préciser la nature et les modes de cette opposition, on se heurte aux plus graves
obstacles » (Caillois, 1961, 16). Roger Caillois fait allusion a la « complexité labyrinthique des faits ».
Aucune des autres fétes du calendrier, exception faite de Paques, ne bénéficie d’autant de popularité en

358 Les sept douleurs de la Vierge sont : la prophétie de Simon, la fuite de la sainte Famille en Egypte, la disparition de Jésus
pendant trois jours au temple, la rencontre de Marie avec Jésus sur le chemin de croix, la crucifixion, la descente de croix et
la mise au tombeau. Ces événements sont relatés dans les Evangiles.
3% Source : https://www.huffingtonpost.fr/philippe-conrad/origine-date-de-noel b _2346774.html
360 Luc, Evangile, 2;8. Les veilles étaient les périodes qui partageaient la nuit. Il y en avait trois chez les anciens Israélites ou
quatre a I’époque romaine du Nouveau Testament. Elles se nommaient soir, milieu de la nuit, chant du coq et matin. Chacune
durait trois heures, depuis six heures du soir jusqu’a six heures du matin. Pendant la période des Saturnales, il n’y avait plus
de barriéres sociales et I’on s’offrait des cadeaux.
361 Les Saturnales étaient fétées du 17 au 23 ou 25 décembre. Elles célébraient le dieu Saturne et s’accompagnaient de
réjouissances populaires.
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Provence et peut-étre ailleurs, Noél étant fété, pas toujours religieusement, dans quasiment le monde
entier. Les fétes religieuses en général et de celle de Noél en particulier connaissent une opposition dans
les comportements, entre expression de la foi chrétiennes, féte de famille et occasions de réjouissances
profanes. Noél s’est considérablement sécularisé et le lien religieux s’est distendu dans les mémes
proportions. La dévotion des uns pour la messe de minuit, I’attachement des autres aux traditions du
gros super, du Cacho-fio, le feu nouveau dans la cheminée, de la fagon de dresser la table et des treize
desserts, pour ne citer que ces aspects, n’ont d’égal que le caractére profane des repas et des cadeaux
pour la satisfaction des autres et cela est propre a cette féte malgré son fondement religieux. Le bon Pére
Noél, autant que le sapin, les illuminations dans les rues et les récents marchés de Noél n’y sont pas pour
rien. D’ailleurs le sacré s’accompagne du profane pour la grande majorité du public. Ainsi aller a la
messe de minuit n’empéche pas de goiter aux plaisirs de la table et a celui des cadeaux. Il est donc
normal que nous nous y intéressions. Galtier, de ce point de vue, nous y a encouragé, sachant que de ne
pas avoir besoin « de béquille métaphysique » comme il 1’a confi¢ a Peyre ne faisait pas pour autant de
lui « un mange-curés »>%2, autre confidence livrée a son ami et conseiller, comme déja dit. C’est pourquoi
nous avons €té interpellé a la lecture du conte intitulé « Lou Jo dis amelo » qui figure dans son premier
livre de contes L 'Erbo de la route. Galtier installe le décor. Au mas, la veille de Noél, on se prépare a
vivre une nuit d’allégresse et les femmes s’affairent autour du gros soupa, du gros souper de Noél. Des
fétes de Noél au jour de I’an neuf, on est attentif aux signes révélateurs de ce que sera I’année a venir.
Galtier, en évoquant ces aspects, s’appuie sur son travail de recherches et ses constats liés a son époque.

Dans « Lou Jo dis Amelo »*%, le réve est salvateur et il est 1ié au souvenir. Un aide-berger se
souvient d’un soir de Noél au mas... L’analepse est le moyen choisi une nouvelle fois par Galtier pour
introduire son récit et la parémie est présente :

« Dou Nadau d’aquel an, me n’en remembrarai touto ma vido... Coume fariéu pér I’oublida ? ...
Ero un dilun, marrido marco, que cressié nosto ancié : "Quand Nadau toumbo un dilu’*, / Tout es
perdu' ».

« Je me souviendrai toujours de ce Noél 1a... Comment pourrais-je I’oublier ? ... C’était un lundi.
Mauvais présage qui accroissait notre inquiétude "Quand Noél tombe un lundi, / Tout es perdu” »

(Galtier, 1953, 128-129).

Nanon*®, 1a fille du patron du Mas, est frappée par un mal mystérieux qui ’affaiblit un peu plus
chaque jour, elle naguére si enthousiaste, et son mal laisse les médecins perplexes. Elle semble
condamnée. Au mas, on s’appréte a célébrer No€l, mais I’esprit n’est pas au rire et, a table, les silences
sont insupportables. On joue au jeu des amandes comme chaque année et Nanon, contre toute attente,
veut prendre part a ce jeu dont I’issue laisse présager de ce que seront les mois suivants. Il est ancré dans
la croyance populaire, mais gare a celle ou celui qui a le malheur de choisir trop vite la mauvaise amande.
Manon se décide et tire amande aprés amande. Elle va jusqu’a la dernieére sans jamais choisir la
mauvaise. Les participants, sans s’étre préalablement consultés, sont de connivence et lui laissent croire
qu’elle fait le bon choix a chaque coup. Apres avoir tiré la derniére amande, Nanon s’exclame : « Siéu
sauvado | Aro, siéu ben seguro de me gari... », « Je suis sauvée | Maintenant je suis stire de guérir... ».
Finalement, le réve, la foi de la certitude, font un pied-de-nez au mauvais sort et Nanon se remet en
quelques jours. Le mal part comme il est venu. En vérité, ’amande que Nanon a tirée en premier était la

362 Nous avons traité cette question lors de ’étude de 1’ceuvre poétique de Galtier, notamment celle des « Saume de la
Serenita ».
363 L°Erbo de la Routo, « Lou jo dis amelo », « Le jeu des amandes », 1953, pp. 127-141.
364 Galtier s’accommode de la graphie du Dauphiné pour préserver la rime. De sorte que nous lisons : [kdnad’awt'umbyndil'e
| t'utesperd’e]. La nasale finale de dilun > [dil @] n’aurait pas permis la rime.
365 Nanoun est un diminutif d’4no, Anne en provengal. On connait aussi Aneto Annette.
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mauvaise. Sans s’étre concertés au préalable, aucun des participants n’a eu le cceur de le lui dire. Un
accord tacite spontané a fait taire toutes les voix et se rejoindre tous les esprits.

Les dialogues, aussi nombreux soient-ils habituellement, ne s’opposent pas aux silences que nous
percevons dans ce conte dominé par les passages narratifs. Nous imaginons les réflexions que les
personnages se sont adressées a eux-mémes. Et la rareté¢ des échanges rend les silences encore plus
pesants. C’est une fagon particuliere de gérer le dialogue par I’absence de mots. L’absence de quelque
chose n’est pas rien... méme si ce n’est pas tout a fait quelque chose. Et les silences, absences de
dialogues, font partie du dialogue, ils sont dialogues.

Un passage dans ce conte nous a intrigué. En cette nuit de Noél, au mas, alors que I’on dresse la
table du souper avec beaucoup d’attention, en respectant la tradition, que les anciens expliquent
gentiment aux enfants ce que sont les traditions de Noél, la soirée est consacrée a la méditation a peine
troublée par les bruits des préparatifs. Soudain, le « je » sort de ’ambiance feutrée des préparatifs et
s’exclame :

« La festo es-ti pas, mai que tout, un boumbimen contro tout ¢o que l’aclapo, lou coustren o
lesfraio... lis abitudo, la soucieta, lou destin ? ... Es lou moumen mounte [’on pou "tout aclapa' !
Se manjo coume quatre, se beu coume siéis, s ‘oublidon li soucit, [’'on se trufo di prejujat e l’on fai
meme lou pan de nas au Destin... L’on se deliéuro, [’on desboundo ! ... Piei, d’aquéu biais apasima,
[’on pou s’adraia tournamai dins lou gris de la vido vidanto ... Mai éro necessari aquéu boumbimen !
... Se, tems en tems, se poudié pas gangassa soun destin, n’en crebarian ! ... Es aqui, dou mens, ¢o
qu’ai cresegu coumprene ».

« La Féte n’est-elle pas, avant tout, une révolte de ’homme ? ... Un sursaut contre tout ce qui
I’accable, le contraint ou I’épouvante ? Les habitudes, la société, le sort ? ... C’est le moment ou I’on
peut "tout casser !"” On mange comme quatre, on boit comme six, on oublie ses soucis, on se moque
des préjugés, on fait méme la nique au Destin... On explose, on se libére ! ... Puis, ainsi calmés, on
peut repartir dans la grisaille des jours ordinaires. Mais ce sursaut était nécessaire ! ... Si I’on ne
pouvait pas, de temps a autre, secouer son destin, on en créverait ! ... C’est 1a, du moins, ce que j’ai
cru comprendre. »

(Galtier, 1953, 130)

Ce passage nous a surpris, fortement méme. Non par son contenu, mais par son jaillissement
soudain. Car pour ce qui est du contenu, nous comprenons que toute féte permet de rompre avec la
routine parfois pesante du quotidien, avec I’individualisme pour les uns, la solitude pour les autres. La
féte est un antidote aux angoisses qui permet d’anticiper les conflits en apaisant les tensions. C’est ce
que nous dit Galtier et pour un peu, nous croirions qu’il plaide la cause des débordements comme en
témoigne Goudouli dans son Ramelet Moundin (Goudouli, 1984, 125-131) 3% lors des fétes de Carnaval,
ou Robert Lafont dans Baroques occitans, avec des textes rassemblés de Claude Brueys, Isaac Despuech
et Goudouli, a une époque ou Bacchus présidait a la féte avant que le soleil louisquatorzien ne vienne
faire taire « la verve occitane » (Lafont, 2004, 213-247). Il est de notoriété publique que Galtier
n’asséche pas les bénitiers a force de se signer, cependant, il connait parfaitement et respecte le caractere
religieux et rituel de Noél et cela n’empéche pas la voix lyrique de son conte de se lancer in medias res
dans un propos favorable a la féte et a ses exces. Le sacré est désacralis¢ a 1’avantage du profane sans
limite. Le personnage sort de cette explosion de la pensée comme il y est rentré : « Mai n’éro pas aco
que me fasié chifra aquel an que te parle », « Mais ce n’¢tait pas 1a le sujet de mes réflexions, cette
année-la » (Galtier, 1953, 130). Le soufflé est retombé. Dans I’intervalle, Galtier ouvre une piste d’étude

366 Goudouli décrit la féte dans Le Ramelet Mondin, notamment dans la Tresiéma Floreta (Passatemps de Carmantrant).
Dans ces fétes, Bacchus était déclaré plus fort que les Dieux et I’on mangeait et buvait plus que de raison.
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sur la prodigalité de la féte, un sujet de recherche cher aux ethnologues. Cependant, cette réaction
explosive contraste violemment avec la suite du conte, puisque Nanon, la jeune fille du patron du mas,
naguere pleine de vie, est atteinte d’un mal inexplicable qui lui 6te chaque jour un peu plus de couleur
sur les joues, signe que la vie I’abandonne peu a peu. Une situation qui s’accommoderait d’un brin de
modération dans les propos, car connaissant Galtier — I’homme — et sa pudeur pour ne pas déranger, sa
délicatesse pour ne pas blesser, nous avons du mal & comprendre ce coup de gueule du personnage et
c’est en rapprochant les premieres du second qu’une possible explication se fait jour. En effet, I’auteur
a toujours eu une prédisposition pour détendre les tensions, pour dédramatiser les situations et la farce
s’est affirmée comme un moyen efficace pour cela. Nous pouvons alors imaginer que la tension qui ne
cesse pas de croitre en cette veillée de Noél devient trés vite insupportable pour 1’homme, ce qui
déclenche son emportement. Le poids de ses mots n’a d’égal que celui de la douleur de voir une jeune
fille brillante dépérir, tant il y a derriére ce constat une grande violence ressentie. Nous notons par
ailleurs qu’il ne s’en remet pas a son dieu, au sacré donc, pour lui demander d’intercéder en faveur de
Nanon, mais qu’il céde a une colere profane en appelant a la féte et a ses exces pour se délivrer du poids,
« se delieura », comme il dit. La délivrance, avec le calme, sont les seuls mots exprimant 1’apaisement
face a d’autres dont la signification est treés forte de sens: « aclapo », « coustren », « esfraio »,
« desboundo », « boumbimen », « n’en crebarian », « accable », « contraint », « effraie », « sortir avec
violence », « bondissement », un lexique mal adapté a I’atmosphére d’une veillée de Noél qui,
finalement, souligne peut-étre la bonté du « je » qui n’admet pas son impuissance et se révolte contre
I’injustice de voir Nanon condamnée sans raison.

Galtier ne s’est jamais senti au bord du précipice religieux ou le moindre écart serait fatal a I’ame
de tout croyant. Rien ni personne, aucune entité transcendantale s’entend, ne 1’a empéché de vaquer a
des occupations sans incidence sur son salut, affranchi de tout interdit religieux. Cela tend a définir deux
mondes et deux comportements. L un fait de superficialité, d inchaienco, qui est la traduction fidele de
la pensée que nous voulons véhiculer, c’est-a-dire, sans crainte aucune, tandis que 1’autre est un monde
de dépendance, oserions-nous dire de subordination, voire d’inféodation volontaire. Roger Caillois
précise : « Ces deux mondes, celui du sacré et celui du profane, ne se définissent rigoureusement que
I’un par ’autre » (Caillois, 1961, 23). En transposant, Galtier se refléte dans cette situation bipolaire,
puisqu’il est partagé entre deux mondes : I’un qu’il traverse sans angoisse, I’autre avec lequel il se sent
1ié par sa mission et son engagement et par ce qu’il a de sacré. Mais en maticre de religion, il s’agit d’un
dogme universel et indiscutable dans lequel ’humain est contraint de reconnaitre la force et la
suprématie qui sont a 1’origine de sa dépendance. Etre fasciné par le sacré se paie au prix de la liberté,
demeurer libre, a celui d’étre ignoré par cette force impossible a maitriser, marginalisé et oubli¢ dans les
moments de faveur. Nous pourrions nous interroger sur le devenir de ceux qui ont essay¢ de profiter des
bienfaits tout en ignorant les obligations, mais ce n’est pas la le sujet, bien que, dans 1’expression de la
foi, toute brebis égarée est ramenée dans le troupeau, parfois sans ménagement et les rites religieux
étaient autant d’occasions visant a éviter les dérives et a prévenir la contagion du mal. Le tabou®” est
depuis toujours synonyme d’interdiction et la crainte peut faire la différence, ce qui fait des personnes
assujetties des sujets manipulables et fragiles. Cela I’Eglise eut tot fait de le comprendre et Galtier en fit
de larges échos dans ses contes et encore plus dans ses chroniques de presse, tant les croyances y tiennent
une large place. On peut cependant constater que, si la crédulité du peuple a bien profité aux religieux
du Moyen-age qui disaient que 1’ame serait vouée au diable en cas d’infidélité a Dieu, peu a peu, ce
pouvoir de conviction s’est étiolé et il a fallu faire appel a d’autres moyens de persuasion pour convaincre

367 « Tabou » est un substantif masculin et un adjectif. En tant que substantif, il n’a aucun antonyme. En tant qu’adjectif

qualificatif, on admet maudit, permis ou profane.
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le peuple. Les ethnologues ne pourraient-ils pas voir dans cette situation un transfert de pouvoir du
religieux au politique et une permanence dans la fagon de mener les foules ?

Cet inventaire de quelques caractéristiques du religieux par rapport au profane nous montre
I’antagonisme qui peut exister entre pratique religieuse et féte dans le sens de rassemblements festifs,
bruyants, bravant les interdits, ouvrant sur I’exces et brisant les tabous dans une prodigalité de la féte.
Et pourtant, Noé€l n’appartient-il pas aux deux domaines ? Aujourd’hui, oui, mais cela n’a pas toujours
¢té le cas, méme si dans le cas de certaines fétes, toutes les audaces sont permises. Roger Caillois est
clair : « De jadis ou d’aujourd’hui, la féte se définit toujours par la danse, le chant, I’ingestion de
nourriture, la beuverie. Il faut s’en donner tout son sotl, jusqu’a s’épuiser, jusqu’a se rendre malade.
C’est la loi méme de la féte » (Caillois, 1961, 130). Comme il est naturel que le corps se débarrasse de
ses souillures, I’esprit a besoin aussi de s’épancher pour évacuer les effets des privations et des
frustrations. Les exces de la féte seraient donc salutaires pour I’ame ? Qui a susurré a I’oreille de Galtier
que la féte reléve du prohibé, de I’interdit et du maudit ? Car sa réaction dans le conte intitulé « Lou Jo
dis amelo » nous a laissé perplexe. Galtier a-t-il lu Roger Caillois ou a-t-il été inspiré par lui ?

Cette opposition entre sacré et profane émerge aussi du sujet traité : ’amande et ’amandier en tant
que symboles. Bien que I’amande ait une forte connotation religieuse, elle tient aussi une place dans le
langage profane. Pour la religion, la représentation symbolique de I’amande s’étend sur de nombreux
pays et cultures. Nous pouvons résumer cette symbolique comme 1’essentiel caché dans 1’accessoire, ce
que Jean Chevalier et Alain Gheerbrant expliquent, dans le cadre de I’une interprétation religieuse : « La
cosse de I’amande est le voile qui abrite la spiritualité, avec une connotation ésotérique de la réalité
masquée par les apparences » (Chevalier et Gheerbrant, 2014 [1969], 30-31). Depuis le Moyen-age, il
arrive qu’une mandorle orne la fagade des églises auréolant la Vierge et le Christ en majesté. Le noyau
de I’amande représente aussi I’immortalit¢ et devient sur le plan de
I’ethnologie symbole de 1I’ame des morts. Pour le mystique, I’amande
représente le secret, un trésor qui demeure dans 1I’ombre enfermé dans la cosse.
Cependant, « en langage profane, manger I’amande, c’est coiter car I’amande
est la vulve... » (Chevalier, Gheerbrant, 2014 [1969], 31). D’ailleurs, c’est
cette image qui serait a I’origine de la mandorle. La mythologie reste, elle 3
aussi, dans le domaine du profane, avec une 1égende de Pausanias, géographe \r '
et voyageur de 1’ Antiquité, qui se rapporte a Zeus, qui en révant laissa couler i A" ‘
sa semence jusqu’a terre. De cet égarement naquit un €tre hermaphrodite, &
Agdistis, que Dionysos fit €émasculer. Ses parties genitales tombant a terre, 73 :
telle la semence de son pere, il en sortit un amandier. Et ¢’est une amande, placée sur son sein, qui rendlt
enceinte la fille du Dieu-Fleuve®®. L'amandier est donc un symbole masculin, et I'amande un symbole

féminin.

L’amandier, est le premier arbre en fleurs de I’année, il signe la renaissance de la nature endormie.
C’est la sentinelle du printemps qui permet tous les espoirs, celui qui prend le risque d’exposer ses fleurs
aux derniers frimas, avant un nouvel élan de la nature. L’amande et son arbre appartiennent aussi aux
domaines du profane et du religieux qui s’expriment dans ce conte de Galtier.

Pour terminer sur ce volet, nous constatons que régulicrement et depuis toujours, la question
religieuse fait se froncer les sourcils et se serrer les poings. Cependant, pendant la période de Noél, un
voile d’apaisement descend sur nos sociétés, arrive comme une tréve espérée et 1’on désire la paix plus
que tout. Hélas ! la réalité est toute autre. Alors ne reste que « la revouto, le boumbimen contro tout ¢o
qu’aclapo 'ome », « la révolte, le bondissement contre tout ce qui accable I’homme », comme une
nécessité vitale, pour reprendre le mots de Galtier. Celles et ceux qui tiennent le gouvernail ont appris a

368 Source : https://www.luminessens.org/post/2017/02/03/lamandier.
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maitriser ces phénomenes et nous laissent croire que nous devenons, quelques jours durant, les maitres
de notre destin.

Dans le recueil La Peiro d’aiglo, le conte intitulé « La Lebre », « Le Liévre », commence par une
partie de chasse, sujet relevant de 1’ethnologie, dans la pure tradition ou le narrateur souligne
I’importance du travail du chien : « Jouse Lardier, aro, recouneis voulountié que lou beu de la casso es
lou travail dou chin, d’un bon chin », « Joseph Lardier reconnait volontiers maintenant que le beau de
la chasse, ¢’est bien le travail du chien, d’un bon chien » (Galtier, 1996, 27). Un liévre poursuivi par une
chienne tenace essaie de lui échapper. Cependant, le narrateur observe : « Lou camina d’uno vido es
souvent ben estrange », « Les cheminements d’une vie sont souvent bien étranges » (Galtier, 1996, 29).
En effet, le lievre finit dans la gueule d’autres chiens de chasse. Le narrateur, a la troisiéme personne et
selon une focale interne, nous raconte que ces chiens appartiennent a Pierre et Jean, les deux fréres de
Marguerite, la bien-aimée de Joseph Lardier, qui s’appréte a demander sa main. Il n’y a pas de rivalité
autre entre les jeunes hommes si ce n’est sur le plan de la qualité des chiens pour savoir qui possede le
meilleur. C’est pour y mettre fin que Joseph Lardier a fait I’acquisition de Diane, un chienne réputée
extraordinaire qui se montre trés vite & la hauteur de sa réputation. Evidemment, cet achat a pour effet
de faire patienter Marguerite car il faut a nouveau économiser pour acheter le collier que Lardier veut
lui offrir pour les fiancailles. Il est plus important pour Lardier de régler le litige avec les deux fréres,
Marguerite, elle, peut attendre. Elle attend en effet, jusqu’au jour de Noél ou Lardier, qui s’est mis sur
son trente-et-un, se rend a la Grange-Brilée pour répondre a I’invitation amicale des parents des deux
fréres et déguster le lievre que sa chienne a levé : « Ren de tau que Nouve e uno bono taulo per refaire
lou nous de I’amista », « Rien ne vaut la Noél et une bonne table pour renouer les liens d’amitié¢ »
(Galtier, 1996, 39). L’¢échange de cadeaux et la joie que ce rassemblement provoque fait dire a Josepah
Lardier : « Faudra qu’'un d’aquésti jour vengue te demanda a ti parent... Se ren empacho... », « 1l faudra
qu’un de ces jours, je vienne demander ta main a tes parents... Si rien ne I’empéche... » (Galtier, 1996,
39). Le pére se montrant spontanément favorable a des accordailles entre les deux jeunes amoureux,
Lardier ajoute : « Alor vendrai faire moun intrado », « En ce cas, je viendrai faire mon entrée ».
Marguerite s’exclame : « Mai [’intrado I’as facho vuei, e lou beu jour de Nouve !... Aco nous pourtara
bonur... », « Mais ton entrée, tu I’as faite aujourd’hui, le beau jour de Noél ! Cela nous portera bonheur »
(Galtier, 1996, 39). Dans ce conte, il n’y a aucune évocation des traditions de Noél, mais I’auteur s’est
arrangé pour que Diane, la chienne, fasse partie de la féte.

Dans le méme recueil, quelques pages plus loin, le conte intitulé « Serafino »*%° est une occasion
d’évoquer un No¢l fét¢ dans la plus pure tradition : « Aquel an d’aqui, saupre per dequé, avian représ
[’us de la Petouso e, tout lo sanclame dou jour, avian courregu per bos e valengo per aganta [’auceu »,
« Cette année-la, saura-t-on pourquoi ? nous avions repris la vieille tradition du Roitelet et, toute la
journée, nous avions couru les champs et les bois, pour tenter d’attraper, a la course, un petit oiseau »
(Galtier, 1996, 90-91). Une tradition veut que ’oiseau soit relaché dans 1’église pendant la messe de
minuit. L’instant choisi serait lorsque Séraphin, jouant « Le Rossignol sauvage » sur son galoubet,
arréterait brusquement le trille dont il monte et tient les quadruples croches & un sommet vertigineux.
Cela est du domaine des virtuoses auquel appartien Séraphin ou Séraphine, il y a depuis toujours un
litige sur le prénom de ’homme, qui régale les paroissiens présents a I’office :

« Touti i cor sacheron devina que I’amo de Serafin prenié sa voulado emée lis alo de la petouso
qu’'un enfant venié de bandi quouro, agueént sourti sa derniero noto, Serafin toumbeé per sou. Rede
mort ».

369 « Serafino » est un conte de Noél qui figure dans le recueil La Péiro d’Aiglo, pp. 90-106.
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« Tous les ceeurs reconnurent 1’envol de I’ame de Séraphin dans le déploiement des ailes du roitelet
que I’enfant venait de lacher lorsque, ayant donné sa derniere note, Séraphin s’affala. Raide mort ».

(Galtier 1996, 92-93).

Cet aléa prend des proportions énormes, le curé voulant un saint Séraphin pour le village puisque
tous les fideles ont vu s’envoler ’ame du musicien. En ce temps-la, les oiseaux ont une grande
importance dans la vie du village. Ils accompagnent les enfants des leur plus jeune age, les parents leur
apprennent a les reconnaitre d’apres leur vol ou leurs cris. Les grands-parents enseignent aux petits a
contrefaire la voix des oiseaux, « a chila » en provencal. Séraphin est devenu encore plus doué que son
grand-pere pour cela : « Falié [’aussi chila lou cha-cha, la cero, lou tourdre, lou merle o li chi, i
bouscarlo o li sarraié, la caio e la lauseto ! », « 11 fallait I’entendre chiler [sic] la litorne, la grive draine,
la musicienne, le merle noir ou les bruants, les fauvettes, les mésanges, la caille et 1’alouette ! » (Galtier,
1996, 94-95). Tant et si bien qu’il devient rapidement le meilleur chilaire, le meilleur imitateur du
village. Il a un don pour attirer les oiseaux, supplantant les meilleurs appeaux du moment. Jusqu’au jour,
ou, d’un coup de fusil, il tue un bel arbre, un splendide ormeau que son grand-pére avait connu. Attristé,
il se rend compte qu’il est devenu un ange exterminateur pour les oiseaux. Il continue a aller chasser
pour faire comme les autres, mais il ne tue plus d’oiseaux :

« Mai Serafin amavo lis ome. Adounc countunie d’ana a [’espero emé sa carabino, sis apelant e sis
apeu per pas ana au contro di gent de soun endré. Aparten en cadun de se mena e de se faire uno
oupinioun ».

« Mais Séraphin aimait les hommes. Il continua a se mettre a I’affit avec sa carabine, ses appelants

et ses appeaux pour ne point heurter les sentiments des gens de son village. Il appartient a chacun de
conduire sa vie et d’établir sa propre conviction ».

(Galtier, 1996, 100-101).

Par ses mots, Galtier aborde 1I’une des questions concernant I’appartenance a un groupe et donc de
I’identité. Séraphin renonce a étre lui-méme, a se comporter selon ses propres convictions. Quelle que
soit sa motivation, il semble qu’il ne veuille blesser personne, il a fait passer son identité apres le
jugement que les autres membres du groupe auraient s’il avait décidé de renoncer a la chasse. Séraphin
fait le choix de correspondre a ce que les autres attendent de lui: « Tau éro Serafin », « Tel était
Séraphin ». Mais une question le préoccupait : « De pas faire lou mau es ben. De lou pas faire en fasent
encreire que lou fases, es-ti uno bono causo ? », « Ne point faire le mal est bien. Ne pas le faire en
faisant croire qu’on le fait, est-ce une bonne chose ? » (Galtier, 1996, 102-103). Galtier a di se poser
cette question et il semble qu’il n’ait pas trouvé la réponse. Ce n’est qu’apres la mort de Séraphin que
les habitants apprennent la vérité sur ses agissements et ils n’ont que plus d’admiration pour lui. IIs se
rendent aussi a I’évidence que Séraphin n’est pas son prénom. Et dans un nouvel élan, 1’ethnologue
culturel prend le pas sur le poete qui évoque la tradition de ceux qui « jetaient le chapeau » :

« Tant pau de famiho, fau dire, dins nosti rode, soun resta fidéu a-n-aquel us e [’escoundon tant
feroujamen que faugué l’estranjo mort de Serafin per que quauqui lengo, piei, parléesson e nous
aprenguésson que li parent de Serafin jitavon lou capéu.

Eron d’aquéli gént que, quouro nais un enfant, autant léu lou paire n’a la nouvello, vén sus lou
pas de sa porto, quito soun capeu e lou mando dre davans éu.

Lou capéu toumbo sus quaucaren : uno dourgo, uno taulo, uno mato d’erbo, uno caisso d’abiho,
uno branco, un rais de luno o de souleu... Es d’aquéu biais qu’es significa lou noum e [’essénci de
[’amo de ’enfant. [...]
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L’ague uno serro-fino, que nouman serafino, souto lou capeu dou paire de Serafin. De Serafino
puleu... Ero ben Serafino, dounc ».

« Peu de familles d’ailleurs, dans notre pays sont demeurées fidéles a cette coutume et le taisent si
farouchement qu’il fallut 1’étonnante mort de Séraphin pour que quelques langues enfin se soient
déliées et nous apprennent que les parents de Séraphin jetaient le chapeau.

Ils étaient de ceux qui, lorsque nait un enfant, dés que la nouvelle en est donnée au pére, celui-ci
vient sur le pas de sa porte, 6te son chapeau et le lance droit devant lui.

Le chapeau tombe sur quelque objet : une cruche, une table, une touffe d’herbe, une ruche, une
branche, un rayon de lune ou de soleil... De la sorte, est signifié¢ le nom et I’essence de de I’ame du
nouveau-né. [...]

Il y eut une mésange nonnette, que nous appelons séraphine, sous le chapeau du pére de Séraphin.
De Séraphine plutot. C’était bien Séraphine, donc ».

(Galtier, 1996, 104-105).

Au moment de sa mort, nous nous doutons de 1’émoi de celles et ceux qui, informés de cette
coutume, ont vu une mésange s’¢lever dans la nef a I’instant précis ou Séraphin s’écroulait. Une fois
encore, une ¢panadiplose referme 1’histoire sur elle-méme puisque les derniers mots du conte :« Ansin,
[’amo eisisto. L’aven visto... » reprennent ceux de 1’incipit qui prend tout son sens : « L ’amo eisisto.
Sian quauquis-un a [’avé visto. Proun gent encaro podon pourta testimoni qu’an vist s ’envoula ’amo
de Séraphin », « L’ame existe, je I’ai vue.*’" Nous sommes plusieurs a I’avoir vue. Nombreuses sont les
personnes qui peuvent encore témoigner qu’elles ont vu s’envoler I’ame de Séraphin » (Galtier, 1996,
90-91). La liste des oiseaux cités fait de ce conte une encyclopédie. Galtier ajoute au récit une large page
d’ethnologie en parlant de ce que les oiseaux représentent dans I’esprit des gens du village, des croyances
et des coutumes de ce temps-1a.

Dans le recueil intitulé Tres conte per Calendo, Trois contes pour Noél, dont le titre résume le
contenu et dans lequel se trouve « Lou Nis de luno », un conte qui invite, lui aussi, au réve. Une mere y
enseigne a son jeune gar¢on que la lune apaise toutes les peines. Ce dernier a déja entendu sa mere dire
a son pere :

« Aquel enfant ié baiarien la luno... Perqué la luno, man ?... Es aqui la causo que farié segur lou
mai de plesi s’erias mau-countént... Penso-te ‘n pau! La luno !... Quau plourarié encaro se i¢
dounavon la luno ?... »

« Cet enfant, on irait lui chercher la lune... Pourquoi la Iune, Maman ?... C’est 1a ce qui ferait
certainement le plus plaisir si ’on avait du chagrin... Pense un peu ! La lune !... Qui pleurerait encore
si on lui donnait la lune ? »

(Galtier, 1965, 10-11)

Or, un jour, sa mere se rend compte qu’elle a égaré une bague en or, un cadeau de son mari.
L’annonce de la nouvelle plonge les époux dans le chagrin. Dés lors, I’enfant n’a de cesse de trouver
une solution pour rendre le sourire a sa mere : « Dequé se ié poudrié baia per veire mai flouri si
bouco ? », se dit-il, « Ah ! que pourrait-on lui donner pour voir refleurir son sourire ? » (Galtier, 1965,
10-11). I décide donc d’aller chercher la lune pour éteindre la peine de sa mére, comme elle I’aurait fait
pour dissiper la sienne. En effet, il a vu par la fenétre que la lune prend place dans un nid de pie construit
dans le grand peuplier devant chez lui. Ne prenant pas garde du fait qu’il est victime d’une illusion

370 La traduction n’est pas d une grande rigueur. Ce n’est pas la seule fois et ce probléme rejoint celui lié & I’absence probable
de relecture et de bon a tirer avant publication. Nous traitons ce probléme en méme temps que celui de la langue provencale
employée par Galtier qui mérite quelques observations, dans un paragraphe dédié.
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d’optique, il entreprend de grimper a I’arbre jusqu’au nid et s’apercoit que la lune a changé de place. En
revanche, dans le nid, quelle n’est pas sa joie d’y trouver la bague de sa mere ou, probablement, une pie
chapardeuse 1’a laissée. Il dépose la bague sur le bard de la cheminée et, le jour de Noél, la famille baigne
a nouveau dans le bonheur. Un bonheur simple dont Galtier se réjouit surtout quand il concerne d’autres
que lui, comme ses contes en témoignent, mettant ainsi en évidence son co6té humaniste. Notons que la
présence de 1’astre de la nuit ne s’oppose pas au soleil, car, bien qu’elle ne soit qu’un reflet de la lumiere
de I’astre du jour, la lune est pleine, ronde et lumineuse. Ce n’est pas la lune noire. Galtier a consacré
plusieurs chroniques au calendrier lunaire et a son lien avec les traditions et la religion. C’est d’ailleurs
en rapprochant les contes de ses chroniques ethnologiques, que 1’on réalise encore mieux a quel point
I’ceuvre ethnologique nourrit I’ceuvre littéraire.

4.2.7.5. Prolongement du réve

Dans le conte intitulé¢ « Chaucho-Vi¢io », « Cauchemar », un individu, alité dans une clinique,
réve. Il boit du vin avec un ami anglais et parle anglais alors que son ami, d’origine anglaise, parle en
francais. Puis, le réve tourne au cauchemar, car I’ Anglais — le vrai — critique la cuisine francaise :

« Alor que, fin qu’aqui, nosto counversacioun éro estado pleno d’amenanco e de gentun, n’en
venguerian a se dire de soutiso. Me rappelle qu’agué lou front de dire que "l’oli valié pas lou burre,
e qu’en Prouvengo erian mort de fam. I'a que de veire coume soun maigre li Prouvengau e piéi se
saup que sias li plus marrit cousinié dou mounde". Me reteniéu de ié manda un baceu ».

« Alors que jusque-la, notre conversation avait été amene et gentille, nous en sommes venus a nous
dire des méchancetés. Je me rappelle qu’il rut le front de me dire que "I’huile d’olive ne valait pas le
beurre et qu’en Provene, nous étions morts de faim. Il n’y a qu’a voir la maigreur des Provengaux et
puis on sait que vous étes les plus mauvais cuisiniers du monde”. Je me retenais de le gifler ».

(Galtier, 2003, 27)

L’Anglais a le projet de faire paraitre un livre dont le titre traduit en frangais est Survivre en
Provence. Cela finit mal : « Lou foutre m’avié pres, lou gantere [sic] e [’emplastrere contro la muraio »,
« La colére m’avait pris, je I’attrapai et le coingai contre le mur » (Galtier, 2003, 27). Sur ce, le narrateur
s’endort. Le lendemain matin, ne voyant plus son ami anglais, il s’inquicte des suites de leur dispute de
la nuit précédente et, alors qu’ils partageaient tous les deux la méme chambre dans 1’établissement
médical, le narrateur se renseigne aupres de ’infirmiére sur le sort de son ami anglais. Elle lui dit qu’il
avait quitté la clinique comme cela était prévu. Il détaille ensuite au médecin 1’objet de son inquiétude
et son cauchemar. A son tour, le médecin explique aux infirmiéres présentes que ce n’était pas lui qui
avait fait ce cauchemar, mais I’Anglais qui avait trop gesticulé dans la nuit, ce que montrait d’ailleurs
son lit en désordre. Puis le médecin poursuit a I’adresse du personnel médical qui I’accompagne :

« Aquéu sounge, es pas noste pacient [le francais] que ven de lou faire. Noun es pas éu... [...] Es
soun coumpan de chambro que ven de lou faire aquéu sounge. Aven aqui un transferimen de la
realita. Un ome pou prendre la persounalita d’'un autre meme dins si pantai ».

« Ce songe, ce n’est pas notre patient qui I’a fait, non ce n’est pas lui... [...] C’est son compagnon
de chambre qui vient de le faire. Nous avons 1 un transfert de la réalité€. Un homme peut prendre la
personnalité d’un autre, méme dans ses réves ».

(Galtier, 2003, 28).

De dispute, il n’y en en a pas eu puisque 1’ Anglais a quitté les lieux de bonne heure et a laissé une
lettre & son ami pour le saluer amicalement. Parvenus a la fin du conte, nous sommes a nous demander
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si ce n’est pas nous qui avons fait un tel cauchemar. Une fois de plus, Galtier aime prendre le risque de
se perdre lui-méme pour tenter de déjouer nos certitudes souvent trop vite établies a la lecture de ses
contes. Une trame semblable se retrouve dans le conte intitulé « Lou chin dou boumian », « le chien du
boumian » qui figure dans le recueil de poésies La Dicho dou Caraco », présenté supra, ou le chien du
bohémien entend aboyer le chien du boucher. Mais le chien du boumian n’est-il pas en train de réver
que le chien du boucher aboie ? N'est-ce pas le chien du boucher lui-méme qui réve et qui entend aboyer
le chien du bohémien ? On est 1a aussi dans un transfert de la réalité.

Cependant, ce n’est pas toujours le réve qui prend des allures de cauchemar. Il arrive que la réalité
qui voit un espoir se concrétiser devienne cauchemardesque. C’est le cas du héros éponyme d’un conte
intitulé « Gimenez » 3! qui se voit injustement accusé d’un crime a cause de propos ambivalents dans
une lettre qu’il a adressée a Léa, la serveuse du cabaret ou se retrouvent les ramasseurs de riz. Gimenez
se dit qu’il est en proie a un cauchemar : « Mai Gimenez saup bén que dor pas. Véi rén per lou sauva. A
plus la for¢o de lucha talamen lou cop I’a maca », « Mais Gimenez sait bien qu’il ne dort pas. Il n’a pas
la force de lutter tant le coup 1’a surpris » (Galtier, 1970, 92-93). Il avoue le crime. Il semble alors que
rien ni personne ne puisse sauver Gimenez. L’auteur intervient en faisant du juge un homme
consciencieux qui aime aller au bout des choses, a ’'image de Gimenez qui avait voulu a tout prix
ramasser le riz noirci par 1’eau, et donc invendable, plutét que de le laisser pourrir, « per respondre a-n-
aquéu secret besoun de pas leissa peri ¢o que l’on a semena, ¢co que ’on a, emé tant de siuen, viha...
viha e ama... », « pour répondre a ce désir obscur de ne pas laisser périr ce que I’on a semé et soigné...
Soigné et aimé... » (Galtier, 1970, 84-85). Par amour du travail bien fait et pour celui que le presfachie,
le tacheron immigré, nourrit pour Léa. Grace a la pugnacité du juge chargé de 1’affaire, Gimenez s’en
sort et retrouve Léa. La morale, qui s’enracine dans le sentiment que 1’on a tout donné et que 1’on s’est
acquitté de son engagement, ferme ce conte.

4.2.7.5.1. Le réve et la morale

Dans le conte « Lou laire » aussi, les apparences sont souvent trompeuses et ceux qui jugent de la
culpabilité¢ des autres n’ont pas tous le méme degré de conscience que celui du juge dans le conte
précédent. Ainsi, un homme doit fuir pour ne pas étre accusé de vol en méme temps qu’un loup
apprivoisé qui tenait le role de chien de berger est battu a mort car il est accusé d’avoir égorgé plusieurs
brebis dans une crise d’atavisme. En fait, dans ces destins croisés, ni 1’un, ni I’autre n’est coupable, car
« Lis ome picon d’abord e coumprenon qu’apres », autrement dit, « Les hommes frappent d’abord et ne
comprennent qu’apres », quand il est trop tard pour réparer. En guise de morale, Voltaire se serait fait

une joie de conclure par I’aphorisme : « Un jugement trop prompt est souvent sans justice »*7.

I1 est courant, chez Galtier, que la place de la morale soit dans la chute de ses contes ou de ses
nouvelles. D’ailleurs, n’est-ce pas une place privilégiée pour la morale comme nous 1’ont montré les
fabulistes ? A I’opposé du conte intitulé « Gimenez » ot le lecteur doit lui-méme mettre a jour la morale,
celle-ci apparait plus nettement ailleurs, sans pour autant étre dans le style de la fable. Ce soin particulier
apporté par 1’auteur a la chute du récit pour satisfaire un but de séduction ou d’originalité autant que
pour surprendre le lecteur rapproche le conte de la nouvelle, avec ses impératifs de brieveté et de densité,
sans négliger le rythme, 1’entrée in medias res et, comme déja dit, la chute. Avec habileté, les contes
« Abriéu abrivo » et « La casso a la saco », présentés infra, mettent en évidence la morale « Tel est pris
qui croyait prendre ».

371 « Gimenez » est un conte extrait du recueil intitulé Conte dis Aupiho, de Crau e de Camargo, pp. 78-97.
372 Réplique tirée de I’ceuvre de Voltaire (1752) Rome sauvée ou Catilina (Acte IV, scéne 1V). Cette réplique est celle que
César adresse aux sénateurs pour signifier un manque de preuve sur 1’assassinat d’un notable romain.
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L’anthropologie culturelle qui se méle a la fiction a permis a Galtier de laisser les traditions et la
culture provencale et camarguaise dans la permanence, puisque selon lui, il n’y a pas de rupture dans
I’expression des traditions. C’est-a-dire, que du temps de Galtier, surtout dans les trois premiers quarts
du XX° siecle, on estimait que la continuité entre les générations était encore une réalité et qu’il n’y avait
pas de rupture franche entre passé et présent. Tant que le passé sera réincorporé dans le présent, la
tradition restera vive. Dés lors que ce processus s’interrompra, il y aura rupture. Nous n’avons pas traité
de ce que la tendance réserve a 1’avenir des traditions et a la notion de permanence en termes de
pérennité. Pour étre intéressant, cette étude se situe en-dehors de notre travail de recherche. Nous
pouvons simplement dire que nous nous y intéressons en nous appuyant sur le travaux de Laurent
Sébastien Fournier, de Walter Benjamin, de Gérard Lenclud et d’autres chercheurs.

Un exemple de permanence dans la tradition, autrement dit, de traces du passé qui persistent dans
le présent, est donné dans le conte « Li Rego de la man » *7°, « Les Lignes de la main », grice au
pelerinage des Gitans aux Saintes-Maries-de-la-Mer, qui attribue au conte une réalité vécue. Rien ne
manque dans cette simulation de 1’arrivée de la barque des saintes, pas plus que dans I’ambiance de la
capitale de la Camargue au mois de mai quand ses « fréres » gitans sortent Sara, la Vierge noire, de sa
crypte®’®. Une fagon d’arréter le temps et de figer les images de ce rassemblement.

Nous sommes plongés in media res dans le récit de ce conte dont Galtier retrace la fagon dont la
féte se déroule. Dolphe, gardian de Camargue, rejoint le narrateur dans un café, apres la cérémonie de la
simulation de I’arrivée de la barque des Saintes en Provence. La, parmi les danseuses gitanes, ils parlent
de leur ami commun, Fred, qu’ils ont tous deux apergu au bras d’une femme semblant sortie des studios
d’Hollywood. Dans sa fagon de raconter, Dolphe fait trois pas en avant et deux en arricre. Il part sur une
idée et bien avant d’en arriver au bout, il en rejoint une autre et cela plusieurs fois a la suite. Dans ce
conte, ou le réve devient réalité pour I’'un des personnages, plus que dans aucun autre sans doute si 1’on
excepte « Lou Brande de gusas», «La Ronde des truands »*’°, Galtier confesse, sans le dire
explicitement, une fagcon de travailler qui le rend parfois trés difficile a suivre. C’est une des
caractéristiques de Galtier. L’on imagine par quels cheminements d’idée 1’écriture de ses contes a di
passer :

« Te parle de Fred, dis Doufo.

— Alor ?

— Figuro-te que Fred... E aco me fai pensa...

A pas chanja, Doufo ! ... Un mot [’adus sempre a-n-uno autro idéio e se véi pas tout d 'un tems quente
liame li ten ».

« Je te parle de Fred, dit Dolphe.

— Alors ?

— Figure-toi que Fred... Et cela me fait penser ...

Dolphe n’a pas changé. Un mot lui suggére toujours une autre idée et I’on ne voit pas trés bien, dés
I’abord, quel lien les unit ».

(Galtier, 1970, 62-63)

373 Le conte intitulé « Li rego de la man » est extrait du recueil Conte dis Aupiho, de la Crau e de Camargo, pp. 46-63.
374 Le photographe de Saint-Gilles, Michel Georges, qui fut le gendre du roi des Gitans Emmanuel Baptiste, surnommé
Coucou, m’a confié que celui-ci avait obtenu, en 1939, de Folco de Baroncelli I’autorisation de sortir Sara, la Vierge noire,
de la crypte de 1’église des Saintes-Maries-de-la-Mer pour la faire défiler dans les rues de la capitale de la Camargue. Cela
se passe le 24 mai. Le lendemain, c’est au tour de Marie Jacobée, mére de Jésus, et Marie Salomé, mére des apdtres Jacques
et Jean, de faire la méme chose, leur barque étant portée par des membres de la Confrérie des Saintes-Maries-de-la-Mer.
375 Ce conte clot le recueil intitulé Conte dis Aupiho, de Crau e de Camargo. Dans son récit, Galtier excelle dans la fagon de
changer I’orientation du récit pour, finalement, revenir a la situation initiale.
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De proche en proche, Galtier nous améne au cceur du réve, teinté d’espoir cette fois-ci, sur fond
de croyances. Peu importe pourquoi nous croyons, mais lorsque notre foi est sincére, nous parvenons a
nous convaincre de nos certitudes et le réve devient réalité. Moralité : « I’a que la fe que sauvo ! », « 1l
n’y a que la foi qui sauve ! ». Le ton de la sentence résonne dans cette répartie que Dolphe adresse au
narrateur. Dolphe ne croit pas, il n’a pas la foi et n’a émis aucun veeu lorsqu’il a regu un anneau précieux
que lui a 1égué Ergo, un gitan, juste avant de mourir. Le narrateur s’étonne :

« E tu, Doufo, aviés ges fa de souvet quand enfieleres aquel anéu ? ... S’es-ti coumpli ? ... Mai lou
sabiés soun poude ?

— Lou sabiéu, dis Doufo. Ergo me n’avie parla. Mai ai pas la fe e ai réen demanda. Aviéu trop per
abitudo, deja, de demanda qu’a mi det [’esfors de chasque jour per faire ma batudo. Aquelo bago
m’es ges d’ajudo... »

« Et toi, Dolphe, n’avais-tu pas formulé un veeu en passant cet anneau ? ... S’est-il accompli ? ...
Mais savais-tu le pouvoir qu’il a ?

— Je le savais, dit Dolphe. Ergo m’en avait parlé. Mais je n’ai pas la foi et je n’ai rien demandé.
Javais trop ’habitude déja de réclamer a mes dix doigts I’effort de chaque jour pour accomplir la
journée. Cet anneau ne m’est d’aucun secours ».

(Galtier, 1970, 62-63)

Quelques lignes plus loin, en guise de chute, Dolphe précise a son ami que le seul veeu qu’il
souhaite faire, c’est le méme que celui que sa grand-mére adressait aux Trois Maries : « Que lou ceu
nous engarde de tout ¢o que poudrian supourta... », « Que le ciel nous préserve de tout ce que nous
pourrions supporter ! » Galtier, 1970, 62-63). Et il achéve en disant :

« Per ¢o qu’es dou résto, vole lou demanda qu’a iéu... Siéu esta marin sus Rose e counéisses lou
counseu di marinié en quau vén de cabussa a l’aigo : « Au grand sant Micoulau arrecoumando-te
e... nado ferme ! »

« Quant au reste, je ne veux le demander qu’a moi-méme. J’ai été matelot sur le Rhone et tu connais
le conseil des mariniers a qui vient de tomber & I’eau : « Au grand saint Nicolas demande du secours
et... nage ferme ! »

(Galtier, 1970, 62-63)

Autrement dit, « Aide-toi et le ciel t’aidera ! ». Adage ou maxime, Galtier passe un message et le
réve qui se réalise cotoie la morale sur fond de croyances.
Dans ce conte, la farce est aussi mise en avant. Elle n’est pas essentielle dans le récit, pas plus qu’elle
n’y est liée, mais, comme nous venons de le voir, Galtier n’hésite pas a changer brusquement de direction
dans sa narration.

Continuons avec le réve... et le Rhone

Si le réve sauve ou génere 1’espoir, il tourne parfois au cauchemar ou, plus rarement, s’achéve
avec la mort, un theme que Galtier aborde surtout dans sa piece Li Quatre Set, Carré de Sept.

Les archives de la ville d’Arles sont riches des chroniques de Bertrand Boysset®’, un savant
personnage d’Arles, né entre 1350 et 1358 et décéd¢ entre février 1415 et mars 1416, qui exercait la

376 Bertrand Boysset, favorable a la Maison d’Anjou, a laissé un traité d’arpentage qui se trouve a I’Inguimbertine de
Carpentras ainsi que deux manuscrits : I’un traite de sa biographie et se trouve Génes, le second réunit ses chroniques
arlésiennes grace auxquelles nous pouvons remonter le cours de I’histoire, commence en 1370-1375, s’acheéve en 1415 et se
trouve a Paris. Les cours de paléographie de Marie-Rose Bonnet, dispensés dans les murs des Archives municipales a Arles,

nous ont donné 1’occasion de déchiffrer des extraits des deux derniers manuscrits. Précisons que le traité d’arpentage a été
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profession d’arpenteur et entretient une chronique sur les événements de sa ville dans lesquelles il
raconte les caprices du Rhone A cette époque les périodes de sécheresse et d’inondation alternent
réguliérement, entrainant soit des invasions d’insectes, soit des épidémies de paludisme. Plus tard, Emile
Fassin’”” fait de méme et devient le chroniqueur de la ville au lion.

Totémisé dans la poésie frangaise et provencale des le XIX® siecle, le Rhone fait I’objet d’une
thése soutenue en 2000 par Céline Magrini-Romagnoli sous la direction de Claude Mauron, publiée sous
le titre : Histoire littéraire du Rhone, le Rhone dans la littérature francaise et provengale, 1800-1970,
ou il est question du Fleuve-dieu qui n’a guére que le Rhin pour rival sur le plan littéraire. A partir de
1870, le Rhone est au centre d’une riche littérature « en provengal comme en frangais », précise Céline
Magrini-Romagnoli qui affirme que deux événements majeurs ont contribué¢ a motiver une écriture du
Rhoéne : « D’une part, la disparition en deux temps de la batellerie [d’abord celle du halage, puis celle
de la vapeur, a ’avantage du chemin de fer], et d’autre part, les crues désastreuses de 1840 et 1856 »
(Magrini-Romagnoli, 2020, 121-125). La crue de 1856 fut résumée par Mistral, sous le pseudonyme Gui
de Mount-Pavoun, dans I’Armana Prouvengau de 1857, sous le titre « Lou Rose d’en 1856 »*". Le
Rhone est présent dans les contes de Galtier’”, ainsi que la ville d’Avignon chére aux « poétes pré
félibréens »**° ou, comme déja dit, Galtier a vécu quelques années avant ses onze ans.

La facon dont Galtier décrit la mise en place des batardeaux que nous avons évoqués supra laisse
penser que ce détail reléve sinon d’un vécu autobiographique, tout au moins d’une réalité passée. Ces
protections, visant a interdire le franchissement des portes de la ville aux eaux du Rhone, n’empéchaient
pas le fleuve de s’inviter parfois sournoisement dans les rues en remontant par les égouts. Il faut les
moyens mis en ceuvre par la Compagnie Nationale du Rhone, créée en 1933 pour dompter les caprices
du fleuve a la fois adoré et craint. Les interventions des soldats du septieme Génie, décrites par Galtier,
relévent aussi de la réalité : « N'i’ague un pan, dous pan, tres, leu mai d’un metre e lis aigo toujours
creissien. Li sourdat dou 7°" Genio senso relambi, sempre en aio, baiavo d’ajudo e soun secous », « Il
y eut un empan, deux empans, trois, plus d’un metre bientot et 1’eau toujours montait. Les soldats du 7°
Génie, sans répit, s’affairaient, prétaient leur aide ou leur secours » (Galtier, 1996, 62-63). Nous avons
relaté les souvenirs de Galtier enfant supra, au paragraphe traitant de la valeur de la premiére personne
dans les contes de Galtier. S’il ne connait pas de crues spectaculaires pendant son s¢jour dans la cité des
papes, ce que 1’on ignore puisqu’au moment de celle de 1935, il avait vingt-deux ans et ne demeurait
plus a Avignon, son récit s’inspire de I’histoire de la ville. Cependant il a certainement connu des crues
de moindre importance qui n’ont pas nécessité I’intervention des soldats. Dans ce cas, son récit revét un
caractere autobiographique, mais toujours en lien avec I’ethnologie.

édité par les Presses Universitaires de la Méditerranée : https://www.pulm.fr/index.php/manuscrit-327-de-l-inguimbertine-
dit-traite-d-arpentage.htm.
377 Emile Fassin (1842-1922) est avocat, maire d’Arles de (1878-1880) puis procureur de la République & Tarascon et
conseiller a la Cour d'appel d’Aix-en-Provence. Mais il est surtout connu comme historien arlésien.
1l entretint des recherches historiques sur Arles et fait partie des fondateurs du périodique Le Musée, créé en 1868, et a partir
de 1889, publie le Bulletin archéologique d'Arles. En 1998, son petit-fils Pierre Fassin confie une grande partie de la
collection privée de son aieul, soit 140 manuscrits et 1 200 livres a la médiathéque d'Arles.
378 Nous recommandons la lecture du numéro 47 du Prouvengau a I’Escolo de 2019 qui traite dans son entier de la question
du Rhone (direction Nathalie Seisson).
379 Le Rhone est évoqué dans les contes intitulés « Li rego de la man », « Lou Tresor d’Avignoun », « La Sereno », « L’ome
que davalavo lou fiéu déu Rose », « Sargasso » et « Lou gabian ». C’est dans la ville d’Avignon que se déroulent les contes
« Rue des infirmiéres », « Lou Tresor d’Avignoun », « Dous degout de sang », « L’ome que davalavo lou fiéu dou Rose ».
3801 appellation « poétes pré félibréens » vient des rassemblements que quelques poétes réunis autour de Mistral, Roumanille
et Aubanel firent a Arles et Aix-en-Provence, respectivement en 1852 et 1853 qu’ils baptisérent Lou Roumavage di
Troubaire. Jean-Baptiste Gaut, un proche de Mistral, était la cheville ouvriere de I’organisation de ces rassemblements. Nous
ajoutons « pré félibréens », puisque 1’année d’aprés, en 1854, fut créé le Félibrige. L’on peut considérer ces
roumavage comme un mouvement pré félibréen.
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Dans la nouvelle extrait du recueil éponyme intitulée « La Sereno » !, quelques amis, tous
cueilleurs d’osier professionnels ou occasionnels, passent une derniére nuit dans leur cabane avant de
rentrer chez eux, a Vallabrégues®*?, la saison de la récolte étant terminée. Les coupeurs d’osier, une
vingtaine en tout, ont fait bombance. Ils ont bien mangé et bien bu car, dans de pareils cas, comme ils
disent entre eux, « se bastis pas a péiro seco », « on ne batit pas a pierre seche » (Galtier, 1991b, 11).
L’allusion est faite aux constructions traditionnelles en pierres s€ches qui ne nécessitent aucun mortier
de scellement.

Donc, la nuit venue, celui que ses amis appellent « Lou Grand Jan-Batisto »***, « Le Grand Jean-
Baptiste », quitte ses compagnons et pour rentrer chez lui, il lui faut traverser le Rhone. Ses amis n’ont
pas pu I’empécher de partir avec sa barque. A peine a-t-il refermé la porte sur lui qu’ils exprimnt leurs
regrets de 1’avoir laissé faire, méme s’ils savent que, bien qu’il ait bu un coup de trop, une fois sur I’eau,
le Grand Jean-Baptiste est réputé pour retrouver son agilité d’anguille. « C’était la nuit, évidemment, et
la nuit... », dit le Grand Glorius, tresseur d’osier. Il interrompit son travail et répétait a voix basse :

« La niue, veses, nous aparten pas. Se ié passo for¢o mai de causo que nous escapon que se n’en pou
passa dins la clarta dou jour souto nostis iue, e, subretout, dins lis aigo dou Rose. Te dirai pas que
me crese que i’a, dins aquélis aigo, de dra, de dragoun, de trevo o de sereno. Te dirai pas nimai que
sieu segur que n’i’ague ges. Mai te redirai ¢o que m’es toujour esta di : la niue, lou Rose es lou
relarg dis ésse fantasti coums es, dins lou jour, noste relarg de nautre. L’avian bén di au Grand Jan-
Batisto d’espera que faguésse jour per travessa... »

« La nuit, vois-tu, ne nous appartient pas. Il se passe bien plus de choses que nous ignorons dans
I’obscur de la nuit qu’il ne s’en passe, sous nos yeux, a la clarté du jour et, plus qu’ailleurs, dans les
eaux du Rhone. Je ne te dirai pas que je crois qu’il y a dans ces eaux, des dracs, des dragons, des
tréves [des fantdmes] ou des sirénes. Je ne te dirai pas non plus que je suis str qu’il n’y en a pas.
Mais je te répéterai ce qu’on m’a toujours dit : la nuit, le Rhone est le domaine des étres fantastiques
comme il est, dans le jour, notre domaine a nous. Nous lui avions bien dit au Grand Jean-Baptiste
d’attendre le jour pour traverser ».

(Galtier, 1991b, 9-10)

Le Grand Glorius, conscient du caractére changeant des eaux du Rhone, dormantes le jour, la nuit
meurtrires, fait office de sage et appartient aux personnages de la mythologie populaire de Galtier et
souvent proche de personnes existantes dans les villages qu’il caricature en se fondant sur ses souvenirs.

Le Grand Jean-Baptiste a dit a ses compagnons :

381 Le recueil de contes intitulé La Sereno qui ouvre sur le conte éponyme est le seul qui a connu deux éditions séparées,
I’une en provencal, I’autre en frangais. L’édition en francais est en gros caractéres et les pages ne sont pas numérotées. Les
deux éditions sont illustrées par Joseph Alessandrini.

382 La commune de Vallabrégues, la seule située sur la rive gauche du Rhone sans appartenir au département des Bouches-
du-Rhone, est recensée dans le département du Gard. C’est la seule commune de ce département située sur la rive gauche du
Rhéne pratiquement au droit de I’embouchure du Gardon. La raison de cette situation est un changement du cours du Rhone
au fil des siecles. Sur les iles de Vallabrégues et en Camargue, on plantait les boutures du mois de janvier au mois de mars et
I’on récoltait plus tard, a partir de mi-novembre jusqu’a mi-décembre, voire plus tard. L’osier des saussaies était récolté par
des coupeurs rompus a la tache. Certains vanniers, professionnels ou occasionnels, profitaient d’un creux dans leurs activités
agricoles pour y participer et s’assurer un revenu complémentaire.

383 Dans ce conte, les personnages se nomment lou Grand Glorius, lou Grand Cassius, lou Grand Tulius, lou Grand Brutus et
lou Grand Jan-Batisto. Dans un livret d’ethnologie écrit en francais Les Prénoms de Provence, Galtier a écrit: « A
Vallabrégues, village du Gard, enclavé dans les Bouches-du-Rhone, j’ai relevé en 1880, une liste impressionnante de Acapitd,
Auguste, Adrius, Brutus, Claudius, [...], Mutius, Tulius, ... et autres Glorius... On y trouve toujours des Ulysse, des Jules
César, des Cassius, Lucius, Vadius, Brutus, Claudius, [...]. Par réaction, on trouve dans ce village, en 1880, 85 hommes se
prénommant Jean-Baptiste, pour mieux affirmer la foi chrétienne de leurs parent » (Galtier, 1983, 4). Or, le conte « La
Sereno » a pour cadre Vallabrégues. Nous ne sommes pas surpris que Galtier ait attribué des prénoms tels que ceux que

portent les personnages dans le conte. Et nous ne sommes pas surpris que la personnage principal se prénomme Jean-Baptiste.
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« Fau que travesse. [...], Qu’aurai bessai la chango de m’entrava a-n-uno sereno... Se dis que soun
tant bello !... E se, d’asard, se n’en pren uno entre mi cambo, es pas vautre que [’aurés, me la
gardarai |... »**.

« Il faut que je traverse. [...] J’aurai peut-étre la chance de rencontrer une siréne. On dit qu’elles sont
si belles !... Et si par hasard, il s’en prend une dans mes jambes, ce n’est pas vous qui I’aurez, je me
la garderai ! »

(Galtier, 1991b, 11).

Mais c’est le mois de mai et malgré une habileté dans 1’eau que tous reconnaissent au Grand Jean-
Baptiste, le narrateur poursuit : « Moun tourment me venié de la niue, e dis aigo, e d’aquéu mes de mai
ounte erian e qu’es, lou sas, lou mes que lis amo vanegon... E aviéu ben resoun », « Mon tourment me
venait de la nuit et des eaux et de ce mois de mai ou nous €tions et qui est, tu le sais, le mois ou les ames
errantes... Et j’avais bien raison » (Galtier, 1991b, 12). La légende sur laquelle s’appuie le récit de
Galtier raconte qu’une population de personnes noyées par suicide, punition ou victimes d’un accident
peuple le lit du Rhone et sont autant d’ames errantes :

« Les noyés appartiennent au monde subaquatique des cités englouties ou des palais de cristal des
dracs et des ondins, un monde ou la mort n’est pas un anéantissement, mais d’ou les dmes errantes
ont la permission de revenir selon un cycle déterminé, et duquel les vivants, les habitants ""d’en-
haut”, peuvent, aussi, a certains moments de 1’année, percevoir des bruits, des chants ou des
appels »*%,

(Magrini-Romagnoli, 2020, 248).

Plus tard, c’est le Gris qui retrouve son ami du coté de 1’1le des Pilotes au sud-est d’Arles. 11 git,
nu, sur la berge et il serrait entre ses jambes... une siréne en bois, comme celles qui ornent la proue des
bateaux. Le noy¢ la tenait serrée contre lui. Le médecin confirme que le Grand Jean-Baptiste a été frappé
de congestion et qu’il s’est accroché a cette épave. Pourtant, il est entré dans I’église par la petite porte,
celle des noyés>®. Ses amis ont voulu croire qu’apercevant la siréne, il aura laché sa barque pour la
saisir. Galtier conclut : « Es au mes de mai, lou sabes, que lis amo vanegon... », « Au mois de mai, tu le
sais, les ames sont errantes... » (Galtier, 1991b, 15). Parmi elles, 1’on doit entendre celle d’Ourrias, le
garde-bétes, courtisant Mireille, dans 1’ceuvre de Mistral intitulée Miréio, puisqu’aprés avoir
traitreusement piqué Vincent de son trident®®’, il avait voulu traverser le Rhone de nuit et avait été
englouti dans ses eaux.

Donc parfois, c’est le Rhone qui tient le réle de la Faucheuse quand il ne transporte pas les morts
jusqu’aux Elysii Campi, lis Aliscamp®®®, les Champs-Elysées arlésiens, nécropole qu’évoquait déja
Dante Alighieri dans La Divine Comédie « L’Enfer » :

384 1.a majeure partie du temps, la figure de proue des navires était une représentation du genre féminin, femme ou siréne.
Beaucoup plus rarement étaient représentées des divinités masculines, telle celle de Poséidon. Le but de des représentations
était de séduire les dieux de la mer et ainsi, de s’assurer de leur protection.
385 L’on peut s’en remettre aussi a 1’ethnologue folkloriste Arnold Van Gennep (1873-1957) et lire son « Enquéte sur le
folklore des Noyés », dans la revue Mélusine, tome 2, 1884, p. 250 et suivantes. Van Gennep nous présente les 1égendes du
monde entier sur les noyés.
386 Il était de tradition d’enterrer les noyés du Rhone a I’écart des autres et le jour de leur enterrement, étant généralement
inconnus, ils entraient a 1’église par une petite porte. On leur accordait un enterrement chrétien mais 1’on n’était pas sir de
leur foi.
37 Miréio, chant v.
388 Les Alyscamps d’Arles datant de notre ére sont postérieurs aux hypogées d’ Arles-Fontvieille qui dont la datation se situe
vers 3000 - 3500 ans avant notre ére. Ces tombes collectives sont nombreuses dans la Marne et d’autres départements et Eve
Ressaire, qui étudie leur origine nous a confié : « Bien que baties dans des terres marécageuses, les hypogées ont échappé
aux ravages des eaux ».
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112 Tout comme a Arles, ou le Rhone s'attarde,
ou a Pola, auprés du Carnaro
qui clot I'ltalie, baignant ses confins,
115 les sépulcres font le sol inégal,
ainsi en était-il ici, de tous cOtés,
mais la fagon était bien plus amére ;
des feux épars couraient entre les tombes
qui les embrassaient si fortement,
120 qu'aucun art ne requiert un fer plus brilant.

(Jaqueline Risset, 2010, 48. Dante Aliguieri, La Divine Comédie, « L’Enfer », ch. X -)

Ludovico Ariosto, dit L.’ Arioste (1474-1533), évoque les Alyscamps dans Orlando furioso, Roland
furieux, écrit en rimes toscanes et publié entre 1516 et 1532, traduit en vieux francais en 1544 par Jean
Martin. Au VIII® siécle, la Provence voit passer les Sarrazins repoussés par Charlemagne : « ... I’on en
voit encore les lignes en ce champ, qui remplit toute la campagne de sépultures aupres d’Arles, ou le
Rhone est stagnant » (Martin, 1534, 203).

Dans la nouvelle « L’ome que devalavo au fiéu déu Rose », « L’Homme qui descendait au fil du
Rhone », extrait du recueil la Sereno, la Siréne, Galtier entame son récit in media res :

« Dins la feblo clarta que la luno trasié, alounga sus lis aigo dou Rose, anavo a la desciso, un ome,
bras en crous e cambo jouncho. Uno bougio brulo, empegado sus soun front, dos autro sus si man,
uno quatrenco sus si péd, rejoun coume s’éron clavela l'un sus [’autre ».

« Dans la faible clarté de la lune, au fil du Rhone, couché sur I’eau, le corps d’un homme flotte, bras
¢talés, jambes jointes. Une bougie allumée est fixée sur son front, deux autres bougies sur chacune
de ses mains, une quatriéme bougie enfin sur ses pieds, joints comme s’ils étaient cloués ».

(Galtier, 1991, 17)°%

Le point d’arrivée est le faubourg de la Roquette d’Arles « quelles que soient la force des vents ou
la tempéte qui les pousse ; mais ils restent toujours en contrebas et virent dans 1’eau jusqu’a ce qu’ils
échouent ou qu’on les tire sur la rive pour les apporter au cimetieére sacré » (Duchesne, 1992, 101). Ce
sont les religieux de 1’église Saint-Honorat, construite au XI° siécle, qui récupéraient les corps pour les
ensevelir au cimetiere des Alyscamps.

Frédéric Mistral dans 1’Armana Prouvencau de 1881 évoque, lui aussi, les Alyscamps et fait
allusion au Christ qui serait venu lui-méme bénir le site :

« D'aquéu grand cementeri se parlavo per tout lou mounde, car, per entendre dire lis ancians
Arlaten, Noste Segnour éu-meme ['éro vengu signa. Au tems que sant Trefume éro evesque dins Arle,
dison que mande dire a touti lis evesque de Prouvenco e de Gaulo de veni benesi em'éu lis Aliscamp.
Quand lis evesque i¢ fuguéron acampa, degun d'éli vougue, per esperit d'umelita, faire la ceremounié
ni jita l'aigo-signado. Mai alor Jesu-Crist apareigué en persouno, e plegant li geinoui, enterin que
dins l'er s'entendien canta lis Ange, benesigue éu-meme lou cementeri di Crestian... »

[De ce grand cimetiére on parlait partout, car, au dire des anciens Arlésiens, Notre-Seigneur lui-
méme |’était venu bénir. Du temps que saint Trophime était évéque d’Arles, on dit qu’il fit dire a
tous les évéques de Provence et de Gaule de venir bénir avec lui les Alyscamps. Quand les évéques
furent assemblés, aucun d’eux ne voulut, par esprit d’humilité, faire la cérémonie ni jeter I’eau bénite.

39 Les parutions francaise et provencale de ce recueil de contes ont été éditées a des dates différentes par deux éditeurs :
Grandir (Orange) pour 1’édition frangaise et Parlaren pour celle en provencal. La pagination est celle correspondant a 1’édition
provengale. De plus, pages du recueil en frangais ne sont pas repérées.
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Mais alors Jésus-Christ apparut en personne, et pliant les genoux, cependant que dans I’espace on
entendait chanter les anges, il bénit lui-méme le cimetiere des chrétiens...]

(F. Mistral, Armana Prouvengau, 1881, 81-83)

L’¢église consacrée est celle de « la Genouillade ». La pierre, dit-on, a gardé la marque des genoux
du Christ quand il s’est agenouillé devant les évéques qui n’avaient pas voulu bénir le lieu eux-mémes,
par humilité en présence du Christ. Mistral ne fut pas le premier a évoquer la présence de Jésus-Christ
venu bénir le cimetiére puisque, d’abord au XVI° siécle, Gervais de Tilbury>*® devenu maréchal consul
du roi Othon IV de Brunswick dans ses Otia Imperialia, divertissement pour un Empereur>®!, et dans le
Livre des Merveilles, y fit allusion. Nous retenons ici la traduction d’ Annie Duchesne : « La consécration
solennelle ainsi faite par les treés saints évéques, le Christ leur apparut familiérement en son humanité
vers la partie orientale ou est aujourd’hui I’église consacrée par eux a la sainte Vierge... » (Duchesne,
1992, 100).

En 1834, Amédée Pichot **? en avait fait état dans Le perroquet de Walter Scott, ouvrage dans
lequel figure une nouvelle intitulée « Passeroun » : « Il [L’Archevéque d’Arles] citait 'antiquité de ce
cimetiere, béni par des hommes apostoliques, imitateurs des apotres, et par sept des disciples de Notre-
Seigneur », parmi lesquels saint Trophime, « qui avait été ordonné évéque d'Arles par saint Pierre et
saint Paul en la présence de Jésus-Christ, qui apparut en corps a cette consécration » (Pichot, 1834, 417).
Ce qui nous rapproche du conte de Galtier intitulé « L’Ome que davalavo au fiéu dou Rose »*%,
« L’Homme qui descendait au fil du Rhdne », ¢’est que 1’on venait de tres loin pour étre enseveli aux
Alyscamps, cimetiere renommeé, les eaux du Rhone charriant les morts jusqu’a Arles, comme relaté dans

le Roman de Saint-Trophime :

17 « Eu ay auzit que gran devosion [« J’ai entendu dire, avec une grande dévotion,
(Als Aliscamp) avien troubat las gens del mon, Qu’il y avait aux Alycamps tous les peuples du monde,
E ben de luen si fazien aportar Et de trés loin, s’y faisaient amener
20  Sil que morien de sa outra la mar. Ceux qui mouraient par-dela la mer.
Con ayso sie, demandas o als viels, Qu’il en soit ainsi, demandez-le aux vieux
Els o diran plus gent que ieu e miels. I1s vous le diront plus gentiment et mieux que moi
Pero contan que plus aut de Layon, Mais ils racontent que de plus haut que Lyon,
Encara mays plus aut que de Mascon, Et encore de plus haut que Méacon,
25 Venien mortz que avien elegit, Des morts avaient choisi d’y venir,
En lur gaje layssavan establit, Et dans leur testament, ils avaient écrit
C'on los meses en un vayselh de fust, Qu’on les mit dans un vaisseau en bois
Mot fort sarat, e que fosa ben just ; Serrés trés fort et bien ajustés.
Cant eran mort, los metien sos parens, Quand ils mourraient, leurs parents les y mettaient,
30  Pueys metien lo en lo Roze corent ; Puis ils les confiaient au courant du Rhone.

3% Gervais de Tilbury (v.1152 - v. 1233) est le premier folkloriste du Moyen-age. 11 se forma a la cour de Henri I1 Plantagenét
et d’Aliénor d’ Aquitaine, couple royal anglais. Il entourait le roi Henri Le Jeune (1155-1183), couronné du vivant d’Henri 11
Plantagenét, en lui enseignant le pouvoir de la Nature, philosophie a la mode en Angleterre. Il dut s’exiler en Sicile a la cour
de Guillaume II a la suite d’un désaccord avec le roi d’ Angleterre, étant proche de Thomas Beckett, archevéque de Tilbury,
lui-méme tombé en défaveur du roi Henri II. De Sicile, il vint en France, a Arles en 1189 aprés la mort de son protecteur
Guillaume II et se placa sous la protection d’Othon IV, qui était le fils de Mathilde, fille de Henri II, donc son neveu. Apres
la défaite d’Othon IV a Bouvines en 1214, Gervais de Tilbury le suivit quand il se retira dans ses terres de Brunswick ou il
demeura jusqu’a sa mort. Ce fut d’abord pour Henri Le Jeune qu’il rédigea ses Otia Imperialia. 11 compléta son ouvrage ety
ajouta le chapitre consacré au Livre des Merveilles et 1’ offrit a Otton IV, aprés son retour a Brunswick.
31 Annie Duchesne traduisit les Otia Imperialia, sous le titre Le Livre des Merveilles, divertissesment pour un Empereur,
préface de Jacques le Goff, Paris, Les Belles Lettres, 1992.
392 Joseph Jean-Baptiste Marie Charles Amédée Pichot, né le 3 novembre 1795 a Arles et mort le 12 février 1877 dans le 8¢
arrondissement de Paris, est un romancier, historien et traducteur francais.
393 Ce conte figure dans le recueil intitulé La Sereno, La Siréne (1991).
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Entro aval ad Arle deysendien, Ils dérivaient jusqu’en bas, a Arles,

Car plus en sus decendre no podien, Car ils ne pouvaient pas descendre plus bas,
Per la vertut del sementeri sans, Par le miracle du saint cimetiére
35  Que Dieus sagret, c'om apella Alisquams ». Que Dieu consacra, que 1’on appelle les Alyscamps »].

(Anonyme, Le Roman de saint Trophime, 1913)

Dans sa propre version de I’analyse critique du Roman de Saint-Trophime, Joseph Gazay
remarque : « Dans l'introduction qu'il a donnée a son édition du Roman de saint Trophime, M. Zingarelli
a admis que cette ceuvre était une sorte de réclame en faveur du cimetiére des Aliscans »*** (Gazay,
1913,11). Des doutes planent encore aujourd’hui sur cette allégation, mais comme nous pouvons le lire
dans les vers du Roman de saint Trophime, ¢’était depuis plus haut que Macon que les morts étaient
enfermés dans un « vaisseau de planches » enduit de poix que la famille du défunt confiait au courant
du fleuve qui le transportait jusqu’a Arles puisqu’il ne pouvait pas aller plus loin. Le cercueil ainsi
constitué contenait « la pecunia sigillata », I’argent de la sépulture, appelé parfois le "droit de
mourtalage”**, en rappel évident des traditions mortuaires de I’ Antiquité » (Magrini-Romagnoli, 2020,
250). 11 faut croire que la renommée du « Pére Lachaise d’Arles »*°® a su traverser le temps, car au XIX°
siecle, les Alyscamps n’avaient rien perdu de leur popularité.

La renommée des Alyscamps est relatée par Gervais de Tilbury (Duchesne, 1992, 101) et, toujours
dans Le perroquet de Walter Scott, Amédée Pichot raconte la fin de la vie d’ Annette Périgoune qui se
rendit au mariage de Laure des Baux avec Dragonet de Montdragon, qui fut, sinon son premier époux,
son premier amoureux. Annette avait décidé de venir dire adieu a cette demeure ou Dragonet lui avait
souvent dit que son amour le rendait plus heureux que toute alliance avec une princesse. Sans attendre
I’explication du Chevalier qui I’avait oubli¢e dans les bras de Laure, Annette avait fait le choix de
s’¢loigner et pensait s’en remettre aux bienfaits d’une retraite religieuse :

« Mais, soit qu'elle et trop présumé de ses forces, soit qu'elle portat déja un de ces germes de mort,
dont les chagrins de 1I’ame hatent le développement fatal, Annette arriva souffrante et malade a la
porte du monastére. Malgré les soins qui lui furent prodigués quand on connut son intention, peu de
jours suffirent pour la conduire au terme de sa vie ».

(Pichot, 1834, 415).

Sentant sa fin proche et n’ayant pas renoncé au lieu de ses origines : « Elle désira ardemment de
jouir de cette sépulture arlésienne si précieuse alors a tous les riverains du Rhone ; et, a son lit de mort,
la sceur chrétienne qui lui ferma les yeux lui promit que son corps serait envoy¢ aux champs
d'Elyscamps »>°7 (Pichot, 1834, 416). Selon I'usage du siécle, Annette, quand elle rend le dernier soupir,
« fut donc ensevelie avec ses bijoux, qu'elle destinait a acquitter ce qu'on appelait le droit de mortellage,
et son cercueil sur lequel étaient gravés le nom et la destination de la défunte, fut livré au cours du
Rhone » (Pichot, 1834, 416).

Nous pouvons aussi évoquer I’Armana Prouvencau de 1855 qui présente uno cascareleto, une
facétie, historiette drole, intitulée « Li Caisso de Lioun », « Les Caisses de Lyon », signée de Denis
Cassan, lou Félibre de veire et celui de 1881 dans lequel Antonin Glaize a écrit un sonnet sous le titre
« Lou Viage di pantai », « Le Voyage des réves ». Qu’il nous soit permis une derniére citation

3% Nous citons les mots de Nicola Zingarelli : « Le roman qui célébre la propagande chrétienne de saint Trophime dans le
pays d’Arles et aboutit a une réclame en faveur du cimetiére des Aliscans est parvenu jusqu’a nous dans plusieurs manuscrits,
dont aucun ne le referme complet et en sa figure originelle ».
395 Frédéric Mistral définit lou dre de mourtalage dans lou Trésor du Félibrige.
396 La référence est de Charles Mofras qui évoque la nécropole arlésienne dans Promenades sur les bords du Rhéne, en Suisse
dans le duché de Bade, en Alsace et en Lorraine, Victor Lecou Libraire, Paris, 1852.
37 Le nom du cimetiére arlésien connait de multiples orthographes, autant en frangais qu’en langue romane.
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concernant le texte en prose que Gui de Mount-Pavoun, alias Frédéric Mistral, a écrit dans ce méme
Armana Prouvengau de 1881, sous le titre « Lis Aliscamp », « Les Alyscamps ». Voici les premiers mots
de Mistral sur «la santo-Repausolo dou viei crestianisme », « le saint pays du repos du vieux
christianisme » : « Au levant d’Arle, aqui mounte i’a vuei lis ataié dou camin de ferre, autre-tems i’avié
uno auturo qu’apelavon lis Aliscamp. E desempiéi qu’Arle éro Arle, aclapavon li mort aqui », « A I’est
d’Arles, a I’endroit ou se trouvent aujourd’hui les ateliers du chemin de fer, autrefois, il y avait une
hauteur qu’on appelait les Alyscamps. Et depuis que la ville d’ Arles a été créée, on y enterre les morts »
(Mistral, AP 1881, 81-83).

Nous renvoyons volontiers au livre de Céline Magrini-Romagnoli qui dresse une liste compléte
des auteurs ayant relaté cette navigation particuliére en direction d’Arles, comme elle cite aussi, celles
et ceux, céleébres ou non, mais trés nombreux, qui firent /a desciso, la descente du Rhone en bateau,
promenade trés a la mode tout au long du XIX® siécle.

Max-Philippe Delavouét (1920-1990) chante la descente du Rhone d’un roi mort, dans un po¢me
splendide, intitulé « Istori dou réi mort qu’anavo a la desciso », « Histoire du roi mort qui descendait le
fleuve » qui figure dans son deuxiéme recueil de poemes, simplement intitulé Pouemo 11, publié en 1971.
Le poéme de Delavouét comprend trente-sept strophes composées de sizains dont les rimes observent le
schéma ABABCC, ou a quatre alexandrins succede un octosyllabe, la strophe se refermant sur un
cinquiéme alexandrin. Un roi est mort. On I’embaume, on I’habille et on I’arme de son arc, de son
carquois et d’un bouclier, puis, on I’enroule dans son manteau de pourpre. Pour finir, on le coiffe de « sa
courouno de ferre e si flouroun pounchu », « sa couronne de fer et ses fleurons pointus » (vers 24). Le
roi est déposé dans une barque avec ses trésors entassés dans une peau de vache, puis :

67 « Lou réi e si tresor s’en van en proucessioun « Le roi et ses trésors s’en vont en procession
vers lou flume ount s’endor chasque ser la journado vers le fleuve ou s’endort chaque soir la journée
en plegant dins lis aigo un ventau de raioun ». en pliant dans les eaux un éventail de rayons ».

(Delavouét, 1971, 122)

Avant de mettre la nef royale dans le courant du fleuve, on allume un cierge dont on protége la
flamme a I’aide d’une lanterne. Jusque-1a, rien n’indique qu’il s’agit du Rhone. Ce n’est qu’au vers 157
que I’auteur nous met sur la piste, grace a une double référence a I’ceuvre de Frédéric Mistral :

157 « Passes, o réi, davans de pauris oustaloun « Tu passes, 0 roi, devant de pauvres cabanes
rousiga d’aigo coume canestello routo rongées d’eau comme de vieilles corbeilles... »
ount la chato que dor nuso dins si péu blound ou la fille qui dort nue en ses blonds cheveux
Sounjo d’un rei butant la pourteto de brouto, songe d’un roi poussant la porte de brindilles
per ié pourgi [’esparganéu pour lui offrir feuille de jonc fleuri
coume chato jamai n’en flourigué sa néu ». Comme fille jamais n’en put fleurir sa neige ».

(Delavouét, 1971, 127)

La premicre référence nous rapproche de I’incipit de Miréio, quand Mistral décrit sommairement
la cabane ou Vincent vit avec son pere en bordure du Rhone :

« En un paure oustaloun per l'aigo rousiga « ...dans une pauvre maisonnette rongée par
Un panieraire demouravo, I’eau, un vannier demeurait, qui, avec son fils, passait ».
Qu’emé soun drole piéi passavo ensuite de ferme en ferme, et raccommodait les
De mas en mas, e pedassavo corneilles rompues et les paniers troués ».

Li canestello routo e li panié trauca ».

(Mistral, 2008, [1859], 28-29).
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La seconde référence a 1’ceuvre mistralienne concerne Lou Pouémo dou Rose. Au chant VI,
I’ Anglore entre nue dans le Rhone, il fait nuit...

LII-14  « Quand tout-d 'un-cop, dins [’aigo bouleguivo « Quand tout a coup, dans 1’eau mobile

15 E trelusento i rai de la lugano, et transparente au clair de luno,
Eilalin founs, espandi sus la mousso la-bas au fond, étendu sur la mousse
D ’un jas esmeraudin, que te vai véire ? d’un lit d’émeraude, que va-t-elle voir ?
Un beu jouvent que ié fasié cachiero. Un beau jouvenceau qui lui souriat.
Enroula coume un dieu, blanc coume evori, Roulé comme un dieu, blanc comme 1’ivoire,
20 Oundejavo emé ['oundo e se man linjo il ondulait dans 1’onde et sa main effilée
Tenié ‘no flour d’esparganéu séuvage tenait une fleur, "fleur de jonc fleuri”,
Que presentavo a la jouvento nuso ». qu’il présentait a la fillette nue ».

(Mistral, 1979 [1897), p. 148-149).

La barque arrive a destination, on ensevelit le corps inerte, on se partage le trésor. Le roi conserve
sa couronne « per que se sache a si rebat / quant soun front lusissié subre li front courba », « pour que
se sache, a ses reflets, / combien son front luisait par-dessus les fronts courbés » (vers 251-252).
L’évocation des Alyscamps ferme le poéme avec 1’¢légance innée de son auteur :

271 « Fin qu’au souléu canto soun oumbro is Alyscamp,  Jusqu’au soleil chante son ombre aux Alyscamps,
e noun tapon li vent ni lis aigo clarino et ni les vents ni les eaux a voix claire ne recouvrent
la memori d’un rei qu’eterniso soun cant. la mémoire d’un roi que son chant éternise.

Ansin dessus li mar volo I’aiglo marino Ainsi, sur les mers vole m’aigle marin
que seguis li vent alisa qui suit les vents alizés
sens trouba I’autro ribo ount poudrié se pausa ». sans trouver 1’autre rive ou il pourrait de poser ».

(Delavouét, 1971, 135)

Dans sa nouvelle, apreés avoir évoqué le corps qui descendait le Rhone, Galtier effectue un
changement radical de direction dans son récit et s’appuie sur un substrat ethnologique en citant les vire-
vire ou vire, viro-soulet ou viro en provengal, disposés le long des berges du Rhone a Avignon que les
pécheurs utilisaient pour capturer les aloses sans efforts, une pratique trés répandue surtout pendant la
premiére moitié du XX° siécle. Cependant, cette technique de péche était courante dans plusieurs régions
et pas seulement dans les rivieres. Les barques armées d’un vire étaient arrimées a la berge grace a des
cordages et une ancre finissait de les stabiliser, tandis qu’un contre-poids avait pour but de les équilibrer.
Ces embarcations ¢étaient équipées d’un mécanisme qui utilisait la force du courant pour un
fonctionnement continu et autonome. L’axe de ce mécanisme était entrainé par des pales en bois
soumises a la force du courant et fixées sur deux paniers diamétralement opposés qui tournaient autour
de I’axe, chacun d’eux plongeant tour a tour dans les eaux du fleuve. Les paniers étaient. Les aloses ou
les lamproies qui remontaient le courant entraient dans les paniers immergés, au fur et a mesure de leur
rotation, et dés leur sortie de 1’eau, les poissons étaient extraits des paniers ouverts coté aval et déversés
dans la barque grace a une goulotte. Les poissons étaient en permanence arrosés pour leur conservation.
Le vire laissait largement le temps a ’homme de compter ses prises : « Lou viro, amavo de dire Poulinari
qu’espleitavo [’engino, lou viro es, emé la biciéucleto, la plus grando envencioun de [’ome », « Le Vire,
aimait a répéter Apollinaire®*® qui exploitait ’engin, le vire est, avec la bicyclette, la plus belle invention

398 Poulinari ou Apollinaire en frangais est, avec Romaric I’un des deux personnages de la nouvelle que le narrateur met en

scene.
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que ’homme ait jamais faite » (Galtier, 1991b, 18). Tous n’étaient pas d’accord avec Apollinaire, tel
Romaric qui prétendait qu’a la péche a la ligne le corps et I’esprit sont occupés, tandis qu’avec le vire,
« l'ome, de qu’avié de faire ?... Ren ! just de counta o de pesa lou péis que s’ero pres... », « ’homme,
que faisait-il ?... Il n’avait qu’a compter ou a peser les poissons pris » (Galtier, 1991b, 18). Ce a quoi
Apollinaire répondait : « S aviés de gagna ta vido d’aquéu biais ! », « S’1l te fallait gagner ta vie de cette
facon ! » (Galtier, 1991b, 19). Et il lui rappelait le proverbe :

« Cassaire de cardelino, Chasseur de chardonnerets
E pescaire a la ligno Et pécheurs a la ligne

Se soun jamai croumpa N’ont jamais pu acheter
Terro ni vigno ». Ni terre, ni vigne ».

(Galtier, 1991, 19)

Galtier revient au sujet de la nouvelle et c’est justement Romaric, ’'un des pécheurs exploitant un
vire, qui explique ce que représente cet homme qui descendait le Rhone, parfois accompagné de barques
occupées par quelques passagers dont le rdle était de suivre 1’évolution du corps au fil de I’eau, ce que
lui avaient raconté quarante ans auparavant des vanniers qui s’adonnaient réguli¢rement a la péche au
vire :

« Me revén aquéu viro de la Bartalasso d’Avignoun estent que siéu proche d 'un autre viro en amount
de Béucaire, proche Gardoun, emé quauqui vanie de Valabrego que se pauson un moumen.

Venon de pesca, au musclau, quauquis alauso e soun vengu amarra si barquet. Es éli, a ’asard dou
devis, que me van adurre [’esplicacioun de [’estrange espetacle de [’'ome que davalavo au fiéu dou
Rose e que, i’a beleu quaranto an, Roumaric nous en parlavo proche dou viro de la Bartalasso ».

« Je me souviens de ce vire de la Barthelasse a Avignon parce que c’est a coté d’un vire semblable
que je me trouve en amont de Beaucaire, pas bien loin de I’embouchure du Gardon avec quelques
vanniers de Vallabrégues qui font une halte aprés avoir péché, a la ligne, des aloses.

Ils ont amarré leurs barquets et les hasards de la conversation vont m’apporter 1’explication du
spectacle insolite de I’homme qui descendait au fil du Rhone dont quarante ans plus tot, prés du vire
de la Barthelasse, Romaric nous avait parlé ».

(Galtier, 1991, 19)

La présence d’accompagnants n’est pas €tonnante. Ils étaient la principalement pour prévenir
d’éventuelles rencontres avec des détrousseurs de morts, car le défunt était en possession d’argent, de
bijoux ou autres richesses prévus pour payer les frais de sépulture. Et cela excitait les convoitises :

« A pichot cop de remo, assajeron de s’avanga, mai alor, d’un barquet qu’avien pas devista disns
lou sourne, e n’en vegueron dous o tres emé d’ome dedins, uno voues s’aubouré que disié :
— Arrié raubo-nega ! ... Garo is arpioun ! ... ».

« D’un léger coup de rame, ils cherchérent a venir au plus pres, mais alors, d’une barque qu’ils
n’avaient pas apercue, et ils en virent deux ou trois ou se tenaient des hommes, une voix s’¢leva qui
disait :

— Arriére, détrousseurs de noyés !... Gare aux doigts crochus ! ... »

(Galtier, 1991, 22).

Nous observons que la présence de voleurs sur le parcours des défunts au fil de I’eau n’est pas une
nouveauté datant de I’époque de Galtier. En effet, déja, au XIII° siécle, Gervais de Tilbury en fait part

dans Le Livre des Merveilles : « Un jour, il n’y a pas dix ans, un tonneau avec son mort franchit 1’étroit
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passage entre les deux rives, la ou les chiteaux de Tarascon et de Beaucaire se font face ; des jeunes
gens de Beaucaire surgissent, qui tirent le tonneau a terre et, sans toucher au mort, dérobent 1’argent
caché » (Duchesne, 1992, 101). D¢s lors, le tonneau s’immobilise et ne reprend le courant du fleuve
qu’apres que le viguier du comte de Toulouse a pu rendre la justice.

Cette idée fut reprise par Amédée Pichot qui dans son récit des aventures d’Annette Périgoune,
évoquée supra, raconte que le cercueil qui la transportait sur les eaux du Rhone avait ét¢ vidé de ses
richesses. La aussi, la nef improvisée s’immobilise et ne repart que lorsque les bijoux volés ont été
restitués. Pichot raconte que le coupable du vol assistait a I’ensevelissement d’Annette, mais il était
attaché a une croix en guise de punition.

Dans la nouvelle éponyme extrait du recueil La Sereno, Galtier parle de la petite porte de 1’église
par laquelle entraient les noyés anonymes du Rhone. Pourtant, le Grand Jean-Baptiste était connu de
tous. Son entrée par la petite porte de 1’église venait du doute qui saisit les religieux chargés de 1’office
sur la sincérité de la foi du vannier noyé, tenant dans ses bras une siréne en bois, ce qui, pour les
ecclésiastiques, témoignait de croyance en des €tres fantastiques, concurrents du bon dieu. Ses amis,
eux, doutent qu’il ait perdu son ame pour répondre a I’appel d’une siréne :

« léu, lou voudriéu beén créire... Mai alor que me vengon dire pér dequé a soun enterramen [’an pas
fa passa pér la grando porto de la gléiso... I’es intra, n’es sourti de la pichoto porto, la porto di
nega... S’ero nega, d’acord ! ... E es toujour d’aquelo porto que se soun passa li nega culi sus Rose
avans de lis ensepeli au cementeri di nega, a despart dis autri mort ».

« Moi, je veux bien le croire... Mais alors qu’on me dise pourquoi, pour son enterrement, on ne 1I’a
pas fait entrer a 1’église par la grande porte... Il y est entré et sorti par la petite porte, la porte des

noyés ! ... Il s’était noy¢, c’est d’accord et c’est toujours par cette porte qu’on a passé les noyés
inconnus retirés du Rhone, avant de les ensevelir au cimetiére des noyés, a 1’écart des autres
défunts ».

(Galtier, 1991,14).

La aussi, Galtier évoque une réalité arlésienne. Le Rhone était une source de vie et d’économie.
Mais ses eaux étaient dangereuses et nombreux furent celles et ceux qui y connurent une fin tragique.
Les autorités, celle de la République et celle de 1’Eglise s’opposaient sur les nécessités de I’hygiéne et
de I’inhumation. Les corps rejetés par le Rhone étaient exposés, dans 1’espoir d’une identification, sur
le quai situé a la Porte des Précheurs, nous apprend Michel Baudat sur le site du patrimoine de la ville
d’Arles. L’on comprend aisément que cela provoquait une infection insupportable. Aussi avait-il été
décidé de créer le cimeticre des noyés et la demande avait été faite a I’archevéque le 7 décembre 1732
et avait été acceptée le 27 décembre de la méme année. De nouvelles polémiques avaient entrainé de
nouvelles décisions et le choix s’était porté sur la chapelle Saint-Charles ou 1’on ensevelissait encore des
noyés, en 1778. Cependant, les archives communales de la ville d’Arles sont peu disertes sur ce sujet et
encore moins sur une éventuelle porte des noyés concernant 1’église ou étaient célébrés les offices par
la suite.

De tous temps, la littérature des fleuves a fait état de monstres aquatiques qui occupaient le fond
des grands fleuves. Les dracs, tarasques ou coulobres naquirent au plus tard au Moyen-age et sont
présents dans les écrits. Ainsi, tous les grands fleuves du monde virent leurs fonds hantés par des ondins
de toutes sortes.
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4.2.7.6. Les constructions en pierre seche, une architecture vernaculaire

S’il y avait a citer un bel exemple de ce que peut étre une réalité ethnologique sur laquelle est batie
la fiction d’un conte ou d’une nouvelle, ce serait avec celle intitulée « L’Ome que risié »>%°, ou Galtier
évoque 1’épierrage des terres qui est a I’origine des constructions en pierre séche comme les cabanes,
capitelles, bories — plutot dans le Vaucluse —, ou tines**’, les murets — surnommeés par abus de langage
les clapas —, les agachoun, abris ou se mettait celui qui surveillait son troupeau, les puits et autres édifices
toujours visibles de nos jours : « Veses, emé li péiro que levavon dou terren, bastissien aquéli capitello,
d’aquéu biais fasien d’uno péiro dous cop », « Vous voyez, avec les pierres qu’ils enlevaient du champ,
ils montaient a pierres seches ces capitelles, faisant d’une pierre deux coups... » (Galtier, 1991, 64).
Autour de Nimes, les familles issues de la population modeste des villes gardoises, sur une parcelle
conquise sur la garrigue péri-urbaine ou parfois fruit d’un héritage familial, s’adonnaient aux plaisirs de
la vie pastorale ou agricole dans leur temps libre. Souvent, dans ces terrains se trouvait une grande
quantité de pierres plates a fleur de terre auxquelles on donnait le nom de claparedo. Avant d’envisager
une quelconque activité, il fallait d’abord épierrer ces terres et les pierres ramassées étaient employées
pour la construction d’ouvrages encore visibles dans nos campagnes. Ces ouvrages qui témoignent d’une
architecture vernaculaire qui se propagea du X VII® si¢cle tardif jusqu’au début du XX¢, avec un sommet
qui s’étala sur le XVIII® siecle, jusqu’a ce que I’industrie croissante absorbat une grande partie des
personnes et ce mode de vie tombe peu a peu en désuétude. Nul doute que ces constructions sont a
I’origine des masets. Ce n’est donc pas un hasard si la nouvelle de Galtier a pour cadre un maset situé¢
dans le quartier nimois de Castanet qui, a I’époque, était fréquenté par des citadins en mal de grand air.
C’est d’ailleurs 1’'une des caractéristiques de la ville de Nimes que de s’étre développée au-dela de son
centre-ville et d’englober plus tard dans la cité urbaine toutes ces constructions de loisirs. La proximité
avec la ville s'explique par la nécessité qu’il y avait de pouvoir s’y rendre a pied ou avec une petite
charrette attelée. A I’intérieur, toutes ces constructions obéissaient a une structure en forme de corbeille
renversée. Vues de ’extérieur, certaines étaient de forme carrée, arrondie, en pointe, etc. Les pierres
¢taient empilées avec un fruit empéchant I’eau de rentrer. Un triangle de décharge était bati renforcant
ou remplagant le linteau au-dessus de la porte d’acces, lui-méme en pierre calcaire cassante, répartissant
le poids de la charge sur deux piliers situés de part et d’autre de la porte d’entrée. La réalisation de ces
ouvrages, pour laquelle un marteau suffisait, était le fait de personnes anonymes mais aguerries aux
travaux de magonnerie et a la taille de pierre*’!. Finalement, quand nous essayons de distinguer dans les
contes et les nouvelles la part littéraire et la part de 1’ethnologie, nous nous rendons mieux compte de
I’habileté de Galtier qui réunit les deux domaines. Cette articulation n’6te rien a 1’originalité de la fiction.

4.2.7.7. Lou Dindoun, le dindon de la farce

Il arrive que les rdles du farceur et de la victime s’inversent, au gré de I’imagination de 1’auteur.
Dans le conte intitulé « La Casso a la saco »*2, « La chasse a la saque**® », nous sommes dans le registre
de l’arroseur arrosé et bien pres de la fable de Jean de La Fontaine Le Rat et [’Huitre. Comme nous le

399 Ce conte figure dans le recueil intitulé La Sereno », « La Siréne ».
400 es tines étaient des cabanes en pierre séche, creusées a I’intérieur pour y déposer la récolte de la journée avant de
I’emmener a sa destination finale, le moulin a huile, la plupart du temps. Seules les bories servaient a 1’habitat. Cependant,
pendant la guerre des Camisards, il arrivait que sur certains sites ou se trouvaient ces constructions, soient organisés des
réunions et des offices religicux.
401 Tous ces détails techniques sur les capitelles lu cabanes ont été acquis lorsque nous avons réalisé un film dur ce sujet grace
au concours de madame Christiane Chabert, historienne de 1’architecture vernaculaire en Uzége. Le film est visible a
I’adresse : https://www.youtube.com/watch?v=toTVLv-ZAms
402 Ibid., pp. 64-75.
403 La saque est le nom de I’animal que le crédule est sensé capturer. Ses amis 1’ont placé dans le sac qu’ils confient a Guste,
en lui recommandant de ne pas 1’ouvrir.
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verrons infra, Galtier éprouva quelques fois 1’envie de désigner une personne que les Provengaux
affublent du surnom de Dindoun qui correspond au dindon de la farce. Ce personnage, incontournable
des contes et des nouvelles de Provence, appartient a la mythologie populaire du monde de Galtier et
sont imaginaires. Cependant nous ne doutons pas que des personnes réelles ont inspiré Galtier qui nous
emmene dans ’autofiction, imbriquant une fois de plus science et littérature. En Provence, chaque
village a son ravi, le naif crédule de service, son toti, comme 1’on dit et s’il est I’objet de toutes les
blagues de mauvais goft, ce n’est jamais méchant et au café du village, il boit toujours gratuitement.
Une fois de plus la science sert la littérature. Guste, un autre personnage issu de la mythologie de Galtier,
est de ceux-la. Dans cette chasse particuliere, le seul gibier que I’on prend, c’est souvent celui qui parade
et qui gagnerait a étre discret. Car en Provence, on n’aime pas les présomptueux :

« ... esren eres d autre qu’un paure bedigas tout just desbarca dins voste endré, e qu’a ‘gu lou tort

404

de se faire pus fin que Meste Moucho®” e que, de fes que i’a — es tamben verai | — de trop se vougué

créire, s’es proun un pau amerita de se faire ansin couiouna. ».

« ... 1l n’est autre qu'un pauvre nigaud qui, nouveau venu dans le village, a eu tort de se croire plus
malin que Maitre Mouche et qui, parfois — ¢’est vrai aussi ! — par trop de présomption a bien un peu
mérité de se faire ainsi berner ».

(Galtier, 1970, 64-75).

Passons sur I’oxymore « s’es proun un pau... ». Par un étrange concours de circonstances, grace
ou a cause de la présence de Moustelle dans la colline, « que bracounejo », qui braconne, la victime de
la chasse ne sera pas la personne a laquelle on pense. Moustelle, qui a compris ce qui était en train de se
jouer, Ote de son carnier le beau liévre qu’il avait capturé au lacet et le met dans le sac de Guste aprés en
avoir enlevé I’étrange animal que ses amis y avaient placé. Guste rentre au village et a la surprise
générale, il triomphe. Les farceurs sont bernés, comme les gardes champétres qui arrivent derricre lui et
qui en sont aussi pour leurs frais car ils surveillaient Moustelle depuis quelques jours. Strs de leur coup,
ils vident devant tout le monde le carnier de Moustelle. En sort un animal étrange, une espece de petite
courge, coiffée de deux longues oreilles et qui porte d’un c6té un bec de bécasse et, de 1’autre, trois
belles plumes de faisan, ajoutant de la farce a la farce. « Mai la Saco, bessai, justamen qu’es aco. »,
« Mais la Saque, c’est peut-Etre justement ¢a ». Moralité : « Tel est pris qui croyait prendre ».

Dans la méme veine que le conte précédent, on joue aussi a malin, malin et demi dans le conte
« Abriéu abrivo »*%° ou la farce se la joue belle et commence un premier avril, avec un poisson de papier
accroché dans le dos de Sécaran, un ancien du village qui, dans sa jeunesse, n’était pas le dernier pour
faire des farces. Ainsi, au café du Verme, jeunes et anciens s’opposent dans la pertinence de leurs farces
respectives. Les jeunes trouvent celles des anciens relativement fades, pourtant ces derniers assurent aux
plus jeunes qu’ils ont bien ri dans leur jeunesse. Nous ne sommes pas vraiment dans le conflit de
génération mais le sujet est abordé. Chaque génération prétend détenir la palme de la farce la plus drdle.
Sécaran et le patron du café surnommeé le Verme racontent aux jeunes leurs farces. Puis Sécaran en vient
a proposer aux jeunes de monter une farce avec eux. Les jeunes acceptent sans savoir qu’ils vont en étre

404« Meéste Moucho », « Maitre Mouche » évoqué par Frangois Rabelais qui a écrit « Plus fin que Maistre Mouche »
(Rabelais, Pantagruel, (chap. XVI, p. 276), allusion faite a une personne & I’esprit fin et habile pour attraper les autres. Dans
Nerto, poeme de Frédéric Mistral, Maistre Mouche est 1’un des noms populaires du Diable a cause du lien entre les mouches
et Belzébuth.

405« Abriéu abrivo », autrement dit « Poisson d’Avril ». Mistral ajoute pour « abriva » a précipiter, accélérer, lancer, hater,
etc., donner un poisson d’avril. « Abriéu abrivo » est un conte extrait du recueil intitulé Conte dis Aupiho, de la Crau e de
Camargo, pp. 138-159. Ce conte a fait I’objet d une chronique pour le journal Le Dauphine Libéré du 2 avril 1978, chronique

numéro 211.
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les dindoun, les victimes. Habilement mené, le scenario qui met la farce en abyme montre Galtier qui
n’en finit pas de surprendre le lecteur en déguisant I’évidence.

Galtier nourrissait une véritable affection pour la farce, pour peu qu’elle soit gentille et surtout pas
moqueuse au point de blesser les individus. 11 était porté par une fierté bohémienne, mais il ne voulait
pas décevoir, ni géner, ni s’imposer, pas plus qu’il ne voulait passer pour quelqu’un « gue cargavo de
croio », c’est-a-dire quelqu’un de présomptueux ou d’orgueilleux. Ces traits de caractére sont mis en
lumicre dans ses lettres. Cependant, ce dernier était, comme son pere, un galejaire, un farceur. Et cela
lui a valu d’écrire des contes tel « Abriéu abrivo », « Poisson d’avril » ou « L’Erbo de la routo »,
« L’Herbe de la route ». Nous sommes dans le monde de la pastriho, des bergers et de la tradition
pastorale. Arles accueillait, lors de sa foire du début du mois de mai tout ce que la région comptait de
garde-bétes, qu’il s’agisse d’ovins, de bovins ou encore d’especes asines ou équines. Le narrateur raconte
sa rencontre avec le chef des bergers d’un mas de Raphele, pres d’Arles : « Faudrié jamai rire di
bedigas, digue Lou Chot qu’acabavo de bourra sa pipo », « Il ne faudrait jamais se moquer des
innocents, dit Le Chot finissant de bourrer sa pipe » (Galtier, 1953, 10-11). Puis une analepse nous
ramene quarante ans auparavant, au ceeur d’une farce faite a Anselme, un personnage un peu naif. C’était
la nuit de la Saint-Jean et « a la miejo-nue sounado », « a minuit », il fallait cueillir le trescalan, le
millepertuis, pour faire 1I’huile rouge et tant d’autres plantes qui, cueillies a cet instant précis, restituaient
leurs vertus. Les unes guérissaient, les autres donnaient 1’amour, d’autres détruisaient les unions que
I’on voulait défaire, etc. Et voila qu’une bande de joyeux drilles se dirigeait en direction de 1’abbaye de
Montmajour. La, comme a son habitude, Galtier décrit, en peu de lignes, le cadre qui abrite la vieille
abbaye, ou se trouvait, parait-il, une plante que 1’on appelle le desferro-miou, littéralement, le « déferre-
mulet ». Cette plante, disait-on, avait la propriété de rendre invisible celle ou celui qui la piétinait.
Anselme devint « invisible » et la farce joua a plein. Au moment ou nous pensons avoir compris quelle
serait la chute du conte, le récit rebondit de facon surprenante. Se croyant vraiment invisible — la farce
aurait pu s’arréter 1a —, Anselme tente de conquérir le coeur de La Pelado, La Pelée, a 1a barbe de Quatre-
Bras, son amoureux du moment. Or, Anselme regoit une décharge de chevrotines dans les flancs dont il
se remet. Une fois sortis de leur frayeur, ses amis, lui disent que le coup de fusil a inhibé les effets du
millepertuis et une fois de plus tout finit bien.

Dans le conte intitulé « Li rego de la man », Galtier raconte ce qu’il réservait a « un coulégo un
pau bedigas », « un garcon un peu simplet » : « Lou menavian au cafe e, dou tems que bevié, un de
nautre, d’escoundoun, bourravo de papié la doubluro de soun capeu », « Nous le menions au caf¢ et,
tandis qu’il buvait, I’un de nous, a son insu, fourrait du papier dans la doublure de son chapeau » (Galtier,
1970, 50-51). La blague consistait a faire admettre au crédule que sa téte avait enflé. D’abord incrédule,
il finissait par croire qu’il était victime du « gounfle-dur », « gontle-dur », une soi-disant maladie qui
fait gonfler la téte, car il ne parvenait pas a enfoncer sa téte dans son chapeau. Bien sir, le lendemain
matin, les symptomes du gonfle-dur avaient disparu.

4.2.7.8. Quand I'horizon s’élargit

Parfois, I’auteur eygaliérois éprouve le besoin de voir s’éloigner sa ligne d’horizon. Il quitte le lit
du Rhone, vire lof sur lof**®, et nous invite  embarquer pour gagner le grand large sur un bateau-fantome
dans la nouvelle intitulée « Lou chin de Bréme »*"7 et la 1égende nourrit le réve. Nous prenons la mer
avec Galtier et un vieux marin hollandais, Joop Van del Artus de Harlingen*®®. Le récit est jalonné de
phrases en hollandais. L’homme voit et entend ce que son allocutaire ne pergoit pas. Mais qui a raison ?

406 « Empannage », « lof sur lof » ou « virement de bord » est des termes de marine a voile. Cela consiste a changer le coté
par lequel le navire regoit le vent en allure vent arriére. Il est en effet difficile de ramener la proue d’un bateau face au vent.
407 La Sereno, « Lou chin de Bréme », « Le chien de Bréme », 16 pages.
408 Harlingen est une ville portuaire (Mer du Nord), située au nord des Pays-Bas.
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Par moment, le réve tourne au cauchemar ; c’est notamment le cas quand le bateau plonge au fond de la
mer pour rejoindre I’1le de Thulé, pas plus réelle que I’histoire de Joop qui puise dans la 1égende antique.
Galtier s’appuie sur un savoir universel pour nous embarquer dans le tourbillon du Malstrom, a travers
un lexique maritime.

Aux silences pesants de certains contes précédents, comme ceux du conte intitulé « Lou Jo dis
amelo », s’opposent les dialogues permanents dans la nouvelle intitulée « Li Sargasso », « Les
Sargasses »*?°. Comme dans de nombreux autres contes ou nouvelles, I’oralité est omniprésente et les
dialogues créent une authenticité qui permet une approche fine des personnages. Il semble que Galtier
se soit appuyé¢ sur le dialogue pour permettre au lecteur de mieux cerner les personnages. Les échanges
oraux se prolongent généreusement dans les pi¢ces de théatre de Galtier, ce qui semble naturel, mais
aussi dans ses deux romans*'?. Les dialogues alternent avec les séquences narratives qui se focalisent de
fagon préférentielle sur les étres, faisant des descriptions de paysages des passages d’une sobriété
monacale dont le but est de faire mieux rebondir le verbe. Tel est le cas dans le conte extrait de L '’Erbo
de la routo, intitulé « Fragie » « emé mi vue crous sus lis esquino », « avec mes huit croix sur le dos »
(Galtier, 1953, 96-97), mes quatre-vingts ans, dit Fragie pour cacher une fierté¢ bien modeste de pouvoir
encore cueillir les olives a son age. Toutes ses années passées ont rempli sa mémoire de souvenirs et
ressasser le passé transforme les souvenirs en autant de réves : « Fragie s arresto un moumen de parla.
Lou moulin d’oli ié reven e, coume sempre quouro se lou rapello, la vaqui que pantaio », « Fragie
s’arréte un moment de parler. Elle revoit le moulin a huile et, comme toujours quand elle y pense, la
voici qui se met a réver » (Galtier, 1953, 104-105). La vieille Fragie est un modéle pour les cueilleuses
bien plus jeunes qu’elle et Galtier la dépeint avec une attention particuliére et une comparaison
métaphorique filée : « ... sis iue blu coume la flour de la lavando e, subretout, soun poulit sourrire
innoucent qu’a soun souléu lou cor vous found coume uno bresco... », « ... ses yeux comme la fleur de
la lavande et, surtout, son joli sourire innocent, ce doux soleil qui faisait fondre votre coeur comme un
gateau de cire... » (Galtier, 1953, 96-97). Fragie cache bien son jeu, elle qui a aidé a la mort du pére
biologique de la Bedouide, la glaneuse qui justement I’interroge et qui, elle-méme, ne connait pas sa
propre histoire. Les échanges verbaux sont permanents et de proche en proche, I’histoire se tisse et le
lecteur se laisse emporter.

Le conte intitulé¢ « La Granouio » est construit aussi sur la base d’échanges entre les personnages.
11 arrivait aussi que parmi les dialogues, Galtier fit sonner les mots, comme dans le titre d’un conte paru
dans /’Armana Prouven¢au di Felibre de 1972 « Quand lou gros Jaque dou grand Jan me cercavo ». Ici,
« Gros » s’oppose a « Grand » et « Jaque » a « Jan ». Un autre personnage du conte se nomme Pichot-
Mi dou Mas-Pounchu. Les sons « [m], [p] et [ff] donnent du rythme au récit en y ajoutant un zeste
d’humour, enrichi par un chiasme entre les couples [p]/[tf] et [m]. Dans le récit suivant des allitérations
enchalnent des occlusives « D aco, lou creires se vous lou dise, n’en gardara de tems uno marrido dent
contro lou gros Jaque dou grand Jan », « De cela, vous le croirez si je vous le dis, que Pichot-Mi dou
Mas-Pounchu en gardera longtemps une dent contre lou gros Jaque dou grand Jan » (Galtier, 1972, 54-
57). L’occlusive dentale sonore [d] rebondit plusieurs fois et se méle a sa sceur assourdie [t]. Nous
retrouvons ces allitérations dans « La Pierre d’aiglo »*'! : « Noun, l’aiglo I’avian pas visto qu’éro
vengudo plana sus nosto tésto » qui, avec le bétacisme serait encore plus claquantes, « Non, I’aigle nous
ne I’avions pas vu qui planait au-dessus de nous » (Galtier, 1996, 12-13). Aux pages suivantes et selon

49 La mer des Sargasses se situe dans I’océan Atlantique Nord, a I’est du Golfe du Mexique. Préciser sa situation
géographique est important par rapport au récit de Galtier.

410 Lo chemin d’Arles (1955) et S’il reste encore un pas (1969).

411 Ce conte figure aussi dans le recueil Un vin que fai dansa li cabro, Un vin qui fait danser les chévres. Sur les dix contes
qui y figurent, seulement quatre sont inédits. Ce recueil présente les contes en version provencale d’un c6té, et de ’autre leur

traduction en francais.
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le méme modéle, Galtier réitére avec le panel quasi complet des occlusives sourdes et sonores : « L ‘aiglo
avié fa soun nis de quauqui branco pausado a boudre sus un ressaut de roco, cing o sieis metre mai
bas », « L aigle avait fait son nid de quelques branches négligemment entassées sur un entablement que
formait, cinq a six metres plus bas, un ressaut de cette falaise rocheuse » (Galtier, 1996, 14-15). Galtier
joue avec les sons et I’oralité et il ose parfois des constructions syntaxiques qui pourraient passer pour
des maladresses dans la narration. C’est le cas des répétitions dans « L’Ome que risié » extrait du recueil
La Sereno : « Leissas-me rire, digue Safourian e un cop de mai, risié, risié, risié », « Laissez-moi rire
dit Symphorien et une fois de plus, il riait, il riait, il riait » (Galtier, 1988, 83). Le verbe « rire » figure
trente-huit fois dans le conte, conjugué, ou a I’infinitif : « L ai manda la senti autro part e risiéu, risiéu,
risiéu, voules pas qu’ague vi ? ... Me prenié per un nesci, e iéu, sabieu que lou nésci ero éu... Alor,
risiéu, risieu... », « Je 1’ai envoy¢ la sentir ailleurs et je riais, je riais, je riais, vous ne voulez pas que
jaieri ? ... Il me prenait pour un imbécile, et moi, je savais que I’imbécile, c’était lui... Alors je riais,
jeriais... » (Galtier, 1988, 87). Et la fin est encore un cornet de surprises. Dans le conte « Lou Chin de
Brémo », nous voguons sur le champ lexical de la marine a voile dans le terrible « tourbillon du
Malstrom » et dans la tempéte, notre trois-mats s’était brusquement trouvé « cap au sud-est avec vent
arriere », il fallut, « affaler les voiles hautes », « serrer la fleche d’artimon » et « carguer les grands
voiles » avant de « virer lof pour lof » pour placer le bateau « sur I’autre amure »*'?, sans que cela
empéche les joutes verbales.

Pour le coup, aprées I’ile de Thulé évoquée dans « Lou chin de Brémo » et lou gros soupa de Nouve,
le gros souper de Noél, nous reprenons la mer. Galtier a éprouvé quelquefois dans sa vie le besoin de
renouveler son environnement immédiat, méme quand il était partagé entre deux envies antagonistes :

« Pamens, aquelo Prouvengo, tout boumian que siegue e de sang proun mescla, e bén que li raro me
siegon grévo e maugrat uno atrivanco [sic] peér I’'Uba*"? — e pér I’Espagno, mai que tout | — aquelo

Prouvenco la sente miéuno ».

[Pourtant, cette Provence, tout boumian que je sois et de sang bien mélé, bien que les frontiéres me
soient pesantes et malgré une attirance pour le Sud — et pour I’Espagne plus qu’ailleurs —, cette
Provence, je la sens mienne].

(Lettre de Galtier a Peyre, du 7 juin 1943)

Nous retrouvons la méme envie de changer d’air que Galtier exprime dans une autre lettre, toujours
adressée a Peyre :

412 Un malstrém est un tourbillon en mer di aux marées ou a un fleuve important qui se jette dans la mer. La réputation du
Malstrom qui avale les navires est exagéré par certains auteurs. L’expression « cap au sud-est avec vent arriére » : le trois-
mats regoit le vent par la branche arriére, de la poupe a la proue. Le terme de marine « affaler les voiles hautes », signifie
laisser tomber la voile de son propre poids, les marins s’affairant au pied du mat pour la ramasser rapidement avant que le
vent ne s’y engouffre. Affaler est le contraire de « hisser ». En effet, en cas de grand vent, on ne prend pas le risque d’« ariser »
la voile, c’est-a-dire prendre un ou plusieurs ris (pli) pour diminuer la surface de la voilure, on 1’affale directement ; I’artimon
est le plus petit des mats disposé a I’arriére des navires. Dans I’expression « serrer la fléche d’artimon » comporte une erreur
de genre. En effet, on dit « un » fleche d’artimon. Le fléche est une voile légeére disposée en haut du mat (Paris et De
Bonnefoux, Dictionnaire de marine a voiles, Editions du Layeur, 1999 (réédition d'un ouvrage du 19e si¢cle), 720 p). La
serrer consiste a I’empécher de battre au gré du vent. Notons que le gréement du mat d’artimon sert plus a la navigation qu’a
la poussée du navire qui est assurée par d’autres voiles plus grandes gréées sur des mats plus costauds. « Carguer une voile »
signifie la replier et ’amarrer contre les vergues ou contre le mat. « Virer lof pour lof » ¢’est le virement de bord que ’on
effectuait par vent arriere car il était difficile de ramener la proue du navire au vent. L’« amure » désigne la position d’un
navire par rapport au vent. On dit babord amures ou tribord amures.
413 Galtier propose « atrivango ». Bati sur le radical « atriva » qui signifie « attirer », nul doute qu’il fait allusion a I’attrait.
Mais ce mot n’existe pas en provencgal. Juste aprés, nous notons une opposition entre la pensée et I’écrit. L 'uba est le versant
nord, le versant ombragé. Galtier semble y associer I’Espagne. Nous pensons qu’il voulait dire /’Adré, le versant sud.
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« E que la guerro finigue leu per que posque demanda moun cambiamen per Marsiho o Paris.
Amariéu miés Paris. Enfin, lou cambiamen®'? me fara, crese, de bén. 7 o 8 [sic] an au meme rode es
trop per un boumian. Forgo trop. Restara segur pas autant a Paris ».

[Et que la guerre finisse pour que je puisse demander mon changement pour Marseille ou Paris. Je
préférerais Paris. Enfin, le changement me fera du bien, je crois. Sept ou huit ans au méme endroit,
¢’est trop pour un boumian. Beaucoup trop. Je ne resterai pas autant a Paris].

(Lettre de Galtier a Peyre, du 25 décembre 1944)

Galtier est-il sous le coup d’un moment de lassitude face a I’état stagnant d’une carriére qui ne
décolle pas ? A-t-il subi I’effet usant de la guerre et des privations permanentes en de tels temps, puisque
nous sommes en 1944 ? Dans sa derniére phrase il dit a demi-mot qu’il ne partira pas et c’est ce qu’il
advient. Il lui a donc fallu se contenter de voyages imaginaires, dans la mer des Sargasses, par exemple.
Cette mer, évoquée par Jules Verne dans son ceuvre titrée Vingt mille lieues sous les mers, au tome 2,
chapitre XI a été découverte par Christophe Colomb, ne posséde aucune cote et se caractérise par son
immobilité¢ a laquelle on doit la présence, en surface, d’'une grande quantité d’algues. Sargazo en
espagnol signifie « sargasse », synonyme de varech. La densité des algues est telle que cela freine
I’avancement des bateaux dont la vitesse est réduite a tel point que cela provoquait 1’inquiétude des
€quipages contraints de traverser cette mer de verdure au ralenti. Ces détails concernant cette mer
lointaine n’ont pas échappé a Galtier qui a écrit dans un poéme intitulé « La Chourmo », « La
Chiourme » :

« lé diriéeu d’ana [Je lui dirai d’aller
enjusqu’i Sargasso jusqu’aux Sargasses
mounte restarian ou I’on serait

presounié dis augo. prisonniers des algues.
Mai lou capitani Mais le capitaine

mounte es que se té ? ou se trouve-t-il ?

Jamai res lou vei Personne ne le voit jamais
dessus lou bateu ». sur le bateau].

(Galtier, Armana Prouvencau de 1947)

Le narrateur se retrouve sur un bateau, sans trop savoir comment il y est arrivé, et peu a peu, il
reprend connaissance : « Souto iéu la som desplego sis oumbro », [Sous moi, le sommeil déplie ses
ombres] (Vers 1 et 2). Le capitaine avait largué les voiles et I’embarcation rejoignait le grand large. La
troisiéme personne est censée €tre le capitaine... Ce poeme, qui ne figure dans aucun des recueils, nous
rapproche du conte intitulé « Lou Chin de Bremo », « Le Chien de Bréme », dans lequel I’auteur fait
aussi allusion a une perte de connaissance avant un embarquement forcé.

Autre détail a souligner, celui qui concerne les anguilles qui partent de Camargue pour aller pondre
leurs ceufs dans cette mer lointaine. C’est un fait remarquable, d’autant que ces anguilles, qui y sont nées
avant de venir en Europe, n’y étaient jamais retournées depuis. L anguille est un poisson thalassotoque
qui se reproduit en mer salée et catadrome, qui apres une période de croissance en eau douce retourne
vers la mer. Il nous apprend que les larves d’anguilles, les civelles ou boirons, apres 1'éclosion a grande
profondeur en mer, sont leptocéphales car transparentes, menent une vie pélagique, c’est-a-dire qui se
développe dans une couche d’eau proche de la surface, se nourrissent de plancton et commencent une

414 Cette pensée étant exprimée en provencgal rhodanien, nous aurions préféré lire chanjamen > [tsddzam'te], d’autant que le
mot cambiamen ne reléve pas du provengal rhodanien, mais du languedocien ou du gascon. De la méme fagon, nous nous
serions accommodé de lire finiguesse, (subjonctif imparfait) au lieu de finigue (subjonctif présent).
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longue migration vers les eaux douces. Devenues adultes, les anguilles reviennent dans les Sargasses
pour s’y reproduire et mourir. Tout au long de leur voyage vers la mer, leur organisme subira des
modifications qui leur permettront de vivre a nouveau en eau salée.

Ce poisson migrateur constitue le mets rituel des jours de féte de fin d’année, pas seulement en
Camargue mais aussi en Italie et en Hollande. Le narrateur de la nouvelle, devant préparer pour le temps
de Noél une émission sur les anguilles, se rend aux Martigues — jusqu’a la fin du XIX¢ siécle, on parlait
des Martigues au pluriel — pour y rencontrer Hector Démopoulos :

« Un viéi matelot que s’éro ancra a Port-Sant-Louis-dou-Rose, apres avé de tems courregu la mar,
e justamen sus un batéu-labouratori danés qu’avié per toco d’estudia li migracioun d’aquéli péis ».

« Un ancien navigateur qui avait jeté I’ancre a Port-Saint-Louis-du-Rhone aprés avoir longtemps
bourlingué et, justement, sur un bateau-laboratoire danois qui avait pour mission d’étudier la
migration de ces poissons ».

(Galtier, 1988, 33)

Les anguilles sont réputées pour étre difficiles a saisir et le vieux marin montre au personnage
comment garder une anguille prisonniére entre ses doigts et il dit a I’adresse de son visiteur :

« Vaqui !... basto de lou saupre... Malurousamen as pas la clau per tout. Subretout per lou bonur
que l’on pou avé... Se te disiéu... léu, m’a meme pas esquiha d’entre li det, lou bonur, es iéu qu’ai
durbi la man... ».

« Voila !... il suffit de savoir ... Malheureusement, on n’a pas le truc pour tout retenir. Surtout pour
garder le bonheur qu’on peut avoir... Sije te racontais... Moi, le bonheur, il ne m’a méme pas glissé
entre les doigts, ¢’est moi qui ai ouvert la main... ».

(Galtier, 1988, 35)

Le récit s’engage apres que les deux hommes, sont rentrés dans le cabanon de Démopoulos. Les
souvenirs remontent a la surface, comme une épave rendue par la mer. Le jeune visiteur réussit a
comprendre comment les anguilles passent du stade de leptocéphales a celui de civelles ou boirons, puis
comment elles deviennent des anguilles vertes, puis des anguilles argentées. Nous apprenons que les
boirons entrent dans le Rhone au mois de mai et que c’est en novembre que les vieilles anguilles quittent
le Rhone pour regagner la mer. Galtier a organisé son récit de fagon que nous apprenions le lien qui
existe entre la migration des anguilles et les vanniers de Vallabregues :

« Justamen es au mes de nouvembre que li banastié de Valabrego qu’an per escais-noum li manjo-
bouiroun, veénon dins li baisso dou Rose coupa lou vergan, e que piéi quiton la Camargo au mes de
mai. [...] [d autro part, se dis que li gent de [’Autro-vido revénon de la man dela dins lou mounde
di vivént justamen i mes mes de Mai e Nouvémbre... »]*'

« C’est justement au mois de novembre que les vanniers de Vallabrégues, on les surnomme Mange-

boirons, viennent sur les bords du Rhone couper ’osier et ils quittent la Camargue au mois de mai.
[...] ... d’autre part, on assure que les gens de I’ Autre-Vie reviennent de 1’Au-dela dans le monde
des vivants justement en ces mois de mai et de novembre... »

(Galtier, 1988, 38-39).

415 La partie du texte entre crochets est de notre fait car elle est absente de ’édition du conte en provengal. Nous 1’avons
traduite du francgais pour donner de la cohérence au texte.
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Galtier saisit toutes les occasions pour partager son savoir d’anthropologue culturel de 1a Provence.
On apprend plus loin qu’un fleuve ne meurt pas en se jetant dans la mer, :

« Se ié perd pas en plen mai countunio de i¢ mena lou fieu de soun aigo. Lis anguielo n’an que de
segui aquéu courrent d’aigo dougo e fresco per gagna li Sargasso mounte, aqui bessai, lou flume
acabo soun courre... ».

« Il ne s’y dilue jamais entiérement et poursuit son courant. Les anguilles n’ont qu’a en suivre les
eaux douces et fraiches pour arriver jusqu’a la mer des Sargasses, ou peut-étre, 1a, le fleuve meurt ».

(Galtier, 1988, 32)

Quelques mots en langue grecque, en espagnol aussi, émaillent le récit et la grotte aux souvenirs
d’Hector Démopoulos en est pleine. Celui-ci narre a son invité d’un soir sa vie de marin, lui parle de
Paquita morte le lendemain de son départ et qui, lui ayant sauvé la vie a la suite d’une méchante piqure
de rascasse, lui avait dit : « No hay mal que por bien no venga »*. Le bien est venu sous la forme d’une
part de Paradis sur terre a laquelle il a renoncé pour satisfaire 1’appel de la mer. Et la seconde partie du
proverbe est malheureusement devenue réalité : « Ni bien que nunca se acaba »*'7. Un entretien
touchant, un récit jalonné de détails puisés dans la réserve ethnologique de I’auteur et des souvenirs
teintés de regrets : Galtier est un conteur.

Le théme de la mort trouve un prolongement dans le conte intitulé « Mort d’un Negre », conte qui
figure dans Conte dis Aupiho, de Crau e de Camargo. Dans son obsession a vouloir nous surprendre, il
n’est pas étonnant de voir parfois s’immiscer dans certains contes de Galtier I’ironie du sort. « Mort d’un
Negre » image cette remarque et pour asseoir son argumentaire, Galtier choisit comme cadre la ville de
Marseille. 1l jette un regard sur la communauté africaine de la capitale phocéenne. L’un de ces Africains,
Ménéke, trompettiste dans un cabaret, le Tempico, a su gagner I’amour de Barbara Dansen, issue d’une
famille aisée marseillaise. Un soir, alors qu’il danse avec Barbara, Ménéké est pris par une fiévre
soudaine. A la clinique, les médecins déclarent aprés plusieurs jours qu’ils ne peuvent rien pour lui. Les
sorciers noirs le visitent et disent que seul I’arbre Mounkoulou peut guérir Ménéké. Or, a Marseille, il
n’y a pas un tel arbre. Ou plutot si, se souvient I'un des Africains. Les voila qui escaladent le mur
d’enceinte d’une villa sous les yeux du chauffeur de taxi qui les avait conduits jusque-la et qu’ils
déposent Ménéké au pied de ’arbre sacré. Pensant avoir affaire a une bande de monte-en-1’air, le
chauffeur qui avait repéré le numéro de la villa, « enfounso [’aceleratour », « appuie sur 1’accélérateur »,
entre dans le premier bar qu’il trouve sur sa route et appelle le propriétaire de la villa au téléphone pour
le prévenir de ce qui semble se tramer, selon lui. Entretemps, dans le parc de la ville, 1’arbre avait guéri
Ménéké qui se reléve, heureux d’aller mieux... quand un coup de feu troue I’obscurité. Atteint a la
poitrine, Ménéké tombe, foudroyé. L’ironie du sort est un diable a deux tétes si nous considérons, alors
que Ménéké venait de recouvrer son intégrité physique aprés que toute fievre 1’avait abandonné, que
celui-ci ne survécut que peu de temps au coup de fusil. Mais nous apprenons aussi que le propriétaire de
la villa n’est autre que le pere de Barbara...

Au-dela de la fatalité qui semble s’acharner sur le peuple africain de Marseille, Galtier brosse un
portrait de cette communauté, qu’il pergoit comme un peuple en détresse, loin de ses reperes familiaux,
culturels et immatériels ancrés dans des croyances séculaires. Pourtant, Galtier voit les Africains
contribuer a I’essor de la ville :

416 « No hay mal que por bien no venga », équivalent frangais de « un mal pour un bien », ou « A quelque chose, malheur est
bon », ou encore : « Chaque nuage a une ligne argentée ».
47 « Ni bien que nunca se acaba », que 1’on peut traduire par « Ni bien qui ne se finisse jamais ».
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« Livese touti li Negre de Marsiho... Sias uni tres milo, séenso coumta touti aquéli que, chasque jour,
s escapon un moumen dou ventre di batéu qu’a nosti quéi se vénon amarra ».

« Je les vois tous, les Noirs de Marseille... Vous étes trois mille, sans compter ceux qui, chaque jour
s’échappent un instant des soutes des navires venus s’amarrer a nos quais ».

(Galtier, 1970, 200-201)

Ils sont tour a tour dockers, militaires, comme ce sergent sénégalais, musicien comme Ménéke,
vagabonds ou clochards, grooms, chauffeurs, transmetteurs de légendes, savants comme cet étudiant qui
parles d’ions et de protons a la Faculté des Sciences, cireurs de chaussures ou maquereaux : « Dins un
bar de la placo Daviel uno groulo autrichiano baio [’argent d’uno passo a soun jus de regalisse »,
« Dans un bar de la place Daviel, une grue autrichienne vient de glisser I’argent d’une passe a son "jus
de réglisse” » (Galtier, 1970, 202-203). Les mots sont durs pour désigner certaine déchéance, aussi durs
que la réalité qui s’impose a la vue de 1’auteur. Les femmes africaines ne sont pas oubli¢es. Certaines
ont accompagné les hommes et leur destinée est aussi variée que celle de leurs homologues masculins :
de la chanteuse ou danseuse de cabaret a la nurse. Sans le dire explicitement, Galtier montre un peuple
noy¢ au milieu de celui censé les accueillir ou personne ne se soucie de personne :

« Li vese vanega li Negre de Marsiho, dins lou grouiin de la vilo e me sémblo d’ausi, souto si pas
couladis, lou bresihamen de vosti savano e de vosti séuvo ».

« Je les vois aller et venir, les Noirs de Marseille, dans le grouillement de la ville, et je crois entendre,
sous leurs pas feutrés le bruissement de vos savanes et de vos foréts ».

(Galtier, 1970, 200-201)

Dans sa phrase, le narrateur s’adresse d’abord au lecteur, puis a la deuxiéme personne du pluriel,
il s’adresse aux Africains.

La fracture entre les deux mondes de Galtier se prolonge, de sa poésie vers ses contes, plus
légeérement cependant. Il constate amerement la détresse « dou paure mounde que, pertout, la mar boumi
sus li bord », « de ce pauvre monde que partout la mer vomit sur ses bords ». Pour ne pas sombrer dans
la noirceur, Galtier nous fait partager ’art de conter du peuple noir en accompagnant son propre récit de
celui d’un conte africain dont les mots sont empreints de naiveté et dénués de toute envie d’édulcorer la
cruauté d’un monde qui doit lutter pour survivre. Cependant, la mort est au bout des mots, quelle que
soit la langue ou la culture. Galtier s’est efforcé de proposer une chute forte a son conte pour mieux
marquer les esprits, peut-Etre aussi pour provoquer une réaction du lecteur devant un tableau ou I’on ne
détecte pas la moindre once de compassion. Peut-&tre espére-t-il réveiller les consciences ? Dans le conte
africain, ce sont les sortiléges qui tuent. Les deux formes de conte se rejoignent dans la mort.

4.2.7.9. Les lieux dans les contes de Galtier

Galtier nous promene dans ses contes en des lieux qui peuvent étre des endroits familiers, surtout
ceux liés a la vie villageoise et agricole. Les champs au moment de la cueillette des olives (« Oulivado)
ou des amandes, les prés avec les vaches savoyardes ou les grandes propriétés sont des endroits que
Galtier a arpentés quand il travaillait au cadastrage de grandes propriétés. La Crau, la Camargue, Nimes,
les Saintes-Maries, Beaucaire, Marseille, Arles, Avignon, etc., mais aussi 1’Italie et le Val d’Aoste,
comme pour honorer chacune de ces villes. Lucien Perret, son neveu, me confiait : « Charles disait
toujours : "Vole paga moun déute en touti li pai's mounte ai viscu" », « Je veux payer ma dette a tous les
pays ou j’ai vécu ». En parler dans ses contes était sa facon de le faire. Les lieux sont des endroits
devenus importants pour Galtier soit parce qu’ils renferment une tranche de son passé, Avignon et la rue
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des Infirmieres par exemple, soit a cause de leur valeur symbolique, comme les bars ot sont nés une
bonne dizaine de ses contes ou les mas provengaux et les personnages pittoresques qui y vivent a I’image
de « L’ome que risié ». Les bars et cafés sont des « sourgent », des sources ou naissent les histoires.
Aprées une journée harassante et quelques verres,

« Es aqui que se pachejo, que se dis de souveni, que se conto d’istori a dourmi de dre, que s’ adoubo
la bono blago e que lou parla, aluma per lou vin, mounto i soulivo ».

[C’est la que les affaires se font, que 1’on échange des souvenirs, que 1’on raconte des histoires a
dormir debout, que s’élabore la bonne blague et les paroles allumées par le vin montent jusqu’aux
solives].

(Tennevin, in : Astrado n°23, 2013, 83)

Mais dans les choix de Galtier, rien n’est laissé au hasard.

La ville de Marseille, a dans ses génes — les conditions de sa création en — 600 en témoignent —
une vocation de carrefour cosmopolite. Comme I’évoque le conte intitulé « Mort d’un Negre », tres tot
la ville de Marseille a connu de trés importants flux migratoires avec ’arrivée de populations de tous les
horizons. Galtier a consacré un conte sur la communauté africaine de la cité phocéenne (« Mort d’un
Negre »), mais outre Marseille, la ville de Nimes, celles d’Avignon, d’Arles et de Beaucaire sont
nommeées dans ses contes. Beaucaire, ville qui a vu naitre Raymond VII, doit aussi son renom a ses
arénes ou le public venait voir les courses ou s’affrontaient le Sanglier, célebre taureau de Camargue
issu de la manade Cailarenne Granon qui brilla de 1918 a 1931, et le raseteur Julien Rey (1903-1989),
enfant de Beaucaire. C’est depuis cette époque que la ville gardoise est surnommée « Lou bres de la
courso camarguenco », « Le berceau de la course camarguaise ». Beaucaire, c’est aussi la banquette,
lieu de promenade et butte anti-inondation et les prés des berges du Rhone, le chateau, le sien et celui de
Tarascon et les Alpilles en fond. La grande foire de Beaucaire n’est pas oubliée non plus dans ces
références historiques, comme en témoigne le conte intitulé « Lou fege du gus » qui figure dans le recueil
L’Erbo de la routo.

La cité d’Avignon est davantage reliée aux souvenirs d’enfance de Galtier comme nous ’avons
déja dit. L’enfant qu’il était jouissait de suffisamment de liberté pour hanter les rues voisines a la rue
des Infirmiéres, jusqu’aux remparts de la cité papale et sur les berges du Rhone. Un clin d’ceil & de vieux
métiers : chiffonnier, rémouleur, un brin de morale a I’école de la Téte-Noire, rue Thiers, quelques mots
sur la fille de mai, la Maio vétue de la téte aux pieds d’un long voile blanc et parée de fleurs et de
verdure, le reste relevant plus du domaine de I’autobiographie et des croyances.

Dans le conte intitulé « Rue des Infirmicres » Galtier entre dans une nouvelle page d’histoire avec
sa cousine qui rejoint Paris et se met au service de Clovis Hugues, un poéte républicain. Confondu avec
des voleurs, Clovis Hugues déclenche une réaction chez Galtier :

« Nautre que pantavian quasi touti de pousqué un jour apara la Republico autant erouicamen que
lou pichoun Viala, enfant d’Avignoun, que nosti mestre nous n’en disien lou coumpourtamen
courajous , ressentian founsamen [’endignacioun de Clouvis Hugues quand se vesié mau-mescla, éu
[’ardent patrioto, emé de volur ».

« Nous qui révions presque tous de pouvoir un jour défendre la République avec autant d’héroisme
que le petit Viala, enfant d’Avignon, dont nos maitres nous disaient la conduite courageuse, nous
ressentions vivement 1’indignation de Clovis Hugues de se voir confondu, lui ardent patriote, avec
des voleurs ».

(Galtier, 1981, 61)
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L’image du « petit Viala » nous rappelle ces enfants devenus précocement des héros et qui ont
donné leur vie pour la cause qu’ils défendaient, comme Joseph Agricol Viala (1780-1793), figure de la
Révolution francgaise. Victor Hugo a chanté ces enfants, héros malgré eux, dans son recueil de poésies
L’année terrible, dans le poeme intitulé « Sur une barricade, au milieu des pavés » :

« Et les soldats riaient avec leur officier,
Et les mourants mélaient a ce rire leur rale ;
Mais le rire cessa, car soudain 1’enfant pale,
Brusquement reparu, fier comme Viala,
Vint s’adosser au mur et leur dit : Me voila ».

(Hugo, 1872, 246-247)

Le jeune Viala nous rameéne vers Francois-Joseph Bara, dit Barra (1779-1793) ou encore vers
André Estienne (1777-1837) issu du village vauclusien de Cadenet, plus connu sous le nom du Tambour
d’Arcole, qui eut le bonheur de vivre jusqu’a soixante ans. Galtier ouvre des portes que nous ne
regrettons jamais d’avoir franchies. Il est d’ailleurs étonnant qu’il ne parle pas plus de Clovis Hugues*!®
(1851-1907), ami de Victor Hugo, qui croisant la route du Félibrige, se mit a écrire en provengal et fut
nomm¢ majoral du Félibrige en 1898 avec la Cigale de Durance, celle qui se posera sur la poitrine de
Galtier en 1952.

4.2.7.10. L’ane dans les contes

Comme nous allons le voir, si seulement deux contes honorent 1’ane, un grand nombre de
chroniques écrites pour le Dauphiné Libéré lui sont consacrées.

Nous nous sommes demandé ce qui avait pu amener Galtier a entreprendre I’écriture du conte
intitulé « L’Ase ». Classer ce conte dans I’insolite serait réducteur, tant « I’Ase » nous interpelle sur
plusieurs points. Disons d’emblée aussi que c’est 1’étude de ce conte original a I’université qui nous
incita a nous intéresser a 1’ceuvre de Galtier et partant de la, a aboutir a la rédaction de notre thése.
Comme nous avons déja évoqué la qualité de I’accueil qu’a réservé Charles Mauron*!'’
en prose écrit par Galtier en 1953 avec L ’Erbo de la routo acheva de nous convaincre et a rejoindre son
analyse. S’il fallait nommer quelques pages en référence, peut-étre ferions-nous le choix de citer celles
de « L’Ase ». L’on se dit : il fallait y penser. Signalons quand méme que les contes de ce premier opus
littéraire en prose contribuent tous au bon accueil dont bénéficia le livre. Galtier y excelle dans sept
contes. Dans « 1I’Ase », il est question des fractales. Le terme « fractale » est un néologisme qui désigne
une famille d’objets mathématiques, créée par Benoit Mandelbrot (1924-2010) en 1975, soit plus de
vingt aprés que Galtier eut écrit son conte. Mandelbrot a écrit a ce sujet :

au premier livre

« En géométrie d’Euclide, ce réve (d’étres géométriques qui ne sont ni des surfaces ordinaires ni des
volumes) est futile, et I’on arrive donc a souhaiter qu’un sorcier ait créé a ’avance de tels monstres
(...) Ils existent, et c’est encore Georg Cantor (1884) qui fut le premier a créer une figure
intermédiaire entre le point et la droite : ¢’est I’ensemble triadique. Puis Helge von Koch créa en
1904 le « flocon de neige ». Et ainsi mille et une maniéres d’€tres intermédiaires furent établies [...]

418 Signalons le livre écrit par Patricia Dupuy, Clovis Hugues, Edicioun Prouvéngo d'aro, Marseille, 2013. [ISBN 2-911643-
36-4.
419 Charles Mauron, Marsyas, numéro 308 de mars 1954, p. 1951.
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Cependant, le besoin d’un terme pour les désigner fut étonnamment tardif. Mes travaux me forcérent
cependant a les baptiser, en forgeant le terme firactales »**.

(Mandelbrot, Les objets fractals, in la Recherche, 1978)

Une fractale est une figure dont la représentation géométrique du plus petit élément est identique
a celle de la figure elle-méme. Autrement dit, la partie est identique au tout. Dans I’objet fractal, chaque
objet ¢lémentaire est un objet fractal. On peut citer comme exemples le chou-fleur, le flocon de neige
ou les poupées russes. On parle aussi a ce sujet d’autosimilarité, d’homothétie interne ou encore
d’invariance d’échelle, comme le précise Emmanuel Desiles dans sa communication scientifique
intitulée « L’Ase de Charles Galtier ou la métaphore de 1’hologramme » (Desiles, in : 4Astrado n° 23,
2013, 57-75). « Tout es dins tout » résume ce phénomene que tout un chacun a constaté un jour dans sa
vie, sans pourvoir y donner un nom. Galtier ne nage pas en surface, il explore la forme en plus du fond.

Pour imager notre propos, il semble nécessaire de passer par une reproduction du conte**!.

420 Cet extrait est donné dans le Grand Robert, a I’occurrence « fractale ». On peut apercevoir une image animée qui montre
une fractale, a I’adresse : https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/fd/Von_Koch curve.gif. La réalisation de cette
image animée est d’« Antdénio Miguel de Campos, Public domaine, via Wikimedia Commons ».

41 Pour ne pas encombrer le texte, nous ne faisons état que de la traduction du conte proposée par ’auteur. La version

originale se situe en annexe 4.
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Pour Claire et André Galtier
L'ANE
« D’une forét se souvenant,
L'ours danse sans savoir.
(Le dict du bohémien).

— Tout est dans tout, disait le berger.

L'ane le regardait. Le berger se taillait une tranche de pain.

Couche a I'écart des brebis qui se reposaient, I'ane écoutait et ne disait rien.

— Tout est dans tout, redit le berger.

Et, sans parler davantage, il se mit & macher.

Mais une voix alors, d’abord menue et hésitante, s'éleva et 1'ane écoutait.

Disait la voix :

— Ma téte est blanche, le vent et les nuages la frolent en se jouant ; des sapins et des mélezes
parent mon corps ; des sources fraiches jaillissent de moi. Qui peut savoir ou elles vont ? Mais elles
reviennent toujours...

Disait la voix.

Et I'ane surpris demanda a voix basse :

— Qui es-tu, ou es-tu, toi qui parles ainsi ?

Et la voix dit :

— Je suis la montagne et je suis sous toi.

Le lendemain, quand le troupeau, ayant quitté les hauteurs, s'arréta dans la vallée pour une pause :

— Tout est dans tout, dit le berger en tirant une bouteille de vin de sa musette.

L'ane écoutait et ne disait rien. Le berger but a la régalade.

— Tout est dans tout, redit le berger et, du revers de la main il essuya ses lévres.

L'ane raclait son cou contre un bloc de rocher par un torrent abandonné a un tournant ; il écoutait
et ne disait rien.

Mais une voix, d'abord menue et hésitante, contre 1'oreille de 1'ane dit alors :

— Ecoutez, je ne sais pourquoi, mais il me semble que parfois ma téte est blanche et que le vent
et les nuages la frolent en se jouant ; des sapins et des mélézes, me semble-t-il, parent mon corps ; des
sources fraiches, me semble-t-il jaillissent de moi. Ou iront-elles et reviendront-elles ? ...

Disait la voix.

Et I'ane curieux demanda a voix basse :

— Qui es-tu, ou es-tu, toi qui parles ainsi ?

Et la voix dit :

— Je suis un bloc de rocher et je suis pres de toi.

Dix jours plus tard quand dans la grande Crau le troupeau fut arrivé, cherchant sa vie parmi les
cailloux, le berger s'assit un soir a l'abri d'un tas de pierres.

— Tout est dans tout, dit-il.

L'ane le regardait. Le berger se mit a fredonner un vieux refrain.

L'ane écoutait et ne disait rien.
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— Tout est dans tout, redit le berger lorsqu'il s'arréta de chanter. Et, sans parler davantage, il
regarda le ciel.

Une voix alors, d'abord menue et hésitante, s'éleva et 1'ane écoutait.

Disait la voix :

— Ecoutez, je ne sais pourquoi, mais il me semble que je m'enfle parfois, que je m'enfle jusqu'a
toucher le ciel la-haut ; il me semble que ma téte est blanche et que le vent et les nuages la frolent en se
jouant. Des arbres qui ne ressemblent pas a ceux que, la-bas, nous pouvons apercevoir aux limites de la
lande, il me semble que de grands arbres noirs parent mon corps. Il me semble aussi qu'une eau, plus
fraiche et plus limpide qu'une eau de pluie, il me semble qu'une eau jaillit de moi. Ah ! qui peut savoir
d'ou vient cette eau ?... Qui sait ou elle va ? ...

Disait la voix.

Et I'ane étonné demanda a voix basse :

— Qui es-tu, ou es-tu, toi qui parles ainsi ?

Et la voix dit :

— Je suis un caillou de la Crau et je suis devant toi.

A la tombée de la nuit, quand dans la bergerie, le troupeau fut enfermé :

— Tout est dans tout, dit le berger lorsque ayant fini de souper il vint se coucher dans sa manne.

L'ane le regardait. Le berger s'allongea sur sa paille de mais, tira sur lui son manteau brun.

— Tout est dans tout, redit-il.

L'ane, contre un ratelier s'était couché et ne pensait a rien.

Mais une voix alors, d'abord menue et hésitante, s'éleva et 1'ane écouta.

Disait la voix :

— Ecoutez, je ne sais pourquoi mais il me semble parfois que je m'enfle, que je m'enfle jusqu'a
toucher la terre d'une part et le ciel de 'autre. Il me semble que ma téte est blanche et que le vent et les
nuages la frolent en se jouant. Des arbres, des arbres géants, me semble-t-il, parent mon corps ? Il me
semble aussi qu'une eau plus fraiche et plus limpide qu'une eau de pluie, il me semble qu'une eau jaillit
de moi. Ah ! qu'est donc cette eau qui jaillit de moi ?

Disait la voix.

Et I'ane, las, demanda a voix basse :

— Qui es-tu, ou es-tu, toi qui parles ainsi ?

Et la voix dit :

— Je suis la poussiére et je suis dans ton ceil.

« Ces figures géométriques n’ont jamais eu de chance dans I’enseignement, ne passant de 1’état
d’épouvantail "moderne” qu’a celui d’exemple trop spécial pour mériter qu’on s’y arréte » (Mandelbrot,
2010, 11). Ainsi, les fractales nous amenent a des constatations qui dépassant le cadre de la science,
empietent sur celui de la poésie, de la philosophie, du réve, voire du cauchemar.

De prime abord, esthétique et mathématiques ne font pas appel aux mémes émotions ou a des
analyses comparables. Opposer la subjectivité¢ de I’'une a la rigueur de I’autre peut sembler irrationnel.
Pourtant, il arrive qu’un pocte se pose la question de I’esthétique des mathématiques par exemple ou
qu’un philosophe, qui tente d’assouplir les diktats de la géométrie euclidienne, s’intéresse au devenir
des droites paralléles a I’infini. Et de se demander : « Se rejoignent-elles ? » Ou plutot : « Pourquoi ne
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se rejoindraient-elles pas ? » Finalement, a bien y réfléchir, le cloisonnement entre les sciences n’est pas
d’une étanchéité parfaite. Des portes peuvent s’ ouvrir sur des horizons communs entre des domaines qui
n’ont, a priori, aucun lien. Dans « L’Ase », Galtier sut ouvrir celle qui méne de la science au
merveilleux.

Nous nous sommes demandé ce qui avait orienté¢ Galtier sur le choix de 1’ane et partant, a le citer
en titre. Nous pourrions nous contenter de rappeler ce qu’il nous confie dans une des chroniques rédigée
pour le quotidien Vaucluse Matin :

« Lis ase an tengu uno grando placo dins la vido dou vilage au téms de moun enfango. Ase o saumo
rendien milo service, i pastre per pourta ensarri vo banasto, is autre per tira lou carretoun e meme
[’araire ».

[Les anes ont joué un rdle important dans la vie du village au temps de mon enfance. Anes ou anesses
rendaient mille services, aux bergers pour charrier de grands cabas et des corbeilles, aux autres pour
tirer la petite charrette et aussi la charrue].

(Galtier, chronique n°® 410, « Lis ase », « Les anes », du 29 novembre 1981)

Comme d’autres animaux totémisés par [’humain, le cheval, le taureau, I’ours, le loup, le serpent,
etc., I’ane connut un statut variable tantot adoré, tantot maltraité, soumis aux comportements changeants
des foules. Dans les légendes, la réputation de I’ane a connu les mémes méandres, méme si Stevenson
nous a convaincu avec Modestine, I’anesse qui I’a accompagné dans son voyage jusqu’a Saint-Jean-du-
Gard. L’étre humain n’a jamais €élevé son image, assimilant la démonstration géométrique du théoréme
de Pythagore a « un pont aux anes ». Car une fois la démonstration faite, si la personne ne comprend
toujours pas, elle peut étre considérée comme inintelligente ou manquant de concentration. Un pont aux
anes est une formule qui fait allusion a la situation d’un ane qui refuse de franchir un pont, d’autant que
la partie centrale de ce pont est plus haute que les extrémités et que 1’ane ignore ce qui I’attend de I’autre
coté. Il serait hatif de résumer cette prudence a de I’inintelligence, car par son comportement, I’ane passe
pour étre I’animal qui a le pied le plus siir en montagne. Galtier fait le choix de revétir le plus souvent la
robe de ’avocat de la défense plutdt que 1’habit noir de la partie civile a 1’égard de cet animal dont le
philosophe grec Héraclite d’Ephése louait la moralité en affirmant que « Les 4nes préféreraient la paille
a lor »*?2. Nous n’oserons pas la comparaison avec I’humain. Pourtant, la parémiologie issue de la
langue d’oc est partagée sur sa considération de ’ane, entre « L ase, quand bramo, se créi de canta »,
« quand I’ane brait, il croit chanter » ou « A lava la tésto d’un ase es perdre la peno e lou saboun »,
« Laver la téte a un ane c’est perdre sa peine et le savon » et « Un ase de vint an es plus viei qu 'un pastre
de sieissanto », « Un ane de vingt ans est plus 4gé qu’un berger de soixante ans ». Galtier voit parfois
I’humain moins malin que ’ane : « Faire coume aquéu que cervavo soun ase e que i’éro dessus »*>,
« Faire comme celui qui cherchait son ane alors qu’il était assis dessus ». Quoi qu’il en soit, I’ane est
omniprésent dans la culture provengale et dans les contes de Galtier qui nous révele les origines de la
taille de la vigne dans une chronique intitulé « La Sant-Aubin »***. Selon ses mots, Martin de Tours*?®

qui faisait la visite des monasteres, aurait, le temps d’une nuit de repos, attaché son ane a un piquet dans

422 Citation d’Héraclite d’Ephése (v. -544 ; - v. -480).
423 Chronique n° 583 dans I’édition avignonnaise du quotidien Vaucluse Matin « L’ase », du 16 juin 1985.
424 Chronique n° 51 dans 1’édition avignonnaise du quotidien Vaucluse Matin « La Sant-Aubin », du 2 mars 1975. Pour
d’autres, ce serait ’ane de saint Vincent, patron des Vignerons qui serait a ’origine de la taille de la vigne.
425 Saint Martin de Tours (316-397), surnommé Martin le Miséricordieux, était I’un des plus célébres évéques de Tours.
Notons que la Bible évoque a plusieurs reprises la taille de la vigne. Citons deux exemples : « Pendant six années tu
ensemenceras ton champ, pendant six années tu tailleras ta vigne ; et tu en recueilleras le produit » (Lévitique, 25:3-4) et
« Tout sarment qui est en moi et qui ne porte pas de fruit, il le retranche; et tout sarment qui porte du fruit, il I'émonde, afin
qu'il porte encore plus de fruit » (Jean, 15:2). Source : https://bible.knowing-jesus.com/Fran%C3%A7ais/topics/. La vigne
est omniprésente dans le Livre.
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une vigne. L’ane aurait profité du sommeil de son maitre pour brouter et manger toutes les sommités des
pieds de vigne a sa portée. Saint Martin demanda le pardon des moines et, d’abord honteux des dégéats
causés par son animal, eut tot fait de lui pardonner son méfait car lors des vendanges suivantes, les
moines constaterent que les ceps victimes de 1’ane fournirent un trés beau raisin et un vin meilleur que
celui tiré du raisin cueilli sur des ceps non taillés desquels les moines n’obtenaient qu’un raisin aigrelet
qui donnait un vin suret. L’ane bénéficiait donc d’une popularité¢ évidente dans 1’esprit de 1’auteur
eygaliérois et sa présence dans le conte est donc moins surprenante. Moralité : « Ase poude, Diéu doune
vin », « Un ane a taillé la vigne et Dieu a donné le vin ».

Nous pouvons aussi imaginer que 1’ane a été choisi pour ce qu’il représente d’ignorance aupres de
I’opinion générale. L’ane ignore d’ou vient la voix et qui s’adresse a lui. A quatre reprises la question
est posée : « Quau siés, mounte siés, tu que parles ansin ? », « Qui es-tu, ou es-tu, toi qui parles ainsi ? »
Cependant, la pierre est aussi le siege de l’ignorance, puisqu’a quatre reprises, comme |’ane, la
montagne, le rocher, le caillou et le grain de poussicre, les éléments minéraux du conte donc, ne savent
rien de ’origine de I’eau qui nait en eux. Cette image de disparition temporaire, de discrétion de 1’eau
organisée par un cycle naturel ou humain se retrouve dans la voix qui s’adresse a I’ane : d’abord
« menudo e crentouso », « menue et hésitante ». La voix hésite a troubler le silence établi, elle force
’attention pour étre bien percue, comme si ses propos €taient le fruit d’une longue méditation. En la
qualifiant de « menue et hésitante », I’auteur veut attirer notre attention sur le trouble et le doute dont la
voix est le siége car elle ne sait pas d’ou viennent ces sources qui jaillissent, ni ou vont leurs eaux. La
voix s’adresse a 1’ane et pas au berger qui a 1’air convaincu du sens de ses mots : « Tout est dans tout ».
En prétant a la voix une oreille attentive, I’ane lui donne du sens.

Le paradoxe est que c’est le minéral qui ameéne I’eau jusqu’a 1’endroit ou elle jaillit. Ce qui est
important dans le parcours de 1’eau, c’est que, contrainte de s’enfoncer dans le sol, retenue prisonniére
quelque temps dans les entrailles de la terre, elle retrouve finalement sa liberté en remontant a la surface,
fraiche, limpide et impétueuse. Cette image de descente et de remontée nous rappelle Vincent lorsque,

blessé traitreusement par Ourrias*?°

, il est découvert agonisant par trois porchers qui venaient de vendre
leur troupeau a la foire. D’abord conduit au mas des Micocoules, il est ensuite emmené au Trou des Fées
dans le Vallon d’Enfer aux Baux-de-Provence. La, on le descend « dins la gorgo estrechano e rudo / de
la caforno sournarudo... », « dans la gorge étroite et raboteuse de la caverne sombre... » (Mistral, 2008,
197) qui conduit & ’antre de la sorciére Taven*?’ car la mort se fait menacante. Cette descente vers
I’Enfer s’accompagne de I’image de la mort. Plus tard, une fois guéri, Vincent, accompagné de Mireille,
remonte a I’air libre. Cette remontée, synonyme de renaissance, lui permet de se raccrocher a nouveau
au cycle de la vie. En disparaissant dans le sol, I’eau, elle aussi, semble perdue. En remontant vers la
surface, en jaillissant, elle témoigne de son énergie pour entamer un nouveau cycle de vie. Dans la
littérature, les situations appelées a se répéter sont I’objet d’un double regard : I’un peut exprimer I’ennui,
le toujours identique, atone et dépourvu d’attraction. Dans le second, au contraire, nous pouvons lire la
sécurité et la sérénité, comme « lou recaliéu », les braises que 1’on recouvrait de cendre chaque soir de
chaque jour de I’année, ce qui permettait, dés le matin, de voir a nouveau le feu reprendre vie,
instantanément, animé par une magie chaque jour renouvelée. Galtier le raconte dans le conte « L’autre
coustat de la taulo », « L autre c6té de la table », un conte extrait du recueil L Erbo de la routo :

« Veiras qu’un jour se bastiran d’oustau seénso chaminéio... Es lou Prougres. Dise pas... La rodo
viro, la fau leissa vira... Vendra ‘n_jour qu’ataparan plus lou fio avans de mounta se coucha e, en se
levant, auran plus besoun de destapa li cendre dou recaliéu per empura lou bos ‘mé lou fio de la

426 Frédéric Mistral, Miréio, chant V « La batésto », « Le combat ».
427 Opus déja cité, chant VI « La masco », « La sorciére ».
255



veio... Saupran plus aquéu liame dou fio de [’oustau que s’amosso jamai e que ligo li causo de vuei
a-n-aqueli d’aier... »

« Vous verrez qu’on construira un jour des maisons sans cheminées ! ... C’est le progres. Bien siir,
la roue tourne, il faut la laisser tourner... Un jour viendra ou 1’on ne recouvrira plus le feu avant de
monter se coucher et, au lever, il ne sera plus nécessaire de repousser les cendres du recaliéu pour
enflammer le bois avec le feu de la veille... On ne connaitra plus ce lien du feu de la maison qui ne
s’éteint jamais et qui enchaine les choses d’aujourd’hui a celles d’hier ».

(Galtier, 1953, 38-39)

Le changement ne génait pas Galtier pour peu qu’il puisse y entrevoir un brin de permanence. La
rupture franche 1’aurait troublé davantage. Nous retrouvons cette permanence dans le feu qui calme son
allure le soir quand on le recouvre de cendre, entamant sa veille pour mieux repartir au petit matin.
Pour le reste, « Tout est dans tout », de ’atome aux planétes du systéme solaire ou seule change 1’échelle
puisque I’infiniment petit est régi par les mémes lois d’attraction et de répulsion que I’infiniment grand,
et nous ne faisons pas mieux que constater, comme le fit pertinemment Emmanuel Desiles (Desiles,
2013) que la structure méme du conte qui boucle le premier recueil de Galtier est un objet fractal
homothétique de I’ensemble :

> Le berger prononce la formule : « Tout est dans tout ».
L’ane se contente d’écouter.

>

> La pierre se livre & un monologue.

> L’ane entend sa voix et lui demande de se présenter.
> La pierre répond a I’ane.

Ce qui différe, c’est la mise en abyme de la montagne en rocher, puis en caillou et pour finir en

poussiere : « Voila les quatre blocs narratifs de "L’ Ase", que Galtier prend soin de séparer fortement par
une série d’astérisques », comme le précise Emmanuel Desiles (Desiles, in : Astrado n° 48, 2013, 63).
Avec Galtier, tout est dans tout et ce tout est lui-méme dans tout et partout : dessous, contre, devant et
dedans. Le conte met aussi en abyme les lieux, de la montagne — les Alpilles ? — aux plaines de la Crau.
L’ceil de I’ane est dans la pierre et la pierre est dans ’ceil de 1’ane. Tout serait donc poussiére, et plus
qu’une question de point de vue, c’est une question d’échelle.
La pensée exprimée par Galtier et formulée par Mandelbrot ne date pas du XX si¢cle. L’on a dé¢ja
entendu dire « Il y a de tout dans tout » et nous I’avons probablement répété. Comme nous le rappelle
Emmanuel Desiles, nous ne faisons que paraphraser une citation d’ Anaxagore dit de Clazomeénes (-500 ;
-428), philosophe présocratique qui contribua a jeter les bases de la philosophie, lui-méme ayant été
influencé par Anaximene (v. -585 ; v. -525). Et qui sait ? soit le berger de Galtier cite Anaxagore par
psittacisme, soit il est un philosophe dans la lignée des penseurs grecs. Pour conclure, nous nous alignons
sur les mots d’Emmanuel Desiles pour qui ce conte montre que 1’écrivain provengal est I’héritier d’une
tradition — scolastique ou populaire, ou les deux, peu nous en chaut — qui avait déja reconnu
implicitement 1’évidence des structures fractales. Galtier nous embarque dans une aventure particuliére
qui suscite énormément de questions sur le monde qui nous entoure. Il met en avant dans le conte la
Montagne, la Crau, sa Provence. Si tout est dans tout, le monde est en Provence, et la Provence est le
monde. Emmanuel Desiles précise que Mistral y a pensé quand il a écrit au sujet d’Aufan de Sisteron
auquel la Reino Jano, demanda de lui parler de sa Provence avec ces mots :

« Aquéu pais de Diéu, de cant e de Jouvengo,
Qu’es lou plus fin jouieu de ma courouno d’or... »
« Ce pays de promission, de poésie et de jeunesse,
Qui est le plus fin joyau de ma couronne d’or... »
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Ce a quoi le sénéchal Aufan de Sisteron répond :

« La Prouvengo, Madamo, aquelo perlo vostro,
Dou Mounde es I’abréujat, lou mirau e la mostro ».
« La Provence, Madame, cette perle royale
Est ’abrégé, la montre et le miroir du monde ».

(Mistral, in : [’Astrado, 1996, 25).
Galtier ne le dit pas explicitement, mais il serait heureux de savoir que nous 1’avons envisagg.

4.2.7.11. Des étrangers a l'insolite

Galtier ne craint pas la différence, aidé par sa gitanité imaginaire et va vers I’autre chaque fois
qu’il le peut, allant jusqu’a provoquer la rencontre comme en témoignent sept de ses contes. « Mort d’un
Negre » traite des conditions de vie des minorités africaines a Marseille ou évolue une fille de peu, « uno
groulo autrichiano [austriano] », « La Placeto » raconte le réve d’un jeune gitan qui veut devenir torero
et qui croise la route d’une figure de la tauromachie espagnole, tandis que dans le conte intitulé
« Gimenez », au ceeur d’'une Camargue inondée par de grosses pluies incessantes contre lesquelles le
Mistral en rafales ne peut rien, les cueilleurs de riz viennent de tous horizons : Arabes, Piémontais,
Serbes, Espagnols...

... Et Norvégiens, que Galtier évoque dans deux contes du recueil intitulé Tres conte per Calendo.
Commengons par « L’esvoto », « L’ex-voto ». Ce conte met en sceéne, la nuit de Noél, Johan Olgersen,
un sculpteur norvégien né en Provence ou il a vécu jusqu’a I’age de seize ans avant de retourner dans
son pays d’origine. Revenu en Provence apres de longues années, il raconte son histoire a ses amis et les
étonne par sa pratique de la langue provengale, allant jusqu’a chanter des Noéls de Saboly. Olgersen
raconte qu’une nuit de Noél, il a sauvé la vie d’un berger en rentrant chez lui, aprés la messe de minuit
car c¢’était aussi une nuit de Noél. Olgersen apprend, en méme temps que le lecteur que le berger qu’il
avait sauvé avait été assommé par un cambrioleur qui n’était autre que son propre pére. Bien longtemps
apres qu’Olgersen eut quitté 1’église, la troupe d’amis était encore sous I’effet de la surprise :

« Lou brut de si pas restountissi¢ long-tems dins [’estrecho nau quand n’en sieguée sourti.
Restountigue long-tems, e [’entendiguerian long-tems encaro... N’ero bessai que noste bate-cor ».

« Le bruit de son pas retentit longuement sous 1’étroite nef et nous 1’entendimes longtemps encore
apres son départ... Ce n’était peut-Etre que les battements de nos coeurs ».

(Galtier, 1965, 32-33)

Nous ne sortons pas tout de suite de I’histoire, pensant au fardeau pesant sur les épaules
d’Olgersen.

C’est encore une nuit de Noél dans le conte suivant intitulé « Lou Devino-vént », que Galtier dédie
a ’espoir et a ’amitié. C’est Z¢ qui le premier est présenté au lecteur. Z¢é, qui n’a ni coco ni moco, qui
connait donc un vrai dénuement vient au coeur de ville, a Port-Saint-Louis-du-Rhoéne, une nuit de Noél.
I a quitté sa cabane entourée par la mer et les étangs laissant a cuire sur le poéle un ragotit d’anguilles
— un catigot d 'anguielo — préparé dans 1’aprés-midi et qu’il ne tardera pas a avaler dans la solitude de sa
cabane. Il vient au loto du village dans 1’espoir d’en repartir avec une bouteille de vin : « Fau toujours
marca lou cop, se disié. Es aco qu’avié bataia per lou faire entendre dou cafetié [Toni] », « Il faut
toujours marquer le coup, se disait-il. C’est ce qu’il s’efforgait d’expliquer au cafetier [Toine] ». Non
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sans lui faire un brin de morale, Z¢ lui devant déja deux mille francs, Toine lui remet ce qu’il est venu
chercher en lui signifiant que c’est la derniére fois. Galtier plante le décor propre a une nuit de Noél et
fagonne I’ambiance. Au moment ou nous sommes a nous demander comment 1’auteur va nous sortir de
ce bain de solitude et de dénuement, le second du Julius Draiser, un cargo norvégien fait son entrée dans
le bar : « Mai es lou Moco**® !... uno voues fagué. Es Zé lou Moco ! Ah | quente bon rescontre !... »,
« Mais c’est le Moco ! dit une voix. C’est Z¢ le Moco !... Ah ! quelle heureuse rencontre !... » (Galtier,
1965, 38-39). C’est ainsi que Z¢ retrouve Nils, un ancien compagnon de voyage.. qui parle le provencal.
Comme a son habitude Galtier négocie un virage serré et 1’histoire qui est sur le point de s’endormir,
rebondit et commence vraiment. Les retrouvailles avec son ami norvégien qui débarque comme un deus
ex machina en sont le point de départ. Non sans mal, Z¢ soutire une tournée générale et quelque argent
a Toine et voila les deux amis qui rentrent féter No€l a la cabane, pour tenir une ancienne promesse.
C’est Noél et Galtier intervient pour rendre un peu d’espoir a Z¢é. Légendes et croyances meublent
généreusement la seconde partie du récit. Il en est ainsi pour le devine-vent, un poisson Saint-Pierre
suspendu par un fil au-dessus de la table qui pointe son museau du c6té d’ou le vent va venir :

« Veses, pér deman nous marco lou vent-larg... N'i’a que pénjon per devino-vent, un arnié, mai
d’autre amon miés aquéu peis Sant-Peire... Aquéu ero aqui quand ai pres la cabano... ».

« Tu vois, pour demain, il nous "marque” la largade... Il y en a qui suspendent, pour devine-vent,
un martin-pécheur, mais d’autres préferent un poisson Saint-Pierre... Celui-la était la quand j’ai pris
la cabane... »

(Galtier, 1965, 50-51)

Le poisson Saint-Pierre se péche dans 1’océan Atlantique, mais aussi dans la mer Méditerranée.
Bien qu’il ne soit pas gracieux, le Saint-Pierre fait partie des poissons nobles et il est réputé aupres des
grands chefs-cuisiniers. La Iégende raconte que saint Pierre, premier évéque de la chrétienté aurait, sur
ordre du Christ, attrapé le poisson pour retirer une piece d'or de sa bouche. Le Christ I’y aurait mise et
les deux traces brunes de part et d’autre du poisson sont celles laissées par ses doigts quand il a saisi le
poisson. Bien sir, ce rappel de la l[égende n’est pas innocent et de 1a a imaginer que Nils en ouvrant la
bouche du poisson y trouverait une piece d’or, il n’y a qu’un pas que Galtier franchit. Apres tout, la nuit
de Noél tout est envisageable et la phrase « E de que i’a de mai béu que de véire rire li gént ? »**°, « Et
qu’y a-t-il de plus beau que de voir rire les gens ? » qui nous revient a 1’esprit justifie, a elle seule, la
chute de cette histoire. Galtier en conteur avisé€ batit son récit pierre apres pierre « en prene suen de li
sempre plaga en damisello », autrement dit, en prenant soin qu’elles offrent toujours leur plus belle face
au regard, comme il le ferait pour €élever une cabane ou une capitelle. Les dialogues situent a merveille
les protagonistes, mieux que la narration ne saurait le faire.

La nouvelle « Lou Nis de Calao », qui figure dans le recueil Huit nouvelles provengales, a pour
cadre le Val d’Aoste. Aldo Varesiano y fait la rencontre d’Anna-Maria et de son mari Guiseppe
Romanese, alors que c’est Attilio Attiliano qui lui fait la visite d’Aoste. Le conte est un voyage au ceeur
de I’insolite révélé par la personnalité d’Anna-Maria :

« Avié uno voues de grihet que sousprenié venent d’un tau coulosse de car, d’uno estampaduro
giganto e d’'uno groussour moustro. Tres cent kilo [kilo] bessai... Inimaginable ».

428 Dans la marine marchande ou de guerre, les personnes issues de la méme région avaient plaisir a se retrouver dans les

moments de pause. Les Chtimis, les Bretons, les Alsaciens, etc, et les Moco, ceux du sud. Aucune adversité entre les groupes,
seulement le plaisir partagé de parler le méme langage et d’évoquer sa région d’origine.
429 Phrase qui ferme le conte « Lou fege de gus » qui figure dans le premier recueil de contes de Galtier, intitulé L Erbo de la
routo.

258



« Elle avait une voix de fausset qui surprenait venant de ce colosse de chair, d’une stature gigantesque
et d’une grosseur véritablement monstrueuse. Trois-cents kilos peut-étre... Inimaginable ».

(Galtier, 1981, 12-13).

La fagon dont elle disparait est inattendue et reléve de I’insolite car elle déclare : « — S un cop siéu
morto, me faudra chapouta en pichoun mousseu per pousqué me sourti d’eici », « — Quand je serai
morte, il faudra me couper en petits morceaux pour me sortir d’ici » (Galtier, 1981, 18-19). Anna-Maria
ne croyait pas si bien dire avant 1’explosion d’une bouteille de gaz qui survient peu apres. Notons que
les noms de Peppino et d’Aldo Veresiano reviennent dans plusieurs autres contes. Citons « Souto lou
Pont d’Avignoun », « Lou Cinema », tous extraits du recueil intitulé Lou Nis de Calao, auxquels il
convient d’ajouter, extrait du recueil titré La Sereno, « L’Ome que davalavo au fiéu déu Rose ». Nous
faisons le lien avec la ville d’Avignon et la rue des Infirmiéres, au ceeur du quartier italien ou Galtier
vécut, enfant®? et ou il avait des amis dont il voulut se souvenir en leur adressant un salut.

Restons dans I’insolite, avec le conte « Lou Louvi » qui ferme le recueil La Peiro d’aiglo. Le récit
commence le jour ou I’on enterre un homme que nul ne connait. Le corps avait été¢ ramené de Lyon a
Eygaliéres ot cet homme avait eu des attaches avec la famille Pandelon. A 1’annonce du nom, brusque
virage du récit et ’on se souvient de quelques membres de la famille, parmi lesquels Louis qui s’était
illustré en chantant L 'Internationale en présence du gratin politique local dont le Sous-Préfet, le Colonel,
les Majors, les Conseillers du Département et du Canton, les Maires et tous les conscrits, le jour du
Conseil de Révision. L’histoire se poursuit et nous apprenons que Louis est le seul survivant d’une fratrie
de onze fréres et sceurs qui ont tous péri noyés : Baptiste, Popaul, Finette, Tantan, Cyprien, Poupoune,
Barnabé, etc. Nous sommes préts pour plonger dans le mélodrame et la farce se dévoile et nous surprend :

« L’autre, soun noum m’escapo... Mai siéu de segur que n’i’avié vounge e que lou Louvi sigue lou
soulet de la couvado a pas s’éstre nega quand la grosso chavano davalé li mountagno dins lou
gaudre de Liset...

— Mai quento couvado ? demande.

— La couvado que te parlan, dis Benjamin, aquelo di canard di Pandelon.

— Lou Louvi éro un canard ?

— Te l’aviéu pas di ?

— FE cantavo "L’Internaciounalo" ?

— "L’Internaciounalo” e "la Marsiheso" e "la Madeloun" !...

— E passe lou Counséu de Revisioun ?

— Emé la classo 20 qu’es la miéuno ».

« L’autre, son nom m’échappe... Mais je sais qu’il y en avait onze et que le Louis a ét¢ le seul de la
couvée a ne pas avoir été noy¢ quand le gros orage a fait descendre le torrent [pour gaudre] de Liset.
— Mais quelle couvée ? je demande.

— La couvée dont nous te parlons, dit Benjamin, celle des canards des Pandelon.

— Le Louis était un canard ?

— Je ne te I’avais pas dit ?

— Et il chantait "L’Internationale‘ ?

— "L’Internationale‘ et "La Marseillaise” et "la Madelon" !...

— Etil a passé le Conseil de Révision ?

— Avec la Classe 20, oui, qui est la notre ».

(Galtier, 1996, 111-113)

430 Détail figurant dans 1’autobiographie manuscrite de Galtier.
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Et la farce se répand de facon endémique. Avant de se rendre au Conseil de Révision, les conscrits
dérobent quelques volailles et autres denrées pour s’offrir un repas. Arrivés chez les Pandelon, ils
chapardent un canard et pendent autour du cou de la cane un écriteau sur lequel ils avaient écrit : « Je
suis veuve depuis minuit ». Mais les conscrits croient avoir pris un canard ordinaire. Et si la béte ne
s’¢était pas soudain mise a chanter "Viens Poupoule”, elle n’aurait pas échappé a un coup de hache fatal.
Du coup, Louis accompagne les conscrits au Conseil de Révision avec la suite que nous savons et une
fin heureuse pour tout le monde. Pour Galtier I’insolite faisait partie de la farce.

L’insolite se trouve aussi dans la nouvelle qui a pour titre « Lou Libret ». Galtier y raconte la
rencontre entre un certain Louis-Richard et Rosan, un berger du mas de Costo-Basso, aux lisiéres de la
Crau. Le berger avait connu Van Gogh qui lui avait donné un carnet de dessins faits de sa main et un
autre dans lequel figuraient des portraits du berger signés aussi par le peintre hollandais. Le personnage-
narrateur, apprenant que Louis-Richard faisait don de ses tableaux, gravures et dessins au Musée d’Art
moderne va a sa rencontre pour tenter de récupérer les carnets. Hélas ! le carnet des dessins de Van Gogh
avait été offert a un Américain. Le second était encore la propriété de Louis-Richard. Au cours de leur
discussion, les deux hommes en viennent a parler de la blessure a I’oreille que le peintre hollandais
s’¢tait infligée. Une allusion fut faite a 1’édition arlésienne du journal Le Forum Républicain, de
I’arrondissement d’ Arles, du 30 décembre 1888, dans lequel on pouvait lire :

« Dimanche dernier, a 11 heures 1/2 du soir, le nommé Vincent Vangogh [sic], peintre, originaire de
Hollande, s'est présenté a la maison de tolérance n°1, a demandé la nommée Rachel, et lui a remis ...
son oreille en lui disant : "Gardez cet objet précieusement". Puis il a disparu. Informée de ce fait qui
ne pouvait étre que celui d'un pauvre aliéné, la police s'est rendue le lendemain matin chez cet
individu qu'elle a trouvé couché dans son lit, ne donnant presque plus signe de vie. Ce malheureux a
été admis d'urgence a I'hospice » ©*!.

Ce n’était pas la premiére fois que Van Gogh**? liait son destin a celui d’une prostituée. En 1882,
il pensait pouvoir vivre avec Sien, sa compagne de 1’époque, dont il avait peint le portrait. Il avait baptisé
curieusement son ceuvre du nom de Sorrow qui signifie chagrin. Il avait renoncé a cette idylle pour se
soustraire aux obligations imposées par la famille et il semble qu’il ait regretté son choix. En 1888, c’est
a Rachel, une autre prostituée de la rue des Vers, a Arles que Van Gogh dit appartenir. Et pour lui prouver
sa soumission il se fait I’escoussuro, la découpe d’un bout d’oreille, a I’'image de celle que les éleveurs
font a leurs bétes pour signifier leur propriété. Rosan donne sa propre version des faits qui corrobore
celle du journal a un détail pres :

« Van Gogh s’es trenca [’aurilho per [’oufri a la panturlo de la carriero di Verme estént qu’éro esta
pivela per li crime afrous de Jack l’esventraire qu’a Loundro taié [’aurilho d’uno d’aquéli pauri
fiho... ».

$1 URL  de  Vlarticle:  https:/commons.wikimedia.org/wiki/File:Le_Forum_ R%C3%A9publicain_(Arles) -
30 December 1888 - Vincent van_Gogh ear incident.jpg
432 Marie-Jeanne Verny attire notre attention sur le fait que dans sa période provengale, I’écrivain Roland Pécout s’est
intéressé a Vincent Van Gogh dont la personnalité le hantait depuis son enfance. En 1994, parait le premier ouvrage de
Roland Pécout consacré a Van Gogh, intitulé Itinéraires de Van Gogh en Provence, aux Editions de Paris, dans la collection
« Itinéraires ». Cet ouvrage abondamment illustré constitue une sorte de synthése des recherches de Roland Pécout sur Van
Gogh. En 1996, Roland Pécout publie un nouveau texte sur Van Gogh, intitulé « La pura color, son asuélh, son azur », « La
pure couleur, son horizon, son azur », dans l'ouvrage collectif Colors, publié¢ par le lycée Camargue de Nimes, sous la
direction de Marie-Jeanne Verny pour le texte et Pascal Siéja pour 1'illustration. Dans cet ouvrage auquel ont collaboré Jean
Marie Auzias, Michel Cals, Jean Paul Creissac, Jean Claude Forét, Philippe Gardy, Georges Gros, Jacques Landier, Georges
Peladan, Max Rouquette, Florian Vernet, ainsi que des lycéens, Pécout, dont ce texte est le dernier en date qu'il a publié sur
Van Gogh, reprend et condense les hypothéses formulées en 1990 dans la revue Ulysses International. Le texte a été écrit en
occitan et il est présenté avec une traduction francaise.
Source : http://www.univ-montp3.fr/uoh/pecout/index.php?option=com_content&view=article&id=2&Itemid=7.

260



« Van Gogh s’est coupé 1’oreille pour 1’offrir a la prostituée de la rue des Vers parce qu’il avait été
fasciné par les tristes exploits de I’éventreur qui, & Londres trancha 1’oreille d’une de ces pauvres
filles... »

(Galtier, 1981, 48-49)

Paul Gauguin fait partie du conte puisque d’octobre a décembre 1888, il avait rejoint Van Gogh a
Arles pour peindre avec lui. Voulant s’¢loigner de la civilisation occidentale, il insiste pour que Van
Gogh I’accompagne en Polynésie :

« Eu, Vincén, rén a faire ! ... Voulié pas quita Arle. Es pér aco d’aqui, subretout que se disputavon
souvent. S agounissien de soutiso [per soutiso] coume de carretié. Vincen revenie sémpre a Pau :
— Jamai me fareés quita aquesto vilo ! »

« Mais lui, Vincent, rien a faire ! ... Il ne voulait pas quitter Arles. C’est a cause de ¢a surtout qu’ils
se disputaient souvent. IIs se disputaient comme des charretiers. Vincent répétait toujours a Paul :
— Vous ne le ferez jamais quitter cette ville ! »

(Galtier, 1981, 48-49)

Il semble que Van Gogh vouvoie ses amis, y compris Gauguin quand il lui signifie son refus de
le suivre. Ce soir du 23 décembre 1888, Van Gogh connait une crise grave et peu de temps apres,
déclarant appartenir a Rachel et devant Rosan, Gauguin s’étant sauvé, Van Gogh s’inflige la
blessure : « Me siéu douna a-n-elo... I'apartene ! ... », « Je me suis donné a elle ! ... Je lui appartiens !
... » Louis-Richard continue : « Ansin, adounc, lou malurous Van Gogh avié vougu sagela, a la modo
di pastre, d’uno escoussuro, qu’apartenié a Rachél, sa pauro pastresso », « Ainsi donc, le malheureux
Van Gogh avait voulu sceller, a la manic¢re des bergers en s’entaillant 1’oreille, son appartenance a
Rachel, sa lamentable bergere » (Galtier, 1981, 48-49). Galtier a fait en sorte d’évoquer cet épisode
arlésien de la vie du peintre hollandais qui a été ensuite interné a Saint-Paul de Mausole, a Saint-Rémy-
de-Provence le 8 mai 1889 ou il connait trois crises tres graves mais ou il ne cesse de peindre que pendant
ses crises de démence, envoyant ses toiles a son frére Théo, marchand d’art. Van Gogh s’est rapproché
de son frére et a rejoint le village d’ Auvers-sur-Oise ou il passe les soixante-dix derniers jours de sa vie,
du 20 mai au 29 juillet 1890.

Retournons a présent a I’intérét que nourrit Galtier pour I’étranger, avec le recueil intitulé La Péiro
d’aiglo et le conte au titre éponyme. Le narrateur y croise la route d’une famille d’Espagnols dans la
vallée de I’Ubaye, avec de courtes phrases exprimées en castillan que Galtier ne traduit pas, comme il
ne traduit aucun propos étranger, qu’il soit exprimé en espagnol, en anglais que parle Joh — compagnon
d’hopital de Galtier —, ou en néerlandais pratiqué naturellement par Joop Van del Artus le vieux marin.
Jean-Pierre Tennevin nous confie les propos de Galtier obtenus au cours de ’un de leurs entretiens :
« Aquéu que saup uno autro lengo, nous a di Galtier es mai toulerant per ¢o que se rend comte, dins li
nuango dou parla, que chascun a soun biais de pensa », [Celui qui connait une autre langue, nous a dit
Galtier, est plus tolérant parce qu’il se rend compte, dans les nuances du parler, que chacun a sa fagon
de penser] (Tennevin, Astrado 23, 1988, 86). La seule réserve émise par Galtier vis-a-vis des étrangers
est celle dont il fait part a Peyre dans sa lettre du 20 octobre 1951, alors que Peyre lui dit dans sa derniére
lettre que les étrangers sauveraient les maisons d’Eygaliéres de la ruine et que les Italiens allaient sauver
les champs. Ce a quoi Galtier répond : « O, lis estrangié podon engarda lis oustau de s afoundra e lis
Italian li terro de s acampassi mai de que restara dou vilage quand si gent ié saran plus ? De que sara
[’endré "sans consciente identité" ? », « Oui, les étrangers peuvent empécher les maisons de s’effondrer,
et les Italiens, les terres d’étre envahies par les buissons, mais que restera-t-il du village quand ses
habitants n’y vivront plus ? Que deviendra la vie d’un endroit "sans consciente identité” ? ». Cela n’est
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pourtant pas incompatible avec I’acceptation de I’autre sur son sol. A tel point que c’est la sympathie
inconditionnelle que Galtier a pour tous ceux qui viennent d’un autre pays « dou deforo » qui incite Jean-
Pierre Tennevin a citer I’extrait d’un conte intitulé « Li Salivado de la mar »*3, « Les écumes de la
mer », et il écrit : « De tout péu, boni besti, digue lou paire d’Adélo, e i’a de bravi gent dins touti li pais.
S’Ahmed t’agrado, prene-lou, que saben qu’es pas un feniant », [I1 y a des bétes de tous poils, dit le pere
d’Adéle, et il y a des braves gens dans tous les pays. Si Ahmed te convient, prends-le car nous savons
que ce n’est pas un fainéant] (Tennevin, in : Astrado 23, 1988, 86). Galtier n’¢tait pas victime des idées
regues, pas plus que les stéréotypes et les idéologies n’influengaient ses pensées.

Dr’ailleurs, il ne se prive pas de quelques initiatives, quand il s’agit de traduire les néologismes.
Pour « girl » qui désigne une danseuse de cabaret, il fit le choix de « gueurle ». Pour « docker », ce fut
« douker », comme il écrit « boui-boui » pour traduire « bastringue », alors que « faire boui-boui »
signifie « étre en ¢ébullition ». Un « groom » devient un « groum » et « chauffeur » est traduit par
« caufur », alors qu’a cette époque « menaire » aurait suffi. Passons sur les approximations du genre
« apareis » pour « appareil », au lieu d’« aparei ». Dans le conte intitulé « Serafino », Galtier fait du
verbe provengal « chila », I’équivalent francais du verbe « chiler », plus imag¢, plus bref, mais moins
académique que la périphrase « contrefaire le cri des oiseaux ». Nous revenons donc, pour ce lexique
particulier, a I’écriture de la langue orale, mais ce qui est important, c’est que Galtier se fasse
comprendre, méme a travers une note pittoresque.

Les étrangers transportent souvent dans leurs maigres bagages, avec un vocabulaire inhabituel, les
légendes de leur pays d’origine et leurs croyances ancestrales. Nous avons noté I’importance du sorcier
et des croyances qui s’enracinent dans les 1égendes dans le conte intitulé « Mort d’un Negre ». Mais les
légendes naissent partout et la Provence a les siennes. « Lou Matagot »*** est un brillant exemple de
zoomorphisme. Tandis que pour Joseph d’Arbaud, dans un cas de lycanthropie, le Matagot a pris la
forme d’un taureau sauvage, beaucoup plus imposant que les autres, qui ravage une manade en
Camargue, le Matagot de Galtier, c’est Sifrén, I’époux de Délaide, décédé¢ et qui est revenu vivre pres
d’elle sous la forme d’un gros chat. C’est Délaide qui I’affirme. Il y a des détails qui ne (la) trompent
pas. Finalement, a chacun sa vérité, son évidence, sa conviction et ce n’est pas la le moindre charme des
légendes. Une épanadiplose narrative rajoute du poids au mystére qui émane du conte, puisque les mots
qui en constituent 1’incipit sont les mémes que ceux qui en constituent la clausule, refermant 1’histoire
sur elle-méme.

La Provence, aussi, est une terre de Iégendes. Les animaux mythiques, tarasque, drac, coulobre,
matagot, en sont souvent les acteurs principaux et gardent parfois des trésors comme « la cabro d’or »,
la chévre d’or, dont le mythe est 1i¢ a I’occupation sarrasine a la fin du X° siécle et qui gardait les
richesses que les Maures avaient laissées derriere eux, dans leur fuite. Alphonse Daudet, tres
opportunément, 1’évoque, de méme que la fée Esterelle, dans « Etoiles », un conte des Lettres de mon
moulin. Paul Aréne 1I’a fait aussi comme déja dit en 1889. Mistral nous conte qu’elle hante la région du
Val d’Enfer pres des Baux-de-Provence. Ainsi, des différentes versions de la légende des « Ocres de
Roussillon » a « La Sardine du Vieux-Port » de Marseille, le fonds 1égendaire provencal relayé par de
nombreux écrivains est a la hauteur de sa réputation. Les contes d’Yvan Audouard (1914-2004), portés
par la voix aujourd’hui éteinte de Jean Franval*® (1926-2006), ont largement contribué a populariser le
légendaire provencal.

433 Une recherche soutenue dans les recueils, journaux, anthologies, magazines, ne nous a pas permis de retrouver ce conte.
434 Ce conte figure aussi dans le recueil Un vin que fai dansa li cabro, Un vin qui fait danser les chévres. Sur les dix contes
qui y figurent, seulement quatre sont inédits. Ce recueil présente les contes en version provengale d’un coté, et de I’autre leur
traduction en frangais.
435 Jean Franval était un comédien et un acteur. Il a joué dans plus de deux-cents films et a regu de trés nombreux prix. Il
joue « Vitalis » dans le film Sans Famille en 1981. Nous pouvons témoigner de son talent puisque que nous I’avons vu sur
scéne et nous avons réalisé un film quand nous 1’avons rencontré trois ans avant sa disparition.
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«Sus ['autre man de Rose », sur l'autre rive du Rhone, du cété « Royaume », opposé a
« ’Empire » comme précisent les anciens, c’est sur le site du Pont du Gard que court une légende
maintes fois évoquée dans la littérature, notamment dans le prologue de Nerto, quatriéme poeéme de
Frédéric Mistral (1884) et dans 1’Armana prouvencau de 1876, qui est celle du « Liévre du Pont-du-
Gard ». Nous y apprenons que le Diable a construit le célebre pont en une nuit, car le magon chargé de
la besogne n’en pouvait plus de voir régulierement son travail emporté par une « gardonnade », une crue
soudaine du Gardon. En échange de quoi, le macon s’engage a laisser au Diable le premier étre vivant
qui voudra traverser. Le marché est conclu, mais le moment venu, le magon, pris de remord, suit le
conseil de son épouse et c’est un lievre qui finit dans le sac du Diable. Celui-ci, faiché de s’étre fait
berner, jette le lievre contre une arche du pont ou il se trouve encore aujourd’hui. Galtier relate cette
légende dans le conte intitulé « La Pascado »*° puisque le lundi de PAques c’est plus de mille bergers
qui venaient se partager la « Pascade », une gigantesque omelette. Ce repas pris en commun était
I’occasion de retrouvailles pour les personnages, et pour 1’auteur celle de remonter le temps au gré des
souvenirs de Pascal porté par I’analepse. Pascal avait dix-huit ans lorsqu’il fit sa derniere « Pascade »
... soixante ans auparavant : « Lis entend meme pas. Regardo, a traves la ramo dis aubre, lis arco dou
Pont-dou-Gard e pantaio... Se repasso... », « Il ne les entend méme pas. Il regarde a travers les
rameaux, les arcades du Pont-du-Gard et il réve... Il se "repasse”... » (Galtier, 1970, p. 182-183). Fine
Bouchaud, sa nicce, 1’a encouragé a venir et elle lui fait remarquer la présence de toute la famille du
Mas-des-Trois-Pointes parmi laquelle se trouvent Marguerite qui est 1a, malgré ses quatre-vingts ans
« Quatre-vingt-un », précise Pascal. Apres le repas, on traverse le pont pour aller voir le liévre. L’un des
bergers raconte la 1égende. Le vieux Pascal, lui, s’enfile dans le tunnel ou passait 1’eau pour vérifier si
dans la pierre, I’inscription est toujours lisible. Deux pas de plus dans le tunnel qui le rapprochent de ses
jeunes années et il lit : « Marguerite - Pascal ». En redescendant, Pascal est pris d’un malaise, on s’affaire
autour de lui, il rouvre les yeux, la vieille des Trois-Pointes est prés de lui ; trés prés méme. Dés qu’il
retrouve ses esprits, Marguerite lui demande :

« Je me demande si nos noms n’ont pas été effacés, la-haut, sur la pierre du pont... Tu te souviens ?
—IlIs y sont toujours, dit-il. Je viens de les voir.

— Ah ! fait la vieille des Trois-Pointes, tu es allé voir... »*7

(Galtier, 2003, 39).

Galtier, tout en finesse et sensibilit¢ méle connaissances ethnologiques et histoires sorties de son
imagination toujours axées sur I’humain.

Dans le conte intitulé « La Mar di Sargasso », « La Mer des Sargasses », il est question des gens
de I’Autre-Vie qui reviennent de I’Au-dela dans le monde des vivants. Sont aussi évoqués Homere,
Ulysse, Jason et la Toison d’or ainsi que les Pommes des Hespérides. Dans « L’Ome que davalavo au
fiéu de Rose », il est question de I’ame des noyés qui hantent le lit du Rhone et nous n’échappons pas
au Drac qui garda sept années prisonniere une lavandiére beaucairoise pour nourrir son dragonnet avant
de lui rendre sa liberté. Frédéric Mistral qui a consacré au Rhone 1’une de ses ceuvres majeures fait du
Drac son héros dans Lou Pouémo dou Rose.

Le film est visible a I’adresse : https://www.youtube.com/watch?v=pn2hOHygo3I.
436 Ibid.
437 Nous avons fait le choix de ne transcrire que la version & peine résumée en frangais des échanges entre Marguerite et

Pascal.
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La nouvelle intitulée « L’Ase e 1’Alabreno »***, commence par quelques mots en roumain : « 4
fost ce-a fost ; deca n-ar fi fost, nici nu s-ar povesti », « Ce qui s’est pass¢€, s’est passé ; s’il n’en était
pas ainsi, on ne pourrait pas le raconter » (Galtier, 1988, 53). Dans ce conte, il est question du pouvoir
légendaire que I’on attribuait a la salamandre qui orne les murs du chateau de Chambord, embléme
familial de Frangois I transmis par son grand-pére, Jean d’Angouléme. A Eygaliéres, croiser la route
d’une salamandre était synonyme d’un malheur proche. Il fallait que la béte fiit morte avant la fin de la
I’année pour éviter le pire. Galtier nous invite dans ses souvenirs vécus — il confirme le caractére
autobiographique du conte —, au lavoir du village, alors qu’il est un enfant :

« Co que vau counta n’es pas un conte de fado. Es nimai pas uno fablo. Es lou simple raconte, un
breu rendu-comte d’evenamen que se soun debana dins uno soulo journado dins noste tranquile
vilage e que nous sembleron espetaclous. De causo ansin se podon pas enventa ».

« Ce que je vais raconter n’est pas un conte de fées. Ce n’est pas une fable non plus. C’est le simple
récit, un strict compte rendu d’événements qui se sont déroulés en une seule journée, dans notre
paisible village, et qui nous parurent prodigieux. Ils sont en tous cas mémorables. Ces choses-1a ne
peuvent s’inventer ».

Galtier, 1991, 43-44)

Une fois de plus, les personnes présentes sont mises en avant, mais Galtier prend le temps de
raconter ce qu’il a connu a une époque ou I’eau courante fait son entrée dans les maisons. En rentrant du
lavoir, un soir, Fonsine, une femme au sang bouillonnant, croise une salamandre, synonyme de mauvais
sort. Dés le lendemain une série d’événements, qui commence avec la course-poursuite qu’un ane
nomm¢ Nono livre pour rejoindre une anesse dans un pré, bouscule le quotidien des villageois avec les
troubles que cela provoque. Les croyances s’exacerbent, mais finalement, tout s’explique. Une morale
se dégage qui fait le lien entre I’ignorance et la crédulit¢ des foules qui donnent une importance
démesurée a des choses finalement banales. Galtier se montre dans un réle de manipulateur dans ce
conte typhonien empreint d’insolite.

Conte apres conte, c’est une encyclopédie que Galtier construit en anthropologue culturel averti.
La matiere ethnologique est importante dans ses contes, elle alimente la fiction et Galtier jette des ponts
entre les deux. Son ceuvre littérature s’est nourrie de cette réserve ethnologique qui semble inépuisable
et qui place ’auteur d’Eygaliéres en haut de 1’échelle des ethnologues indigénes. L’accumulation du
savoir populaire est permanente, mais nous ne pensons pas que son objectif a été des le départ de
constituer une maticre destinée a étre fondue lier ses contes. Galtier a su joindre I’utile a I’agréable. Cela
n’enléve rien a I’originalité des récits et a le lire, le savoir qu’il nous transmet nous enrichit peu a peu.
Danic¢le Dossetto ne se trompe pas et n’exagere pas la réalité quand elle affirme que Galtier était un
homme ressource**’.

Ses productions purement ethnologiques ne suffisent pas et Galtier veut faire le lien entre sciences
et littérature. Culture et traditions, mythes, légendes et croyances se mélent, se croisent et se confondent
méme parfois. Les foires d’Arles et de Beaucaire, avec ce que 1’on pouvait y trouver de plus courant et
de particulier, des bagues de verre qu’échangeaient les amoureux aux sonnailles pour les bétes avec les
« redoun », « platello », « clarino » e « pico », des charrettes ramées aux jeunes amoureux qui se volent,

438 Ce conte figure aussi dans le recueil Un vin que fai dansa li cabro, Un vin qui fait danser les chévres. Sur les dix contes
qui y figurent, seulement quatre sont inédits. Ce recueil présente les contes en version provengale d’un coté, et de I’autre leur
traduction en francais.
439 Dans ’hommage nécrologique qu’elle rend a Galtier et que nous avons déja évoqué.
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« que se raubon »**°, du feu ancestral et continu dans la cheminée a la matelote d’anguilles, « lou catigot
d’anguielo »,1a bouvine, bref, Galtier voit tout. Les ouvrages en pierre s€che, les constellations qui nous
plongent davantage dans le monde de ’anthropologie culturelle, la production d’huile et d’amande, la
culture du riz, les minorités ethniques, les insectes, les oiseaux, les proverbes, le Rhone et la ville
d’Avignon, le pelerinage des Gitans aux Saintes-Maries, les rhynchonelles, etc. Les légendes et
croyances ont inspiré Galtier qui fait allusion aux métamorphoses et au cas particulier de la lycanthropie,
quand un humain se métamorphose en loup, ainsi et qu’a la métempsychose, une croyance selon laquelle
une ame peut habiter plusieurs corps simultanément, qu’il s’agisse d’humains ou d’animaux.
L’anthropomorphisme n’est pas oubli¢ qui donne aux choses et aux animaux des réactions humaines.
Le lievre du Pont-du-Gard en est un bel exemple dans le conte intitulé « La Pascado », qui figure dans
le recueil Conte dis Aupiho, de Crau e de Camargo. Les travaux agrestes ont leur place avec les loups
qui nous relient naturellement au monde pastoral, tant les bergers surveillent leur présence et leurs
déplacements. Le travail de la terre est honoré a plusieurs reprises car les Eygaliérois savent ce qu’ils
doivent a leur sol. Chaque fois qu’une allusion est faite au travail agricole, les références ethnologiques
ne manquent pas a Galtier qui appuie son récit sur ce qui €tait une réalit¢ dans son village. Nous avons
cité le conte intitulé « Lou Jo dis amelo » (Galtier, 1953) qui, pour mettre en avant la féte de Noél et
I’amandier, ne constitue pas 1’essentiel de ce conte.

Galtier a su relier sciences et littérature, son ceuvre en témoigne. Mais il serait peut-étre intéressant
de voir s’il existe une écriture de 1’ethnologie en s’appuyant sur les travaux de Laurent Sébastien
Fournier et Jean-Marie Privat déja évoqués, Marie Scarpa « De 1’ethnologie de la littérature », Gérard
Toffin « Ecriture romanesque et écriture de ’ethnologie », Marielle Macé « Ethnologie et littérature »,
Jacques Gurwith « L’Ethnologie, science ou littérature » et Alain-Michel Boyer « Littérature et
ethnologie », etc. Le XX° siécle a vu arriver les sciences de I’ethnographie, 1’ethnologie et
I’anthropologie. Le siécle actuel sera celui des remises en question entre sciences et littérature. Dans ce
paysage, le nom de Galtier apparaitra encore.

4.3. Le roman

Concevoir et composer un roman demande, a 1’évidence, plus de temps et de disponibilité que ce
qu’exige I’écriture des récits courts, tels les contes et nouvelles.

Nous avons déja fait état du fait que Galtier confie a Peyre, dans les lettres qu’il lui adresse, son
souhait de pouvoir vivre du fruit de son travail d’écrivain et cela dés ses débuts. A ce sujet, il évoque
souvent la géne que représente son travail d’instituteur qui lui prend beaucoup de temps. Nous 1’avons
cité supra, lorsqu’il en parle a Peyre dans les derniéres années de sa vie et qui avait, lui-méme, da faire
face au méme probléme.

Nous avons aussi déja parlé du rapport a I’argent que Galtier entretient, en lien direct avec la
nécessité de pratiquer un métier qui rapporte de quoi vivre. Son intéressement, qui ne reléve pas de la
cupidité, concerne les moyens qui lui manquent pour pouvoir consacrer plus de temps a I’écriture. Il
regrette de ne pas pouvoir s’offrir les services d’une secrétaire pour 1’aider dans sa tdche ou pour acheter
une machine a écrire qui lui ferait gagner beaucoup de temps. Dans une lettre adressée a Peyre, Galtier
a fait une allusion a 1’obstacle que représente le fait d’écrire en provencal, en réaction a une lettre de
Louis Bayle :

40 Dans Lou Tresor dou Felibrige, a I’occurrence « rauba », Frédéric Mistral donne les indications qui permettent de
comprendre que lorsque des amoureux voulaient se marier sans le consentement de leurs parents, ils se « volaient » selon un
rite bien établi.
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« Dire tamben que i’a que li mediocre que countunion d’escriéure en prouvengau, es ren couneisse
i fa. Se Chamson, li Mauron, Andriéu de Richaud... escrivon en francés, es qu’'un rouman francés
raporto, per lou mens 100 000 francs — Lou méme en prouvengau costo 50 000 francs —... e i 'a autant
— senoun mai — de mediocre dins la literaturo franceso que prouvengalo ».

[Dire qu’il n’y a que les médiocres qui continuent & écrire en provencal, c’est méconnaitre les faits.
Si Chamson, Mauron, André de Richaud... écrivent en frangais, c’est parce que ¢a rapporte, pour le
moins, 100 000 francs - le méme [roman] en provencal colite 50 000 francs - ... et il y a autant -
sinon plus - de médiocres dans la littérature frangaise que dans la littérature provengale].

(Lettre de Galtier a Peyre, datée du 2 juin 1947)

Nous ne pensons pas que les arguments avancés par Galtier justifient a eux seuls sa motivation
d’entreprendre I’écriture de romans en frangais. Et bien que leur nombre se limite a deux ouvrages, nous
mettons cela sur le compte de sa curiosité a s’essayer dans tous les genres de la littérature. Pour ce qui
est du choix de la langue, nous nous sommes pos¢ la question de ce qui motive un auteur a écrire dans
une langue minoritaire, limitant ainsi son lectorat aux seules personnes capables de le lire. Nous le
situons comme un écrivain militant et nous attribuons donc plutdt le fait qu’il ait écrit ses romans en
francais a la nécessité de répondre a des impératifs d’édition nationale, puisqu’il a envoyé¢ ses manuscrits
a Albin Michel, Calmann-Lévy ou Gallimard. Donc, dire que Galtier vise un succes plus large que celui
que pouvaient lui apporter sa poésie, ses contes et certaines de ses pieces de théatre est certainement
fondé. Cependant, il ne s’est jamais livré a la rédaction de la traduction de ses romans.

En 1952, Galtier confie a Peyre**! que la maison d’édition parisienne Albin Michel a refusé son
roman intitulé Celui qui le trouvera, considéré comme trop régionaliste pour 1’époque. C’est la seule
fois que Galtier a fait référence a ce titre dans ses correspondances. Le genre régionaliste qui aurait été
mis a la mode par Georges Sand avec son roman La petite Fadette inauguré en 1849 a di attendre pour
gagner |’estime du public et des éditeurs, dont certains avaient fait cependant le choix de promouvoir ce
genre. Aucune piste ne permet de dire s’il s’agit du Chemin d’Arles alors présenté sous un autre titre ou
d’un autre roman dont le projet n’a pas abouti.

Galtier, c’est un fait assuré, dit a Peyre**? qu’il avait envoyé le manuscrit du Chemin d’Arles a
Calmann-Lévy au mois de mars 1953. Le temps de I’échange de quelques correspondances, il ne tarde
pas a se rendre compte qu’il existe mille facons de ne pas dire oui, sans pour autant dire non.

Les six derniers mois de 1’année font 1’objet d’une agitation importante, d’autant qu’apres la mort
de Joseph d’Arbaud en 1950, on se disputait, en Provence, le premier réle de la troisiéme phase de la
Renaissance de la langue. Et Peyre, soutenu par Galtier, aurait bien aimé étre reconnu pour cela.

Iy a eu, au mois de juillet, le refus du roman de la part de Calmann-Lévy** et le méme mois, la
rencontre avec Michel Polac*** a Eygaliéres. Cette année-1a, Galtier travaille sur Les Bucoliques
Baussenques avec Louis Jou, graveur sur bois d’origine espagnole qui parle le catalan. Peyre dit a Galtier
que le travail accompli est « imparaulable de belour », « d’une beauté ineffable ». C’est aussi en 1953
que doit se jouer la piece majeure de Galtier, Li Quatre Set, et qu’une autre piéce en un acte

441 Lettre du 10 janvier 1952.
442 Lettre du 27 mars 1953.
43 Une lettre datée du 1°" février 1952 annonce a Galtier que 1’éditeur Calmann-Lévy lui demande un délai supplémentaire
pour se prononcer sur la suite qui sera donnée a son roman, sans que 1’on sache duquel il s’agit.
444 Galtier avait participé a une émission de télévision Entrée des Auteurs avec Michel Polac sur la chaine Paris IV dont le
but est de découvrir de jeunes auteurs de théatre. Malgré son jeune age Polac a a peine vingt-deux ans, il a été invité a animer
cette émission créée en 1951 Jean Tardieu, producteur pour la Radio Diffusion Frangaise (RDF.). L’émission est passée le 6
janvier 1952 de 15h15 a 15h45. Polac a écrit a Galtier le 26 janvier 1952 pour lui dire que I’émission avait eu un grand succes.
En 1955, toujours a la demande de Jean Tardieu, Michel Polac crée I’émission Le masque et la plume.
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445 Galtier recoit au mois de mai le « Prix

L’Enmascado, L’Ensorcelée, parut dans La Revue Théatrale
de la piéce en un acte » de la part de cette revue. Puis, au mois de novembre, Peyre refuse de reprendre
I’avant-propos des Bucoliques Baussenques comme Galtier le lui a demandé. Finalement, Peyre envoie
son texte a Thérese Galtier en lui demandant de prendre la décision de I’intégrer au livre ou non. Il ajoute
que quelle que soit la décision qu’elle prendra, ce sera la bonne. Thérése Galtier n’ose pas refuser les
mots de Peyre qu’elle tient en estime, comme son époux. Le méme mois est publi¢ par les éditions
Marsyas, le premier livre de contes de Galtier intitulé L Erbo de la routo, et dans la suite Galtier écrit
« Mort d’un Negre » et « Gimenez », deux contes qui paraissent dans le recueil Conte dis Aupiho, de la
Crau e de Camargo, en 1970, soit dix-sept ans apres. Nous nous sommes certainement ¢loignés de la
question du roman, mais nous voulons montrer le contexte de production dans lequel travaillait Galtier
qui était occupé sur tous les fronts et qui ignore que cette agitation est sur le point de lui ouvrir la voie
du succeés comme nous allons le voir.

Au milieu de I’année 1954, année du centieme anniversaire du Félibrige, Peyre, qui avait
régulicrement réintégré les rangs du Félibrige, usé par ses problémes de santé récurrents, adresse une
supplique a Galtier dans I’espoir de trouver en lui un relais pour la concrétisation de ses idées. Il lui
demande d’intercéder auprés de Reboul pour que celui-ci cesse « de méler sa foi de poéte provengal a
ses idées politiques »**6. Galtier ne comprend pas, ou ne veut pas comprendre, I’appel de son ami et
conseiller. L’année est troublée par le rapprochement entre « Aubanéu-lou-Pichoty [Edouard Théodore
Aubanel, petit-fils de Théodore Aubanel, primadié du Félibrige] et les Languedociens qui tentent, en
créant le prix « Aubanel », de déstabiliser le prix « Mistral », mais surtout le Félibrige dont le consistoire
vient justement de nommer Edouard Théodore Aubanel majoral d’honneur. Galtier s’attire les foudres
de Peyre pour avoir donné un accord de principe pour faire partie du jury. Peyre s’exprime tellement
dans l'urgence que c’est en termes télégraphiques et en frangais qu’il envoie un mot a Galtier :
« GALTIER // EYGALIERES // Bouches-du-Rhone // Devez refuser participer Jury en // question ;
contraire serait trahir / Provence. // Peyre »**. 11 lui en parle a nouveau dans une lettre, le 15 septembre
suivant. A cette époque, se fomente un complot au sein du Museon Arlaten, autour de Peyre et Pierre
Jullian, félibre majoral (en 1953) et conservateur du musée, en vue d’un schisme, si les occitans devaient
devenir majoritaires au sein du consistoire du Félibrige. La aussi, Galtier ne suit pas Peyre, ce qui ne
manque pas de soulever quelques échanges houleux par lettres interposées qui durent jusqu’a la fin de
I’année. La construction de I’ceuvre de Galtier, comme d’ailleurs pour celle de plusieurs autres écrivains
d’oc se fait dans le cadre de batailles idéologiques souvent fratricides autour de la graphie.

En 1955, le calme succede a la tempéte. Le mois de janvier est porteur d’une bonne nouvelle :
Gallimard accepte de publier Le Chemin d’Arles. L’année est placée, principalement sous le signe de la
parution du premier roman de Galtier, mais aussi de ses pieces de théatre Li Quatre Set et L’ Aubergo di
tres trevant, « L’ Auberge des trois fantomes ». Pour ce qui est de 1’¢lection des majoraux, exception
faite de la réaction de Peyre — lettre du 2 juin 1955 —, apres que Galtier lui ait dit que les Provengaux
« avien agu la co déu porri », « avaient eu la fane du poireau »*3, ’affaire a fait moins couler d’encre
cette année-la. Au mois d’aotit, la maison d’éditions Gallimard fait savoir a Galtier que les ventes sont
bonnes et son roman a du succes aupres du public. En octobre, est publié le recueil La Pierre étoilée,
ornée par les dessins d’Antoine Serra, tandis que ses farces en un acte L 'Auco roustido et L’Adoubaire
se trouvent dans les mains de I’imprimeur.

45 Cette revue a paru de 1946 a 1959 et réunissait une pléiade de gens du théitre parmi lesquels Gorges Douking, Louis

Jouvet, André-Jacques Boussac et Charles Camproux, pour ne citer que quelques-unes des personnes qui connaissaient

Galtier. La pi¢ce L ’Enmascado fut publiée dans L’Armana Prouveng¢au de 1954.

446 Lettre de Peyre a Galtier, du 17 mai 1954.

447 Carte envoyée par Peyre a Galtier, le 7 septembre 1954,

448 « La co dou porri », par opposition « au blanc déu porri » qui est la partie comestible du poireau, synonyme de victoire.
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4.3.1. Premier roman : Le Chemin d’Arles (1955)

Le Chemin d’Arles parait au mois de juin, en 1955. Peyre, imitant Lamartine qui a dit avoir lu
Miréio en une seule nuit, fait part de son impression apaisée a Galtier : « De tout biais, sias un countaire
49 [Vous étes,
de toutes manicres, un conteur étonnant et vous ajoutez a I’antique fatalité, une tendresse humaine et
clairvoyante a la fois].

estounant e, a l’antico fatalita, apoundes uno tendresso a la fes umano e clarvesento »

Nous sommes le trois du mois de mai et en cette période, les faucheuses ont envahi la Crau pour
la premiére coupe du foin... Les premieres lignes du Chemin d’Arles nous ramenent a celles du conte
éponyme qui ouvre le recueil intitulé L 'Erbo de la routo, paru deux années auparavant. Dans le conte et
dans le roman, sur le boulevard des Lices d’Arles, la foire bat son plein. Les bergers du pays arlésien
viennent faire provision de tout ce qui leur sera nécessaire car un mois apres ils partiront pour la
« mountesoun », la transhumance. On parle aussi « d’amountagnage », ou « d’estivado ». Les
chausseurs, les couteliers, les marchands de sacs, de besaces et de linge et les taillandiers sont visités par
de nombreux clients :

« On voyait des bergers qui, accotés au mur posaient leur pied sur un journal. Un homme accroupi
en dessinait le contour au crayon bleu et promettait de livrer, avant la montaison, les gros brodequins
cousus main dans un cuir presque inusable ».

(Galtier, 1955,9)

C’est dans cette ambiance fiévreuse que le narrateur du roman rencontre Clarius, un berger aguerri
aux transhumances. Le narrateur a abandonné ses études : « L’homme m’intéresse plus que les livres,
Clarius » (Galtier, 1955,9). Le voila tres vite embauché pour le départ de la transhumance fixé au 16
juin. Le voile se 1éve sur le monde pastoral et I’on plonge au cceur des problémes que les bergers nomades
rencontrent sur la route des alpages lorsqu’ils traversent les bourgs et les villages.

Les personnages apparaissent peu a peu, comme le mystére qui nait de la présence de Paul-Pierre
qui connait le narrateur, des interrogations et de la méfiance des autres en méme temps. Les dialogues
sont nombreux, comme les silences quand les hommes retiennent volontairement les mots dans un
réflexe leur permettant de ne pas se dévoiler trop tot. De la méme manicre que Miréio est un géo-poeme
qui nous permet dans chacun des chants d’identifier les lieux évoqués par I’auteur, Le Chemin d’Arles
est un géo-roman qui nous emmeéne d’Arles, via Saint-Martin-de-Crau, Eyguiéres, Lambesc, Le Puy-
Sainte-Reparade, Vinon, La Brillane, Digne, jusqu’aux Alpes, a Uvernet et le Camp des Fourches, pres
de Barcelonnette. Le soleil qui contraint les acteurs du convoi a se mettre a I’ombre dés dix heures du
matin est le méme que celui qui a tué¢ Mireille, la jeune héroine de Mistral : « Cette chaleur !... dit Esprit.
L’air te manque. On croirait manger de la braise » (Galtier, 1984 [1955], « Vers dix heures, Vinon est
en vue, la chaleur est accablante et le troupeau refuse d’aller plus loin » (Galtier, 1984 [1955], 73), « Il
fait, par surcroit, aujourd’hui, dans cette vallée de la Bléone, depuis les premieres heures de la matinée,
une chaleur accablante » (Galtier, 1984 [1955], 134). Les déplacements qui s’effectuent a la fraicheur
du soir sont préférés autant par les hommes que par les bétes : « Quinze kilométres a abattre dans la
fraicheur du soir. Une bagatelle, aprés une journée de repos au bord de la Durance, sur cette pelouse
feutrée du champ de courses » (Galtier, 1984 [1955], 106). Les marches de nuit sont délicates par rapport
a la surveillance des bétes. Les chiens s’acquittent bien de leur tdche et humains et animaux vivent a
I’heure des exigences de la route a parcourir, comme un marin vit avec a I’heure des marées et des
courants cotiers : « Nous arrivons aux portes des Mées a deux heures du matin » (Galtier, 1984 [1955],
133).

449 Lettre de Peyre a Galtier, du 25 juillet 1955.
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11 est beaucoup question de rapports humains, de psychologie comportementale. Galtier se montre
un excellent marionnettiste. Il pousse parfois les hommes aux limites de la folie et les femmes sont
¢tonnamment belles, intelligentes et calculatrices. Il y a deux récits qui avancent en paralléle : une
intrigue avec hommes et femmes se livrant a des confidences et les bétes qui se dirigent vers les Alpes
en se nourrissant. C’est d’ailleurs elles, les bétes, qui ont inventé le principe de la transhumance. Si on
les laissait livrées a elles-mémes, c’est exactement ce qu’elles feraient, a leur vitesse bien entendu.
L’homme les a observées et il n’a fait qu’organiser ce que I’instinct animal commandait.

11 est de notoriété publique que les bergers connaissent les constellations. Ils ont le temps d’admirer
le ciel et les étoiles « Sur nos tétes les constellations dévalent lentement, palissent peu a peu... » (Galtier,
1984 [1955], 17), « 1l est quatre heures. Pégase est devant nous, largement étalé, touchant du doigt
Céphée. Casiopée, sur le dos du Lubéron, a posé sa chaise. A droite, les Pléiades, toutes menues, lavées
de frais par la rosée du soir, étincellent » (Galtier, 1984 [1955], 65). Le jour, les bergers taillent
d’étonnantes compositions dans des morceaux de bois pendant qu’ils gardent, c’est-a-dire pendant que
les bétes se nourrissent.

Il est deux heures du matin quand les troupeaux s’élancent sur la route millénaire des
transhumances. A la premiére halte, les bergers font chomer*° les bétes : « Nous avons arrété le troupeau
a Pombre des cyprés de la Samantane, peu avant dix heures, pour laisser passer la rage du soleil »
(Galtier, 1984 [1955], 25). Un instant privilégié qui permet au narrateur et a Esprit Ardouin, propriétaire
de I'un des troupeaux, d’engager la conversation. Ce n’est gucre dans des moments pareils que les
hommes peuvent parler entre eux, d’autant qu’ils sont de garde pour les heures qui vont suivre. Le
narrateur pour qui c¢’est une premicre estive entame le dialogue :

« Nous serons mieux dans les Alpes, sans doute. Vous devez, chaque année, y remonter volontiers.
— C’est vrai, dit Esprit. On remonte toujours volontiers.

— Combien de fois avez-vous fait la route ?

—J’en ai perdu le compte... Mais cela ne m’a pas rendu plus malin, ni plus riche ! »

(Galtier, 1984 [1955], 26)

Quelques mots échangés sobrement qui ont pour effet de faire fondre la glace plus efficacement
que les dardai dou souleu, le rayonnement du soleil qui tue les volontés et encourage au silence. Peu a
peu, les hommes font connaissance, toutefois ils taisent leurs secrets. Cependant, les voix s’¢élévent lors
des conflits d’intérét avec les paysans sédentaires des pays traversés. D’ailleurs, ces conflits ne sont pas
limités au temps de la transhumance entre Crau et Alpes. En effet, il y a eu bien des affrontements entre
bergers et reboiseurs dans I’ Aigoual, entre éleveurs de taureaux et bergers qui durent s’accommoder de
la présence des riziculteurs en Camargue. De tous temps ¢élevage et culture se sont opposés. Le Chemin
d’Arles, aussi, ¢’est Abel, et Cain, le laboureur et le berger.

D’étape en étape, tout se met en place comme dans un puzzle. L’histoire se batit, On apprend a
connaitre les personnages, leur passé€, leurs tourments, leur parcours de vie. Cependant, 1’essentiel n’est
jamais dit. On le sent, on le sait. On attend...

Au cours d’une discussion avec Esprit sur les biens qui nous appartiennent de notre vivant et qui
changeront de mains aprés notre mort, le narrateur récite le poeme de Sully André Peyre intitulé Lou
Crid di ressuscitat, Le Cri des Ressuscités :

« De-qu’an fa de nostis oustau ? « Qu’ont-ils fait de nos maisons ?

450 Chomer signifie se reposer pour les brebis qui se mettent & ’ombre et ruminent. Le chdme (chaumadou en provengal) est
I’endroit que le berger choisit pour le repos des bétes d’un troupeau pendant les heures chaudes de la journée. La déchdme
est le moment ou les bétes cessent de chomer.
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E de-qu’an fa de nosti femo ?
De-qu’an fa de nosti repaus ?

De-qu’an fa de nosti lagremo ?...

[...]

An trepa dins noste jardin,
An manja dessus nosto taulo,
An aprivada noste chin

Emeé de nouveélli paraulo.

Qu’ont-ils fait de nos femmes ?
Qu’ont-ils fait de notre repos ?
Qu’ont-ils fait de nos larmes ?...
[...]

I1s ont foulé notre jardin,

Ils ont mangé sur notre table,
Ils ont apprivois¢ notre chien
Avec des paroles nouvelles.

Co qu’éro nostre I’an fa siéu, Ce qui ut ndtre, ils I’ont fait leur,
Ils ont ébranché nos arbres,

De notre bois ils ont fait un terrain de chasse

An espalanca nostis aubre,

De noste bos an fa ‘n cassiéu,
An fa ‘n clapié de nosti maubre. Un tas de pierres de nos marbres.
Ce sont eux qui nous ont tués

Avec leur fagon de vivre aprés nous... »

Es éli que nous an tuia
‘Mé soun biais de viéure aprés nautre... »

(Sully André Peyre, in : Galtier, 1984, 104)

Au cours des échanges entre les bergers, leurs aides et les autres personnes qui accompagnent les
troupeaux, Galtier nous invite a une exploration de I’humain. Les protagonistes ne sont pas siirs d’avoir
fait les bons choix au cours dans leur vie, partagés entre sentiments et intéréts, I’esprit taraudé, au point
de taire certaines situations et actes auxquels ils n’osent plus penser. Certains des personnages se
confient, se livrent réguliérement au narrateur pour se libérer du fardeau de leur conscience. A travers
ces confidences, le lecteur progresse dans I’histoire.

Galtier fouille les esprits et mesure les dégats causés par la jalousie qui mene a une espéce de folie
qui s’exprime dans les actes. Le commun dénominateur de ces tourments est I’argent. On évolue dans
une frange de la société ou I’on attache de I’importance aux ressources matérielles et a leur pérennité.
On réve, mais on calcule surtout : « Cela ne suffit pas toujours de s’aimer pour se marier » (Galtier,
1984, 120). Cette réflexion revient souvent, comme un motif nécessaire et suffisant pour penser a s’unir,
mais il est admis qu’elle n’est pas garante de durabilité. Les sentiments se batissent sur un substrat de
nécessités matérielles a satisfaire en priorité :

« Cet Esprit Ardouin ne me parait pas €tre un mauvais parti. Leurs terres sont bonnes. [...] ... il faut
que le garcon ne soit pas malade, ni dépensier. Il faut qu’il soit travailleur. [...] ... parce qu’ Alphand,
poursuit-il, est de cette race d’hommes qui épargnent le son et gaspillent la farine : estré au bren,
large a la farino ».

(Galtier, 1984 [1955], 111 et 137).

Il semble que le confort matériel favorise 1’expression des sentiments, autrement dit que la
pérennité d’un couple ne peut pas étre garantie que par les sentiments. On s’abrite derriére la vérité
implacable des proverbes. Il y en existe pour répondre a toutes les situations :

« Ai marida ma fiho jouino, « J’ai marié ma fille encore jeune,

Ame mai que ié couie que se ié prusié | »  Je préfére que ¢a lui cuise plutdt que ¢a lui démange ! »

(Galtier, 1984 [1955], 118)
Pensée défendable qui s’oppose a une autre tout aussi pertinente :

« Quand i’a ges de pan a la paniero, « Quand il n’y a pas de pain dans la panicre,
L’amour barrulo lis escalié¢ ! » L’amour dévale dans 1’escalier ! »
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(Galtier, 1984 [1955], 118)

La parémie est un argument qui fait I’effet d’un a quia, un « parce que » indiscutable qui met fin
au débat, comme une vérit¢ universelle. Le troupeau se rapproche de I’alpage, I’histoire de son
dénouement, tout cela au son des sonnailles qui semblent chanter dans leur balancement incessant :
« anaren, vendren, anaren, ... », « nous irons, nous reviendrons, nous irons, ... » (Galtier, 1984 [1955],
121). Les longues marches sont parfois 1I’occasion de parler un moment lorsque les risques sont absents
de voir les bétes se laisser distraire a dépointer quelques herbes en bordure de la draille. Mais les
dialogues soutenus doivent attendre les périodes de « chaumo », ces instants pendant lesquels les brebis
ne mangent pas, n’ayant pour seul souci que se tenir a I’ombre. Alors on renoue les discussions
interrompues jusqu’a ce que soit donné 1’ordre de « dechauma », d’interrompre le repos des bétes. Alors,
a nouveau les bergers et leurs aides doivent veiller a ce qu’elles ne s’égarent pas, sinon I’un des chiens,
a moins que cela ne soit le sifflement aigu du fouet, ne les endigue a nouveau. Les humains avancent,
supportant le poids de leur tourment qui agite les esprits et dont il est difficile de guérir. On pleure en
marchant, on sent les cceurs bondir dans les poitrines. On est dans I’humain, dans ce que Galtier aime
pétrir, et tant pis pour les absences de description de paysages qui sont rares : « La 