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RESUME

Le présent projet de recherche consiste a analyser des réécritures antiques du chant IX
de I’Odyssée d’Homére et a définir le Cyclope Polyphéme comme une figure littéraire
qui participe pleinement a la formation de ce que 1’on appelle communément « genre
littéraire ». Notre corpus se compose du Cyclope d’Euripide (drame satyrique, époque
classique), du Cyclope ou Galatée de Philoxéne de Cythére (dithyrambe, époque
classique), des poemes VI et XI de Théocrite (idylle, époque hellénistique) et des
dialogues comiques Doris et Galatée ainsi que Le Cyclope et Poséidon de Lucien de

Samosate (Dialogues Marins, époque impériale).

Notre projet de recherche vise a réévaluer et réinterpréter des formes poétiques dont la
définition est débattue et obscure. La figure du Cyclope Polyphéme est ainsi congue
comme I’objet unificateur de notre corpus. D’un c6té, cette approche nous offre la
possibilité de mettre en valeur les liens thématiques et génériques qui réunissent les
ceuvres de notre corpus. D’un autre coté, cela nous permet de faire ressortir des
mécanismes littéraires, tels que 1’intertextualité et la réécriture allusive, que nos poctes

et auteurs ont appliqués a leurs créations poétiques.

Mots-clés : Polyphéme, Odyssée, vin, pharmakon, intertextualité, drame satyrique,

dithyrambe, idylle, dialogue comique.

Title : Rewriting the intoxication of Polyphemus after Homer: Euripides, Philoxenus,

Theocritus, Lucian

Abstract : The present thesis consists in analyzing ancient rewritings of the 9" book
of Homer’s Odyssey and in defining the Cyclops Polyphemus as a literary figure who
fully participates in the formation of what is commonly called «literary genre». Our
corpus is composed of Euripides’ Cyclops (satyric drama, classical period), Philoxenus
of Cythera’s Cyclops or Galatea (dithyramb, classical period), Theocritus’ poems VI
and XI (idyll, hellenistic period) and Lucian’s comic dialogues Doris and Galatea as

well as Cyclops and Poseidon (Sea Dialogues, imperial period).
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This thesis aims at reevaluating and reinterpreting poetic forms whose definition is
debated and obscure. The figure of the Cyclops Polyphemus is thus conceived as the
unifying object of our corpus. On the one hand, this approach allows us to highlight
the thematic and generic links that unite the works of our corpus. On the other hand, it
allows us to emphasize literary mechanisms, such as intertextuality and allusive
rewriting, that our poets and authors have applied to their poetic creations.

Keywords : Polyphemus, Odyssey, wine, pharmakon, intertextuality, satyr drama,

dithyramb, idyll, comic dialogue.
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1 Problématique

Ce travail de thése porte sur le Cyclope Polyphéme dans la littérature grecque antique,
depuis I’époque archaique jusqu’a 1’époque impériale. La définition culturelle
aujourd’hui du Cyclope Polyphéme implique sa présentation comme monstre
anthropophage de taille gigantesque et doté¢ d’un seul ceil. Suivant cette définition
générale, le Cyclope Polyphéme est vaincu dans un duel d’intelligence avec Ulysse.
Cette définition est en quelque sorte imposée par le chant IX de 1’Odyssée d’Homére,
qui décrit pour la premiére fois pour nous 1’épisode de I’aveuglement du Cyclope

Polyphéme par Ulysse?.

Cette lecture est largement relayée par la bibliographie au XX°® s. : par exemple c’est
la proposition de S. Eitrem, dans son article sur le Cyclope dans la Realencylopiidie?
qui est reprise sans modification majeure cinquante ans plus tard par B. Fellmann dans
Die antiken Darstellungen des Polyphemabenteuers®. Plus récemment, O. Touchefeu-
Meynier recourt aux mémes termes pour définir le Cyclope dans le Lexicon
iconographicum mythologiae classicae (LIMC 6.1, 154-159)*. C’est également sur
cette méme définition que repose la caractérisation du Cyclope dans la thése d’lvan
Aurenty, Cyclope, Cyclopie, postérité littéraire cyclopéenne, soutenue en 2009 a

I’Université de Perpignan.

Toutefois, notre proposition se démarque des cas précédents en s’intéressant au
Cyclope Polyphéme, non comme figure mythologique mais comme objet littéraire.
Nous souhaitons montrer en particulier comment le Cyclope participe dans I’ Antiquité
a une dynamique de création trés productive, et comment ces ceuvres ont pu étre

utilisées par la suite pour définir parfois des genres littéraires nouveaux.

Ainsi, dans notre optique, la définition générale du Cyclope Polyphéme comme
monstre anthropophage doté d’un seul ceil manque de précision, parce que Polyphéme
ne se limite pas a étre un monstre de la tradition homérique. Nous voulons en
particulier souligner les difficultés que 1’on peut éprouver a ramener le Cyclope a une

catégorie unique : berger anthropophage, étre social mais vivant seul dans sa caverne,

1 Odyssée, 9.371-397.

2 Voir Eitrem, RE XI. 2, 2328-2347, 1922.
3 Voir Fellmann 1972.

4 Voir Touchefeu- Meynier 1997.
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d’apparence humaine a 1’exception de I’ceil unique qui le caractérise, il conjugue
plusieurs polarités et peut passer a ce titre pour un étre fondamentalement hybride,
méme si son hybridité n’est pas physique comme celle qui caractérise le Minotaure a
double nature, la Chimeére ou la Sphinge. Et le Cyclope est ¢galement le lieu d’une
réflexion poétique et critique, que chaque pocte et auteur emploie pour promouvoir ses

expérimentations et réflexions poétiques ainsi que méta-poétiques.

Il convient de souligner, ici, que dans notre analyse, nous ne considérons pas seulement
le terme « poétique » comme renvoyant a la poésie, mais dans son sens étymologique.
Cela nous offre la possibilité de renvoyer a la fabrication du texte par I’auteur, ce qui
nous permet d’englober Lucien de Samosate aux c6tés des poetes Euripide, Philoxéne

de Cythere et Théocrite.

Ainsi, la figure du Cyclope Polypheéme est réutilisée et réinvestie par plusieurs poetes
et auteurs qui, inspirés par 1’épisode homérique du chant IX de I’Odyssée, apportent
leurs propositions et réinterprétations a des compositions textuelles. Tout comme la
figure hybride du Cyclope Polyphéme, réunissent des matériaux différents, nous
proposons ainsi de voir Polyphéme non comme un monstre mythologique, mais

comme I’embléme de I’hybridité des ceuvres dans lesquelles il apparait.

Nous nous focalisons donc sur différentes approches de la figure du Cyclope
Polyphéme, de I’époque classique a 1’époque impériale, qui chacune présentent des
variations notables autour de la figure de Polyphéme, dans des créations poétiques
elles-mémes innovantes. Nous proposons plus particuliérement une analyse du drame
satyrique Le Cyclope d’Euripide, du dithyrambe Le Cyclope ou Galatée de Philoxéne
de Cythére, des Idylles VI et XI de Théocrite et des dialogues Doris et Galatée et Le

Cyclope et Poséidon (Dialogues Marins, | et /I) de Lucien de Samosate.

A travers la figure de Polyphéme, nous serons en mesure de réévaluer - et par extension
de redéfinir et de réinterpréter - des formes poétiques dont la définition est débattue et
obscure. Ainsi, I’unité et I’originalité¢ de notre proposition réside dans la réévaluation
d’un corpus défini comme un ensemble articulé autour d’un méme objet, le Cyclope
Polypheéme, qui permet de mettre en valeur les liens thématiques et génériques qui
unissent ces ceuvres entre elles, ainsi que les jeux intertextuels tels que les allusions et

les opérations de réécriture que nos différents auteurs ont menés a bien.

10
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2 Objectif et organisation de la thése

Les ceuvres qui composent notre corpus posent a la bibliographie moderne un
probléme de définition. Elles ont pu servir a identifier un genre littéraire innovant, une
création poétique aussi bien que générique, notamment chez Philoxéne (dithyrambe),
Théocrite (idylle) et Lucien (dialogue comique). Elles ont pu aussi servir d’illustration
a un type d’ceuvre dont il n’existe pas d’exemple complet conservé par ailleurs : c’est
le cas du drame satyrique, que I’on reconstruit principalement a partir du Cyclope
d’Euripide. Travailler sur le Cyclope dans I’Antiquité, c’est donc aborder cette

question difficile du « genre littéraire » dans I’ Antiquité.

En général, il est entendu que la définition de chaque genre est le résultat d’un dialogue
entre I’ensemble des genres littéraires, que 1’on compare et que I’on organise les uns
par rapport aux autres. Cette comparaison se fait sur des critéres avant tout formels.
Cependant il est bien connu que ces critéres peuvent varier et que la définition de
« genres littéraires » dans 1’ Antiquité est une question qui fait 1’objet de nombreux
débats.

I1 ne peut étre question ici de retracer, méme brievement, les étapes par lesquelles des
caractérisations formelles ont pu, dés Aristote et I’époque hellénistique, amorcer le
processus d’identification de genres littéraires®. Nous considérons plus simplement ici
que I’expression « genre littéraire », entendue comme encodage formel et type régulé,
doit étre tenue pour anachronique. Cet anachronisme peut €tre fertile et nous conduire
a évaluer I’innovation dont fait preuve chaque auteur de notre corpus. Mais nous
préférons employer, tout au long de notre analyse, les expressions « forme poétique »,
« création poétique » ou « composition poétique », pour caractériser le drame
satyrique, le dithyrambe, I’idylle et le dialogue comique, en tant que formes poétiques
qui mettent a 1’épreuve les critéres qui caractérisent les genres littéraires stables et
préétablis. Nous utilisons la figure du Cyclope Polyphéme comme vecteur littéraire
pour approcher ces formes poétiques: sa figure est pour nous le lieu de

I’expérimentation poétique de chaque auteur de notre corpus.

5 Voir Fantuzzi & Hunter 2004 ; Gutzwiller 2007 ; Clauss & Cuypers 2010 ; Briand 2017, p. 19-20 &
35.

11
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Plus précisément, nous choisissons la figure de Polyphéme, car cette figure a suscité
un grand intérét de la part des poctes, et ce dés le V® siécle avant notre ére, méme si
I’état de nos sources est trop souvent fragmentaire pour pouvoir apprécier tous les
détails de cette histoire littéraire : nombre d’ceuvres font référence au célebre épisode

du chant X1 de I’Odyssée décrivant la rencontre d’Ulysse avec le Cyclope Polyphéme.

Nous présentons ici brievement et par ordre chronologique certains des poctes de
I’époque classique qui ont repris les motifs et les personnages de 1’épisode homérique.
Le poéte Epicharme de Syracuse a composé une comédie intitulée Le Cyclope autour
du vin et du repas du Cyclope a 1’occasion de sa rencontre avec Ulysse®. De son coté,
Aristias de Phlionte a composé un Cyclope, un drame satyrique ou le monstre
homérique est trompé par la ruse d’Ulysse’. Cratinos a présenté une version comique
du méme épisode homérique, intitulée Ulysse®. Enfin, Callias a composé un Cyclope®

comique qui reprend toujours le méme Cyclope homérique.

Le nombre des ceuvres consacrées a la figure du Cyclope homérique dans les contextes
de performance qui sont ceux du drame satyrique et de la comédie implique que le
personnage était retravaillé sur le mode ludique. La composition d’un drame satyrique
consacré au Cyclope par Euripide n’est donc pas une innovation en soi : elle s’inscrit
au contraire dans une tradition bien établie, voire dans une tradition suivie en

particulier a Atheénes dans le contexte des fétes consacrées a Dionysos.

L’état malheureusement treés fragmentaire de ces pieces nous empéche d’en apprécier
le contenu et le rapport exact qu’elles entretiennent avec I’épisode de 1’Odyssée. Pour
cela, nous ne disposons que du Cyclope d’Euripide, dont la lecture nous montre a quel
point il réécrit consciemment Homeére. Son étude nous offre donc la possibilité
d’identifier une potentielle lecture d’Homére a I’époque classique, et une opportunité
unique d’approcher la catégorie du drame satyrique. En effet, dans la mesure ou Le
Cyclope est le seul drame satyrique complet conservé, Polyphéme constitue bien le

point de départ de toute réflexion sur les catégories dramatiques du V* siécle athénien.

6 PCG., Epicharme, Fr.72.

7 TrFG., Aristias, Fr.4.

8 PCG., Cratinos, Fr.143-157.
9 PCG,, Callias, Fr.5-13.
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Il en va sensiblement de méme avec le dithyrambe, intitulé tant6t Le Cyclope tantot
Galatée, composé par Philoxéne de Cythére. Méme si nous n’en connaissons que des
fragments, reconstruits a partir d’extraits de la Poétique d’Aristote et des
Deipnosophistes d’Athénée, des scholies au Ploutos d’ Aristophane, et des scholies aux
Idylles de Théocrite, Philoxéne se signale dans notre corpus en déplagant sa version de
la rencontre du Cyclope avec Ulysse dans un nouveau cadre, celui d’un Cyclope
amoureux de la Néréide Galatée. Grace a cette innovation, Philoxéne propose une
relecture décalée de I’épopée homérique et de la tradition dramatique athénienne, a la
fois en termes de contenu et en termes de performance, puisqu’il s’inscrit dans le cadre
du mouvement musical et poétique que nous définissons désormais comme Néa

Movoikn, « Nouvelle Musique ».

Philoxéne joue en outre un role essentiel dans la reformulation de la tradition autour
du Cyclope : Iinsertion dans son ceuvre de la Néréide Galatée infléchit
considérablement la définition du Cyclope. Les versions ultérieures, telles que celles
de Théocrite a 1’époque hellénistique et de Lucien de Samosate a 1’époque impériale,

en portent la trace.

Dans les Idylles VI et XI, Théocrite réutilise la figure du Cyclope amoureux de
Philoxéne dans un paysage défini aujourd’hui comme « bucolique ». Avec (ou contre)
Homere, Euripide et le poéte Philoxéne, Théocrite réutilise une figure qu’il modifie,
réinvestit et surtout dont il se sert pour construire un nouveau cadre littéraire, celui de
I’idylle. Création littéraire, références, allusions et réécritures, ainsi que réflexion

générique autour de la pastorale convergent précisément chez Polyphéme.

A 1’époque impériale, le mouvement de la seconde sophistique s’épanouit et les lettres
classiques et I’éducation s’articulent autour de la critique littéraire. Ce mouvement
donne la possibilité & un rhéteur, Lucien de Samosate, de reprendre 1’héritage gréco-

romain et de le réutiliser selon son point de vue critique.

Ainsi, notre corpus se referme avec Lucien qui fait intervenir Polyphéme dans deux de
ses Dialogues Marins, a savoir Doris et Galatée et Le Cyclope et Poséidon. Aprés le
drame satyrique, le dithyrambe et I’idylle, c’est donc au tour du dialogue comique de
devenir I’enjeu d’une construction générique articulée autour de Polyphéme.

L’alliance nouvelle du Dialogue et de la Comédie - revendiquée par Lucien lui-méme

13
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dans son Tu es un Prométhée, 5-7 - constitue une réflexion originale ou Polyphéme,

une fois de plus, joue un réle crucial.

Dans le cadre de notre approche, nous analysons les ceuvres d’Euripide, de Philoxéne,
de Théocrite et de Lucien comme textes et non comme ceuvres en performance, méme
si nous prenons en compte a l1’occasion, en particulier dans le cas d’Euripide, la
spécificité du dispositif dramatique et sa dimension visuelle : nous identifions ainsi le
public & un lecteur plutét qu’a un auditeur, considérant les ceuvres dans leur
transmission qui va au-dela de la performance initiale pour laquelle elles ont pu étre

composées.

C’est pourquoi, le titre de notre thése, Réécrire [’ivresse de Polypheme aprés Homere -
Euripide, Philoxene, Théocrite, Lucien, est centré sur la notion d’intertextualité et sur
les méthodes de réécriture. Autrement dit, nous ne prenons pas parti dans le débat sur
I’oralité des ceuvres mais, au contraire, tenons compte du fait que ces ceuvres ont été
transmises dés 1’ Antiquité sous la forme de textes écrits. Cela nous permet d’étudier
les diverses formes d’écriture, et par extension les capacités de réutilisation et de

réécriture mises en ceuvre par nos auteurs.

Ainsi, en réutilisant et en reformulant les caractéristiques du Cyclope homérique et,
plus largement, du monde d’Ulysse chez Homére, nos auteurs sont en mesure de
s’insérer dans de nouvelles traditions littéraires et culturelles, voire de contribuer a les
créer. Ils donnent ainsi naissance a des épisodes qui deviennent de plus en plus
indépendants du chant IX de 1’épopée homérique et qui, de ce fait, suscitent de
nouvelles interprétations de la figure du Cyclope, celles d’une figure littéraire qui

participe a la création d’autres formes poétiques®.

La figure de Polyphéme nous donne I’occasion de mieux caractériser différentes
expérimentations littéraires qui, pour certaines d’entre elles - Euripide, Philoxéne,
Théocrite, Lucien - ont abouti a la constitution d’un cadre de référence, devenu genre
littéraire dans une perspective moderne. Une telle approche nous permet ainsi de
participer a la réflexion contemporaine sur la notion de genre littéraire, en envisageant
non seulement sa déconstruction, mais aussi un possible réaménagement catégoriel du

point de vue des auteurs antiques eux-mémes.

10 Bremmer 2010, p. 678-687.
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Le fil que nous proposons prolonge, d’une certaine fagon, le parcours que Francoise
Frazier a proposé¢ dans Poétique et création littéraire en Grece ancienne. La
découverte d’un « nouveau monde » (Besangon, Presses Universitaires de Franche-
Comté, 2010) pour comprendre I’émergence en Gréce ancienne de la notion de
« littérature ». Dans cet essai, Frangoise Frazier propose une « tentative de relecture
de quelques grands textes de la littérature antique » (p. 201), en s’inscrivant « dans la
tradition de 1’exégése littéraire » (p. 202). Le parcours proposé repose essentiellement
sur trois auteurs : Aristote, qui permet de « penser la littérature » (chapitres 1 a 3),
Euripide, en qui elle voit « les prodromes d’une autonomie de I’imaginaire » (chapitre
4), et Théocrite, qui marque « I’avénement d’un nouvel univers poétique » (chapitre
5). Les auteurs sont donc en partie commun avec ceux que nous étudions dans cette
thése, d’autant que, pour Théocrite, elle propose un développement sur les « Variations

littéraires et mythologiques : le Cyclope ».

Francoise Frazier souligne « le caractere partiel d’une analyse limitée a la poésie et la
nécessité de I’élargir a la prose » (p. 201) : «a n’en pas douter, “I’invention du
littéraire”, méme si la poésie fut premiére, ne peut pas faire I’économie d’une étude de
la prose et de son évolution » (p. 201). Elle souligne notamment 1’importance de
I’époque hellénistique et de 1’époque impériale, en particulier de Lucien. D’une
certaine fagon, dans cette these, nous reprenons le fil proposé par Frangoise Frazier en

’¢largissant a la prose.

3 Méthodologie utilisée

L’une des difficultés que nous avons rencontrées dans notre travail de thése a consister
a définir les relations qui unissent les ceuvres de notre corpus entre elles : s’attacher a
la figure du Cyclope constituait bien sir une premiére justification, mais il nous
semblait nécessaire d’indiquer plus précisément différents effets que nous
commencions a identifier. Bien sir, le rapport a I’Odyssée d’Homere constituait un
trait commun, mais cela ne pouvait suffire a définir, pas plus que la figure de
Polyphéme, I’unité de notre corpus. L’idée de « réécriture » nous a amenée a envisager
la possibilit¢ de relations intertextuelles, non seulement entre chaque auteur et

1I’Odyssée, mais aussi entre chaque auteur et la réception générale de 1’ Odyssée, telle
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qu’on peut essayer de 1’identifier a partir des scholies homériques notamment, et enfin

entre les différents auteurs de notre corpus.

3.1 Définition de I’intertextualité

L’intertextualité joue pour nous un rdle essentiel dans la définition de notre corpus et
pour I’évaluation des relations que les ceuvres entretiennent les unes avec les autres.
Nous nous inscrivons ainsi dans le prolongement des théories de relations littéraires
entre différents textes qui ont commencé a se développer et a étre analysées dans la
bibliographie des années 1960. La notion d’intertextualité, en effet, a d’abord été
introduite par J. Kristevall, puis précisée par A. Compagnon®? et M. Riffaterre®, entre

autres, pour enfin étre plus spécifiquement redéfinie par G. Genette*,

D’aprés G. Genette, la « transtextualité » constitue « tout ce qui met [un texte] en
relation, manifeste ou secréte, avec d’autres textes™». Par conséquent, la
transtextualité inclut quatre types de relations, parmi lesquelles se trouve

I’intertextualité que G. Genette définit :

« de maniére sans doute restrictive, par une relation de coprésence entre deux
ou plusieurs textes, c’est-a-dire, eidétiquement et le plus souvent, (...) par la

présence effective d’un texte dans un autre'®. »

Il est ainsi entendu que le poéte ou I’auteur réutilise les éléments d’un texte, d’une
histoire, ou d’une figure pour les réécrire dans son texte. Qui plus est, il présente sa
version, en introduisant en plus des indices qui pointent précisément vers le texte

d’origine et impliquent une réflexion critique qui se cache dans sa réinterprétation’’.

11 J. Kristeva, Zyuciwtixi, Recherches pour une sémanalyse, Paris, Seuil, 1969.

12 A. Compagnon, La Seconde main (Ou le travail de la citation), Paris, Seuil, 1979.
13 M. Riffaterre, Essais de stylistique structurale, Paris, Flammarion, 1971.

14 G. Genette, Palimpsestes, coll. Poétique, Paris, Seuil, 1982.

15 Genette 1973, p. 58.

16 Genette 1982, p. 8.

17 Klein 2018, p. 1 & 6.
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L’intertextualité peut ainsi se fonder, comme I’indique U. Heidman, sur « les multiples
facons d’une (ré)écriture de référer aux (ré)écritures antérieures® » d’un texte, d’une
histoire, ou d’une figure, et simultanément, comme le mentionne M. Riffaterre sur « la
perception, par le lecteur, de rapports entre une ceuvre et d’autres, qui I’ont précédée

ou suivie®® .

Dans cette perspective, I’intertextualité se déploie lorsque 1’auteur d’un nouveau texte,
non seulement réécrit le texte original mais aussi révele le fait qu’il le réécrit, et
demande directement ou indirectement aux lecteurs de comparer sa réécriture avec le
texte original. Grace au mécanisme littéraire de 1’intertextualité, un auteur peut prendre
ainsi parti dans un débat en proposant une lecture particuliére du texte qu’il réécrit. Ce
sont ces stratégies de relecture et de réécriture de I’ Odyssée que nous souhaitons mettre

en valeur avec les auteurs de notre corpus.

3.2 Les jeux intertextuels

La complexité de la notion de I’intertextualité se révele dans divers jeux de réécriture,
qui sont difficiles non seulement a identifier mais aussi a définir en raison de leurs
formes multiples. A ces difficultés s’ajoutent les ambiguités du lexique moderne, que

nous essaierons ici de clarifier en distinguant différents niveaux.

De fagon générale, la réécriture peut correspondre a trois stratégies : celle du réemploi,
qui est le fait d’utiliser un texte ayant déja servi ; de la réutilisation, qui est le fait
d’utiliser un texte ayant déja servi en le détournant 1’usage initial prévu par son auteur
ou sanctionné par 1’usage courant?’ ; du réinvestissement, qui est le fait d’utiliser un
texte ayant déja servi en le détournant de son usage initial, mais en le plagant dans un
autre contexte qui permet aux lecteurs de rechercher d’éventuels points communs entre

le nouveau texte et I’original.

18 Heidman 2003, p. 49.
19 Riffaterre 1980, p. 4.
20 Les définitions des termes réemploi et réutilisation s’inspirent des débats de la journée d’études «

Réemploi, réutilisation et référence dans les sociétés anciennes », organisée en février 2021 par

Anastasia Paillard et Mitchka Shahryari (UMR 8164 HALMA)
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La stratégie suivie par les auteurs de notre corpus est généralement celle du
réinvestissement, que manifeste en particulier la modification radicale du contexte de
performance et du genre littéraire dans lequel s’inscrit la nouvelle composition
littéraire. Nous sommes conscientes du fait qu’il est parfois difficile d’identifier avec
précision l’intention d’un auteur antique. Il nous semble cependant possible
d’identifier des stratégies plus accentuées que celles d’un simple réinvestissement
thématique : le fil que nous essayons de dessiner grace aux reprises du Cyclope
Polyphéme nous permet d’identifier une intention particuliere chez chacun de nos

auteurs.

La réécriture comporte en effet une intention, plus ou moins marquée, qui est définie
par une sorte d’intensité dans le rapport a I’ceuvre originale. Traditionnellement, cette
réécriture est comprise dans le cadre d’un pacte proposé par I’auteur de la réécriture a
ses lecteurs, qui sont censés partager une méme expérience cognitive ou culturelle?.
A un premier niveau, I’allusion consiste en I’action d’évoquer de maniére générale un
texte original, ce qui donne la possibilité, directement ou indirectement, aux lecteurs
de le reconnaitre. De fagon plus précise, la référence consiste en I’action de se référer
ou de se situer de maniere spécifique par rapport a un texte original. Le processus par
lequel I"auteur de la réécriture invite ses lecteurs a reconnaitre le texte original reste

cependant identique, seule la nature des indices pouvant changer.

Allusion et référence n’impliquent pas forcément de distance critique entre 1’auteur de
la réécriture et le texte original. Cependant cette distance se manifeste souvent sur le
mode humoristique, en prenant la forme de la parodie et de I’ironie. La parodie
appartient a la catégorie du régime ludique. Elle est 1’action de se référer a un discours
spécifique, genre, style littéraire ou texte que 1’auteur de la réécriture déforme tout en
gardant ses caractéristiques principales, afin que le lecteur puisse reconnaitre et
comprendre la parodie. Le procédé principal de la parodie est 1’imitation et la
transformation, de sorte que la parodie soit per¢ue grace a 1’écart entre le discours
principal et le résultat de cette transformation. La parodie est donc une forme

d’exhibition dont le but est tout autant critique que comique?.

21 Voir cependant les critiques a ce sujet de Hinds 1998, p. 21-25, qui souhaite élargir le champ des
phénomenes discursifs pris en compte pour établir un lien intertextuel.

22 Genette 1982, p.200-202 ; Conte 2017, p. 25-27 ; Tran-Gervat 2006, p. 6-7.
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L’ironie, de son coté, pour reprendre une définition de J. Bonhomme, est « une sorte
de mise en question faite pour étre percue dubitativement »?3, Elle dépasse la question
des stratégies de réécriture, car elle peut porter aussi bien sur le locuteur que sur la
destinataire ou sur une cible. Ces trois parameétres déterminent les différents types de
I’ironie et de son adresse qui peuvent ainsi se référer soit au locuteur, soit au
destinataire, soit a la cible?. C’est dans ce dernier cas que I’ironie rejoint la question
des stratégies de réécriture et des jeux intertextuels : le doute instillé par 1’ironie peut
venir souligner une distance critique instaurée par I’auteur de la réécriture a 1’égard de

I’ceuvre originale qu’il réécrit.

I1 nous semble que la catégorie de la parodie est peut-€tre trop large pour caractériser
véritablement certaines des manipulations textuelles a 1’ceuvre dans notre corpus. En
revanche I’ironie, avec ses effets de décalage, nous parait étre une constante, ou €n
tout cas une modalité d’appréciation possible dans notre corpus. Comme nous le
verrons a la fin de notre premier chapitre, ¢’est peut-étre méme une potentialité du récit

homérique que d’étre pergu sur le mode ironique.

La distance critique peut enfin prendre la forme d’une critique philologique : - les jeux
de mots et les figures de style - les figures d’analogie, d’animation, de substitution, de
pensée, d’opposition, de construction, de sonorités, d’insistance et d’atténuation-
gu’un auteur emploie dans sa réécriture peuvent avoir pour enjeu de pointer du doigt
les passages précis d’un texte original qui font débat et qui suscitent des commentaires.
La forme prise par la réécriture peut avoir ainsi valeur de réponse a des questions
posées, ou de proposition de correction textuelle. L’auteur peut donner ainsi sens a une
réécriture non seulement par rapport & une ceuvre originale, mais par rapport aux

lectures érudites qui en sont faites.

La encore, les auteurs de notre corpus pratiquent 1’ensemble de ces jeux : allusion et
référence, parodie, ironie et critique philologique pourront apparaitre tour a tour dans
nos analyses. Ainsi, méme si l’intertextualité constitue une notion complexe a
identifier et a définir, parce qu’elle se fonde sur de multiples strates littéraires, notre
theése vise a identifier et a justifier I’existence de jeux intertextuels précis. Ces jeux

nous permettront d’articuler entre elles les ceuvres de notre corpus, et d’identifier,

23 Bonhomme 2014 [en ligne].
24 Bonhomme 2014 [en ligne].
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autour de la figure de Polyphéme, des enjeux et des motifs particuliers qui ne sont ceux
ni des enquétes mythologiques a proprement parler, ni des réflexions sur le genre

littéraire.

Notre analyse se propose donc d’appréhender la figure du Cyclope Polyphéme comme
figure littéraire en mettant en lumiere les multiples strates intertextuelles sur lesquelles
se construisent les textes d’Euripide, de Philoxéne, de Théocrite et de Lucien, chacun
de ces auteurs dessinant un nouveau cadre littéraire a rapporter au chant IX de

I’Odyssée d’Homére et aux auteurs qui les ont eux-mémes précédés.

Ainsi, le point de départ de notre analyse s’appuie sur le chant IX de I’Odyssée
d’Homeére et sa relation avec des auteurs successifs. Nous proposons plus
particuli¢rement de distinguer deux jeux de relation, deux fils qui permettent d’unir

les auteurs entre eux.

Le premier fil unit directement chacun des auteurs de notre corpus a Homere : le texte
de I’Odyssée et celui de la réécriture se superposent et s’analysent conjointement. Le
second fil, de son coté, réunit chaque auteur aux auteurs qui le précédent dans le
processus de réécriture : le lien avec Homeére est ici indirect. L’auteur de la réécriture

répond aux lectures faites d’Homere, tout autant qu’a Homeére lui-méme

Ces deux fils permettent de définir deux relations intertextuelles, 1’une liée directement
a Homere et I’autre, qui passe par le biais d’un certain nombre d’intermédiaires. La
lecture que propose chaque ceuvre a partir de I’Odyssée et de Polyphéme peut donc a
la fois se référer a Homere et constituer une réponse littéraire aux prédécesseurs de
I’auteur, sur le méme théme qu’Homeére. Ce qu’un auteur lit chez son prédécesseur et
ce qu’il réécrit, c’est la lecture d’Homere que son prédécesseur a faite. Les deux fils

que nous avons distingués se croisent donc et forment des nceuds multiples.

3.3 Le vin homérique, indice d’intertextualité et ses réinterprétations

Si la figure du Polyphéme constitue le motif autour duquel s’articule notre corpus,
notre thése propose de définir un €élément significatif plus restreint comme indice
d’intertextualité récurrent : il nous semble que, autant que Polyphéme, c’est le théme
du vin qui justifie I’unité du corpus, et qui constitue la trame intertextuelle que nous

souhaitons mettre en valeur.
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Le vin joue un rdle crucial a plusieurs niveaux dans le chant IX de 1’Odyssée. D’un
coté, le vin nous donne la possibilité - comme également aux Phéaciens qui écoutent
le récit d’Ulysse, ainsi qu’au public de I’aéde - de résoudre 1’aporie principale de
I’épisode, a savoir comment Ulysse et ses compagnons parviennent a échapper au
cyclope Polyphéme. C’est sous I’effet du vin que le Cyclope s’endort, ce qui permet a
Ulysse de I’aveugler, puis de s’enfuir. Le vin est ce qui permet le redémarrage de
I’intrigue : il est la méthode grace a laquelle Ulysse et ses compagnons s’échappent de
la caverne cyclopéenne, et la possibilit¢ pour Ulysse de poursuivre ses aventures
jusgu’a son retour dans 1’1le d’Ithaque. C’est a ce titre que 1’on retrouve le vin dans le
Cyclope d’Euripide, mais aussi dans le Dialogue marin Il de Lucien, et peut-étre dans

le dithyrambe de Philoxéne.

D’un autre coté, il est possible que le vin employé par Ulysse n’apparaisse pas comme
un simple vin®. La capacité de ce vin a plonger un individu dans une ivresse immédiate
et a I’endormir le définit comme une substance puissante qui transforme et qui altere,
ce qui I’apparente, dans le contexte de I’Odyssée a d’autres substances ou produits
efficaces, tels que la drogue employée par Circé (Odyssée, 10.233-240), la moly
d’Hermes (Odyssée, 10.305-306) ou le pharmakon d’Héléne (Odyssée, 4.220-227). La
nature de ce vin, déja problématique dans le chant IX, suscite I’intérét étant donné le
réseau dans lequel il s’insere dans 1I’Odyssée : son appariement avec des drogues
magiques constitue, a notre sens, une piste de réflexion suivie par certains auteurs de
notre corpus. Ce que nous appellerons « motif du pharmakon » semble faire son

apparition chez Philoxéne, et se déploie véritablement chez Théocrite.

Nous proposons deux axes de lecture liés a I’interprétation du vin homérique. Le
premier est celui de I’ivresse, qui se retrouve au premier plan chez Euripide, et que
I’on retrouve encore chez Lucien, dans son Dialogue marin |. Mais a partir de
Philoxéne, nous verrons comment un nouvel axe, celui du pharmakon comme drogue
magique provoquant le désir, vient concurrencer celui de 1’ivresse : il est trés apparent
chez Théocrite, et nous proposons d’en retrouver des traces dans le Dialogue marin 11

de Lucien.

25 Nous proposons que le sujet du vin soit présenté de fagon problématique dans le texte homérique ;
pour plus de détails sur ce point, voir par exemple notre chapitre sur les scholies homériques concernant

le vin et sa fonction p. 59-66.
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Cette lecture centrée sur le pharmakon ne permet pas de construire un scénario
cohérent qui rend compte de tous les aspects de notre corpus : NOUs proposons de voir
dans la présence du terme pharmakon, mais aussi — ce qui pourra étre discuté — dans
son absence un fil conducteur. Nous utilisons en quelque sorte les termes « vin » et
« pharmakon » comme un réactif qui permet de mettre en lumiére les stratégies propres
a chacun de nos auteurs. Ainsi, notre thése essaiera de montrer comment I’évolution
—non linéaire — des motifs de I’ivresse et du pharmakon érotique s’articule
précisément aux enjeux poétiques propres a chaque auteur : des innovations qu’ils
proposent, en termes de contrainte générique, dépendent les partis pris adoptés dans la
réécriture de ces motifs. Qui plus est, nous verrons comment ivresse et érotisme
tendront a s’exclure I’un de PPautre : méme si le vin et le pharmakon semblent
provoquer des effets identiques, une forme d’ivresse des sens qui altére 1’état initial du
Cyclope, ils apparaissent clairement distincts dans le corpus, car ils correspondent a

des enjeux de réécriture différents.

I1 est clair, par exemple, que la réécriture opérée par Euripide dans son drame satyrique
est proche, du point de vue des motifs, de I’épisode homérique : 1’ivresse de
Polyphéme, qui fait bien sir écho au contexte général des Dionysies, au cours
desquelles la piéce est représentée, ne varie pas dans sa nature par rapport a ce que
décrit Homere. Les enjeux ici sont autres : il s’agit de transformer sur scene le
monstrueux Cyclope en une figure ridicule et grotesque, voire d’accentuer certains

traits déja présents dans I’ceuvre homérique.

Philoxéne de Cythére dessine a son tour un portrait ironique de Polyphéme dans son
dithyrambe. Mais cet effet est secondaire si on le compare aux écarts considérables
que Philoxéne inflige a 1’épisode homérique : le personnage de Galatée fait son
apparition, et avec lui la figure d’un cyclope amoureux et chantant. Parallélement, le
vin semble disparaitre comme élément principal de la ruse d’Ulysse, et fait place,
méme s’il est toujours évoqué, a la possibilité d’un pharmakon aux effets érotiques. 11
est possible méme que le chant ait été défini par Philoxéne comme le pharmakon par

excellence, capable de guérir de tous les maux d’amour.
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Ces motifs sont repris par Théocrite, qui innove en composant deux ldylles contrastées,
dont la conjonction problématique est riche d’échos intertextuels. Dans le cadre de la
poésie bucolique, le vin disparait pour laisser la place a la réflexion sur I’amour et sur
les fagons d’en guérir. Théocrite poursuit et parachéve la construction de la figure d’un
Cyclope amoureux, dont bien str Ovide se souviendra dans ses Métamorphoses, mais
développe surtout la réflexion de Philoxéne sur I’articulation entre amour, chant et

pharmakon.

Ici encore, le portrait de Polyphéme en berger amoureux, dans le cadre de la poésie
bucolique, peut préter a sourire : dans la lignée de Philoxéne et méme d’Euripide,
Théocrite ne décrit nullement un Cyclope qui fait peur, mais le ton est principalement
celui de I’ironie, une ironie qui reste malgré tout discréte, peu perceptible méme si 1’on

adopte le point de vue et les raisonnements du Cyclope.

C’est cette multiplication des points de vue que Lucien emprunte a Théocrite, en la
poussant jusqu’a son terme. Chez lui, Polyphéme et Galatée s’expriment dans deux
contextes différents : i Le Cyclope et Poséidon rejoue la partition du vin et d’ivresse,
en reprenant les détails de 1’intrigue homérique, Doris et Galatée reprend le motif
amoureux, mais en annulant toute référence a un pharmakon. Le dernier auteur de
notre corpus semble ainsi remettre a 1’honneur le motif de I’ivresse, sans nier pour
autant cette tradition développée depuis Philoxene sur un Cyclope épris de Galatée.
C’est dans les nuances du discours de la nymphe, dans son attitude réservée et ambigué
que vient se nicher finalement la derniére interprétation possible du pharmakon, c’est-
a-dire la question du mal d’amour et de sa guérison. L’ironie, la encore, est au rendez-

vous, mais elle se manifeste avec d’autres enjeux que dans les textes précédents.

C’est donc dans une sorte d’expérience de lecture que nous proposons de voir le vin
homérique et ses réécritures comme le theme unificateur qui réunit les différentes
versions possibles de la figure du Cyclope Polyphéme. En réutilisant et en
réinvestissant les facultés du vin dans le chant IX, nos auteurs le transforment,
réinterprétant I’épisode homérique pour donner naissance a leurs propres créations. Un
trait notable est que ces nouvelles traditions littéraires et culturelles sont centrées sur
la figure du Cyclope et non sur celle d’Ulysse. Le sujet central, sans ces réécritures de
I’Odyssée, n’est pas le « retour » (vootog) d’Ulysse, mais le Cyclope Polyphéme et ses

sentiments.
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Ainsi, on voit comment sont créés des épisodes qui deviennent de plus en plus
indépendants du chant IX de 1’épopée homérique et qui, de ce fait, font ressortir de

nouvelles interprétations de la figure de Polyphéme.

Si nous identifions Polyphéme comme un mythe littéraire, le vin et ses redéfinitions
en sont Pattribut principal. En effet, grace au vin qui modifie et change Polyphéme,
grace au pharmakon, drogue ou chant, nos auteurs donnent leurs réponses non
seulement & Homére, mais aussi a ceux qui les ont précédés, chacun avec sa

proposition

Pour cette raison, nous avons fait le choix d’écarter de notre corpus le passage
qu’Ovide consacre a Galatée et Polyphéme dans ses Métamorphoses (13.740-897).
Dans le cadre d’une comparaison avec Philoxéne et Théocrite autour de la question
des amours de Polyphéme et Galatée, ce rapprochement aurait eu tout son sens. Il est
méme sans doute possible d’identifier chez Lucien certains traits qui autorisent un
rapprochement direct avec Ovide. Cependant, I’absence du théme du vin et du
pharmakon chez le poéte latin nous conduisent a isoler sa proposition poétique et a ne
pas I’intégrer dans cette étude ; et nous nous réservons la possibilité d’en faire

I’analyse dans un travail ultérieur.

3.4 Le plan de la thése

Le mécanisme littéraire de I’intertextualité et ses enjeux définissent le plan de notre
thése. Chacune des formes poétiques analysées, a savoir drame satyrique, dithyrambe,
idylle, dialogues comiques, en reformulant et modifiant a chaque fois la figure du
Cyclope Polyphéme, constitue en effet une véritable unité qui obéit a ses regles
propres, tout en se définissant vis-a-vis de la tradition générale du Cyclope et des

versions qui lui sont antérieures.

En conséquence, nous avons fait le choix de ne pas fonder notre plan de thése sur des
thématiques diverses qui auraient éclaté la figure du Cyclope. L’exposé de plusieurs
thémes centrés sur sa figure unique aurait décomposé la thése et occulté les
mécanismes de réécriture littéraire que nous souhaitons mettre en valeur. C’est

pourquoi notre plan de thése se concentre sur les innovations et les réinterprétations
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que chaque auteur apporte a la figure de Polyphéme en lien avec les innovations propre

a chaque forme poétique?®.

La présentation des ceuvres suivant un ordre chronologique illustre la notion
d’« intertextualité » et ses enjeux. Si 1’0n tient compte du fait qu’un premier texte est
toujours présupposé et si nous souhaitons analyser la fagon dont une ceuvre particuliére
est une reformulation et une réécriture, il était indispensable de respecter strictement
un ordre de présentation conforme au déroulé de I’histoire littéraire. Nous espérons
cependant montrer, a 1’intérieur de chacun de nos chapitres, comment s’organisent
certaines thématiques récurrentes qui permettent de définir, de facon fine, les

évolutions de la figure du Cyclope dans 1’ Antiquité.

En outre, étant donné qu’il n’existe pas d’ouvrages dédiés exclusivement au Cyclope
Polypheéme, hormis des définitions dans des encyclopédies ou des articles, notre these

vient combler une lacune dans la bibliographie qui lui est consacrée.

D’un co6té, la thése de doctorat d’Ivan Aurenty (soutenue en 2009 a I’Université de
Perpignan), Cyclope, Cyclopie, postérité littéraire cyclopéenne, propose une approche
diachronique qui dépasse la figure du Cyclope Polyphéme. Cette thése s’occupe du
traitement et de la réception du mythe des Cyclopes dans la littérature et les arts, en
approchant tour a tour 1’épisode d’Ulysse et de Polyphéme, le theme des Cyclopes
maitres de forge et spécialistes techniques, et enfin I’amour de Polyphéme pour
Galatée, de I’Antiquité grecque et latine jusqu’au XX°® siécle dans la littérature

frangaise. Cette theése releve donc de la littérature comparée.

D’un autre coté, notre thése compléte en particulier la facon dont que M. Aguirre et R.
Buxton, dans leur ouvrage, Cyclops : The Myth and its Cultural History, analysent les
mythes des Cyclopes. Ces deux auteurs se fondent sur une documentation textuelle et
iconographique, dans une perspective diachronique, de I’antiquité jusqu’au XX siécle.
Leur propos est d’analyser différents thémes touchant aux Cyclopes, qu’il s’agisse du
paysage qui les entoure, de leur physique, de leur mode de vie, de leurs relations avec

les dieux, de leur nom et des relations amoureuses. Leur examen des données antiques

26 Les deux derniers chapitres de notre mémoire de thése sont consacrés aux Dialogues Marins | et 11
de Lucien de Samosate pour des raisons d’équilibre dans la présentation des données par rapport aux

autres chapitres.
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et de la réception post-classique des Cyclopes dans la littérature, la peinture et la

sculpture de I’époque médiévale jusqu’au XX°s.

De notre coté, nous proposons une perspective autre, centrée sur la figure du Cyclope
Polyphéme, a 1’exclusion des autres Cyclopes ; notre corpus est limité a 1’ Antiquité
grecque, et il est étudié sous I’angle des mécanismes littéraires de 1’intertextualité et
de la réécriture littéraire. Nous souhaitons ainsi contribuer a une définition des
conditions littéraires dans lesquelles quatre formes poétiques, celle du drame

satyrique, du dithyrambe, de I’idylle et du dialogue comique, ont pu se développer.

La diversité des ceuvres de notre corpus imposait de faire un choix dans les différentes
éditions proposées. Ainsi, pour I’Odyssée d’Homeére nous avons utilisé 1’édition de V.
Bérard (1924 [7° tirage 1963]) aux Belles Lettres, tout en proposant notre propre
traduction. En ce qui concerne les scholies homériques a I’Odyssée d’Homére, nous
avons eu la chance de pouvoir bénéficier, a la fin de notre travail de thése, de 1’édition
récente des scholies au livre IX faite par F. Pontani (2022) ; la encore, nous avons
proposé une traduction francgaise, pour laquelle nous avons regue une aide substantielle

de la part de M. Christophe Bréchet et de M™ Pascale Brillet.

Pour Le Cyclope d’Euripide, nous avons employé 1’édition et la traduction de L.
Méridier (1926 [11° tirage 2009]) aux Belles Lettres. Concernant les fragments du
Cyclope ou Galatée de Philoxéne de Cythére, nous avons utilisé 1’édition de D. L.
Page (1962), et parfois celle d’Ad. Fongoni (2014) en les accompagnant de notre
propre traduction. Nous avons utilisé I’édition et la traduction des Idylles de Théocrite
par Ph.-E. Legrand (1925 [7¢ tirage 1972]) aux Belles Lettres. Enfin, pour les
Dialogues Marins de Lucien, nous avons employé 1’édition de M. D. Macleod (1961)

au chez Loeb, tout en proposant notre propre traduction.

26



KLEITSIKA V. These de doctorat : Réécrire l’ivresse de Polypheme aprées Homere

CHAPITRE 1
LE CHANT IX DE L’ODYSSEE : UN DEFI
POUR LES COMMENTATEURS ET LES
AUTEURS ULTERIEURS
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Le premier chapitre de ce mémoire de thése propose une approche générale du chant
IX de I’Odyssée d’Homeére en paralléle avec la tradition du commentaire, afin de
constituer une sorte de guide de lecture qui nous permettra d’apprécier quels étaient
les thémes les plus souvent abordés quand il était question dans 1’ Antiquité de cet

¢épisode homérique.

Nous nous appuierons en particulier sur les scholies homériques qui sont conservées
dans les manuscrits byzantins, qui remontent pour une large part a 1’époque
alexandrine et a I’époque romaine. Etant donné les incertitudes qui pésent sur la date
de composition des différentes scholies, ce premier chapitre les traitera en bloc, sans
respecter un ordre chronologique difficile a déterminer. Nous traiterons qui plus est
conjointement du texte homérique du chant IX de I’Odyssée et de la tradition
exégétique telle qu’elle nous est parvenue dans les scholies homériques : nous ne
souhaitons pas, en effet, fournir ici de commentaire global a I’histoire du Cyclope dans

1I’Odyssée, mais définir quelles lectures en ont été faites.

Ainsi, I’objectif de ce premier chapitre est de déterminer les potentialités de ce passage
de I’Odyssée et les problémes d’interprétation qu’il a suscités. Cette approche nous
permettra de comprendre et d’identifier une sorte d’horizon de lecture général. Nous
aurons ainsi la possibilité d’isoler des thémes qui seront repris dans les réécritures
effectuées par les auteurs de notre corpus dans leurs créations poétiques, a savoir dans
le Cyclope d’Euripide, le Cyclope ou Galatée de Philoxéne, les Idylles VI et XI de
Théocrite et les Dialogues Marins | et 11 de Lucien. Nous aurons aussi la possibilité de
marquer la différence entre la tradition exégétique et ce que font chacun de nos auteurs
: ce tableau général des lectures dans la tradition du commentaire fera ressortir

I’originalité des propositions faites par les auteurs de notre corpus.

Nous sommes malgré tout consciente de la difficulté qui consiste a réunir plusieurs
siecles de lectures de 1’ Odyssée, sans distinguer d’évolution ou repérer, sauf exception,
de traits distinctifs qu’on puisse faire remonter, par exemple, a Aristote, Aristarque ou
Cratés. Nous avons également conscience du fait que les ceuvres d’Euripide et de
Philoxéne, voire de Lucien, peuvent étre antérieures a certaines de ces lectures, et que
les utiliser a leur propos constitue un anachronisme. En nous inscrivant dans le temps
long de la tradition du commentaire, nous espérons malgré tout dresser un tableau

général qui n’est pas sans intérét pour notre propos.
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A cette fin, nous proposons une présentation thématique des sujets du chant IX de
I’Odyssée tels qu’ils sont traités par les scholies homériques, en centrant notre analyse
d’abord sur une présentation générale des Cyclopes homériques, et ensuite sur une
analyse précise de la figure du Cyclope Polyphéme et de son interaction avec Ulysse

et ses compagnons.

1 Introduction sur le chant IX d’Odyssée d’Homére

1.1 Le contexte narratif et le résumé du chant IX de I’Odyssée

Méme si I’épisode du Cyclope Polyphéme constitue 1’une des aventures d’Ulysse les
plus célébres dans le chant IX de 1’Odyssée d’Homére, il n’occupe qu’un nombre
restreint de vers a savoir 565 vers. Il ne représente qu’une péripétie dans les aventures
relatées par Ulysse et s’insére dans un systéme bien connu de narration enchassée. On
sait en effet que le retour d’Ulysse dans son pays natal, I’ile d’Ithaque, se fait sur une
période de dix ans, similaire aux dix ans qu’a duré le si¢ge de Troie, mais que I’intrigue
de I'Odyssée ne couvre que les quarante derniers jours avant le retour d’Ulysse dans

son pays.

En effet, I’Odyssée s’ouvre, dans le monde des dieux, par le constat qu’Ulysse est resté
reclus pendant sept ans sur I’ile de Calypso, et dans le monde des hommes, par le
voyage de Télémaque a Sparte et Pylos. Quelques jours sont consacrés au départ
d’Ulysse de chez Calypso et a un naufrage qui le fait échouer sur 1’ile des Phéaciens.
Au jour 33 du temps général de I’Odyssée, Ulysse se trouve dans le palais d’Alcinoos.
Assumant le role de narrateur, il raconte 1’ensemble de ses aventures pendant le

banquet que le roi de Phéaciens organise en son honneur (Odyssée, 9.16-12.453).

Il convient de signaler ici que le héros épique, étant le narrateur de son récit a la
premiére personne, prend les caractéristiques d’un aéde et d’un orateur. 1l ajoute donc
des commentaires personnels a sa narration pour permettre a son public de mieux
comprendre les événements qu’il S’appréte a raconter. Cela est rendu nécessaire car
notre héros, au moment de ses aventures, n’est plus dans le monde humain mais dans

un monde au-dela de ’humanité. Par ailleurs, Ulysse semble inventer plusieurs des
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¢léments de son récit”’, offrant a son public un effet de théatralité et de suspense pour

faire ressortir le contexte général de ses pensées et de ses actions.

Ainsi, au chant IX, Ulysse démarre son récit par son départ de Troie en racontant son
passage du pays des Cicones et des Lotophages jusqu’a son arrivée sur 1’ile des
Cyclopes (Odyssée, 9.14-106).

Ulysse propose une description détaillée de 1’ile des Cyclopes : celle-ci apparait
comme une terre utopique qui fournirait toutes ses ressources aux Cyclopes (Odyssée,
9.107-151). Puis, apres avoir fait la description d’un de ces Cyclopes, Polyphéme, qui
impressionne Ulysse et ses compagnons (Odyssée, 9.187-192), notre héros raconte
pourquoi lui et ses compagnons restent trois jours et deux nuits emprisonnés dans sa

caverne (Odyssée, 9.216-542).

Le récit fait par Ulysse présente 1’inversion de deux scenes typiques du monde
homérique a savoir, d’une part celle de I’accueil d’un hote et d’autre part, celle du
banquet sacrificiel — deux sujets qui tiennent une place essentielle dans la
bibliographie, comme nous le verrons. En effet, Ulysse raconte que Polypheéme, se
montrant irrespectueux des lois humaines de « I’hospitalité » (@uloevia) et de la
« supplication » (ikeoia), dévore un certain nombre des compagnons d’Ulysse

(Odyssée, 9.287-298 et 9.243-244)%,

Cela provoque la colere du héros de sorte qu’il cherche a se venger du Cyclope
(Odyssée, 9.299-304) : il révele a son public sa ruse consistant a offrir le vin de Maron
a Polyphéme (Odyssée, 9.196-214). Effectivement, grice a sa ruse, un motif

2 notre héros

fondamental qui définit Ulysse dans la littérature grecque ancienne
réussit a tromper le Cyclope, I’enivrer et a I’endormir (Odyssée, 9.345-376). Ulysse

profite alors de son sommeil avec ses compagnons survivants pour I’aveugler.

27 Voir entre autres Odyssée, 9.212-215, ou Ulysse prépare son public a la ruse du vin de Maron ;
Odyssée, 9.281-282, ou le héros épique rationalise sa réponse rusée concernant la dissimulation du
nombre de ses compagnons ; Odyssée, 10.151-155, ou il explique son plan d’exploration de 1'ile de
Circé en offrant un riche repas a ses compagnons ; Odyssée, 12.223-225, ou Ulysse justifie & nouveau
son choix de ne pas avertir ses compagnons de la présence de Scylla.

28 Pour plus de détails sur ce point, voir par exemple notre chapitre sur Philoxéne, p. 154-156.

29 Pour plus de détails sur ce point, voir par exemple notre chapitre sur Philoxéne, p. 182-184.
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Un détail inséré par Ulysse dans son récit prend alors tout son sens. En effet, le héros
semble abdiquer temporairement toute identité en indiquant au Cyclope, au moment
ou il s’appréte a lui verser du vin, qu’il s’appelle « Personne » (0vtig: Odyssée,
9.366)%. Ce détail reste inexpliqué jusqu’au moment ou I’ceil de Polyphéme est crevé :
Polyphéme, blessé, appelle alors a 1’aide ses fréres Cyclopes en leur disant que «
Personne » lui a fait mal (Odyssée, 9.408). De leur coté, les Cyclopes ne le croient pas

et pensent que leur frére est devenu fou (Odyssée, 9.410-412).

A la fin du chant IX, lorsque Polyphéme apprend la vérité (Odyssée, 9.502-505),
comme une figure de tragédie prise dans son destin, il se souvient de la prophétie de
Télémos concernant sa rencontre avec Ulysse (Odyssée, 9.507-521). Ainsi, il invoque
son pére, Poséidon, et prie pour que le héros épique ne rentre pas chez lui (Odyssée,
9.528-535). Ce dernier point, dans le récit d’Ulysse, fait écho au début de 1’Odyssée
(Odyssée, 1.19-21 et 1.68-71), qui fait de la rancune de Poséidon envers Ulysse la
raison pour laquelle le dieu empéche le héros de rentrer chez lui : le récit du narrateur

secondaire justifie ainsi celui du narrateur primaire.

Dans ce contexte, le séjour d’Ulysse dans 1’ile de Calypso est encadré par la colére du
Soleil et de Zeus, racontée par Ulysse comme nous le verrons dans le chant XII de
I’Odyssée ou ses compagnons ont mangé les troupeaux sacrés du Soleil (Odyssée,
12.260-453), et celle de Poséidon, racontée par le narrateur primaire. Les deux coléres
divines sont similaires, mais se distinguent malgré tout par 1’identité¢ de ceux sur qui
porte leur colére : Zeus punit les compagnons d’Ulysse, et non Ulysse lui-méme, tandis

que Poséidon blame Ulysse personnellement.

En prenant tout en considération, le chant IX de 1’Odyssée et ses enjeux se trouvent au
cceur de la création non seulement des aventures d’Ulysse mais aussi de I’ Odyssée elle-
méme, comme nous le verrons. C’est pourquoi, le chant IX est réutilisé de fagon
répétitive, variée, et souvent systématique par la tradition littéraire grecque, a I’image

de nos auteurs.

30 Pour plus de détails sur ce point, voir par exemple notre chapitre sur Lucien, p. 353-356.
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1.2 Le développement des commentaires savants

Les deux épopées homériques, I’lliade et I’Odyssée, sont, comme nous le savons,
sujets a controverses et analyses dés 1’Antiquité. Depuis Platon et Aristote, et méme
depuis les Présocratiques, les épopées homériques constituent un point de référence et

un objet critique philologique.

Le premier enregistrement systématique des études, interprétations et critiques des
épopées homériques remonte a 1’époque alexandrine, en particulier a la période de la
bibliotheque d’Alexandrie (I11° s. av. J.-C.), ou grammairiens, philologues, auteurs et
poétes importants de 1’époque tels Zénodote d’Ephése, Apollonios de Rodes,
Callimaque, Aristophane de Byzance et Aristarque de Samothrace composent une
énorme littérature de commentaire a propos des deux épopées homériques et d’autres

textes de I’ Antiquité.

La littérature de commentaire, a la suite de de I’époque hellénistique, S’est prolongée
a I’époque romaine, avec, entre autres, Héraclite, grammairien et rhétoricien du I*'s.

ap. J.-C. et son ceuvre Problémes homérigues®.

De la méme maniére, avec le mouvement de la seconde sophistique (11°s. ap. J.-C.),
des auteurs comme Lucien de Samosate et Galien enrichissent I’érudition sur les
épopées homériques et la tradition du commentaire des poctes et auteurs de la période

classique et hellénistique. Certains d’entre eux rédigent méme des lexiques®.

Les ¢érudits de I’ Antiquité tardive, puis de I’époque byzantine se font les héritiers de
cette tradition de commentaire millénaire, et en assurent la préservation et la
continuation, le jalon le plus important de cette transmission étant pour nous Eustathe

de Thessalonique, auteur d’un vaste commentaire a I’lliade et a 1’Odyssée®.

31 Voir Konstan & Russell 2005.

32 Dickey 2007, p. 3-17 ; voir R. Ninlist, “ Narratological Concepts in Greek Scholia ”, in J. Grethlein
& A. Rengakos (éds.), Narratology and Interpretation : The Content of Narrative Form in Ancient
Literature, coll. Trends in Classics, n° 4, Berlin, New York, De Gruyter, 2009, p. 63-83 ; Fr. Montanari
& A. Rengakos (éds.), Fragments of the Past. Ancient Scholarship and Greek Papyri, coll. Trends in
Classics, n° 1.2, Berlin, New York, De Gruyter, 2009.

33 Dickey 2007, p. 23-24.
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Nous pouvons le voir, la littérature de commentaire propose certains termes comme
points de référence et objets de critique philologique. En effet, on peut distinguer entre
les «scholies », a savoir les commentaires et notes en marge d’un texte ; les
hypomnemata, a savoir le recueil de données qui ne suivent pas forcément le fil d’un
texte ; et les « gloses », a savoir les définitions entre les lignes d’un texte. Ces termes
ont des significations différentes et correspondent souvent a des écoles différentes de

la tradition du commentaire3*.

Les scholies en particulier constituent un matériau riche et composite, ou 1’on isole en
particulier les scholia vetera (les scholies A, bT et D pour I’lliade, issues de

commentaires antiques) et les scholia recentiora, de composition plus récente®.

De la littérature de commentaire relévent ce que 1’on appelle les « problémes
homériques » (Ounpiké TpoPfAnuata), c’est-a-dire I’exposé de débats spécifiques sur
des points d’interprétation dans les deux épopées homériques. A cette tradition
particuliere de ’exégese se rapportent Aristote et son ceuvre perdue des Problemes
homériques, Héraclite et ses Problemes homériques ou Porphyre et ses Questions
homériques, qui ont chacun essayé de proposer une interprétation particuliére sur une

série de passages de I’lliade et de I’ Odyssée®.

Les « problemes homériques » sont ainsi des questions, des problemes ou des
difficultés résultant de la lecture puis de I’analyse de certains passages des épopées
homeériques. Les auteurs qui prennent en charge ces problémes homériques offrent une
approche plus claire des passages questionnés, en donnant souvent des interprétations
alternatives ou des solutions basées sur des ¢léments trouvés dans d’autres passages

similaires des épopées homériques ou des sources externes.

34 Dickey 2007, p. 11 ; voir G. Most (éd.), Commentaries - Kommentare, coll. Aporemata, n° 4,
Gottingen, Vandenhoeck & Ruprecht, 1999 ; R. K. Gibson & Chr. Shuttleworth Kraus (éds.), The
Classical Commentary. History, Practices, Theory, coll. Mnemosyne, Supplement, vol. 232, Leyde,
Brill, 2002.

35 Pour I’lliade, les scholies A se trouvent dans les marges du manuscrit Venetus A (X®s. ap. J.-C.) ;
les scholies bT dans le manuscrit T (XI¢ s. ap. J.-C.) ; elles reprennent des commentaires d’origine
alexandrine, d’Héraclite (Problémes homérigues) et de Porphyrie (Questions homériques) ; les scholies
D dérivent de manuscrits différents et présentent surtout des scholies lexicographiques ; voir Dickey
2007, p. 18-28 ; Pontani 2005, p. 42-103 ; Schironi 2020, p. 155-158.

36 Voir Konstan & Russell 2005 ; Dickey, 2007 ; Mayhew 2019.
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Les problémes homériques s’occupent d’événements qui entrent en contradiction avec
d’autres événements similaires dans d’autres passages homériques ; des événements
qui sont impossibles ou inhabituels ou non ordinaires ; des convictions qui sont
également impossibles mais auxquelles les gens croient. Les problémes homériques
peuvent méme concerner des caractéristiques lexicales, phonologiques ou
morphologiques, en rapport avec I’usage de la langue et du langage du poéte lui-méme,

qui posent des problémes de compréhension et d’interprétation du texte®”.

Le chant IX de I’Odyssée aborde des thémes tels que 1’hospitalité et la supplication,
les pratiques du banquet et du sacrifice, la priére et la malédiction, pour aboutir a
I’aveuglement du Cyclope Polyphéme : ces différents motifs peuvent poser des
difficultés concernant leur analyse et leur interprétation. Les scholies s’en font I’écho,
en traitant de points qui concernent la généalogie, la nature et 1’attitude du Cyclope
Polyphéme ainsi que la description de son ile ; les moyens employés par Ulysse pour
tromper le Cyclope Polypheéme ; la raison de la colére de Poséidon et, par extension,
la raison des aventures d’Ulysse tout au long de son voyage de retour chez lui ; enfin,

la raison du nom d’Ulysse et de I’Odyssée elle-méme.

On distinguera donc ici entre des scholies homériques qui sont essentielles au niveau
textuel et contextuel du chant I1X de I’Odyssée d’Homére pour la compréhension
générale des textes de notre corpus, et des scholies homériques qui nous aident a
concevoir les problemes que se posent les auteurs de notre corpus, voire que les auteurs
de notre corpus pourraient avoir repris, dans certains cas de manicre répétitive et

systématique.

37 Voir Mayhew 2019, p. 9-23.
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2 Un cadre interprétatif général pour les Cyclopes homériques

Dans cette partie de notre étude sur le chant IX de 1’Odyssée d’Homére, nous allons
nous concentrer sur les scholies homériques qui présentent de maniére générale le
monde des Cyclopes homériques : elles fournissent principalement des informations
pratiques sur leur ile et le type de société qui est la leur. Cette premiére analyse nous
donnera alors 1’occasion d’identifier les principaux ¢léments généraux que les auteurs
de notre corpus réutilisent ensuite dans leurs textes, pour définir le cadre dans lequel

vit le Cyclope Polyphéme.

Ainsi, la présentation et ’analyse des scholies homériques qui vont suivre prennent les
caractéristiques d’un catalogue qui nous permet d’établir une vision a la fois érudite et
générale de la fagon dont on interprétait les Cyclopes homériques dans I’ Antiquité.
Nous supposons que les auteurs de notre corpus ont eu, soit un acces indirect et global
a la définition du monde des Cyclopes homériques car leur version correspond de fagon
globale a la définition donnée de fagon courante par I’ensemble des exégetes, soit une
connaissance directe des problémes soulevés dans les scholies, en raison de prises de

position particulieres.

Par conséquent, cette lecture des Cyclopes homériques nous donne la possibilité
d’identifier les points qui stimulaient I’activité herméneutique des anciens auteurs,
dans cet itinéraire qui présuppose que le passage homérique ait un « potentiel »

particulier pour favoriser les « innovations ».

2.1 Informations pratiques sur I’ile des Cyclopes

L’1le des Cyclopes présente pour les exégetes un certain nombre de problémes, qui

concernent sa localisation et son identification comme terre cultivée.

2.1.1 Localisation de |’ile des Cyclopes

L’absence de localisation exacte des lieux ou se déroulent les aventures d’Ulysse dans
I’Odyssée constitue un motif récurrent si I’on considére qu’Homeére ne mentionne pas
ou se trouve I’ile de Calypso, celle de Circé et celle des Phéaciens. En effet, les études

sur cette question de la géographie dans 1’Odyssée sont nombreuses, y compris a
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I’époque moderne, depuis les tentatives d’identification de Victor Bérard jusqu’aux

approches littéraires qui font des voyages d’Ulysse une utopie®.

L’ile des Cyclopes homériques ne fait pas exception a la régle. En effet, a cause de la
nuit qui tombe (Odyssée, 9.142-151), Ulysse ne peut affirmer avec certitude la
localisation exacte de I’ile des Cyclopes, et la décrit seulement comme une terre

¢loignée du monde des humains.

Toutefois, dans les scholies homériques relévent une contradiction sur ce sujet, non
dans le texte homérique, mais au sein de la tradition littéraire. Le fait qu’Ulysse ne
sache pas ou se trouve 1’1le des Cyclopes contraste en effet avec les versions ultérieures

de la rencontre entre Ulysse et Polyphéme (Schol. in Hom., Od., 9.106b) :

9.106b Kvkhomwv 6" £€¢ yaiav] év Xwkelig Vmotifevior ol vedTePOl TOVG

Koxkhonag. HY

9.106b « Vers la terre des Cyclopes] les auteurs plus récents proposent de situer

les Cyclopes en Sicile®. » HY

C’est a cette tradition des « auteurs plus récents » que se rattachent les auteurs de notre
corpus, qui, contrairement a Homere, localisent précisément la contrée des Cyclopes

en Sicile, et soulignent que la caverne du Cyclope Polyphéme est a c6té du mont Etna.

2.1.2 L’ile des Cyclopes comme terre fertile et pastorale

L ¢loignement de la terre des Cyclopes joue un role fondamental dans le mode de vie
des Cyclopes, particulierement celui de Polyphéme, car il refléte leur ambiguité et leur
¢loignement par rapport a la fagon de vivre d’Ulysse et de ses compagnons, qui est
celle du monde des hommes et de leurs pratiques. La nature méme de I’ile des

Cyclopes est particuliére : comme nous 1’apprend Ulysse, la terre de I’ile des Cyclopes

38 Voir V. Bérard 1895, 1896,1902-1903, 1927-1929, 1933 ; F. Hartog, Mémoire d’Ulysse : récits sur
la frontiere en Grece ancienne, Gallimard, 1996 ; C. Barral & M. de Marcillac (dir.), Voyages
d’Odyssée. Déplacements d 'un mot de la poétique aux sciences humaines, coll. La Licorne 113, Presses
universitaires de Rennes, 2015, [En ligne], DOI : 10.4000/books.pur.176831 ; E. Sohier, “ Ré-imaginer
la Méditerranée avec 1’Odyssée, la carte et la photographie. Victor Bérard, un géographe sur les traces
d’Ulysse 7, Annales de géographie, n° 709-710, 2016, p. 333-359.

39 Ici comme d’ailleurs, pour toutes les scholies homériques de 1I’Odyssée d’Homére nous utilisons

I’édition de F. Pontani (2022) et nous proposons notre propre traduction.
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N’est pas stérile, bien au contraire, elle fait pousser tous ses biens et est au service de

ses habitants (Odyssée, 9.108-111) :

oDUTE PVTEVOVGLY YEPGLY PLTOV OVT  APO®GLY,
AL TG ¥ Gomapta kol dvripota ThvTo pUOoVTaL,
mupoi kol kpBai NS’ dumerot, ai 1e PEpovoLY

0ivov &ploThpurov, Kai oetv Adg duPpog déEet.

« lls ne plantent pas des plantes de leurs mains ni ne labourent,
mais tout pousse sans culture et sans étre labouré dans leur terre,
I’orge et le blé et les vignes, qui produisent

du vin en grosses grappes, et que grossit la pluie d’orage de Zeus®. »
Ce point est répété plus loin par Ulysse (Odyssée, 9.123) : la terre est

GAL" §] y' dlomaptog Kol Avpotog fpata movTa (...).

« Sans culture et sans étre labourée, a jamais (...). »

Le fait que la terre des Cyclopes leur offre tous ses biens avec I’aide des dieux, illustre
un premier paradoxe du monde dans lequel vit Polyphéme en comparaison avec le
monde d’Ulysse et de ses compagnons, comme le montrent les scholies
suivantes (Schol. in Hom., Od., 9.106¢1 et 9. 106d) :

9.106¢1 (...) 60gv Kai dviKev aDTOIC CVTOUATOGC

N N tovg kapmovg. H

9.106¢1 « (...) d’ou aussi que la terre leur offre les fruits qu’elle produit d’elle-

méme. » H

9.106d (...) dpBova mapa Bedv

a0Toig Vmdpyey <enot> ta dyadd ; T

9.106d « (...) <dit-il> que leurs biens venaient en abondance des dieux ? » T

40 Ici comme d’ailleurs, pour I’Odyssée d’Homére nous utilisons 1’édition de V. Bérard (1924 [7¢tirage
1963]) des Belles Lettres et nous proposons notre propre traduction. Cependant, contrairement a cette

édition, nous avons choisi d'intégrer les vers 9.109-9.111 dans le texte principal aprés le vers 9.108.

37



KLEITSIKA V. These de doctorat : Réécrire l’ivresse de Polypheme aprées Homere

La scholie 9.106¢1, en proposant le terme « automatiquement », avtopdrwg, souligne
que la terre des Cyclopes produit ses biens sans que les Cyclopes aient besoin de la
travailler. Grace a ce terme, méme si la terre des Cyclopes ne représente pas un age

d’or ou un temps des origines, elle semble en fait en reproduire certains traits.

De ce point de vue, la terre cyclopéenne s’oppose au monde des hommes d’Ulysse et
de ses compagnons qui pratiquent I’agriculture, comme I’expliquent des gloses

conservées dans les scholies homériques (Schol. in Hom., Od., 9.109a et 9.109c1) :
9.109a éiomapta : 611 avtopdTog N i dvijkev oitov kol oivov kai dmavto. M?

9.109a « Sans culture : parce c’est d’elle-méme que la terre produit le blé, le

vin et tout le reste. »

9.109c1 xai ocewv Awg duppog aéEel] mhovtiletl, avEdvel avTd aVTOlC, TjTol

101 KokAwyt §| avtoig toic mpaypoot. P

9.109cl « Et que grossit sphin la pluie d’orage de Zeus] elle enrichit, elle
augmente cela “pour eux”, a savoir pour les Cyclopes ; ou bien par les choses

elles-mémes. » P

En employant aussi le terme « automatiquement », avtopdtmg, la scholie a 9.109a fait
ressortir une ambiguité dans le texte. La terre cyclopéenne produit en effet d’elle-
méme une nourriture, « le blé » (6itog), et une boisson, « le vin» (oivoc), que les

hommes peuvent exclusivement produire par la pratique de I’agriculture.

En effet, la terre des Cyclopes présente les nourritures civilisées, telles que le blé,
I’orge et les vignes comme des produits spontanés de la nature que les Cyclopes sont
capables d’obtenir sans cultiver terre : ils semblent préts pour la consommation*!. A
I’opposé se trouvent les hommes car ce type de nourriture est le résultat du travail,

celui de la pratique de I’agriculture.

En conséquence, il n’y a pas ici d’opposition nette entre une culture du cru et une
culture du cuit, pour reprendre une opposition anthropologique célébre. On constate

une opposition sur la méthode de production de la nourriture civilisée.

41 Voir Detienne 1972, p. 30-33 ; Detienne & Vernant 1979, p. 69-71.
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De ce fait, si les Cyclopes ne sont pas instruits de la pratique de I’agriculture, le
Cyclope Polyphéme connait bien la pratique pastorale et semble un excellent berger
qui connait bien son travail. Ainsi, Ulysse indique que Polyphéme, en s’exprimant de
facon sonore, siffle pour guider ses troupeaux (Odyssée, 9.315) et se livre a une
pratique banale des bergers de la vie quotidienne. Il convient de signaler ici que le
sifflement de Polyphéme est essentiel pour nos auteurs qui le réutilisent de fagon

répétitive et systématique.

En adoptant alors certaines pratiques de la vie sociale et politique de I’humanité,
Polyphéme est présenté comme un monstre berger entre deux mondes. La gestion des
animaux illustre bien ce paradoxe qui définit la terre des Cyclopes ni comme une pleine

nature, ni comme une terre civilisée.

I1 en résulte que la présentation paradoxale de la terre des Cyclopes comme une terre
fertile qui produit automatiquement la nourriture et la boisson, et la définition de
Polyphéme en tant que monstre berger, constituent un probléme qui se trouve au ceeur
non seulement du chant IX. Méme s’il n’est pas traité directement, par les auteurs de
notre corpus, on voit I’influence de ce probléme sur certains choix d’auteurs. Il s’agit
donc d’un des éléments qui permettent d’apprécier la variation dans les textes de notre

corpus de I’attitude et de la présentation générale du Cyclope Polyphéme.

2.2 Une société cyclopéenne paradoxale

Etant donné la description de 1’ile et de la terre cyclopéenne par Ulysse, le rapport des
Cyclopes a la nourriture et a I’agriculture les définit comme une société paradoxale, a
la fois proche et éloignée de la société humaine, comme nous 1’avons mentionné. De
la méme fagon, Ulysse poursuit la description des habitants de cette ile en suggérant
un modele de société différent de celui de la société humaine. Comme nous le verrons,
Ulysse insiste sur le sens de la justice et des lois ainsi que sur la relation des Cyclopes

et surtout de Polyphéme avec les dieux.
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2.2.1 Relations entre les Cyclopes

Selon Ulysse, les Cyclopes et leurs familles habitent dans des cavernes ¢éloignées les
unes des autres. llIs n’ont pas de lois ni de régles communes pour leur société, mais

chacun a ses propres régles (Odyssée, 9.111-113).

Une scholie homérique reprend le terme dyopai qu’Ulysse emploie pour désigner des
« assemblées » dont il note 1’absence chez les Cyclopes. La scholie propose une longue
glose sur I’organisation de la vie politique et sociale des Cyclopes (Schol. in Hom.,
Od., 9.112a) :

9.112a toiocwv & oVt dyopai] &vOa eiolv oi Kokhomeg, €kel dyopai ovk
glotv, 00d¢ PovievTipla 0VOE oikion 0VOE Apyal, AAAL EkacTog Pactiedel TOV

TV Kol TOV YOVOIKAV €V BVTPOlg KATAPEVOVTEG 0VTE vadg Eyovoty. M?

9.112a « IIs n’ont pas d’assemblées] 1a ou sont les Cyclopes, il n’y a pas
d’assemblées, ni de lieux du conseil, ni de maisons, ni de magistratures, mais
chacun régne sur ses enfants et ses femmes, et ils vivent dans des cavernes et

n’ont pas de navires. » M?

L’interprétation homérique du terme dyopai d’Ulysse est multipliée par une série de
lieux qui représentent la cité, a savoir les BovAevtiplo, « lieux du conseil », les

oikiat, « les maisons », les dapyoai, « les magistratures ».

Si I’on prend en compte que la glose emploie I’expression &kactog Poociievet,
« chacun régne », dans un monde épique ou les grands héros sont tous des Paciieic, «
des souverains » de leur domaine (oikoc), cela montre que les Cyclopes ressemblent

malgré tout a une société de héros, mais isolés les uns des autres.

Ce qui manque a la société cyclopéenne, c’est ce que I’lliade montre sur le bouclier
d’Achille (Iliade, 18.481-608), et que I’ Odyssée évoque dans le cadre d’Ithaque, c’est-

a-dire la vie en communauté, avec des institutions, dont les Cyclopes sont dépourvus.

Une autre scholie homérique reprend la remarque d’Ulysse que les Cyclopes ne
S’intéressent pas les uns aux autres (Odyssée, 9.115), en proposant une autre glose qui

se fonde aussi sur une conception civigue (Schol. in Hom., Od., 9.115a) :
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9.115a 008’ dAAMA®V dAhéyovoty : oV @povtilovoy GAAMA®Y Ocov Evekev
VTOTOYTC, EKAGTOG YOP OVTOKPATOP £0TL Kol 0Oy VTOTAGGETOL TR ETEPO.

HM?Y

9.115a « lls ne s’intéressent pas non plus les uns aux autres : ils ne s’occupent
pas les uns des autres autant que s’il y avait une soumission, car chacun

est son propre chef et personne n’est soumis a ’autre. » HM?®Y

Cette fois-ci, le terme Boaociledwm, « régner » que 1’on trouve dans la premicre scholie
est remplacé par le terme avtokpdtmp, « son propre chef ». Ce dernier terme est utilisé
a la fin du V®s. av. J.-C., surtout par Thucydide*’, pour qualifier les généraux
d’Athénes qui avaient acquis une autorité supérieure. Cette vision des Cyclopes,
individus revétus d’une autorité supréme, peut renvoyer aussi bien aux débats sur
I’autonomie des généraux dans 1’Athénes du V®s. av. J.-C., qu’aux réflexions sur le
pouvoir de I’époque hellénistique et romaine, ou avtokpatmp finit par désigner «
I’empereur », le seul individu a disposer d’un pouvoir sur les autres en méme temps

que sur lui-méme.

Dans ce contexte, si I’on compare les deux termes, Baciiedo, « régner », et le terme
avtokpatwp, « chef », ils renvoient a 1’organisation de la vie politique et sociale des
Cyclopes mais avec une approche différente. D un c6té, le terme Pacilevw, « régner
», se situe au cceur du monde homérique. A I’inverse, le terme « avtokpdTmp »
constitue peut-étre un anachronisme qui renvoie a des réflexions politiques ultérieures

a celles du texte homérique.

On voit bien en définitive que le texte homérique ne délivre pas une description
univoque de la société des Cyclopes. Le simple fait qu’ils soient organisés en une
société les €loigne d’un état de sauvagerie dans lequel on a trop souvent tendance a
ranger les monstres, méme si cette société est ambigué et est décrite partiellement par
opposition. Avec les structures de la vie sociale et politique dans la cité. C’est 1a un
trait marquant de la description épique, qui incite a la glose dans les commentaires, et

que I’on retrouve, avec un maintien du paradoxe, chez Euripide (Cyclope, 113-120).

42 Voir Thucydide, 1.125, 3.62, 4.63 etc.
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2.2.2 Relations entre les Cyclopes et les dieux

Afin de décrire I’attitude des Cyclopes, Ulysse emploie deux termes qui ont posé bien
des difficultés d’interprétation dans les scholies homériques. En effet, le héros épique
utilise les termes vmepeLarog, « insolent », et aBéuotoc, « celui qui est sans foi ni loi
» (Odyssée, 9.106).

Les commentateurs semblent en effet déceler une incohérence dans le fait que les
Cyclopes sont impies envers les dieux, alors méme que les dieux leur offrent tous les
biens de la terre, une terre fertile, sans besoin de travailler. Pour résoudre ce paradoxe,
certains commentaires transforment le sens des deux termes : ils ne seraient pas
équivalents, car ils ne se référent pas au méme contexte (Schol. in Hom., Od.,

9.106c1) :

9.106c1 vmepeLodoV : TV peyaroeudv 1@ copatt HMAWXY (tdv dionumv
yop N AéEg), HY “dBepiotmv”’ 8¢ tdv vopolg un kexpnuévov (enoi yap
“Deiotedel 8¢ Exootog / moidwv RS GAOYwv” [v 114-15]). &l yap nv
“aBepiotov’ vl tod “adikmv”’, mdg Afyel “oi po Oeoict memolBoteg” [1

107]; HWX

9.106cl [...] dote [MoAvenpov povov Aéyet vepEavov kol aducov, Tovg 08
Aowmovg névtag Koxhorog evoePeic
Kol dtkaiovg kol memolddtag 1oic Beoic, 60ev Kol Avijkev avTolc avToudT®S

M 1 Tovg kapmovg. H

9.106¢1 « vmeperahmv : excessivement puissants physiquement HMawWXY
(car le terme est & double sens), HY et dbspictov, ceux qui n’ont pas recours
aux lois (il dit en effet que « chacun exerce sa loi / sur ses enfants et son épouse
» [9.114-15]). Car si on avait dfepictmv pour « injustes », comment se fait-il

qu’il [scil. Homere] dise « ceux qui croient aux dieux » [9.107] ? HWX

9.106¢c1 [...] c’est seulement Polyphéme qu’il qualifie d’orgueilleux et
d’injuste, tandis que tous les autres Cyclopes sont pieux, justes et croient aux
dieux, d’ou le fait que la terre d’elle-méme produit automatiquement ses fruits

pour eux. H »
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La scholie du manuscrit H propose un commentaire complet, que I°’on retrouve sous
une forme trés abrégée dans d’autres manuscrits, ou il s’agit d’interpréter en termes
physiques, et non éthiques, 1’adjectif vreppidroc. De facon un peu alambiquée, la
scholie propose la glose abéuictog pour en faire 1’indication non d’outrages envers des
lois existantes, sur le méme modéle étymologique que ddwkoc, « injuste », mais 1’indice
que les Cyclopes vivent sans lois communes, en exergant leur pouvoir sur leur domaine
familial exclusivement. Une autre fagon de réduire la difficulté apparait dans la
derniére partie du commentaire, ou la scholie oppose le groupe des Cyclopes au seul

Polyphéme : sur celui-ci seul pése désormais 1’accusion d’impiété

Cela rejoint d’autres commentaires, qui soulignent que dans I’Odyssée, seul

Polypheéme est irrespectueux envers le pouvoir et la justice des dieux, a la différence

de ses fréres*® (Schol. in Hom., Od., 9.275al et 9.411al) :

9.275al Awg aiydyov dréyovotv : 10 id10v aubptnpa £avtod 6 [ToAvenuog
Kowov moteltar 8t yap oi dAlot Koxhwmeg ovk foov d0got gnoi “vodoov

O’ oVmmg Eott A10¢ peydlov dréacBor” [1411]. H

9.275al « « Ils ne s’inquictent pas de Zeus le Porte-¢gide : Polyphéme fait de
sa propre faute individuelle une erreur partagée. Que les autres Cyclopes
n’¢étaient pas sans dieux, ce vers le dit : « a la maladie que le grand Zeus envoie,

il n’est pas possible d’échapper [9.411] ». H

9.411al [...] méhv émoince tovg Kokhwmag Aéyovtag “vodoov &’ obnmg 0Tt
A10¢ peydiov aréacbat, / aAAG oV v’ edyeo matpl [oceddwvt” ;Evavtiopo yop
eofvetor T ooTtd mEpl TAOV  oOTAOV  AEYoviogT TO  YOp  UN

TPocEye 10l Be01g Kperttdvmv Gv €in, 10 1€ mpocséyey A Nrtdévev. TT*

9.411al « Comment a-t-il fait dire encore aux Cyclopes « a la maladie que le
grand Zeus envoie, il n’est pas possible d’échapper ; mais toi, prie ton pere
Poséidon » ? Cela semble une contradiction, s’il ne dit pas la méme chose sur
les mémes sujets : car ne pas préter attention aux dieux serait la marque
d’individus plus puissants qu’eux, tandis que leur préter attention est celle, a

rebours, d’individus moins puissants. » TT*

43 La méme interprétation existe dans la scholie 9.27a.2.
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Les commentaires insistent sur le fait que lorsque Polyphéme est aveuglé par Ulysse,
ses fréres Cyclopes lui conseillent de prier Zeus. Si les Cyclopes en général étaient
impies et irrespectueux envers les dieux, ils ne pourraient pas le suggérer. C’est
pourquoi les mémes scholies soulignent que, c’est Polyphéme seul qui est
irrespectueux et qui, au lieu de demander I’aide des dieux, demande le malheur

d’Ulysse.

Il convient de souligner ici que dans le cadre de sa narration aux Phéaciens, Ulysse lui-
méme participe auxX débats, en faisant part des pensées qui 1’assaillirent lorsqu’il arriva
sur I’ile des Cyclopes et qu’il se demandait quelles étaient les habitudes des habitants
de cette ile inconnue, tout en s’adressant a son équipage (Odyssée, 9.175-176) :
EMODV TOVO AvopdV mEpNoOopaL, of TIVEG loty,
1 p oly VPprotai te kai dyplot ovdE dikarot,

Ne PIAOEEWVOL, Kai 6tV voog £oTi Oeovdric.

« J’irai découvrir quel type de gens ils sont 1a-bas,
s’ils sont violents, sauvages et sans justice,

ou s’ils sont hospitaliers, et s’ils craignent les dieux. »

Cette approche d’Ulysse quant aux habitudes des Cyclopes établit ainsi une alternative
tranchée qui distingue absolument entre piété générale et impiété. Cette double
possibilité est en effet envisagée par Ulysse dans son récit, est ainsi reprise dans les
commentaires, mais attribuée de fagon différenciée, d’un coté a Polyphéme, de 1’autre
aux Cyclopes et Polyphéme. Cette interprétation apparait ainsi comme une solution
ambigué qui garde les deux possibilités du discours d’Ulysse lui-méme, pour résoudre
ce qui est ressenti comme un paradoxe dans la définition des Cyclopes. Polyphéme
apparait, dans le texte homérique et dans ses commentaires, comme un cas tres

particulier de la société cyclopéenne.
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3 L’identité du Cyclope Polyphéme chez Homére

Apres avoir analysé les éléments principaux qui définissent le monde des Cyclopes
homériques du chant IX de I’Odyssée d’Homeére, nous analyserons dans cette nouvelle
partie les scholies homériques qui se concentrent plus précisément sur la figure du

Cyclope Polyphéme.

Il s’agit d’interprétations qui portent plus particuliérement sur son identité et qui
peuvent se rapporter a certains « problémes homériques ». En effet, notre étude portera,

a partir des scholies homériques, sur des questions qui concernent sa généalogie et son

physique.

Cette lecture nous permettra de proposer une premicre approche interprétative de la
figure du Cyclope Polyphéme dans le texte lui-méme de I’Odyssée par rapporte aux

interprétations des scholies homériques.

3.1 La généalogie de Polyphéme

D’une manicere générale, la difficulté de préciser la généalogie du Cyclope Polyphéme

a posé des problémes d’interprétation dans les scholies homériques.

Au chant | de I’Odyssée, pendant le conseil des dieux, Zeus indique sans ambiguité
que le Cyclope Polyphéme est le fils de Poséidon et de Thodsa, elle-méme fille de
Phorcys (Odyssée, 1.71-73).

Certaines scholies reprennent cette définition sans introduire de nouveau détail :
Thodsa est une fille de Phorcys, lui-méme étant bien caractérisé comme une divinité
marine, comme le précisait d’ailleurs déja le texte de 1’Odyssée (Schol. in Hom., Od.,
1.71bet 1.72a1) *:

1.71b ®6woa : uimp ITolveruov tov Kdkiomog HM?V kuping obtwg
Aeyouévn. DEIM?Vs

1.71b « Thoosa : la mére du Cyclope Polyphéme HM?V appelée ainsi par son
nom propre. » DEJM?®Vs

44 Méme information dans la scholie 1.72a2 & 1.72b.
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1.72al ®dprvvog Buydp : Evalioc yap Bedc 6 opruy. HIMAV
1.72al « Fille de Phorcys : Phorcys est en effet un dieu marin. » HM3V

Cette généalogie réaffirmée implique sans doute que les scholies rattachent Polyphéme
a la divinité marine mentionnée dans la Théogonie d’Hésiode sous le nom de Phorcys
(Théogonie 233-239, 270-275, 330-336). Polyphéme trouve ainsi sa place dans le
tableau général des étres immortels et monstrueux issus de la tradition hésiodique, sans
que Thoosa® soit cependant mentionnée par le poéte dans la descendance de Phorcys
et de Céto (Grées, Gorgones, Echidna et un serpent monstrueux). Il faut noter que la
généalogie hésiodique souligne le caractére monstrueux, et non marin, des descendants
de Phorcys : Thodsa n’apparait implicitement pas comme une nymphe marine, mais

comme un étre d’épouvante.

Une autre scholie s’oppose cependant a cette définition de Thodsa et propose une
interprétation divergente de celle de la scholie 1.72a, en faisant de Thodsa une

mortelle, fille d’un pécheur et épouse de pécheur (Schol. in Hom., Od., 1.71c) :

1.71¢c ®dwoa] 1| Odwoa qv Buydnp PdprLVOC TIVEG GAEMC, 00TOg de TNV
Ouyatépa avtod THV Odwoav ETépe GMEl TPOG Yapov Edmkev, MOTIVL

pyeioa tov [oAvenuov Erexev. Y

1.71c « Thoosa] Thodsa était la fille de Phorcys, un pécheur ; il a donné sa fille,
Thodsa, pour femme a un autre pécheur ; elle s’est unie avec lui et a enfanté

Polyphéme. » Y

En se distanciant de la tradition hésiodique, cette scholie propose une interprétation

rationaliste, qui tend a diminuer la monstruosité de Polypheme.

Cette interprétation est d’ailleurs cohérente avec le fait que Polyphéme bien qu’il soit
a la fois le descendant de dieux marins, par sa mere et fils de Poséidon, apparaisse dans

I’Odyssée avant tout comme une créature terrestre.

45 On peut cependant rapprocher son nom de celui de la Néréide Thoé, mentionnée au vers 245 de la

Théogonie.
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Une scholie du chant IX reléve cette contradiction, en se référant a un probléme

homérique d’origine aristotélicienne (Schol in Hom. Od., 9.1063) :

9.106a Kvkhomwv & é¢ yaiav : {ntel Apiototéing [fr. 172 Rose] ndg 6
Kokhkoy 6 IToAvenuog uite motpdg dv Kukkonog (Toceiddvog yop fv) pfte
untpoc Kokhoy éyéveto antog. £t€pm o0& phbm Emivetor kai yap €k Bopéov
inmot yivovtan, kai €k TTosed®dvoc kai g Medovong o IIyacoc inmog: ti &’
dromov &k ITocelddvog TOV Ayplov TodTOV yeyovéval, domep Kol To GAAL TA.
€€ avTod Avardymg T Boddttn dyplo yevvartol §j tepat®don 1 TapnAlayuéva;

HTWX

9.106a « Vers la terre des Cyclopes : Aristote cherche a savoir (fr.172 Rose)
comment I’étre a 1’eeil rond (Cyclope) Polyphéme, sans étre né ni d’un pére a
I’ceil rond (il était fils de Poséidon) ni d’une mére a 1’ceil rond, eut, lui, un ceil
rond. Cette difficulté est résolue avec une autre histoire : car de fait, Borée
donne naissance a des chevaux, et Poséidon et Méduse au cheval Pégase. En
quoi est-il étrange que cet étre sauvage soit né de Poséidon, tout comme les
autres €tres issus de lui en rapport avec la mer naissent sauvages, monstrueux

ou extraordinaires ? » HTWX

Afin de résoudre le probléme de la différence entre la nature terrestre de Polyphéme
et la nature marine de ses parents, Aristote s’appuie sur une comparaison avec d’autres
enfants divins qui avaient une nature différente de celle de leurs parents. Cet exemple
s’insére dans la réflexion d’Aristote qui tente de justifier ce que d’autres jugent des
incohérences, en en appelant a un ensemble de récits qui constituent une sorte de toile

de fond pour I’interprétation d’Homére*®.

Ce type de question se retrouve de fagcon sous-jacente dans certains textes de notre
corpus, ou la dimension terrestre de Polyphéme est affirmée, en particulier par
contraste avec la nature marine de Galatée : cela concerne en particulier le dithyrambe
de Philox¢éne et le Dialogue Marin | de Lucien. On voit bien ici que les possibles
« problémes homériques » que I’on trouve dans les scholies homériques a propos de
la généalogie du cyclope Polyphéme ne sont pas systématiquement répétés ou

réguliérement réutilisés par tous nos auteurs. Cela montre différentes approches dans

46 Mayhew 2019, p. 14-15.
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la maniére dont chacun de nos auteurs proposera sa réécriture homérique, en se
concentrant sur les différentes perspectives proposées dans la double tradition littéraire

de Polypheéme et ses réécritures dans les différentes formes poétiques.

3.2 Le physique de Polyphéme : une définition ambigué

Le fait que les Cyclopes appartiennent a une catégorie différente de celle de I’humanité
a particuliérement troublé les anciens commentateurs. En effet, Homeére n’offre pas de
description précise du physique des Cyclopes et surtout de Polyphéme dans son
Odyssée. C’est pourquoi les commentateurs traitent, de leur c6té, de ce point essentiel
en se concentrant non seulement sur les caractéristiques physiques générales du
Cyclope Polyphéme, mais aussi plus spécifiquement sur 1’élément qui identifie a coup
stir Polyphéme : certains de ces points, selon les scholies homériques sont susceptibles

de mettre au jour des problémes de cohérence dans le texte de I’Odyssée.

3.2.1 Caractéristiques générales du physique de Polypheme

Le manque de précision des caractéristiques physiques générales du Cyclope
Polyphéme peut relever de la catégorie des « problémes homériques » dans les
scholies, si I’on tient compte de la difficulté d’Ulysse a offrir une description précise

et détaillée du monstre dans le chant IX de I’Odyssée.

Effectivement, dans le chant X, Ulysse essaye de donner une description du physique
de Polyphéme, mais celle-ci reste imprécise (Odyssée, 9.187-192) :

&vBa 0 avnp éviave melmdPLog, 6 par <é> pijia

010¢ TOaiVESKEY AmOTPodey: 00SE pet’ GALOVG

TOAETT’, GAL™ dmavevbev Eav abepiotio HOM.

Kol yop Badp’ ETETUKTO TEAMPLOV, OVOE EMKEL

avopli ye o1toPdy®, ALY Pl DANEVTL

VYMA®Y Opéwv, 6 1€ poivetar olov &’ GAAYV.

« La-bas il était un homme monstrueux, qui, tout seul,
faisait paitre ses troupeaux au loin ; et les autres,
il ne les fréquentait pas, mais il vivait a I’écart, sans foi ni loi.

Et il était un monstre gigantesque, il ne ressemblait pas
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a un homme mangeur de pain, mais a un sommet bois¢

qui se distingue seul parmi les hautes montagnes. »

Notre héros ne semble pas capable de bien identifier ni de définir le physique de
Polyphéme en utilisant un seul terme. Au contraire, Ulysse semble employer des
adjectifs et des expressions qui n’offrent que des impressions concernant cet étre
inconnu, et recourt a des comparaisons, comme si une description directe était
impossible. Finalement le public ne sait pas exactement a quoi ressemble le Cyclope

Polyphéme.

En employant I’expression aviip meAdprog, Ulysse emploie un terme courant avnp,
«homme », qui renvoie au monde du masculin, et un terme rare, TEALOPLOG, «
monstrueux, gigantesque ». La combinaison de ces deux termes crée un oxymore, seul
capable de rendre a 1’apparence physique apparemment indicible du Cyclope
Polyphéme. D’un c6té, Ulysse attribue a Polyphéme les caractéristiques d’un homme,
semblable a lui-méme et a ses compagnons, et de 1’autre, il lui confére une nature
extraordinaire, meAmprog soulignant en particulier la taille démesurée du personnage

ou I’impression de gigantisme qu’il dégage®’.

Cette premicere approche de la description de Polypheéme donne la possibilité a Ulysse
de bien montrer I’ambiguité de son physique par rapport a I’humanité a son public, les
Phéaciens a qui notre héros raconte cette aventure. En méme temps, la méme
description donne la possibilité a 1’aéde qui chante les aventures d’Ulysse d’augmenter

I’intérét et 1’angoisse de son public pour la suite de son chant.

Ensuite, Ulysse propose I’expression Oadpo meddpiov pour décrire Polyphéme : il
remplace ainsi le terme commun dvip par le terme Oadua, « ce qui suscite la

stupéfaction ».

On sait que le terme Badpo est généralement utilisé pour qualifier un « objet » qui
frappe P’ceil et les sens, qui fait irruption et qui ne correspond pas a 1’expérience
commune du temps, de I’espace et de gens. Il s’agit le plus souvent d’un « objet », qui

qui dénote une « réalité » inversée ou non conforme aux normes dont les gens ont

47 Voir entre autres lliade, 3.229 (Ajax) ; 7.208 (Arés) ; 11.820 (Hector). Les armes (lliade, 8.424 ;

10.439) ou les flots de la mer (Odyssée, 3.290) peuvent se voir aussi accoler cet adjectif.
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conscience dans la réalité de leur monde*®. C’est pourquoi, Oadpa N’équivaut pas a une
description : le terme qualifie les effets de I’objet pergu sur ceux qui le pergoivent,

mais ne dit rien de sa nature ou méme de son apparence.

Le recours a ces deux termes, meddpilog et Oaduo, pour qualifier le physique de
Polyphéme, suggére 1’effort que fait Ulysse pour proposer ce qui peut se rapprocher le
plus d’une description a son public, les Phéaciens, qui n’ont pas vu Polyphéme mais
qui écoutent cette aventure. Cela crée un effet de théatralité dans son récit — si I’on
prend aussi en compte la comparaison de Polyphéme avec un mont — en accentuant a
la fois la particularité de Polyphéme et 1’angoisse de son auditoire. Par ailleurs, en
employant ces termes, Ulysse se confére a lui-méme les caractéristiques d’un héros

épique qui se met en danger face a un « étre » tel que Polypheme.

L’esquisse d’une description physique de Polyphéme par Ulysse a été traitée par
certaines scholies anciennes, non pour ce qui concerne sa taille — I’iconographie, de
I’époque classique jusqu’a I’époque romaine, montre bien sa taille gigantesque®® —
mais pour le recours a des tropes, en particulier la comparaison (Schol. in Hom., Od.,

9.187a) :

9.187a &vBa & avnp éviove <TEAMPLOG> : EIKOT®MG TPOCLVIGTNOL TO
péyebog, iva a&omotoc @avi]y T dvo copato ottovpevog [cf. 1 289].
nieiotog 0¢ mapoaPordg moteitor Tod peyéBovg avtod: 010 Kol dpel avTOV
aneikaoev ©¢ VmepPdArovia movtog (oov péyebog, kai ovd’ Opel ATADG,
AL “pl VANevT” [1 191], 6 €otv Opel @ VYNAOTAT® Kol TOVTE VANEVTL.

10070 06 €0ty VIEPPoAT VmepPoliic. H

9.187a « La-bas il était un homme monstrueux : il [scil. Ulysse] a raison de
commencer par présenter sa taille, afin que le Cyclope soit crédible lorsqu’il se
repait des deux corps [cf. 9.289]. Et il multiplie les comparaisons sur sa taille ;
c’est pourquoi il I’a figuré comme un mont, en tant qu’il dépasse en taille toute
créature vivante, et non pas simplement comme un mont, mais « un sommet
boisé » [9.191], c’est-a-dire comme le mont le plus haut et qui plus est boisé.

C’est 1a une hyperbole d’hyperbole. » H

48 Hunzinger 1992, p. 51-52.
49 Voir LIMC 4.11, 11, 18,19, 21-23.

50



KLEITSIKA V. These de doctorat : Réécrire l’ivresse de Polypheme aprées Homere

L argumentation joue ici sur deux niveaux, en premier lieu la pertinence de la
comparaison, en considération de la cohérence interne de 1’épisode : le rapprochement
avec le repas cannibale du Cyclope permet de justifier « raisonnablement » (gikdt®Q)

I’insistance d’Ulysse, et du poéte, sur la taille de Polyphéme.

En deuxiéme lieu, la comparaison est décortiquée et glosée, et finalement évaluée :
I’expression finale qui la qualifie, « hyperbole d’hyperbole » (brepBoiry vrepPoArtic)
suggere peut-&tre qu’on va, ici, au-dela du gigantisme d’une « simple » montagne,
puisqu’elle est qui plus est rehaussée de foréts. Le Cyclope est donc plus haut que haut,

en quelque sorte.

Polyphéme n’est donc pas simplement comparé a une haute montagne, telle qu’on en
rencontre dans la réalité. Si nous retenons I’hyperbole soulignée par la scholie, nous
voyons comment Ulysse, en nous invitant a imaginer une montagne plus haute qu’une
montagne réelle et a la comparer a Polyphéme, renforce I’hyperbole de la présentation
de Polyphéme pour en faire un étre qui excéde les normes et les expériences humaines.
Ce n’est peut-Etre pas qu’une question de rhétorique : Cela indique, par extension, son
incapacité, et celle de tout homme en fait, a déterminer avec précision a quoi peut
ressembler exactement le Cyclope Polypheéme, tant ce dernier échappe aux catégories

humaines et dépasse la possibilit¢é méme d’une description.

Le physique général de Polyphéme combine donc a la fois un manque de précision
dans le détail et une impression générale de gigantisme qui en fait un étre hors normes.
Chez Euripide, la définition du Cyclope s’inscrit dans cette perspective, méme si se
pose bien sir la question de la représentation du personnage sur scene : étant donné le
peu de choses que nous savons des conventions du drame satyrique en matiére de
costumes et de gestuelle d’acteur, il est difficile dans quelle mesure le jeu et le
physique d’acteur pouvaient souligner ce gigantisme. En revanche, chez les auteurs
qui traitent de Polypheéme dans le cadre d’une relation amoureuse avec Galatée, le «
probléme homérique » du physique de Polyphéme devient plus complexe : il ne s’agit
plus seulement, en particulier Théocrite (Idylles VI et XI) et Lucien (Dialogue Marin
1), de se demander a quoi pouvait ressembler Polyphéme, mais d’interroger comment
ce physique pouvait devenir soit un avantage, soit un obstacle dans une relation

amoureuse.
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3.2.2 L’eil de Polypheme

Le détail physique qui caractérise le mieux les Cyclopes et Polyphéme a I’époque
moderne, I’ceil unique au milieu du front, attire également 1’attention des
commentateurs antiques : ¢’est un détail qui peut poser des problémes de cohérence a
I’intérieur du texte homérique. C’est pourquoi, les interprétations des scholies se
concentrent sur la question de déterminer si le Cyclope Polyphéme avait un ou deux

yeux avant son aveuglement par Ulysse.

Au chant | de I’Odyssée, pendant le conseil des dieux dans I’Olympe, Zeus explique
qgu’Ulysse a aveuglé 1’ceil de Polyphéme, bien avant le récit de 1’épisode par Ulysse
lui-méme (Odyssée, 1.69-71). Cependant on trouve dans certaines scholies, une
réflexion a ce sujet qui met en valeur une potentielle contradiction (Schol in Hom. Od.,

1.699.1) :

1.699.1 dAdwoev : 10D Adety, 6 €ott TOoD PAfmew, Eotépnoev. 10 O
“OpBoApudv pev  duepoe” [0 64] 1od paipetv, & €ott  papupaipety,
gotépnoev. odk My 8¢ povoedaipog 6 Kooy kad’ ‘Ounpov, dg ko’
‘Hoiodov [theog. 145], <pvoer>. pnoi yodv “mavia 0 oi PAEpap’ auel Kol
09pvag” [t 389], ovy ¢ Oedkpirog “oVvekd pot mhateio uev oepdg £mi
mavti petdne” [11,31]. povoedaipog ovv v ko ‘Ounpov tod £vog od-

700 0@OoA0D TpoTLEA®OEVTOG. HMP*O

1.69g.1 « 11 a aveuglé (dhdmoev) : il 1I’a privé de la possibilité de laein, c’est-
a-dire de voir. Quant a « il I’a dépouillé de ses yeux » (8.64) c’est : il I’a privé
de la possibilit¢ de mairein, c’est-a-dire de resplendir. Selon Homere, le
Cyclope n’avait pas un seul ceil, comme le dit Hésiode (Théog. 145), par nature.
Il dit en tout cas « tout autour de ses paupicres et de ses sourcils » (9.389), et
non pas comme Théocrite « c’est parce qu’un sourcil s’étend sur tout mon front
» (11.31). D’aprés Homere, donc, le Cyclope avait un seul ceil parce qu’il avait

déja auparavant perdu 1’autre ceil. » HM?O

La encore, I’interprétation se fait a plusieurs niveaux : tout d’abord, la scholie propose
une glose pour le verbe duepoe. Ainsi, la scholie semble reconnaitre un terme composé
du préfixe privatif et d’un radical poup-. Ce radical n’étant pas attesté par ailleurs, la
scholie le rapproche du verbe papuaipw, « briller » : ce jeu étymologique permet de

justifier la cécité comme une perte « d’éclat ».
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Dans un deuxiéme temps, la cohérence du texte homérique est sollicitée : les paupicres
et les sourcils du Cyclope étant mentionnés au pluriel, la scholie en conclut que le
visage de Polyphéme a dii, par nature, comporter deux yeux, et qu’au moment de

I’épisode de I’Odyssée, il n’en a plus qu’un seul, pour une raison qui n’est pas précisée.

La version homérique s’opposerait ainsi a la fois au texte hésiodique, qui attribue par
nature un seul ceil aux Cyclopes — a noter que le scholiaste n’interroge pas la possible
différence entre les Cyclopes forgerons nés du Ciel et les Cyclopes de I’Odyssée — et
a la version de Théocrite, qui prend justement pour parti de décrire un sourcil unique

barrant le front du Cyclope, en accord avec I’ceil unique que la nature Iui a donné.

Toujours a propos du chant IX, on trouve une autre scholie qui signale également la
contradiction entre la version d’Homere et celle d’Hésiode en mettant 1’accent sur la

«nature » (pvoig) de Polyphéme (Schol in Hom. Od., 9.106a) :

P14

9.106a(...) yeroimg 8’ adtovg tuporoyel ‘Hotodog “Kidkhoneg & dvop’ fioav
EMMVLLOV, OVVEK™ dpo GPEMV / KUKAOTEPTG OPOOALOC EEIC EVEKELTO LETOT®
[theog. 145-46]. 6 &’ "Ounpog @aivetar <GAANV> UGV aOTAOV AEYOV" €l Yap
MV TL To10d1T0V, Bomep Tig IALaG id10TnTaC TdV OPOEVTOV Eypoyev ém’ anTod
<tov> Kvkiomog, 10 péyebog, v opommta, obto kiv 10 mept 0@OHaAL0D

gypaye. HWXs

9.106a « (...) Hésiode fournit a leur sujet une étymologie qui fait sourire : « Et
ils avaient le nom de “Cyclopes”, ce qui s’explique par le fait qu’ils avaient /
un ceil circulaire unique au milieu du front (7héog. 145-146). Mais on voit bien
qu’Homere leur confére une autre nature ; en effet, s’il y avait eu quelque chose
de cet ordre, tout comme il a fait mention des autres particularités visibles au
sujet du Cyclope lui-méme, a savoir sa taille, sa cruauté, de méme il aurait fait

mention de la particularité de I’ceil. » HWXs

Le jugement porte ici a la fois sur Hésiode, dont la glose interne du nom des Cyclopes
est jugée comique, voire ridicule, et sur Homere, dont la cohérence supposée est
utilisée comme argument. C’est au nom des précisions apportées explicitement par
Homeére que 1’absence de précision concernant I’ceil est jugée comme un élément
significatif, qui permet de conclure que le Cyclope n’avait pas un ceil, mais deux yeux,

au moins par nature.
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D’autres scholies soulignent encore que Polyphéme avait probablement deux yeux,
une partie de I’argument étant méme répété mot a mot et semblant tirer son origine de

Porphyre (Schol in Hom. Od., 9.383a) :

9.383a 6¢pBoiud évépeioav] IMopeupiov: 6 Kokioy koata pév Ounpov
obKk MV povopdaiuog @Ooel, GAAG katd Tva cvvtuyiav TOV £tepov TRV
SpOoAudV dmoPePiriket. B yap dppvOg slxe” enoi yap “mavio 8¢ oi PAEpap’
auol kai 0ppvog evoey dvTun” [389]. M3Xs

9.383a « Ils enfoncérent dans son ceil] Tiré de Porphyre : le Cyclope, selon
Homeére, n’avait pas par nature un seul ceil, mais une circonstance lui avait fait
perdre I’un de ses deux yeux. Il avait en effet deux sourcils. 1l dit en effet “tout

autour de ses paupiéres et de ses sourcils grillait I’ardeur” [389]. » M?Xs

Mais on trouve dans d’autres scholies des interprétations d’un type différent, qui

peuvent par exemple reposer sur un jeu de mots (Schol. in Hom., Od., 1.69f) :

1.69f 6v <0@Boipod dhdmoev> : dv Tiig Buyatpog éotépnoey: piav yop

Ouyatépa elyev d¢ 0@OaAnOY. PY

1.69f « Qu’il a privé de son ceil : qui I’a privé de sa fille : il avait en effet une

fille unique, [a laquelle il tenait comme a la prunelle] de ses yeux. » PY

Le texte s’éclaircit si I’on suppose une glose intermédiaire, non mentionnée, qui repose
sur I’emploi du terme k6pmn, qui désigne aussi bien la « jeune fille », et donc la « fille »
(Bvyamp), que la « pupille », et donc « I’ceil » (09Baipdg). Grace a ces glissements
sémantiques et a ces équivalences la scholie propose une explication de type
rationaliste, qui consiste a transformer 1’¢lément ressenti comme scandaleux en un
élément relevant de 1’univers courant®. Nous reprenons dans notre traduction entre
crochets, pour faire sentir la fagon dont fonctionne cette scholie trés allusive, une
suggestion de Christophe Bréchet, qui ne correspond pas exactement au texte original,
mais qui fait sentir le jeu de mots a 1’ccuvre entre Buyotépa (« fille ») et dpOaAuOV
(« ceil ») : I’expression francaise « tenir... comme a la prunelle de ses yeux » permet

de dresser un pont qui n’est pas a proprement parler sémantique, comme celui qui

50 Voir I’exemple de Thodsa dans Schol. in Hom., Od., 1.71c, analysé plus haut p.46.
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réunit Buydtnp, ko6pn et d0pHaAindc, mais qui donne a comprendre comment on peut

passer de « fille » a « pupille », et de « pupille » a « ceil ».

Les interprétations proposées par les scholies homériques pour 1’eil ou les yeux du
Cyclope Polyphéme soulignent la diversité des approches concernant sa figure, non
seulement entre I’Odyssée et des textes d’époque archaique, comme ceux d’Hésiode,
ou des textes d’époque postérieure, comme ceux de Théocrite, mais aussi a 1’intérieur
méme du texte de 1I’Odyssée. On voit comment la tradition littéraire de 1’Odyssée
suscite non seulement des réécritures, mais aussi des questionnements sur

I’interprétation du texte qui sont susceptibles d’influencer les réécritures de 1’épisode.

4 Les scenes homériques entre Polypheéme et Ulysse

Dans cette partie de notre étude, nous présentons les scénes les plus importantes qui
confrontent le Cyclope Polyphéme et Ulysse dans le chant IX de I’Odyssée. Nous
attirons D’attention sur différents niveaux d’analyse possible. Outre les motifs
proprement narratifs, comme ceux de la ruse et de la malédiction, nous faisons
intervenir également la notion de « scéne typique », dont on connait I’importance pour
la définition de certains épisodes épiques. Nous aborderons ainsi sous ce double angle
les « problémes homériques » qui pourraient étre pergus et expliqués concernant

I’articulation des scénes entre elles et de leurs motifs.

Cette approche nous permettra d’envisager une sorte de catalogue simple mais
efficace, qui nous donne la possibilité d’annoncer et d’identifier les éléments que les
auteurs de notre corpus réutilisent de manicre systématique et répétée dans leurs

réécritures de 1’épisode homérique.
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4.1 L’hospitalité : Scénes typiques et questions de détail

On sait que les deux épopées homériques sont caractérisées par des scénes typiques :
le pocte raconte certaines actions ou certains événements en utilisant des expressions
et des motifs répétitifs et systématiques qui se succédent dans un ordre constant®®. Dans
ce cadre, I’accueil de I’hote et la pratique du banquet sacrificiel notamment, occupent,
comme nous le savons bien, une place essentielle dans les épopées homériques en
reflétant, méme avec sans doute un décalage, les pratiques civiques, sociales et
religieuses de la société antique. Les deux scénes prennent ainsi les caractéristiques

d’une activité rituelle fondamentale qui a des regles trés précises et déterminées.

L’ accueil de I’hote comprend les étapes suivantes : les ablutions, les préparatifs du
service, le service du pain, la consommation du repas et sa fin. De son c6té, le banquet
sacrificiel comprend les étapes suivantes : les activités qui précedent 1’égorgement de
la victime sacrificielle a savoir I’annonce du sacrifice, plus ou moins détaillée et longue
; I’abattage de la victime ; une scéne culinaire ; et, pour finir, la répartition de la

nourriture mais non sa consommation®?.

Cependant, dans le chant IX de I’Odyssée, ces deux pratiques essentielles du monde
homérique, 1’accueil de I’hdte et le banquet sacrificiel, se présentent de fagon
problématique comme des scenes et des rituels pervertis par rapport aux habitudes
civiques et religieuses du monde d’Ulysse et, en général, de la société humaine. Ce jeu
d’inversion des pratiques civiques, sociales et religieuses humaines en terre
cyclopéenne est matérialisé par le Cyclope Polyphéme qui, comme nous 1’avons
expliqué, se distingue du reste des Cyclopes par son impiété et son manque de respect

envers les lois et les régles des dieux.

51 Voir W. Arend, Die typischen Scenen bei Homer. Problemata, 7, Berlin, Weidmann, 1933 ; M. W.
Edwards, “ Type-scenes and Homeric Hospitality ”, Transactions of the American Philological
Association, vol. 105, The Johns Hopkins University Press, 1975, p. 51-72 ; M. W. Edwards, “ Homer
and Oral Tradition : The Type-Scene”, in J. M. Foley (éd.), Oral Tradition 7, n° 2, Ohio, Slavica
Publishers, 1992, p. 284-330 ; Said 1998, p. 26-31 ; M. Clark 2006, p. 117-138 ; Briand 2011, p. 85-87.
52 Said 1998, p. 26-29.
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Plus précisément, bien que les compagnons d’Ulysse lui conseillent de ne pas attendre
le retour de Polyphéme dans sa caverne apres le paturage de ses troupeaux, Ulysse les
encourage a allumer un feu pour faire un sacrifice aux dieux en mangeant les biens du
monstre homérique (Odyssée, 9.224-233). Lorsque Polyphéme retourne chez-lui,
Ulysse se présente en évoquant le dieu protecteur des « hotes » (Eévor), et des

« suppliants » (ikéton), Zeus (Odyssée, 9.266-272).

Cependant nombre de commentaires portent, non sur les sceénes elles-mémes, mais sur
les motivations d’Ulysse. En effet, dans certaines scholies homériques, il est posé la
question suivante : « pourquoi Ulysse a-t-il décidé de rester dans la grotte cyclopéenne

malgré les avertissements de ses compagnons ? » (Schol. in Hom., Od., 9.267c) :

9.267c¢ €1 T mopoic Eevlov : kal Ti EEviov HAmlev ; <ov> mpofdTov dopav
icmg, GAAd TOV €lg tOovg Efvoug kobnkovta Eleov. mpémov <yap> TOV
amomemAovnuévov €€ Thg oikovpévng td THde Ayvoelv kol mapomepedijvarl
BovAecHat dud thg UNvicews T®V TOT®V. TODTO Yap OG £1KOG O100vOOVUEVOG
ovK émeictn toig Etaipoic dote @edyEV, AL T® KIVOOVE® TapePAALETO

naBelv A&V omoim TA® tevéetat tod vootov. T

9.267¢ «au cas ou tu nous fournirais 1’hospitalité » : Et quelle hospitalité
espérait-il ? probablement pas une peau de mouton, mais la pitié qui sied aux
hotes. Car il convient que celui que ses errances ont fait sortir des limites du
monde habité ignore les usages de I’endroit et souhaite étre guidé par les
indications fournies par les lieux. C’est, comme cela est vraisemblable, dans
cette pensée qu’il ne S’est pas laissé convaincre par ses compagnons de
s’enfuir, mais les a mis en danger, parce qu’il trouvait bon d’apprendre quelle

voie suivre pour son retour. » T

La réponse apportée par cette scholie, qui interroge 1’attitude d’Ulysse et ses attentes,
implique un jugement, voire une approche psychologique d’Ulysse : pourquoi le héros
épique veut-il savoir si Polyphéme le traitera comme un xenos et lui offrira une
hospitalité appropriée ? Sa décision de rester semble téméraire, car Ulysse ignore les
objections de ses compagnons et les met en danger. Cependant la solution est plutot
d’ordre stratégique : Ulysse est a la recherche d’informations, indispensables pour
poursuivre sa route. Ce qui pourrait étre de la témérité est finalement mis au compte

d’une conduite digne d’un capitaine.
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De méme, c’est I’attitude de Polyphéme qui suscite 1’intérét des scholies, et non le
déroulement de la scéne elle-méme ou son rapport avec les scénes typiques de
consommation de nourriture carnée. On sait que le Cyclope dévore plusieurs des
compagnons d’Ulysse (Odyssée, 9.278-298, 9.312 et 9.344) et fait preuve de cruauté
et d’avidité. Certains scholies homériques essayent par exemple de clarifier la
comparaison d’Ulysse qui compare Polyphéme a un lion qui dévore ses victimes crues,

avec leur chair et leurs os (Schol. in Hom., Od., 9.292b et 9.292d) :

9.292b Hhote AéwV : TPOG TAVTA EUPEPDC TH| EIKOVL, TPOG TNV AvOpwmopayiav,
PO TNV dpoayiav, Kol 10 drinotov thg Popdc. Kol tempnral 61t Awv,
gav aymrar pélovg, Emg téhovg €obiel avtd, KWV 8¢ petaPaivet, 60gv €’

gxelvov kol aAlayod “kovdv péAmnOpa” [N 233]. T

9.292b « Comme un lion : a tous points de vue bien adapté a I’image, tant pour
la dévoration de la chair humaine, la dévoration de chair crue que pour I’appétit
insatiable. Et I’observation montre qu’un lion, quand il tombe sur un membre,
le mange totalement, tandis qu’un chien I’emporte, d’ou ici et ailleurs, « les
jouets des chiens » (lliade, 13.233) ». T

9.292d 000’ amélewney : 610 ToUTO 0VOE {EK} Aenydvov TIVOG HEVOVTOG EMEYVM

v opotnta 0vtod 6 ‘Odvoogdc. HMAV

9.292d « Il n’a rien laissé : c’est du fait qu’il n’y avait pas le moindre reste

qu’Ulysse comprit sa cruauté ». HM?V

Les scholiastes sont manifestement sensibles au fait que le poéte recourt a une
comparaison pour accentuer le comportement hors norme de Polyphéme qui dévore

les compagnons d’Ulysse.

La scholie 9.292b propose en particulier une distinction intéressante, entre les
habitudes d’un lion et d’un chien : le commentateur redouble la comparaison initiale,
entre Polypheéme et le lion, par une comparaison complémentaire, entre le lion et le
chien, et recourt a ce qui est qualifi¢ « d’observation » (tetpnton). Qu’il s’agisse
d’une observation personnelle ou d’un emprunt a une forme de littérature zoologique,
il s’agit ici de souligner la sauvagerie de Polyphéme, analogue d’une béte féroce qui
ne connait que I’appétit et ignore la dimension ludique, et peut-€tre aussi les formes

de sociabilité qu’implique la convivialité avec I’espece humaine. On notera ici que le
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chien n’est visiblement pas la béte dévoreuse de cadavres a qui Achille, dans un autre
contexte, se propose d’abandonner le corps d’Hector. De fagcon implicite, c’est toute
la distance qui sépare Polyphéme des manieres de table, en particulier du banquet

sacrificiel, qui est soulignée.

Ainsi, bien que scénes typiques, telles que I’accueil d’un héte ou le banquet sacrificiel,
n’appartiennent pas en soi a la catégorie des « problémes homériques », leur apparition
dans le contexte de 1’épisode de Polyphéme permettent de mettre en valeur le
comportement inhabituel non seulement de Polyphéme, mais aussi d’Ulysse. De ce
fait, les commentaires aident & mettre en place un systéme d’opposition entre ce qui
reléve de I"hospitalité et du banquet sacrificiel d’un c6té, et ce qui en est la négation
de l’autre : sauvagerie, consommation de chair crue, négation des régles sociales,
brutalité sont autant de termes qui reviennent chez les différents auteurs de notre
corpus, soit directement, dans la mise en scéne de la rencontre entre Ulysse et
Polyphéme, chez Euripide et chez Philoxéne, soit indirectement, dans la peinture

paradoxale d’un Cyclope amoureux, chez Théocrite et Lucien.

4.2 Lafonction du vin dans le chant IX de I’Odyssée

Dans le chant IX, le vin qu’Ulysse offre a Polyphéme apparait comme un facteur
déterminant parce que c’est le moyen par lequel le héros épique va se venger de la
mort de ses compagnons. Il devient la ressource qui sauve sa vie et celle du reste de
ses compagnons. Bien qu’il n’y ait aucune référence problématique au vin dans les
scholies homériques et qu’il ne fasse pas partie des « probleémes homériques », nous
proposons que le vin ou plutot que le type de vin présenté dans le texte de I’Odyssée

le soit de manicre problématique.

4.2.1 Lesorigines du vin

Ulysse, en faisant une description détaillée du vin qu’il a donné au Cyclope, insiste sur

le fait que ce vin est 1ié a Maron (Odyssée, 9.196-205) :

atap oiyeov aokov &xov uéAavog oivolo
ndéog, 6v pot Edwke Mapawv, EvdvBeog vidg,
ipevg AToAAwVog, 0¢ “Iopapov auePepnket,
obvekd pv oOV Toudl meptoyopued’ NoE yovaiki

alouevol ket yop €v dAoel devopnevtt
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Doifov ATOAA®VOC. 0 8¢ pot TOPeV AyAad ddpa
¥PLGOD PEV Hot EO0K™ vEPYEDG EMTA TAAAVTOL,
ddKeE O& Lot KpNTHPO TAVAPYLPOV, ADTAP ETELTO
oivov &v duerpopedotl Sumdeka Tac dPHCGaC

NnovV dxnpaciov, Biov ToToHV" (...).

« puis j’avais une outre en peau de chévre avec du vin noir
doux, que m’avait donné Maron, fils de Evanthés,

préte d’Apollon, qui est le dieu protecteur d’Ismaros,

pour avoir protégé avec son enfant et son épouse,

par respect, car il habitait sous les arbres du bois sacré

de Pheebos Apollon. Et il m’a offert des cadeaux splendides.
Il m’a donné sept talents d’or bien ouvré,

il m’a aussi donné un cratére tout en argent, et puis

du vin, dans douze amphores, qu’il a tir¢,

doux, non mél¢, une boisson divine (...). »

On sait que Maron tire son nom de la cité de Maroneia, située au nord de la Gréce dans
la région d’Ismaros de Thrace, une région célebre pour son vin. De plus, d’aprés
Homeére, Maron est fils d’Evanthés, comme le reléve I’exégése suivante d’une scholie
homérique. Toutefois, la méme scholie ajoute qu’Evanthés est fils de Dionysos, ce qui
crée une relation familiale entre Maron, qui devient ainsi le petit-fils du dieu (Schol.

in Hom., Od., 9.197al) :

9.197al Mapwv] Mapwv EvdavBovc vidg, 0 6¢ EvdvOng vidog Atovicov.

yovi) Mdapwvog Oioépkm, mg [Topepvprog. H

9.197al « Maron] Maron est fils de Evanthes, et Evanthés est fils de Dionysos.
La femme de Maron est Oideke, d’aprés Porphyre. » H

Selon le texte homérique Maron est le prétre d’Apollon. La scholie suivante interpréte

cela comme une contradiction avec le motif du vin (Schol. in Hom., Od., 9.198a) :

9.198a ipedc AmOMwvog : TODTO onuewodvVTol Tvec TPOG TO UM
napaddoval ‘Ounpov Atdvucov otvov gbpetny, 61’ OANG THg moncems oivov

pvnuovevovta, Tov 8¢ Mdapwva ov Atovocov, GAL’ ATdAL®vog iepéa. H
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9.198a « Prétre d’Apollon : certains mettent ce point en relation avec le fait
gu’Homere ne fait pas Dionysos le découvreur du vin, alors que tout au long
de la poésie, il mentionne le vin, et que Maron n’est pas un prétre de Dionysos,

mais d’Apollon. » H

4.2.2 Les qualités du vin : couleur, odeur, usage

Ulysse insiste sur les caractéristiques du vin de Maron pour mettre en avant sa
particularité. La couleur du vin de Maron est rouge, un point souligné dans 1’une des

scholies (Schol. in Hom., Od., 9.196d) :

9.196d péiavog oivoro] fyovv €pubpod, ¢ S Vv dyav E£puBpdtnTa

vropelaivestat éokel. Y

9.196d « Vin noir] c’est-a-dire rouge, car il semblait devenir noir tant il était

rouge a ’exces. » Y

Notre héros met aussi 1’accent sur la bonne qualité du vin en insistant sur son odeur a
laquelle personne ne peut résister (Odyssée, 9.210-211) :
ooun 6 Moeia And KPNTHPOg GOMAOEL

Ocomesin' 1oT” av ob To1 dmocyécOat pikov Rev.

« et une odeur s’¢levait, si douce, du cratére, divine.

Et personne n’aurait pu s’en abstenir. »

Si on tient compte du fait que le nom du pére de Maron est Evanthés, un terme qui
intégre dans sa composition le nom des « fleurs » (&v0og), il semble que la douceur du
vin est redoublée par le parfum des fleurs qui le caractérise, des lors que 1’on interprete

la généalogie de Maron comme une fagon de définir le vin lui-méme.

L’exégese suivante met 1’accent sur I’odeur forte du vin qui attire les personnes qui le
boivent (Schol. in Hom., Od., 9.211b1) :

9.211b1 oBrot dmocyécdon : dmootijvor Tod 0tvov 0K v TPOSPILEC T¢) TivovTL,

31011 kodmep Bdwp Exwv kardg v. HM?

9.211b1 « ne pas s’abstenir : rester éloigné du vin n’était pas agréable a celui

qui boit, car il était bon, quoiqu’il ait comporté de 1’eau. » HM?
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Ulysse mentionne, également, deux autres caractéristiques essentielles du vin de
Maron, a savoir que c’est un vin pur qui pourrait avoir les caractéristiques d’une

boisson divine (Odyssée, 9.205) : il est
NnovV dxnpaciov, Bgiov ToToHV, (...).
« doux, non mé¢lé, une boisson divine (...). »

L’hyperbole de la présentation du vin de Maron est soulignée par I’interprétation

suivante de la scholie (Schol. in Hom., Od., 9.205b) :

9.205b MovV aknpdotov : aképatov d& Kai adtipOopov, HrepPOMKDS. ol 08

apyn mpog Etepov. §j dvvapy Eyovta, TopaUEIvol dSuvapevoy: Amodidmot o¢

avToD Kol TV duvapy S TV €ERic. T

9.205b « 16VV dxnpdciov : non mélé et non corrompu, de fagon hyperbolique.
Pour d’autres, non mélangé a un autre. Ou alors puissant, ayant la faculté de
persister. Il [scil. Homére] fait ressortir également sa puissance a travers les

vers suivants. » T

Pour le méme vers du texte homérique, on trouve la scholie suivante qui concerne le
terme ndvv. La scholie propose une interprétation lexicologique de ce terme en

détaillant les effets du vin de Maron (Schol. in Hom., Od., 9.205c) :

9.205c nMovV] Myouv ndovriv kol €dQpoclHVNV  Eumolodvta, Kovyl TOV
YAvKOTOTOV

™mv yedow. M¢

9.205¢ « Doux] c’est-a-dire provoquant du plaisir et de la joie, et non pas le

plus doux du point de vue du gotit. » M®

Bien qu’Ulysse évoque 1’idée que 1’on peut boire le vin de Maron pur, il explique que
ce n’est pas un vin ordinaire car ses effets dépendent de la fagon dont on le prépare et
I’utilise a chaque fois. Il suffit afin de le gotter d’en verser quelques gouttes avec

beaucoup d’eau, contrairement a un vin normal (Odyssée, 9.208-209) :

OV 8 1€ mivotev pelndéa otvov &pudpdv,

&v 0émag Euminooag 1oTOC Ava elkoot PHETPa.
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« Pour le boire, ce vin rouge, aussi doux que le miel, il fallait n’en verser

qu’une coupe remplie dans vingt mesures d’eau. »

D’aprées la scholie homérique, Ulysse insiste sur la bonne dégustation du vin de Maron
afin d’aider son public, a savoir les Phéaciens, a anticiper 1’ivresse de Polyphéme a la

suite de sa narration personnelle (Schol. in Hom., Od., 9.209a1l) :

9.209al Voarog &' ava eikoot péTpa : mpowkovouncev, iva un ntdpev

MG 6 To600T0¢ £kopéctn. CGHMAVWXY's

9.209al « Dans vingt mesures d’eau : il a anticipé cela dans I’économie du
poéme, afin que nous ne cherchions pas comment un si grand personnage a pu
étre rassasié. » CGHM*VWXYs

4.2.3 Les différences avec le vin de la terre cyclopéenne

Lorsque le Cyclope Polyphéme goite le vin de Maron qu’Ulysse lui offre, il explique

dans le méme temps que la terre cyclopéenne, elle aussi produit du vin (Odyssée,

9.357-360) :

kai yop Kukidneoot pépet (gldwpog dpovpa
oivov &piotépurov, koi cev Atdg dufpog déker

GALG TOS ™ apPpocing kol vékTapdg 0TV AmoppmE.

« Ici aussi, la terre riche de blé donne aux Cyclopes,
du vin par grosses grappes, que la pluie de Zeus fait mrir ;

mais pour celui-1a, c’est I’essence de I’ambroisie et du nectar. »

D’un c6té, le vin des Cyclopes se trouve a I’opposé du vin d’Ulysse, si I’on tient
compte du fait qu’Ulysse a déja indiqué que le vin « pousse » naturellement sur la terre
des Cyclopes (Odyssée, 9.110-111). 1l n’y a aucun rapport entre le vin de Maron, qui
est un vin cultivé, et le vin des Cyclopes, qui est non cultivé, car le premier vin est
produit par la pratique de I’agriculture, qui distingue la société humaine de celle des
Cyclopes. C’est pourquoi, les scholies homériques proposent des exégéses sur les

vignes et le vin de la terre des Cyclopes (Schol. in Hom., Od., 9.111a) :
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9.111a oivov £€pioTdQuAoV : TOV 8K HEYEANG Kol eVTPa@odS GTAPUATG

YWVOLEVOV. KoL Yap drypiol GUmELOC kPO GEPEL TV GTAPLANY. TS,

9.111a « Du vin par grosses grappes : le vin produit a partir d’une grappe grosse
et pleine de jus. Et de fait, la vigne sauvage produit une petite grappe. » T

D’un autre coté, bien que le vin de la terre des Cyclopes soit un produit divin offert
aux Cyclopes et que I’ambroisie — la nourriture des dieux — et le nectar — la boisson
des dieux — soient tous deux également des produits divins, il n’y a en fait aucune
équivalence entre eux a cause de la maniére impropre dont Polyphéme consomme le

vin®,

En effet, le monstre compare le vin qu’il gotte avec des produits équivalents du régime
des dieux, I’ambroisie et le nectar, apres avoir achevé de dévorer les compagnons
d’Ulysse. En conséquence, 1’ironie de la comparaison entre le vin de la terre des
Cyclopes et I’ambroisie et le nectar des dieux se trouve dans le fait que Polyphéme se
compare a un dieu et qu’il compare son repas a un repas divin, au moment ou il se livre

a un repas abominable, fait de chair humaine.

4.2.4 L’usage du vin de Maron

Le vin de Maron, de son coté, est différent du vin cyclopéen, parce qu’il S’insére dans
un réseau d’échanges socialisés (Odyssée, 9.196-207). Maron, en montrant sa gratitude
offre ce méme vin parmi d’autres cadeaux a Ulysse parce que le héros a protégé sa
famille. L’importance du vin comme don est confirmée par I’interprétation suivante

qui explique que le vin est I’équivalent de 1’or (Schol. in Hom., Od., 9.202a) :

9.202a ypvcod... gdepyéog] S TovTOL KOl TO TioOV OnAoil” obmw yap
8d0Kel mopd Toig TaAALoig TO GpYOV ypuoiov Tiwov givat. dvoykoing 8¢ petd
BV T0100TOV  SMpov Amapdusiton kol O oivog, 8Tl g EQAALOG

avToig £606m. H

53 Méme interprétation dans les scholies 9.111b1 & 9.111b2.
54 Segal 1992, p. 501-502.
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9.202a « D’or bien ouvré] c’est par cela qu’il rend visible aussi sa valeur ; car
I’or qui n’est pas bien non travaillé ne paraissait pas encore de valeur aux
anciens. Et il faut nécessairement, avec les dons de cette espéce, inclure le vin,

car il leur a ét¢ donné comme quelque chose qui peut rivaliser avec eux. » H

Dans ce contexte d’échange de service et de dons, le vin devient un marqueur culturel
entre Maron et Ulysse, voire avec Apollon lui-méme, ce qui renforce sa particularité

vis-a-vis des autres types de vin et notamment du vin issu de la terre cyclopéenne.

Cependant, il convient de souligner ici un décalage essentiel a propos de 1’usage de ce
don, dans le cas d’Ulysse et du monstre homérique. Ulysse n’offre pas le vin a
Polyphéme dans le cadre d’un partage égal des dons, ni méme, comme avec Maron,
en échange d’un service. De fagon ostensible, le cadeau fait semble gratuit, et il
dissimule qui plus est une intention de vengeance pour la mort des compagnons

d’Ulysse. C’est ce que souligne une scholie (Schol. in Hom., Od., 9.365b) :

9.365b oV ¢ pot 60¢ Eetviov : darpovimg, Tva undev Hmovonon Th¢ mepl 10

dvopa mhdvng og yap aAnOdG Kai Eévia fitet. T

9.365b « Et donne-moi ce cadeau d’hospitalité : de fagon inspirée, afin qu’il
[scil. Polyphéme] ne soupgonne rien concernant la tromperie sur le nom. Car il

demandait véritablement aussi des cadeaux d’hospitalité » T

Par conséquent, il est possible qu’Ulysse, intégré temporairement dans le monde de
Polyphéme, soit lui-méme obligé de jouer avec les codes et de transformer les regles
sociales. En effet, c’est grace au vin, c’est a-dire au produit qui a servi a Maron a
remercier Ulysse pour I’avoir épargné, voire lui a servi de rangon, qu’Ulysse fait
ressortir le manque de respect du Cyclope envers les dieux et surtout envers Zeus, le
dieu de I’hospitalité et de la supplication®. Ce décalage suggére I’inversion de I’usage
du vin comme un don de paix et de gratitude entre deux individus, et crée les conditions

appropriées pour la tromperie de Polyphéme par notre héros.

Ainsi, le texte homérique, grace aux nombreuses références d’Ulysse au type de vin
de Maron, qui insistent sur ses origines divines, ses différentes qualités, son mode
d’utilisation propre et grace a son utilisation, dans 1’intrigue, lui donne une place

importante dans I’épisode homérique. De la méme maniére, les nombreuses références

55 Segal 1992, p. 501.
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présentes dans les scholies homériques sur le vin de Maron tentent explicitement
d’interpréter différents aspects de sa particularité, et suggérent également son
importance pour la compréhension non seulement du sujet du vin mais aussi du texte

homérique lui-méme dans I’ Antiquité.

Le vin est ici le point-clé qui provoque la tromperie de Polyphéme et qui nous prépare
au jeu sur le nom « Personne » d’Ulysse. Il est le moyen qui conduit a I’aveuglement
final de Polyphéme et a la vengeance de notre héros. C’est pourquoi, on le retrouve

comme I’un des éléments moteurs chez certains auteurs de notre corpus.

4.3 Un suyjet récurrent dans 1’ Odyssée : 1la malédiction

Dans le chant IX de I’Odyssée, le Cyclope Polyphéme, aprés avoir compris qu’il a été
trompé par Ulysse avec le jeu sur le nom « Personne » (Odyssée, 9.502-505), se
souvient de la prophétie de Télémos concernant sa rencontre avec Ulysse (Odyssée,

9.507-521), et il prie son pére de punir Ulysse (Odyssée, 9. 528-535).

La priere de Polypheme apporte une signification particuliére non seulement pour le
destin du héros épique, mais aussi pour 1I’Odyssée elle-méme. Le monstre homérique
ne se contente donc pas de prier, mais sa priere prend la dimension d’une malédiction

qui nous introduit essentiellement au coeur de 1’Odyssée.

Effectivement, comme nous le savons bien, I’Odyssée est caractérisée par une tension
entre Ulysse qui veut rentrer chez lui et certains dieux qui S’ingénient a le contrarier.
L’hostilité¢ de Poséidon est redoublée par celle du Soleil, qui trouve son origine dans
un autre épisode de 1’Odyssée, celui du chant XII, ou les compagnons d’Ulysse
mangent les troupeaux sacrés du Soleil (Odyssée, 12.260-453). Le Soleil demande leur
punition (Odyssée, 12.377-387), Zeus détruit le bateau d’Ulysse et ses compagnons
meurent (Odyssée, 12.403-419). Ulysse toutefois est sauvé et il parvient sur I’ile de

Calypso ou il restera pendant sept ans.

Plus précisément, Zeus n’est pas vraiment en colére contre Ulysse et les méthodes qu’il
utilise pour se sauver et sauver ses compagnons dans un monde en dehors des normes
de la cité¢, comme I’ile des Cyclopes. Zeus est en colére contre les compagnons

d’Ulysse qui n’ont pas respecté le Soleil et qui ont mangé ses animaux sacrés.
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Cependant, Poséidon est en colére contre Ulysse pour avoir utilisé les méthodes et les
valeurs civiques de la cité — I’accueil d’un héte, le repas sacrificiel, I’échange de dons
— pour combattre un monde extérieur a la cité dans lequel de telles valeurs n’ont pas
leur place dans les sociétés, comme celle des Cyclopes. Poséidon pourrait représenter
un ordre antérieur a la socialisation des sociétés humaines et aux valeurs civiques et

sacrificielles®®.

C’est pourquoi la scéne de la priere de Polyphéme a son pére a provoqué un débat
important chez les commentateurs anciens concernant la raison des aventures d’Ulysse
en mer et de la création de I’ Odyssée elle-méme. Il s’agit d’un débat particulier auquel,
comme nous le verrons, Lucien de Samosate, dans son Dialogue Marin Il, participe
pleinement en donnant sa réponse philologique et littéraire 8 Homere et aux scholies

homériques®’.

5 Conclusion

Le fait que le chant IX de I’Odyssée soit au ceeur des aventures d’Ulysse, dans le récit
qu’il en fait aux Phéaciens, et a attiré 1’attention des commentateurs anciens, d’autant
que certains épisodes, en particulier celui du Cyclope, ont connu une grande vogue,

littéraire et iconographique.

Les outils développés par les scholies et les problémes qui les ont attirés ne sont
cependant pas forcément ceux que les modernes commentateurs mettent en valeur. On
trouve ainsi dans les scholies homériques des interprétations qui se rapportent a la
psychologie des personnages et a leurs stratégies, des questions de chronologie, des
explications détaillées sur le vocabulaire homérique, certains de ces points constituant
un débat suffisamment important pour devenir un « probléeme homérique », I’exposé
d’une contradiction et une tentative de solution. Polyphéme et les Cyclopes, comme

on I’a vu, n’échappent pas a I’investigation des scholies.

56 Bakker 2013, p. 134-135.

57 Les scholies homériques du chant IX citent les interprétations d’Antisthéne (Schol. in Hom., Od.,
9.525c¢) et d’Aristote (Schol. in Hom., Od., 9.525c¢ et 9.25d) pour résoudre ce sujet essentielle pour la
structure et le contexte de I’Odyssée. Pour plus de détails sur ce point, voir notre chapitre sur Lucien, p.
366-368.
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Les problémes que pointent du doigt les scholies et les solutions que les scholies
apportent ne se trouvent pas tous dans notre corpus, qu’il s’agisse d’Euripide, de
Philoxéne, de Théocrite ou de Lucien. Ils dessinent un arriére-plan, un mode de lecture
érudit qui dessine en creux une certaine perception des enjeux de I’Odyssée et du
personnage de Polyphéme. Ils ne sont pas directement traités par les auteurs de notre
corpus, mais ils permettent de comprendre, ici ou 14, certains choix qui sont faits. Que
Théocrite insiste sur 1’existence d’un seul sourcil au milieu du front de Polyphéme se
comprend si I’on prend conscience qu’il existait un débat chez les scholies sur le
nombre d’yeux de Polyphéme, alors méme qu’aucun texte littéraire n’aborde ce
probléme de fagon frontale, et que 1’iconographie des Cyclopes, a partir du V° s. av.
J.-C., est cohérente et unifiée : les Cyclopes n’ont qu’un seul ceil, c’est ce qui les

identifie.

Ainsi il est entendu que notre corpus ne se référe pas de la méme maniére et au méme
niveau a tous les sujets traités par les scholies de 1’épisode IX de I’Odyssée. Chacun
des auteurs de notre corpus sélectionne certaines thématiques et adapte la présentation
de son Cyclope au cadre littéraire dans lequel il développe sa version et a ses objectifs
littéraires et métalittéraires. Mais sur certains points, nous verrons la résurgence de
problémes homériques : certains de nos auteurs prennent parti et insérent leur ceuvre

dans la tradition exégétique dont on conserve des traces dans les scholies.

Il est un point que nous n’avons pas abordé jusqu’ici, car il ne fait pas a proprement
parler de ce que discutent les scholiastes. Ce point est cependant important, car il
concerne la réception du texte homérique, et I’interprétation a donner a la fois de
certains détails narratifs, de I’attitude des personnages et de la description du Cyclope.
Peut-on dire que le texte homérique a pu étre percu sur un mode comique, ou du moins

avec une certaine ironie ? Certains éléments plaident en ce sens.

En premier lieu, la double ruse d’Ulysse, qui consiste a offrir le vin de Maron a
Polyphéme (Odyssée, 9.196-214) afin de I’enivrer et de I’endormir (Odyssée, 9.345-
376), et a se présenter en jouant sur le nom de « Personne » (Odyssée, 9.366), pourrait
bien rompre avec le ton dramatique de 1’ensemble de I’épisode, ou il est pourtant
question d’anthropophagie et d’ceil crevé, et susciter au moins un sourire du public,
les Phéaciens dans I’intrigue et les auditeurs et lecteurs de 1’Odyssée, sensibles a la

naiveté du monstre homérique.
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La troisiéme ruse d’Ulysse, qui lui permet avec ses compagnons de s’échapper de la
caverne du Cyclope en se cachant sous le ventre des moutons du troupeau de
Polyphéme (Odyssée, 9.424-345) détonne également et pourrait étre une autre

situation de décrochage par rapport a la tension générale de I’épisode.

Sans étre a proprement parler comique, le récit d’Ulysse met en valeur I’inventivité du
héros, ce qui peut déclencher une réaction d’appréciation dans le public, et souligne le
grotesque de la situation, ou un monstre anthropophage est aussi caractéris€é comme
une brute ivre et sans intelligence. Les inflexions données par le récitant dans
I’interprétation du texte, dans le cadre d’une performance orale, pouvaient E&tre
cruciales pour orienter 1’épisode vers un récit d’épouvante ou bien vers un récit aux

sous-entendus comiques.

Il est clair que le drame satyrique d’Euripide accentue le ton comique de 1’épisode
homérique, le mobilise et en fait un enjeu fondamental de la réécriture, dans une
perspective qu’on pourrait qualifier de burlesque. La fragmentation de ’ceuvre de
Philoxéne ne nous permet pas de discerner commodément quel était le parti pris de
I’auteur, méme s’il nous semble possible d’identifier des effets d’ironie, et il en va de
méme chez Théocrite. C’est sans doute chez Lucien que le réinvestissement comique
est le plus clair, méme si ce comique-1a est trés éloigné de celui d’Euripide, et joue sur

d’autres ressorts, comme 1’allusion, la référence textuelle ou la transposition.

La tradition exégétique que représentent les scholies homériques et la question de
I’interprétation comique s’unissent en tout cas pour constituer un arriére-plan, par
rapport auquel nous nous proposons d’examiner le détail des réécritures dans notre

corpus.
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CHAPITRE 2
LE CYCLOPE, UN MONSTRE QUI FAIT RIRE,
L’EXEMPLE D’EURIPIDE
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Ce chapitre analyse les enjeux abordés par le tragique, Euripide (vers 480-406 av. J.-
C.). Nous étudierons comment, drame satyrique connu aujourd’hui sous le nom de
Cyclope, il met en valeur une relecture possible de la figure du Cyclope Polyphéme a

partir du chant IX de I’Odyssée d’Homére.

En particulier, notre poéte, en réutilisant et en réinvestissant la figure de Polyphéme
comme un monstre qui fait rire, propose une réécriture de cet épisode homérique en
exploitant certaines des ressources comiques ou ironiques déja développées par
Homére. La relecture d’Euripide tire ainsi parti de la forme poétique du drame
satyrique, dont la définition fait débat depuis 1’ Antiquité, pour accentuer ce qui était

potentiellement comique chez Homeére.

Cette réécriture est centrée sur la scéne de 1’ivresse du Cyclope et fait intervenir des
références propres a la pratique du banquet dans 1’Antiquité. Euripide met en

particulier au premier plan le vin qui, chez Homere, provoque 1’ivresse de Polypheme.

La présence de Satyres sur sceéne, suivant les conventions du drame satyrique, entre en
résonance avec ce motif emprunté & Homere : I’ivresse de Polyphéme n’est plus a
interpréter seulement dans le cadre de la narration d’Ulysse, mais au sein d’une
performance dramatique, dans le cadre des compétitions théatrales en 1’honneur de

Dionysos.

La transformation de Polyphéme en monstre ivre qui provoque le rire s’opere
progressivement, grace a un jeu intertextuel complexe qui permet a Euripide d’inviter
son public a remettre en question I’hypotexte homérique au travers de sa propre
création poétique. Simultanément, Euripide donne a ses spectateurs les éclairages
nécessaires pour reconnaitre les différentes strates intertextuelles sur lesquelles se
fonde sa poésie et pour créer un jeu métalittéraire entre son Cyclope et son public. Et
le drame satyrique devient, le temps d’une scéne d’ivresse, un lieu poétique original

ou une scene épique est transposée dans le monde dramatique.
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1 Une définition problématique du « drame satyrique »

Le drame satyrique est une forme poétique dont les origines sont obscures et la
définition sujette a débat dés 1’ Antiquité. Pratinas de Phlionte (fin du VI®s. av. J.-C.)
est considéré comme le premier poe¢te ayant composé un drame satyrique et son nom
est associé a I’introduction du drame satyrique dans le festival des Grandes Dionysies
d’Athénes®®.

Depuis la fin du VI°s. av. J.-C., les poétes doivent présenter trois tragédies et un drame
satyrique a la fin de la compétition théatrale, ce qui souligne la relation particuliére du
drame satyrique avec la tragédie, ainsi que nous le verrons pour Le Cyclope d’Euripide.
Cependant, a partir des années 340-341 av. J.-C., une nouvelle évolution se produit :

le drame satyrique est présenté séparément de la tragédie®®.

Le seul drame satyrique complet sauvegardé est Le Cyclope d’Euripide (408 av. J.-C.).
Toutefois, il existe des fragments importants des Limiers de Sophocle ainsi que des
Tireurs de filet et des Spectateurs a [’Isthme d’Eschyle. Il est possible, également, de
considérer que la tragédie Alceste d’Euripide (438 av. J.-C.) a été représentée en lieu

et place d’un drame satyrique.

1.1 Une forme poétique entre la tragédie et la comédie : le drame satyrique

Le drame satyrique, la tragédie et la comédie partagent, en générale, le lieu du théatre,
le temps et I’occasion de la présentation, a savoir les festivals d’ Athénes en 1’honneur
de Dionysos. Ils partagent également la présence des acteurs et celle du cheeur qui
danse et chante ; de méme que les masques, les costumes, les instruments de musique

et les métres®.

Ainsi, dans I’antiquité, les éléments mentionnés ci-dessus contribuent a la proposition
de plusieurs définitions pour la forme poétique du drame satyrique qui 1’associent avec
la tragédie et la comédie. Parmi ces définitions se trouvent celle d’Aristote et celle de

ps. Démétrios de Phalere.

58 Seaford 1988, p. 13.
59 Seidensticker 2005, p. 44 ; O’Sullivan & Collard 2013, p. 2 & 25 ; Silk 2013, p. 32.
60 Shaw 2014, p. 2.
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Dans la Poétique, en indiquant que la tragédie et la comédie ont peut-étre des origines
liées au dithyrambe et aux rituels dionysiaques®! et en présentant les reformulations et
les modifications qu’elles ont subies (Poétique, 1449a 1-5), Aristote propose que la
tragédie « soit évoluée a partir de son origine satyrique », o TO €K COTVPIKOD

petapareiv (Poétique, 1449a 19-21) :

"Ett1 8¢ 10 péyebog €k pukpdv pobwv kai AéEemg yelolag, d1d 10 €k caTVPIKOD
HeTafoArelv, Oye dmecepuvivon, 10 1€ PETPOV €K TETPAUETPOV lapPeiov EyéveTo-

(.).

« De plus la tragédie prit de 1I’é¢tendue, abandonnant les fables courtes et la
langue plaisante qu’elle devait a son origine satyrique, et elle acquit sur le tard

de la majesté®?. »

Ps. Démétrios de Phalére (I11° s. av. J.-C.) dans son ceuvre Du Style, ou il donne des
conseils de style aux orateurs, propose quant a lui une autre optique pour le drame
satyrique. En présentant la différence entre le style risible et le style gracieux, il
caractérise le drame satyrique comme « une tragédie qui plaisante », Tpoymdio

nailovoa (Du Style, loc.169) :

Kai ék témov. "EvBa pév yap yélmtog téyvor Kol yapitwv, &v catipm Koi &v
koumdiog. Tpaywdio d¢ ydprtag pev maporappdver v moAloig, 6 6& yélwg
ExOpOc Tpaywdiag - 0VdE yap Emvonceley dv Tig Tpaymdiov mailovoav, émel

odTupov ypawet Avti Tpoymdiag.

« Par le lieu enfin : les procédés du rire et des grace cohabitent dans le drame
satyrique et dans la comédie. La tragédie, elle, accueille en maints endroits les
graces mais le rire est son ennemi : on ne saurait concevoir une tragédie qui
plaisante, ou alors c’est un drame satyrique qu’on écrira au lieu d’une

tragédie®®. »

61 Hunter & Laemmle 2020, p. 22.
62 Trad. J. Hardy.
63 Trad. P. Chiron.
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Ps.-Démétrios de Phalére considére probablement le drame satyrique comme une
forme poétique ayant des sujets identiques et un style similaire a celui de la tragédie et
disposant également de grace et d’humour qui ne correspond pas exactement a celui

de la comédie®*.

Si nous tenons compte des références précédentes, le drame satyrique traite, comme la
tragédie, des sujets de la tradition culturelle, mais, comme la comédie, de maniére plus
légere et humoristique. Cet aspect est possible grace au point de vue du cheeur des
Satyres et de Siléne qui distinguent le drame satyrique des autres formes poétiques du

drame®®,

Effectivement, le mélange des éléments sérieux et humoristiques dans le drame
satyrique fait surgir des difficultés quant a la recognition des paramétres satyriques au
niveau textuel et contextuel. D’un c6té, si on les compare dans le cadre de la tragédie,
ils seraient des ¢léments de la para-tragédie. C’est pourquoi, a cause des similarités
entre la forme du drame satyrique et de la tragédie, il est souvent difficile de distinguer
leurs titres et leurs fragments. D’un autre c6té, si I’on compare les éléments satyriques
dans le cadre de la comédie, ils constituent des intentions comiques possibles®.
Ainsi, le drame satyrique constitue une forme poétique hétéroclite entre la tragédie et

la comédie avec lesquels il partage des similarités textuelles et contextuelles.

1.2 Les fonctions du drame satyrigue

La place du drame satyrique dans les compétitions théatrales et son cadre religieux
posent de nombreuses difficultés aux commentateurs des I’ Antiquité sur la fonction du
drame satyrique lui-méme. Ces difficultés sont accentuées par 1’évolution et la
modification continue du drame satyrique au cours du temps, en tant que forme
poétique qui réunit des divers matériaux littéraires et génériques surtout de la tragédie

et de la comédie, comme nous I’avons indiqué.

64 Griffith 2008, p. 76.
65 Shaw 2014, p. 82.
66 Sutton 1980, p. 123 ; Shaw 2014, p. 85.
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Si nous prenons en considération que le drame satyrique est présenté apres les trois
tragédies de chaque pocte dans les compétions théatrales, 1’une de ses fonctions
pourrait une respiration comique apres les tragédies présentées sur scéne, ce grace a la
parodie et au ridicule qu’il fait porter sur ses sujets®’. Toutefois, selon une autre
interprétation de la fonction du drame satyrique, ce dernier pourrait offrir un aspect
optimiste li¢ aux sujets présentés dans la tragédie sans pour autant en diminuer

I’importance®®.

De surcroit, sans ridiculiser ou critiquer les sujets de la tragédie et des sujets de la
tradition culturelle, le drame satyrique peut ainsi proposer un point de vue ludique en
provoquant le rire des spectateurs®®. De la méme maniére, le drame satyrique met en
avant probablement un théatre humoristique qui promeut des variations du style

comique’®.

I convient de signaler que les compétitions théatrales se déroulent dans le cadre des
festivals d’Athénes en 1’honneur de Dionysos, un facteur important pour la fonction
du drame satyrique et le role du dieu dans les compétitions théatrales. Effectivement,
grace au drame satyrique, les éléments religieux du festival, c¢’est-a-dire les rituels
dionysiaques, sont mis en scene. Par conséquent, le cheeur des Satyres et Silene ayant
un comportement dionysiaque’* permettent de restaurer la place du dieu Dionysos dans

le festival.

Ainsi, la place du drame satyrique, a savoir apres les tragédies, signale la fin de la
journée de la compétition théatrale, et en parallele le fait que la comédie a été introduit
dans les Dionysies a la fin du V¢s. av. J.-C. Il manifeste de ce fait la réintégration de
Dionysos avec le drame satyrique dans le festival a la cloture de la journée théatrale.
Ce rapport se retrouve, également, a la fin de la piece Le Cyclope d’Euripide ou, apres
I’aveuglement de Polyphéme par Ulysse, les Satyres libérés indiquent au public
athénien qu’ils serviront le dieu Bacchus en rétablissant 1’ordre dionysiaque (Cyclope,
708-709).

67 Sutton 1980, p. 165-166.

68 Seidensticker 2005, p. 48.

69 Seidensticker 2005, p. 47 ; Mastronarde 2010, p. 55.
70 Shaw 2014, p. 153.

71 Hunter & Laemmle 2020, p. 23 & 25.
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1.3 Les Satyres : apparence, role et fonction théatrale

Le cheeur des Satyres, élément qui dissocie le drame satyrique de la tragédie et de la
comédie, tient un role et une fonction essentiels dans cette forme poétique. On
constate, ici, que ce n’est pas un hasard si le drame satyrique comme forme poétique
qui réunit des matériaux littéraires de nature différente est déterminé par les Satyres

qui, eux aussi, sont des figures hétéroclites.

Le nom des Satyres et celui de Siléne apparaissent pour la premicre fois dans un
passage fragmentaire du Catalogue des femmes d’Hésiode (Hésiode, Fr.10 Most (10
a.18MW)). Le pocte les sous-estime et les décrit comme des créatures inutiles et
paresseuses. Hésiode ne fait aucune mention de 1’apparence physique des Satyres et

de Siléne ni de leur relation avec le dieu Dionysos?.

A 1’époque archaique, cependant, les premiéres représentations des Satyres sur les
vases attiques montrent leur nature paradoxale, proche a la fois de la nature divine,
humaine et animale. En effet, les Satyres et Siléne sont des créatures sans nature bien
définie : ils sont mi-humaines mi-animales, avec des caractéristiques des chevaux ou

des chévres, souvent ithyphalliques.

A I’époque classique, les Satyres et Siléne sont les compagnons de Dionysos et sont
associés aux Ménades avec lesquels ils forment le cortége dionysiaque. Une approche
de I’iconographie de cette période nous donne le célébre vase du peintre de Pronomos
(cratére attique en figures rouges, vers 400 av. J.-C. ; Musée archéologique national,
Naples). Dans ce vase, tous les membres ayant contribué a la présentation d’un drame

satyrique, célébrent leur victoire dans un sanctuaire de Dionysos”>.

Ainsi, si I’on tient compte de la représentation du vase de Pronomos, dans
I’iconographie de I’époque classique, les Satyres et leur pére, Siléne, portaient de la
barbe, avaient le nez retroussé et des oreilles de cheval, une téte chauve, une queue de

cheval et un phallus démesuré’®.

72 Seaford 1988, p. 6-8 ; O’Sullivan & Collard 2013, p. 9 ; voir sur les noms de Satyres Lissarrague
2013, p. 39-52.

73 Voir figure 1 en annexes. Pour une analyse détaillée sur le vase du peintre de Pronomos voir Csapo
2010, p. 19-22 ; Hunter & Laemmle 2020, p. 27-30.

74Seaford 1988, p. 3 ; Lissarrague 2013, p. 135-157.
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Si nous prenons aussi en compte que les masques et, en général, les costumes

satyriques sont identiques a ceux de la comédie’, selon A. Piqueux :

« (...) deux lectures possibles du corps comique se superposent selon que ce
dernier est jugé a travers le prisme des normes culturelles et esthétiques
athéniennes ou a la lumiére du mythe du retour au monde originel, mythe

comique par excellence®».

Par conséquent, dans une telle approche du drame satyrique, les Satyres et notamment
le plus agé, Sileéne, ayant des phallus démesurés, élément qui montre leur bestialité et
leur manque de contrdle sur leurs désirs, sont possédés par le désir sexuel et
I’hédonisme. C’est pourquoi, ils s’expriment soit vulgairement en employant un
vocabulaire et des jeux de mots centrés sur la description de leur désirs sexuels, soit
par des manifestations non verbales. Ils sont, également, possédés par leur désir
culinaire et leur envie de boire du vin. Le méme champ lexical est utilisé pour exprimer

ces désirs-1a’".

D’ailleurs, les Satyres et Siléne sont possédés par leur désir de la danse. Ils pratiquent,
alors, une danse particuliére appelée cikiv(v)ic, sikinis, au cours de laquelle ils dansent
de fagon extatique’®. Dans I’iconographie, la danse des Satyres est représentée comme
dans le vase du peintre de Pronomos ou I'un des membres du cheeur porte son masque

et semble danser’.

Contrairement a ce qui précede, les Satyres et Siléne sont capables de se maitriser, de
faire preuve de sagesse et d’éducation (Eschyle, Tireurs de filet). Malgré tout, faute de

sources suffisantes, il est impossible de savoir si cette présentation des Satyres et de

75Voir sur le costume comique et satyrique en lien avec 1’iconographie grecque Taplin 1993 ; Piqueux,
2006 & 2022 ; Csapo 2010.

76 Pigueux 2006 [En ligne].

77 O’Sullivan & Collard 2013, p. 9 ; Shaw 2014, p.3.

78 L’orthographe du terme est ambigué, parce que les deux versions, a savoir cikwig (Cyclope, 37) et
oikvvic (Sophocle, Fr.722) sont attestés ; voir sur la danse de Satyres Seaford 1988, p. 103 ; O’Sullivan
& Collard 2013, p. 136 ; Hunter & Laemmle 2020, p. 96.

79 Hunter & Laemmle 2020, p. 30.
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Siléne est 1’exception a la régle ou il s’agit d’un aspect alternatif de leur nature

paradoxale®.

Le nombre de membres du cheeur des Satyres du drame satyrique est sujette a débat
en raison de I’absence de sources suffisantes et de représentations ambivalentes dans
I’iconographie. Le cceur des Satyres se compose peut-étre de douze a quinze Satyres -
dans le vase du peintre de Pronomos onze Satyres sont représentés - comme les

membres du cheeur de la tragédie®.

Le cheeur des Satyres a souvent un role important dans le déroulé de 1’action du drame
satyrique. Il intervient et donc modifie I’action, en suggérant la composition d’une
seconde intrigue centrée sur ses ambitions. Toutefois, le pere des Satyres, Siléne,

occupe une place ambigugé, située entre le cheeur et les acteurs du drame satyrique®?.

I1 en résulte que 1’apparence, le role et la fonction théatrale de Siléne et des Satyres
sont déterminants pour la définition du drame satyrique en tant que forme poétique qui
réunit des matériaux divers de la tradition littéraires, et qu’ils ont été soumis a plusieurs

modifications au fil des siécles, selon la fonction du drame satyrique.

1.4 Les sujets du drame satyrique

Le Cyclope d’Euripide est le seul drame satyrique complet sauvegardé, comme nous
I’avons déja mentionné. Il est donc possible de s’appuyer sur ce texte pour définir des
figures et des thémes que 1’on trouverait également dans d’autres drames satyriques,
que nous ne connaissons que sous forme fragmentaires, grace a la transmission de
sources secondaires. Ainsi, si nous prenons en compte Le Cyclope d’Euripide, le drame
satyrique pourrait étre caractérisé a la fois par la présence des monstres ou des
créatures sauvages, et par la définition de 1’espace scénique comme un lieu exotique

et ¢éloigné du monde de la cité®,

80 O’Sullivan & Collard 2013, p. 19-22.

81 Seidensticker 2003, p. 104-105.

82 Seaford 1988, p. 6 ; Seidensticker 2003, p. 106 ; Seidensticker 2005, p. 46.

83 Seidensticker 2003, p. 106 ; O’Sullivan & Collard 2013, p. 2-3. Les sujets tournant autour de la vie
de Dionysos constituent 1’une des sources d’inspiration des drames satyriques mais, au cours de

I’évolution du drame satyrique, ce type de sujets a eu tendance a diminuer.
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Plus précisément, si le drame satyrique est défini par sa fin heureuse aprés la victoire
d’un héros qui emploie sa ruse et son intelligence contre un monstre ou une créature
sauvage®*, c’est bien le motif que nous retrouvons dans Le Cyclope ou Ulysse a vaincu

le Cyclope grace a sa ruse.

D’autres sujets des drames satyriques pourraient consister en la captivité des Satyres
par des monstres et des créatures sauvages et leur libération par un héros®.
Effectivement, dans Le Cyclope, Siléne et les Satyres sont captifs de Polyphéme mais

Ulysse les sauve a la fin de la piece.

Il est possible qu’un autre motif commun aux drames satyriques était les désirs sexuels
et les désirs des Satyres pour le vin et la danse : c’est ce qu’on retrouve dans Le
Cyclope, lorsque Siléne exprime de fagon parodique ses désirs sexuels et son besoin

de boire du vin et de danser.

La variation des motifs et des sujets typiques et répétitifs des drames satyriques peut
se retrouver dans plusieurs drames satyriques ou coexister dans un seul, comme c’est
le cas dans le Cyclope d’Euripide. Cependant, en raison du fait que Le Cyclope
d’Euripide est le seul drame satyrique sauvegardé complet, et a cause de la nature
fragmentaire de la majorité des autres drames satyriques, il est impossible de savoir si
cette hypothese constitue une exception a la régle ou bien la norme des sujets propres

a cette forme poétique.

84 O’Sullivan & Collard 2013, p. 29-30.
85 Seaford 1988, p. 33-36 ; O’Sullivan & Collard 2013, p. 31-32.
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2 Introduction au Cyclope d’Euripide

Euripide compose son Cyclope dans une période politique et historique, ainsi que
culturelle, intellectuelle et sociale trés particuliére pour la cité d’Athénes au V®s. av.

J.-C.. C’est une période déterminante en général pour la création poétique®®.

Euripide vit ses derniéres années pendant que se déroule de la guerre du Péloponnése
(431- 404 av. J.-C.). Bien que la date de composition du Cyclope soit sujette a débat
du fait de I’absence de sources précises, elle se situe vraisemblablement entre la
campagne de Sicile (415-413 av. J.-C.) et la guerre de dix ans (413-404 av. J.-C.). Plus
précisément, il est possible que Le Cyclope soit I'une des derniéres ceuvres d’Euripide
et qu’il ait été composé en 408 av. J.-C. a Athénes, peu de temps avant la mort du poéte

en 406 av. J.-C.%",

En paralléle, grace a I’épanouissement économique, politique et intellectuel de la ville
d’Athénes et de son émergence en tant que centre d’éducation grecque, un mouvement
culturel, intellectuel et social qu’on appelle aujourd’hui « la sophistique » s’y déploie
au milieu du V¢s. av. J.-C.. La sophistique, parmi d’autres dimensions, s’est penchée
notamment sur I’éducation des jeunes et leur comportement moral ; sur I’enseignement
de la vertu, de I’éthique et de la politique ; sur I’opposition entre la « nature » et la «
loi »; ou encore sur I’origine de la religion et I’interprétation sociologique des
croyances religieuses. Comme nous le verrons dans notre analyse, le mouvement
socioculturel de la sophistique joue un rdle central dans Le Cyclope d’Euripide, en
particulier par une approche alternative de la figure du Cyclope Polypheme dans le

cadre du drame satyrique.

86 Voir J. de Romilly, « La modernité d'Euripide », Paris, P.U.F., 1986 ; Mastronarde 2010 ; Torrance
2013.

87 Hunter & Laemmle 2020, p. 38-47 ; voir sur le débat de la date de la composition du Cyclope
d’Euripide Seaford 1988, p. 48-51 ; O’Sullivan & Collard 2013, p. 39-41.
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2.1 L’intrigue du Cyclope

L’intrigue du Cyclope suit fidélement celle du chant IX de 1’Odyssée, de Iarrivée
d’Ulysse et de ses compagnons jusqu’a leur fuite loin de Polyphéme, et intégre a la
fois I’épisode ou le Cyclope dévore des marins d’Ulysse, celui ou il est enivré, celui
ou il est aveuglé et celui ou il pourchasse Ulysse et ses compagnons sans parvenir a

les rattraper.

Les innovations majeures apportées par Euripide sont conditionnées par la forme
particuliéere du drame satyrique : la présence d’un cheeur de Satyres et de Siléne
multiplie les interactions. La ou, dans 1’Odyssée, Ulysse dialogue avec Polyphéme sans
que ses compagnons interviennent, Siléne constitue un intermédiaire qui permet de
varier les modes de réécriture de 1’épisode homérique, tantot sous forme de récit
rapporté, tantdt sous forme d’action directement présentée sur scéne. La dimension
chorégraphique et musicale du drame satyrique, faisait intervenir a coup str d’autres

effets que nous avons totalement perdus.

Par ailleurs, a I’intrigue centrée sur Ulysse se superpose une autre intrigue, qui
concerne directement les Satyres. Leur présence sur 1’ille du Cyclope n’est pas
volontaire, et la fin du drame satyrique célebre leur fuite, au méme titre que celle
d’Ulysse. Ce sont donc deux histoires qui se rencontrent ici, celle d’Ulysse et celle des

Satyres.

Dans le prologue (Cyclope, 1-40) et dans la parodos (Cyclope, 41-81) du Cyclope,
Siléne et ses fils, les Satyres, offrent des informations essentielles sur 1’intrigue du
drame satyrique, c’est-a-dire sur le lieu de I’action et sur les personnages. En faisant
allusion a I’Hymne homérique a Dionysos, Euripide enchaine son intrigue sur celle de

I’Hymne.

Ainsi, Sileéne et les Satyres qui traquaient les brigands tyrrhéniens qui avaient enlevé
Dionysos, firent naufrage sur I’ile des Cyclopes, a savoir I’lle de Sicile. De
compagnons de Dionysos, ils deviennent alors captifs du Cyclope Polyphéme et ses

bergers et serviteurs.
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Leur vie est difficile loin des plaisirs de Dionysos, jusqu’a ce qu’un navire grec
apparaisse sur le rivage avec Ulysse et ses compagnons (premier épisode du Cyclope,
82-335). Silene les accueille chaleureusement en donnant des informations sur le pays
des Cyclopes (Cyclope, 82-130). Ulysse demande alors a Siléne de la nourriture et ce
dernier accepte d’échanger le fromage et la viande de son maitre contre le vin d’Ulysse

qui transforme Siléne en personnage bacchique (Cyclope, 131-192).

Soudainement, Polyphéme revient chez-lui et devant lui, Siléne prétend qu’il a été
victime de vol et sauvagement battu par les Grecs (Cyclope, 193-253). En vain, Ulysse
tente de convaincre le Cyclope du contraire, en lui racontant ses aventures de la guerre
de Troie et en lui demandant de respecter les lois de I’hospitalité et les dieux grecs
(Cyclope, 254-135). De son coté, proposant ses propres régles, le Cyclope conduit

Ulysse et ses compagnons dans sa grotte pour les dévorer (Cyclope, 316-355).

Dans le premier stasimon (Cyclope, 356-375) et le deuxi¢me épisode (Cyclope, 375-
482), les Satyres et Ulysse décrivent 1’anthropophagie de Polyphéme qui a dévoré deux
compagnons d’Ulysse. Le héros épique, face au danger, organise un plan de
vengeance, qui aboutit a 1’aveuglement de Polyphéme en demandant 1’aide des

Satyres.

Le deuxiéme stasimon (Cyclope, 483-518) et le troisiéme épisode (Cyclope, 519-607)
présentent le plan d’enivrement de Polyphéme par Ulysse dans le cadre d’un banquet
parodique entre le Cyclope, Ulysse et Siléne pendant lequel Ulysse emploie le célebre

jeu du nom « Personne ».

Dans le troisieme stasimon (Cyclope, 608- 623) et I’exodos (Cyclope, 624-709), Ulysse
aveugle le Cyclope avec un bois mis au feu sans I’aide des Satyres. Polyphéme aveuglé
appelle a I’aide le cheeur qui le trompe tandis qu’Ulysse joue a cache-cache. Avec ses
compagnons, Ulysse s’échappe finalement de la caverne cyclopéenne. A ce moment,
se rappelant la prophétie de sa rencontre avec le héros épique, Polyphéme sort de sa
caverne en menagant de tuer Ulysse et ses compagnons, qui ont déja mis les voiles en

emmenant les Satyres avec eux.
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2.2 Le Cyclope et le chant IX de I’Odyssée

Euripide procéde dans son drame satyrique a une série de modifications, de
reformulations et de réinvestissements concernant les personnages, le lieu et le temps
de I’action, et méme concernant certains des sujets traités, afin d’accentuer dans sa

réécriture ce que de I’épisode du chant IX de I’Odyssée pouvait comporter de ludigue.

C’est ce que permet d’abord I’ajout par Euripide de Siléne et des Satyres : ils apportent

par définition un aspect humoristique et parodique au drame satyrique®®.

En outre, alors qu’Homeére ne mentionne pas ou se trouve 1’ile des Cyclopes, Euripide
propose I’idée que les Cyclopes habitent sur I’ile de Sicile et donc que la caverne de
Polyphéme se trouve a c6té du mont Etna (Cyclope, 20, 95, 114 etc.). Cette localisation
précise de la terre cyclopéenne est essentielle car elle élimine la distance entre le
monde humain et le monde cyclopéen. Elle est par ailleurs conforme a ce que propose
I’ensemble de la tradition post-homérique, en particulier dans notre corpus et dans les
scholies.®

Par ailleurs, Euripide réduit I’impact des scénes violentes du chant IX, mentionnant
uniquement les détails importants qu’il reformule et déléguant des récits a Siléne
(Cyclope, 356-375) et a Ulysse (Cyclope, 375-482). Chez Homére (Odyssée, 9.287-
298 et 9.243-244), Polyphéme dévore trois fois un certain nombre des compagnons
d’Ulysse, tandis que chez Euripide, son anthropophagie est réinterprétée dans une
autre optique (Cyclope, 396-404), comme nous I’analyserons. Ce choix résulte sans

doute des contraintes propres au drame satyrique et plus généralement au théatre grec.

De la méme maniére, en reprenant la terrifiante scéne homérique de 1’aveuglement de
Polyphéme par Ulysse (Odyssée, 9.375-397), Euripide offre un aspect plus léger et
humoristique en raison du manque de courage des Satyres, qui refusent d’aider le héros
épique et qui bloquent la vue des spectateurs pour des raisons théatrales (Cyclope, 630-
662). Cette atténuation de ton se retrouve également dans la scéne de la fuite d’Ulysse
et de ses compagnons, sous le ventre des moutons du troupeau de Polypheme,

qu’Euripide reprend également a Homere (Odyssée, 9.425-435), mais qu’il transforme

88 Pour plus des détails sur la fonction des Satyres dans le drame satirique, voir notre chapitre sur
Euripide, p. 76-78.

89 Pour plus des détails sur ce sujet, voir sur notre chapitre sur les scholies homériques, p. 35-36.
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en un jeu de cache-cache entre Polyphéme et le cheeur, lancés a la recherche du héros
(Cyclope, 679-687).

On soulignera ici une contradiction fondamentale qui porte sur le temps de I’action
mobilisé par Euripide. D’un c6té, le poéte dramatique concentre I’action sur une seule
journée, au lieu de trois comme c’est le cas dans I’épopée homérique (Odyssée, 9.170,
9.306-307, 9.334 et 9.434-435). De I’autre, il prolonge en fait la scéne homérique ou
Ulysse offre du vin a Polyphéme, en mettant en scéne un véritable banquet qui réunit
Ulysse et le monstre homérique. En effet, parmi les 565 vers du chant IX de I’ Odyssée,
seuls une trentaine (Odyssée, 9.347-375) sont consacrés a boire du vin. En revanche,
dans Le Cyclope, plus de 200 vers sont consacrés au vin, au banquet et a ses pratiques.
Le banquet parodique dans le cadre du drame satyrique est ainsi une extension notable

de I’épisode homérique.

En invitant ses spectateurs a réfléchir a la fois sur I’hypotexte homérique et sur la
réalité théatrale, le poéte athénien met en place une parodie non seulement de I’intrigue
du chant IX de Odyssée, mais aussi du temps d’action. C’est cette opération a la fois
de compression et d’extension du temps qui permet a Euripide de passer d’une forme

poétique a I’autre c’est-a-dire de I’épopée au drame satyrique.

2.3 Le banquet dans Le Cyclope

Dans son Cyclope, Euripide, en donnant une place centrale a 1’épisode de 1’ivresse de
Polyphéme, met 1’accent sur le banquet et ses pratiques. Comme nous le savons, dans
I’antiquité, le repas se compose de deux phases différentes et qui se succedent : la
consommation de céréales et de viandes puis la consommation de vin®®. Cependant, si
la premiére partie du repas, consacrée aux dieux et aux amis, ou I’on célébre les dieux
et leur amitié, ne prend pas de nom particulier, la seconde partie porte le nom de
« banquet », en grec ouumociov. Cette seconde partie constitue 1’acte d’apres le repas,

durant lequel les participants boivent ensemble et socialisent®.

90 Schmitt - Pantel 1992, p. 4.
91 Murray 1990, p. 15 & 22.
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Bien que le role et les pratiques du banquet évoluent ou changent au fil des siécles il
est toujours considéré comme un lieu de rencontre et surtout une occasion privilégiée
pour des groupes restreints de la cité®?. Dans cet esprit, le banquet a des régles pour
que tous les banqueteurs soient a égalité afin d’assurer la tranquillité et 1’harmonie
telle qu’elle existe dans la cité®. En effet, le banquet se caractérise par le lieu dans
lequel il se déroule ; les personnes qui S’y retrouvent, c’est-a-dire « les hommes riches,
les aristocrates ou I’¢lite de la société », €taipot, les femmes professionnelles de
I’amour et les servants ; les activités c’est-a-dire la musique, le chant et les jeux

particuliers pour le banquet®*.

Dans ce contexte particulier, le troisiéme épisode du Cyclope d’Euripide présente le
banquet parodique du Cyclope Polyphéme. En respectant 1’ordre du banquet typique,
c’est-a-dire la consommation de nourriture puis de vin, le dialogue entre les
banqueteurs et le plaisir de la chair, son banquet devient I’essentiel du drame satyrique.
Cette convention du banquet antique sert a Euripide a maitriser la parodie sur deux
niveaux simultanés en créant deux scénes complémentaires, & savoir une premicre

scene entre Polyphéme et Ulysse et une seconde entre Polypheme et Siléne.

Dans un premier temps en effet, Euripide met en scéne le banquet humain entre le
Cyclope et Ulysse ou le poéte propose son adaptation ludique de 1’épisode homérique.
Le héros épique prend le role du maitre du banquet en instruisant le Cyclope pour le
compte du dieu Bacchus et du vin. De son c6té Polyphéme, dans le role de I’¢leve, suit

les recommandations de son maitre.

Dans ce contexte, le Cyclope Polypheéme demande a Ulysse, son maitre, de lui
expliquer la nature du dieu Bacchus (Cyclope, 521). Grace a cette question, Euripide
compose un dialogue comique entre les deux personnages a propos du nom approprié

du dieu et de ses talents envers les hommes (Cyclope, 524).

92 Brisart 2015, p. 58.
93 Murray 1990, p. 23.
94 Murray 1990, p. 23 ; Schmitt - Pantel 1992, p. 46.
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Ainsi, Ulysse explique que Dionysos et le vin sont bénéfiques pour les hommes, et le
Cyclope le questionne sur la nature du dieu (Cyclope, 527), en posant un probléme
théologique entre la nature matérielle et la nature spirituelle du dieu. D’ailleurs, le
Cyclope désire partager le vin avec ses fréres Cyclopes (Cyclope, 530-535), bien
qu’Ulysse lui conseille de rester chez lui (Cyclope, 534). Selon Ulysse I’lhomme sage
boit du vin chez-lui afin de ne pas étre impliqué dans des bagarres avec les autres

(Cyclope, 538).

Dans un second temps, Euripide présente le banquet entre Polyphéme et Siléne en
parodiant sa méme création poétique dans son drame satyrique. En effet, en remplagant
Ulysse comme maitre du banquet, Siléne prend la parole pour informer le Cyclope sur
le vin et les régles du banquet (Cyclope, 539). En désirant, cependant, boire le vin tout
seul, Siléne partage 1’avis d’Ulysse selon lequel Polyphéme doit rester chez lui (v.
540).

Siléne enseigne alors au Cyclope les secrets de la bonne dégustation du vin (Cyclope,
543,557,559, 561) selon son propre intérét. A ce moment-1a, le Cyclope comprend la
moquerie de Siléne qui veut boire son vin (Cyclope, 544-546) et il ordonne a Ulysse
de devenir son échanson (Cyclope, 566).

A la fin du banquet parodique, Polyphéme est ivre et fait part d’une fantaisie sexuelle
grotesque dans laquelle il prend le role de Zeus et Siléne celui de Ganymede. Dans
cette fantaisie, le Cyclope enléve Siléne (Cyclope, 577-585). Ainsi, Euripide propose
son adaptation ludique du banquet de Dionysos en invitant les spectateurs a regarder

un cortege dionysiaque sur la scéne du théatre.

Ainsi, méme si la scéne homérique du vin est terrifiante pour Ulysse et ses
compagnons, et se fonde sur une inversion des pratiques civiques et sociales humaines
dans la terre cyclopéenne, Euripide la réécrit dans son Cyclope en exploitant plus
particulierement la conversation entre Ulysse et Polyphéme et la naiveté du monstre

homérique qui compare le vin de Maron avec le vin de sa terre.

Cela offre la possibilit¢ a Euripide de proposer un banquet, afin que le Cyclope
apprenne les regles de la consommation du vin et du banquet en général. De ce fait,
Polyphéme prend un réle plus actif comme banqueteur et I’action se déroule autour du

vin et du banquet.
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En conséquence, le banquet chez Euripide se présente comme un reflet des usages
civiques réformés. Il provoque donc le rire tout en validant les valeurs civiques. Cette
approche permet a Euripide de réintroduire la différence entre le bon usage et
I’ignorance du bon usage des dons des dieux, ici du vin comme le don de Dionysos,

et, par extension, de la place des dieux dans la cité, ici la place de Dionysos.

A partir de cette présentation, Euripide fait preuve d’innovation dans son drame
satyrique en proposant le vin comme le produit de Dionysos et, simultanément, comme
Dionysos lui-méme. Cette innovation ouvre plusieurs fonctions pour notre poéte.
D’une part, elle inscrit Polyphéme dans les pratiques du banquet qui sont liées aux
rituels et aux plaisirs culturels du dieu Dionysos et du vin®. D’autre part, cette
innovation nous introduit aux rituels dionysiaques dans le cadre des compétitions
théatrales qui se déroulent lors de la féte des Dionysies, et par 1a permet ainsi que

justifie la présence des Satyres dans un épisode épique de la tradition culturelle.

En gardant, alors, les facultés préexistantes d’Ulysse et du Cyclope homérique,
Euripide fait intervenir des modifications et des reformulations nécessaires dans

I’épisode homérique en maitrisant surtout la réécriture allusive et la parodie.

De ce fait, en réutilisant des parametres déja connus, a savoir le vin, dans une nouvelle
perspective — le drame satyrique, les compétitions théatrales et les Dionysies — dans
un épisode particulier dé¢ja connu de la tradition homérique, Euripide parodie le méme

épisode pour autant sans composer un nouvel épisode entre Ulysse et le Cyclope.

Au niveau métalittéraire, par I’intermédiaire du vin comme expression de Dionysos
dans le banquet parodique rassemblant d’un coté Ulysse et Polyphéme, de 1’autre
Siléne et Polyphéme, Euripide invite son public a réfléchir sur son expérience
personnelle et sur la réalité elle-méme, ainsi qu’a forger une conscience collective et

sociale en relation avec la scéne théatrale.

95 Hunter 2009, p. 69.
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3 Le banquet du Cyclope : deux réécritures alternatives

En contradiction avec le banquet ancien typique, le banquet de Polyphéme avec Ulysse
et Siléne n’est pas un lieu de partage égal de la nourriture et du vin dans le drame
satyrique d’Euripide. En effet, les banqueteurs ne sont pas égaux dans la mesure ou ils

ne partagent pas les mémes codes sociaux et civiques.

D’un c6té, Ulysse et ses compagnons demandent la Eevia, « I’hospitalité» de
Polyphéme (Cyclope, 285-321) mais en les gardant dans sa caverne, il les traite comme
des bétes qui sont a la fois ses convives et ses visiteurs. D’un autre co6té, Siléne et les
Satyres sont les serviteurs, et, en parallele, les prisonniers du Cyclope qui les maltraite
(Cyclope, 20-26). En conséquence, le seul véritable participant du banquet est le
Cyclope lui-méme, puisque c’est lui qui s’amuse de la position difficile des deux autres

banqueteurs®.

Cette présentation inversée du banquet de Polyphéme nous donne 1’0ccasion
d’analyser deux réécritures possibles. La premiére est une adaptation ludique liée aux
pratiques du banquet privé de la cité ou 1’¢lite de la société participe. La seconde
réécriture consiste en une parodie ironique du chant IX de I’Odyssée d’Homére liée

aux pratiques du banquet sacrificiel de la cité.

Ainsi, les deux réécritures d’Euripide se développent progressivement, a travers un jeu
intertextuel complexe qui offre la possibilité a notre poéte de faire émerger de
nouvelles interprétations du texte homérique, liées a d’autres formes poétiques. Cette
derniere approche apparait comme un marqueur pour la définition et la réévaluation
du drame satyrique en tant que forme poétique qui intégre plusieurs matériaux de la

tradition littéraire.

96 Halliwell 2008, p. 128.
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3.1 Une parodie du banquet privé

Le sujet de I’enseignement des pratiques du banquet de I’¢lite de la cité prend une
place centrale dans la comédie ancienne et devient un point de référence commun,
koinos topos®’. 1l s’agit aussi d’un théme essentiel pour la poésie antérieure, surtout,
dans la poésie lyrique archaique®®. Ainsi, il est possible de suggérer que le banquet
parodique du Cyclope d’Euripide établit une adaptation ludique d’une présentation

comique des banquets de ce type.

3.1.1 Le Cyclope banqueteur d *élite

Etant I'un des enseignants du Cyclope comme nous le verrons, Siléne ’invite a
imaginer qu’ils participent a un vrai banquet afin de mettre en pratique ses
connaissances de banqueteur. Silene conseille alors a Polyphéme d’étre allongg,
(Cyclope, 544), d’avoir une conversation (Cyclope, 548), de porter la couronne de
Dionysos (Cyclope, 559), d’essayer de devenir plus sage (Cyclope, 572), mais dans le
méme temps il I’invite a étre lubrique. C’est le signe que ses conseils ne sont pas

habituellement ceux donnés aux banqueteurs (Cyclope, 582-589).

D’un co6té, il est possible qu’Euripide propose une adaptation parodique directe ou
indirecte du banquet idéal de Xénophane de Colophon. Dans le livre XI dans Les
Deipnosophistes, Athénée de Naucratis cite un fragment de I’¢légie de Xénophane ou
ce dernier prend le role fictif de chef de banquet pour aider les banqueteurs a avoir un
comportement approprié. Xénophane mentionne alors que tout est propre, autrement
dit que le lieu est prét a accueillir les banqueteurs qui portent des couronnes pour

commencer le banquet (Athénée 11.462c, 1-3).

D’un autre cOté, une représentation qui a pu inspirer le banquet du Cyclope d’Euripide
se trouve dans Les Guépes (422 av. J.-C.) d’Aristophane qui propose une parodie du
banquet d’Athénes. Bdélycléon, le fils de Philocléon, apprend a son pére le

comportement qu’il faut avoir dans un banquet et lui explique comment vit I’¢lite.

97 Murray 1990, p. 78.
98 Xénophane de Colophon a composé une élégie sur le banquet (Xénophane Fr.1 West, chez Athénée
11, 462c), comme également, on trouve des mentions pour le banquet chez Anacréon (Fr. élég.2 West,

chez Athénée 11.463a) et chez Théognis (¢é1ég, 483-487).
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Bdélycléon apprend, ainsi, a son pére la bonne posture du banqueteur (Guépes, 1208-

1215) :

Boghvidéwv : Tlad * dALd devpl KoTakAvelc Tpooudviave
Evpmotikdc lvot kai EuvvovclaeTikdG.

Ddokrémv : TIdg 0vv koTakAvd ; epal dvioac.
Boghvidéwv : Evoynuovoc.

DuokAéwv : QA1 KeEAEVELS KATOKAVVAL ;
BoglkAéwv : undapudc.

duokAéwv : TIdg dad ;

Boghvihéwv : Ta yovat EkTeve Kol YOUVOOTIKGDG
VYPOV YOTAAGOV GEAVTOV &V TOIG GTPMOLAGLY.
"Eneit’ énaivesov Tt TdV YOAKOUATOV,

oponV Béacat, Kpekddt avAfg Badpocov.
“Yowp xatd xepog T0G Tpanélag elopépev:

deimvodpev: dmovevipped - 1on onévoopey.

« Bdélycléon : - Assez. Mais couche-toi 1a et apprends auparavant a étre
convive et homme de société.

Philocléon : - Et bien comment faut-il que je me couche ? Explique enfin.
Bdélycléon : - Décemment.

Philocléon : - Est-ce comme ceci que tu veux que je me couche ?

Bdélycléon : - Pas du tout.

Philocléon : - Comment alors ?

Bdélycléon : - Allonge les genoux et, comme un gymnaste, bien souple, coule-
toi sur les couvertures. Puis fais I’éloge d’un des vases de bronze, contemple
le plafond, admire les tapisseries du logis. De I’eau pour verser sur les mains,
qu’on apporte sur les tables ; nous dinons ; bien essuyé€s, nous passons aux

libations.®® »

99 Ici comme ailleurs, nous utilisons la traduction de H. Van Daele pour les Guépes d’ Aristophane.
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Bdélycléon, afin de conseiller son peére, emploie [’adverbe evoynudVEG,
« décemment », qui définit une bonne attitude éthique dans le banquet. L’adverbe se
trouve en comparaison avec le vocabulaire de I’attitude, de la posture et de la gestuelle,

en grec oyfpo, pour visualiser sur scéne la bonne posture du banqueteur.

En outre, Euripide parodie des pratiques d’amusement du banquet a savoir la musique
et le chant, deux disciplines indispensables non seulement pour avoir I’attitude
attendue du banqueteur mais aussi dans la vie politique et sociale de I’homme de la

cité.

D’aprés Ulysse, Polyphéme essaye de chanter et d’étre proche des Muses lorsqu’il est
ivre (Cyclope, 423-426) :

‘0dvooeng : Koi 81 mpog ddag eipn’. 'Byd & dneyyéov
ANV €n” dAAN omAayyy’ €0€puatvov ToTd.
A1d¢l 8¢ mopd KAAIoVG GLUVVODTOLG EUOTG

dpovc’, Emnyel 8° Gvpov.

« Ulysse : - Et voici qu’il en vint aux chansons, tandis que moi, lui versant
coupe sur coupe, des feux de la liqueur j’échauffais ses entrailles. Il entonne,
aupres de mon équipage en pleurs, des airs discordants dont 1’antre

résonnel®, »

Polyphéme est caractérisé comme Gpovcog, amousos, a savoir « celui qui n’est pas
proche des Muses », afin d’indiquer en fait une personne qui manque de sensibilité, de
sophistication et de finesse!®. Euripide propose une réutilisation du méme terme qui

désigne 1’effort d’Héraclés ivre pour chanter dans son Alceste (Alceste, 756-760) :

O¢epanov : (...) othpa d° &v yeipecot kicovov Aafmv
niver pelaivng untpog edlmpov nédv,

€mg €0EpUMV’ anTOV dpeiaca A0S

oivov 6TéPEL 0¢ KpaTO LVPSTIVNG KAADO1G

dpove VAaKTOV (...).

100 Ici comme ailleurs, nous utilisons la traduction de L. Méridier pour le Cyclope d’Euripide (1926
[11¢ tirage 2009]).
101 Halliwell 2012, p. 20.
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« Serviteur : - (...) Prenant en ses mains une coupe de lierre, il boit sans
mélanges la liqueur, fille de la grappe noire, jusqu’a ce que la flamme du vin
I’ait enveloppé de son ardeur, et, le chef couronné de rameaux de myrte, il hurle

des sons discordantst?, 5

Dans les deux cas, le terme amousos est utilisé pour faire ressortir une dimension
particuliére de I’attitude du personnage qui tente de chanter. Autrement dit, ce terme
révele ’attitude de Polyphéme qui se trouve souvent en dehors de la norme de la
société, ici des pratiques du banquet, et celle d’Héraclés qui est dans une situation

précaire a cause de son ivresse'®,

La figure du Cyclope amousos permet aussi une adaptation ludique des conseils du
banquet de Xénophane. Ce dernier développe un moment particulier du banquet, tout
en livrant une vision idéalisée de 1’événement en offrant des conseils religieux et

philosophiques aux banqueteurs'®4,

Ainsi, Xénophane invite les banqueteurs a chanter les dieux, mais son invitation est
soulignée par le sens éthique de 1’adjectif €bppwv, « celui qui est raisonnable,
sensé »1%°. Pour Xénophane, alors, savoir réguler les plaisirs du banquet se traduit par
la capacité a faire régner I’euphrosune durant le banquet, comme on le ferait pour

gouverner la cité!%,

Cette approche est en contradiction avec I’attitude de Polyphéme qui n’est ni proche
des Muses ni capable d’apprécier les valeurs du banquet, et par extension de la cité.
Ainsi, afin de mettre en lumiére cette incapacité du Cyclope, Euripide emploie un

vocabulaire identique a la signification du terme amousos (Cyclope, 489-490) :

102 Trad. L. Méridier.

103 Halliwell 2012, p. 19.

104 Murray 1990, p. 150 ; Briand 2012, p. 224.

105 Xénophane Fr.1 West, chez Athénée 11.462¢,13 : yp1| 6& mpdTOV PEV BEOV DUVELY eb@povag dvdpag,
« Les hommes doivent d’abord chanter d’un cceur joyeux un hymne au dieu » ; trad. V. Kleitsika.

106 Schmitt- Pantel 1992, p. 36.
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Xopdg : Gyaptv KELASOV LOVGILOUEVOG

oKOOG AT®AOG

« Le Cheeur : - Modulant le chant des muses, il chante une clameur sans

élégance, sans rythme'%’. »

Le Cyclope d’Euripide est présenté comme &yapig, a savoir « celui qui n’a ni élégance
ni charme » dans le cadre du banquet qui normalement constitue un espace de plaisir

et de circulation des faveurs et des dons et est un lieu d’hospitalité.

Il est, aussi, décrit comme povoilopevog, c’est-a-dire « celui qui contrefait les
méthodes des Muses ». Euripide emploie ce terme rare qui souligne sans doute la

maladresse du chant du Cyclope qui chante seulement pour son propre plaisir®,

De cette fagon, Euripide en utilisant un autre adjectif rare caractérise le Cyclope
comme anwdoc, apodos, a savoir « celui qui est désaccordé lorsqu’il chante ». Cette
description est probablement une adaptation ludique de I’effort de Bdélycléon
d’enseigner a Philocléon le chant approprié dans le cadre du banquet (Guépes, 1219-

1247). Philocléon doit répondre au chant @dk®dc, « sous un mode bien musical »

(Guépes, 1240).

D’ailleurs, le Cyclope chante comme un homme okatoc¢, skaios, littéralement « celui
qui se trouve a gauche », mais métaphoriquement « celui qui est maladroit, grossier,
qui n’a pas d’expérience ». D’un co6té, ce terme renforce le sens de 1’adjectif apodos,
et d’un autre c6té, il s’agit une réutilisation du méme terme qui se trouve dans les

Guépes d’Aristophane (Guépes, 1183) :
BdehvkAémv : @ okong kamoidevte, (...).
« Bdélycléon : - Homme gauche et sans éducation ! (...) »

Bdélycléon laisse entendre que son pere est incapable d’apprendre les bonnes manieres

de I’¢élite puisqu’il manque d’éducation et que son comportement est inapproprié.

107 Trad. V. Kleitsika.
108 Torrance 2013, p. 257.
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Ainsi, dans le cas de Polyphéme comme dans celui de Philocléon, le terme skaios
permet ici de renforcer la conception de la notion amousos en impliquant une prise en
compte sociale et culturelle. En d’autres termes, dans les deux cas, a savoir chez
Euripide et chez Aristophane, nous pouvons suggérer que le terme amousos est intégré
a plusieurs enjeux autour de la musique et du bon déroulement du banquet qui consiste

en des aptitudes sociales et musicales®®®.

De la méme maniére, I’incapacité du Cyclope de chanter de fagcon appropriée est le
résultat de son auoafia, « manque d’éducation », qui dans une conception générale
peut-&tre identifié¢ a la conception de la notion d’amousos. C’est pourquoi, le cheeur
des Satyres explique qu’il est capable d’éduquer le Cyclope a travers les chants
(Cyclope, 491-492) :

Xopog : Dépe viv KOUOIS TAOEVCOEY

TOV araidevtov: (...).
« Le Cheeur : - Allons ! D’un chant de féte éduquons le malappris (...). »

Polypheéme est présenté comme un mauvais €leve « qu’il faut éduquer », tardedcmpey,
avec KOMo1G, a savoir « des chants appropriés dans le cadre du banquet ». Toutefois,
les Satyres ne sont pas sirs de pouvoir le faire, parce que c’est un processus difficile
étant donné que le Cyclope est déja caractérisé de anaidevtog, a savoir « celui qui n’a
pas d’éducation » et d’amousos, ce qui implique qu’il n’a pas d’éducation ni de culture

pour apprécier ce type de chants.

Ainsi, I’attitude inappropriée de Polyphéme montre que le banquet devient un lieu ou
I’on apprend a boire, a faire la féte et a satisfaire des besoins. Cependant, bien qu’il
soit présenté comme un espace de libération, il y a des régles et des limites que les
banqueteurs doivent respecter en mettant en avant les valeurs traditionnelles du
banquet de la cité. Dans cette optique, la parodie du banquet du Cyclope ne porte pas
sur I’acte méme du banquet, mais plutot sur 1’antithése entre le Cyclope monstre
homérique et la caricature du Cyclope comme citoyen de la cité. Une antithése qui

prend vie sous les yeux des spectateurs Athéniens.

109 Halliwell 2012, p. 20.
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Il en résulte que grace aux références directes ou indirectes et au mécanisme de la
réécriture allusive du sujet de 1’enseignement des pratiques du banquet, Euripide fait
intervenir un jeu intertextuel complexe entre sa version et les différentes versions
d’autres formes littéraires, en 1’occurrence dans notre cas celles de la poésie lyrique et
de la comédie. Le pocte crée également un jeu intratextuel entre les diverses de sa

création poétique.
3.1.2 Réévaluation sophistique d’une poétique traditionnelle

Le théme des pratiques du banquet a permis a Euripide de parodier - tout en les
respectant- des valeurs civiques associées a la sociabilité, comme nous I’avons pointé.
Le Cyclope poursuit, sous une autre forme poétique, la tradition de 1’¢légie telle que
I’a illustré Xénophane et tout comme I’ont fait Aristophane ou Euripide lui-méme dans
son Alceste. Le Cyclope n’est donc pas seulement une parodie. 1l poursuit la tradition

de la maxime et du conseil d’éducation de 1’¢légie ancienne.

La poésie élégiaque ancienne souligne en effet la nécessit¢ d’une éducation a la
conversation dans le cadre du banquet. En d’autres termes, dialoguer avec les
interlocuteurs implique la construction d’un ethos spécial, ou se manifeste le respect
des liens de solidarité entre £toipot, la maitrise de certains thémes, et la production de

maximes qui reconnaissent les valeurs du banquet lui-méme.

C’est ce que propose, sur le mode parodique, Aristophane dans Les Guépes ou
Bdélycléon enseigne a son pere Philocléon la maniere de vivre de 1élite et,
notamment, les sujets de discussion appropriés lors d’une conversation dans un

banquet :

Boehvkdéwv : Aye vov, EMGTHGEL AOYOVE GEUVOVG AEYELY
Avop®V TaPOVI®OV TOAVUAOGY Kol SEEIDV ;

duokréwv : "Eymye.

Boghvihéwv : Tiva oMt av Aéyolg ;

OrvoxAémv : TToAhovg Thvv.

[Tp&dtov pev g 1 Adut’” ahodo’ €mépdeto,

gneita & ¢ 0 Kapdomimv v untépo—

Boghvihémv : M1 pot ye pobovug, GAAL TAV AvOpoTK@®V,

ofovg Aéyopev palota, Tovg Kat oikiav. (Guépes, 1174-1180)
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« Bdélycléon : - Voyons maintenant, sauras-tu tenir de graves discours en
présence de gens instruits et habiles ?

Philocléon : - Oui.

Bdélycléon : - Que pourrais-tu bien dire ?

Philocléon : - Bien des choses. D’abord, comment la Lamie, se voyant prise,
lacha un pet ; ensuite, comment Cardopion, parlant a sa mére...

Bdélycléon : - Eh ! non, pas de fables ; mais des choses humaines, comme

nous en disons surtout, celles de la vie ordinaire. »

DduokAéwv. TToiovg Tvag 8¢ xpn Aéyew ;
BoéehvkAémv : Meyorompeneic (...). (Guépes, 1186)

« Philocléon : - Quels discours faut-il donc tenir ?

Bdélycléon : - Il faut dire de grands choses : (...). »

Dans ce contexte, dans le premier épisode du Cyclope, ou Polyphéme prend la parole
pour éclairer Ulysse sur sa vision du monde (Cyclope, 316-344), Euripide propose
deux exemples particuliers avec deux maximes liées a la sagesse traditionnelle et a la

sophistique.

Polyphéme affirme ainsi que la terre de son pays fait pousser ses biens (Cyclope, 332-
333):

Kokhowy : 'H R 6™ dvdryxn, kbv 06X kav un 06,

TiIKTOVGO TOlaY TAUA TLaiveL BOTA.

« Cyclope : - La terre, par force, qu’elle le veuille ou s’y refuse, enfante

I’herbe qui engraisse mes bétes ».

Cette présentation de la terre qui fait pousser tous ses bien constitue une réécriture de
la terre cyclopéenne a partir de la description d’Ulysse dans le chant IX de I’Odyssée
(Odyssée, 9.108-111 et 9.123)!'°. Comme nous I’avons vu, cet élément paradoxal de
I’1le des Cyclopes constitue 1’un des problémes homériques : on rappellera ici que I’ile
des Cyclopes est présentée comme une terre fertile et pastorale, grace a la terre elle-

méme et a 1’aide des dieux.

110 Pour plus de détails sur ce sujet, voir notre chapitre sur les scholies homériques, p.36-39.
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Il est possible que le Cyclope reproduise une version alternative de la terre de I’Age
d’Or qui est dérivée d’Hésiode dans les Travaux et les Jours (Travaux et les Jours,
117-129) :

Kkapmov & Epepe (eldwpog dpovpa
aOTOUATN TOAAOV TE Kol dpBovov: o1l 6™ €0einpol

fiovyotl Epy’ évéuovto ooy €60A01G1Y TOAEEGTLY.

« le sol fécond produisait de lui-méme une abondante et généreuse récolte, et
eux, dans la joie et la paix, vivaient de leurs champs, au milieu de biens sans

nombrelll, »

En employant I’adjectif avtopatoc, Hésiode laisse entendre que la terre
offre « automatiquement » ses fruits aux hommes de 1’Age d’Or, comme la terre du
Cyclope lui donne des biens pour ses troupeaux. Toutefois, en comparant cet adjectif
d’Hésiode avec 1’expression d’Euripide 'H yfj & dvaykn, « la terre par force », on
comprend que I’idée n’est pas traitée de la méme fagon chez les deux poétes. Alors

que pour Hésiode il s’agit d’une liberté productrice, Euripide parle lui d’une contrainte.

Par conséquent, la terre cyclopéenne chez Euripide est présentée comme une esclave
enchainée a Polyphéme, un espace capable de lui offrir I’autarcie pour satisfaire ses
besoins. Dans cette optique, il est possible que ce point de vue de Polyphéme constitue
une réécriture allusive parodique proche des théories Présocratiques, en particulier

celles de Parménide et d’Empédocle*2.

Par ailleurs, en utilisant une seconde maxime, a distance du premier passage qui
concernait Hésiode, le Cyclope d’Euripide explique a Ulysse que, pour lui, la richesse
est le point de départ de sa vie (Cyclope, 316-317) :

Kokhoy : O mhodtog, avipwrioke, 10l copoig 0edc,

10 & Ao KOumoL Kol Adymv gvpopeia.

« Cyclope : - La richesse, petit homme, voila le dieu des sages. Le reste ?

bruit sonore et belles paroles. »

111 Trad. P. Mazon.
112 O’Sullivan & Collard 2013, p. 172 ; Hunter & Laemmle 2020, p. 168.
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Pour Polyphéme, le droit est le droit de la personne qui a du pouvoir grace a sa richesse
et la réussite la plus importante est la satisfaction de ses besoins. Ainsi, le Cyclope
d’Euripide n’est plus le Cyclope homérique, un monstre qui s’adonne a la pratique
pastorale pour gagner sa vie. Au contraire, il travaille désormais pour étre plus riche,
pour satisfaire au plus haut point uniquement ses besoins. C’est pourquoi, pour
Polyphéme, la richesse s’oppose aux valeurs communales de solidarité, de prospérité

sociale et de justice.

Dans cette optique, le point de vue du Cyclope est une possible reproduction parodique
de I’opinion de Solon d’Athénes sur la richesse. En effet, Solon estime que les gens
devraient compter sur leurs vertus, et non sur la richesse qui peut étre temporaire et
qui provoque I’hybris lorsqu’ils ne I’utilisent pas consciemment, et leur punition par
les dieux, comme le dit clairement le fragment suivant'*® (Solon Fr.6 West, chez
Aristote Constitution d’Athénes, 12.2) :

Afuog & ®8° av épioto GOV Nyepdvesctv Enotro,
unte Alav avebeig unte Praldpevos
tiKTeL Yap KOpog VPprv, dtov ToALg OAPog EmnrTon

avOpdTOIg OTTOGOIC |F) VOOC EPTIOG 1.

« Le peuple suivrait au mieux ses chefs, si on ne lui lachait trop la bride et si
on ne le brutalisait pas. Car la satiété engendre la démesure, quand une grande

fortune échoit a ceux qui n’ont pas une sagesse suffisante!*, »

Le fait que le Cyclope propose gue la richesse soit le dieu le plus sage montre qu’il
exprime un point de vue célébre du V¢ s. av. J.-C. sur la divinisation des notions
abstraites comme dans notre cas la richesse. L’opinion de Polyphéme constitue, alors,

une parodie possible de I’idéologie proche de Prodicos et de la sophistique!*®.

Ainsi, en réutilisant et en reformulant des maximes liées a la sagesse traditionnelle et
a la sophistique a travers le point de vue de Polyphéme, Euripide fait allusion, dans

son adaptation ludique, aux opinions que les gens de son époque pourraient exprimer

113 Voir sur I’idée de la richesse Solon Fr.13.9-15 West et Solon Fr.15 West, chez Plutarque, Vies,
3.2.f.

114 Trad. G. Mathieu & B. Haussoullier.

115 O’Sullivan & Collard 2013, p. 170 ; Hunter & Laemmle 2020, p. 164.
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lors des banquets. Par conséquent, le banquet de Polyphéme devient un espace qui
parodie I’éducation a la conversation et 1’éthos élitiste des citoyens d’Athénes dans le

cadre du banquet**®.

3.2 Le Cyclope cuisinier sacrificateur

Le banquet du Cyclope peut-étre interprété diversement selon les pratiques que le
Cyclope reproduit lors des différentes étapes de son banquet. Dans une telle hypothese,
en prenant en considération qu’en partageant des aliments, les banqueteurs offrent au
banquet I’aspect d’un rituel répété dans la sociabilité qui I’entoure, le repas du banquet
devient un repas sacrificiel. Dans ce contexte, le repas du banquet du Cyclope
d’Euripide est réécrit comme une pratique ironique du banquet sacrificiel de la cité et

un sacrifice anthropophagique, ce qui est une contradiction monstrueuse.

Plus précisément, Ulysse raconte la procédure que le Cyclope suit pour préparer son
repas et il présente en détail la recette cyclopéenne du repas cyclopéenne (Cyclope,

396-404) ;

Q¢ 8’ v Erowpa mavto 16 O0TUYEL
Adov poyelpo, dTE CLLLAPYOS 6VO
g€opal’ Etaipmv TAV EUAV PLOUD TV

TOV P&V AEPNTOC £G KOTOC YOAKAAATOV,

OV 8 o, Tévovtog apmdcag dKkpov Toddg,
naiov Tpog OELV 6TOVLVY TETPaiov AiBov,
gyképarov E&€ppave: kal kabapmdoag
AaBpw payaipa clprog EEdnTa TUpt,

10 & &g AEPNT €pfikev EyecBat HEAN.

Ulysse : « — Quand tout fut prét, le maudit des dieux, 1’infernal cuisiner,
empoigna ensemble deux de mes compagnons : non sans méthode il égorgea
I’un sur la panse de bronze du chaudron ; I’autre, le saisissant au bout au pied

par le talon, d’un choc contre la pointe aigué d’un quartier de roc, il lui fit jaillir

116 Les maximes parodiques du Cyclope banqueteur nous donnent I’impression que le Cyclope laisse
entendre une relecture parodique possible des débats rhétoriques de la vie publique d’Athénes du VEés.

av. J.-C..
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la cervelle. Puis, abattant les chairs d’un coutelas féroce, il les grilla au feu,

tandis qu’au chaudron il jetait les membres a bouillir. »

Comme nous I’avons déja mentionné, I’anthropophagie de Polyphéme révéle son
attitude monstrueuse dans I’Odyssée. Dévorer les compagnons d’Ulysse est une
infraction flagrante aux regles de I’hospitalité, dévorer la chair crue d’étres vivants est

une négation des pratiques de banquet et de consommation de viande (Odyssée, 9.287-
293) :

O¢ £paunv, 0 8¢ P’ ovdeV dpeifero vnAél Boud,
AL 8y dvaitag Etdpors’ &ml yelpag ToAAe,

oLV 0& OV UAPYOG A TE GKOANKOS TOTL Yoin
KOTT '+ €K O &yKEPAAOG YALLAOLS Pée, deDE OE Yoiav.
TOVG O€ 010 LEAEIOTL TAU®OV OTAIGCCATO OOPTOV*
o0ie &° B¢ 1€ Aé®V OPEGITPOPOC, 0VS™ ATEAEUTEY,

&yKaTd 1€ olpKag TE Kol OGTEN LVEAOEVTAL.

Ulysse : « Je dis, et il ne me répondit rien ayant un ceeur impitoyable,
mais sautant et tendant les mains a mes compagnons,

il en attrapa deux d’un coup, et, comme des chiots, il les jeta contre terre.
La cervelle coula vers la terre et mouilla le sol.

Il les découpa membre a membre et il les prépara pour son diner.

Et il les dévora, comme un lion né a la montagne, sans rien laisser,

entrailles, chair et os remplis de moelle. »

Comme les animaux et les bétes sauvages, qui dévorent uniquement des chairs crues

et des os, de la méme maniere, le Cyclope homérique dévore les compagnons d’Ulysse.

La version d’Euripide n’en est pas moins terrifiante, mais fonctionne sur des principes
différents. Tout d’abord, Euripide exagére la monstruosit¢ du Cyclope, s’il est

possible, en soulignant la diversité de son régime alimentaire!'’ (Cyclope, 247-249) :

117 O’Sullivan et Collard 2013, p.163.
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Kokhoy : - g Aedviov éoti pot Botvouéve

EMAQ®V TE, YPOVIOG O el am’ avOpmmwv Popdc.

« Le Cyclope : - J’ai assez des régals de lions et de cerfs, et voici longtemps

que je suis sevré de chair humaine ».

Si la consommation de cerfs peut se concevoir, celle de lions fait de Polyphéme un
sauvage absolu, une béte féroce capable de dévorer toutes les bétes féroces. Mais c’est
un autre aspect que développe Euripide dans le passage que nous avons reproduit plus
haut : le fait que le Cyclope d’Euripide emploie « une méthode », pvOuodg (Cyclope,
398), pour cuisiner les hommes et qu’il ne les dévore pas crus suggére qu’il se rattache

a la civilisation''®, et par extension a un rituel possible.

La présentation du repas de Polyphéme donne alors la possibilité a Euripide de le
décrire comme un « cuisinier », en grec udyeipoc (Cyclope, 397). Le poéte lui attribue
les facultés de la personne qui prépare le repas sacrificiel de la cité ainsi que de la

personne qui est aussi le boucher et le sacrificateur!*®,

Ainsi, comme le pdyepog, « cuisiner », de la cité, le Cyclope allume le feu (Cyclope,
383) et utilise un AéPnc (Cyclope, 387), c’est-a-dire « un grand chaudron » sur trépied,
ou les morceaux de la viande ont été mis a bouillir. Puis, il prépare sa table (Cyclope,
389) et utilise « les broches », 6peloi (Cyclope, 393). Ensuite, Polyphéme utilise la
nayapq, « le couteau a désosser et a dresser et I’objet du cuisinier pour le sacrifier »
(Cyclope, 403) 12 pour découper des morceaux de la viande d’homme pour bouillir
I’un (Cyclope, 399-400) et cuire I’autre (Cyclope, 401-402).

D’apres la description de la préparation de son repas, le Cyclope est considéré, alors,
comme un bon interprete sacrificiel en réutilisant les deux pratiques du sacrifice selon
laquelle une partie de la viande taillée en morceaux est mise a bouillir dans de grands

chaudrons et I’autre rotie sur la flamme aprés avoir été embrochée®?L,

118 Detienne & Vernant 1979, p. 64, 67 & 69.

119 Detienne & Vernant 1979, p. 17 & 21 ; Schmitt - Pantel 1992, p. 335.
120 Detienne & Vernant 1979, p. 149, 152 & 153.

121 Schmitt- Pantel 1992, p. 334.
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Malgré ses capacités de cuisinier, Euripide présente Polyphéme comme la réécriture
d’un cuisinier pervers. Effectivement, la préparation de la table sacrificielle qui se
déroule, normalement, devant les yeux du public de la cité, dans le cas du Cyclope,
prend place devant les yeux d’Ulysse et de ses compagnons qui sont simultanément le

public du sacrifice et les victimes sacrifiées.

D’ailleurs, dans la cité, le xpeavopog est « celui qui distribue les chairs d’une
victime », qui coupe de la chair en morceaux et qui distribue en partage égal'?2. En
sacrifiant et en cuisinant des hommes et non des bétes, la caractérisation du Cyclope
comme kpeovopog (Cyclope, 245) laisse entendre, alors, une référence ironique’?.
Siléne a déja expliqué que le Cyclope est anthropophage, que c’est une créature qui
tue des hommes et les mange (Cyclope, 22 : davdpoktovor; Cyclope, 127 :

AvOpOTOKTOV®).

De la méme fagon, Euripide décrit le couteau du Cyclope comme Aappog (Cyclope,
403), a savoir « celui qui est violent ou cruel ». D’un coté, le poéte attribue les éléments
du personnage de Polyphéme aux objets qu’il emploie pour illustrer son sacrifice
pervers. D’un autre cOté, il est possible que cette description du couteau s’inscrive
dans la tradition du rituel de la féte des Bouphonies, dans laquelle le couteau du

sacrifice est désigné comme coupable de I’abattage des beeufs sacrifiés'?*,

Ensuite, Polyphéme est caractérisé comme le cuisinier d’Hadés (Cyclope, 397) et a la
suite comme le cuisiner Ogootuyne, « celui qui est détesté par les dieux, impie »
(Cyclope, 602). Les deux termes suggerent que le sacrifice du Cyclope est fait hors des
régles civiques. Effectivement, Polyphéme n’est pas aimé des dieux et le seul dieu qui

pourrait accepter ce sacrifice est Hadés, le dieu des morts??°,

Il convient de rappeler deux parametres essentiels pour cette présentation du Cyclope.
Siléne a déja indiqué que le Cyclope est avociog (Cyclope, 26 : Kokimmog dvosiov),
a savoir « celui qui estimpie » et ne respecte pas les dieux parce qu’il prépare

également des repas « impies », avoota (Cyclope, 36 : dsinvov dvooinv). Par ailleurs,

122 Detienne & Vernant 1979, p. 230 ; Schmitt- Pantel 1992, p. 154.
123 O’Sullivan 2005, p.133.

124 Detienne & Vernant 1979, p. 234-236.

125 Seaford 1998, p. 183-184.
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le dieu auquel Polyphéme fait le sacrifice n’est pas un vrai dieu, puisqu’il s’agit de son
ventre (Cyclope, 335 : 1] peyiotn, yaotpi t1ide, dapovov) : sa seule inquiétude est la

satisfaction de ses besoins.

En conséquence, Euripide propose une réécriture directe de I’hypotexte homérique. Il
invite, alors, ses spectateurs a réfléchir a la fois a 1’épisode homérique et a la
présentation sur la scéne du théatre du Cyclope comme cuisinier pervers. Ainsi, bien
que Polyphéme soit un cuisinier, image familiére aux spectateurs des rituels publics,
car il est méticuleux et suit un ordre précis pour préparer son repas?®, Euripide le

présente comme la réécriture d’un cuisinier pervers.

Le poéte profite donc de 1’occasion pour rappeler a son public le contexte dans lequel
sa piéce est présentée. Dans le cadre des compétitions théatrales en 1’honneur de
Dionysos, les citoyens accomplissent probablement des rituels sacrificiels. Cependant,
sur la scéne du théatre, ils assistent métaphoriquement a un sacrifice pervers de leurs

valeurs civiques et religieuses.

Il convient de souligner que dans le drame satyrique d’Euripide, étre un homme doit
se comprendre comme adhérer a un certain humanisme et non pas seulement appartenir
a4 ’humanité comme par exemple dans 1’Odyssée'?’. De cette maniére, Euripide ne
parodie pas les valeurs civiques et religieuses de la cité, mais sa parodie se concentre
sur la réécriture homérique en relation avec la figure du Cyclope banqueteur et modele

inapproprié pour le citoyen Athénien.

126 Detienne & Vernant 1979, p. 21.
127 Quantin 2001, p. 42.
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4 Un débat entre le Cyclope et Ulysse : Dionysos au banquet

Comme nous I’avons déja mentionné, la conversation originelle entre Ulysse et
Polyphéme (Odyssée, 9.347-375) sur la qualité et les origines du vin, et surtout la
naiveté du monstre homérique qui compare le vin de Maron avec le vin de son pays,
incite Euripide a proposer un banquet pour que le Cyclope apprenne les régles de la

consommation du vin et du banquet.

Dans Le Cyclope, Euripide respecte I’ordre traditionnel du déroulement d’un banquet
dans I’antiquité, c’est-a-dire tout d’abord la consommation de nourriture et de vin, et
ensuite la conversation entre les banqueteurs. C’est dans ce cadre qu’Ulysse prend le
role de chef du banquet et fait de Polyphéme un convive. Cette part du banquet est

correspond pleinement aux usages humains.

Dans le troisiéme épisode de notre drame satyrique, ce banquet particulier donne
I’occasion a Ulysse d’enseigner au Cyclope les régles et les rituels au cours d’un
dialogue comique sous la forme de stichomythie (Cyclope, 519- 538). Les deux
locuteurs expriment alors leurs opinions sur la nature du dieu Dionysos et sur ses
capacités, sur son produit, le vin, ainsi que sur sa relation avec les hommes. Pour
autant, la stichomythie entre Ulysse et Polyphéme provoque la confusion de ce dernier
parce que le sujet de leur conversation change rapidement, du fait des contre-réponses

d’Ulysse a chaque question du Cyclope sur le dieu Dionysos et le vin!?8,

D’un co6té, ce mécanisme est nécessaire pour que le Cyclope reste chez lui et ne
comprenne pas la moquerie du héros épique. Euripide réécrit donc sous un mode
parodique la scéne de I’ivresse du Cyclope de I’ Odyssée d’Homeére afin d’en proposer
sa version. D’un autre c6té, la stichomythie entre Ulysse et Polyphéme permet a
Euripide de redéfinir le dieu Dionysos et le vin, dans le cadre de la forme poétique du

drame satyrique.

Le double enjeu de la stichomythie s’opére progressivement grace aux jeux
intertextuels auxquels se livre Euripide, et grace a la nouvelle présentation du monstre

homérique comme un possible apprenti banqueteur.

128 O’Sullivan & Collard 2013, p. 197.

104



KLEITSIKA V. These de doctorat : Réécrire l’ivresse de Polypheme aprées Homere

4.1 Redéfinition des qualités du dieu-vin : le nom Bducyoc

Dans I’antiquité, le banquet prend un caractére éducatif en créant 1’ethos approprié des
banqueteurs tandis que Le Cyclope d’Euripide essaye de le reproduire sous un mode
parodique dans son banquet inversé, comme nous 1’avons mentionné. Effectivement,
en imitant les conversations sérieuses des banqueteurs, le Cyclope pose a Ulysse une
question fondamentale concernant I’identité du dieu Dionysos lui-méme (Cyclope,
521):

Korkhowy : 'O Baxylog o¢ tig ; 0e0¢g vopiletan ;
« Cyclope : - Ce Bacchus- 1a, quel dieu reconnait-on en lui ? »

Le nom Bdxytog pose plusieurs difficultés dans la mesure ou il s’agit d’un nom qui

posséde diverses interprétations selon le contexte.

Ainsi, une premicre interprétation du nom Bdiytog constitue « celui qui appartient a
Bacchus » étant donné sa proximité avec I’adjectif Bakyeiog. Une autre interprétation
possible montre elle que le nom Bdkytog est un nom équivalent du dieu Dionysos. Une
derniére interprétation, enfin, pourrait étre que le nom Bdkyiog se référe a 1’outre de

vin elle-méme, ce qui voudrait dire que le dieu Dionysos est le vin.

Dans tous les cas, le vin et le dieu Dionysos forment une méme entité, et le vin est
établi comme une métonymie ou une allégorie de Dionysos!?°. Cependant, le fait que
Polyphéme demande a Ulysse quel dieu est celui appelé Bdkyioc, indique que d’un
coté il ne sait pas que le dieu Bacchus est Dionysos, et d’un autre qu’il ne sait pas que

Bacchus et le vin sont la méme chose.

Dans un premier temps, le Cyclope ne pourrait pas savoir que Bacchus, Dionysos et le
vin ont les mémes qualités parce que le Cyclope lui-méme admet 1’absence de
Dionysos sur son territoire. En effet, dans le premier épisode, en voyant le Cyclope
s’approcher de sa caverne, les Satyres et Siléne sont inquiets et doivent cacher Ulysse
et ses compagnons (Cyclope, 194-198). Lorsque, le Cyclope arrive, il pense que leur
comportement étrange est le résultat des chants et des danses qu’ils pratiquent en

I’honneur de Bacchus, qui n’existe pas sur son ile (Cyclope, 204) :

129 Marshall 2005, p. 112 -113 ; O’Sullivan & Collard 2013, p. 183.
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Korkhow : ti Baxydlet’ ; ovyl Atdvocog téoe,

« Cyclope : - Que signifient ces transports bachiques ? Ce n’est pas ici
Dionysos. »

Le terme Paxylalete, « avoir des transports bachiques », posséde une signification
particuliére par rapport au comportement de Siléne et des Satyres, car Polyphéme en
méconnaissant leur attitude confond les pratiques de Bacchus avec des méthodes

d’amusement.

Dans un second temps, malgré le fait qu’Ulysse et Siléne décrivent Dionysos comme
étant soit le vin, soit Bacchus!®, le Cyclope, qui est déja caractérisé comme Gpodng,
«celui qui n’a pas d’éducation », est incapable de faire le lien entre eux. Par
conséquent, son manque d’éducation le conduit a nouveau a mal interpréter ces

références.

Si nous prenons en considération la méconnaissance de Polyphéme du dieu Dionysos
et des effets du vin et, par extension, son ignorance des pratiques du banquet, sa

question fondamentale sur I’identité de Bacchus-Dionysos remplit plusieurs fonctions.

La question du Cyclope fournit a Euripide I’opportunité de proposer un dialogue
comique entre Ulysse et Polypheme, deux figures qui se rendent grotesques dans le
cadre du drame satyrique en discutant d’une question sérieuse a travers la parodie d’un
débat théologique. Leur débat pourrait étre caractéris€ comme la parodie d’un débat
sophistique : I’alternance de questions et de réponses, et la nature méme des sujets
abordés, ne sont pas sans évoquer les méthodes développées par les sophistes, dont

Platon lui-méme se fait 1’écho, en le poussant a I’extréme, dans ses dialogues.

Ainsi, le traitement d’un sujet aussi sérieux dans le contexte du drame satyrique révéle
sa définition. En d’autres termes, comme nous I’avons pointé dans cette étude, le
drame satyrique constitue une forme poétique qui se trouve justement entre le risible

et le sérieux, entre la comédie et la tragédie, a savoir qu’il s’agit d’une forme poétique

130 Ulysse a déja décrit le vin comme le bonheur de Dionysos (Cyclope, 415 : Atovdcov yavog) et les
Satyres ont déja expliqué que le dieu-vin est capable de vainqueur le Cyclope (Cyclope, 454 : étov &’

vvodoon Bakyiov vikdpevog).
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qui rassemble différents matériaux de la tradition littéraire et les traite de maniere plus

1égere et humoristique sans diminuer sa valeur littéraire.

De cette fagon, la question cyclopéenne sur I’identité de Bacchus-Dionysos fait
intervenir cette définition particuliere du drame satyrique. Cela nous permet de
proposer une lecture alternative autour de Dionysos et de son vin, alors que le dialogue
théologique entre Polyphéme et Ulysse s’inscrit dans le drame satyrique, une forme

poétique qui se place au centre des célébrations dionysiaques du festival d’ Athénes.

4.2 Réévaluer la relation entre le vin et le dieu : un double discours

Etant le seul a connaitre le dieu Dionysos et son vin, Ulysse prend le role d’éducateur

du Cyclope afin de lui apprendre la relation entre Dionysos et le vin :

‘Odvoceig : Kokdoy, drxovcov: mg éym 10D Boakyiov

10070V TpiPov i, Ov el £dwkd cot. (Cyclope, 519-520)

« Ulysse : - Cyclope écoute. Moi, je le connais a fond, ce Bacchos que je t’ai

donné a boire. »
‘Odvooevg : I'yvooketat yodv dunehog tui xepi. (Cyclope, 567)
« Ulysse : - 1l est siir que ma main se connait a la vigne. »

Ulysse se trouve la en position de supériorité parce que la méconnaissance de Dionysos
et des effets du vin du Cyclope I’autorisent a enseigner au Cyclope les reégles du
banquet qui sont en accord avec son propre intérét. En d’autres termes, Euripide
compose un dialogue entre Ulysse et Polyphéme dans lequel le héros épique propose
la réévaluation unilatérale de la relation entre le vin et le dieu, en insistant sur son
aspect positif. Dans cette perspective, les références d’Ulysse sur sa connaissance du
dieu Bacchus et du vin sont ironiques par rapport a I’hypotexte homérique grace auquel
les spectateurs savent bien qu’Ulysse connait 1’usage du vin et les pratiques du

banquet.
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4.2.1 Role positif de Dionysos

Ulysse, le chef du banquet et I’éducateur de Polyphéme, entreprend de donner une
premiére interprétation de qui est le dieu Dionysos et de ce qu’est le vin, en faisant

particuliérement référence a la relation du dieu avec les hommes.

Ainsi, Euripide propose une réécriture ironique d’une opinion commune sur la relation

du dieu-vin avec les hommes (Cyclope, 522) :
‘Odvooeic : Méyiotog avOpamototy £¢ Tépyv Piov.
« Ulysse : - Le plus puissant pour charmer la vie des humains. »

Dans le chant XIV de I’lliade d’Homere, en présentant les femmes avec lesquelles il
avait couché et ses enfants, Zeus caractérise son fils, Dionysos, comme la joie des
mortels (lliade, 14. 325 : §] 6¢ Atdvvcov Zepéhn téke yopua Ppotoiowv:). Par ailleurs,
dans les Travaux et les Jours, Hésiode conseille a son frére, Persés, de cultiver et
d’exploiter ce qu’il considére comme des dons de Dionysos (Travaux et les Jours, v.
611-614 : ddpa Awwvdcov). Un point de vue similaire que 1’on retrouve dans Les
Bacchantes d’Euripide, ou Tirésias suggere qu’avec le vin les hommes peuvent oublier
leurs problémes. Celui-ci a donc les facultés d’un @dpuoxov, « reméde » (Les

Bacchantes, v. 275-283 et 285).

Le fait, alors, que le héros explique au Cyclope non-éduqué que Dionysos et le vin
sont bénéfiques pour 1’humanité nous rappelle qu’ils sont capables d’offrir le bonheur
aux hommes parce qu’ils se trouvent au cceur de la cité. Dionysos et le vin sont
effectivement présents dans tous les événements de la vie privée et publique - rituels,
cortéges, théatres, banquets- mettant ainsi I’accent sur I’ordre social et politique de la

cité.

Cette premicre interprétation d’Ulysse, contre toute attente, est acceptée par
Polyphéme. Cependant, il relie la joie et le plaisir qu’offre le dieu-vin aux hommes a
une action corporelle, c’est-a-dire qu’il fait le lien entre le dieu-vin et le plaisir de son

ventre (Cyclope, 523) :
Koxkhoy : Epuyydvod yodv avtov 16émg Eym.

« Cyclope : - Je le rote, en tout cas, avec bien du plaisir. »
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Une telle expression constitue une réécriture ironique de 1’expression du Cyclope
homérique (Odyssée, 9.373-374) :

Papvuyog & éEécouTo oivog

yopoi T avopoueor 6 & Epedyeto oivoPapeimv.

Ulysse : « — et de sa gorge il rendait du vin

et des morceaux de chair humaine ; et il rotait étant alourdi par le vin. »

Homére emploie le verbe épuyydvm, « je rote », pour décrire 1’anthropophagie du
Cyclope en mentionnant que lorsque qu’il a bu du vin, il rote les hommes qu’il a

manges.

De son coté, en réutilisant le verbe d’Homeére, Euripide réinvestit le contexte
homérique en montrant que le Cyclope apprécie le dieu-vin. Ce réinvestissement
donne I’occasion a Polyphéme de faire le lien entre ce dieu qui offre tous ses biens a
I’humanité, avec un dieu qui est connecté a un besoin corporel. Dans cette perspective,
en gardant ses facultés homériques, d’une part, la déclaration du Cyclope nous rappelle
son attitude brutale dans I’épopée homérique, et, d’autre part, elle en fait un

personnage grotesque®®?.

Cette approche matérialiste du dieu-vin diminue sa valeur divine en laissant entendre
une premiere hybris du Cyclope contre un dieu dont il ne sait rien. En effet, le Cyclope
ne s’intéresse pas aux regles des dieux et il continue de traiter son ventre comme le
dieu le plus important'®2. Si I’on maintient cette hypothése, il est possible que son
ventre soit devenu I’un des participants du banquet et posséde aussi des

caractéristiques identiques a celles du Cyclope®3.

131 Seaford 1988, p. 202 ; O’Sullivan 2005, p. 137.
132 O’Sullivan 2005, p. 133.
133 Halliwell 2008, p. 128.
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4.2.2 Les dangers de Dionysos

Le dieu Dionysos et son culte renferment un paradoxe, car le dieu qui promet le
bonheur aux hommes leur donne le malheur, si les hommes ne I’utilisent pas
convenablement. Ce double aspect du dieu est présenté dans plusieurs épisodes de la
tradition culturelle. Pour cette présentation du dieu Dionysos, il suffit de rappeler la
double fonction du dieu-vin, telle qu’elle est présentée dans deux épisodes particuliers,

a savoir celui d’lcarios et celui des Centaures.

Selon la Bibliothéque (3.14.7) de ps.-Apollodore, qui reprend, résume et reformule des
énoncés de 1’époque classique et hellénistique, Dionysos offre le vin a Icarios pour le
remercier de son hospitalité. Par la suite, en faisant gotter le vin aux autres citoyens et
sans leur expliquer comment le consommer, Icarios est tué¢ par ses concitoyens. C’est
a la suite de la mort d’Icarios que ses citoyens comprennent comment consommer le

vin.

Dans un autre passage de la Bibliotheque (2.5.4), Héraclés demande au Centaure
Pholos de boire du vin, mais ce dernier le lui refuse. Rassuré malgré tout par Héraclés,
Pholos finit par ouvrir la jarre pour servir le héros. L’odeur du vin attire alors les
Centaures de la montagne qui viennent armés. Au cours du combat qui suit, Héraclés

tue la majorité des Centaures, et Pholos meurt d’une fleche empoisonnée.

Les deux ¢épisodes mettent clairement en scene le danger que constitue la
consommation de vin, en particulier lorsqu’il est offert. La mort injuste d’Icarios ainsi
que celle des Centaures souligne a contrario la nécessité d’une éducation au vin pour

des gens qui n’en maitrisent pas 1’usage.

Dans ce contexte, ayant le role traditionnel d’éducateur, Ulysse parle de maniére
générale des bienfaits du dieu Dionysos et du vin dans la cité, en ajoutant un facteur
essentiel & sa premiére interprétation de la relation du dieu-vin avec les hommes. A ce
moment-la, Ulysse indique au Cyclope que le dieu-vin fait non seulement la joie des

hommes mais qu’il ne leur cause pas de malheur (Cyclope, 523) :
‘Odvooelc : Tolwdod’ 6 daipwv: ovdéva PAanTEL BpoTdVv.

« Ulysse : - Tel est ce dieu ; a nul mortel il ne fait mal. »
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La joie et le bonheur de Dionysos s’illustrent lorsque le Cyclope désire rejoindre les

autres Cyclopes pour faire une féte et partager avec eux le vin de Bacchus®** (Cyclope,

530-533) ;

‘Odvooedc : Mévav vov avtod mive kevBopet, Kikhmwy.
Koxkhoy : OO yp1 1 adehpois To0de Tpocdohvorl ToToD ;
‘Odvooelc : "Exmv yop adTOg TYLOTEPOG QPOVT.

Korkhowy : A1do0¢ ¢ T01¢ IA0IGL YPNCIULMOTEPOG.

« Ulysse : - Reste donc ici pour boire a 1’aise, Cyclope.
Cyclope : - Ne dois-je pas donner de ce vin a mes fréres ?
Ulysse : - En le gardant pour toi, tu auras plus d’honneur.

Cyclope : - Le donnant aux amis, je serai plus utile. »

Contrairement a ce qui précede, ici, Ulysse tente de retenir Polyphéme dans sa caverne
en employant I’impératif ev0dpetl, « boire a 1’aise » (Cyclope, 530) afin de lui ordonner

indirectement de boire seul car ce sera plus amusant pour lui.

D’ailleurs, Ulysse essaye de garder le Cyclope dans sa caverne avec une maxime en
transformant leur discussion en un débat sur les valeurs qu’il faut a ’homme qui
participe au banquet pour savoir s’il faut étre tipog, « digne d’étre honoré » ou
xpnotoc, « étre utile ». On peut donc supposer qu’Euripide propose un Ulysse qui
réaffirme des valeurs éthiques inspirées par Solon, Théognis et d’autres poetes
¢légiaques en illustrant que les connaissances de Polyphéme sur Dionysos et le vin

sont héritées des maximes présentées dans 1’élégie ancienne.

Ainsi, Ulysse expose I’idée épique et aristocratique de la Tyun, « honneur », en
suggérant que la possession de produits de valeur comme le vin est appréciée par les
citoyens qui sont déja habitués a de tels produits!®®. Cette référence d’Ulysse laisse
entrevoir une ironie quant aux capacités civiques du Cyclope et a son statut de modele

inapproprié de citoyen, comme nous 1’avons déja montré.

134 Quantin 2001, p. 44.
135 Hunter & Laemmle 2020, p. 212.
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De son c6té, le Cyclope Polyphéme remplace I’idée de la tyun, « honneur », par la
xpToLs, « utilité », en mentionnant qu’il veut étre utile a ses amis. En désirant partager
le vin — un produit qui lui est déja offert — avec ses fréres, il exprime une idée proche

de la démocratie, mais aussi d’&taipot, a savoir « des membres d’élite du banquet ».

Toutefois, son propos est ambigu : bien que le désir du Cyclope de partager le vin soit
normal, dans la mesure ou le banquet est une expérience sociale qui lui procure une

136 i1 révele son comportement social lorsqu’il est ivre, a savoir

expérience culturelle
lorsqu’il perd le contrdle de ses actions et se transforme en pion entre les mains

d’Ulysse.

Dans cette optique, Ulysse fait en sorte de désocialiser le Cyclope au moment méme
ou le Cyclope, grace a son ivresse, veut se socialiser et partager le vin avec ses freres.
C’est pourquoi, le héros épique insiste sur le fait que la participation au banquet avec
les autres provoque des actions violentes si les banqueteurs ne respectent pas les régles

de la consommation du vin**’ (Cyclope, 534-538) :

‘Odvooeie : [Tuypdg 6 KdPog Aoidopdv T~ Eptv QLAEL.
Kokhoy : Mebiw pév, Eumag 6” obtig dv yavoeté pov.
‘0dve6elg @ Q T, TETOKOT &V SOUOIGL YPT| PEVELY.
Korkhowy : 'HAiB10g 60TIg pr| TV KOUOV QIAETL.

‘Odvooeds : “Og 6 dv pebucbeic v év dopoig petvn coeodc.

« Ulysse : - L’orgie aime les coups, les injures, la rixe.

Cyclope : -Tout ivre que je suis, personne ne saurait me toucher¢,
Ulysse : - Mon bon, quand on a bu il faut rester chez soi.

Cyclope : - Bien sot qui, ayant bu, ne chérit pas la féte !

Ulysse : - Sage qui, pris de vin, en son logis demeure. »

136 Halliwell 2008, p.129.

137 Le jeu de mots entre §Aibiog, ici traduit comme « sot », de Cyclope et co@dc, « sage », d’Ulysse,
deux termes qui s’opposent I’un a 1’autre, renforce d’un c6té le débat entre eux par rapport au propre
comportement au banquet. D’un autre c6té, ce jeu de mots donne la possibilité a Euripide de préparer
son public pour I’aveuglement imminent de Polyphéme.

138 Nous modifions ici la traduction de L. Méridier.
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D’un coté, le point de vue d’Ulysse est la réécriture d’une opinion similaire qui se
trouve dans I’Odyssée d’Homeére. Antinoiis y fait allusion a 1’épisode des Centaures
lorsqu’il explique a Ulysse qu’il faut consommer le vin avec modération (Odyssée,

21.293-294) :

0ivoc 6€ TpmEL pelmdnc, 8¢ Te Kai SALOVG

BAdmtet, 0g dv pv xavoov EAn und’” aioua tivy.

Antinoiis : « — Le vin doux comme le miel trouble ton esprit, qui a déja

¢tourdi d’autres qui en ouvrant la bouche le boivent sans mesure. »

D’un autre coté, la présentation du banquet par Ulysse est la réécriture du banquet

présenté par Aristophane dans la comédie les Guépes (Guépes, 1253-1255) :

dulokAéwv : Mndoaudg.
Koxov 10 mivetv: amo yap otvov yiyveran
Kol Bupokonficat kol wata&ot Kol PaAeiv,

Kdmelr” dmotively Apyvplov €K KpodAnG.

« Philocléon : -Nullement : mauvaise chose que de boire : du vin résultent
portes cassées, coups donnés, pierres lancées ; et, ensuite, I’argent a payer,

une fois le vin cuvé. »

Ainsi, en raison de I’ignorance de Polyphéme, la double fonction de Dionysos et du
vin n’est pergue que par les spectateurs. Polyphéme n’est pas capable de faire le lien

entre Dionysos et le vin et il tombe dans le piege d’Ulysse en restant chez lui.

Enfin, il faut souligner que I’un des vers prononcés par Polyphéme est susceptible
d’étre interprété de fagon ambigué. En affirmant que « personne ne saurait le toucher
» (Cyclope, 535 : £umog 8” odtic dv yavoelé pov), en cas de bagarre, le Cyclope ne fait
qu’énoncer un fait qui souligne sa force et sa capacité a se défendre. Mais 1’emploi du
terme ovVtic, qui remplace le plus commun oVo€ig en attique, est un signe adressé par
Euripide aux spectateurs : il faut y reconnaitre une allusion au passage célebre ou
Ulysse déclare a Polyphéme porter ce nom, dans I’Odyssée, et ou les Cyclopes se

moquent de Polyphéme lorsqu’il accuse « Personne » de lui avoir fait du mal (Odyssée,
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9.364-376 et 9.410-412). Euripide reprend le jeu de mots, et s’assure, comme Homere,

de la connivence des spectateurs®3®,

Cela permet également a Euripide de préparer un passage qui, comme le dialogue entre
Ulysse et Polyphéme, souligne les dangers du vin. La encore, 1’influence homérique
est visible, et le passage doit €tre pergu comme une réécriture consciente que le
spectateur doit identifier, car Euripide y aménage un écart significatif par rapport au
texte homérique. En effet, dans I’Odyssée, aprés avoir été aveuglé par Ulysse,
Polyphéme appelle a 1’aide ses fréres Cyclopes, qui lui répondent, sans bien
comprendre ce qui lui arrive, qu’il est sans doute devenu fou a cause de Zeus, puisque

« Personne » ne lui a fait de mal (Odyssée, 9.408-412).

En revanche, chez Euripide, Polyphéme, aprés avoir été aveuglé, appelle a 1’aide le
cheeur des Satyres, qui pense que si personne ne lui a fait de mal, c’est qu’il est tombé

dans le feu a cause de son ivresse (Cyclope, 671) :
Xopog : Mebbwv katéneceg ¢ LEGOLG TOVS AvOpaKaC ;
« Le Cheeur : -En ton ivresse es-tu tombé parmi les braises ? »

La transformation de la folie envoyée par Zeus en une chute domestique est clairement
une dégradation a valeur comique. Mais le cheeur poursuit en soulignant combien il
est difficile de contrdler le vin-dieu, si I’on dépasse les limites du bon usage du vin

comme, I’a fait le Cyclope Polyphéme (Cyclope, 678) :
Xopdg : Astvdg yap otvog kai modoissOou Papic.
« Le Cheeur : - Redoutable est le vin ; ¢’est un rude jouteur.

Gréace au réinvestissement du vin homérique en vin de Dionysos, Euripide remplace
ainsi la maladie de Zeus par la maladie de Dionysos, sous la forme d’une ivresse due
a la méconnaissance du vin, ce qui est tout a fait conforme a 1’esprit du drame

satyrique.

139 O’Sullivan & Collard 2013, p. 199 ; Hunter & Laemmle 2020, p. 213.
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Dans I’épopée homérique, la folie divine de Polyphéme est le résultat de son attitude
irrespectueuse envers Zeus qui est le dieu de la supplication et de I’hospitalité.
Euripide, par sa parodie de la folie divine, propose que Dionysos, dieu du drame
satyrique qui prend ici la forme du vin, provoque la maladie de Polyphéme pour qu’il

apprenne finalement les pouvoirs du dieu.

Par conséquent, 1’ivresse de Polyphéme chez Euripide n’est pas inférieure de nature a
la maladie de Zeus chez Homére : le vin est Dionysos, et 1’ivresse est I’action directe
du dieu. Dans les deux cas, c’est I’attitude irrespectueuse du Cyclope envers les dieux
qui provoque la justice divine et donne a Polyphéme 1’0ccasion d’apprendre les
pouvoirs des dieux — en I’occurrence ici ceux de Dionysos sous la forme du vin —en

méme temps qu’elle donne a Ulysse 1’occasion de se venger.

Ainsi, d’un c6té, Euripide souligne encore une fois le passage de I’épopée au drame
satyrique. Mais d’un autre c6té, au sein du drame satyrique, notre poéte propose une
autre interprétation possible sur le sujet de la maladie de Polyphéme, qui est justement
discutée dans les scholies homériques**®. En conséquence, Euripide réinterpréte le
texte homérique en donnant une sorte de réponse poétique a Homére sans pour autant

créer un nouvel épisode entre Ulysse et Polyphéme.

4.3 La nature paradoxale du dieu-vin : un débat théologique

Au cours de son dialogue avec Ulysse sur le dieu Bacchus et le vin, et apres avoir
abordé le sujet du role positif et négatif du dieu du vin, le Cyclope pose une autre
question importante sur ce dieu inconnu. Cette fois-ci, Polyphéme s’intéresse a
la « nature », en grec Vo, du dieu-vin en posant des questions qui nous ameénent a
un pseudo-probléme théologique autour de la nature paradoxale du dieu lui-méme

(Cyclope, 525-526) :

Kokhoy : Oedc &’ &v dokd ndg yéynd’ oikovg Eywv ;

140 Dans les scholies homériques du chant IX, on trouve les interprétations d’Antisthéne (Schol. in
Hom., Od., 9.525¢) et d’Aristote (Schol. in Hom., Od., 9.525¢ et 9.25d) qui tentent de résoudre le
probléme de la maladie du cyclope Polyphéme. Pour plus de détails sur ce sujet, voir notre chapitre sur
Le Cyclope et Poséidon de Lucien, p. 366-368.
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« Cyclope : - Comment se plait un dieu a loger dans une outre ? »

Concernant la nature anthropomorphique du dieu, Polyphéme emploie le terme dokdc
qui est difficile a interpréter. Dans 1’iconographie, la peau de chevre, dokdg, est utilisée
pour le vin pur'®l. Par conséquent, si nous retenons ce lien, 1’outre est une métonymie

de Dionysos, et est équivalente du dieu Dionysos sur la scéne du théatre#?.

Cette interprétation peut étre confortée si nous prétons attention a 1’utilisation du terme
askos dans le contexte parodique des banquets de comédie, que nous étendons ici au
drame satyrique. Le corps comique est souvent caractérisé, dans le processus du
banquet de la comédie antique comme une outre pleine de vin. Comme A. Piqueux
I’explique, la métaphore est « bien adaptée a un corps comique qui a pour trait

récurrent d’étre flasque et malléable!*® ».

Ainsi, on peut suggérer que la phrase du Cyclope Polypheéme ne concerne pas
seulement la nature théologique du dieu, mais fait référence au contexte de
performance, dans lequel les corps des acteurs sont recomposés par des costumes de
fagon a ressembler a des outres. Sous forme ironique, c’est la manifestation du dieu
sur sceéne qui est interrogée : Dionysos est a la fois représenté par le corps-outre de

I’acteur comique et identifi¢ par métonymie au vin que contient 1’outre.

En continuant a poser des questions sur la part divine de Dionysos, le Cyclope change

le terme askos par déppa., « peau » (Cyclope, 527) :
Korkhoy : O 1006 Beovg ypiiv odp’ Exev &v dEpUACLY.
« Cyclope : - Les dieux ne doivent pas enfermer leur corps sous des peaux**. »

Le Cyclope veut savoir comment il est possible que ce dieu particulier puisse étre dans
une outre, un objet bien matériel par nature, et simultanément, étre un dieu, par nature

au-dela de la simple maticre. L’opposition des deux natures, d’aprés le Cyclope, réside

141 Murray 1990, p. 202.
142 Jacquet-Rimassa 1998, p. 34.
143 Piqueux 2006 [En ligne].

144 Nous modifions ici la traduction de L. Méridier.

116



KLEITSIKA V. These de doctorat : Réécrire l’ivresse de Polypheme aprées Homere

alors dans le fait qu’un dieu ne peut pas avoir de peau, puisque c’est un indice de la

nature humaine et non divine.

Pour autant, les questions sur la nature paradoxale du dieu-vin soulignent, encore une
fois, que le Cyclope ne sait rien des dieux et surtout de Dionysos et du vin dont il se
moque et qu’il ignore. Dans cet esprit, la nature du dieu n’est pas paradoxale étant
donné que toutes les interprétations possibles mettent en valeur 1’une des capacités
fondamentales du dieu Dionysos, c’est-a-dire sa capacité a se transformer. En
conséquence, le Cyclope ne peut pas comprendre qu’elle est la nature du dieu parce
qu’il n’a pas compris que Dionysos est le dieu de la métamorphose. Le Cyclope est

déstabilisé par la capacité du dieu a se transformer en la figure qu’il souhaite!#.

Chaque personnage comprend alors sous un mode différent la capacité de
métamorphose du dieu. Ulysse met I’accent sur le bonheur qu’apporte le dieu-vin, pour
désorienter le Cyclope, afin de lui faire boire du vin et de 1’enivrer#. Ainsi, il est
ironique lorsqu’il affirme que le vin, a savoir Dionysos reste ou on le met, car sa
réponse prend en considération la question matérialiste et non métaphysique de

Polyphéme (Cyclope, 526) :
‘Odvooeic : ‘Omov 107 TIc, £EvOAd™ €oTiv €VTETNC.
« Ulysse : - Partout ou on le met, lui, il s’en accommode. »

De son c6té, le Cyclope, en divisant la nature extérieure du dieu, a savoir 1’askos, et la
nature intérieure, motov, « la boisson, la liqueur » résout le pseudo-probléme

théologique afin de boire du vin (Cyclope, 529) :
Kokhoy : Mio® t0vV AoKoV * 10 68 ToTOV PIAD TOOE.
« Cyclope : - J’ai I’outre en aversion ; mais la liqueur je I’aime. »

Dans ce contexte, le banquet entre Ulysse et le Cyclope constitue la premiere phase de
la possession de Polyphéme correspondant aux différents stades de I’ivresse. A travers

la théologique discussion parodique, le Cyclope est initié au vin et aux rituels du

145 Seaford 1981, p. 273.
146 O’Sullivan & Collard 2013, p. 198.
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banquet. Bien que le vin ne puisse pas, pour le moment, détruire le Cyclope, ce dernier

est en train de perdre le controle de ses actions.

Ainsi, la capacité du vin a rendre ivre Polyphéme et par conséquent a le transformer et
a l’altérer en une figure capable de participer a une discussion théologique, méme si
elle est parodique, fait surgir les premiers effets du dieu-vin. En effet, bien qu’Euripide
ait donné a son Cyclope des éléments qui pourraient changer son futur, le dieu-vin
s’empare de Polyphéme qui n’est plus capable de voir la réalité et son futur

aveuglement qui aura lieu a la fin de la piece®’.

4.4 Réécrire Homeére : Dionysos au ceeur de intrigue

Dans les textes d’époque archaique, la relation entre Dionysos et le vin prend des
formes multiples. Dans I’ Hymne homérique a Dionysos, le dieu capturé par les pirates
révele son pouvoir divin en une épiphanie : du vin se déverse sur le navire, et des
vignes et du lierre s’enroulent autour du mat (Hymne homérique a Dionysos, 35-41).
Les attributs de Dionysos, apparus soudainement, signifient sa présence au milieu des
pirates qui I’ont enlevé, tout comme la coupe de vin et le lierre dans 1’iconographie

attique contribuent a identifier le dieu.

Dans le chant IX de I’Odyssée d’Homére, le vin qu’Ulysse offre au Cyclope afin de
I’enivrer ta pour origine la personne de Maron, fils d’Evanthés et prétre d’ Apollon a
Ismaros. Comme nous I’avons vu, cette mention d’Apollon a paru contradictoire a

certains commentateurs antiques, qui attendaient plutdt une mention de Dionysos*®.

De son coté, Hésiode résout la difficulté en insérant Maron dans sa généalogie des
descendants de Dionysos. Le poéte indique ainsi, dans le Catalogue des femmes
(Hésiode, Fr.180 Most =238MW), que Maron est petit- fils d’(Enopion et donc arricre-
petit-fils de Dionysos, si I’on en croit une scholie homérique (Schol. in Hom., Od.,
9.198a) :

9.198a[...]7 &
amotacic mpog ‘Hotodov Aéyovta tov {8&} Mdapwva eivar Oivomimvog tod

Atovdoov [fr. 238 M.-W. =180 M.]. H

147 Halliwell 2008, p. 128.

148 Pour plus de détails sur ce sujet, voir notre chapitre sur les scholies homériques, p. 59-61.
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9.198a L’ajout [de la mention “prétre d’ Apollon™] se fait contre Hésiode, qui
dit que Maron est fils d’Enopion, fils de Dionysos.

Dans la version d’Hésiode, le lien entre Maron et Dionysos est a la fois généalogique
et sémantique : (Enopion, connu par ailleurs dans la tradition comme roi de Chios, est
un nom parlant, interprétable comme « celui qui boit du vin », et peut étre rapproché
de I’épithéte oivoy, « qui a I’apparence du vin »'*°, c’est-a-dire la couleur et la
fluidité!™. Dans les deux cas, le nom est relatif a la viniculture et permet & Maron

d’avoir une relation familiale directe avec Dionysos.

De son coté, Euripide se distingue d’Homére et semble rejoindre Hésiode, en
établissant une relation familiale entre Maron et Dionysos, mais en faisant du dieu le
pére de Maron (Cyclope, 141-143) :

‘Odvoceig : Kai pnv Mdapov pot ndp” £dwke, moig Ogod.
2unvog : “Ov €E€0peya Taicd” €yd ToT  AyKAAouG ;

‘Odvooeig : ‘O Baxkyiov maig, w¢ capéotepov padnge.

« Ulysse : - Ce présent me fut fait par Maron, fils d’un dieu !
Siléne : - Que moi-méme, jadis, j’élevai dans mes bras ?

Ulysse : - Le fils de Bacchos, pour parler plus clairement. »

En employant les expressions noic 0eod, « le fils d’un dieu », d’Ulysse et ‘O Bakyiov
naic, « le fils de Bacchus », de Siléne, Euripide propose une relation familiale directe
entre Maron, comme fils, et Dionysos, comme pérelsl. De surcroit, leur relation
familiale devient plus claire puisque Silene a lui-méme élevé Dionysos et Maron.
Ainsi, la relation familiale directe entre Maron et Dionysos constitue probablement

une innovation d’Euripide dans le cadre de la forme poétique du drame satyrique.

149 Dans son Edipe-roi, Sophocle caractérise Dionysos comme oivdno Bakyov, « Bacchos au visage
empourpré » ((Edipe-roi, 211 ; trad. P. Mazon).

150 Ce terme est employé chez Homére pour décrire la couleur foncée de la mer (oivona ndvrov : lliade
23.316, Odyssée 5.132) et chez Sémonide d’ Amorgos il est employé pour caractériser la couleur rouge
foncé des raisins (Sémonide Fr.180 : oivoy Botpug).

151 O’Sullivan & Collard 2013, p. 150 ; Hunter & Laemmle 2020, p. 127-128.

119



KLEITSIKA V. These de doctorat : Réécrire l’ivresse de Polypheme aprées Homere

Euripide fait, également, preuve d’une autre innovation essentielle dans son drame
satyrique. En contradiction avec I’Odyssée ou la terre des Cyclopes produit des vignes
et du vin (Odyssée, 9.111 et 9.358), les Cyclopes d’Euripide ne sont pas familiers de
la vigne qui produit le vin du dieu Bacchus (Cyclope, 121-124) :

‘Odvooelc : Xmeipovot 6 — 7 @ {Hot, — ARUNTPOC GTAYLV;
2umvog : IN'dhaktt kol Tupoict kol unAov Bopd.
‘Odvooeic : Bpopiov 6& mdp’ &govotv, Apmélov Podc;

2unvog : “Hxiota: toryap dyopov oikodot x06va.

« Ulysse : - Pour vivre sément-ils I’épi de Déméter ?
Siléne : -Lait, fromage et chair des troupeaux sont leur pature.
Ulysse : -La liqueur de Bacchus, I’ont-ils, le jus des vignes ?

Siléne : -Non. Aussi point de danse aux pays qu’ils habitent. »

En employant les expressions Afuntpog otdyvv, « I’épi de Déméter », ainsi que
Bpouiov aumélov, « les vignes de Bacchus », Ulysse propose que les grains et le vin
soient considérés comme des cadeaux des dieux et qu’ils soient identifiés a Déméter
et Dionysos en montrant leur signification pour les hommes®®2. Le plus approprié,
alors, pour mettre en avant les facultés de Dionysos et du vin est Ulysse, un homme
qui connait bien la valeur du dieu dans la cité humaine. Ainsi, c’est Ulysse qui fait

connaitre au Cyclope le vin comme produit de Dionysos.

Dans cette optique, I’introduction du vin comme la boisson de Dionysos par Ulysse
dans le drame satyrique donne I’occasion a Euripide de mettre en scéne
métaphoriquement et littéralement le passage d’une forme poétique a une autre, c’est-
a-dire de I’épopée au drame satyrique, et, simultanément il nous introduit dans le

monde du dieu Dionysos et de ses rituels dionysiaques.

Il en résulte que le dieu Dionysos et le vin sont partout, méme dans les détails du
Cyclope. Ainsi, ce n’est pas un hasard si les premiéres paroles de Siléne au début de
la piéce sont une reprise de 1’épisode de la capture du dieu par des pirates (Cyclope,

10-17), comme nous I’avons expliqué. Cette référence essentielle constitue un indice

152 O’Sullivan & Collard 2013, p. 148 ; Hunter & Laemmle 2020, p. 123.
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possible de continuité de 1’épisode de la capture de Dionysos afin qu’Euripide propose

sa version alternative de I’épisode homérique.

En paralléle, le fait que Dionysos et le vin soient omniprésents dans la piece d’Euripide
nous rappelle I’une des fonctions essentielles de la forme poétique du drame satyrique
qui se déroule au théatre d’Athénes pendant les Dionysies, a savoir que les rituels
dionysiaques sont mis en sceéne en faisant intervenir la réintégration de Dionysos dans

le festival théatral par le biais précisément du drame satyrique.

5 Une scéne avec Siléne et le Cyclope : une expérimentation visuelle

Dans la suite du troisieme épisode et plus précis€ément un vers apres la fin de la
discussion théologique parodique entre Ulysse et Polyphéme, ce dernier qui est en train
de s’enivrer et que le vin commence a transformer et a altérer, s’adresse soudainement
a Siléne. Effectivement, en mettant Siléne en scéne et en lui offrant un role actif, le
Cyclope lui demande avec un effet comique son avis sur le vin et par extension sur les
régles du banquet (Cyclope, 539-540) :

Kokhoy : - Ti Spduev, @ Znvé ; 6ol névety Sokel ;

Xmvog : - Aokel. Ti yap 6€1 coumotdv dAlmv, Kdkioy ;

« Cyclope : -Que faire Siléne ? Es-tu d’avis de rester ?

Siléne : -Oui. Qu’avons-nous besoin d’autres buveurs, Cyclope ? »

La question simple, mais essentielle, du Cyclope, fournit a Euripide I’opportunité de
proposer que la sceéne suivante soit une réécriture parodique du banquet humain entre
Ulysse et le Cyclope, en transposant le role de chef du banquet d’Ulysse a Siléne.
Euripide développe alors deux dialogues paralléles au cours desquels le Cyclope
ignore le vin et les régles du banquet en demandant d’abord a Ulysse de les lui

enseigner puis a Siléne.

Si I’on tient compte de la maniére comique avec laquelle Polyphéme s’adresse a
Silene, le changement de place entre Ulysse et Siléne promeut, donc, une réécriture
ludique de I’attitude d’Ulysse par Siléne. Par conséquent, I’attention des spectateurs
est concentrée sur le Cyclope et Siléne qui I’éduque selon son intérét. Effectivement,

la partie du banquet entre Polyphéme et Siléne est une innovation d’Euripide dans le
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cadre du drame satyrique et notre pocte laisse ici entendre une parodie de sa création

poétique en jouant avec sa poésie et avec la connaissance du public athénien.

D’ailleurs, le fait qu’Ulysse ait cédé son role a Siléne en tant que maitre du banquet
souligne un paradoxe. Siléne et les Satyres sont des esclaves du Cyclope dans le drame
satyrique (Cyclope, 20-26) et ils ont, également, une relation de servitude a Dionysos.
Dans cette perspective, le role de Siléne comme maitre du banquet propose, lui aussi,

une adaptation parodique du banquet dionysiaque entre Siléne et le Cyclope.

En conséquence, la réécriture du banquet entre Polyphéme et Siléne devient une forme
de kdpoc. Dans I’antiquité, en général, le Komos constituait un rituel festif accompagné
de musique et de danse et ses participants s’appellent komastes. Dans I’époque
classique, le komos est associé a Dionysos ainsi que les pratiques dionysiaques qui y

sont mises en lumiére.

Mais il existe aussi une dimension proprement spectaculaire : il est possible
qu’Euripide travaille I’effet visuel du banquet de Dionysos sur la scéne du théatre. En
d’autres termes, le banquet entre Siléne et le Cyclope constituerait une parodie du
banquet dionysiaque entre Siléne, les Satyres et le dieu Dionysos, tel qu’il est

représenté dans 1’iconographie attique a la méme époque.

Il convient de souligner, ici, qu’ayant remplacé le dieu Dionysos comme la figure
centrale du banquet, Polyphéme présente un comportement dionysiaque parodique du
dieu. Siléne se positionne alors comme un membre du thiase des images du banquet,
étant donné que la représentation du banquet a lieu au théatre d’ Athénes, pour une féte

en I’honneur du dieu Dionysos.

Dans ce contexte, le double enjeu du banquet entre le Cyclope et Siléne crée un jeu
intertextuel complexe entre la version d’Euripide, I’hypotexte homérique et le texte du
Cyclope lui-méme. Simultanément, le fait que le poéte propose une possible
représentation sur scéne d’un cortége dionysiaque fait surgir un jeu extratextuel entre

le texte du Cyclope et les représentations de 1’iconographie grecque.

Ainsi, en parodiant son propre texte, dans un passage qui lui-méme reprend le texte
homérique, Euripide invite son public a reconnaitre les mécanismes littéraires qu’il
utilise. En méme temps, il donne a ses spectateurs 1’occasion de créer une expérience

commune sur et en dehors de la scéne du théatre, en parodiant les pratiques mémes de
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I’Athénes de son temps, tout en les restaurant et en les réintroduisant a une place de
choix, a savoir dans les célébrations en I’honneur de Dionysos. Par conséquent,
Euripide encourage ses spectateurs a identifier sur la scéne du théatre leurs expériences
personnelles de vie quotidienne et leur culture sociale, civique et religieuse a un niveau

métalittéraire, en réfléchissant a la réalité elle-méme.

5.1 Le Cyclope comme parodie de Dionysos

Dans le banquet antique, la consommation maitrisée du vin conduit les hommes a
Dionysos et méme 1’ivresse est acceptée lorsque les banqueteurs peuvent se
contrdler'®, Au contraire, en faisant preuve d’une innovation dans son drame
satyrique, Euripide fait de Polyphéme un personnage obsédé par le vin, qui perd le
contrdle de ses actions™*. Le Cyclope devient alors un modéle inversé et parodique
du chef de banquet. Il est ainsi possible de comparer cette présentation de Polyphéme
avec I’iconographie grecque, ou sa figure s’apparente a une caricature du dieu

Dionysos en tant que chef de banquet divin.

Plus précisément, dans 1’iconographie du banquet divin de Dionysos, le dieu est
accompagneé des Satyres et il est assis comme le sont habituellement les dieux. Dans
certaines représentations, Dionysos peut étre allongé™®®. Une amphore attribuée au
peintre du cercle de Bateman (LIMC 3.1, 326 ; VI°¢s. av. J.-C., Musée d’Ashmolean,
Oxford) présente le dieu assis entre des Satyres; et un canthare du peintre de
Nicosthénes (LIMC 3.1, 363 ; vers 500 av. J.-C., Musée des Beaux-Arts de Boston,

Boston) montre le dieu allongé lors du banquet™®®.

De la méme maniére dans la piéce, Polyphéme est accompagné de Siléne qui lui
propose d’imaginer qu’il est réellement a un banquet ou tous les participants se
comportent correctement. Ainsi, Siléne I’invite a prendre la posture de Dionysos dans

les images (Cyclope, 543) :

153 Xénophane exprime la méme approche dans 1’idéal banquet de son élégie (Ath.11, 462¢ 17-18).
154 Shaw 2014, p. 62-65.
155 Murray 1990, p. 124 ; Lissarrague 2013, p. 138.

156 Voir figures 2 & 3 en annexes.
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Zunvog : - KAonti viv pot mhevpa Beig Emi yBovoc.
« Siléne : - Allons ! couche-toi 1a ; étends ton flanc a terre. »

Par ailleurs, comme nous I’avons déja mentionné, Siléne invite Polyphéme a imaginer

qu’il porte une couronne dans le cadre d’un banquet civique (Cyclope, 558) :

2unvog : - Nai pa A’ oo mpiv dv v€ og

otépavov 10w Aapovta (...).
« Siléne : - Par Zeus ! Je veux d’abord te voir prendre une couronne (...). »

Toutefois cette fois-ci, cette référence prend la forme d’une réécriture parodique de
I’iconographie de Dionysos dans le cadre de son banquet divin inversé. Nous pouvons

d’ailleurs voir de telles représentations du dieu sur plusieurs vases (LIMC 3.1, 286,

289, 292).

Dans nombre de représentations tirées de I’iconographie (LIMC 3.1, 326, 327, 408,
413, 415), Dionysos, le dieu qui offre le vin aux hommes, est au milieu avec le vin. Il
est possible de supposer que Dionysos apparait alors comme 1’archétype du banqueteur
qui, placé au milieu, est en position de contrdler tous les banqueteurs et de s’assurer
que tous partagent équitablement le vin et respectent les lois du banquet!®’. Cette
pratique met I’accent sur les régles a respecter pour dialoguer convenablement et sur

les moqueries communément admises.

A Tinverse, dans notre banquet parodique, le vin n’est pas placé au milieu car
Polyphéme ne s’intéresse qu’a son plaisir et sa gloutonnerie se révele lorsqu’il

comprend le jeu de Siléne et qu’il I’accuse de dissimuler (Cyclope, 544-549) :

Kooy : - Ti dfta 1oV kpatijp” émicd’ Epod tiong ;
2 vog : - Q¢ U TopLdv TIC KATaBAAT.
Kokhoy : - ITivety uév odv

KAEmT@V 6L PoOAN: KATheG aOTOV €G LEGOV.

157 Murray 1990, p. 179 ; Jacquet-Rimassa 1998, p. 28 ; Lissarrague 2013, p. 136.
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« Cyclope : - Pourquoi donc mets-tu derriére moi le cratére ?
Siléne : - C’est de peur qu’en passant quelqu’un ne le renverse.

Cyclope : - Non. Tu veux boire a la dérobée. Pose-le entre nous. »

Dans un premier temps, le Cyclope demande a Siléne de mettre le vin au milieu pour
des raisons dramatiques, a savoir qu’il est nécessaire que tous les spectateurs puissent

voir le vin afin de comprendre I’action sur la scéne.

Dans un second temps, le vin placé au milieu permet aux spectateurs de visualiser des
sceénes typiques du banquet du dieu et de les comparer avec ce qui se passe sur la scéne
du théatre. Ainsi, le fait que le vin ne se trouve pas au milieu est un indice de la
réécriture parodique du banquet dionysiaque de 1’iconographie grecque en montrant

I’inégalité entre les banqueteurs dans le banquet parodique du Cyclope.

5.2 Siléne caricature de lui-méme

L’absence du dieu Dionysos et de son vin sur la terre cyclopéenne est mentionnée
plusieurs fois dans la piece d’Euripide par Siléne et les Satyres, par Ulysse et méme
par le Cyclope, comme nous I’avons déja montré. Malgré leur absence et malgré la
méconnaissance du vin comme produit de Dionysos et de ses effets dont fait preuve le
Cyclope, Siléne lui est familier du vin, puisqu’il est le compagnon du dieu Dionysos.
Euripide semble méme pousser les choses plus loin : il s’appuie fortement sur
I’intertexte homérique, et, dans le cadre du banquet parodique de Dionysos, Siléne
devient une caricature de lui-méme tel que nous pouvons le voir dans 1’iconographie

grecque du banquet de Dionysos.

5.2.1 Retrouver | ’esprit dionysiaque grdce a Homeére

Dans le premier épisode de la pi¢ce, au cours de I’échange des produits du Cyclope
avec le vin d’Ulysse, la relation particuliere de Siléne avec le vin est relevée.
Effectivement, Siléne emploie un vocabulaire particulier pour montrer son expertise

sur le vin (Cyclope, 153-155) :
Yunvog : Moo, dg koA dcunv Exet.
‘Odvoceng : Eideg yap odthv ;
2uvog : OO pa A, AL dcepaivopat.

‘Odvooeig : ['edoai vov, ®G v U AOy® ‘“Toviic Hovov.
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« Siléne : - Ah I'ah ! Palsambleu, la belle odeur qu’il a'!
Ulysse : - Tu I’as vue, cette odeur ?
Siléne : - Non, pas Zeus ! je la flaire.

Ulysse : - Gotte donc, pour louer autrement qu’en paroles. »

La description du vin par Siléne est une réutilisation parodique des particularités du
vin homérique qu’Ulysse a offert au Cyclope, notamment, ici, sur I’odeur du vin
(Odyssée, 9.210-211) :

(...) 0oun 6’ Moela amd KpNTipog OSDOEL

Oeomeoin’ (...).

Ulysse : « — (...) et une odeur s’élevait, si douce, du cratére, divine (...). »

Comme nous I’avons analysé, dans son épopée, Homére emploie I’adjectif 16vg,
« doux », pour décrire I’odeur du vin. A I’inverse, Euripide utilise I’adjectif xa\oc,
« bon » (Cyclope, 152) qui n’est pas habituel pour décrire une chose qu’on ne peut pas
voir, dans la mesure ou cet adjectif est employ¢é pour faire la description de 1’apparence
physique de quelqu’un ou de quelque chose. Par conséquent, Euripide réinvestit le
contexte homérique en montrant que la langue est utilisée de maniere hyperbolique
pour exagérer le bonheur que le vin procure a Siléne®®. C’est pourquoi, Ulysse semble
surpris en lui demandant s’il a vu I’odeur du vin (Cyclope, 153).

Par ailleurs, le fait que Siléne mette 1’accent sur I’odeur et le golt du vin est une
parodie du plaisir de la dégustation du vin dans le banquet habituel. Autrement dit,
lorsque Sileéne gotte le vin pour 1’échanger avec les produits du Cyclope, il le propose
comme un produit du commerce entre deux individus en diminuant I’aspect d’un

plaisir délicat dans le cadre d’un banquet®®®,

De surcroit, lorsque Siléne boit autant de vin dionysiaque, il est possédé
progressivement par I’esprit dionysiaque et il est méme capable de danser et de chanter
(Cyclope, 156) :

158 O’Sullivan & Collard 2013, p. 151-152.
159 Harrison 2005, p. 239.
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2unvog : BaPai : yopedooat mapakalel p’ 6 Bdicylog.

a o.

(=]

« Siléne : - Sapristi ! a danser ce Bacchus-1a m’invite. Tralala! »

D’un coté, les expressions et les cris, sous la forme d’onomatopée, en grec
dvoparomotio, mamardé (Cyclope, 153), ov ud Aio (Cyclope, 154), Bofai, & & a

160 rendent évidents que

(Cyclope, 156) qui se trouvent également dans la comédie
Siléne se souvient de sa relation particuliére avec le vin et qu’il se rappelle de son

statut, celui de compagnon du dieu Dionysos.

D’un autre c6té, Siléne désire probablement présenter sur la scéne du théatre la danse
de sikinis, c’est-a-dire la danse extatique des Satyres. Siléne a déja mentionné ce type

de danse au début de la piece (Cyclope, 37-40) :

2unvog : Ti tadta ; pdv KpodTog SKvidmv
opoiog LUV VOV te YdTe Bakyin
K®po1g cvvaomilovieg AABaiog d6povg

npooft’ aodaic PapPitwv cavioduevor ;

« Siléne : - Qu’est ceci ? Pour sonner des sikinis étes-vous encore au temps ou,
faisant escorte a Bacchus de votre milice en féte, vers la demeure d’ Althéa vous

dirigiez, au chant des lyres, le mol balancement de vos pas ? »

En rappelant avec nostalgie son passé dionysiaque, Siléne nous introduit dans les
pratiques dionysiaques qu’il est capable de pratiquer a ce moment-la grace au vin de
Dionysos. Ainsi, quand Siléne dit qu’il désire boire, en réalité il explique qu’il veut
boire pour se rappeler - pour rappeler son personnage dionysiaque - ce que dans cet
exil, c’est-a-dire au pays des Cyclopes, il n’est pas capable d’exprimer*®! (Cyclope,
152) :

2nvog : Oép’ £yKAvaEov, G AVaIVNoOd TmV.

« Siléne : - Verse un bon coup, pour me le remettre en mémoire. »

160 Harrison 2005, p. 239.
161 Seaford 1988, p. 128.
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Pour les Satyres, le vin, qu’il soit mélangé ou non, est le seul médicament et n’a pas
d’effets sur eux car le dieu les protége en leur faisant oublier tous leurs problémes*®.
11 est possible de conférer a ce passage 1’introduction d’un rapport intertextuel sur le

théme du vin, de la mémoire et du pharmakon.

Dans I’Odyssée d’Homere, il y a un rapport intertextuel entre le vin, la mémoire et le
pharmakon grace a la transposition des facultés de 1’un a 1’autre dans le cas du vin
d’Hélene (Odyssée, 4.220-232) et des mélanges de Circé qui transforme en cochons
les compagnons d’Ulysse (Odyssée, 10.234-240). La méme transposition des facultés
se retrouve probablement dans le Cyclope d’Euripide, avec une réutilisation de la

relation du vin et de la mémoirel®.

Ainsi, lorsque Siléne boit tout seul du vin de Dionysos sans que le Cyclope le regarde,
pendant le banquet humain entre Ulysse et le Cyclope, au moment ou le Cyclope
s’adresse a Siléne (Cyclope, 531), ce dernier est prét a donner son cours au Cyclope.
Cela est possible parce que Siléne a retrouvé son esprit dionysiaque grace a la

consommation du vin.

Cette mise en scene du vin comme facteur de mémoire devient le marqueur intertextuel
d’un motif répétitif. Le theme de la mémoire, grace a laquelle un personnage se
rappelle une partie de lui-méme ou de quelque chose, pourrait constituer une allusion
a la manicére dont le pocte lui-méme se remémore le texte original auquel il fait

allusion, et invit directement son public a se le rappeler.

Euripide incite d’abord ses spectateurs a se rappeler I’hypotexte homérique et a se
remémorer les effets du vin sur le Cyclope. Ensuite, il les invite a réfléchir sur sa
création poétique, a savoir le dialogue ludique qui accompagne le banquet parodique
entre Ulysse et Polyphéme grace a la réécriture parodique entre Siléne et Polypheéme.
Enfin, & un niveau métalittéraire et grace a Siléne lui-méme et au vin de Dionysos,
Euripide encourage son public a se souvenir du lieu et de la raison pour laquelle cette

piece de théatre est jouce.

162 Murray 1990, p. 202.
163 Le vin et le pharmakon seront joués, également, un role essentiel dans le dithyrambe Le Cyclope
ou Galatée de Philoxéne de Cythére et des Idylles VI et X1 de Théocrite ainsi que les Dialogues Marins

de Lucien.
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Ainsi, le fait que Siléne boive du vin et se souvienne de son passé dionysiaque ne sert
pas seulement I’effet humoristique de la scéne. Il vient aussi souligner la maniére dont
le poéte lui-méme réécrit I’hypotexte homérique, signale ses réinterprétations et

propose sa propre création poétique.
5.2.2 Du banquet au cortége dionysiaque

La relation entre le dieu Dionysos et les Satyres se définit par la récolte par les Satyres
de la vigne et du vin car ils sont les vignerons et échansons du dieu. En effet, dans
I’iconographie, les Satyres se trouvent autour de Dionysos comme dans un thiase, et
en s’occupant de mélanger le vin avec 1’eau, ils sont préts a servir le dieu en utilisant

soit une outre, soit une cenochoé, soit un canthare®*.

C’est le cas d’une amphore attribuée au peintre d’Amasis (LIMC 8.1, 38 ; vers 530 av.
J.-C., Musée de I’Université de Wiirzburg, Wiirzburg) qui présente la préparation du
vin. Dans une amphore attribuée, également, au peintre d’Amasis (LIMC 3.1, 408 ;
vers 540 av. J.-C., Antikenmuseum Basel) les Satyres sont en train de servir

Dionysos'®.

De la méme maniére, dans la piéce d’Euripide, Siléne tente de servir du vin au Cyclope

et de lui enseigner la procédure du mélange du vin (Cyclope, 554-560) :

Koxhoy : "Eyyet, mAéwv 6& 10V okd@ov. Aidov povov.
Tuvog : TIedg ovv kékpator ; Pépe Srackeydpeda.
Koxhoy : Amolelc d0g ovTmg.

2unvog : Nai pa Al’, o0 mpiv dv y€ og

oTéQavov 10 Aapovta yevocopal T Ett.

« Cyclope : - Verse et emplis la coupe. Donne seulement.

Siléne : - Comment est-il mélé ? Ca, que je 1’examine.

Cyclope : - Ah'! Tu vas le gater. Donne-le donc tel quel.

Siléne : - Par Zeus ! Je veux d’abord te voir prendre une couronne, - et puis,

gouter encore. »

164 Lissarrague 2013, p.134 & 136.
165 Voir figure 4 & 5 en annexes.
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Dans I’iconographie, les Satyres sont aussi des participants du banquet et ils n’hésitent
pas a boire quand ils finissent de servir le vin!®®, comme c’est le cas de I’amphore
attribuée au peintre d’Amasis (LIMC 3.1, 408) que nous avons mentionné ci-dessus. |l
convient de rappeler ici que les Satyres, tout comme le dieu Dionysos, deviennent

ivres, méme s’ils sont capables de se controler.

Au contraire, dans la piéce d’Euripide, en montrant ses connaissances et en présentant
au Cyclope les différents objets pour boire le vin, Siléne est décrit comme la caricature
de lui-méme : il boit le vin seul au lieu de I’offrir comme il le fait avec Dionysos
(Cyclope, 552) :

Kokhoy : Obtog, Ti 8pdg ; TOV oivov ékmivel Aadpa ;
« Cyclope : - Hola ! qu’est ceci ? Tu bois le vin en cachette ? »

Effectivement, au moment ou, en assumant son réle d’échanson du banquet, Siléne
invite le Cyclope a mettre en pratique les régles du banquet alors, qu’au méme
moment, il contrevient a ces régles. C’est non seulement I’usage du cratére du banquet

qui est parodié, mais aussi le role d’échanson qui se trouve dévoyé!®’ (Cyclope, 559) :
Korkhoy : Qivoyoog aducog.
« Cyclope : - L’échanson est malhonnéte ! »

Ainsi, I’enjeu se trouve dans les multiples décalages que les Satyres imposent a leur
role, en comparaison avec leurs images. Autrement dit, Siléne, comme les Satyres de
I’iconographie, se trouve a sa place naturelle et il s’imite lui-méme puisqu’il fait ce

qu’il fait dans I’iconographie.

Silene est alors autour de Polyphéme comme il serait autour de Dionysos et ressemble
a un danseur bacchiaque en extase, ce qui provoque 1’effet parodique. 1l convient de
signaler qu’a ce stade de la piéce, Siléne pourrait étre en réalité en mesure de pratiquer
la danse de sikinis sur la scéne du théatre puisqu’il posséde le vin de Dionysos, comme
c’est le cas dans I’iconographie, notamment dans le vase de Pronomos que nous avons

déja présenté.

166 Lissarrague 2013, p. 142.
167 Voelke 2000, p. 103.
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Dans cette optique, Euripide transpose les facultés dionysiaques de Siléne et des
Satyres sur la scéne du théatre d’Athénes en donnant I’impression au public d’un
cortege dionysiaque ou le vin, la danse et la musique se trouvent au cceur de la scéne,
comme sur les vases attiques des VI"V¢s. av. J.-C.1%8, Ainsi, Euripide anime sur scéne
les images fixes des vases en proposant un cortége dionysiaque sur la scéne du théatre
d’Athénes, au moment méme ou il invite les spectateurs a se rappeler que cette

représentation se déroule dans les Dionysies, une féte en 1’honneur de Dionysos.

5.3 Réalité théatrale contre illusion : Siléne, un jouet sexuel

Le banquet de I’antiquité se termine, souvent, par le plaisir de la chair étant donné que
des femmes professionnelles de I’amour étaient acceptées. Dans le cadre du komos, les
participants sont fréquemment amenés a réaliser des actions violentes ou sexuelles qui

sont en dehors de la norme sociale.

Pour Le Cyclope d’Euripide, le plaisir de la chair est proposé par 1’intermédiaire du
rapt de Siléne par Polyphéme dans son banquet parodique. Cet événement crée entre
le Cyclope et Siléne ainsi que les spectateurs des attentes différentes liées a ce qui est

réel pour les protagonistes de la piece et les spectateurs.

5.3.1 Ganymede, ou éros au banquet

Sous les yeux du public du théatre d’Athenes, le Cyclope ivre exprime son désir
érotique brutal en provoquant Siléne. Le Cyclope imagine qu’il prend le role de Zeus,
que Siléne prend le réle de Ganymede, I’amant de Zeus et I’échanson des dieux, et que

le cheeur des Satyres prend le rdle des Graces (Cyclope, 581-584) :

Cyclope : -Ovxk av euinco’ - ai Xapireg Telp®dot pe. -
AMg Tovopndnv tové” Exov avamadcopon
KéAAoTO, V] TOG Xdaprtoc. - "Hoopo 6€ mwg

TOIG TOOKOIGL LAAAOV T TOIg ONAeoty.

« Cyclope : Non ! je ne vous baiserai point ; -ce sont les Graces qui me lutinent.
Il me suffit du Ganymede que voici. Avec lui je reposerai délicieusement, oui,

par les Graces ! Un mignon a pour moi plus d’attrait qu’une fille. »

168 Voir par exemple le « vase Frangois » (cratére a volutes attique a figures noires, vers 570 av. J.-C.).
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Les premiéres mentions de I’enlévement de Ganymede par Zeus se trouvent dans
I’lliade d’Homére (20.231-235) et dans I’ Hymne homérique a Aphrodite (v.200-210).
Bien qu’en aucun cas I’enlévement de Ganymede ne soit explicitement associé au
caractére sexuel de la relation de Zeus avec le jeune homme dans les textes?®®, & partir

des VI-V¢s. av. J.-C., leur relation montre le contraire dans I’iconographie.

En effet, le peintre de Berlin représente sur un cratére a figures rouges, Zeus
poursuivant Ganymede qui est roux et n’a pas de toison pubienne. Il désigne, aussi, un
jeune coq comme un cadeau érotique de Zeus a Ganymede (LIMC 4.1, 12 ; vers -500 -
-490 av. J.-C., Musée du Louvre, Paris). Sur une amphore du peintre de Briseis, Zeus
a laché son sceptre et saisit le bras de Ganyméde qui tente de s’échapper en tenant
fermement le cerceau et son baton (LIMC, 4.1., 25; vers -500- -450 av. J.-C.,

Cambridge, Fitzwilliam Musée)'’°.

Dans ce contexte, en faisant allusion a I’enlévement de Ganymede par Zeus, Euripide
le redéfinit comme une relation sexualisée tout en la parodiant. On souligne
qu’Euripide a déja présenté une version érotisée de la relation de Zeus avec Ganyméde
dans les Troyennes (415 av. J.-C.) (v. 820-858) : Ganyméde, jeune homme devenu
objet sexuel, est alors devenu jouet offert au regard et au désir des dieux!’* (Les

Troyennes, v. 841- 846) :

Xopég: "Epwg "Epwg, 0¢ 1o Aapdaveta néhadpd mot” RrAdeg
ovpavidalct HEA®V,

¢ TOTE HEV peyarmg Tpolav Enbpywoag, Beoioty

Kfd0g dvaydpevog. TO pév ovv Aldg

0VKET™ Oveldog Epd” (...).

« Le cheeur : - Amour, Amour, qui visitas jadis la demeure de Dardanos, apres
avoir inspiré des passions dans le ciel méme, a quel rang superbe alors tu fis
monter Troie par des alliances qui I’unirent aux dieux. De Zeus et de sa honte,

je ne veux plus rien dire*’. »

169 Dover 2004, p. 239 ; Gély 2008, p. 4.
170 Voir figure 6 & 7 en annexes.

171 Delattre 2008, p. 2.

172 Trad. L. Parmentier.
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Toutefois, dans son drame satyrique, I’effet parodique n’est pas causé par le désir
sexuel du Cyclope mais par la réécriture et le réinvestissement de 1’enlévement de
Ganymede par Zeus, autour de 1’antithése entre Zeus, le dieu, et Polyphéme, la créature
brutale, ainsi qu’entre Ganyméde, 1’échanson des dieux, et Siléne, le laid et vieux

compagnon de Dionysos qui est aussi son échanson.

D’ailleurs, Polyphéme compare la beauté des Graces a celle de Ganymede en indiquant
que les Graces, les déesses a la beauté exceptionnelle considérées comme le modele
féminin par excellence sont remplacées par Ganymede c’est-a-dire le modele masculin

équivalent. En effet, cette comparaison est possible car selon Ch. Delattre :

« La beauté de Dardanides est une forme de yépig... [une beauté que le nom
de Ganymede souligne], si on accepte de le rapprocher du substantif ydvog, «
le miroitement », 1’éclat que renvoie une surface polie comme peut 1’étre celle

du métal ou d’un liquide!’ ».

Si nous maintenons ce lien, Euripide crée probablement un jeu visuel sur la scéne du
théatre avec le nom de Ganyméde dont Siléne a pris la place. En d’autres termes, si le
nom de Ganymede est proche de la notion de « miroitement », son nom refléte
métaphoriquement sa beauté. Au contraire, sur la scene du théatre, ce qui est refléte,

C’est la laideur de Sileéne sous le schéma d’une caricature parodique de Ganymede.

Ainsi, Euripide représente sur la scéne du théatre, métaphoriquement et littérairement
sous les yeux du public athénien, une interprétation inversée du nom de Ganymede en

transposant les qualités de Ganymede a Siléne dans le cadre d’une réécriture inversée.

I1 en résulte qu’en créant un jeu de rdles entre Cyclope- Zeus et Siléne- Ganymede,
Euripide parvient a créer un jeu intertextuel complexe entre sa version et les autres ;
mais aussi a commenter sa propre création poétique dans le contexte d’un jeu

intratextuel ; et, simultanément, a créer un jeu extratextuel entre 1’iconographie

grecque et sa piece sur la sceéne du théatre elle-méme.

173 Delattre 2008, p. 3.
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5.3.2 Trois niveaux de perceptions

Si le genre de charis de Ganyméde mentionné ci-dessus amene Zeus a chercher

Ganymeéde'’™, a

I’inverse ce qui a conduit le Cyclope a son propre « Ganymede » c’est
le vin, qui est capable de transformer celui qui le gotite et par 1a d’altérer sa vision du
monde. Cette capacité du vin dans le cadre du Cyclope ou le banquet se trouve au ceeur

de I’intrigue ouvre plusieurs significations a notre poéte.

Plus précisément, le Cyclope imagine qu’il prend le réle de Zeus, Siléne celui de

Ganymeéde et le cheeur des Satyres celui des Graces (Cyclope, 576-584) :

Korkhoy : - Tod ioD,

¢ &Eévevoa LoyIS + dKpaTog 1) YOS,

‘00" 00pavOG HOL GUULEULYLLEVOG OOKET

T YR Pépecbar, ToD Adg € TOV OpdvoV
Aevoom TO AV T€ dadVmV Ayvov 6EPag.
-Ovk av euAnoap’ - ai Xapiteg Telpdoi pe. -
Al Fovopndny tovd’ Exov dvaradcopon
KéAMoTa, Vi) TG Xapttag. - "Hoopat 8¢ mmg

TO1G TOOIKOToL LOALOV 1) TOTG ONAETTY.

« Cyclope : - Ouf'! pour sortir des flots quelle peine ! Volupté sans mélange !
Le ciel me parait voler, confondu a la terre ; de Zeus je vois le trone et toute la
cour des dieux dans leur majesté sainte. Non ! je ne vous baiserai point ; -Ce
sont les Graces qui me lutinent. Il me suffit du Ganyméde que voici. Avec lui
je reposerai délicieusement, oui, par les Graces ! Un mignon a pour moi plus

d’attrait qu’une fille. »

En employant I’expression 'O &° ovpovog pot cvppeptypévog dokel, « Le ciel me parait
voler », Polyphéme sous I’effet du vin visualise sa réalité artificielle qui est contre
toute attente un mélange de réalité et d’imagination!’. Cette réalité artificielle donne
I’occasion a Euripide de proposer la comparaison que nous avons analysée entre Siléne

et Ganymede et entre le Cyclope et Zeus, et, en paralléle, d’introduire I’antithése entre

174 Delattre 2008, p. 3.
175 Une version inversée du monde sera réutilisée dans les Bacchantes d’Euripide, ou Penthée a des

illusions et il crée sa propre réalité artificielle (Bacchantes, 918-926).
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la réalité théatrale et 1’illusion, au moment du rapt de Siléne. En d’autres termes,
Polyphéme ne confond pas seulement la réalité avec son imagination, mais il est sir
que ce qu’il vit est réel. L espace de I’action se transforme : on passe de la Sicile au

pays de Dardanos puis a 1’Olympe.

Effectivement, d’un c6té, la confusion du Cyclope est confirmée de maniére verbale
par Siléne et le Cyclope, qui disent que Siléne est Ganymede et que le Cyclope est
Zeus. Le changement des roles est une réalité pour le Cyclope, mais il s’agit d’une

illusion pour Siléne et les spectateurs (Cyclope, 585-586) :

2unvog ;- Eyo yop 6 Adg i F'avoundng, Kokiww ;
Kokhowy : -Nai pa A, ov apralo v €yo ‘k the Aapddvov.

« Siléne : - Suis-je le Ganymede aimé de Zeus, Cyclope ?

Cyclope : - Oui, par Zeus ! Je t’enléve au sol de Dardanos. »

Siléne semble méme jouer jusqu’a un certain point le jeu du Cyclope en indiquant qu’il

est beau comme son modéle, Ganymede (Cyclope, 553-555) :

Tinvog : Ok, GAL" B ovtog Ekucev 8Tt KoAov BAET®.
Kokhoy : Klavon, eikév tov otvov ob gilodvta o%.

unvog : Nai pa A, €nel pov eno’ €pav vtog KaAoD.

« Siléne : - Non pas. C’est lui qui m’a baisé pour mes beaux jeux.
Cyclope : - Gare a toi si tu I’aimes ! Il ne t’aime pas.

Siléne : - Si, par Zeus ! 1l se dit épris de ma beauté. »

D’un autre c6té, la confusion du Cyclope est visuellement affirmée car le viol de Siléne
par Polyphéme est bien une réalité pour Siléne, pour le Cyclope ainsi que pour les

spectateurs (Cyclope, 587-588) :

21 vos 1 ATOA®AQ, TOIOES: GYETALN TEIGOLOL KOKAL.
Kokhoy : Méuen tov £pactnyv KAVIPLEQS TETOKOTA ;

Tunvog : Ofpor mepdTaTov oivov Syopon Téyo.

« Siléne : - Je suis perdu, enfants ! Cruel sera mon sort.
Cyclope : - Tu fais le renchéri avec I’amant, parce qu’il a bu ?

Siléne : - Hélas ! il est amer le vin que je vais voir. »
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On constate ici un premier décalage essentiel. Le viol de Siléne est une action risible
pour les spectateurs mais en méme temps ce méme viol est, pour les spectateurs et
pour Siléne, un véritable viol, c’est-a-dire une action violente. Au contraire, pour
Polyphéme le viol de Siléne constitue une action érotique normale dans le cadre de son

banquet.

Il existe aussi un autre décalage important dans le passage précédent. Le fait que le vin
soit qualifié¢ de mucpdTOTOg OIvog, « vin amer » fait rire les spectateurs alors que c’est
ironique pour Siléne qui, en jouant sur les mots, associe le vin réel et le vin du théatre.
En effet, en faisant une réécriture des qualités du vin homérique qualifi¢ de vin doux
(Odyssée, 9.208 et 9.354), Euripide propose que Siléne ait déja caractérisé le vin réel

comme oivog yAvk0c, « vin délicieux » (Cyclope, 560) :

TUNVOG 1 <OD> pdt AT, AL dvog YAVKDG.

Amopoktéov 8¢ oot v’ Ommwg ANy TETV.

« Siléne : - Non, par Zeus ! Mais le vin délicieux. Mais, il faut t’essuyer pour

gu’on te donne a boire. »

Il convient de souligner ici que sur un médaillon d’une coupe attribuée au peintre
d’Epeleios (vers 500 av. J.-C., Musée Antikensammlungen, Munich)!’®, on peut voir
un Siléne la bouche ouverte qui, en gardant son askos dit hedus 0inos, a savoir « le vin
est bon ». Il existe aussi une seconde inscription Silanos terpon, soit « Siléne fait la

féte »177.

Ainsi, 1l est possible de visualiser sur la scene du théatre une telle image de Silene :
dans sa position habituelle, sous I’effet du vin et de I’esprit dionysiaque avant la fin de
la féte du banquet et de méme avant la fin du concours du festival d’Atheénes en

I’honneur de Dionysos, en butte aux provocations et aux avances de Polyphéme.

Le désir incontrdlé du Cyclope crée alors la confusion et 1’illusion entre sa réalité d’un
coté et la réalité des spectateurs de 1’autre. Euripide propose deux niveaux simultanés
de compréhension de la réalité qui dés lors se confondent : I’un a I’intérieur de la piéce

pour le Cyclope et Siléne, I’autre a I’extérieur pour les spectateurs.

176 Voir figure 8 en annexes.
177 Lissarrague 2013, p.144.
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Dans cette optique, le poéte nous invite a réfléchir sur le fait que la vérité ou la réalité
puisse changer selon I’interprétation de chacun. Ce que le Cyclope ou Siléne imagine
reste une imagination ou une réalité perverse. Dans tous les cas, 1’incapacité¢ du
Cyclope a distinguer la réalité de I’imagination améne une touche d’humour pour le
public qui comprend les différents niveaux de la réalité dramatique nous conduisant a
la fin du drame satyrique, a savoir a la fin de la célébration de Dionysos qui va prendre,

a travers Ulysse, sa vengeance.

6 Conclusion

La figure de Polyphéme occupe une place déterminante pour définir la création
poétique d’Euripide dans Le Cyclope. Grace a Polyphéme - qui endosse ici le réle d’un
monstre qui fait rire a cause de son ivresse - il est possible de mettre en lumiére les
stratégies de réécriture sur lesquelles repose la création poétique ainsi que les
nouveaux enjeux que vise le pocte de I’époque classique. La forme poétique du drame
satyrique en tant que forme poétique rassemblant différents matériaux de la tradition

littéraire, trouve son expression dans la figure hétéroclite de Polyphéme.

Dans le Cyclope, Euripide se centre sur la scéne d’ivresse du monstre homérique et
propose une réécriture comique — et, plus spécifiquement, parodique — de I’épisode de
I’aveuglement du Cyclope Polyphéme. Cette réécriture parodique s’opére grace a la
réutilisation du vin homérique enivrant grace auquel Ulysse a réussi a s’échapper de

la caverne de Polypheéme homérique.

La parodie ne porte cependant pas spécifiquement sur I’Odyssée, mais joue sur
plusieurs références du public, en particulier celles qui relévent de la sphere sociale et
religieuse. Le banquet de Polyphéme ridiculise en effet aussi bien les pratiques du
banquet privé des citoyens de 1’¢lite de la société que celles du banquet public
sacrificiel de la cité. Le pocte interroge par ailleurs de fagon complexe la nature du
dieu méme qui est célébré par la performance du drame satyrique. Euripide réinvestit
en effet le vin homérique en le présentant comme le vin du dieu Dionysos. Selon les
épisodes de la tradition culturelle d’Icarios et des Centaures, le vin et par extension le

dieu Dionysos n’existent pas a 1’origine dans la cité. Au contraire, il s’agit d’un dieu
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qui arrive dans la cité, il est un E€vog, « étranger » pour la cité, et il demande a étre

respecté et célébré par tous.

Ainsi, en inventant I’absence des vignes et du vin sur la terre des Cyclopes, Euripide
propose que le vin, le don de Dionysos a I’humanité, soit présenté au Cyclope comme
un étranger par un autre étranger, c’est-a-dire Ulysse. Il faut souligner ici un décalage
essentiel : si le vin et Ulysse sont inconnus de Polyphéme, le vin est un produit connu
d’Ulysse qui en connait autant le bon usage que les effets délétéres. Grace a cette
innovation, le vin devient le facteur du renouvellement de I’épisode de 1’aveuglement
du Cyclope, sans pour autant changer le destin de Polypheéme qui sera bien aveuglé

par Ulysse.

Dans cette optique, Euripide n’est pas obligé de composer un nouvel épisode entre
Ulysse et Polyphéme. Au contraire, en réécrivant leur rencontre dans le cadre d’un
banquet parodique ou Polyphéme devient non seulement un apprenti banqueteur de la
cité, mais une caricature de banqueteur dionysiaque, Euripide propose une version de
I’épisode homérique qui constitue en méme temps une réponse poétique a Homére.
Ainsi, Euripide met I’accent sur ses réinterprétations et promeut sa création poétique
dans le cadre du drame satyrique grace a la transformation du vin homérique en vin de

Dionysos.

Le vin, dans le banquet, devient le sujet central du drame satyrique d’Euripide, car il
n’offre pas simplement une occasion de participer aux pratiques et rituels culturels,
civiques et religieux de la cité ainsi qu’aux plaisirs de la vie privée. En effet, le dieu
Dionysos lui-méme est omniprésent dans la piece d’Euripide, sous la forme du vin qui
provoque I’ivresse, et le banquet est présenté comme un espace d’apprentissage des

valeurs et des dons divins.

Voila pourquoi, grice a des références spécifiques et des allusions a des scenes
homériques, les événements qui suivent la fin du banquet parodique de Polyphéme ne
constituent pas la reproduction détaillée du texte homérique. L’aveuglement de
Polypheme chez Euripide prend un aspect humoristique di au manque de courage des
Satyres qui n’aident pas Ulysse, tout comme le jeu de cache-cache est présenté comme
le jeu d’un banquet parfaitement réussi. Et, le banquet d’Ulysse et de Polyphéme est

réussi parce que ce dernier comprend finalement le pouvoir du dieu-vin et ses effets.
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Le vin homérique enivrant, qui est présenté comme le vin de Dionysos chez Euripide,
devient ainsi le facteur qui altére et transforme Polyphéme. En effet, ce dernier se
transforme en une figure qui, méme si elle reste monstrueuse et proche de son passé

homérique, devient en fait la figure caricaturesque d’un banqueteur dionysiaque.

L’ivresse de Polyphéme chez Euripide ne provoque pas la peur, mais le rire chez les
spectateurs. Le passage du sérieux épique (qui comporte d’ailleurs déja des traits
comiques ou ludiques) au ludique, est I’un des buts les plus essentiels du drame

satyrique. Cela est effectué¢ grace a la figure de Polypheéme.

Nous opérons la une premiére approche du vin comme pharmakon, méme si le terme
grec n’apparait pas dans le texte d’Euripide. Le vin est précisément dans le drame
satyrique ce qui opére une transformation, grace a une puissance intrinséque : cette
transformation concerne Polyphéme, qui tombe dans 1’ivresse, mais aussi le genre

poétique, qui passe de I’épique au drame satyrique.

Il est possible qu’Euripide — au travers de la stichomythie entre Ulysse et Polyphéme,
et grace au banquet parodique qui réunit Siléne et Polyphéme — invite son public a
réfléchir a la fois sur I’hypotexte homérique et sur la scéne théatrale. Le pocte mettrait
ainsi en évidence non seulement ses interprétations alternatives de 1’hypotexte

homérique, mais aussi sa propre création poétique.

De méme, Euripide invite son public a réfléchir sur son expérience personnelle au
regard des pratiques socioculturelles et intellectuelles de son époque. La stichomythie
entre Ulysse et Polyphéme, puis entre Siléne et Polyphéme, ne montre pas uniquement
des liens intertextuels, mais donne aussi, a travers leurs dialogues, la possibilité au

public de réfléchir a la réalité elle-méme.
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CHAPITRE 3
LE CYCLOPE, UN MONSTRE AMOUREUX :
L’ INTRODUCTION DE GALATEE DANS LE
CAS DE PHILOXENE
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Dans ce troisieme chapitre, nous nous concentrerons sur les enjeux explorés par
Philoxéne de Cythére, un poéte de la fin de 1’époque classique et postérieur a Euripide
d’une a deux générations (vers 435-379 av. J.-C.). A la suite d’Euripide, Philoxéne
propose en effet une relecture trés personnelle de la figure monstrueuse du Cyclope
Polyphéme de 1’Odyssée d’Homére. Nous analyserons son dithyrambe, intitulé Le
Cyclope ou Galatée, qui, en racontant la rencontre de Polyphéme avec Ulysse, nous
ouvre les pistes d’une relecture innovante de I’épopée homérique : cette rencontre se
fait en paralléle avec I’exposé d’un nouveau motif, ’amour de Polyphéme pour la

Néréide Galatée.

Tout en respectant I’hypotexte homérique, Philoxéne introduit une innovation notable
dans sa version : en réutilisant et réinvestissant le Cyclope homérique, il le présente
sous les dehors de la figure d’un monstre amoureux. Cette relecture originale de
I’épisode homérique est proposée au sein de la forme poétique du dithyrambe qui se
trouve au cceur de I’expérimentation du mouvement de la Néo Movoikn, « Nouvelle

Musique ».

Nous suggérons ici que Philoxéne se rattache a la problématique du vin et de I’ivresse,
comme Euripide, mais qu’il I’utilise de maniére modifiée. Dans son texte, Philoxéne
réutilise le vin enivrant homérique qui devient le marqueur de I’intertextualité entre sa
version et le chant IX de I’Odyssée. Toutefois, comme nous le verrons, Philoxéne
réinvestit le sujet du vin et de I’ivresse, car il propose le vin comme un possible chant
d’amour qui ne provoque pas I’ivresse mais I’amour. Les effets de ce dernier alterent
la figure monstrueuse du Cyclope homérique en un monstre amoureux. Cette double
transformation s’effectue grace a I’innovation que constitue I’introduction de Galatée

dans le méme épisode de la rencontre d’Ulysse avec Polypheme.

Ainsi, cette approche s’opére progressivement, grace a un jeu intertextuel complexe
qui autorise Philoxéne a faire surgir de nouvelles interprétations non seulement du
texte homérique, mais aussi d’autres versions du Cyclope, comme celle d’Euripide, et

de promouvoir sa création poétique.
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1 Une définition problématique du « dithyrambe »

Le dithyrambe est une forme poétique particuliere pour laquelle nous ne disposons pas
de sources textuelles et contextuelles suffisantes permettant de proposer une définition
complete. En effet, les sources anciennes présentent des éléments controversés pour sa
définition et son nom méme, «dithyrambe », est sujet a controverses dés

I’ Antiquité!®,

Ainsi, comme nous le verrons, le dithyrambe se caractérise par une diversité
particuliére au niveau textuel et contextuel. Souvent les critéres qui permettent de
caractériser une création poétique comme le dithyrambe sont vagues et obscurs,

probablement parce qu’il partage des similitudes avec d’autres formes poétiques.

Sur ces bases, le dithyrambe pose des difficultés quant a sa classification en amorgant
des I’ Antiquité un débat sur sa définition en tant que forme poétique. Par conséquent,
il est essentiel de réexaminer et de réévaluer la forme poétique du dithyrambe qui

présente une tres grande variété de formes et de motifs littéraires.

1.1 Le dithyrambe, une forme poétique entre tradition culturelle et littéraire

Parmi les multiples mentions et définitions anciennes du dithyrambe'’®, la premiére se
trouve dans le fragment suivant d’ Archiloque qui propose que le dithyrambe soit connu
comme un hymne religieux en I’honneur du dieu Dionysos (Fr.120 West (Fr.96

Lasserre)) :

O¢ AloVOGOL AVaKTOG KOAOV EEAPEAL LEAOGC

oida 5100papPov otve cuykepavvmOeig ppévag.

« Car je sais entonner le beau chant du seigneur Dionysos, le dithyrambe,

180

quand le vin a frappé mon esprit de la foudre™". »

178 Voir sur le nom dithyrambe D’ Alessio 2013, p. 113-118.
179 Voir Le Meur-Weissman 2013, p. 80-89.
180 Trad. A. Bonnard.
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Selon les remarques d’Archiloque, un groupe de chanteurs et de danseurs,
probablement déguisés en ménades, satyres ou autres compagnons du dieu Dionysos
et dirigés par un exarque, participait au dithyrambe. Le fragment souligne 1’esprit

dionysiaque du dithyrambe et le réle du vin dans le contexte de la performance!®?.

D’apres la tradition culturelle, le premier a avoir composé un dithyrambe et a lui avoir
donné une forme précise avec un cheeur était le célebre citharéde Arion de Méthymne,
a la fin du VII® siécle av. J.-C. a Corinth (Hérodote, Histoires, 1.23.1). Or, Arion a
probablement inséré des parties narratives a coté des parties lyriques du dithyrambe se

rapprochant davantage des formes poétiques hymniques'®2.

Au milieu du VI¢ siécle av. J.-C., le dithyrambe était introduit dans les Grandes
Dionysies d’ Athénes au sein des compétitions théatrales en 1’honneur de Dionysos. Un
concours de dithyrambes précédait les concours dramatiques ou chacune des dix tribus
d’Athénes présentait un cheeur de cinquante hommes ainsi qu’un cheeur de cinquante
jeunes gens'®. Le cheeur, accompagné de fliite et de musique, était souvent caractérisé

par un esprit passionné et orgiastique (Aristote, Politique, 8.1342b4)184,

Bien que le manque de sources précises ait fait naitre un débat entre les commentateurs
anciens, I’introduction du dithyrambe dans les Grandes Dionysies d’Athénes et une
série d’innovations sur cette forme poétique ont été attribuées a Lasos d’Hermione, un

pocte du VI® siecle av. J.-C..

En effet, Lasos a effectu¢ de nombreuses innovations essentielles sur la forme poétique
du dithyrambe parmi lesquelles nous retrouvons, comme le mentionne N. Le Meur-
Weissman, la modification « des rythmes et de I’étendue des notes (diapason)

185

employés dans la musique du dithyrambe™> ». Par ailleurs, ce méme Lasos a proposé

I’introduction de I’aulos, instrument principal de Dionysos, comme seul instrument

181 D’Angour 1997, p. 347 ; Csapo 2003, p. 70 ; Seindensticker 2005, p. 38 ; Kowalzig & Wilson 2013,
p. 4.

182 Kowalzig & Wilson 2013, p. 1.

183 Seindensticker 2005, p. 38 ; Kowalzig & Wilson 2013, p. 15 ; Ceccarelli 2013, p. 153 ; Le Meur-
Weissman 2013, p. 81.

184 Le Meur-Weissman 2013, p. 81.

185 Le Meur-Weissman 2013, p. 79.
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mélodique pour les compétitions’®®. Il a également mis en avant la présentation du
cheeur qui chantait, en méme temps que 1’auléte jouait au milieu du cheeur dans le
contexte du kOKAl0g y0pds, « cheeur cyclique » qui, selon la tradition culturelle, était

attribué a Arion'®’.

D’ailleurs, des poétes comme Simonide, Bacchylide et Pindare ont composé des
dithyrambes qui, malheureusement, ne nous sont pas parvenus ou alors n’existent
gu’en petit nombre de fragments. Ainsi, les dithyrambes sauvegardés de Pindare sont
plus proches de I’aspect dionysiaque et bacchiaque du dithyrambe. Ces dithyrambes
présentent des caractéristiques comme la création de nouveaux mots ou I’accumulation
de termes rares et de mots composés, ainsi que des ¢éléments particuliers des formes

hymniques!®,

A T’opposé, les dithyrambes de Bacchylide qui présentent certaines similitudes avec
ceux de Pindare, proposent des sujets héroiques en faisant peu de cas des mentions a
Dionysos ou a son culte. Ces dithyrambes offrent une approche dramatique des sujets

traités et semblent homogeénes®®®,

On peut suggérer qu’en général le dithyrambe se composait autour d’un cheeur
d’acteurs qui dansaient et chantaient, accompagnés d’un musicien qui jouait de I’aulos.
Les sujets dionysiaques et bacchiques occupaient une place essentielle, mais

progressivement ces types de thémes avaient tendance a diminuer.

Il convient de signaler ici que le dithyrambe partage certaines similitudes avec des
formes poétiques comme le péan ou 1’hymne, par exemple, au niveau contextuel - soit
le contexte religieux concernant la vie divine ou les sujets héroiques'®® - ou encore
avec les formes poétiques comme la kitharodia ou le nome, avec lesquelles il partage

des éléments structurels'®?.

186 Porter 2007, p. 1 ; Le Meur-Weissman 2013, p. 79

187 Seindensticker 2005, p. 38-39 ; Porter 2007, p. 1 & 11 ; D’Alessio 2013, p. 115-116 ; voir sur
KOKA0g yopds Ceccarelli 2013, p. 162-166.

188 Le Meur-Weissman 2013, p. 90-94.

189 Schmidt 1990, p. 27-28 ; Le Meur-Weissman 2013, p. 95-100 ; Kowalzig & Wilson 2013, p. 4-5.
190 Le Meur-Weissman 2013, p. 79- 80.

191 D’ Alessio 2013, p. 116-117 ; Franklin 2013, p. 221-222.
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Dans cet esprit, le dithyrambe était composé de parties dramatiques, mimétiques mais
aussi de parties lyriques et narratives, sans que I’on puisse mesurer précisément
I’extension occupée par chaque partie dans le dithyrambe. La diversité du dithyrambe
et son rapprochement des autres formes poétiques rendent difficile 1’établissement de
critéres spécifiques pour sa classification comme forme poétique, ses thémes et sujets

traités ainsi que ses mécanismes littéraires.

1.2 Le mouvement poétique et musical de la Nouvelle Musigue

Compte tenu du grand nombre de dithyrambes et de leurs différences, la structure et le
contexte de la forme poétique du dithyrambe ont subi des modifications continues
depuis sa création. Ainsi, la diversité du dithyrambe montre sa complexité et, par
extension, le dithyrambe devient une forme poétique hétéroclite que chaque pocte
utilise afin de proposer ses innovations poétiques et musicales, entre autres dans le

cadre du mouvement poétique et musical de la Nouvelle Musique.

A la fin du Ve siécle av. J.-C., la ville d’Athénes est devenue un lieu offrant de
nombreuses opportunités au niveau social, politique, économique et culturel. En effet,
de nouveaux horizons intellectuels, poétiques et notamment musicaux qui ont mis en
avant la nécessité de la professionnalisation de I’aulos, ont permis la création des
conditions appropriées a 1’éclosion et au développement du mouvement poétique et

musical dit de la Nouvelle Musique'®2.

Plus précisément, la Néa Movown, « Nouvelle Musique », constitue un mouvement
de création musicale et poétique qui introduit des innovations sur le drame, le
dithyrambe et le nome. La Nouvelle Musique se réfeére au nouveau style ou a la
reformulation du style de la musique théatrale dans le drame, le dithyrambe et le nome.
Ce mouvement a la fois poétique et musical est pratiqué par des poctes tragédiens
comme Euripide et Agathon mais également par des poeétes lyriques qui étaient

célebres pour leurs dithyrambes, tels les poétes Philoxéne de Cythére ou Timothée de
Milet!®,

192 Csapo 2004, p. 207-208 ; Csapo & Wilson 2009, p. 291 ; LeVen 2014, p. 83.
193 LeVen 2014, p. 71.
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Il convient de souligner ici que la notion de Néa Movoikn, « Nouvelle Musique » est
anachronique et qu’elle est employée sous I’influence de I’ceuvre Ilepi povoixnc de
Plutarque, Les Deipnosophistes d’Athénée de Naucratis (livres IV et XIV) ou encore
des citations des poctes de la comédie ancienne. A 1’inverse, les sources anciennes
utilisaient plusieurs termes pour se référer a ce type d’innovations poétiques et
musicales. Le plus courant et le plus important est le terme petafolir|, metabole,
« changement » ou « transformation », qui était déja établi comme terme technique en

musique!®,

Ainsi, les po¢tes du mouvement poétique et musical de la Nouvelle Musique offrent
une place centrale a 1’auléte et a 1’aulos qui n’accompagnent pas seulement le cheeur
ou les acteurs. Tout au contraire, I’auléte et 1’aulos se mettent au service du rythme et
de la musique, créant une grande variété de musique et une finesse d’expression. La
musique s’affranchit alors des régles de la langue et les mots, les termes employés

ainsi que la syntaxe, sont réharmonisés avec la partition musicale'®.

De la méme manicre, la langue est utilisée pour la présentation de la diversité et de la
versatilit¢ musicale de chaque sonorité des mots et des termes en excitant et éveillant
les émotions'®. A cet effet, un autre terme technique essentiel est réutilis¢ pour

197

caractériser les innovations de la Nouvelle Musique, le terme poikilia " qui se référe

a la variété et a la diversité des méthodes musicales®®,

Dans cet esprit, les poetes qui ont participé au mouvement de la Nouvelle Musique ont
proposé leurs modifications et réinterprétations du dithyrambe et, surtout, ils ont
pratiqué leurs reformulations musicales. En effet, les innovations de la Nouvelle
Musique concernent, en termes techniques, les formes astrophiques (anabole,

Melanippides, Aristote, Rhétorique 3,9,1409b 30-33); les solos instrumentaux et

194 D’ Angour 2006, p. 267.

195 Csapo 2004, p. 212 & 218 ; Csapo & Wilson 2009, p. 287.

196 Csapo & Wilson 2009, p. 288 ; Montes Cala 2014, p. 211.

197 Le terme poikilia occupait une place essentielle dans la poésie archaique pour décrire la diversité
et la variété de la nature. Au-dela, ce terme prend un sens esthétique, en particulier visuel mais aussi
auditif, et également intellectuel en faisant allusion aux compétences en matiére de ruse (voir LeVen
2014, p. 103). Pour plus de détails sur meétis et sur cette derniére approche du terme poikilia, voir notre
chapitre sur Philoxéne, p. 182-184.

198 Csapo 2004, p. 227 ; Franklin 2013, p. 215-216 ; LeVen 2014, p. 102-103.
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vocaux et les variations rythmiques ; la modulation d’un ton dans d’autres (kampe,
Aristophane, Les Nuées, v. 333) ; le mélange de 1’harmonie phrygienne du dithyrambe
avec I’harmonie dorique du péan ; les danses mimétiques et musique (dans Le Cyclope

ou Galatée de Philoxéne)®®°.

Il en résulte que le dithyrambe, a travers le mouvement poétique et musical de la
Nouvelle Musique, devient un symbole d’évolution dans une époque particuliére pour
le développement politique, social et culturel d’Athénes. Le dithyrambe durant cette
période montre une diversité et, simultanément, un esprit d’homogénéité par rapport
au besoin de renouvellement de la tradition littéraire et culturelle en proposant des

innovations poétiques et musicales indispensables a son évolution.

En conséquence, les poctes de ce mouvement ne rejettent pas les formes poétiques
¢établies et connues de la tradition littéraire mais, en les réutilisant, ils élargissent leur
espace d’expérimentation en nous faisant entrer dans une nouvelle époque poétique et
musicale. A cette fin, nous proposons de nous concentrer sur le dithyrambe Le Cyclope

ou Galatée de Philoxéne de Cythere, I’un des poetes novateurs du dithyrambe.

2 Introduction au dithyrambe Le Cyclope ou Galatée

Nous rattachons aujourd’hui Philoxéne de Cythére, pocte et compositeur du V- 1V*®
siecle av. J.-C., au mouvement général poétique et musical de la Nouvelle Musique.
Malheureusement, nous ne disposons pas de sources suffisantes pour établir en détail

et de fagon certaine 1’identité de Philoxéne.

Dans un premier temps, plusieurs anecdotes associées au nom de Philoxéne?®

peuvent
étre interprétées comme des récits particuliers de la vie de Philoxéne et de ses ceuvres.
A propos de la vie de Philoxéne, nous disposons également des anecdotes ayant une

approche parodique liée aux fonctions inférieures du corps, notamment celles

199 Franklin 2013, p. 226-228 ; LeVen 2014, p. 71 & 74-76.

200 Le nom de Philoxéne de Cythére est cofondé avec celui de Philoxéne de Leucade qui a composé
un poéme sur la nourriture selon les Deipnosophistes d’ Athénée de Naucratis (PMG 836) ; voir LeVen
2014, p. 115-116.
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concernant le sexe et I’alimentation ; des anecdotes liées a la relation du poéte avec la

nourriture, Egvia, « I’hospitalité », et la poésie?*.

Dans un second temps, les anecdotes autour de la vie de Philoxéne se rapportent de
fagon générale aux poétes de la Nouvelle Musique. On constate qu’une telle approche

est fréquente dans la biographie de la majorité des poétes de la Nouvelle Musique?%.

Les facteurs précédents lancent un débat non seulement autour de la biographie de
Philoxéne de Cythére lui-méme, mais aussi autour de ses innovations et de ses
réinterprétations poétiques dans le cadre du mouvement de la Nouvelle Musique. C’est
pourquoi, nous nous concentrons sur son dithyrambe intitulé Le Cyclope ou Galatée
qui nous ouvre les pistes pour éclairer non seulement les mécanismes littéraires de
Philoxéne en fonction de sa création poétique propre et des séquences possibles de sa
vie, mais également les innovations du mouvement poétique et musical auquel il a

participé.

2.1 Informations générales : titre et date du Cyclope ou Galatée

Philoxene était célebre pour son dithyrambe que la tradition du commentaire intitule
tantot Le Cyclope, tantdt Galatée. Son dithyrambe subsiste aujourd’hui a 1’état de
fragments reconstruits -comme nous le verrons- a partir d’extraits des textes anciens
comme la Poétique d’Aristote, les Deipnosophistes d’Athénée, des proverbes de
Zénobios, des Questionnes Conviviales et d’Erotikos de Plutarque, et du corpus
épistolaire de Synésios de Cyréne ; des scholies homériques ; des scholies anciennes
sur la comédie Ploutos d’ Aristophane et sur les Idylles de Théocrite.

Malgré le corpus fragmentaire du dithyrambe de Philoxéne, certaines hypothéses sur
sa structure et son contexte nous permettent de procéder avec précautions a une
présentation générale des themes traités dans le dithyrambe. Effectivement, d’un c6té,
il réutilise des éléments particuliers de 1’épisode de 1’aveuglement du Cyclope
Polyphéme par Ulysse dans le chant IX de I’Odyssée d’Homere. D’un autre coté,
Philoxéne introduit une nouveauté: la figure de la Néréide Galatée. Par cette

innovation, il a la possibilit¢ de réinvestir le Cyclope homérique en le transformant

201 LeVen 2014, p. 121 & 124.
202 LeVen 2014, p. 114 & 119-121.
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progressivement en un berger amoureux. De ce fait, cette figure alternative contraste

avec la définition monstrueuse de la figure homérique.

Le fait que la tradition du commentaire ait donné un double titre a son dithyrambe
montre sa complexité. Ainsi, le dithyrambe de Philoxéne est intitulé soit Le Cyclope
soit Galatée®®®. Ce double titre indique que certains interprétations des scholies
anciennes ont probablement proposé que le sujet de 1’amour de Polyphéme pour
Galatée soit plus important que la rencontre de Polyphéme avec Ulysse et d’autres le
contraire. Toutefois, de par la nature fragmentaire du texte du dithyrambe, il est
impossible de préciser avec exactitude la place qu’occupaient chacun des deux sujets

dans le dithyrambe de Philoxéne.

Par ailleurs, la date exacte de la composition du dithyrambe est elle-méme sujette a
débat. Sa composition se situe probablement entre 406 av. J.-C., au début de la tyrannie
de Denys | de Syracuse, temps durant lequel Philoxéne séjourna a sa cour, et 388 av.
J.-C., date de la composition de la comédie Ploutos d’Aristophane qui parodie le

dithyrambe de Philoxene d’apres les commentateurs anciens.

Par conséquent, le manque de sources crédibles non seulement autour de 1’identité de
Philoxeéne, mais également autour du sujet et de la date de la composition de son
dithyrambe a autorisé différentes interprétations biographiques, sociales et méta-
poétiques qui peuvent porter sur le nom méme du pocte. Ainsi, ce type
d’interprétations est dii aux anecdotes qui interagissent avec des fragments possibles

du dithyrambe de Philoxéne, un élément essentiel pour 1’analyse de son texte?%,

203 Le titre Le Cyclope est attesté dans les fragments et passages suivants : PMG 819, chez Schol.
Aristoph. Plut., 290a, PMG 816b chez Phainias Fr.13 Wehrli, Athénée, 1.6f-7a, PMG 824 chez
Zénobios 5.45 (Paroem. Gr. |, p. 139, 9 ss. Leutsch-Schneidewin). D’ailleurs, le titre Galatée est attesté
dans les fragments et passages suivants : PMG 819 chez Schol. Aristoph. Plut., 290d, Phainias, Fr.13
Wehrli, Athénée 1.6e-f.

204 Voir LeVen 2014, p. 114-149.
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2.2 A lorigine du dithyrambe de Philoxéne, des anecdotes biographiques

Bien que la Néréide Galatée soit une innovation qui a offert la possibilité a Philoxéne
de proposer la figure du Cyclope amoureux, sa présence a pos¢ plusieurs problémes a
la tradition du commentaire dans la mesure ou la Néréide est absente de I’épisode
homérique du chant IX de I’Odyssée. De ce fait, on trouve des anecdotes biographiques

qui expliquent la présence possible de la Néréide dans le dithyrambe de Philoxéne.

Plus précisément, une premicre anecdote se trouve dans livre I des Deipnosophistes
d’Athénée de Naucratis. Dans ce livre consacré aux philosophes qui discutent des
ceuvres dans le cadre d’un symposium, Athénée cite un fragment de Phainias d’Eresos

et de son ceuvre Histoire des tyrans de Sicile.

Phainias y raconte une scéne aprés un banquet que le tyran Denys I a organisé pour
Philox¢éne. Selon I’anecdote, Philoxéne n’a pas respecté son patron, car il est tombé

amoureux de sa maitresse (PMG 816b chez Phainias Fr.13 Wehrli, Athénée 1.6f-7a) :

Yvuvepébove 08 1@ Dhocéve MOEwg 0 Alovicloc. €mel 08 TNV Epouévnyv
TColdreiav £popadn Srapdsipov, i Tag Aatopiog vepAndn: &v aic moidv TOV
Koxkhoma cuvédnke tov podbov gig 10 mept avtov yevouevov mdbog, Tov PEV
Arovicrov Kdkhomo dmootnoduevog, v & avAntpioa Ialdtewav, ovtov

0 0Odvocéa.

« D’ailleurs Philoxeéne était un compagnon d’ivresse fort apprécié de Denys.
Seulement lorsqu’il fut pris a séduire Galatée, la maitresse de tyran, il fut jeté
dans les Latomies ; 1a, il composa son Cyclope, dont il arrangea I’affabulation
d’apres sa propre aventure, faisant de Denys son Cyclope, de la joucuse de fliite

sa Galatée, et de lui-méme son Ulysse®®. »

D’apres le fragment, Philoxéne est représenté sous les traits d’Ulysse, Denys | de
Syracuse est le Cyclope, et la maitresse est la Néréide Galatée. L’identification des
personnages serait essentielle dans le cas ou Philoxéne a transposé son histoire

personnelle dans I’intrigue de I’aveuglement du Cyclope par Ulysse. Ainsi, une

205 Ici comme ailleurs, nous utilisons la traduction d’Al.-M. Desrousseaux pour Les Deipnosophistes

d’Athénée de Naucratis.
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interprétation allégorique biographique de Philoxéne pourrait justifier 1’introduction

de la figure de la Néréide Galatée dans le dithyrambe?®,

Dans la méme ceuvre d’Athénée dans le livre XIII qui est consacré au mariage, a
I’amour, aux maitresses et aux vertus des femmes, Athénée cite un passage du poéme
Leontion du poéte élégiaque Hermésianax. Ce poéme est consacré aux amours non
partagés des 12 poétes amoureux que Hermésianax présente en 6 paires. L’un des
couples est celui de Philoxéne et Philétas sans que 1’0on puisse souligner une relation

directe entre eux.

Dans ce contexte, Hermésianax évoque Galatée la supposée maitresse de Denys I et

de Philoxeéne (PMG 815a chez Hermesianax Fr.7 Powell, Athénée 13.598e) :

avopa o0& Tov KvuBépnbev ov €0péyavto Ti0fval
Baxyov xai Awtod motodtatov topiny

Moboat moudev0évra DdEevov, ola Tvoydeic
‘Optuyin Tavtne NA0e S0 TTdAEMC

YUYVOOKELS, diovca péyav téBov ov INalatein

a0Toig unAeiolg OMkad’ VIO Tpoydvols.

« Pour I’homme de Cythére que les Muses, comme ses nourrices, ont enlevé et
éduqué afin de devenir le plus fidéle économe de Bacchus et de 1’aulos,
Philoxéne, tu sais qu’il avait des peines quand il est passé dans 1’ile d’Ortygie,
parce que tu sais son grand amour, que Galatée a estimé moins que les

premiers-nés de son troupeau?®’. »

Les deux derniers vers du passage apparaissent difficiles a interpréter, car I’emploi de
la métaphore pastorale des brebis est accepté dans la mesure ou le Cyclope homérique

est un berger professionnel dans la vie quotidienne.

Dans le passage, Hermésianax met au compte de Galatée une comparaison entre le
Cyclope Polyphéme et ses brebis. Dans cette comparaison ironique, les brebis sont
jugées par Galatée préférables a Polyphéme. Autrement dit, la Néréide préfére les bétes

du Cyclope au Cyclope lui-méme. Cette préférence suggere que Polyphéme est une

206 Power 2013, p. 241 ; LeVen 2014, p. 132.
207 Trad. V. Kleitsika.

151



KLEITSIKA V. These de doctorat : Réécrire l’ivresse de Polypheme aprées Homere

figure masculine inappropriée pour la Néréide. Ainsi, grace a cette comparaison, le
poéte élégiaque fait appel a une hyperbole afin d’expliquer I’amour non partagé du

Cyclope pour la Néréide.

Dans un autre niveau de lecture, cette métaphore autorise a Hermésianax de faire une
possible comparaison entre I’amour de Polyphéme pour la Néréide Galatée et 1’amour
de Philoxéne pour la maitresse Galatée?®, Il convient de rappeler, ici, qu’Athénée cite
ce passage dans un livre consacré a I’amour et aux maitresses. Par conséquent, le
contexte laisse entendre une ironie entre le refus par la Néréide de I’amour de

Polypheme et le refus par la maitresse de I’amour de Philoxene.

Dans cet esprit, Hermésianax mentionne I’amour de Philoxéne pour la maitresse
Galatée en assumant I’hypotheése que le dithyrambe de Philoxéne est inspiré par sa
biographie?®. Dans ce cas, le poéte élégiaque fait allusion a la maitresse Galatée et il
se moque de I’amour de Philoxéne a travers I’amour non partagé du Cyclope pour la

Néréide Galatée?™°,

En conséquence, bien que nous ne puissions avoir de certitude quant a la crédibilité
des anecdotes autour de la vie personnelle de Philoxéne ainsi que des motifs de la
composition du dithyrambe, ces anecdotes nous apportent des éléments primordiaux
pour I’analyse du dithyrambe a propos de I’introduction de la figure de la Néréide

Galatée, comme nous le verrons.

208 Fongoni 2014, p. 105.

209 Lightfoot 2010, p. 148-149.

210 Hermésianax souligne que les Muses sont les nourrices de Dionysos, et elles sont aussi les
compagnes d’Appolon, en faisant référence a une double tradition culturelle en nous rappelant
indirectement les origines du dithyrambe. Pour cette relation spéciale des Muses avec le poéte et le
dithyrambe, Hermésianax était inspiré probablement par 1’évocation du Cyclope de Philoxéne aux
Muses afin de guérir de son amour (PMG 822 chez Plutarque Quaest. Conviv., 1.5.1, Plutarque Amator.,
18.762f et Schol. Theocr., 11.1-3b).
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2.3 Jeux méta-poétiques avec le nom de Philoxéne

Les sources autour de la vie de Philoxéne sont ambigués puisqu’elles sont des récits
centrés autour de sa vie ou, en général, autour des poetes de la Nouvelle Musique,
comme nous I’avons déja mentionné. Dans une telle hypothése, certaines anecdotes
suggerent une interprétation allégorique de son nom ainsi qu’une interprétation

poétique de la création de son dithyrambe.

Athénée dans Les Deipnosophistes (livre 1) cite la premiére partie du fragment que
nous avons déja mentionné ci-dessus (PMG 816b chez Phainias Fr.13 Wehrli, Athénée
1.6f-7a) de Phainias d’Eresos et de son ceuvre Histoire des tyrans de Sicile. Phainias
raconte la scéne pendant le banquet de Denys I et de Philoxéne (Phainias Fr.13 Wehrli
chez Athénée 1.6e-f) :

Ddaviag 6¢ pnov dt1t PrdEevog 6 KuBnprog mom g, mepuradng dv toig dyoig,
dewtvédyv mote mapd Aovucio @¢ £idev ékelvep pev peyddnv tpiylav
napatedeicay, fantd 8¢ wKphy, avalafov adThV gig TOC YEipag TPOG TO 0VG
npocnveyke. modopévov 88 tod Atovusiov Tivog Evekev TodTo TOIEL, Elmev O
DdLdEevog Ot Yphewv v Toddteliav fodrotd Tva ap’ Ekelvng TOV KoTd
Nnpéa mbécbor v 8¢ Npomuévny dnokekpichat d10TL vemtépa ahoin: 510
un mapoxorovdelv: Ty 88 1@ Alovucio mapatedeicav mpesPutépoy ovGOV
eidévar mavto capdc & Podretar padeiv. OV odv Aloviciov yeAdcavo

AmTooTEIAOL QDTG TNV TPTYAOV TNV TOPAKEUEVTV OOTO.

« Phainias, de son c6té, dit que Philoxéne, le pocte de Cythere, passionné pour
la mangeaille, dinait un jour chez Denys, quand il s’apergut qu’on avait servi
au tyran un gros rouget et a lui un petit : prenant celui-ci dans ses mains, il
approcha de son oreille. A la question de Denys : Pourquoi cela ? il répondit
gu’écrivant sa Galatée, il voulait tirer de ce rouget quelques informations a
propos de Nérée, mais ’interrogé avait répondu avoir été pris trop jeune, aussi
ne pouvait-il étre au courant ; mais celui qu’on avait servi a Denys, plus agé,
savait parfaitement tout ce que lui voulait apprendre. Denys se mit a rire et

passer a Philoxéne le rouget qu’il avait devant lui »
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Selon ce fragment, Philoxéne, I’allié de Denys I, n’a pas respecté¢ le tyran,
I’organisateur du banquet, étant donné que le poéte a pris la meilleure partie du repas.
Le fait que Philoxéne ait accaparé la meilleure part du repas de Denys I sous prétexte
que le poisson, une créature marine, pourrait aider le poéte & composer avec succes
I’histoire de Galatée, elle aussi une créature marine, souligne le fait que le tyran a été

trompé par le poéte rusé.

Ainsi, dans I’anecdote de Phainias, d’un c6té Philoxéne est allié, dans la mesure ou le
tyran I’invite a sa cour et s’amuse avec ses ruses et ses histoires. D’un autre coté,
Philoxéne est un étranger pour le tyran, étant donné que le poéte n’appartient pas a la

méme classe sociale et politique que Denys 1.

Dans une telle situation, si nous prenons en compte ce fragment de Phainias et
I’épisode homérique de 1’aveuglement du Cyclope par Ulysse dans le chant IX de
I’Odyssée, il est possible de proposer une comparaison entre la figure rusée de

Philoxéne et celle d’Ulysse?'?.

Effectivement, pour le Cyclope Polyphéme chez Homere, Ulysse et ses compagnons
sont des étrangers qui sont entrés dans sa caverne sans sa permission comme 1’illustre

le terme E€voc, qui prend les sens d’« étranger » (Odyssée, 9.252-255) :

Q Ecivor, tiveg €018 ; TO0eV TAETD” Vypd kédevOa ;
7 TLKaTd TPHEW T poy1dimg GAGANGOE,

L 94 ~ ¢ 1 o [ r
016 te AoTipec, VTEip Ao, Tol T dAd®VTOL

Yuyog TopBépevol KoKov ALOSOTOIGL PEPOVTES ;

« Cyclope : - Etrangers qui étes-vous ? D’ou venez-vous sur les routes
humides ?

Avez-vous le commerce pour but, ou bien errez-vous sans raison,

comme des pirates qui, sur la mer, errent

et exposent au risque leur vie et portent le malheur aux gens des autres pays

?».

211 Voir LeVen, 2014, p. 132-134.
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A I’opposé, pour Ulysse et ses compagnons, ce terme particulier prend une autre

signification (Odyssée 9.266-272) :

NUEC & adTe KiyavOUEVOL TO G YoDval
ikoped’, el 1L moépoig Eevnov NE kol dALmG
doing dwrtivny, 1 e Eetvov BEg éotiv.

aAL™ aidelo, pépiote, Be00¢ ikéTon O€ Tol gipey,
Z&0c & EmTunTop IKETA®V T€ EElvarV TE,

Eetviog, 0g Eetvolowy dp’” aidoiototy OmNOET.

Ulysse : « —(...) nous venons ici, touchant tes genoux, pour que tu nous
accueilles comme des hotes ou tu nous fasses un de ces cadeaux, selon la
sainte coutume des hotes.

respecte, mon ami, les dieux ; car nous sommes tes suppliants

et Zeus est le protecteur des suppliants et des hotes,

lui, "hospitalier qui accompagne les hotes respectables. »

D’apres le passage, Ulysse propose pour le terme £évog le sens de 1’ « hote » et a partir
de cette signification le héros épique tend a informer le Cyclope de son intention. En
effet, Ulysse affirme une opinion générale selon sa culture et ses traditions autour de
I’hospitalité et de supplication en évoquant Zeus qui était le dieu protecteur des hotes
et des suppliants. Nous rappelons, ici, le sujet de I’accueil des hotes fait partie des
interprétations de la scholie homérique comme une démarche phycologique d’Ulysse

par rapport a sa décision de rester dans la caverne du Cyclope Polyphéme et 1’attendre.

Ainsi, dans I’épisode homérique, comme dans le fragment de Phainias, le terme xénos
ayant plusieurs interprétations prend un sens ambigu et présente deux versions
différentes de la iho&evia, « I’hospitalité ». D un c6té, il fait émerger le point de vue
de Denys I et du Cyclope ou le terme E€vog est interprété comme 1” « étranger ». Et
d’un autre c6té, il fait place a I’approche de Philoxéne et d’Ulysse ou le terme £€vog

est interprété comme 1’« hote » ou '« allié » 2*2,

212 LeVen 2014, p. 130
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Dans ce cas de figure, on remarque un indice éventuel d’intertextualité entre Philoxéne
et Ulysse lié a leur comportement rusé et a I’emploi de la rhétorique pour persuader
leurs interlocuteurs®'®. En effet, Philoxéne a persuadé le tyran afin de s’adjuger la
meilleure partie du repas selon le fragment de Phainias, tout comme Ulysse a persuadé
le Cyclope de boire le vin de Maron (Odyssée, 9.346-353). L’anecdote de Phainias
peut faire allusion ici aux facultés homériques d’Ulysse en proposant des
reformulations et en les transposant a Philoxéne, illustrant ainsi un jeu intertextuel

complexe entre la tradition culturelle et la tradition littéraire.

Dans une telle hypothése, il convient, ici, d’analyser le nom de notre poéte. En grec le
nom Philoxéne, ®1AdEevog, est un mot composé par les termes @idog, 1’ « allié » et
Eévog, « étranger », « hote » ou « allié ». Deux termes antagoniques qui jouent un role
fondamental dans les deux épisodes. Ainsi, ce nom de Philoxéne réside dans le cceur-
méme de sa création poétique, dans la mesure ou il compose une création poétique
précisément autour des différentes versions de 1’hospitalité, surtout du point de vue du
Cyclope vers Ulysse?. Cela met ’accent sur le cadre intertextuel poétique et méta-

poétique attaché au nom de notre poete.

3 Réécrire le Cyclope berger

Dans le chant IX de I’Odyssée d’Homére, les Cyclopes, comme Polyphéme, présentent
une attitude ambigué liée a leur mode de vie. Bien que les Cyclopes homériques vivent
hors du monde des hommes, ils adoptent certains ¢léments de leur ordre social et
politiqgue, comme nous I’avons analysé. Ainsi, ils vivent dans une ambigué société
cyclopéenne dans laquelle chaque Cyclope a ses propres regeles pour lui-méme et sa

famille (Odyssée, 9.111-113).

Plus précisément, dans un premier temps, Polyphéme est présenté comme un berger
qui vit a coté de ses troupeaux et s’occupe des travaux pastoraux en produisant du lait
et du fromage tout comme un berger professionnel (Odyssée, 9.216-254). Dans un

second temps, le méme Polyphéme homérique en dévorant les compagnons d’Ulysse

213 LeVen 2014, 133.
214 LeVen 2014, p. 133.
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est montré comme un mangeur d’hommes (Odyssée, 9.287-298, 9.310-311 et 9.343-
344). Une action brutale qui I’exclut de la civilisation humaine.

De son co6té, Philoxéne réutilise ces particularités de 1’attitude du Polyphéme
homérique et les réinvestit en proposant un Polyphéme plus proche des pratiques
humaines. Cette transformation, qui S’opére progressivement griace a un jeu
intertextuel complexe entre I’hypotexte homérique et son dithyrambe, donne la
possibilité a Philoxéne de redéfinir le passé homérique du Cyclope a travers sa faculté

de locuteur et d’introduire sa version du Cyclope amoureux.

3.1 Du Cyclope anthropophage au végétarien

Dans la parodos de la comédie Ploutos d’Aristophane (premier strophe et antistrophe,
Ploutos, 290-301), le poéte comique propose une parodie de la figure du Cyclope
Polyphéme. En effet, dans le cadre d’un jeu de rdles, Carion, ’esclave rusé et
protagoniste de la comédie aristophanesque, imite Polyphéme et invite le cheeur de la

comédie a le suivre en imitant les bétes de Polypheme.

Tenant compte de la parodie d’Aristophane et les interprétations des scholies
anciennes sur sa comédie, il est possible que le poéte comique parodie certains pistes
qui se trouvaient dans le dithyrambe de Philoxéne. Ainsi, prenant le contrepied
d’Homére, le Cyclope de Philoxéne semble mener une vie plus civilisée et proche de

la culture humaine.

Grace a Ploutos d’Aristophane et aux scholies anciennes pour cette comédie, nous
avons alors la possibilit¢ de reconstruire certains thématiques du dithyrambe Le

Cyclope ou Galatée tout en prenant des précautions a cause de sa nature fragmentaire.

3.1.1 Des légumes pour Polypheme

Dans la premicre antistrophe de la parodos de Ploutos d’Aristophane, le cheeur de la
comédie parodie le Cyclope, le présentant comme la caricature d’un berger qui mange

probablement des herbes (Ploutos, 298) :

Xopog : - mypav Eyovia Adyova T dypla dpooepd, (...).
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« Le Cheeur : - portant une besace et des Iégumes sauvages humides de rosée

(..)%% »

L’optique proposée d’un Cyclope végétarien est en contradiction avec la figure
monstrueuse du Cyclope homérique, car il s’¢loigne de sa vie brutale. Sur cette
hypothese, le passage précédent a déclenché un débat chez les scholies antiques, non
seulement sur I’originalité de ces vers mais aussi sur la présentation du Cyclope, tant

dans le dithyrambe de Philoxéne que dans la comédie d’Aristophane.

Dans les scholies, le passage en question est susceptible d’étre analysé en trois parties
qui laissent entendre des interprétations alternatives parodiques et intertextuelles dans

le cadre générique de 1’épopée, du dithyrambe et par extension de la comédie, comme

le tableau suivant le propose :

Tableau 1

Fragment de Philoxéne

Extrait du texte ancien

Extraits des scholies anciennes

Fr.8 Fongoni (PMG
820) :

mpav Eyovia Adyové T

dypio Opocepd

Ploutos, 298 :

Xopdg : - pav Egovia
Adyova T dypla

dpooepd, (...).

Schol. Aristoph., Plut, 298a,a et
298a,p :

298a,0 xor yop moapd T® DAoEEVE

“mpav &xov”’ eionilbev. RE@BarbAld

298a, do&évou €oti mapnynévov Kol
T00T0 10 PNTéV' TOWODVTOV YAp TOV
Kvkhona gicdyet “mpav Exovta’ kot €v

tavTn “Adyova dypa”’. VM

Schol. Aristoph., Plut., 298b (Schol.
Junt. ad eudem loc. (p.342 Dunber)) :

gvtadba 0 TOMTIG ToYVIMODS EMPEPEL
@ 100 Do&évov eimdvtog mMpav
Baoctalewy tov Koxhomo kol Adyovo

¢o0icw.

215 Ici comme ailleurs, nous utilisons la traduction de H. Van Daele pour le Ploutos d’ Aristophane.
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Ainsi, d’aprés la premiére partie de la scholie 298a,0. de Ploutos, il est possible que
I’expression wpav &govta, « portant une besace », figure dans le dithyrambe de
Philoxéne, d’ou Aristophane la réutilise dans sa comédie (Schol. Aristoph., Plut.,
298a,a) :

298a,a kot yap wapd T Dio&éve “mnpav Exov’” siciilfev. RE@BarbAld

298a,0. « car il fait son entrée “portant une besace” chez Philoxéne?®. »
RE®BarbAld

Selon la seconde partie de la scholie 298a,3 de Ploutos, on trouve une autre
interprétation. Aristophane aurait réutilisé 1’expression qu’on trouve dans la premiére
scholie, a savoir Tpav &govta, « portant une besace », en ajoutant I’expression Adyova

dypia, « herbes sauvages » (Schol. Aristoph., Plut. 298a,B) :

298a,p dhoEévou éoti mopnynévov Kai TodTo TO PNTOV: TODTOV Yap TOV

Koxkhona gicdyst “mipav &govra” kot &v tavt “ Adyava dypla”. VM

298a,P « Cette expression est empruntée aussi a Philoxene ; il introduit en effet
le Cyclope “portant une besace” et dans cette besace il a “des herbes sauvages”.
» VM

Si I’on retient cette hypothése, dans le cadre de la mimesis d’Aristophane, C’est a
travers la parodie que le poete imite non seulement les personnages des poctes de la
Nouvelle Musique en caricaturant leur création mais aussi leur style. Ainsi, on suggere
que le poete comique propose soit des réutilisations exactes des vers d’autres textes,
comme c’est le cas de la scholie 298a,a de Ploutos ; soit des réinvestissements de ses
modéles dans des contextes similaires ou différents dans son texte, comme c’est le cas

de la scholie 298a, de Ploutos 2*'.

Il convient de souligner ici une autre approche sur la scholie 2983, de Ploutos. Si
I’expression Adyovd dypia, « herbes sauvages », est une innovation d’Aristophane, et
on la compare avec un passage homérique ou 1’un des compagnons d’Ulysse a

caractéris€ Polyphéme comme d’dypiov dvdpa, a savoir « homme sauvage » (Odyssée,

216 Ici, comme ailleurs, nous utilisons notre traduction pour les scholies de Ploutos d’ Aristophane.
217 LeVen 2014, p. 152-153.
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9.494), il est possible qu’Aristophane ait transféré la sauvagerie de la figure homérique

de Polyphéme aux herbes sauvages®*8,

Grace a cette transposition, on peut suggérer que la figure du Cyclope de Philoxéne
est en fait plus proche du mode de vie humain. Dans une telle hypothése, Aristophane
parodie I’attitude générale sauvage du Cyclope homérique qui est déja parodiée dans

le dithyrambe de Philoxéne.

Par ailleurs, la scholie 298b de Ploutos propose une autre interprétation 1’ensemble du
vers mpav &xovta Adyavd T dypla dpooepd, « portant une besace et des légumes
sauvages humides de rosée ». D’aprés cette interprétation, 1’idée générale d’un
Cyclope plus proche du mode de vie humain appartient a Philoxéne (Schol. Aristoph.,
Plut., 298b (Schol. Junt. ad eudem loc. (p.342 Dunber)) :

298b évtadba 6 Tomc ToYVImIDG EMPEPEL TA ToD D1A0EEVOD EITOVTOG

mpoav PBactalety Tov Kokioma kol Adyava €cisty.

298b « Ici, le poéte se moque d’un passage de Philoxéne ou ce dernier dit que

le Cyclope possede une besace et qu’il mange des herbes. »

Le fait que le Cyclope de Philoxéne pourrait consommer des herbes comme une
nourriture alternative dans le cadre d’une approche plus civilisée du Cyclope qui est
amoureux de Galatée, montre qu’Aristophane reprend cette version en faisant allusion

au Cyclope de Philoxéne afin de le parodier?®.

Tenant en compte, les différentes interprétations, il est possible que le Cyclope de
Philoxéne, qui a conduit Aristophane a se moquer de lui, soit encore une figure
primitive rattachée a son passé homérique a la fois cultivé et non cultivé. Et méme, si
I’on accepte que I’expression Adyava dypua, « légumes sauvages » se trouvait déja
chez Philoxeéne, elle devient un marqueur d’intertextualité entre le texte d’Homere et

le texte de Philoxéne.

218 LeVen 2014, p. 235.

219 11 est possible que les herbes sauvages puissent étre interprétées comme un repas alternatif du
Cyclope dans la tradition postérieure ou il est devenu un berger amoureux et peut-&tre plus cultivé,
comme dans les Idylles de Théocrite ou méme dans les Dialogues Marins de Lucien ; voir Hordern
2004, p. 287.
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3.1.2  Un régime alimentaire paradoxale pour un Cyclope

La présentation parodique du Cyclope berger de Philoxéne par Aristophane a posé un

probléme supplémentaire a 1’analyse de sa figure dans le dithyrambe, d’aprés les

interprétations trouvées sur les scholies de Ploutos, comme on le voir dans le tableau :

Tableau 2

Fragment de Philoxéne

Extrait du texte ancien

Extraits des scholies anciennes

Fr.8 Fongoni (PMG
820) :

mpav Eyovia Adyove T

aypilo Opocepd

Ploutos, 298 :

Xopdg : - mpav Egovia
Adyova T dypla

dpooepd, (...).

Schol. Aristoph., Plut., 298b (Schol.
Junt. ad eudem loc. (p.342 Dunber)) :

tadta 8¢ mhvta dacHpwv 1OV DAdEevov
gimev ¢ PN dAnOgvovTa O yop Kokimwy,
d¢ onow “Ounpog, kpéa fobie kai ov

Adyovar (...).

Selon I’interprétation de la scholie 298b de Ploutos, Aristophane accuse Philoxéne de

déformer les habitudes alimentaires de Polyphéme (Schol. Aristoph., Plut., 298b
(Schol. Junt. ad eudem loc. (p.342 Dunber)) :

~ \ 14 4 \ 4 ¥ e N s 4 ¢ \
tadta 08 mavta dlcLP®V TOV D1AdEevoV elmev mg U dAnbevovta O yop

Korkhowy, dc enow ‘Ounpog, kpéa fjodie kai o Adyava: (...).

« [Aristophane] a dit tout cela pour se moquer de Philoxéne qui n’a pas dit la

vérité ; car le Cyclope, comme le dit Homére, mangeait de la viande et non

des herbes (...). »

La parodie d’Aristophane concernant la modification des désirs culinaires du Cyclope

ponctue le changement de traitement du Cyclope d’Homére par Philoxéne. Cette

approche renforce I’hypothése précédente que 1’expression Adyoava dypia, « herbes

sauvages », est un potentiel marqueur d’intertextualité entre le chant IX de 1’Odyssée

d’Homgre et le dithyrambe de Philoxéne.
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Ainsi, cette version de la présentation de Polyphéme ouvre plusieurs significations
dans le dithyrambe de Philoxéne. Le fait que d’aprés ’interprétation le Cyclope de
Philoxéne ne mange pas de viande (allusion aux compagnons d’Ulysse homérique),
mais des herbes, met I’accent d’un c6té sur la transposition textuelle, et d’un autre sur
la transposition contextuelle du Cyclope homérique. En d’autres termes, la figure de
Polyphéme comme monstre homérique est réécrite et ré-établie comme la figure de
Polyphéme comme berger plus proche de la vie civilisée dans le nouveau contexte de

la forme poétique du dithyrambe dans le cas de Philoxéne.

D’ailleurs, grace a I’ambiguité du mode de vie de Polyphéme chez Homére, que nous
avons déja analysé, nous avons la possibilité de proposer la création d’un cadre
discontinu mais cohérent qui autorise d’autres versions. De ce fait, le Cyclope de
Philoxéne n’oublie pas son pass¢ homérique, mais au contraire, grace aux innovations
et aux modifications que le poéte a apporté a son Cyclope, ce dernier se transforme

graduellement en la figure d’un Cyclope berger plus civilisé.

Ainsi, Philoxéne réinvestit son modele homérique afin de promouvoir ses
expérimentations poétiques dans le cadre du dithyrambe. Dans cette perspective, le
texte homérique, I’hypotexte des réécritures postérieures, souligne par contraste la
transformation de la relation du Cyclope de Philoxéne avec la nature et met 1’accent

sur une réécriture qui permet des variations intertextuelles.

3.2 Réinvestir le passé homérique du Cyclope

Tenant compte du fait que, grace a la différenciation du régime alimentaire de
Polyphéme dans le dithyrambe de Philoxéne, ce dernier avait la possibilité de présenter
le monstre homérique sous les traits d’un berger plus proche de la civilisation humaine
afin d’introduire la version du Cyclope amoureux de Galatée. Pour cette raison, nous
analysons, ici, une autre approche de I’attitude du Cyclope Polyphéme par Philoxéne :

celle de I’anthropophagie.

Plus précisément, dans le chant IX de 1’'Odyssée, Ulysse et ses compagnons arrivent
sur I’1le du Cyclope et trouvent sa caverne. D’aprés le contexte, les compagnons
d’Ulysse lui conseillent de s’enfuir avec les fromages et les bétes laissées dans la

caverne sans attendre le retour du propriétaire 1égitime, c’est-a-dire le Cyclope
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Polyphéme (Odyssée, 9.224-230). Toutefois, Ulysse les invite a faire un sacrifice aux

dieux et mangent les produits du Cyclope (Odyssée, 9.231-232) :

"EvBa ¢ Thp knavteg E00GaEY 110€ Kol o Tol

TUPAV aivOpevoL payouev, (...).

Ulysse : « — Etla, ayant allumé du feu, nous avons fait un sacrifice,

et prenant une partie des fromages, nous avons mangg, (...). »

Ce passage homérique a posé dés I’ Antiquité un probléme d’interprétation, lié¢ au sens

du verbe 00w, « sacrifier ».

Tableau 3

Fragment de

Extrait du texte ancien

Extraits des scholies anciennes

Philoxéne

Fr.11 Fongoni (PMG | Odyssée, 9.231-232 : PMG 823 chez Souda E 336 :

823 chez Souda E

336) : "EvBa ¢ mhp knavteg g€0vcag ; avtiBvon. todto mapd PLoEEve

g€0vcag ; avtifvon.

£00oapev NoE Kol awtol /
TUPAV aivOpEVOL

Qayopev

0 Kokhoy Aéyer mpog 1OV ‘Odvccéa.
amekdEyovTat yop T0 “E€vBa 8€ TOp kelovteg
€0voapev” (Od., 9.231), mopa t@® montH
eipficBot énl 1OV apvdv, odyl 0& TO

T’ amebvoapev’ T voeichai.

PMG 783 chez Schol. in Hom., Il., 9.
219b :

6tt Bdcar 00 opdar, <wg> 0 Tyobeog
oméhaPev kol DdEevog  Opoimg  Th

Nuetépa ocvvnbeiq, aAla Buudoor. A

Tout d’abord, en procédant a un sacrifice, Ulysse manifeste son refus de s’enfuir - nous
rappelons, ici, que cette décision d’Ulysse est questionnée d’aprés les interprétations
des scholies homériques - en S’installant dans la caverne cyclopéenne comme un hote

qui se met sous la protection des dieux. Pour Ulysse qui se comporte selon la culture
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et la tradition de I’hospitalité, la consommation des fromages n’est plus un vol, mais

s’inscrit dans un partage de nourriture avec le futur hote?%,

D’apres une interprétation qui se trouve dans les scholies homériques du chant IX de
I’Odyssée, le verbe Bvw, « sacrificier », se référe a la sacrifice des formages de

Polyphéme par Ulysse et ses compagnons (Schol. in Hom., Od., 9.231a) :

9.231a &vBa 8¢ mhp knavteg EBVGaEY : E00capey And TOV TVPDV. TAAAULOV

yop £00¢ 1O TV dmapydV 00 “0 &’ év mupi Paiie BunAdc” [I 220]. H

9.231a « Et 1a, ayant allumé du feu, nous avons fait un sacrifice : nous avons
fait un sacrifice a partir des fromages. Car sacrifier des prémices était une
coutume ancienne “Et il a mis au feu une partie de la victime sacrificielle”
[9.220] ». H

Dans ce cadre, il ne peut étre question d’un sacrifice animal. C’est pourquoi, le verbe
BV, ne prend pas le sens de « sacrifier un animal », mais celui « d’offrir une offrande

en la brilant » 2%,

A I’encontre de I’interprétation du passage homérique, on trouve celle de Philoxéne
attestée par la Souda dans un possible fragment de son dithyrambe ou Polyphéme

semble prendre la parole (PMG 823 chez Souda E336) :
[Kokhoy :] €6voag, avtiBoon.
« [Cyclope : -] Tu as sacrifié, tu seras sacrifié a ton tour. »

10070 mopa PhoEéve 6 Kokhoy Aéyel Tpog tov Odvoecéa. anekdéyovtal yop
10 “EvBa 0¢ TOp kelovteg E0Ocapev” mopa @ momri) (Od., 9.231) ipiicOot

EMi TAOV ApvaV, ovyl 0¢ 10 T’ anebboapev’T vogiohat.

« Chez Philoxéne, le Cyclope dit ceci a Ulysse. IIs comprennent en effet que
chez le poete (Od., 9.231) “Et la, ayant allumé du feu, nous avons fait un

sacrifice”, se dit a propos des agneaux, et ne signifie pas ¥ “nous avons

£99222

consacre »

220 Heubeck & Hoekstra 1989, p. 27.
221 Power 2013, p. 239.
222 Trad. V. Kleitsika.
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Dans le possible fragment du dithyrambe de Philoxéne, le verbe homérique 60w est
réutilis¢ dans la premiére partie du vers du fragment de Philoxéne, mais il est aussi

réutilisé dans la seconde partie du vers sous la forme avtifow.

\

Philoxéne, en introduisant la préposition dvti, a savoir « a la place de» ou «en
échange de », reformule et réinvestit le méme verbe d’Homeére. En méme temps,

Philoxéne oppose la seconde partie du vers de son fragment possible a la premicre.

Ainsi, Philoxéne souligne le sens habituel du verbe Ovw, « sacrifier », en le réutilisant
et en I’accompagnant d’un verbe proche pour souligner son interprétation, dvtifvm,

« sacrifier en change de ou a la place d’un objet ».

Dans ce cadre interprétatif, Polyphéme explique a Ulysse que puisque le héros épique
a sacrifié ses bétes, Polyphéme peut le sacrifier en retour sous I’effet d’une justice
réciproque. Cette proposition offre une double fonction dans le dithyrambe de

Philoxéne.

D’un c6té, Philoxéne laisse entendre que son Cyclope est capable de reformuler et de
réinterpréter le sens des mots. D’un autre c6té, Philoxéne prend ainsi position dans un
débat philologique et insere dans ce débat un jeu intertextuel sérieux, qui concerne le

méme sens donné au texte homérique.

Cependant, d’aprés le méme passage de Souda que nous avons cité ci-dessus,
Philoxéne est accusé d’avoir commis une erreur d’interprétation a propos du sens du
verbe 00w, « sacrifier ». L’essentiel se trouve sur le fait que dans ce passage, la forme
du verbe dmexdéyopat, « mal interpréter », est indiquée a la forme du pluriel. Cela
implique que Pinterprétation du verbe 00® comme « sacrifier » est acceptée et par
extension est mal interprétée non seulement par Philoxéne, mais aussi par un autre

poete.

En effet, dans une autre interprétation des scholies homériques du chant IX de I’lliade
d’Hom¢ére, Timothée de Milet, autre poéte-compositeur contemporain de Philoxéne

qui a composé lui aussi une ceuvre intitulée le Cyclope, est accusé aussi d’avoir
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interprété de facon incorrecte le méme verbe homérique??® (PMG 783 chez Schol. in
Hom., Il. 9.219b) :

9.219b 611 6doan 00 cedEot, <mg> 6 Tudbeog VméLafev kol D1AGEEVOC

opoimg T uetépa ovvnbeiq, dAld Bupidoat. A

9.219b « Faire un sacrifice ne signifie pas égorger, comme Timothée et
Philoxéne I’ont compris, tout comme dans notre usage, mais faire une offrande

bralée??*. » A

Le fait que les deux poétes ont interprété de la méme maniére le verbe B0, « sacrifier
», met en valeur un jeu intertextuel singulier. En effet, I’erreur commise par Philoxéne
et puis par Timothée, n’est pas une interprétation incorrecte. En revanche, « leur
erreur » est un marqueur d’intertextualité entre le texte de Philoxéne, le texte de

Timothée et I’hypotexte homérique®?°.

Par conséquent, le réinvestissement, d’un vers particulier de I’épopée homérique,
donne I’occasion a Philoxéne d’établir un nouveau passé a la figure de Polyphéme,
sans avoir a construire de nouvel épisode entre le Cyclope et Ulysse pour son
dithyrambe. Dans notre cas en I’occurrence, grace au sens du sacrifice de Polyphéme,
le sacrifice des compagnons d’Ulysse apparait comme une action de justice contre

I’injustice qu’Ulysse et ses compagnons ont commise.

Il en résulte que la réutilisation et surtout le réinvestissement du méme verbe
homérique offre a Philoxéne une double fonction dans son dithyrambe. D’un cété, le
poéte fait un choix philologique pour montrer sa proposition de réinterprétation du

texte homérique. D’un autre coté, Philoxéne fait un choix poétique en construisant une

223 Dans I’lliade, Homeére utilise encore une fois un type du verbe 60w « sacrifier » afin de mentionner
le sacrifice d’Achille aux dieux, comme Ulysse le fait également dans le passage examiné du chant IX
I’Odyssée. Ainsi, dans le chant IX de I’lliade, Ulysse rend visite a Achille afin de le persuader de
retourner sur le champ de la bataille. Achille joue de la syrinx et se trouve son ami Patrocle qui prépare
un repas sacrificiel selon les régles de ’hospitalité (Iliade, 9.218-220) : avtoc & dvtiov ilev Odvootjog
Beioto / toiyov tod £téporo, Beoiot ¢ Bbcat avmyet / TIatporiov 6v Etaipov: 6 & v mupi BaiAe Bunidc.
« Et il s’assoit en face du divin Ulysse, / contre le mur opposé, et commande de faire une offrande aux
dieux / a Patrocle qui était son compagnon. Et il a mis en feu la partie de la victime sacrificielle. ». Ici,
comme ailleurs, nous utilisons notre traduction pour les scholies homériques de 1’ lliade d’Homére.
224 Ici, comme ailleurs, nous traduisons nous méme les scholies homériques a 1 [liade d’Homere.

225 Power 2013, p. 239.
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interprétation possible du passé homérique du Cyclope, en donnant sa réponse

poétique a Homeére?2,

A propos de ce choix poétique de Philoxéne, il convient de souligner que dans son
dithyrambe, c’est le Cyclope le maitre des mots, a savoir celui qui possede les facultés
pour reformuler et réinterpréter le sens des mots selon son but. Cette optique donne
I’impression que les termes de Philoxéne sont un miroir a travers lequel le poéte
présente une variation possible sur un terme homérique, en créant une autre

réinterprétation alternative du texte homérique.

Ainsi, le poéte en réutilisant et par extension en réinvestissant le pass¢ homérique du
Cyclope met l’accent sur son nouveau passé, qui permet la création d’autres
interprétations intertextuelles. En conséquence, grice a I’intertextualité¢ et a ses
enjeux, Philoxéne S’autorise a raconter a nouveau et a re-textualiser le méme épisode

homérique en proposant une version alternative et en y introduisant des innovations.

4  Réécrire le Cyclope chanteur

Le Cyclope de Philoxéne présente non seulement une attitude plus civilisée, qui prend
la forme d’un berger professionnel de la vie quotidienne, comme nous I’avons montré,
mais il est aussi présenté potentiellement comme un citharéde et un chanteur. Cette
alternative dans I’approche musicale de la figure de Polyphéme est déterminante pour
la structure et le contexte du dithyrambe de Philoxéne dans le cadre du mouvement
poétique et musical de la Nouvelle Musique ou I’auléte et I’aulos jouent un role

fondamental dans I’évolution du dithyrambe.

Pour I’approche du Cyclope berger-chanteur, nous utilisons encore une fois la parodos
de Ploutos d’Aristophane (premier strophe et antistrophe, Ploutos, 290-301) ou le
poéte comique parodie le Polyphéme de Philoxéne, et les anciennes scholies sur cette
comédie. Dans cette optique, il est susceptible d’inférer du passage de la parodos que
le dithyrambe de Philoxéne pourrait avoir lieu autour d’un échange musical entre le

Cyclope berger-chanteur et un cheeur.

226 LeVen 2014, p. 237-238.
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4.1 Un Cyclope citharede et chanteur

Dans la premiére strophe de la parodos de la comédie Ploutos, Aristophane introduit

la figure du Cyclope berger-chanteur dans le contexte d’un échange musical entre

Carion, le protagoniste qui imite le Cyclope, et le cheeur, qui imite les bétes du

Cyclope, comme nous I’avons déja mentionné (Ploutos, 290-292) :

Kopiov : - Kal unv €yd BovAncopat —Opettaverd — tov Kokhona

ULILOVIEVOC Kol TOTV TOd0TV Ol TapEVOUAEHMV

VUG dyev. GAL gla, Tékea, oty émovaPodveg (...).

« Carion : - Justement je veux — threttanélo — imitant le Cyclope et de mes

pieds battant le sol comme ceci, vous conduire. Allons,

courage, enfants, bélez aprés moi de fagon répétée (...)%%". »

Comme nous le verrons, d’aprés les anciennes scholies de cette comédie, Aristophane

laisse entendre une parodie possible du Cyclope chanteur de Philoxéne, ce qui amorce

un débat d’interprétions entre les commentateurs anciens.

Tableau 4

Fragment de

Philoxéne

Extrait du texte ancien

Extraits des scholies anciennes

Fr.7 Fongoni (PMG
819) :

OpetTaverd

6N elo, Tékea, Oaptv’

gmovafodvteg

Ploutos, 290-292 :

Kopiov : - Kai unv éyo
BovAncopon —
OpetTaveLd — TOV
Koxhomra /

HHoVUEVOG Kol TOTV
T0d01v mOL
TopeEVGOULED®V /

VUG dysv. GAL gl
tékea, Oapiv’

gmovaPodvteg (...).

Schol. Aristoph., Plut., 290c,a et 290c,

290c,a (...) sita KI0apog MOV HIHOVIEVOS
&V 1@ oLvyypaupaTt, TodTd NGt TO PR
“Opettaveld™  €xel yop eiohyet TOV
Kokhora kibapilovta kai £pebilovta v
Tohatewov. RVEMatrVAId

290c, Owaocvper  0¢  DAOEevov  TOV
TpoyKov, O¢ elonyaye KiBapilovta TOV

IMoAbenuov. VMEBarbAld

227 Nous modifions ici la traduction de H. VVan Daele.
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Ainsi, le terme threttanélo chez Aristophane suggeére une parodie possible du Cyclope
chanteur qui se trouverait dans le dithyrambe de Philoxéne, d’aprés les scholies

suivantes (Schol. Aristoph., Plut. 290c,a et 290c¢,p) :

290c,a (...) elta K1Oapag MoV HHOVUEVOC &V TG cuyypppatt, TODTO PNGL TO
prina “Opetrovedd” €kel yap eiodyet 1oV Kdkhoma kiBapilovta kai

gpebiCovra v I'ohaterov. RVEMatrVAId

290c,B dracvpet 8¢ DAdEEVOV TOV TpayIKoV, O¢ ionyaye KiBapilovta tov

IToAbenuov. VMEBarbAld

290c,a « (...) et pour imiter le son de la cithare dans son texte, [Aristophane]
utilise le terme “threttanélo” ; car a cet endroit [Philoxéne] introduit le Cyclope

jouant de la cithare et provoquant Galatée. RVEMatrVAId

290c,B « [Aristophane] se moque du poéte tragique Philoxéne, qui a introduit
Polyphéme jouant de la cithare. » VMEBarbAld

Selon P’interprétation de la scholie 290c,a de Ploutos, d’un coté, le terme Opettavelod
indique « le son d’un instrument a corde ». C’est probablement I’imitation verbale
d’un instrument a cordes du Cyclope de Philoxéne®®. 1l convient de rappeler
qu’Aristophane emploie la méme méthode dans sa comédie Les Grenouilles
(Grenouilles, 1314, 1348 et 1286) %%°.

D’un autre coté, le fait que les deux interprétations de la scholie 290c de Ploutos
emploient le terme gionyaye, « introduire », pose des problemes a 1’interprétation du
fragment. Le terme gionyaye peut étre interprété comme « introduire un personnage »
dans une histoire. Dans notre cas, Philoxéne a introduit la figure cithareéde et chanteur
du Cyclope qui est une figure alternative du Cyclope homérique berger, en indiquant
une possible réécriture homérique par Philoxéne. Il est possible que le terme eionyaye
prenne également le sens « introduire sur scene », comme si le Cyclope citharéde de

Philoxéne parlait et chantait directement comme un personnage de théatre?3,

228 LeVen 2014, p. 240.
229 Fongoni 2014, p. 105.
230 LeVen 2014, p. 240.
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En outre, I’interprétation de la scholie 290c,a de Ploutos emploie le terme cuyypappa,
qui est traduit ici comme « texte », posant aussi un probléme d’interprétation essentiel.
Ce terme pourrait se référer au chant possible de Polyphéme en expliquant que
Polyphéme pourrait chanter son amour pour la Néréide. Cette proposition peut
s’envisager dans les deux hypothéses, c’est-a-dire soit dans le cadre de I’introduction

du sujet de I’amour, soit dans le cas de Polyphéme comme personnage parlant.

Selon la Souda (Souda, @, ii 727 Alder), dans la seconde hypothése, le Cyclope ne
joue pas de la cithare. Au contraire, il est possible que le Cyclope imagine qu’il joue
de la cithare ou le narrateur dit que le Cyclope veut jouer de la cithare pour exprimer

son amour pour la Néréide?3!,

Ainsi, bien qu’on ne puisse pas avoir de certitude quant a I’interprétation des termes
en question, il est possible que dans le dithyrambe de Philoxéne, un chanteur raconte
ou parle au nom du Cyclope citharéde et chanteur berger amoureux. Si I’on suit une

232 QOu le chanteur imite le son de la cithare

telle approche, émergent deux hypothéses
imaginaire de la figure du Cyclope citharéde et chanteur?®3, ou alors le chanteur portant
le nom du Cyclope imagine qu’il joue de la cithare ou de la lyre ou qu’il danse, pour

gagner I’amour de la nymphe marine?3.

4.2 Eléments de la structure et du contexte du dithyrambe de Philoxéne

Grace a la parodos d’Aristophane qui est un échange musical parodique entre Carion
et le cheeur, on peut reconstituer, avec précautions, quelques ¢léments de la structure

et du contexte du dithyrambe de Philoxéene.

En premier lieu, le dialogue musical entre Carion et le cheeur re-établit probablement
la partie lyrique du dithyrambe de Philoxéne, qui est composée autour d’un échange
musical possible entre Polyphéme berger chanteur et son cheeur?®. Si I’on retient cette
hypothese, le Cyclope chante son amour en imaginant que Galatée est devant lui. Cette

approche est possible dans le cas ou le cheeur prend le rdle de la Néréide qui regoit ou

231 LeVen p. 241.

232 Voir sur dpapa, p. 171.

233 Power 2013, p. 242.

234 LeVen 2014, p. 239-240.

235 LeVe 2014, p. 239 ; Jackson 2020, p. 127.
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répond a la chanson érotique du Cyclope berger chanteur. En conséquence, dans le
dithyrambe, soit Polyphéme chante son amour, soit il mentionne qu’il veut chanter ou

jouer de la musique.

Dans ce contexte, il est possible que la parodie d’Aristophane cible a la parodie les
méthodes de dithyrambe en cours dans la Nouvelle Musique. Au sein de ce mouvement
poétique et musical, 1’expression musicale est I’élément dominant vis-a-vis de
I’expression verbale, et donc, la langue est utilisée pour servir les commandes de
I’expression musicale, comme nous I’avons déja mentionné. Dans une telle hypothése
la verbalisation du son de la cithare par Aristophane parodie ce paramétre
caractéristique des poétes de la Nouvelle Musique. Ainsi, I’optique du Cyclope
citharéde et chanteur met I’accent sur I’un des tropoi, ou des méthodes que Philoxéne

emploie pour introduire ses innovations musicales dans le dithyrambe.

De surcroit, grace a la parodie d’Aristophane, les innovations musicales de Philoxéne
peuvent étre éclairées, dans la mesure ou notre pocte a déja commencé a expérimenter
les limites du dithyrambe et du drame. En effet, dans les scholies anciennes de Ploutos
d’ Aristophane, émerge une confusion a propos de 1’identité générique du Cyclope ou

Galatée de Philoxene de Cythere.

D’aprés les interprétations dans les scholies de Ploutos, le dithyrambe de Philoxéne
est mentionné comme « drame», de méme Philoxéne est caractérisé comme
dBvpapporolov « le poete des dithyrambes », Tpay@dodiddokarov « I’enseignant des
tragédies », et Tpaywdv « le pocte des tragédies » (Schol. Aristoph., Plut., 290c,a,
290c,B et 290c,y) :

290c,a DhdEevov OV S1Bvpapforotdv 1 Tpay®doddacKaAoV d106VpEL, Og

gypaye tov Epwta 100 Koklmmog tov mi 1§ N'adateiq. RVEMatrVAId

290c,B dwovpel 8¢ DdEevOV TOV Tpaykdv, Og eionyaye KiBapilovta TOV

[MoAdbenuov. VMEBarbAld
290c,y d1LdEevog d1Bvpappomrorog memoinke ‘T'aAddrewoyv’ dpapa, (...). V

290c¢,a. « [Aristophane] se moque de Philoxéne, le poéte de dithyrambes ou le
maitre de tragédies, qui a écrit ’amour du Cyclope pour Galatée. »

RVEMatrVAId
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290c¢,p [Aristophane] se moque de Philoxéne le poéte tragique, qui a introduit
le Cyclope jouant de la cithare. » VMEBarbAld

290c,y « Philoxeéne, le pocte de dithyrambes, a composé le drame Galatée (...).

» V

Les déterminations mentionnées dans les scholies pour le texte de Philoxéne et lui-
méme pourraient se justifier dans le cas ou, comme nous 1’avons pointé dans cette
étude, un chanteur portant le nom du Cyclope s’imagine qu’il chante ou désire chanter
son amour pour la Néréide. Dans cette perspective, le fait que les interprétations dans
les scholies d’Aristophane ouvrent la possibilité que le dithyrambe de Philoxéne
développe une dimension quasi dramatique amorce le débat autour de I’identité
générique du dithyrambe de Philoxéne. Cela montre que Philoxéne a probablement
déja commencé a expérimenter les limites du dithyrambe et du drame?®®® méme si, a
cause de la nature fragmentaire de son dithyrambe, il est impossible de proposer avec

certitude une telle approche pour le dithyrambe de Philoxéne.

Tableau 5
Fragment de Extrait du texte ancien | Extraits des scholies anciennes
Philoxéne
Fr.7 Fongoni Ploutos, 290-292 : Schol. Aristoph., Plut., 290c¢,a, 290c¢,p et
(PMG 819) : 290c¢,y :

Kopiov : - Kai unv éyo
OpetToverd BovAncopor —Opettaverd | 290c,a DAdEevoV TOV

A ela, Tékea,
Bapiv’

Emovafodvteg

— tov Koxhona /
HLOVUEVOG Kol TOTV
Tod0Tv MOL
ToPeEVGOLED®V /
VUG dysty. GAL gl
tékea, Oopiv’

Emovafodvteg

dtBvpappomroldov §j Tpay®o0d1d4cKAAOV
dtaovpet, 0g Eypaye tov Epmta Tod Kokhomog

tov €mi Tf) ['ahoteiq. RVEMatrVAId

290c,B dwacvpetl 8¢ DAdEevov TOV TpayIKOV,
0¢ elonyaye kiBapilovra Tov [ToAdenuov.
VMEBarbAld

290c,y d1hdEevoc 010vpapfomoldg menoinke
‘Takateav’ dpapa, (...). V

236 Farmer 2017, p. 214-215.
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4.3 Chaine des parodies

Bien que la figure de Polyphéme citharéde et chanteur semble étrange au public, en

réalité, il s’agit d’une figure bien connue et bien établie dans la tradition littéraire,

notamment homérique dans notre cas.

En effet, une premicre approche musicale du Cyclope se trouve dans 1’Odyssée

d’Homére. Cette optique permet a Philoxéne de la réinvestir pour proposer ses

réinterprétations et ses expérimentations poétiques et musicales dans le cadre du

mouvement de la Nouvelle Musique, si nous tenons aussi en compte la parodos de

Ploutos d’Aristophane et les anciennes scholies aristophanesques.

Tableau 6

Fragment de Extrait du texte ancien Extraits des  scholies
Philoxéne anciennes

Fr.7 Fongoni (PMG Ploutos, 290-292 : Schol.  Aristoph., Plut.,
819) : 292¢,a. :

OpetTaverd

6N elo, Tékea, Oaptv’

gmovafodvteg

Kopiov : - Kai unv €yd BovAncopot —
Opettaveld — 1ov Kokloma, /
LLLLOVPLEVOG KOl TOTV TOdOTV i
TOPEVEUAEL®V [

VUG dystv. GAL gla, Tékea, oty

Emovafodvteg

Odyssée, 9.315 :

TOAAR 0€ poilm mpoc Opog Tpéme miova
unia /
Kooy (...).

10 “OAA glo, Tékea, Oopiv’
gmoavafodvteg” &k TOD
‘Kovxkhonog’ drho&évov

gotiv. E.Ald.(U)

Plus précisément, dans le chant IX de 1’Odyssée, selon la description d’Ulysse,

Polyphéme berger s’en retourne chez lui en criant et sifflant pour guider ses bétes

jusgu’a sa caverne (Odyssée, 9.315) :

TOAAR 0& poil® mpog Opog Tpéme miova, iAo

Kokhoy: (...).
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Ulysse : « — Et avec des sifflets forts, le Cyclope menait paitre ses gras

troupeaux vers la montagne ; (...). »

Dans ce passage homérique, le terme poilm prend le sens de « sifflement » 2%, En
rappelant que le Cyclope homérique adopte certains traits de comportement humain,
il s’exprime de fagon sonore pour guider ses bétes et le méme Cyclope homérique se

livre a une pratique banale des bergers de la vie quotidienne.

De ce fait, le sifflement du berger Cyclope homérique nous la possibilité de proposer
une relation intertextuelle entre la figure du Cyclope homérique et la figure du Cyclope
de Philoxéne. Le pocte du dithyrambe réutilise la pratique du sifflement du Cyclope
berger homérique, et ensuite il réinvestit cet élément typique des berges dans le cadre
de la Nouvelle Musique. Ainsi, le chant de Polyphéme dans le dithyrambe de
Philoxéne est probablement une adaptation des sifflements adressés par le Polyphéme

homérique a ses moutons.

I1 est intéressant de relever le contraste entre la figure du Cyclope chanteur amoureux
de Philoxéne et celle grotesque du Cyclope berger d’Euripide, qui est capable de
chanter seulement quand il est ivre (Cyclope, 489-490). On rappellera, ici, que son
Cyclope est apovoog, & savoir « celui qui n’est pas proche des Muses » 2%, Philoxéne
prend donc le contre-pied d’Euripide, sans que I’on puisse savoir jusqu’a quel point le

chant de son Cyclope en est inspiré.

De plus, la figure du Cyclope citharede et chanteur de Philoxéne peut se renforcer par
la parodie de la comédie Ploutos d’Aristophane. Cette approche de la figure de
Polyphéme chez Philoxéne donne la possibilité a Aristophane d’imiter, non seulement
le Cyclope, mais aussi le chceur du dithyrambe qui, probablement, accompagne la

chanson du Cyclope (Ploutos, 290-291) :

Kopiov : - Kai unv €yd BovAncopot — Opettovedd — tov Kokiwma,

HHOVpEVOGE, (...).

237 Le méme verbe renvoie au sifflement d’une fléche dans 1’lliade 16.361 : (...) okéntetr’ OicT@OV 1€
poilov kai dodmov akdvimv. « (...) Il surveille le sifflement des fléches [pour les éviter] et le bruit sourd
des javelots. ».

238 Pour plus des détails, voir sur le sujet du Cyclope amousos d’Euripide, p. 91-95.
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« Carion : - Justement je veux — threttanélo — en imitant le Cyclope, (...)%°. »

Aristophane emploie le participe ppoduevog, « en imitant », pour mettre 1’accent sur

sa parodie - imitation du Cyclope citharéde et chanteur de Philoxéne.

Dans cette perspective, selon la scholie 292e,a. de Ploutos, I’expression éAL’ eia,
tékea, apiv’ énavoafodvtec, « bélez aprés moi de fagon répétée », chez Aristophane,
se trouve vraisemblablement dans le dithyrambe de Philoxéne (Schol. Aristoph., Plut.
292e,0) :

292e,00 10 “OAL €la, Téxea, Oautv’ émavofodvrec” £k Tod ‘Kdkhomog’

dvo&évov éotiv. E.Ald.(U)

292¢,0. « “I’expression bélez aprés moi de fagon répétée”, provient du
Cyclope de Philoxéne. » E.Ald.(U)

Dit autrement, I’expression est une réutilisation parodique du dithyrambe de Philoxéne
ou le Cyclope danse tout seul ou avec son chceur en se ridiculisant, comme une béte

sauvage.

Ainsi, si nous prenons en considération les deux possibles parodies précédentes, a
savoir la parodie de Philoxéne par rapport au Cyclope d’Homeére et la parodie
d’Aristophane par rapport au Cyclope de Philoxéne, nous supposons qu’il existe un
jeu de mise en abyme des chants parodiques entre les trois ceuvres qui appartiennent a
trois formes poétiques différentes, I’épopée, le dithyrambe et la comédie- ou méme

quatre si I’on compare aussi au cas du drame satyrique d’Euripide.

Cette perspective offre un effet de continuité entre les variations possibles du Cyclope
chanteur-berger, tant dans I’épopée homérique que dans le dithyrambe de Philoxéne.
Cet effet de continuité donne donc la possibilit¢ a Philoxéne non seulement de

réutiliser cette figure, mais aussi de la réinvestir.

Ainsi, d’un co6té, si I’on admet une intention parodique chez Philoxéne, le chant est en
lui-méme un indice d’intertextualité entre les deux figures du Cyclope. D’un autre
coté, ce méme chant devient une méthode de réinterprétation de la figure homérique
du Cyclope dans le contexte du dithyrambe. Effectivement, le chant de Polyphéme de

Philoxéne se présente comme un chant alternatif pour une autre version de Polyphéme

239 Nous modifions ici la traduction de H. Van Daele.
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dans le nouveau mouvement poétique et musical de la Nouvelle Musique qui, comme

nous I’avons expliqué, favorise 1’expression musicale plutot que la langue.

De la méme fagon, Aristophane parodie probablement la figure possible du Cyclope
citharéde et chanteur de Philoxéne qui chante son amour pour la Néréide dans le cadre
du dithyrambe. Ainsi, dans le contexte de la comédie en faisant des modifications a la
figure de Polyphéme, le poete comique dramatise cette possibilité en imaginant
comment elle serait présentée si le Cyclope de Philoxéne avait une cithare et a quoi
ressemblerait la description de la figure de Polyphéme citharéde et chanteur de

Philoxéne dans le dithyrambe?*°,

Dans cette optique, a travers la figure de Polyphéme qui conserve ses principales
caractéristiques homériques, Philoxéne réussit & promouvoir une réflexion critique
grace a I’intertextualité. En effet, dans le cadre de la Nouvelle Musique, Philoxéne
réutilise la figure du Cyclope chanteur qui lui permet de modifier certaines

particularités préexistantes de la figure du Cyclope homérique.

Par conséquent, notre poete réinvestit la figure du Cyclope berger siffleur d’Homere
et du chanteur ivrogne d’Euripide, afin de suggérer sa version alternative du Cyclope
berger citharéde et chanteur. Grace a cette figure familiére du Cyclope chanteur,
Philoxene parvient sans doute a mettre en lumiére ses innovations musicales dans son

dithyrambe.

Ainsi, la figure de Polyphéme ainsi que le dithyrambe comme forme poétique sont au
ceeur de I’expérimentation poétique et surtout, dans le cas de la figure du Cyclope
citharéde et chanteur, sont au centre de 1’expérimentation musicale. Dit autrement,
cette optique crée de nouveaux enjeux intertextuels qui touchent a la structure non
seulement de la figure du Cyclope Polyphéme qui réunit divers éléments, mais aussi a
la forme poétique du dithyrambe en tant que forme poétique qui regroupe également
différents matériaux littéraires. Dans cette perspective, c’est une expérience nouvelle
qui est menée dans le cadre du mouvement poétique et musical de la Nouvelle

Musique.

240 LeVen 2014, p. 241.
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5 Du duo au trio : Polypheme, Ulysse et Galatée

L’innovation du dithyrambe de Philoxéne se remarque lors de I’introduction du motif
du Cyclope amoureux, comme nous I’avons dit. Toutefois, la transformation de la
figure homérique du Cyclope monstrueux en figure du Cyclope amoureux s’opére
progressivement, grace a un jeu intertextuel qui donnent la possibilité a Philoxéne de

laisser entendre des nouvelles interprétations.

Dans ce contexte et grace a la figure d’Ulysse homérique et a sa relation avec le
Cyclope homérique, Philoxéne développe un processus de réinvestissement de
I’hypotexte homérique, sur deux niveaux. D’un c6té, Philoxéne réutilise et réinterpréte
les facultés d’Ulysse homérique. D’un autre c6té, grace au réinvestissement d’Ulysse
homérique, notre poete réinterprete la relation des deux figures centrales du chant IX

de I’Odyssée et il réinvestit ainsi le Cyclope homérique en une figure moins brutale.

Ainsi Philoxéne, en réinterprétant 1’hypotexte homérique, propose sa version de la
figure du Cyclope Polyphéme. Cela lui permet d’introduire la figure de la Néré¢ide
Galatée dans ce nouveau contexte du Cyclope amoureux. Par conséquent, cette
approche permet a Philoxéne de mettre en valeur ses innovations poétiques et

musicales dans son dithyrambe tout en respectant I’hypotexte homérique.

5.1 Laruse d’Ulysse au service de I’amour

Grace aux possibles fragments du dithyrambe de Philoxéne, aux citations ou aux
paraphrases d’autres poétes et auteurs, nous avons la possibilité de suggérer que
Philoxéne suit la tradition homérique du chant XI de 1’Odyssée relatant la rencontre
d’Ulysse avec le Cyclope afin d’introduire le motif du Cyclope amoureux. A cet égard,
I’une des lettres du corpus épistolaire de I’auteur chrétien Synésios de Cyrene (II1- IV®
S. ap. J.-C.) qui s’adresse a un certain Athanasios, est une source essentielle pour

appréhender le dithyrambe de Philoxéne (PMG 818e chez Synésios Epist., 121,1ss.).

Synésios propose une version d’un épisode possible du dithyrambe de Philoxéne sur
la rencontre du Cyclope avec Ulysse, centré sur I’amour de Polyphéme pour Galatée.
D’apres lui, tandis qu’Ulysse est emprisonné dans la caverne du Cyclope, il tente de
convaincre le Cyclope de le libérer en lui promettant son aide afin de séduire la Néréide

Galatée.
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Il convient ici de signaler que Zénobios qui a composé des proverbes en ordre
alphabétique, propose une exclamation d’Ulysse qui suit la déclaration du Cyclope
selon laquelle il veut sacrifier Ulysse et ses compagnons, comme nous |’avons déja
montré (PMG 824 chez Zénobios 5.45 (Paroem. Gr.l, p.139, 9ss. Leutsch-

Schneidewin) :

KoxAoy yép dott Spdpa Dhoéévov od momtod &v @ 6 ‘Odvccedc tepioyedeic

1@ 100 KOxhomog omnAaion Aéyet
ol 1 0 daipmv tépatt cuyKabeipEev.

« Le Cyclope est un drame du poéte Philoxéne dans lequel Ulysse, étant

emprisonné dans la caverne du Cyclope, dit :

95241

“Avec quel monstre le dieu m’a-t-il emprisonné »

L’exclamation confirme I’emprisonnement possible d’Ulysse par le Cyclope de
Philoxéne, comme dans I’épopée homérique. Par conséquent, cette exclamation citée
par Zénobios constitue un indice d’intertextualité et justifie le rapprochement entre le

récit de Synésios et le dithyrambe de Philoxene.

Dans cette optique et bien qu’il soit impossible de savoir si la version de Synésios est
une réutilisation exacte du dithyrambe de Philoxéne, elle nous donne I’occasion d’une
présentation générale de I’intrigue du dithyrambe?*?. Effectivement, grace a la lettre
de Synésios qui reprend des éléments possibles du dithyrambe de Philoxéne, il est
possible de suggérer de nombreuses similitudes en ce qui concerne la réutilisation et
le réinvestissement du dispositif de comportement et de relation des personnages
centraux des deux versions, c’est-a-dire entre Athanasios et Ulysse ainsi qu’avec le

Cyclope.

241 Trad. V. Kleitsika.
242 LeVen 2014, p. 236.
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5.1.1 Laruse d’Ulysse : exemple didactique

Le titre de la lettre de Synésios de Cyréne attire notre attention a cause d’une capacite
particuliére du destinataire. Synésios S’adresse a Athanasios qui est mentionné comme
vdpouiktnge, « celui qui dilue le vin avec I’eau » (PMG 818¢ chez Synésios Epist.,
121) :

AbBavocio vopouikt.
« A Athanasios qui dilue le vin avec I’eau243. »

Le destinataire de la lettre de Synésios s’occupe de vin, mais il était emprisonné suite

a la dilution de vin avec de I’eau car il a trompé probablement quelqu’un?*4,

Cette faculté singuliere que possede Athanasios est essentielle, au prétexte que
Synésios présente une version possible de la rencontre du Cyclope avec Ulysse, un
homme qui avait une relation singuliére avec le vin: Ulysse d’Homére a trompé

Polyphéme en lui offrant du vin afin de s’échapper de sa caverne.

Dans cette optique, I’épisode homérique ouvre la possibilité a Synésios de raconter ou
méme de comparer 1’épisode du vin d’Athanasios avec I’épisode du vin d’Ulysse,
comme un exemple didactique sur la ruse. Athanasios semble avoir été jeté en prison
a cause de sa ruse. En miroir se trouve Ulysse qui a trompé le Cyclope avec succes et

s’est échappé de sa caverne.

Ainsi, Synésios au début de sa lettre emploie le verbe rhétorique neibw, « persuader »,
pour mettre I’accent sur la méthode qu’Ulysse a pratiqué pour convaincre le Cyclope

de I’aider et de s’échapper de sa caverne (PMG 818e chez Synésios Epist., 121) :

‘Odvooeig Enefe tov TTohdenuov dropeivol adtov €K Tod onnAaiov:

(...).
« Ulysse persuadait Polyphéme de le laisser quitter sa caverne: (...). »

En outre, a cause de la comparaison de la ruse d’Athanasios avec celle d’Ulysse, le
méme épisode homérique autorise Synésios a construire une autre version de la figure

d’Ulysse homérique. Le verbe rhétorique neifw, « persuader », est aussi fondamental

243 Ici comme ailleurs, nous utilisons notre traduction pour les Epistulae de Synésios de Cyréne.
244 Hodern 2004, p. 286.
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dans la mesure ou Ulysse justifie ses propositions pour tromper le Cyclope, a savoir
lui faire confiance pour gagner I’amour de la Néréide. Par conséquent, Polyphéme
libérera le héros épique en échange de I’amour de Galatée (PMG 818e chez Synésios

Epist., 121) :

(...) kai €¢ kapoOv dv 6ot Tapeinv ovK DTLYODVTL TA €1G TOV BaddTTIOV

Epwra.

[Ulysse : -] « (...) Et puis, en temps utile, je pourrais étre 1a pour toi,

puisque tu ne rencontres aucun succes dans ton amour marin. »

On constate, ici, un décalage important. Dans le chant IX de 1’Odyssée, Ulysse
n’essaye pas de persuader Polyphéme ou de dialoguer avec lui pour justifier la
nécessité de boire du vin. Le Cyclope homérique accepte les propositions d’Ulysse et
il boit le vin directement. A 1’inverse, I’intention d’Ulysse de Synésios de persuader

Polyphéme montre une autre version possible de la figure d’Ulysse homérique.

5.1.2 Ulysse de Synésios comme un magicien

Bien que la présentation d’Ulysse par Synésios semble étrange en comparaison avec
I’Ulysse homérique, cette présentation crée en fait un jeu intertextuel autorisant des
versions alternatives. Ainsi, Ulysse de Synésios se présente comme un magicien qui
peut aider le Cyclope amoureux a séduire la Néréide car il connait des philtres

magiques et amoureux (PMG 818e chez Synésios Epist., 121) :

(...) yomg yap eipt (...) 0id0 Kol KOTAGEGUOVC KOI EPMTICAG

KOTOVOYKOGC.

[Ulysse : -] « Car je suis un enchanteur (...) je connais des sorts qui

contraignent a I’amour. »

Dans un premier temps, le public érudit est capable de repérer que 1’attitude d’Ulysse
est une possible adaptation ludique de celle qu’il adopte face au Cyclope dans le chant
IX de I’Odyssée. En effet, comme nous I’avons vu, Ulysse offre au Cyclope le vin de
Maron (Odyssée, 9.196-199) qui est une boisson inconnue du Cyclope. C’est un vin
rouge (Odyssée, 9.208) délicieux que méme les dieux veulent gotter (Odyssée, 9.205)
et qu’Ulysse emploie pour enivrer et aveugler le Cyclope (Odyssée, 9.346-348).

180



KLEITSIKA V. These de doctorat : Réécrire l’ivresse de Polypheme aprées Homere

Dans un second temps, selon Synésios, Ulysse se présente comme un homme rusé, qui
essaye de tromper le Cyclope en lui proposant son philtre d’amour en se faisant passer
pour « un enchanteur » yong. Cette transformation s’opére par un jeu d’allusions a un

autre passage de I’Odyssée.

Dans le chant X, Ulysse ordonne a ses compagnons d’explorer I’ile de Circé.
Euryloque, un des compagnons d’Ulysse, lui raconte les effets du philtre que Circé
leur a donné afin de les métamorphoser en animaux. Son philtre était composé d’un
mélange de vin de Pramnos, de fromage, de farine, mais aussi d’une « drogue »,

eappokov, qui rend le mélange magique (Odyssée, 10.233-240) :

gloev & gioayayodoo kot KMGpHovg e Opdvoug T,
&v 0¢ o TVPOV TE Kol GAPITO Kol LEAL YAmpOV
otve Ipapveio éxvka dvépoye 08 oite

eappaka AVYp’, tva Tayyv Aaboiato matpidog aing.
aVTOp el OMKEY TE Kol EKTIOV, aTik Emelta
PAPO® TETANYVLIO KOTA CLPEOTOLY EEPYVV.

01 6&€ CLAV eV EXOV KEPAANS POV TE TPIYOG TE

Kai d4pog, adTap vodg NV EUmedog, MG T Thpog TEP.

« Ulysse : - Elle les conduisit vers des si¢ges et des fauteuils,

puis elle mélait pour eux du fromage et de la farine et du miel jaune pale
et du vin de Pramnos. Et elle versait dans cette préparation

des drogues sinistres, afin qu’ils oublient totalement leur patrie.

Ensuite, lorsqu’elle leur eut donné a boire et qu’ils eurent bu,

les battant alors avec son baton, elle les enferma dans la porcherie.

Et eux avaient la téte, la voix et les soies des cochons

et le corps, mais seul leur esprit leur était resté, tel qu’avant. »

Pour autant, bien que le mélange d’Homére et celui de Synésios semble avoir des effets
similaires avec « les drogues », pappoxa, il existe une différence essentielle entre eux.
Dans le chant X de I’Odyssée, le pharmakon de Circé est d’abord caractérisé comme
Myypov (Odyssée, 10.236), a savoir « sinistre », « qui fait ou cherche a faire du mal » ;

puis comme ovAdpevov (Odyssée, 10.394), c’est-a-dire qu’il est utilisé pour « causer
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le malheur » de ceux qui le boivent car les compagnons d’Ulysse oublient leur pays,

leurs proches et leur identité?*,

AU contraire, si on prend en compte la version de Synésios, on suppose que dans le
dithyrambe de Philoxéne, le pharmakon d’Ulysse donne I’ impression d’un pharmakon
860Lov**®, c’est-a-dire d” « un produit bénéfique » qui assure 1I’amour de la femme, ici
de Galatée. C’est dans ce décalage, entre drogue d’oubli et philtre d’amour, que repose

I’intérét du jeu intertextuel chez Philoxéne®*’.

5.1.3 Réecrire I’'Ulysse rusé

Bien qu’Ulysse ait un comportement qui semble étrange a cause de la version du
Cyclope amoureux, comme nous I’avons mentionné, il garde ses facultés préexistantes
homériques et désire tromper Polyphéme. Mais celui-Ci s’en rend compte et, en
employant le terme moikihAe « subterfuge », il présente Ulysse comme un homme rusé
qui pratique plusieurs méthodes pour atteindre son but (PMG 818e chez Synésios

Epist., 121) :

Spuvtoatov pdv avOpadmiov otkag sivort kai

EYKATOTETPYUUEVOV €V TTparypacty. GALO pévtot Tt TolkiAle” (...).

[Cyclope : -] « tu sembles étre un petit homme rusé et un fin

connaisseur des affaires. Cherche-toi un autre subterfuge ; (...). »

Il convient, ici, de constater que cette présentation d’Ulysse n’est pas une nouveauté.
Dans les épopées homériques, Ulysse est cracratis€é comme moAvunTic, ToAHTPOTOG,

moAvpnyovoc?*, comme I’expliquent J.- P. Vernant et M. Detienne :

245 Heubeck & Hoekstra 1989, p. 56.

246 Dutsch 2008, p. 75.

247 Dans la deuxiéme strophe et antistrophe de la parodos (Ploutos, 302-315) dans la comédie Ploutos,
Aristophane parodie le Cyclope de Philoxéne en réutilisant la figure de Circé homérique. Il est possible
qu’Aristophane la parodie en faisant allusion a la double thématique du dithyrambe de Philoxéne, a
savoir I’amour du Cyclope de la néréide. Dans ce cas, les facultés de Circé qui s’occupe des drogues et
des philtres magiques sont transportés a 1’Ulysse du dithyrambe afin que Philoxéne introduit la figure
du Cyclope amoureux.

248 Odyssée, 9.1 & 10.330 : moAvtponog ; Odyssée, 1.204 : émeil modvufyavog éotv ; Odvooed, lliade,
2.173, 4.358, 9.308, etc.- Odyssée, 5.203, 10.401, etc : doyeveg Aaeptiddn moropnyav’ Odvoced.
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«(...) expert en ruses variées, (pantious dolous?*°), polumechanos [...] il ne
manque d’expédients, de poroi, pour se tirer d’affaire en tout genre d’embarras,
aporia. Instruit par Athéna et Héphaistos, divinités a la métis, 1’artiste posséde

250

de méme une techne pantoie=”, un art de diversité, un savoir a tout faire. Le

polymeétis porte également le nom de poikilometis ».

« La bigarrure et I’ondoiement appartiennent si intimement a la nature de la
metis, que I’épithete poikilos, appliquée a un individu, suffit a le designer
comme un esprit retors, un malin fertile en invention (poikiloboulos) en ruses

de toutes sortes » 2L,

Dans cette perspective, la metis est une capacité qui s’adapte a chaque situation et
probléme dans un cadre qui devient trés vite ambigu?. En effet, comme Polyphéme
I’explique, I’objectif d’Ulysse est de le tromper afin de s’échapper de sa caverne,
comme dans le cas de I’Odyssée d’Homére - ou le Cyclope d’Euripide. Cependant, le
distinguo apparait dans la méthode et le moyen employés avec lesquels Ulysse trompe
le Cyclope dans le nouveau contexte du Cyclope amoureux. D’aprés J.-P. Vernant et
M. Detienne :

« La metis est elle-méme une puissance de ruse et de tromperie. Elle agit par
déguisement. Pour duper sa victime elle emprunte une forme qui masque, au
lieu de le révéler, son étre véritable. En elle 1’apparence et la réalité,
dédoublées, s’opposent comme deux formes contraires, produisant un effet
d’illusion, apate, qui induit I’adversaire en erreur et le laisse, en face de sa

défaite, aussi éberlué que devant les sortiléges d’un magicien®? ».

Ainsi, si Ulysse de Synésios s’occupe de philtres magiques car il est magicien, son
pharmakon devient le marqueur d’intertextualit¢é de la transposition de 1’Ulysse
homérique, caractérisé de polymeétis, de polutropos et de polumechanos, a 1’Ulysse du

dithyrambe. Par conséquent, dans le cadre de la tromperie, du déguisement et de la

249 lliade, 3.202 : mavroiovg ddAovg.
2500dyssée, 6.234 : téxvnv mavtoiny.
251Detienne & Vernant 1974, p. 25- 26.
252 Detienne & Vernant 1974, p. 26-27.
253 Detienne & Vernant 1974, p. 29.
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poikilia, le vin enivrant de I’ Odyssée est réutilisé et réinvesti par Philoxéne en donnant

la possibilité a Synésios de le transforme en un philtre d’amour magique.

Si I’on prend en compte la version de Synésios et I’hypotexte homérique, la
présentation de la figure d’Ulysse par Synésios montre le changement possible de
traitement d’Ulysse d’Homeére par Philoxéne afin d’introduire le Cyclope amoureux.

Cette approche ouvre plusieurs significations au dithyrambe de Philoxéne.

D’un co6té, il réutilise et réinvestit la figure d’Ulysse homérique dans le cadre du
Cyclope amoureux. D’un autre cOté, Philoxéne a proposé une version possible
d’Ulysse qui en méme temps reste fidele sur le plan de la continuité homérique, a
savoir celui qui utilise plusieurs méthodes et moyens pour atteindre son but, tout en
créant des nouveaux enjeux intertextuels qui lui autorisent a introduire le Cyclope

amoureux de Galatée.

A un autre niveau de lecture, il est intéressant, également, de rappeler que le terme
poikilia désigne la variété et la diversité des méthodes musicales des poétes de la
Nouvelle Musique. Ainsi, il est possible que Synésios ne procede pas a ce choix

lexical, a ce choix philologique, de maniere fortuite.

A P’inverse, grice a la poikilia qui prend le sens de métis dans le cas d’Ulysse, qui est
capable de se transcender en face des difficultés, Synésios propose peut-étre que
Philoxene aie la possibilité de montrer son propre metis au niveau littéraire a travers
ses variations musicales et poétiques®>*. Cela pourrait étre une référence possible a la
création poétique de Philoxéne comme une proposition littéraire alternative ainsi que
générique, pour 1’épopée homérique et les autres réutilisations et réinterprétations de

I’épisode homérique.

254 Pour plus des détails sur la comparaison du comportement de ruse de Philoxéne avec Ulysse dans

I’épisode homérique voir, notre chapitre sur Philoxéne, p. 153-156.
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5.2 La création de la Néréide Galatée

Pour opérer la transformation du Cyclope homérique brutal en une figure éloignée de
la tradition homérique, Philoxéne introduit la figure de la Néréide Galatée. En effet,
notre poéte en réutilisant Galatée qui, selon la Théogonie d’Hésiode, est une Néréide,
fille de Doris et de Nérée (Théogonie, V. 240-264), fait naitre pour la premicre fois une

version alternative au Cyclope monstre homérique, celle du Cyclope amoureux.

L’introduction de la figure de la Néréide Galatée ainsi que le sujet de 1’amour du
Cyclope pour elle a posé des ’antiquité plusieurs problemes aux commentateurs
anciens, étant donné qu’il s’agit un sujet ambigu a cause aussi bien de la nature
fragmentaire du dithyrambe de Philoxéne, que de I’absence de sources précises et
suffisantes qui donneraient une vue d’ensemble. Cette ambiguité est présente non
seulement dans le double titre du dithyrambe, comme nous I’avons déja analysé, mais
aussi dans le traitement-méme du sujet de I’amour du Cyclope pour la Néréide dans le
dithyrambe de Philoxéne dans la mesure ou, une fois de plus, la tradition culturelle et

la tradition littéraire se confondent.

5.2.1 La définition d’un nouveau personnage

La figure de la Néréide Galatée se situe dans un espace intermédiaire entre la tradition
culturelle et la tradition littéraire, ce qui ne permet pas d’en présenter une définition
claire. Ainsi plusieurs scholies anciennes ont tenté de proposer leur définition de son

personnage ainsi que de son statut dans le dithyrambe de Philoxéne.

Plus précisément, on trouve un exemple particulier dans une scholie pour 1’ldylle VI
de Théocrite. La scholie cite une anecdote de Douris de Samos, historien et tyran de
Samos, qui justifie la présence de la Néréide Galatée dans le dithyrambe de Philoxéne

(PMG 817c chez Douris, FGrHist 76 F58, Schol. Theocr., 6(f)) :

AoDpig enot dud v evPociav TV OpeppdToV Kol Tod YAAWKTOS TOALTANOEI0V
1ov [ToAdenuov idpvcacOot iepov mapa tf] Altvn Forateiog PAdEevov 08 TOV
Kvnprov émdmunoavta kol pn dvvépevov Emvoficat Ty aitiov dvamiacat dg

ot [ToAvenpog fipa g FNorateiag.
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« Douris dit qu’a cause de la richesse des paturages qui nourrissent ses
troupeaux et a cause de 1’abondance de leur lait, Polyphéme a fondé un
sanctuaire de Galatée pres de I’Etna ; lorsque Philoxéne de Cythére est venu y
résider, comme il ne pouvait en comprendre I’origine, il imagina que

Polyphéme était tombé amoureux de Galatée®®. »

D’apres I’anecdote et bien que la figure de Galatée flit une innovation véritable de
Philoxéne, comme nous I’avons indiqué, Douris a associ¢ le nom TI'oldzeia, «
Galatée », avec le terme grec ydha, « lait », en créant un jeu de mots entre les deux
termes dans le dithyrambe de Philoxéne. Par conséquent, 1’association linguistique a
autorisé 1’établissement d’une relation pastorale entre la Néréide Galatée et le berger
Cyclope, donnant la possibilit¢ a Philoxéne de composer 1’histoire du mythe de

I’amour du Cyclope pour la Néréide.

Contrairement a ce qui précede, cette association linguistique qui est attribuée a
Philoxéne constitue probablement une forme typique d’étiologie hellénistique que
I’interprétation de la scholie a proposé dans le contexte pastoral des Idylles de
Théocrite?®®, comme nous le verrons. Autrement dit, selon I’interprétation de la scholie
de I’ldylle VI de Théocrite, Douris propose une possible approche rationaliste de
I’histoire d’amour du Cyclope pour Galatée a cause de ce jeu de mots, une approche
elle-méme proposée par des commentateurs hellénistiques. C’est pourquoi Douris
accuse Philoxene de ne pas comprendre la relation de Galatée avec le monde pastoral

de Polyphéme ainsi que d’inventer I’histoire d’amour du Cyclope pour elle.

Si I’on prend en considération les mentions précédentes, bien que nous ne puissions
étre certains de la crédibilité de 1’anecdote autour de la justification de I’introduction
de la Néréide Galatée dans le dithyrambe de Philoxéne, I’anecdote fait émerger une
possible procédure essentielle de transformation du Cyclope homérique par Philoxéne,

grace a I’introduction de la figure de la Néréide Galatée.

255 Trad. V. Kleitsika.
256 Fongoni 2014, p. 104.
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5.2.2 Lacaverne du Cyclope : nouveau locus amoenus

Selon la version de Synésios, Ulysse prend le role de magicien afin de tromper le
Cyclope sur son reméde d’amour, comme nous I’avons déja expliqué. Pendant leur
dialogue, Ulysse donne des conseils au Cyclope pour gagner I’amour de Galatée.
Ainsi, Ulysse lui propose de transformer la caverne homérique cyclopéenne, 1’espace
de la mort et de la sauvagerie, la ou le Cyclope a dévoré des compagnons d’Ulysse et

la ou il a été aveuglé, en locus amoenus, a savoir un lieu idéalisé.

Ulysse conseille donc au Cyclope de nettoyer et de parfumer la caverne. Ces sont des
pratiques typiques des rituels pour gagner la faveur des dieux. Si Polyphéme désire
attirer I’attention de la Néréide, il lui faut se comporter comme I’un des fidéles ou I’un
des adorateurs de Galatée (PMG 818e chez Synésios Epist., 121) :

KaAov ovv i mavto eD0eTo0g EKkopGELdC TE Kol EKTAVVEIG Ko

gxbvidosiog o dopdtiov - (...).

« [Ulysse : -] Ce serait donc bien si tu mettais tout en ordre, que

tu essuyais, nettoyais et parfumais la chambre ; (...). »

D’ailleurs, Ulysse suggere a Polyphéme de tresser des couronnes de lierre et de liseron

pour lui-méme et pour la Néréide (PMG 818e chez Synésios Epist., 121) :

(...) €11 8¢ KAAAOV €l Kol GTEPAVOLS TOPACKEVACALO KITTOD TE Kol

uilaxog, oig conToV TE Koi T Tondikd dvadnoato (...).

« [Ulysse : -] Et, ce serait mieux, si tu faisais également des couronnes
de lierre et de liseron, avec lesquels tu couronnerais et toi-méme et ta petite

chérie ; (...) »

Les plantes qu’Ulysse mentionne et, en général, la végétalisation de 1’espace peut offrir
une apparence mystérieuse et créer une proximité avec les dieux?’. C’est pourquoi
Ulysse propose un dernier changement pour la caverne du Cyclope, a savoir de faire

attention a I’odeur pastorale de sa caverne (PMG 818e chez Synésios Epist., 121) :

257 Rudhardt 2001, p. 178.
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atop peta&d pé T Kol totodTov EBpate, un TV Kodiwv O YpAcoog anong

yYévnTol KOpn TPLO®OGT Kod AOVOUEVT THG NUEPAG TOAAAKIG

« [Ulysse : -] Mais, entre autres, cela m’inquicte aussi, si I’odeur infecte
des toisons dégotte la jeune fille, elle qui vit dans la mollesse et se lave

plusieurs fois par jour. »

Ulysse montre non seulement que Galatée est tout d’abord une femme délicate, mais
aussi qu’elle est une divinité marine habituée a 1’eau et aux conforts de la vie. Par
conséquent, Ulysse explique qu’elle n’aimerait pas le décor pastoral du Cyclope en

montrant I’écart existant entre le Cyclope et la Néréide.

Dans ce contexte, Ulysse propose de transformer la caverne du Cyclope en un espace
sacré pour son aimée, un sanctuaire possible, comme un nouveau locus amoenus. Si le
Cyclope est amoureux de Galatée et souhaite leur union, il est alors essentiel de faire
des modifications a sa caverne qui doit devenir un espace appropri¢ pour une déesse

de la part de son futur amant ou fidéle adorateur.

5.2.3  Un hymne amoureux pour Galatée

Dans le livre XIIl des Deipnosophistes, Athénée cite un passage possible du
dithyrambe de Philoxene selon lequel Polyphéme énumere les graces de la Néréide
Galatée®® en omettant de mentionner ses yeux, faisant indirectement allusion a son

aveuglement par Ulysse (PMG 821 chez Athénée 13.564e) :

0 8¢ 100 Kvbnpiov ®1ho&évov Kixdhmy Epdv Thic I'olateiog kKol Emavav anthig
10 KAALOG TPOLOVTEVOUEVOG TNV TOQADGLY TAVTO LOAAOV OVTHG EMOVET T} TOV

OPOUAUGY pynpovedel, Adymv Mde:

O KoAMmpOcOTE,
ypvoeoPoatpuye INaldrera,

yoprtéewve, 06Aog Epdtmv.

258 Power 2013, p. 243.
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« Le Cyclope de Philoxéne de Cythére est amoureux de Galatée, il loue sa
beauté : il prédit son aveuglement en louant tout chez elle, mais sans

mentionner ses yeux ; voici ce qu’il dit :

[Cyclope : -] O Galatée au beau visage,
aux boucles d’or,

a la voix gracieuse, rejeton des Amours®°, »

D’aprés la citation d’Athénée, il est possible que le dithyrambe prenne la forme d’un
hymne en faveur de la Néréide Galatée. Le Cyclope commence alors son hymne en
nommant Galatée et en évoquant ses qualités de déesse. A cet effet, il emploie des
adjectifs qui semblent archaiques; des mots composés, a savoir les adjectifs
KoAMmpOommog « celui qui a un beau visage », ypvoeofdotpuyog « celui qui a des
boucles d’or », et yapitdépmvog « celui qui a une voix gracieuse » ; ou encore des

260 Ainsi, ce type d’évocations se présente probablement comme une

néologismes
réécriture de la beauté dans les hymnes homériques, nous donnant 1’impression de
formes adjectivales typiques, a savoir des épicléses rituelles pour appeler un dieu, dans

notre cas la Néréide Galatée.

Par ailleurs, dans ce passage possible du dithyrambe de Philoxéne cité par Athénée,
nous soulignons la référence de I’amour Koxloy épdv tii¢ ['arateiog, « Le Cyclope
est amoureux de Galatée ». Si 1’on tient compte de la transformation possible de la
caverne du Cyclope en un espace sacré ou en un sanctuaire pour la Néréide, comme
Ulysse le conseille a Polyphéme dans la version de Synésios, on peut constater que
cette référence particuliére nous améne a un autre point de lecture de 1’hymne du
Cyclope pour la Néréide. L’hymne se manifeste peut-étre sous la forme d’une priére
amoureuse qui se déroule de telle sorte que celui qui prie, ici Polyphéme, devient le

récipiendaire de 1’amour, ici I’amour de Galatée.

On rappellera que le motif de la pricre est déja utilisé comme forme poétique
essentielle dans le chant IX de I’Odyssée. Le Cyclope prie son pére, le dieu Poséidon,
(Odyssée, 9.528-535) pour se venger de son aveuglement par Ulysse. Le motif de la

priere peut exposer, alors, une continuité entre les différentes versions de la figure du

259 Trad. V. Kleitsika.
260 Csapo 2004, p. 255 ; LeVen 2014, p. 238.
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Cyclope. Bien que la divinité a laquelle le Cyclope adresse sa priére change dans
chaque contexte, ce qui reste pareil est le souhait du Cyclope de retrouver sa lumiére

apres son aveuglement, littéralement ou métaphoriquement.

Cette présentation de la Néréide par le Cyclope chez Philoxéne concourt a donner
plusieurs fonctions pour la structure et le contexte du dithyrambe. D’un c6té, le
passage possible de Philoxéne sauvegardé par Athénée constitue probablement le
début du chant d’amour de Polyphéme. Son chant d’amour se trouve sous la forme
d’une monodie?! dans laquelle Galatée est présentée a travers les paroles du Cyclope
et que probablement Aristophane parodie dans sa comédie Ploutos, comme nous

I’avons déja expliqué.

D’un autre c6té, dans le méme passage possible du dithyrambe mentionné par Athénée,
les termes exagérés et les néologismes pointent vers une nouvelle tendance dans la
méthode de composition des dithyrambes si nous prenons en compte les scholies dans
la comédie Les Nuées d’Aristophane?®?. En d’autres termes, le vocabulaire est utilisé
pour des raisons musicales en exploitant des termes apparemment archaiques et des
néologismes?®®. Cet usage du vocabulaire concourt a une approche lyrique du
dithyrambe et souligne une fois de plus I’importance de I’approche musicale qui se

présente comme équivalente ou supérieure a I’approche verbale?®*,

Ainsi, comme nous le savons, le Cyclope d’Homére et méme d’Euripide ne dispose
pas de la capacité de chanter ainsi. Soit il siffle ses bétes, soit il chante maladroitement
sous I’effet de son ivresse. A I’inverse, dans le passage possible du dithyrambe de
Philoxéne cité par Athénée ci-dessus, le terme yoprtéemvoc, « celui qui a une voix
gracieuse », joue un rdle clé dans le contexte du chant éventuel du Cyclope avec lequel

il exprime son amour pour la Néréide.

261 Fongoni 2014, p. 110.

262 Schol. Aristoph. Nub., 335¢e : érsi obv cuvBéToC Kai moAvTAGKOIC o1 S1BvpapPonotol ypdvrat
AeEeow (...). « Les poétes des dithyrambes emploient des mots composés et compliqués (...). » ; trad.
V. Kleitsika ; voir Fongoni 2005, p. 93.

263 Csapo 2004, p. 226-227.

264 Montes Cala 2014, p. 211.
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Dans le cas de Philoxéne, bien que le Cyclope explique que la Néréide a une belle
voix, en réalité, celui qui chante est le Cyclope lui-méme. Cette capacite musicale fait
du Cyclope une caricature de sa figure homérique chantant son amour pour la Néréide.
Mais précisément grace a son amour pour la Néréide, il illustre en méme temps sa

figure de Cyclope amoureux.

Dans cet esprit, il est possible que le terme charitophonos constitue une référence
directe a la création musicale et poétique de Philoxéne lui-méme dans le cadre de la
Nouvelle Musique, mettant en lumicre 1’expression lyrique. En effet, Philoxéne
transporte les facultés d’une figure a une autre dans le cadre de la Nouvelle Musique®®
afin d’introduire ses innovations musicales dans le dithyrambe. Autrement dit, le fait
que Polyphéme insiste sur la voix de Galatée avec le terme charitophonos montre
gu’en réalité c’est le Cyclope qui chante pour elle en exposant ce décalage essentiel,

ici, des figures parlantes ou plutot chantantes.

Ce mécanisme constitue une ironie pour notre dithyrambe étant donné que le rdle actif
joué par la Néréide Galatée est sujet au doute. En effet, bien que Polyphéme énumeére
les graces de la Néréide et qu’Ulysse le conseille sur les préférences de la Néréide,
comme nous I’avons déja mentionné, Galatée semble absente du dithyrambe de
Philoxéne en tant que locuteur. Elle est présentée de facon indirecte a travers les
paroles des autres figures du dithyrambe®®. Dans cette optique, la Néréide est

présentée comme 1’objet du désir amoureux du Cyclope?®’

, mais elle n’apparait qu’a
travers les paroles des personnages masculins, c’est-a-dire de Polyphéme et d’Ulysse,

ou du cheeur du dithyrambe.

Ainsi, dans son adaptation ludique de I’aveuglement du Cyclope par Ulysse, dans
laquelle Philoxéne introduit Galatée, celui-ci met en lumicre le point de vue de
Polyphéme a travers lequel la Néréide est présentée. Ce n’est que des siecles plus tard
que la Néréide prendra la parole et parlera en son nom propre dans le premier Dialogue

Marin de Lucien, comme nous le verrons.

265 Gutzwiller 2006, p. 20 ; Montes Cala 2014, p. 211.
266 Cusset 2011, p. 37.
267 LeVen 2014, p. 130.
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5.3 Polyphéme philomousos : une figure méta-poétique

Le réinvestissement de la figure d’Ulysse homérique et I’introduction de Galatée
comme I’objet du désir du Cyclope dans le dithyrambe donnent la possibilité a
Philoxéne de reformuler et de modifier la figure monstrueuse du Cyclope homérique
en un Cyclope amoureux ayant un comportement proche des Muses. Ainsi, le Cyclope
de Philoxéne semble capable non seulement d’exprimer son amour, mais aussi
d’acquérir des compétences intellectuelles comme le chant et la musique en permettant
anotre pocte et compositeur de nous immerger dans un second niveau, avant tout méta-

poétique, de lecture de son dithyrambe.

5.3.1 Réinvestir le Cyclope amousos

Dans le livre I des Questionnes Conviviales qui est consacré aux questions autour des
banquets, Plutarque cite un fragment d’Euripide sur la nature de I’amour et son effet
sur les gens?%® (PMG 822 chez Plutarque Quaest. Conviv., 1.5.1) :

II&g eipntar 1 “momtv & dpo. < "Epmc d1ddoket, kav dpovcog 1 10 mpiv’ ;
(Eur. Fr.663)” (...) xai tov Kokhoro “Movcaig edbeavolg idebai”, pnot “tov

Epota” OoEevog.

« Dans quel sens a-t-on dit que “I’amour fait I’éducation du poécte, méme s’il
était auparavant sans gott musical ? (Eur. Fr.663)” (...) Philoxéne explique

93269

que “le Cyclope a guéri son amour avec les douces voix des Muses »

D’aprés le fragment d’Euripide, I’amour est capable de métamorphoser tout homme,
méme celui qui est dpovcog, a savoir « celui qui n’est pas proche de la musique que

les Muses offrent ».

Dans ce contexte, Plutarque en faisant une paraphrase d’un passage possible du
dithyrambe de Philoxéne, Movoaig evpmvolc iacbai tov Epmta, « a guéri son amour
avec les douces voix des Muses », emploie la figure du Cyclope Polyphéme comme

un exemple didactique sur la possible métamorphose par amour.

268 Voir sur ce fragment d’Euripide Halliwell 2012, p. 21.
269 Trad. V. Kleitsika.
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Il convient de souligner, ici, que Plutarque choisit de mentionner cette approche de la
figure du Cyclope dans son livre consacré aux banquets. On rappelle que la figure de
Polyphéme apparait comme une caricature de banqueteur dans le cadre d’un banquent

humain et divin comme dans le drame satyrique Le Cyclope d’Euripide.

Ce Cyclope euripidéen est capable de chanter uniquement lorsqu’il se trouve sous
I’effet du vin, comme nous I’avons déja analysé et ainsi qu’il est caractérisé comme
dyopic, « celui qui n’a ni élégance ni charme » et povolduevoc, « celui qui contrefait
les méthodes des Muses » ainsi que oka10¢, « celui qui est maladroit, grossier qui n’a
pas d’expérience » et am®dog, « celui qui est désaccordé lorsqu’il chante », et

amoidevtoc, « celui qui n’a pas d’éducation et de culture » (Cyclope, 488-494)27°,

Au contraire, selon le passage de Plutarque, I’amour, a tout prix, est capable
d’enseigner I’homme qui n’est pas proche des Muses, quelle que soit la difficulté.
C’est pourquoi, I’amour a transformé le monstre homérique en une figure amoureuse

proche de la musique et des Muses dans le dithyrambe de Philoxéne.

Ainsi, d’apres la citation de Plutarque, le Cyclope de Philoxéne non seulement est
capable de devenir un berger chanteur, mais aussi un chanteur proche des Muses.
L’amour donne la possibilit¢ au Cyclope d’exprimer son amour a travers la chanson

et, par extension, de s’exprimer de fagon plus civilisée.

5.3.2  Guérison du mal d’amour de la poésie

Tenant compte du fait que I’expression « [Le Cyclope] a guéri son amour avec une
chanson a la voix agréable » (“Mobvoaig gvpmvols 1dcbai”), chez Questionnes
Conviviales de Plutarque, est présentée comme une paraphrase d’un passage possible
du dithyrambe de Philoxéne (PMG 822 chez Plutarque Quaest. Conviv., 1.5.1), en
indiquant que les Muses guérissent 1’amour, il est possible de supposer que dans ce

contexte le chant d’amour du Cyclope prend une forme singuliére dans le dithyrambe.

Dans le livre X111 d’ Erotikos, Plutarque aborde le sujet du bouleversement amoureux
faisant référence a un poéme de Sapho dans le cadre de la mania?’* (PMG 822 chez
Plutarque Amator., 18.762f) :

270 Pour plus des détails, voir sur le sujet du Cyclope amousos d’Euripide, p. 91-95.
271 Frazier 2008, p. XI.
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(...) “‘Movoaig evemvolg iopévn Tov Epwta’

katd O1AOEevov.

«(...) “Elle cherchait a guérir son amour

Par les douces voix des Muses »,

comme dit Philoxéne

37272. »

D’aprés le contexte, cette expression constitue aussi une paraphrase du méme possible

passage du dithyrambe de Philoxéne que Plutarque a fait paraphrase chez Questionnes

Conviviales (PMG 822 chez Plutarque Quaest. Conviv., 1.5.1). Les deux expressions

chez Plutarque ont donc le méme sens en employant deux types différents du méme

verbe idopan, « se guérir ».

Tableau 7

Fragment de

Philoxéne

Extrait du texte ancien

Extraits des scholies

anciennes

Fr.10 Fongoni (PMG
822) :

(...) Movoaig
e0QVoLg 10c0ai’ tov

EpmTa.

PMG 822 chez Plutarque Quaest.
Conviv., 1.5.1:

[Iodg eipnton 10 “momtnv & dpa
"Epog S1360kel, kav &upovcog N 10
npiv’; (Eur. Fr.663)” (...) kai OV
Koxkiona “Movocaig ebedvolg idebai”,

onot “tov Epwta’” DAdEevog.

Fr.10 Fongoni (PMG
822) :

(...) Movoaig
e0QMOVOLG lopévn TOV

EpoTa

PMG 822 chez Plutarque Amator.,
18.762f :

(...) Movoaig edpdvolg iopuévn tov

Epota

Schol. Theocr., 11.1-3b :

kol D1AdEevog Tov Kikdona
Totel mopapvovuevov
gantov &mi @ thc ['olateiog

Epoti(...).

272 Nous modifions ici la traduction de Fr. Frazier.
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L’amour est alors décrit comme un dieu capable de provoquer avec ses fleches la
maladie d’amour. Mais, en paralléle, ’amour elle-méme offre la guérison de la
maladie d’amour a travers le chant des Muses qui ont une belle voix, comme le
Cyclope chanteur qui chante son amour pour Galatée?’®. Ainsi, la chanson d’amour du

Cyclope de Philoxéne se transforme en un reméde possible d’amour non partagé?’.

D’ailleurs, il est intéressant de constater ici que le motif du Cyclope amoureux de
Philoxéne se trouve dans les scholies d’ldylle XI de Théocrite (Schol. Theocr., 11.1-
3b) :

kol DdEevog tOv Koxkhoma molel mapopvbovpevov £ovtov €mt 1@ TG

lNolateiog Epoti(...).

« Et Philoxéne présente le Cyclope se consolant de son amour pour Galatée

(..)%"° »

D’apres la scholie, le Cyclope semble se parler a lui-méme sur le mode de la «
consolation (rapapvBoduevov gowtov), pour se guérir de la maladie de son amour.
Ainsi, si I’on prend en considération la double paraphrase de Plutarque dans ses deux
ceuvres et que I’on compare avec cette scholie de Théocrite?’®, nous supposons qu’il

existe un motif répétitif d’un chant capable de guérir de la maladie d’amour?’’.

A ce point, il est indispensable de rappeler la version de Synésios, ou le vin enivrant
de I’Odyssée est transformé en un philtre magique d’amour, capable de guérir la
maladie d’amour. Si nous prenons en compte que le Cyclope n’est pas convaincu et
réclame une autre solution (PMG 818e chez Synésios Epist., 121), il est possible que
le chant d’amour soit congu comme une alternative au reméde d’Ulysse dans le

dithyrambe de Philoxéne?’®,

Ainsi, si ’amour de Galatée ne peut étre provoqué par le philtre d’amour d’Ulysse, le

chant du Cyclope devient un remede pour le berger amoureux lui-méme. En effet, le

273 Montes Cala 2014, p. 204.

274 Hunter & Fantuzzi 2004, p. 180-182 ; LeVen, 2014, p. 241.

275 Ici, comme ailleurs, nous utilisons notre traduction pour les scholies des Idylles de Théocrite.

276 Théocrite s’inspire du dithyrambe pour présenter le chant et la poésie comme reméde d’amour dans
I’ldylle XI (1-3).

277 LeVen 2014, p. 241.

278 Hordern 2004, p. 289.
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chant d’amour se transforme en un reméde capable de lui faire oublier son amour,

c’est-a-dire une part de lui-méme et de son identité.

Dans une telle approche, le chant du Cyclope prend les facultés du pharmakon de Circé
dans le chant X de I’Odyssée, puisque ce dernier était censé provoquer 1’oubli chez
ceux qui le boivent, comme nous I’avons déja mentionné. Dans cette optique et grace
a la transposition du reméde d’Ulysse en reméde-philtre de Circé qui est équivalent au
chant, le Cyclope de Philoxéne pourrait chanter et devenir proche des Muses. De sorte
que, par extension, son chant d’amour puisse évoluer en un reméde possible a la

maladie d’amour.

5.3.3 Les dauphins et la création dithyrambe

La scholie de I’ldylle XI de Théocrite, que nous avons cité ci-dessus, souligne un

¢lément supplémentaire 1ié¢ a I’amour de Polyphéme pour Galatée dans le dithyrambe

de Philoxene (Schol. Theocr., 11.1-3b) :

[...] évtelddpevov 10ig dedpio Ommg amayyeilwotv avth 61t taig Movoaig

1OV EpOTo AKETTOL.

«[...] Et il ordonne aux dauphins de lui faire savoir qu’il évoque les Muses

afin de guérir de son amour. »

Le Cyclope de Philoxéne se rend en @ilopovcog a savoir « celui qui est proche des
Muses ou aime la musique », et évoque les dauphins qui, envolités par ses capacités
musicales, peuvent délivrer son message a la Néréide. Autrement dit, si les dauphins
sont des créatures marines comme la Néréide Galatée, ils appartiennent alors au monde

marin comme la Néréide et peuvent communiquer facilement avec elle.

Dans cette optique, les dauphins s’instituent comme I’intermédiaire entre le monde
terrestre de Polyphéme et le monde marin de Galatée, prenant le réle du messager
d’amour du Cyclope?”. Ainsi, les dauphins sont exploités comme une méthode de
transposition et de réutilisation des capacités musicales du Cyclope afin de faire écho

a son chant d’amour.

279 LeVen 2014, p. 241-242 ; Montes Cala 2014, p. 206.
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Il convient de souligner ici que les dauphins et les Néréides ont une relation particuliére
qui est présentée diversement dans la littérature et dans 1’iconographie, ou les Néréides

¢taient accompagnées de dauphins.

Ainsi, un cheeur de dauphins se trouve dans un fragment d’une tragédie d’Eschyle
(TrGF Fr.150) ou les Néréides chantent en traversant la mer sur des dauphins. Dans
la tragédie Electre d’Euripide, en accompagnant les Achéens a Troie, les Néréides
dansent et les dauphins envofités par le son de 1’aulos, @ilavrog, « celui qui aime et

est passionné de 1’aulos », les suivent en transportant Achille (Electre, 432-441)%%,

Dans I’iconographie, figure également des images de Néréides et de dauphins, comme
c’est le cas d’un dauphin qui transporte une Néréide dans une assiette Apulien a figures
rouges (LIMC, 6, 11., 28a ; IV®s. av. J.-C., Musée de I’Ermitage, Saint-Pétersbourg)?L.

D’ailleurs, il existe aussi des dauphins et des Néréides qui transportent les armes
d’Achille. Dans une hydrie attique a figures noires, attribuée au peintre des
Tyrrhéniens (LIMC, 1, 11., 200 ; milieu du VI¢s. av. J.-C., Mussé du Louvre, Paris),
Thétis, accompagnée de Néréides, remet les armes a Achille ; dans une 1ébés gamikos
attribuée au peintre de Thétis (LIMC, 6, Il., 339 ; IV® s. av. J.-C., Mussé du Louvre,
Paris), les Néréides sont assises sur des dragons et des dauphins portant les armes
d’Achille??,

On trouve également, des dauphins qui transportent des cavaliers. C’est le cas d’un
psykter archaique a figures rouges attribué au peintre d’Oltos (fin du VI°®s. av. J.-C.,
Metropolitan Museum of Art (MET), New York) ou les soldats sont sur les dauphins.
Dans le psykter, les dauphins et leurs cavaliers nous donnent I’impression d’étre en

mouvement circulaire, ce qui souligne la performance de choreia dans le théatre?3,

En outre, dans I’iconographie, on trouve des dauphins ou des chceurs d’hommes
prenant la forme des dauphins et mettant en lumiére leur relation avec le dieu Dionysos
et la création du dithyrambe®®, Selon les Histoires d’Hérodote (1.23.1), pendant son

voyage en Sicile, les compagnons d’ Arion ont décidé de le tuer pour sa richesse. Arion

280 Csapo 2003, p. 72.

281 Voir figure 9 en annexes.

282 Voir figure 10 & 11 en annexes.

283 Voir figure 12 en annexes ; Kowalzing 2013, p. 37-39 ; Weiss 2020, p. 168.
284 Weiss 2020, p. 166.
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a joué un hymne, appelé 0p6iog vopoc, a la cithare et un dauphin, qui était envotté par
ses capacités musicales, 1’a sauvé. C’est pourquoi, il y avait la statue d’un homme sur

un dauphin a cap Ténare.

Ainsi, en visualisant cette relation dans I’iconographie grecque, dans un cratére attique
a figures noires attribué a un peintre inconnu (milieu du VI® s. av. J.-C., Mussé du
Louvre, Paris), on distingue un cheeur d’hommes a I’extérieur du cratére et, en
paralléle, un cheeur de dauphins a I’intérieur du cratére ; dans un kalpis étrusque a
figures noires attribué a un peintre du Vatican (fin du VI®s. av. J.-C., Mussé d’Art de
Toledo) est dessiné un cheeur d’hommes et des hommes-dauphins qui semblent

plonger dans la mer?,

Il faut rappeler, ici, que les hommes du chceur étaient représentés, souvent, sous les
traits de dauphins a cause de la relation possible du motif répétitif de la métamorphose

dans les mythes des histoires de Dionysos, comme dans I’Hymne homérique a

Dionysos ou le dieu a métamorphosé les hommes en dauphins (Hymne homérique a

Dionysos, 51-54) 28,

Ainsi, nous signalons une relation particuliere entre les dauphins et la musique ainsi
que la danse en mouvement, notamment circulaire. C’est pourquoi, d’aprés E. Csapo,
le passage des Histoires d’Hérodote, I’ Hymne homérique a Dionysos et I’iconographie
de la période entre 600 et 480 av. J.-C. créent une cohérence thématique entre les
voyages sur la mer, les rituels dionysiaques, les dauphins et la danse chorale en mettant

I’accent sur la création du dithyrambe?®’.

De la méme maniére, grace a la relation spéciale des dauphins et des Néréides, il est
possible que la référence aux dauphins dans le passage éventuel de Philoxéne soit une
allusion a I’histoire du mythe de la création du dithyrambe par Arion?® dans les
Histoires d’Hérodote. Par extension, il est possible que cette référence constitue une
présentation éventuelle de narration de la visualisation des origines du dithyrambe

dans le texte de Philoxéne.

285 Voir figure 12 & 13 en annexes ; Csapo 2003, p. 78-79 ; Kowalzing 2013, p. 35 ; Weiss 2020, p.
167.

286 Csapo 2003, p. 79 ; Kowalzing 2013, p. 35.

287 Csapo 2003, p. 78-90.

288 LeVen 2014, p. 241-242.
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Dans cette perspective, si le Cyclope homérique devient un Cyclope amoureux qui
peut se guérir de la maladie d’amour a travers le chant, cela est possible dans 1’espace
de I’expérimentation poétique et musicale du dithyrambe, sous le prétexte que le

dithyrambe est lui-méme une expérimentation.

Ainsi, Philoxéne introduit ses innovations musicales dans le dithyrambe tout comme
il introduit la figure de Polyphéme chanteur amoureux. Grace aux particularités de la
figure de Polyphéme, Philoxéne propose sa propre version de la création du
dithyrambe ou la création poétique et méta-poétique se mélangent en illustrant la

diversité de ses stratégies intertextuelles et de leurs enjeux.

6 Conclusion

La figure du Cyclope Polyphéme se trouve au cceur de la définition de la création
poétique du dithyrambe de Philoxéne de Cythere. Les différents pdles de la figure de
Polyphéme d’Homeére ont donné la possibilité a notre pocte et compositeur de proposer
une version particuliérement innovante et féconde de la rencontre du Cyclope avec

Ulysse.

L’invention de la néréide Galatée et de la relation amoureuse qui I’unit a Polyphéme
offre la possibilité a Philoxéne de donner a voir une version inattendue, qui constitue
en soi une expérimentation narrative, voire une forme hybride, ou sauvagerie, ironie
et relation érotique se mélangent. Ainsi, grace a cette évolution radicale de la figure du
Cyclope homérique Philoxéne de donner a voir une version alternative de la vie elle-
méme du Cyclope homérique. Ainsi, grace a la figure du Cyclope homérique qui
regroupe différents éléments, Philoxéne construit lui-méme ses expérimentions
poétiques et musicales dans le dithyrambe, une forme poétique qui rassemble elle-

méme divers matériaux littéraires et qui est en perpétuelle expérimentation.

Dans un premier temps, Philoxéne a transformé la figure monstrueuse du Cyclope
homérique en un Cyclope berger, plus proche de 1’humain mais gardant certaines
facultés homériques préexistantes. Dans un second temps, les interventions d’Ulysse
et la mention de Galatée ont reformulé la figure primitive du Cyclope berger qui crie
en un Cyclope berger chanteur et citharéde. Il est possible que cette métamorphose,

qui met 1’accent sur un personnage désormais musicien, soit une sorte d’embléme des
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innovations non seulement poétiques, mais aussi musicales, que 1’on identifiait dés

I’ Antiquité sous le nom de « Nouvelle Musique ».

Ce processus s’opere progressivement, a notre sens, grace a la réutilisation du vin
homérique. Apres Euripide, Philoxéne en effet réinvestit explicitement a son tour le
vin enivrant. Dans le dithyrambe, le vin homérique est redéfini comme un possible
philtre d’amour selon Ulysse, auquel Polyphéme propose comme contrepartie le chant
méme d’amour. Le vin homérique et le philtre d’amour, puis le chant d’amour

échangent leur role en provoquant des effets similaires.

La transformation du Cyclope en berger amoureux et en berger chanteur convergent :
Philoxéne promeut la figure du Cyclope amoureux devenu philomousos, capable de
s’exprimer de fagon intellectuelle et culturelle. C’est pourquoi, dans le dithyrambe,
Polyphéme cesse progressivement d’étre 1’un des monstres abominables qu’Ulysse

rencontre lors de son voyage de retour vers Ithaque.

En devenant la figure centrale du dithyrambe, Polyphéme prend la parole et est capable
de combattre les propositions d’Ulysse pour s’exprimer et rationaliser ses choix. D’un
coté, cette approche permet a notre pocte et compositeur de re-raconter le passé
homérique du Cyclope, afin de le doter d’un passé alternatif. D’un autre coté,
Philoxéne fait surgir la version du Cyclope amoureux, capable d’exprimer son amour

pour la Néréide.

Effectivement, la possibilité d’un Cyclope qui, d’un c6té, se trouve en dialogue avec
Ulysse au sujet de son amour non partagé pour la Néréide Galatée, et qui, d’un autre
coté, s’imagine vouloir jouer de la musique ou chanter pour sa bien-aimée, montre
I’originalité littéraire du dithyrambe de Philoxéne. Il est habituel de voir dans cette
originalité 1’un des traits qui caractérisent le mouvement musical et poétique de la
Nouvelle Musique. Nous y voyons également 1’un des actes de naissance d’une fiction
littéraire, qui se dégage progressivement et de 1’influence épique et des contextes de

performance codifiés.

Nous souhaitons souligner combien 1’innovation de Philoxéne est marquante, méme si
nous ne pouvons en déterminer tous les enjeux, étant donné 1’état fragmentaire de nos
sources le concernant. L’introduction de la Néréide signe pour nous I’entrée dans un
processus de création littéraire radicale, qui reformule 1’épisode homérique mais s’en

distingue également largement. La co-présence d’Ulysse et de Polypheme, et la
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création de Galatée comme objet de discours, sinon comme personnage autonome,
constituent une rupture radicale qui annonce les innovations de Théocrite, puis de

Lucien.

Le dithyrambe de Philoxéne est remarquable par sa complexité : il se fonde sur un
double sujet, a savoir I’aveuglement du Cyclope par Ulysse, une réutilisation de
I’épisode homérique, et I’amour du Cyclope de Galatée, une innovation, ce qui inscrit
notre pocte et compositeur dans un réseau intertextuel d’expérimentations. Philoxéne
toutefois fait un usage particulier du dispositif intertextuel, car il ne se contente pas de
s’inspirer d’Homeére ou d’Euripide. Dans le méme temps ou il fait allusion aux textes
mémes d’Homere et d’Euripide, il incite son public a se souvenir de deux textes face

a sa création, tout en se distanciant radicalement d’eux.

Dans son dithyrambe, Philoxéne se présente donc a la fois comme poéte-compositeur
et comme lecteur érudit des épopées homériques. Il réutilise et reformule des passages
homériques qui démontrent la diversité de ses stratégies intertextuelles et de leurs
enjeux, employant des jeux intertextuels afin de promouvoir ses innovations poétiques

et musicales.

D’un autre c6té, la parodie qu’en fait Aristophane et, plus tard, la reprise qu’en propose
Théocrite, ainsi que les témoignages des scholiastes et des auteurs et poetes, inscrivent
Philoxéne dans un réseau intertextuel auquel il participe pleinement, cette fois du coté
de la réception de son ceuvre. Ce regard crée un cadre intertextuel complexe qui
promeut une continuité entre la tradition homérique et I’innovation du dithyrambe de

Philoxéne.
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CHAPITRE 4
LE CYCLOPE, UNE JEUNE FIGURE
PASTORALE : L’EXEMPLE DU BERGER-
POETE DE THEOCRITE
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Dans ce chapitre de cette thése, nous étudierons les nouveaux enjeux que le poéte
hellénistique, Théocrite (vers 315-260 av. J.-C.), traite dans le cadre de la forme
poétique de I’idylle et dans un paysage défini désormais comme « bucolique ». Il
importe ici de préciser que, tout au long de notre analyse, le terme « bucolique » sera
employé pour caractériser la construction poétique de Théocrite, quand le terme «
pastoral » désignera la vie réelle des bergers. De méme, I’expression « la vie de berger

» se réfere a la vie pastorale des bergers.

Nous analyserons ici les Idylles XI et VI de Théocrite qui, inspiré particuliérement par
le motif du Cyclope amoureux chez Philoxéne, propose une version nouvelle de
I’épisode de 1’amour non partagé du Cyclope Polyphéme pour la Néréide Galatée.
Théocrite nous présente surtout Polyphéme sous les traits d’une figure possible de

berger-poéte.

Pour les Idylles Xl et VI de Théocrite, nous nous attarderons sur le sujet du pharmakon
et sur ses liens avec le motif amoureux. Nous proposons en effet de considérer le
pharmakon comme une extension du théme du vin et de I’ivresse qu’avaient traité chez
Euripide et Philoxéne. Nous proposons de considérer que Théocrite réinvestit le vin
enivrant homérique, dont les effets sont analogues a ceux d’une drogue, en le
transformant en un type particulier de pharmakon a savoir un pharmakon d’amour.
Cette évolution du motif du vin, qui met au premier plan le motif amoureux, se fait,
dans une perspective qui érige Polyphéme comme mode¢le principal du berger-poéte.
Il convient de signaler que le terme pharmakon apparait ici pour la premiére fois dans
notre corpus ; il sert pour nous de signe qui met en valeur la transformation de la figure
du Cyclope Polyphéme, a la fois dans le cadre de la création poétique de 1’idylle » dans

un paysage bucolique.

Cette transformation s’opeére progressivement, grace a un complexe jeu intertextuel
qui crée un décalage entre la version de Théocrite et les autres versions. Il n’est pas
impossible que ce décalage s’exprime sous une forme ironique dans I’esprit du public
de Théocrite. Ainsi, la redéfinition bucolique du Cyclope Polyphéme nous donne la
possibilité non seulement d’en proposer une relecture, mais en outre d’éclairer les
différentes strates intertextuelles sur lesquels repose la poésie de Théocrite. Nous
espérons ainsi contribuer a la réflexion sur les fondements de ce qu’on appelle

aujourd’hui « idylle » et « poésie bucolique ».
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1 Introduction

Dans le contexte historique, politique et culturel de I’époque hellénistique, ou les
conditions appropriées ont permis la formation d’une théorie de la littérature, il
apparait une nouvelle forme poétique appelée « Idylle ». C’est une forme poétique
particuliere au niveau textuel et contextuel et souvent les critéres permettant de

caractériser une création poétique comme idylle sont obscurs.

Le terme idylle est employ¢ pour nommer les créations poétiques du poete de 1’époque
hellénistique, Théocrite, qui participe pleinement a la formation de la philologie et de
la théorie de la littérature de son époque. Toutefois, dans le recueil des Idylles de
Théocrite, il existe une catégorie particuli¢re des idylles, « les bucoliques » qui sont

difficiles a définir en raison de leur diversité.

Dans cette optique, les sources autour de la définition de I’idylle ne sont pas
suffisantes, ce qui pose des difficultés quant a sa classification amorgant un débat dés

I’ Antiquité sur sa définition en tant que forme poétique.

1.1  Une définition problématique de 1’« Idvlle »

Le fait qu’il ait été obligatoire de proposer une nouvelle notion pour les formes
poétiques de Théocrite montre sa diversité en comparaison avec les notions et les
formes poétiques déja connues®®®. Pour la premiére fois, le terme « Idylle » est
mentionnée dans la tradition manuscrite de Théocrite dont le corps poétique a été
rassemblé pour publication soit par lui-méme soit par une autre personne au III° si¢cle
av. J.-C. dans une édition intitulée ldylles?®. Le terme « ldylle » est, également,

employé dans les scholies des créations poétiques de Théocrite.

Plus précisément, le terme « ldylle », en grec €idvAliov, vient du diminutif du terme
gidoc. L interprétation du terme €id0AMov n’est pas claire a cause de sa premiére partie,
a savoir le terme €id0g qui implique « le type » ou « le genre », littéralement les petits

types?®!. D ailleurs, la deuxiéme partie du terme, a savoir le suffixe de diminutif -tov,

289 Cusset, 2011, p. 14.
290 Hunter 1999, p. 27 ; Gutzwiller 2007, p. 85 ; Cusset 2011, p. 14.
291 Gutzwiller 2007, p. 85.
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illustre la méthode de la miniaturisation comme la particularité de cette forme

poétique.

Concernant I’analyse des Idylles de Théocrite, nous sommes confrontés a plusieurs
difficultés. Selon la tradition manuscrite les po¢mes attribuées a Théocrite sont au
nombre de 30, mais il y a la possibilité qu’il y en ait davantage. Tous les poémes des
Idylles ne sont pas authentiques, mais uniquement les poémes I-VII, X-XVIII, XXII-
XXIV, XXVI, XXVI-XXXI%?2, On constate, ici, qu’il est impossible de préciser leur
date exacte de composition ni méme 1’ordre du chaque poéme dans le recueil des

Idylles.

De surcroit, les Idylles ne peuvent pas étre classées selon leurs thématiques, étant
donné qu’elles consistent en des dialogues mimétiques situés dans des espaces ruraux
et urbains, en hymnes, en narrations de la tradition culturelle, en poémes d’amour et
d’amour pédérastiques et en éloges?®®. Parallélement, les Idylles sont composées en
métre hexamétrique, mais il est possible qu’elles aient été composées pour étre lues,
surtout a cause de la description détaillée qu’elles proposent de I’espace et des actions

des figures?®,

En outre, un élément essentiel des Idylles concerne I’effet de la miniaturisation qui ne
se fonde pas forcement a la longueur de chaque poeéme. Si nous prenons en compte
que les Idylles ramenent les figures de la tradition culturelle et les figures historiques
a des personnages humbles ou ordinaires?®, la miniaturisation se traduit, selon Chr.
Cusset, surtout dans « le ton, I’atmosphére ludique du poéme, lieu d’une expérience

poétique toujours renouvelée »2%.

Dans cette perspective, au niveau textuel et contextuel, les Idylles de Théocrite
réunissent des éléments des genres littéraires déja connus, comme 1’€épopée, la
comeédie, la tragédie, ou la poésie hymnique pour développer ses sujets principaux. Or,
les Idylles réécrivent le style, les figures et les sujets de ces genres littéraires de fagon

inversée en les reformulant. En conséquence, si nous tenons compte du milieu dans

292 Gutzwiller 2007, p. 86.

293 Cusset 2011, p. 15 ; Gutzwiller 2007, p. 84.
294 Hunter 1999, p. 11.

295 Gutzwiller 2007, p. 86.

296 Cusset 2011, p. 14 & 21.

205



KLEITSIKA V. These de doctorat : Réécrire l’ivresse de Polypheme aprées Homere

lequel notre poéte exerce son art, il est possible que Théocrite ait pris conscience que
ses ldylles devaient étre comparées avec des poémes d’autres genres littéraires pour

étre évaluées®?’.

Dans une telle hypothése, les Idylles constituent une forme d’expérimentation poétique
avec laquelle Théocrite montre son opposition aux genres littéraires stables et
prédéfinis et illustre ses innovations poétiques. Il convient de signaler ici que son
innovation se manifeste par le fait qu’avec son opposition il offre une proposition
alternative qui se transforme en moyen pour reformuler et réinvestir les regles et les
pistes de genres littéraires établis dans les nouvelles conditions de la tradition

298

philologique et littéraire de son époque~™. Or, a travers ses ldylles, le poéte invite ses

lecteurs a réfléchir une autre version d’un type, d’une figure ou d’un sujet déja connus.

Les Idylles constituent alors une forme poétique non seulement a cause de la diversité
et de la différentiation et de la singularité que chaque Idylle apporte, mais aussi a cause
de leur diversité vis-a-vis des autres formes poétiques. Cette définition paradoxale des

Idylles comme forme poétique met en lumiére la création poétique de Théocrite.

A cet esprit, c’est le décalage et la distance d’avec les normes poétiques établies a
I’époque de Théocrite qui nous permettent de designer les Idylles comme une forme
poétique qui se fonde au cceur de I’expérimentation poétique et du renouvellement de
la poésie®®®. Ainsi, les ldylles sont, selon M. Briand « constructivement polyphonique,
hybride, transgénique®®», faisant surgir la diversité des strates intertextuelles sur

lesquels se fonde la création poétique.

297 Cusset 2011, p. 19.
298 Cusset 2011, p. 21 ; Briand 2017, p. 20.
299 Cusset 2011, p. 21.
300 Briand 2017, p. 19.
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1.2 La poésie bucolique

Dans la tradition littéraire, notamment dans le drame satyrique et la poésie comique,
les patres constituent des figures inférieures de la société et sont présentés comme des
exemples négatifs®®. Sur le versant opposé se trouve Théocrite qui S’intéresse au
monde rural et aux patres a savoir des bouviers, des chevriers ou des bergers, les situant

au ceeur-méme de sa création poétique.

Dans certaines Idylles, le monde rural, le monde de la campagne, se transforme en un
lieu idéalisé, un locus amoenus, ou les patres vivent comme des figures idéalisées
¢loignées des problémes de la vie quotidienne. D’un c6té, le pocte exploite la nature,
les animaux, et les songes ruraux, les rivages et les fleuves comme un monde de
sérénité et de beauté. D’un autre c6té, les patres participent aux dialogues avec d’autres
ou s’expriment en monologues pour parler au nom de leur amour. Ils chantent ainsi
I’amour dans le cadre d’une compétition musicale ou d’un échange musical avec

d’autres patres ou dans des sérénades d’amour®,

Ainsi, la cohérence thématique des Idylles I, 111, IV, V, VI, VII, VI, IX, X, XI établit
une catégorie essentielle dans la classification des Idylles, ce que la Souda désigne par
0 Kahovpeva Bovkokd € (Souda s.v. @sdipirog, O 166)3%. Cette classification est
attribuée probablement a un grammairien du I*' siécle av. J.-C. appelé Artémidore qui
aregroupé I’ensemble des ceuvres relevant de la forme bucolique (Anth. Pal. 9. 205)3%4,
dans laquelle se trouvent des poemes de Moschos et de Bion qui, selon la Souda, sont

eux aussi des poétes bucoliques poursuivant le modéle théocritéen (Souda S.v.

®eoKprroc, 0 166).

Il est & noter, ici, qu’a la fin du II® siécle av. J.-C., Théocrite était connu comme un
poéte bucolique et par conséquent le terme « bucolique », en grec Bovkohkdg, signale

les créations poétiques de Théocrite. De plus, ce terme établit le marquer qui distingue

301 Gutzwiller 2006, p. 1.

302 Gutzwiller 2007, p. 3-5 & 84.

303 Cusset 2011, p. 22.

304 Gutzwiller 2007, p. 86 ; Cusset 2011, p. 23.
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la poésie de Théocrite de celle d’autres poétes qui ont composé€ aussi des poemes dans

un cadre rustique3®.

Malgré tout, il n’y a pas de définition claire du terme bucolique dans le recueil des

Idylles de Théocrite.

En effet, dans I’ldylle V, Lakon invite Komatas a participer a une compétition musicale
pour le meilleur patre (v. 67-68°%). Théocrite emploie le terme BovkoAdodecOar
signifie « se comporter comme un boukolos » (v. 36) dans une premiére lecture.
Toutefois, a cause du fait que la compétition musicale entre Lakon et Komatas prend
la forme d’un échange des vers ou 1’un répond a 1’autre en traitant le méme sujet, ce

méme terme prend ce sens.

A partir de cette signification, il est possible que Théocrite fasse allusion aux célébres
compétitions musicales de 1’antiquité qui se déroulaient a la campagne, surtout comme

un mécanisme de réécriture®®’ des chants rustiques de la région de Sicile®®.

Dans I’ldylle VII, Simichidas invite Lycidas a participer a une compétition musicale
en employant le terme fovkolacdduesta, « chantons des chants bucoliques » (v. 36).
Simichidas le lui propose parce qu’ils sont a la campagne et que Lycidas est un berger,
cette compétition musicale est une habitude banale des bergersSOg. Toutefois, leur
échange musical n’est pas présenté comme un échange strict des vers comme dans

I’Idylle V, mais comme un échange libre en vers.

Il convient de constater ici qu’Homére a déja employé un terme de la famille du verbe
BovkoAréw qui prend la signification de « paturer » dans le chant XX de 1’lliade afin
d’expliquer que les chevaux du roi Erichthonios paturaient a la montagne (Iliade,

20.220-222).

305 Hunter 1999, p. 5.

306 Idylle V, 67-68 : dupeg yap épicdopeg, dotig dpeiov / fovkolactdag €otl. « NOus sommes pour
lutter a qui vaut mieux dans le chant bucolique ». Ici comme ailleurs, nous utilisons la traduction de
Ph.-E. Legrand (1925 [7¢ tirage 1972]) pour les Idylles de Théocrite.

307 Hunter 1999, p. 6 & 9 ; Théocrite suit probablement les traces d’Euripide et de Philoxéne qui ont
aussi inspirés par ces types de chants.

308 Gutzwiller 2007, p. 88.

309 Hunter 1999, p .7.
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De son coté, Théocrite reprend ce terme homérique, mais il le transforme en lui
donnant une autre signification. Effectivement, dans ses ldylles, Théocrite emploie le
verbe Bovkoidlopon qui indique « avoir le comportement d’un patre » dans le cadre
d’une compétition musicale ». De la méme fagon, 1’adjectif fovkolikdc est employé
comme adjectif qualificatif pour les termes dowdd, « chant», et Moica, « Muse »,
exposant la relation du patre avec le pocte, dans la mesure ou le premier incarne en

une figure équivalente a celle du poéte®'°,

Ainsi, la poésie de Théocrite S’appuie sur la convention que le travail principal du patre
N’est pas constitué par les travaux pastoraux, mais par la musique et le chant. Cette
approche illustre une différence essentielle entre le monde réel des patres et le monde

idéalisé des patres de Théocrite!?,

Dans une telle hypothese, les chants des patres dans un échange musical ou dans un
monologue sont transformés en point central de la poésie bucolique, ce qui offre
plusieurs fonctions au poete de 1’époque hellénistique. D’un c6té, ce type de poemes
donne la possibilité a Théocrite de fonder la base d’une cohérence intérieure dans le
recueil des Idylles. D un autre c6té, ces mémes poémes lui permettent de proposer les

fondations et I’organisation de la nouvelle forme poétique de 1« Idylle ».

Cette double fonction des Idylles offre a Théocrite le statut du poéte et simultanément
celui du lecteur critique de la tradition littéraire et philologique, un statu essentiel qui

a déterminé 1’évolution littéraire et philologique.

Pour illustrer cela, nous proposons de centrer notre étude sur les Idylles VI et XI de
Théocrite qui présentent un épisode particulier autour de la vie du Cyclope Polypheme

dans le cadre de la poésie bucolique.

310 Hunter 1999, p. 11 ; Fantuzzi & Hunter 2004, p. 141-142.
311 Gutzwiller 2006, p. 16-17.
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2 Introduction aux Idylles XI et VI

Dans le recueil des Idylles, Théocrite a consacré deux idylles a la figure du Cyclope
Polyphéme, sans que 1’on puisse préciser leur ordre chronologique de composition.
Les Idylles X1 et VI présentent la version du Cyclope jeune berger amoureux, mais
dont I’amour pour la Néréide Galatée est non partagé. Dans sa version, Théocrite
réutilise sans doute le dithyrambe intitulé Le Cyclope ou Galatée de Philoxéne de
Cythére qui, pour la premiére fois, a introduit le motif de I’amour non partagé du

Cyclope et a établi une premiére corrélation entre 1’amour, le chant et la musique®!2.

Bien que I’ordre des Idylles de Théocrite ne soit pas celui de la cohérence
chronologique, les Idylles X1 et VI prennent la forme d’une possible réécriture inversée
de I'une a I’autre, comme nous I’analyserons. Ce regard nous donne I’impression
gu’une idylle répond a 1’autre, composant un jeu intratextuel autour de deux versions
différentes d’un méme sujet. Cette présentation se fait selon 1’optique proposée a
chaque fois, c’est-a-dire, ici, celle du Cyclope jeune berger amoureux de Galatée dans
les Idylles X1 et VI.

Ainsi, dans I’ldylle XI, Théocrite S’adresse a son ami Nikias en donnant la parole au
Cyclope pour chanter son amour pour Galatée, car d’aprés notre poete le chant est le
seul reméde a I’amour (11.1-4). Le Cyclope assis sur le rivage regarde la mer et chante
son amour (11.5-18). Afin de séduire la Néréide, il énumeére ses capacités comme
berger, ses travaux pastoraux ainsi que les plaisirs de la vie pastorale (11.19-64).
Polyphéme invite alors Galatée a quitter la mer et a venir sur terre pour vivre ensemble
(11.63-64). Tout au long du chant d’amour, la réalité et I’imagination se mélangent au
regard désespére du Cyclope qui accuse sa mére pour la laideur de son apparence
physique (11.67-71). Soudainement, le Cyclope décide d’arréter son chant d’amour
puisqu’il y a d’autres filles pour I’aimer (11.72-79). Le poéme cloture avec 1’image du

Cyclope amoureux qui chant pour guérir de son amour non partagé (11.80-81).

Dans I’ldylle VI, Théocrite S’adresse a son ami Aratos en imaginant une compétition
musicale entre Daphnis et Damoitas qui chantent I’amour de Polyphéme pour
Galatée de maniére inversée (6.1-5). Daphnis explique que c’est la Néréide qui veut

attirer I’attention du Cyclope en jetant des pommes a ses troupeaux (6.6-9) et en

312 Voir sur le sujet de I’amour, du chant et de la musique chez Philoxéne de Cytheére, p. 192-199.
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provoquant sa chienne lorsqu’elle apparait dans la mer (6.9-12). Daphnis prévient le
Cyclope de faire attention a ce que sa chienne ne blesse pas la Néréide dans son effort
pour lui montrer son indifférence (6.13-19). A ce moment-13, c’est au tour de Damoitas
de répondre au chant de Daphnis en prenant le role du Cyclope (6.20). Les réponses
de Damoitas reflétent les paroles de Daphnis en confirmant que le Cyclope sait que la
Néréide tente de I’attirer (6.28) et il admet qu’il ordonne a sa chienne de la provoquer
(6.29-30). Ainsi, Polyphéme espere que Galatée enverra un messager a sa porte, mais
il refusera d’ouvrir jusqu’a ce qu’elle vienne a lui pour se marier (6.31-34), car selon
le Cyclope cette fois-ci son apparence physique lui permet d’avoir des tels espoirs
(6.34-41). L’idylle s’achéve sur la fin de la compétition musicale dans laquelle

Daphnis et Damoitas sont vainqueurs et ou ils continuent a jouer de la musique (6.42-

46).

Grace au monologue ou au paraklausithyron dans I’ldylle XI et a la compétition
musicale entre les deux bouviers dans I’ldylle VI, qui chacun présente deux visions
différentes de la figure du Cyclope Polypheéme comme berger et sur son amour non
partagé pour la Néréide, Théocrite nous immerge dans le monde bucolique ou le travail

du patre est la musique et le chant.

En s’appuyant sur cette convention fondamentale de la poésie bucolique, Théocrite ne
se contente pas de réutiliser tout simplement le motif du Cyclope amoureux et la figure
de la Néréide Galatée. A I’inverse, en réutilisant les sujets de 1’amour, du chant et de
la musique dans les deux Idylles, Théocrite donne sa réponse poétique a Philoxéne,
dans la mesure ou les Idylles Xl et VI constituent des réécritures du dithyrambe. Ce qui
est possible dans le cas ou le marquer de I’intertextualité entre les deux formes
poétiques, c’est-a-dire, I’idylle et le dithyrambe, est la chienne de Théocrite dans
I’Idylle VI.

Ainsi, d’aprés un commentateur de Théocrite (Schol. Theocr. 11.1-3b), le Cyclope de
Philoxéne s’adresse aux dauphins afin d’exprimer son amour pour la Néréide,
conférant probablement aux dauphins le role de messagers et intermédiaires, comme
nous I’avons analysé¢. De la méme maniére, la chienne du Cyclope de Théocrite

remplace les dauphins et elle se mue en messager possible de I’amour du Cyclope pour
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Galatée. La chienne, alors, constitue I’intermédiaire entre le monde terrestre du

Cyclope et le monde marin de la Néréide33.

Simultanément, le remplacement des dauphins par la chienne nous montre un passage
possible d’une forme poétique a une autre, c’est-a-dire du dithyrambe - le mythe
d’Arion et des dauphins - a I’idylle - un chien est le compagnon fidéle du berger dans

le cadre de la poésie pastorale.

Ainsi, Théocrite nous donne la possibilité de suggérer une nouvelle lecture de la figure
du Cyclope Polyphéme - a un niveau littéraire et métalittéraire - en créant un cadre
intertextuel complexe entre la tradition littéraire et sa version. Cette lecture permet a
Théocrite de proposer la figure du Cyclope amoureux comme une jeune figure
pastorale qui prend le role du berger-poéte dans le cadre de la poésie bucolique, comme

nous le verrons.

2.1 Le jeu des auditeurs dans I’ldylle Xl et VI : une « réalité » polyvalente

L’Idylle XI prend la forme d’un monologue ou d’un paraklausithyron et I’ldylle VI
celle d’une compétition musicale. Dans ces deux poémes, Théocrite s’adresse
respectivement a Nikias (11.1-2) et a Aratos (6.1-2). Théocrite prend le role
d’expéditeur, si I’on considére ces poémes comme 1’équivalent de deux lettres, et

Nikias et Aratos, le role des destinataires.

L’épisode des amours de Polyphéme pour Galatée est ainsi inséré dans des
constructions poétiques qui font de Théocrite un narrateur qui s’adresse a deux
destinataires. Mais il est aussi le sujet d’un chant qui est soit assumé par le Cyclope

lui-méme, soit par deux compétiteurs.

Ce mécanisme de narration et de présentation de 1’amour non partagé du Cyclope
Polyphéme autorise le poéte a créer un jeu de miroirs entre le monde de Polyphéme -
un monde de fiction - et le monde du poéte lui-méme, un monde de réalité, grace aux

chants présents dans les deux Idylles.

313 Cusset 2011, p. 92-93.
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Dans un premier temps, lorsque le Cyclope chante son amour, comme cela est bien
précisé dans I’introduction et dans la cloture de 1’ Idylle XI (17-18 et 80-8131%), Nikias,
I’auditeur du narrateur de I’ldylle X1, a la possibilité d’écouter le chant d’amour. En
paralléle grace a I’invention de Nikias auditeur, le lecteur de I’Idylle XI peut lui aussi

écouter le chant d’amour du Cyclope.

De la méme fagon, lorsque Damoitas et Daphnis chantent I’amour de Polyphéme,
Aratos, I’auditeur du narrateur de I’ldylle VI, est capable d’écouter leur compétition
musicale. La compétition musicale se déroule qui plus est dans un contexte bucolique,
précisé des I'introduction de I’Idylle VI, ou le narrateur explique que les deux bouviers
Damoitas et Daphnis chantent des chants (6.4), mais aussi a la cloture, ou les deux
bouviers sont vainqueurs (6.46°'%). En méme temps, grace a I’invention d’Aratos
auditeur, le lecteur de I’ldylle VI peut aussi écouter leur compétition musicale ainsi

que le dialogue imaginaire du Cyclope avec la Néréide.

Ainsi, il nous semble que 1’on peut parler de deux chants concernant I’échange musical
entre Damoitas et Daphnis. L’un de ces chants raconte un épisode mythologique, c’est-
a-dire I’amour de Polyphéme pour Galatée et 1’autre, un événement bucolique, c’est-
a-dire I’échange musical lui-méme entre les deux bouviers. Cependant, les deux chants
se mélangent et 1’un interagit avec I’autre, dans la mesure ou les deux s’inscrivent dans

le récit général de ’adresse du narrateur a Aratos®!°,

Dans un second temps, nous pouvons supposer que le lecteur, comme Nikias et Aratos,
est présent au moment ou les événements des chants de Polyphéme se réalisent, grace
a la longueur des chants. Autrement dit, non seulement Nikias et Aratos, mais aussi le
lecteur lui-méme se retrouvent capables de participer en temps réel au chant de

Polypheme.

314 ldylle X1, 17-18 : (...) xaBelopevog & émi métpag/ VYNAAg é¢ TOvTOoV OpdV dede Towdta: (...).
«(...) sur un rocher élevé, les regards tournés vers la mer, il chantait ainsi ; (...). ». Idylle XI, 80-81 :
Obto tot IToAdeapoc énoipavey TOvV Epwta/ Lovcicdwy, (...). « Voila quelle pature Polyphéme donnait
a son amour : des chansons. »

315 Idylle VI, 4: (...) Guatt to14d” 8edov. « (...) ils chantérent ainsi. ». Idylle VI, 46 : Nikn pov
0080A oG, aviiocatol &’ €yévovto. « Ni I’un ni ’autre n’étaient vainqueur, il n’y eut pas de vaincu. ».
316 Cusset 2017, p. 44-45.
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Ainsi, dans les deux cas, le lecteur s’insére dans le monde fictif du Cyclope, c’est-a-
dire dans le monde pastoral des Idylles. Or, a cause des chants de I’amour de
Polyphéme dans les deux ldylles, le lecteur oublie momentanément son monde réel et

s’insere dans le monde fictif du po¢me.

De ce fait, le monstre homérique devient un berger amoureux ayant la capacité de
s’exprimer a travers le chant, soit dans 1I’ldylle XI ou Polyphéme parle lui-méme pour
son amour, soit dans I’ldylle VI ou Polyphéme semble prendre la parole a travers la
personnification des deux bouviers, Damoitas et Daphnis. Le poéte crée ainsi une

réalité imaginaire non seulement pour le Cyclope, mais aussi pour le lecteur®’,

A cet effet, il existe dans I’ldylle XI et VI plusieurs dialogues et par conséquent
plusieurs auditeurs qui vont faire entrer le lecteur dans le monde de la poésie pastorale.
Théocrite crée alors un jeu de miroirs entre les différents auditeurs, qui nous donne
I’impression d’une mise en abyme par I’accumulation des chants dans les deux Idylles,
comme autant d’étapes alternatives de la réalité. Le poéte compose ainsi un paradoxe

visuel dans la mesure ou I’auditeur écoute les chants mais ne les regarde pas.

2.2 Réécriture inversée des ldylles Xl et VI : ’amour, une expérimente poétique

Les Idylles XI et VI racontent I’amour non partagé du Cyclope Polyphéme pour Galatée
en nous donnant I’impression qu’une idylle est une réponse a 1’autre, sans qu’il soit
possible de savoir quelle version préceéde 1’autre. Dans ce point de vue, I’ldylle Xl
présente le Cyclope amoureux qui chante son amour pour la Néréide. A I’opposé dans
I’Idylle VI Polyphéme, a travers la personnification de Daphnis et de Damoitas, semble
indifférent a la Néréide. Cette double présentation du sujet d’amour autorise Théocrite
a le présenter dans deux situations inversées grace aux optiques variées autour de la

figure du Cyclope amoureux et de la Néréide Galatée.

317 Payne 2007, p. 80-82.
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2.2.1 Ladouble nature de | 'amour

Dans I’ldylle XI ou le Cyclope amoureux chante son amour pour Galatée, il essaye

d’attirer I’attention de la Néréide sans comprendre pourquoi elle ne I’aime pas (11.19) :
Q hevkd Toddreia, T 1OV @Léovt dmoPAin (...).
« Blanche Galatée, pourquoi repousses-tu celui qui t’aime (...). »

La réponse a la question du Cyclope vient par Daphnis dans 1’ldylle VI ou le Cyclope
semble indifférent a Galatée (6.17) :

(...) Kai pevyel préovta kol oV PIAEoVTa OIOKEL (...).

«(...) elle, qui te fuyait quand tu 1’aimais, te poursuit quand tu ne I’aimes pas

(...).»

Ce vers particulier de Théocrite pourrait avoir deux interprétations différentes d’apres

le contexte que nous donnons a la relation entre les Idylles VI et XI.

D’un cotg, il est possible que le vers 17 de I’ldylle VI mette I’accent sur la temporalité
entre les deux idylles. L’Idylle VI pourrait alors nous montrer une situation qui se
déroule dans le présent, ou le Cyclope Polyphéme n’est désormais plus amoureux de
la Néréide Galatée mais ou, au contraire, ¢’est la Néréide qui est amoureuse de lui. En
effet, Polyphéme prétend étre indifférent a Galatée, puisqu’il explique qu’il est

amoureux d’une autre femme (6.25).

Si ’on tient compte également du vers 29 xai yap Ok’ fipwv, « quand j’étais
amoureux », dans lequel la forme verbale fipov, « étais amoureux », se trouve au
passé, le Cyclope Polyphéme était amoureux de la Néréide dans le passé et maintenant
il ne s’intéresse pas plus a elle. Dans ce cas, I’ldylle VI pourrait faire référence a une
situation qui s’est déroulée dans le passé en présentant la version du Cyclope amoureux

de la Néréide, alors qu’elle ne s’intéresse pas a lui.

D’un autre c6té, le vers 17 de I’ldylle VI pourrait souligner les optiques variées du jeu
d’amour dans le cadre d’un débat général, dans le cas ou Daphnis explique a Damoitas
la double nature de I’amour. Les deux bouviers, Damoitas et Daphnis pourraient en
effet jouer des rdles différents, dans le cadre de la compétition musicale, en présentant

deux visions différentes de la figure du Cyclope Polyphéme concernant son amour non
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partagé pour la Néréide. D’une certaine fagon, Daphnis donnerait des conseils dans
son chant, en expliquant que Galatée réclame désormais 1’attention de Polyphéme
parce qu’il ne s’intéresse plus a elle. A I’inverse, dans son chant en réponse a Daphnis,
Damoitas qui prend le role méme de Polyphéme, souligne que son indifférence n’est

qu’un jeu propre a exciter Galatée.

Ainsi, le double contexte de narration met I’accent sur la construction poétique a la
compétition musicale entre Damoitas et Daphnis sur le sujet des amours de
Polyphéme. Cependant cette approche ne garantit pas la crédibilit¢ du discours des
deux bergers et n’assure pas la victoire de I’'un ou de I’autre. De méme, nous ne savons
pas avec certitude si Damoitas, parlant au nom de Polyphéme, se référe a une situation

bien définie dans le présent.

D’ailleurs, I’expression du vers 17 dans I’Idylle VI ne comporte pas de sujet spécifique,
ce qui renforce son aspect gnomique. Il convient de signaler ici que la méme syntaxe
se trouve dans les vers 18-19 qui expliquent les conséquences du jeu d’amour avec
I’image du chardon, sans que I’on sache si I’amour se référe a Galatée ou a
Polyphéme?!8, Par conséquent, le vers 17 constitue une formule gnomique qui est

présentée comme une vérité générale a propos de la nature de 1’amour.

Ainsi, le vers 17 ne montre pas forcement la temporalité, mais le jeu d’amour. Dans
cet échange musical entre Damoitas et Daphnis, Polyphéme ne parle pas de son propre
cas. Cependant, Damoitas et Daphnis parlent a propos de I’amour de Polyphéme et
interprétent une attitude possible de Galatée dans le cadre d’une attitude elle aussi

possible de Polyphéme, a savoir son indifférence a la Néréide.

Effectivement, la personne amoureuse poursuit son amant qui le fuit, mais au fil du
temps la situation change. La personne qui ne voulait pas I’amour cherche désormais
son amant®®. Ainsi, Théocrite reprend probablement le point de vue de I’amour qui se
trouve chez Sapho dans Ode a Aphrodite (1.21-24) :

318 Idylle VI, 18-19 : "H yap &pwtt / moAkdkic, & IToddoayie, o Ui Kok kol mépovrat. « C’est que
souvent, Polyphéme, I’amour fait trouver beau ce qui n’est pas beau. ». Pour ce sujet, voir notre chapitre
sur Théocrite p. 237-240.

319 Konstan 1994, p. 168.
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Koi yop oi evyet, Toéme Sméet,
ai 0& ddpa un OEkeT’,AALNL dMOEL,
ai 0& un eiket, ToEmc PIANoEL

KovK £€0éhotoa.

« Parle : si elle le fuit, bientot elle courra apres toi ; si
elle refuse tes présents, elle t’en offrira elle-méme ; si elle ne

t’aime pas, elle t’aimera bient6t, qu’elle le veuille ou non3%, »

A partir de cette idée sur I’amour, Daphnis explique a Polyphéme que la Néréide sera
amoureuse de lui lorsque Polyphéme ne la désirera plus dans 1I’ldylle VI. Si on tient
compte de cette explication, I’ldylle VI se transforme en une réécriture possible de
I’Idylle XI.

Par conséquent, I’ldylle VI se référe aux reformulations et aux versions possibles pour
les figures du Cyclope et de Galatée, ainsi qu’a la situation particuliére de I’amour non
partagé du Cyclope comme elle est présentée dans 1’ldylle XI. Dans cette perspective,
si le Cyclope est amoureux de la Néréide et lui exprime son amour dans I’ldylle XI,
dans I’ldylle VI il va, au contraire, réutilisant et reformulant les propositions qu’il a
faites dans I’ldylle XI, employer des stratégies variées pour montrer son indifférence a

la présence de la Néréide®?.

2.2.2 Les stratégies de [’amour

Premicre stratégie banale d’une personne amoureuse lorsque Polypheme laisse
entendre qu’il y a d’autres filles pour I’aimer (11.76-78) dans I’ldylle XI, une

proposition que lui-méme confirme dans 1’ldylle VI (6.25-26) :

AL Kol o0 TOG EYm kVILv TaALY o0 ToHopN L,

GAL" GAAOY TIVEL ol Yovaik® Eyev.

« Mais, pour la piquer, moi aussi @ mon tour, je ne regarde pas de son cote, et

je prétends d’avoir une autre femme. »

320 Trad. Th. Reinach.
321 Kolde 2005, p. 100.
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Toutefois, si Galatée se trouve en position supérieure dans le jeu d’amour dans I’1dylle
VI, son effort pour séduire le Cyclope fait intervenir un décalage notable. Bien que la
Néréide semble prendre la parole, en réalité, elle est présentée par des figures
masculines a savoir soit par Daphnis dans I’ldylle VI, soit par le Cyclope dans les deux
Idylles®?2,

Dans un tel cas de figure, il est impossible de savoir si le comportement réel de Galatée
est celui décrit par Daphnis ou celui que le Cyclope a créé grace a son imagination.
Cette présentation implique que la Néréide ne parle pas véritablement en son nom ou
n’est pas véritablement responsable de ses actions et que, par conséquent, Théocrite a

composé pour elle une présentation paradoxale et ambigué®%,

Ainsi, dans I’ldylle VI, Galatée tente d’attirer I’attention du Cyclope en jetant des
pommes a ses moutons (6.6), mais la chienne®®* du Cyclope manifeste un

comportement hostile face a la Néréide (6.9-12) :

ITéwv 68" —ide—rav Kova faiAet,
8 to1 téiv Olov Eneton okomdg: 6 8¢ Padicdet
€lg G ogpropéva, T O€ Vv KOAX KOpaTa eaivel

dovya koyAalovtog €n” aiyloloio Ootcay.

« Encore ! vois 14, elle en lance a ton chien, qui te tient compagnie et garde
tes brebis ; lui gronde, les yeux tournés vers la mer dont les belles ondes le

reflétent, tandis qu’’il court sur la gréve doucement résonnante. »

La justification de ce type de comportement de la chienne se situe au milieu de I ’1dylle

VI et elle est donnée par le Cyclope lui-méme (6.29-30) :

Yi€a & VAAKTEV viv Kod Td Kuvi- Kol yap 0K’ fipwv,

avTdg ékvuleito mot’ ioyia phyyog Exotoa.

322 Cusset 2017, p. 220-222.
323 Likosky 2018, p. 3 & 11.
324 11 existe une ambiguité autour du sexe de 1’animal de Polyphéme, a savoir s’il est un chien ou une

chienne ainsi qu’autour du role d’animal si nous le compare avec le réle et le comportement de la néréide

dans I’ldylle VI ; voir Kolde 2005, p. 104-108 ; Cusset 2011, p. 92-94.

218



KLEITSIKA V. These de doctorat : Réécrire l’ivresse de Polypheme aprées Homere

« J’ai aussi excité en sifflant mon chien a aboyer contre elle ; quand j’étais

amoureux il poussait de petits jappements, le museau a ses hanches. »

En montrant le possible comportement indifférent du Cyclope face a la Néréide,
I’attitude de sa chienne expose le détournement du jeu d’amour entre le Cyclope et
Galatée®® et elle met a jour I’'une des stratégies du Cyclope. En effet, Polyphéme
explique que lorsqu’il était amoureux de la Néréide, la chienne était a coté de lui et
manifestait un comportement amical envers la Nér¢ide. Bien que cette situation
ressemble a celle de 1’ldylle XI ou le Cyclope chante son amour non partagé, le poéte
ne mentionne pas ici la présence d’une chienne. Par extension, la situation précédente

pourrait se référer a un autre moment possible du Cyclope avec la Néréide®?®.

Il convient de signaler ici que ce n’est pas un hasard si les deux figures féminines, a
savoir la Néréide Galatée et la chienne de Polyphéme, ne sont situées que dans 1’1dylle
VI. En méme temps que la Néréide semble prendre la parole, la chienne parait
participer au débat d’amour entre le Cyclope et la Néréide. Effectivement, dans I’Idylle
VI ot le Cyclope ne semble pas étre amoureux de la Néréide, la chienne trouve sa place
en manifestant un comportement hostile comme son maitre®?’. Ainsi, si nous prenons
en considération que le chien est un animal habituel pour les bergers, leur compagnon
fidéle avec lequel ils ont une relation spéciale®?®, et le fait que la chienne du Cyclope
prend le role du messager de son amour pour Galatée et devient I’intermédiaire entre
le Cyclope et la Néréide, Théocrite transfére probablement le comportement

indifférent du maitre a sa chienne.

Il en résulte que, Théocrite exploite les différentes versions qu’il pourrait y avoir d’une
situation particuliére a savoir 1’amour de Polyphéme pour Galatée. En effet, dans
I’Idylle XI, bien que Théocrite s’adresse a Nikias, il laisse entendre que le Cyclope est
une figure unidimensionnelle. Or, en donnant la parole au Cyclope pour chanter ainsi
et raconter sa version de son amour non partagé, il le présente comme une figure

amoureuse, concentrée exclusivement sur son amour.

325 Kolde 2005, p. 100-101.
326 Cusset 2011, p. 147.
327 Hunter 1999, p. 256.
328 Cusset, 2011, p. 92.
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Dans I’ldylle VI, le poéte s’adresse a son ami Aratos en proposant que le Cyclope
posseéde un double statut. Dans un premier temps, le Cyclope est bien la figure, le sujet
central de la compétition musicale de Daphnis et de Damoitas. Mais, dans un second
temps, le Cyclope devient la figure jouée par Damoitas, et, simultanément la figure qui

pourrait accepter les conseils de Daphnis pour son amour3?®,

Ainsi, le Cyclope, a savoir le locuteur de 1’ldylle X1, devient le sujet de discussion de
IIdylle VI & travers la personnification de Daphnis et de Damoitas®*? ; et Galatée, c’est-
a-dire le sujet de discussion de I’ldylle XI, devient une figure qui nous donne
I’impression de vouloir se rapprocher du Cyclope dans I’Idylle VI.

Grace a cette présentation, en réutilisant des références directes et faisant des
reformulations comme des réponses possibles d’une idylle a I’autre, Théocrite crée un
effet de miroir entre I’ldylle XI et VI. En proposant aussi des figures réplicatives
inversées d’une idylle a I’autre, notre pocte a la possibilité de composer un jeu
intratextuel entre les deux Idylles en lien avec le sujet d’amour, qui fait I’objet d’une

expérimente poétique dans le cadre de la poésie bucolique.

3 Renouvellement d’identité du Cyclope pastoral

Pour sa version du Cyclope berger amoureux, Théocrite réinvestit le temps et 1’espace
d’action du Cyclope homérique, ainsi que sa faculté de berger professionnel dans la
vie quotidienne. Par-1a, il batit les conditions appropriées pour que I’intrigue générale
des Idylles X1 et VI s’éloigne de la convention des aventures de 1’Ulysse homérique et
propose la version du Cyclope amoureux comme I’un des épisodes de sa vie. En
parallele, Théocrite dessine ainsi une continuité entre les différentes versions du

Cyclope Polyphéme.

Ainsi, dans le cadre de la temporalité ente 1’épopée homérique et I’ldylle XI et VI,
Théocrite crée les conditions littéraires appropriées qui lui donnent la possibilité de
composer un passé alternatif a son Cyclope afin d’introduire la figure d’un Cyclope

amoureux, qui dans les deux Idylles est concentré a son amour pour la Galatée. Bien

329 Frazier 2010, p. 187.
330 Payne 2007, p. 97-98.
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que cette présentation nous paraisse étrange, elle est en réalité liée a une tradition

littéraire connue que notre pocte reformule et réinvestit a plusieurs niveaux.

De surcroit, dans sa version du Cyclope berger amoureux de Galatée, Théocrite met
en avant un lieu d’action alternatif, comme un espace intermédiaire qui pourrait
recevoir I’amour du Cyclope pour Galatée. Le changement du lieu d’action fait
également partie d’une tradition littéraire connue que Théocrite réutilise et reformule
de maniere multiple afin de nous inclure, tant littéralement que métaphoriquement,

dans I’espace ou se situe son Cyclope.

Les modifications mentionnées ci-dessus sur le temps et I’espace d’action du Cyclope
ont influencé, également, la capacite principale du Cyclope comme berger. Dans le
cadre de la poésie pastorale, le Cyclope ne se présente pas comme un berger ordinaire,

mais il donne une autre dimension a ses travaux pastoraux.

Par conséquent, tout en respectant a la fois le modéle homérique et d’autres versions
de I’épisode homérique - notamment celle de Philoxéne - Théocrite procede aux
modifications et aux reformulations nécessaires sur le temps, le lieu d’action et la
faculté du Cyclope comme berger dans les Idylles VI et X1, afin de proposer sa version

alternative du Cyclope comme berger amoureux de la Néréide Galatée.

3.1 Une nouvelle approche : la jeunesse du Cyclope

Théocrite propose d’emblée une présentation spéciale de 1’identité du Cyclope
Polyphéme dans les premiers vers de I’ldylle XI, créant un jeu d’identité essentiel dans

le cadre de sa poésie pastorale (11.7-8) :
OVt yodv pdicta dudy” 6 Kdkhoy 6 map™ auiv,
wpyaiog [ToAveapog, (...).

« En tout cas, c’est ce dont se trouvait le

mieux le Cyclope de chez-nous, I’antique Polyphéme (...). »

Le Cyclope est présenté comme ®pyoiog [ToAdeapoc (11.8), a savoir « Polyphéme de
I’ancien temps », indiquant que ce Cyclope n’est pas autre que le Cyclope déja connu

de la tradition homérique*.

331 Cusset 2011, p. 43.
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A la suite de la description de Polyphéme, un vers seulement aprés 1’allusion au
Cyclope homérique, Théocrite explique que le Cyclope est 6 map’ apiv (v. 7), c’est-a-
dire une figure « entre nous ». Il faut, ici, rappeler que selon I’Odyssée, le Cyclope n’a
pas de ressemblances avec Ulysse et ses compagnons ou dans le cas ou il existerait des
traits de similarité, ils sont reformulés de fagcon extréme et négative. Ainsi, en
employant cette expression le poete suggeére une ambiguité autour de 1’identité de
Polyphéme en indiquant que cette figure n’est pas exactement I’ancien Cyclope

homérique®?.

Dans ce contexte, I’expression 6 mop’ dpiv, « entre nous », revét une double fonction
dans les Idylles XI et VI de Théocrite. D’un c6té, le Cyclope s’affirme comme un
habitant de I’ile de Sicile, a savoir un lieu défini qui reprend la location du Cyclope
dans le drame satyrique d’Euripide®®. D’un autre coté, c’est une figure familiére de
Théocrite et Nikias, une figure qui chante I’amour. Ces divers éléments qui entourent
la figure du Cyclope donnent la possibilit¢ a Théocrite de réussir un éloignement
temporel par rapport au Cyclope homérique et, dans le méme temps, de rapprocher

géographiquement le Cyclope du poéte lui-méme33*,

Théocrite ajute un élément central autour au jeu de 1’identité du Cyclope, dans 1’ldylle

X1 comme dans I’ldylle V1, en insistant sur I’age de Polyphéme :

b}

ok’ fiparo tag N'orateiog,

aptL yeveldodmv TEPL TO GTOUN TOC KPOTAP®G T€. (11.8-9)

« quand 1l était amoureux de Galatée, du temps ou une barbe

naissante revétait ses lévres et ses temps. »

yap mpdv &g movTov EcéPremov, fig 8¢ yardva,

Kol KOAQ eV TO YEVELD, KOAN 0€ eV  pio kdpa, (...). (6.35-36)

« L autre jour je regardais dans I’eau marine, -le temps était au calme- et ma

barbe faisait de bel effet ; bel effet aussi a mon avis, mon unique prunelle ;

(...)»

332 Payne 2007, p. 69.
333 Cusset 2011, p. 43.
334 Cusset 2004, p. 51.
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D’aprés Théocrite, le Cyclope est jeune, ayant sa premiére barbe ainsi que son unique
ceil, ce qui indique qu’il n’est pas encore aveugle (11.53 et 6.36). Ainsi, bien que le
destin homérique de Polyphéme ne puisse pas €tre changé, a savoir son aveuglement
par Ulysse, Théocrite réinvente un passé particulier pour lui. Tout comme Philoxéne a
déja réinvesti le passé homérique du Cyclope dans son dithyrambe en proposant une

autre optique et de le voir comme une figure amoureuse de la Néréide.

On souligne un décalage essentiel entre la version de Philoxéne et celle de Théocrite.
Comme nous I’avons déja mentionnée, dans son dithyrambe, Philoxéne conserve
I’intrigue homérique de I’aveuglement du Cyclope par Ulysse. De cette maniére, le
réinvestissement du passé¢ du Cyclope par Philoxéne comme figure amoureuse de
Galatée se présente probablement comme 1’un des épisodes des aventures d’Ulysse, si

nous prenons en compte le débat autour du philtre d’amour entre eux33,

En revanche, bien que Théocrite S’inspire du réinvestissement de Philoxéne, il
construit une innovation essentielle avec la jeunesse du Cyclope. Ainsi, chez
Théocrite, le passé du Cyclope a propos de sa jeunesse concerne une plage de temps

indépendant des aventures d’Ulysse.

Dans cette perspective, Théocrite laisse entendre que le méme Cyclope homérique que
tout le monde connait comme le monstre anthropophage pourrait avoir eu un passé
alternatif que les lecteurs d’'Odyssée - et des autres versions- ignorent. En inventant
ainsi la jeunesse du Cyclope, le poéte peut proposer le Cyclope comme une figure bien
identifiée dans la tradition homérique, et, dans le méme temps, comme une figure jeune
et amoureuse, bien éloignée de 1’épisode de 1’épopée homérique. En effet, les Idylles
VI et Xl situent Polyphéme dans une étape précoce avant 1’arrivée d’Ulysse dans
I’Odyssée d’Homére. Selon A. Billault :

« Les ldylles de Théocrite se situent apres, dans le temps historique, et avant,

dans le temps du mythe, le poéme homérique si bien que, pour le public, le

destin du Cyclope est a la fois a venir et advenu>®y.

335 Sur le réinvestissement du passé homérique d’apreés la version de Philoxéne, voir notre chapitre sur
Philoxéne, p. 162-167.
336 Billault 2006, p. 21.
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Ainsi, I’'une des innovations de la présentation de la figure de Polyphéme par Théocrite
est due a I’exploitation du temps littéraire de 1’épisode de 1’aveuglement du Cyclope
par Ulysse et non au temps historique de ce méme épisode. Dans I’ldylle XI et VI,
donc, Théocrite justifie 1’age de la jeunesse du Cyclope qui a ce moment-la tombe
amoureux de la Néréide en exposant un autre aspect, plus humain, de la vie du Cyclope

en créant un sobre effet d’humour®’,

Dans ce contexte, sous la plume de Théocrite, le Cyclope passe enticrement d’une
figure monstrueuse a une figure non seulement amoureuse mais aussi jeune. Dans une
telle hypothese, Théocrite ne réécrit pas tout simplement la figure du Cyclope, mais
grace a I’invention de la jeunesse du Cyclope, le poéte la réinvestit en réussissant un
espace de continuité entre les différentes versions du Cyclope, notamment celle du

Cyclope homérique, et celle du jeune berger amoureux.

3.2 Le lieu entre la terre et la mer : un espace intermédiaire

La caverne du Cyclope, lieu de I’action, joue un rdle central dans les différentes
versions de I’épisode de la rencontre entre Ulysse et Polyphéme. Elle symbolise en
premier lieu I’espace de la mort et de la sauvagerie, 1a ou le Cyclope a mangé les
compagnons d’Ulysse selon Homére, Euripide, et Philoxéne ; mais en raison du double
sujet du dithyrambe de Philoxéne, cette méme caverne se transforme en un lieu de
préparatifs du Cyclope en vue de ses amours avec la Néréide, sur un mode ludique.
Cette derniére présentation a probablement inspiré Théocrite qui propose la caverne
comme un espace pastoral idéalisé capable d’abriter I’amour du Cyclope pour la
Néréide®® (11.44-49).

Toutefois, malgré cette vision de la caverne, Théocrite, dans les Idylles XI et VI
transfére 1’espace d’action du Cyclope de sa caverne a un espace intermédiaire entre
la terre et la mer. Cette image du Cyclope ouvre plusieurs significations au regard
d’une série d’images similaires issues de la tradition homérique et créent un jeu
intertextuel entre la tradition homérique et la version du Cyclope de Théocrite.

Simultanément, le décalage du lieu de ’action confére une dimension et un sens

337 Gutzwiller 1991, p. 109.
338 Payne 2010, p. 230-231 & 238-239.

224



KLEITSIKA V. These de doctorat : Réécrire l’ivresse de Polypheme aprées Homere

particuliers a I’espace dans lequel le Cyclope se trouve, aussi bien littéralement que

métaphoriquement.

Ainsi, dans I’ldylle X1, le Cyclope amoureux est assis au bord de la mer et chante son

amour pour la Néréide, I’évoquant afin de guérir de la maladie d’amour (11.13-18) :

0 6¢ 10 I'ohateiq deldwv

a0TO0™ € GIOVOG KATETAKETO PUKIOEGTOG

€€ aolg, &yOiotov Exmv Vokdpdiov EAKOC,
Kompidog €x peydrag 16 ol fimott mace Pérepvov.
AX TO Qappoxov eDpe, KaOelOpeEVOS & &ml TéTpag

VYNAGGS €¢ TovTOV OpdV detde towdTa: (...).

« Lui, a chanter pour Galatée, se consumait sur place sur le rivage couvert
d’algues, dés ’aurore, portant au fond du cceur une cruelle blessure que la
grande Cypris lui avait faite en prolongeant un trait dans les entrailles. Mais il
trouva le remede ; et, assis sur un rocher €levé, les regards tournés, vers la mer,

et il chantait ainsi (...). »

En employant I’image du Cyclope assis sur le rivage, Théocrite nous rappelle deux
différents épisodes des deux épopées homériques et fait allusion a Achille et Ulysse

dans I’lliade et dans I’Odyssée respectivement.

Dans un premier temps, cette image de Polyphéme constitue une allusion a Achille lui
aussi assis sur le rivage en attendant sa meére apres le départ de Briséis (lliade, 1.348-
351):

avTap AYIAAeDg

dakpvcag Etdpwv deap Eleto voopt Macbseic,

0tv’ €9” aAOC TOALNG, OpO®V €T” dmeipova TOVTOV:
TOAAQ 0 pnTpl OIAN prcato xeipog opeyvig: (...).

« Et puis, Achille,
en larmes, tout d’un coup s’écartant de ses compagnons,
s’assied au bord de la grise- blanche mer, regardant la vaste mer,

et tentant les mains, prie sa mere bien-aimée. (...) »
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Les deux figures masculines face a la mer sont en position difficile et esperent la
solution qui vient de la mer. En effet, Polyphéme souffre a cause de son amour et il
évoque la Néréide pour écouter son chant d’amour. De méme, Achille souffre du
mépris d’Agamemnon qui a pris Briséis et il pleure face a la mer en évoquant sa mere

pour le guérir.

D’ailleurs, si la mer est le monde des Néréides Galatée et Thétis, les deux figures
masculines ne peuvent pas y accéder étant donné que le Cyclope est une créature

terrestre et que Achille est un homme.

Dans un second temps, Théocrite fait allusion a Ulysse qui se trouve dans 1’ile de
Calypso. Le héros épique assis sur le rivage désire rentrer dans son pays (Odyssée, 5.

151-158) :

Tov & 8p’ én’ dxtic ebpe kodfpevov: 008 mot” dcoe
daKPLOPY TEPCOVTO, KATEIPETO O YALKVG aiddV
VOGTOV OOLPOUEV®, ETEL OVKETL HVOOVE VOLLON.

GAL” fiTol vokTog pev ioeckey kot Gvaykm

&V oméoot YAUPLPOoiot map  ovK £0EAmV €8elovon,
Auotoa & dp Tétpnot Kol Novesct kabilmv,

novToV €N ATpOYETOV dEPKESKETO dAKpLO AEIPV.

« Et, elle le trouva assis sur le cap,

Ses yeux n’avaient jamais pas séché, et la douce vie s’est consumée
en pleurant son retour. La nymphe ne lui plaisait plus.

Mais, les nuits, il devait les passer dans la caverne

profonde avec celle qui le voulait, mais il ne la voulait plus.

Et sur les rocs grevés de la mer, il S’asseyait tous les jours,

et il regardait la mer inféconde en répandant des larmes. »

L’image du Cyclope assis au bord de la mer qui chante son amour pour la Néréide et
désire son apparence fait écho au désir de retour d’Ulysse a ile d’Ithaque. Autrement
dit, la douleur qui brile le cceur du Cyclope et le regard qu’il jette vers la mer assis sur

un rocher sont les mémes que celles d’Ulysse33.

339 Cusset 2004, p. 54-55.
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On souligne I'inversion des rdles féminin et masculin entre les deux images
comparées. Dans le chant V de I’Odyssée, Calypso attend qu’Ulysse retourne dans sa
caverne, soit I’espace d’amour. A I’inverse, dans I’ldylle XI de Théocrite, c’est le

Cyclope qui attend que la Néréide vienne dans sa caverne, la aussi lieu de 1’amour.

Polyphéme comme Ulysse couche pendant la nuit dans la caverne, mais passe toute la
journée au bord de la mer, pleurant son objet de désir, la Néréide. Il convient de
signaler ici que le Cyclope a abandonné ses troupeaux et s’intéresse seulement a son
amour non partagé (11.12 et 6.8-9). Par conséquent, on peut supposer que la mer
devient le véhicule du bonheur des deux figures masculines. Toutefois, dans le cas
d’Ulysse son désir de retour a son ile se réalise alors que pour Polyphéme son désir

amoureux demeure un réve insatisfait.

Dans cette optique, dans 1’ldylle XI et VI, le rivage donne I’espoir au Cyclope que
Galatée soit capable de quitter la mer pour venir sur terre avec lui (11.63-64 et 6.10-
16 et 6.21). Cependant, bien que le Cyclope Polyphéme soit 1’enfant de deux dieux
marins, Poséidon et la Néréide Thoosa, il est une créature terrestre, ce qu’il s’agit un

paradoxe par rapport a ses parents.

C’est pourquoi, dans 1’ldylle XI, Polyphéme reproche directement a sa mére - elle une

Néréide comme sa bien-aimée - de ne pas lui avoir donné de branchies (11.54-55) :
"Quot, 6t° ovk dteké 1 a patnp Ppayyl’ Exovta, (...).

« Quel malheur, que ma mére ne m’ait pas mis au monde avec des branchies !

(...).»

Polypheme indique que la mer est interdite pour lui et par extension il n’a pas acces au
monde de la Néréide. Ainsi, sa nature terrestre et la nature marine de la Néréide
visualisent et matérialisent 1’écart entre eux. Leur union impossible se situe alors au

milieu, entre les deux lieux contraires, a savoir au bord de la mer34.

340 Cusset 2017, p. 227.
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Grace a la réécriture allusive des deux épisodes précédents de la tradition homérique,
Théocrite propose une image typiquement homérique pour son Cyclope amoureux
posté sur le rivage qui attend 1’apparition de la Néréide, a savoir que la mer se
transforme en porte du monde marin de Galatée. Dans une telle hypothése, Polyphéme
imagine que Galatée pourrait lui ouvrir la porte grace a son chant d’amour®!, Ainsi,

le seul lieu de réunion possible entre le Cyclope et Galatée est le bord de la mer.

Dans I’ldylle XI, Polyphéme est assis sur un rocher de la cote, il n’est ni dans la mer
ni sur la terre. 1l est dans un espace-temps intermédiaire entre son monde terrestre et
le monde marin de Galatée. En d’autres termes, le Cyclope attend la-bas la Néréide
puisque le rivage est le seul seuil, le seul lieu de passage et le seul point de jonction

avec elle.

Egalement, dans le cadre de I’effet de réécriture inversée entre les Idylles X1 et VI,
lorsque, dans I’ldylle VI, la Néréide semble vouloir approcher le Cyclope, non
seulement Galatée jette des pommes a la chienne du Cyclope qui se tient sur le bord
de la mer (6.10-14) mais aussi, dans la méme idylle, le Cyclope regarde la mer vers sa

chienne et vers son amour (6.21 et 6.30-32).

En attendant I’apparition de la Néréide sur le rivage, Polyphéme se situe dans un
espace entre son monde terrestre et le monde marin de Galatée, indiquant par-la que
métaphoriquement il est isolé de son monde terrestre et pastoral. Le besoin qu’a le
Cyclope de Théocrite d’une autre personne le conduit a la souffrance par solitude et
ce besoin devient I’un de ses malheurs et I’une des causes pour lesquelles il chante sur
la cote, cherchant un moyen pour se rapprocher de Galatée. Cela 1’¢loigne de son
monde réel et il se piege dans un monde intermédiaire ou la réalité et I’imagination se
mélangent, comme la mer et le sable se mélangent au bord de la mer. Ainsi, le Cyclope
est trompé entre la réalité et 1’imagination, entre les choses visibles et les choses

invisibles que lui-méme a créées.

341 Billaut 2006, p. 14-15.
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3.3 Le monde pastoral au service de I’amour

Les bergers de la tradition culturelle vivent dans la nature, éloignés de la cité et pres
de leurs troupeaux tel Eumée, le berger d’Ulysse dans le ‘Odyssée, et ils s’occupent de
travaux agricoles et pastoraux tout comme les bergers de la vie quotidienne®*2. De la
méme maniére, le Cyclope berger d’Homére, d’Euripide ou méme de Philoxéne est
présenté sous les traits d’un berger professionnel de la vie ordinaire occupé
quotidiennement par ses travaux pastoraux et vivant a coté de ses troupeaux, loin du

monde des hommes.

A la différence, le Cyclope de Théocrite, bien qu’il présente en apparence les
caractéristiques principales d’un berger de la vie quotidienne, donne a voir en réalité
dans le cadre d’un monde rural transformé en un locus amoenus, une perspective

alternative de sa vie pastorale et de ses travaux pastoraux.

Plus précisément, dans I’ldylle XI ou le Cyclope chante son amour pour la Néréide, il

énumeére en détail ses travaux pastoraux (11.34-37) :

AM” ©OTOg To100T0G €0V PoTd Yila fOoK®,
KNK TOOTOV TO KPATIGTOV AUEAYOUEVOG YAAN TIVED
TVPOG 6”0V Agimel W oVT” &v BEpetL oUT €v dndpQ,

0V XEWdVag dkpm- Tapcol 6 vVepaydées aiel.

« N’empéche qu’en méme temps, tel que je suis, j’ai au paturage un millier de
brebis, que je trais et dont je tire pour boire le lait le plus nourrissant ; quant
au fromage, il ne me fait défaut ni en été ni en automne ni au plus fort de

I’hiver ; mais mes claies sont toujours surchargées. »

Ce passage constitue une réécriture des capacités pastorales du Cyclope et marque
I’abondance de ses produits pastoraux qui révélent sa richesse. Homeére et Euripide
offrent une description détaillée des travaux pastoraux du Cyclope (Odyssée, 9.303-
314 et 9.336-342 et Cyclope, 203-211) mentionnant plusieurs produits agricoles
présents dans sa caverne, tels que le lait et le fromage produits par ses chevres et ses

petits moutons (Odyssée, 9.216-254 et Cyclope, 203-211).

342 Payne 2010, p. 230-231.
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De la méme facon, en réutilisant la figure du berger chanteur du Cyclope de Philoxéne,
Théocrite la réinvestit en présentant son Cyclope comme le meilleur joueur de syrinx
dans I’ldylle XI**3. Cela lui donne la possibilité de faire de la syrinx un marqueur de

civilisation pour son Cyclope dans le cadre de son monde pastoral®** (11.38) :
Tupicdev & g obtic Eniotapot dde Kvihonov (...).
« Je m’entends a jouer de la syrinx comme ici pas un des Cyclopes (...). »

Dans un premier temps, la description des travaux pastoraux du Cyclope, c’est-a-dire
la récolte des produits de 1’agriculture et le travail de berger, la pratique de la syrinx et
méme la présence de la chienne concourent a donner du Cyclope 1’image d’un berger

ordinaire®*®,

Dans un second temps, I’analyse détaillée de sa vie pastorale par le Cyclope fait partie
d’un jeu d’amour entre lui-méme et Galatée qui a pour but de montrer ses facultés de

berger et ainsi d’attirer I’attention de la Néréide, comme nous le verrons.

Dans cet esprit, si nous tenons compte de I’image insolite du Cyclope berger qui est
assis sur une roche au rivage et chante son amour en attendant sa bien-aimée,
I’énumération des travaux pastoraux posséde un autre sens qui sert a attirer a lui la
Néréide et lui donne méme une place privilégiée dans la vie terrestre et pastorale du

Cyclope.
3.3.1 Le Cyclope, un berger réel ou imaginaire

Dans les Idylles XI et VI ou le Cyclope théocritéen, posté sur le rivage, chante son
amour non partage et attend sa bien-aimée, le pocte laisse entendre une ironie indirecte
quant a I’intention du Cyclope de promouvoir ses capacités pastorales et sa richesse
pastorale. Le Cyclope berger présente en effet des aspects controversés dans la mesure
ou, bien qu’il décrive en détail ses travaux pastoraux, en aucun cas il ne s’occupe

réellement de ses troupeaux.

343 Dans le cadre de la réécriture inversée des deux ldylles de Théocrite, le Cyclope est présenté aussi
comme jouer de la syrinx dans Idylle VI, 8-9 : a¢ALd kéOnoat / adéa cvpicdmv, (...). « Mais tu restes
assis la / de jouer de beau air sur ta syrinx. »

344 Hunter 1999, p. 234.

345 Kolde 2005, p. 98-100 ; Gutzwiller 1991, p. 113.
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Dans I’ldylle X1 ou Polyphéme assis sur rivage chante son amour non partagé pour la
Néréide, le narrateur explique clairement que le Cyclope a abandonné ses troupeaux
et ne s’y intéresse pas. Sa seule inqui¢tude est son amour non partagé pour Galatée et

de chanter pour elle (11.12-13) :

[ToALaxt Toi diec moti TwOAOV avtal drfjvoov

YAopag ék Potdvac: O 6¢ td ['aAateiq deidwv.

« Bien de fois, ses brebis revinrent seules a 1’étable du paturage verdoyant ;

lui, a chanter pour Galatée. »

Dans le cadre de la réécriture inversée des ldylles XI et VI, cette optique est confirmée
par Daphnis dans I’ldylle VI dans laquelle le Cyclope semble indifférent a la Néréide.
Daphnis explique, donc, que le Cyclope n’est pas capable de guider ses bétes bien qu’il
joue de la syrinx parce que son unique préoccupation est son amour pour Galatée (6.6-

10) :

BaAAet tot, [ToAvgaye, 10 moipviov a I'oddtela
naAoloy, dSucépwta Kal aimdAov Gvdpa Karedoo:
Kol TO viv o0 T1000pncba, Tdrav Tahav, GAAL KdOnooL

(00 cupicdmv.

« O Polyphéme, Galatée lance des pommes a tes moutons ; elle de traite
d’homme qui ne sait pas aimer et de garder des chévres ; et toi pauvre, pauvre
garcon, tu n’as pas un regard pour elle mais tu restes assis la de jouer de beau

air sur ta syrinx. »

Si I’on suit cette idée, dans les deux Idylles, la présentation des travaux pastoraux
illustre I’effort déployé par le Cyclope pour séduire Galatée. C’est pourquoi, dans
I’Idylle XI, Polyphéme précise son intention, invitant la Néréide a quitter la mer afin

gu’elle vienne vivre avec lui dans son monde terrestre et pastoral (11.63-65) :

‘E&évBorg, [Naddrela, kai é€evBoica Aaboto,
dHomep &yd vV Ode kadnuevVoC, oikad’ dmevOsiv:
mowaivey 8° €0€Lo1c oLV Euiv dpa kol YOA  apédysy

Kol TupOV AL TAUGOV dpueiov Eveloal.
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« Puisses-tu en sortir, Galatée, et une fois sortie, oublier comme je fais
maintenant, assis ici, de retourner chez-toi. Puisses-tu consentir a garder le
bétail en ma compagnie, et a traire le lait, et a faire cailler le fromage en

mettant dedans I’aigre présure ! »

Ainsi, tout au long du chant d’amour la description des travaux pastoraux met I’accent
sur deux possibilités. Dans un premier temps, les travaux pastoraux sont présentés
comme des activités que Polyphéme avait 1’habitude de faire dans le passé. Dans un
second temps, ce sont des activités que le Cyclope pourra faire avec Galatée a 1’avenir.
Dé¢s lors, I’évocation des travaux pastoraux a pour objet d’inciter Galatée a quitter la

mer pour venir sur la terre.

Dans ce contexte, pour le Cyclope, I’occupation aux travaux pastoraux ne peut devenir
réalité que si Galatée le suit dans sa vie pastorale. Pourtant, pour le lecteur, ce refus du
Cyclope de s’occuper vraiment de ses troupeaux et le fait qu’il attende que Galatée
vienne a terre, montrent bien que cette occupation aux travaux pastoraux reste une

activité imaginaire.

Symétriquement, le fait que le Cyclope présente d’abord les graces de sa vie pastorale
pour ensuite inviter la Néréide a le rejoindre dans son monde, nous donne 1’impression
que le jeune berger décrit ce monde de fagon imaginaire et irréelle de la méme fagon
qu’il décrira la Néréide. Si I’on retient cette hypothése, le Cyclope propose ainsi un

346 Ainsi, la réalité et

désir alternatif qui peut remplacer son désir pour la Néréide
I’imagination se mélangent dans la pensée du Cyclope qui, dans son monde pastoral,

crée sa propre réalité.
3.3.2 Approche pastorale dune figure marine : Galatée dans le monde cyclopéen

Le monde du Cyclope théocritéen est caractérisé par ce stratageme de 1’évocation des
travaux pastoraux qu’il emploie comme une méthode pour se rapprocher de la Néréide
en lui donnant une place dans son monde pastoral et terrestre34’. Autrement dit, en
employant son vocabulaire pastoral, la description de la Néréide est composée de

métaphores pastorales qui constituent autant d’hyperboles signalant I’adynaton, soit

346 Payne 2010, p. 234.
347Kantzios 2020, p. 222.
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I’impossibilité de I’union du Cyclope, une créature terrestre, avec Galatée, une créature

marine, une Néréide.

Dans I’ldylle XI ou le Cyclope chante son amour pour Galatée au bord de la mer et
déclare son intention de faire quitter a la Néréide son monde marin, il évoque Galatée
et se concentre sur les similitudes de son apparence physique avec son monde pastoral
(11.19-24) :

Q hevkd Toddreta, i TOV @UAéovT’ dmoPailn,
AEVKOTEPO TAKTAG TOTIOETV, AMOAMTEPA GPVOG,

LOGY® YOOPOTEPQ, PLUPOTEP OUPAKOS DA,

« Blanche Galatée, pourquoi repousses-tu celui qui t’aime, - toi plus blanche
a voir que le lait caillé, plus tendre que 1’agneau, plus fringante que la

génisse, plus luisante que le raisin vert? »

Dans ce passage, le monde pastoral est identifié par les qualités des produits et travaux
pastoraux, tels le fromage blanc, le lait blanc et les brebis blanches. Et c’est a travers
ce vocabulaire et ces métaphores que le Cyclope va décrire Galatée, composant un jeu

de miroir ironique entre son monde pastoral et terrestre et les qualités de la Néréide.

Dans I’antiquité, il y avait une possible correspondance étymologique du nom de
Galatée, en grec ['aAdtein, avec le terme yéAa, « le lait » ou le terme yoinqvn, « la
sérénité »*. Ainsi, pour son Cyclope berger amoureux, Théocrite propose un jeu de
mots entre le nom de Galatée et le mot lait (11.35), étant donné que cette étymologie

est plus proche du monde pastoral du Cyclope, comme nous I’avons déja indiqué.

En parallgle, le terme Agvkodg, a savoir « blanche », est employé pour comparer la peau
blanche de Galatée avec des produits blanches du Cyclope comme le lait et le fromage
(11.19-20). En conséquence, il est possible que Polyphéme le berger, maitre du lait et

du fromage, use de ce type de métaphores comme compliments pour la Néréide.

348Gutzwiller 1991, p. 110.

233



KLEITSIKA V. These de doctorat : Réécrire l’ivresse de Polypheme aprées Homere

Polyphéme compare d’ailleurs la blancheur de la peau de la Néréide a la couleur
blanche de ses bétes pour exprimer son amour*®. En effet, le Cyclope compare la peau
douce de la Néréide a la peau douce de ses agneaux et le scintillement de sa peau a la

350

brillance des raisins>*", autres éléments de son monde pastoral.

Ce procédé de description multiple de la Néréide tend a montrer que Polyphéme
cherche plusieurs moyens de la convaincre de quitter la mer et qu’elle a véritablement
une place dans son monde. Toutefois, il résulte de cet emploi du vocabulaire pastoral,
un vocabulaire bien connu du Cyclope, des résultats contradictoires. En effet, la
persistance du Cyclope et de son discours dans I’évocation matérielle des choses
pastorales détruit la beauté de ce monde pastoral et ¢loigne la Néréide du monde de la

terre®?,

Ainsi, la description de I’apparence physique de la Néréide prend la forme d’une ironie
directe envers le monde pastoral du Cyclope, laissant entendre qu’il n’est pas capable
d’apprécier d’autre chose que son monde pastoral bien connu. En conséquence, le
Cyclope se trompe dans son monde pastoral et terrestre et il lui manque d’avoir une

appréhension multiple du monde « réel » en dehors de ce seul monde pastoral.

4 Le désir érotique et la beauté : tromperie de I’image de soi du

Cyclope

De son monde pastoral, le Cyclope berger de Théocrite est capable de faire surgir des
images, en apparence détachées de la réalité de sa vie pastorale et de ses travaux
pastoraux, mais dont la fonction est d’orner et d’enrichir la description de I’apparence

physique de sa bien-aimée, la Néréide Galatée.

349 Likosky 2018, p. 50.

350 La référence aux raisins constitue une allusion possible aux vignes qui produisent le vin de la terre
des Cyclopes (Odyssée, 9.111 & 9.358), mais notamment le vin qu’Ulysse a donné au Cyclope pour le
tromper et I’aveugler (Odyssée, 9.196-199). On pourrait éventuellement suggérer que de la méme fagon,
la comparaison des raisins avec Galatée pourrait la décrit comme un moyen alternatif d’aveugler
métaphoriquement le Cyclope par amour. Dans ce cas, I’aveuglement réel du Cyclope par Ulysse dans
I’Odyssée devient un aveuglement métaphorique, sous I’effet de ’amour, chez Théocrite.

351 Segal 1981, p. 194-195.
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Dans cette perspective et dans le cadre du mécanisme littéraire de la réécriture inversée
des ldylles X1 et VI, Théocrite procéde par accumulation d’images qui, depuis son
propre monde pastoral, ont force de réalité pour notre Cyclope amoureux. Des images
qui sont liées a la relation entre le désir amoureux et la beauté, a savoir le désir
amoureux qu’éprouve le Cyclope berger amoureux pour Galatée face a sa propre
apparence. Une telle relation fait émerger dans chacune des idylles une approche

alternative de I’image de soi du Cyclope, en lien avec son amour pour la Néréide.

Ainsi, en confondant les limites de la réalité et de 1’imagination dans son monde
pastoral, Polyphéme propose différents points de vue autour de sa propre apparence
physique, ce qui permet a Théocrite de proposer ses diverses expérimentations

poétiques autour de sa version d’un Cyclope jeune berger amoureux.

4.1 Le dialogue intérieur du Cyclope dans 1’ldylle XI

Dans I’ldylle X1 ou Polyphéme est assis sur une roche du rivage et chante son amour
non partagé pour Galatée, un point de vue différent sur son apparence physique se fait
jour. Cette approche semble contradictoire au début et a la fin de 1’ldylle XI et est liée
au traitement différent de son amour pour la Néréide en fonction des différentes

versions que Polypheéme en donne a chaque fois.

Plus précisément, bien que le Cyclope souffre a cause de son amour pour Galatée, il

donne I’impression qu’il connait bien la raison pour laquelle il ne peut la séduire :

lNvooko, yapieooa koOpa, Tivog obveka Pevyels:
oDvekd pot Aacio HEV 0QPLG EML TAVTL LETOTW
& O1O¢ TéTaTon ToTi OdTEPOV MO Ui pakpd,

gic 8" dpOaApog Emeott, motsio 8¢ pic &mi ysilet. (11. 30-33)

« Je sais, charmante jeune fille, pourquoi tu me fuis. C’est parce qu’un sourcil
velu s’étend sur tout mon front de 1’une a 1’autre oreille unique et long, parce

que j’ai au front un ceil unique, et qu’un nez épaté me surmonte la levre. »
Ai 8¢ To1 anTdg &y Sokém Aactdtepog fuev, (...). (11. 50)

« Si moi-méme je te parais trop velu; (...). »
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Dans le temps du chant d’amour, le Cyclope semble avoir conscience de sa laideur car
il ressemble a un monstre qu’en aucun cas Galatée pourrait aimer. Pourtant, la
description détaillée de son apparence physique laisse entendre que le Cyclope
présente uniquement son sourcil, son ceil et son corps velu, comme seules
imperfections dans I’entiéreté de son apparence physique. En conséquence, sa
description est ironique, si nous prenons en compte que ces signes particuliers de sa
monstruosité sont présentés comme des petites imperfections®? que Galatée pourrait

accepter dans le cas ou elle serait amoureuse du Cyclope.

Contrairement a ce qui précede, a la fin du chant d’amour dans I’ldylle XI, le Cyclope

croit qu’il est quelqu’un qui mérite d’étre aimé (11.76-79) :

Ebpnoeig N'oratelav iowg kol koAAiov™ dAlav.
[ToAhai cupmaicdev pe kdpar Tav voKTo KEAOVTOL,
KiyAlovtt 8¢ macat, &mel K avToic £maKovom.

ARhov 81" v 1o Yol KRydV TIC Qaivopot fUEV.

« Tu trouveras une autre Galatée, peut-étre méme plus belle. Il ne manque pas
des jeunes filles qui m’invitent a jouer avec elle pendant la nuit ; et toutes rien
aux éclats lorsque je les écoute. Il est clair que, dans le pays, moi aussi j’ali

I’air d’étre quelqu’un. »

Le Cyclope pense avoir un type de beauté qui peut étre aimé par d’autres filles (11.79),
probablement des filles des autres Cyclopes. En conséquence, il pense a rejeter la
beauté de la Néréide (11.76) pour un autre type de beauté qui pourrait étre capable
d’apprécier son type de beauté a lui. Cette nouvelle approche se traduit non seulement
par un autre traitement possible de son amour pour Galatée, mais également par une

autre approche de I’image de soi.

Dans cette perspective, si nous tenons compte de la double présentation de 1’apparence
physique de Polyphéme par lui-méme dans la méme idylle, il est possible que
I’invocation du Cyclope a soi-méme implique la présence d’un dialogue intérieur entre
son personnage amoureux de Galatée et son personnage rationnel qui pense qu’il y a

d’autres filles a I’aimer (11.72) :

352 Gutzwiller 1991, p. 108.
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Q Kooy Kokhoy, i 1ac epévag SKTendtocal;
« Cyclope, Cyclope, ou s’envolée ta raison ? »

D’aprés ce passage, le fait que le Cyclope s’invoque lui-méme concourt a lui donner
le statut de I’auditeur®®:. Cette présentation crée un jeu de roles entre la figure du
Cyclope comme locuteur ainsi que narrateur-chanteur du chant d’amour pour la

Néréide et sa figure d’auditeur de ce chant d’amour.

Ainsi, dans le temps du chant d’amour, bien que Polyphéme soit aveuglé de son amour,
a la fin, soudainement il semble raisonnable et il propose un point de vue alternatif.
Effectivement, grace a ce jeu de roles entre locuteur et auditeur de la figure de
Polyphéme, les deux points de vue liés a son apparence physique montrent le décalage
du traitement de son amour pour la Néréide en donnant la possibilité a Théocrite de
les reprendre dans I’ldylle VI grace au mécanisme littéraire de la réécriture inversé des

deux Idylles.

4.2 De la réflexion au reflet : le physiqgue du Cyclope dans I’ldylle VI

Contrairement a ce que Polyphéme pense dans I’ldylle Xl et dans le cadre du
mécanisme littéraire de la réécriture inversée de I’amour non partagé du Cyclope pour
la Néréide entre |’Idylle XI et VI, le berger amoureux donne a voir dans 1’ldylle VI une

différente image de lui-méme.

Effectivement, dans I’ldylle VI, ou la Néréide semble vouloir attirer I’attention du
Cyclope, Daphnis explique au berger amoureux que I’amour est capable de

transformer la laideur en beauté (6.18-19) :

"H yap Epoti

moAdxic, ® TToddpape, Té U KaAd Kald TEQAVTOL.

« C’est que souvent, Polyphéme, 1’amour fait trouver beau ce qui n’est pas

beau. »

353 Kossaifi 2017, p. 52.
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D’un coté, a travers expression "H yap &pott / mollékig, « C’est que souvent
I’amour », Daphnis explique que la nature de 1’amour permet de changer le pire en

354 C’est pourquoi,

meilleur en prenant conscience de I’expérience humaine de I’amour
Daphnis propose que I’amour soit un sentiment multifacette qui ToAAdxig, « souvent »,

peut transformer la laideur en beauté.

Ainsi, il est indispensable que le Cyclope choisisse le bon moment, celui ou la Néréide
peut I’aimer et ou lui peut la séduire. Autrement dit, si Galatée est amoureuse du
Cyclope, son aspect physique qui ne correspond pas aux normes de la beauté habituelle
ne posera pas de problémes. Dans ce cas, la Néréide saura apprécier cet autre genre de
beauté qui émane du Cyclope®®. 11 faut rappeler que déja dans 1’Idylle XI, le Cyclope
a soutenu indirectement qu’il posséde une beauté particuliére que la Néréide pourrait

accepter si elle était amoureuse de lui.

D’un autre coté, il n’est pas certain que I’expression "H yap &pwti, « C’est que
I’amour », se référe a I’amour véritable de la Néréide®®, dans la mesure ou celle-ci est
présentée soit a travers 1’imagination du Cyclope soit via les paroles de Daphnis,
comme nous I’avons expliqué. Dans une telle hypothése, I’expression pourrait alors se
référer au Cyclope qui propose un point de vue alternatif sur son apparence physique

dans le monde de son imagination dans I’ldylle VI (6.35-41) :

Kai yép Onv 008" €180g &xo kakdv, O e AEyovL.

Yap Tpdv &g mOVToV dcéPAemov, Ng 8¢ yaldva,

Kol KOAG PEV Ta YEvela, KaAd 6€ pev & pio kopa,

OC Top” ULV KEKPLTOL, KOTEPOIVETO, TOV 6€ T  006VTOV

Aevkotépav avyav [apiag dnépave AibBoto.

« Apres tout, je n’ai pas non plus une laide, figure, comme on le dit de moi.
L’ autre jour je regardais dans I’eau marine, -le temps était au calme- et ma
barbe faisait de bel effet ; bel effet aussi a mon avis, mon unique prunelle ;
quand mes dents, la mer en renvoyait I’image plus blanche, plus éclatante que

la pierre de Paros. »

354 Hunter 1999, p. 253.
355 Cusset 2011, p. 116-117.
356 Hunter 1999, p. 253.
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Les termes employés par le Cyclope constituent bien une réutilisation inversée des
termes de Daphnis. Ainsi, Daphnis a employé le terme kolog, « bel », sous la forme
d’une neutre négation dans 1’expression T ur Kohd koAd Tépavtal, « [1’amour] fait
trouver beau ce qui n’est pas beau » (6.19), en proposant une approche générale sur

I’amour, sans mention particuliére des ¢léments de la monstruosité du Cyclope.

Au contraire, en employant le terme kax6v (6.35), « laid », le Cyclope particularise la
citation générale de Daphnis en évitant dire qu’il est beau, parce qu’il appartient a la
catégorie de Ta pn koAd, « Ce qui n’est pas beau », selon son point de vue. Par ailleurs,
le terme mpdv, « I’autre jour, derniérement » (6.37), adverbe temporel qui s’oppose a
I’adverbe « souvent », moAldxic (6.19)%7 ainsi que le verbe kotagoaivopat, « se monter
visible » (6.38) qui S’oppose au verbe mépavtou, « fait trouver, semble » (6.19),

prennent tout leur sens lorsque le Cyclope trouve lui-méme qu’il est beau.

Si nous prenons en compte de la complémentarité des deux discours, il est donc
possible de supposer que les termes réutilisés par le Cyclope créent un effet inversé de
miroir, comme I’image que la mer crée lorsqu’il y voit son reflet, éc movtov EcéPAenov
« je regardais dans 1’eau marine » (6.36). La mer devient alors un miroir qui,

lorsqu’elle est calme, refléte 1’apparence physique de Polyphéme.

I1 nous faut signaler, ici, un décalage important par rapport a I’image du Cyclope pour
lui-méme. A savoir que la mer refléte une image irréelle et imaginaire du Cyclope®®®.
Cette image marine du Cyclope perd son état réel et elle prend une nouvelle dimension
imaginaire employée pour séduire la personne aimée : dans notre cas Galatée®®. Face
a la mer, en réutilisant le terme xaAdc, « bel », le Cyclope pense donc qu’il est beau
avec son unique ceil, sa barbe de jeunesse et ses dentes plus blanches que les marbres

de Paros.

Il convient ici de souligner le type d’amour que Platon analyse dans son Phédre (255
d 5-9). Selon Platon, I’amour nait du reflet d’un autre amour, lorsque la personne

amoureuse Vvoit I’autre comme la réflexion d’elle-méme ainsi que de son propre amour

357 Cusset 2011, p. 117-119.
358 Briand 2017, p. 31.
359 Kossaifi 2017, p. 52.
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pour I’autre. Ainsi, selon Platon, si I’amour est transmis par le regard, il est possible

pour le Cyclope de tomber amoureux de I’image de lui-méme>*°.

Toutefois, Polyphéme se trompe dans un amour de soi-méme et n’a pas la capacite de
Voir au-dela de soi-méme 1’autre personne dans ce type de miroir. Comme le Cyclope
aime son apparence physique de la méme fagon Galatée pourrait 1’aimer, si elle prend
la peine de regarder la réflexion du Cyclope dans la mer. Par conséquent, cette
approche de I’amour nous rappelle I’amour de soi-méme de Narcisse. C’est pourquoi,
selon Chr. Cusset, dans la mer devenue son miroir le Cyclope semble « confondre

I’objet du miroitement et le support matériel de ce miroitement®®! ».

4.3 L’image de soi : une beauté ambivalente

Grace a I’accumulation des points de vue altératifs liés a 1’image de soi du Cyclope
dans I’ldylle XI et VI, Théocrite compose un jeu d’images irréelles pour dépeindre
I’apparence physique de notre berger amoureux, en proposant dans chacune des idylles

une beauté ambivalente.

Dans le monologue du chant d’amour dans I’ldylle X1, le Cyclope semble dialoguer
avec lui-méme, ce qui nous donne I’impression que « deux Cyclopes » coexistent dans
ce temps du chant d’amour ou chacun d’eux propose sa version pour vanter son
apparence physique. D’un c6té, 1’'un des Cyclopes se présente comme une figure
perdue dans son imagination qui, bien qu’il connaisse la « vérité », se refuse a la dire.
D’un autre c6té, I’autre Cyclope nous apparait comme une figure raisonnable qui, en
essayant de se guérir de la maladie d’amour, accepte partiellement la « vérité », a

savoir qu’il posseéde un type spécial de beauté.

A Pinverse, dans I’ldylle VI, 12 ou le Cyclope se présente a travers la personnification
de Daphnis et de Damoitas, notre berger est perdu dans son monde pastoral, un monde
imaginaire que lui-méme a créé, de la méme fagon qu’il a composé une image irréelle

de lui-méme.

360 Cusset 2011, p. 159- 160.
361 Cusset 2011, p. 159-160.
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Les points de vue alternatifs de I’image de soi du Cyclope sont influencés par 1’attitude
employée a chaque fois pour faire face a son amour pour Galatée. Cela confirme,
encore une fois, que méme si la Néréide n’apparait pas ou ne parle pas comme dans
I’Idylle X1, ou méme si elle semble faire le contraire comme dans 1’ldylle VI, elle se
trouve en position dominante dans leur jeu d’amour et provoque le Cyclope a se

proposer comme une beauté ambivalente.

Ce mécanisme donne la possibilité au poete de composer un jeu de mise en abyme des
dialogues du Cyclope avec lui-méme et du Cyclope avec Galatée, liés a sa beauté et a
son apparence physique. Il convient ici de rappeler que la beauté est toujours
ambivalente, comme Daphnis I’avait expliqué au Cyclope dans I’ldylle VI. Ainsi, le
Cyclope amoureux propose a la Néréide un point de vue amélioré¢ de lui-méme,
construisant des illusions sur son apparence physique. Selon le point de vue qu’il
endosse dans chacune des ldylles, les limites du désir d’amour et de la beauté se

mélangent.

5 Une réutilisation ironique du monde d’Ulysse: Galatée, la

remplacante d’Ulysse

Bien que Théocrite suggere la figure d’un Cyclope avant Ulysse, en réalité, le pocte
compose un Cyclope qui est déja piégé dans son destin homérique, rappelant ou
annongant certaines attitudes ou facultés de I’Ulysse homérique. Ainsi, dans le cadre
de la poésie pastorale ou 1’un des sujets centraux est I’amour, Théocrite remplace un
homme, Ulysse, par une femme, Galatée. Mais pas par n’importe quelle femme : par
une divinité marine qui comme Ulysse vient de la mer et provoque le malheur du

Cyclope, a savoir son aveuglement métaphorique par amour.

Dans ces deux situations, Polyphéme n’a pas la capacité d’avoir une vision panoptique
du monde. Il n’en voit - (avec son ceil unique) - qu’une certaine partie, celle qui est
influencée exclusivement soit par sa haine pour Ulysse dans I’épisode homérique, soit

par son amour pour la Néréide dans les deux Idylles.

Dans cette configuration, nous pouvons relever deux temps différents dans
I’exposition de I’amour non partagé du Cyclope, ’'un a trait a la présentation des

événements dans les deux ldylles et I’autre transparait dans 1’hypotexte homérique.
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D’un c6té, dans I’ldylle XI, se déroule le temps pastoral du Cyclope berger amoureux,
a savoir la rencontre du Cyclope avec la Néréide (11.25-29), le cycle du paturage
(11.34-37), ainsi que I’image de soi-méme du Cyclope pour laquelle Galatée quitte la
mer et vient a la terre (11.44-45)%%2. En paralléle, dans 1’Idylle VI, dans le cadre de la
réécriture inversée, on voit le résultat des actions évoquées par le Cyclope a 1’ldylle
Xl. Le Cyclope a quitté le paturage et chante son amour (6.7-9) ; la Néréide vient de
la mer et se rapproche peut-étre des troupeaux et de la chienne du Cyclope (6.6 et 6.9-
15) ; le Cyclope amoureux propose une image améliorée et alternative de lui-méme

(6.34-38).

D’un autre coté, on trouve le temps des lecteurs des Idylles X1 et VI et de I’Odyssée.
Autrement dit, les lecteurs comparent I’épisode de I’amour du Cyclope dans les Idylles
X1 et VI de Théocrite avec I’épisode de la rencontre du Cyclope et d’Ulysse dans le
chant IX de I’Odyssée.

Dans ce contexte, les déclarations du Cyclope peuvent étre interprétées dans un
premier temps comme des efforts comiques pour exprimer son amour de la Néréide.
Mais, dans un second temps, ce qui apparait ce sont des allusions, des références et

des réutilisations ironiques liées a la relation du Cyclope avec 1’Ulysse homérique.

Ainsi, le Cyclope de Théocrite, ce Cyclope jeune berger amoureux se trouve en
dialogue avec le monstre anthropophage homérique et ce, grace au décalage
humoristique entre la figure banale de I’homme amoureux et la figure monstrueuse
homérique®®®. Grace a ce mécanisme, Théocrite multiplie le jeu de décalage et les
allusions®4, créant un cadre intertextuel complexe entre la version homérique d’une

part et sa propre version du Cyclope berger amoureux, d’autre part.

362 Payne 2007, p. 78.
363 Kossaifi 2008, p. 42.
364 Frazier 2010, p. 188.
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5.1 Réutilisation du feu homérique : incarnation de 1’amour cyclopéen

Il y a un moment de bascule dans le chant d’amour de I’ldylle XI lorsque, ayant
conscience de sa laideur et du fait que la Néréide n’est pas émue par les plaisirs de la
vie pastorale, le Cyclope amoureux cherche des moyens de convaincre Galatée de son
amour. La, le Cyclope ouvre soudain la possibilité d’accés a un double statut qui
permet a Théocrite de créer un jeu intertextuel entre sa version et I’épisode homérique
et ainsi de mettre en évidence ses réinterprétations autour de 1’aveuglement du Cyclope
par Ulysse. Cela donne également la capacite a Théocrite de s’inscrire dans une
continuité de la figure du Cyclope d’Homere et des autres versions, soulignant par-la
que méme dans cette version de berger amoureux, le Cyclope est rattaché a son destin

homérique.

Dans I’ldylle X1, le Cyclope, désespéré par son amour non partagé, tente de convaincre
Galatée de son amour en lui indiquant qu’il est prét a sacrifier son unique ceil pour

réussir leur union (11.50-54) :

Al 84 To1 anTtOg &YV Sokém AaGIOTEPOG TLEY,
Evti dpLOg EVAM pot KoL VIO 600 AKAUATOV TOP-
KOLOUEVOG & VIO TEDG KOl TOV Yuydv dveyoipay

Kol TOV &V’ 0QOaAUOV, T® Lol YAVKEPDTEPOV OVOEV.

« Si moi-méme je te parais trop velu, j’ai des bliches de chéne, et, sous la cendre
un feu infatigable ; et j’endurerais que, de ta main, tu me brule méme I’ame,

méme mon ceil unique, qui m’est plus cher que tout. »

La convocation de cette image offre plusieurs fonctions et agit pour notre pocte sur
deux niveaux simultanés. Dans un premier temps I’image du feu apparait comme
métaphorique, elle est une possibilité dans I’imagination de Polyphéme de gagner la
Néréide. En méme temps, son amour de Galatée semble réel pour lui-méme et il le met
en danger. Le Cyclope donc non seulement se briile métaphoriquement a cause de son
amour mais plus encore, il est prét a sacrifier son unique ceil, 1’élément principal de sa

beauté.

Dans un second temps, le fait que le Cyclope souhaite utiliser un bois enflammé pour
sacrifier son unique ceil est une réutilisation ironique de la méthode par laquelle Ulysse

a aveuglé le Cyclope dans le chant IX de I’Odyssée (9.375-384) :

243



KLEITSIKA V. These de doctorat : Réécrire l’ivresse de Polypheme aprées Homere

Kol TOT™ €YD TOV LOYAOV V1O 6110000 Ao TOAATC,
elog Oeppaivorto, Enecot 8¢ mavtag ETaipovg
0dpcovvov, un Tig pot vodeicog avodv.

GAL™ OTe oM Ty O HOYAOG EAGVOG &V TLpl HEAAEY
dyecsbat, YAopog mep Emv, de@aiveTo 8 aividg,

Kol TOT YOV AoG0V PEPOV &K TLPOC, APl & EToipot
iotavt’ - avtap Odpcog Evémvevoey uéya doinwmv.

Ol LEV HOYAOV EAOVTEG EAdVOV, OEDVY ém” GKp®,
00BOALD Evipetoav Eym O Epumepbev €pelabeig

dtveov, (...).

Ulysse : « - J’ai alors poussé le pieu sous le morceau de cendres,

jusqu’a ce qu’il s’enflamme, et par mes paroles tous mes compagnons
j’encourageais, afin que personne ne m’abandonne par peur.

Alors gue le pieu d’olivier commengait a s’enflammer,

je me suis approché, et méme s’il était vert, il semblait terriblement chaud,
je le tire du feu, et mes compagnons

m’ont entouré. Comme un dieu nous avais donné d’un grand courage,

ils soulévent le pieu d’olivier, a la pointe acérée,

ils enfoncérent dans son ceil, et moi, j’appuyais de dessus et le faisait

tourner, (...). »

Pour les lecteurs de Théocrite, le bois enflammé se transforme en marqueur
d’intertextualité entre la figure du Cyclope monstre homérique du chant IX de
I’Odyssée et le Cyclope berger amoureux des Idylles VI et XI. Ainsi, le pieu enflammé
d’Ulysse se transforme en fléche d’amour qui briile le Cyclope, comme le narrateur de

I’lIdylle XI I’explique clairement (11.15-16) :

(...) &Ootov Exmv Hmokdpdiov EAkoc,

Kompidog €x peyarag 16 ol fimott mace Pérepvov.

« (...) portant au fond du cceur une cruelle blessure que la grande Cypris lui

avait faite en prolongeant un trait dans les entrailles. »
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Dans le chant XI de I’Odyssée, le bois enflammé a piqué 1’ceil du Cyclope et I’a
littéralement aveuglé en matérialisant sa punition. De la méme manicre, la fleche
d’amour pique les entrailles du Cyclope en matérialisant son amour non partagé. Dans
ce contexte, le vocabulaire autour du corps humain conduit a une dualité. Selon J.

Pilipovi¢, il existe :

«(...) un parallélisme entre la dévoration physiologique du corps humain,
effectuée par le Cyclope [lorsqu’il a mangé les compagnons d’Ulysse] dans
I’Odyssée, et la dévoration symbolique, qui est implicitement effectuée par

I’éros dans la poésie d’inspiration érotopathique®®. »

Ces deux types de dévoration se rencontrent dans la figure de Polypheme qui se brile
pour la Néréide. Comme nous I’avons déja analysé, Galatée est représentée par des
métaphores alimentaires, & savoir comme une chose mangeable (11. 20, 21, 39)%%, Le
Cyclope la décrit comme quelque chose qu’il pourrait dévorer, comme il dévora les
compagnons d’Ulysse dans I’Odyssée. Autrement dit, le changement de type de
dévoration cache momentanément la bestialit¢ du Cyclope. Pourtant, Théocrite
rappelle aux lecteurs indirectement le destin sanglant du Cyclope étant donné que dans
le prologue de I’Idylle XI il a mentionné que ce Cyclope amoureux est le méme que le

Cyclope homérique.

Ainsi, ce feu de I’amour du Cyclope se matérialise a travers la possibilité du sacrifice
de son ceil unique. Grace a la réécriture allusive qui est associée a des références
directes a I’hypotexte homérique, Théocrite reformule le contexte homérique de
I’aveuglement du Cyclope afin que le jeune Cyclope amoureux tende a gagner le coeur
de sa bien-aimée. Par conséquent, dans le cas du Cyclope amoureux, Galatée remplace
Ulysse car le feu d’amour se mue en méthode par laquelle elle va détruire le Cyclope
comme Ulysse®¥’, nous rappelant ainsi indirectement le destin prédéfini cyclopéen de

I’épopée homérique.

365 Pilipovié 2017, p. 310.
366 Pilipovié 2017, p. 310.
367 Reed 2010, p. 247.
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5.2 Un « étranger » marin bien connu : Galatée « homérique » en action

Le Cyclope amoureux, en voyant que Galatée n’apprécie pas le sacrifice de son cher
unique ceil, décide de passer a 1’action pour la gagner a la cause de son amour qui le
brile. Ainsi, le Cyclope qui, tout au long du chant d’amour de I’ldylle XI ne
comprenait pas quelle personne pouvait préférer la mer a la terre (11. 49%68), il est sur
le point d’entrer dans le monde marin de la Néréide. Autrement dit, si le Cyclope est
amoureux de Galatée, il doit faire des sacrifices car elle ne quittera pas la mer
simplement pour lui ; ¢’est lui qui doit quitter son monde terrestre et se confronter a

des expériences a I’encontre de sa nature terrestre.

Effectivement, dans I’ldylle XI, en attendant I’apparition de la Néréide du fond de la
mer, le Cyclope qui n’a pas des branchies (11.54) souhaite apprendre nager pour se
rapprocher d’elle (11.60-62) :

NOV pév, @ kdpiov, viv odtike velv ye padedpot,
7 7 ~ & 7 4 T2 4
of K6 115 oVV Vot TAE®V EEVOC @O dpiknTa,

O¢ id® 11 00’ &V KaTotkelv TOV BuOOV Dy,

« Mais, comme sont les choses, ma fillette, comme sont les choses,
J’apprendrai de suite tout au moins a nager, s’il vient ici quelque étranger qui
navigue sur un vaisseau, pour savoir quel plaisir vous pouvez bien trouver a

habiter au fond de I’eau. »

L’hypothése telle qu’exprimée par le Cyclope amoureux, a savoir qu’il acceptera de
prendre des cours de natation si quelqu’un vient dans son ile, revét une double fonction
pour notre poete. En premier lieu, cette hypothése constitue une prolepse du chant IX
de I’Odyssée, Théocrite faisant allusion a la rencontre du Cyclope avec Ulysse®*®°. Puis
Théocrite réinvestit le texte homérique, prenant place dans un débat philologique sur
I’interprétation du texte homérique en proposant une alternative pour son Cyclope

amoureux.

368 Idylle XI, 49 : Ti¢ xa t@dvde Odhacoav Exetv kai kopad’ Elorro; « Qui préférerait a cela d’habiter la
mer et les flots ? ».
369 Hunter 1999, p. 239.
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Dans ce contexte, avec la figure du Cyclope qui attend I’arrivée d’une autre personne,
Théocrite joue sur les variations sémantiques de ’identité d’Ulysse entre les termes
homériques ovtig, « Personne » (Odyssée, 9.366) et Eévoc, « hdte » ou « étranger »

(Odyssée, 9.252-255 et 9.266-272)%7°, avec son terme T1¢, « quelqu’un » (11.61).

En effet, d’aprés Homére, Ulysse n’est pas « quelqu’un », tig, qui vient de la mer, mais

il est « Personne », odtic, I’ennemi principal du Cyclope (Odyssée, 9.364-367) :

“Kokhoy, elpotdc u’ dvopa kKAVTOV, a0tap €YD TOl
€€epém’ oL O¢ pot d0g Eetviov, B¢ mep HTESTNG.
Ovtig £poi Y’ Svopa: OdTy 84 e KikAiokovot

pnnp NoE motnp NO° dAAoL Thvteg Etaipot.”’

Ulysse : « — Cyclope, si tu demandes mon nom illustre, tout de suite mois je
te dis.

Mais, fais- moi le don, comme tu m’avais promis.

Mon nom est Personne. Personne m’appellent

ma mere et mon pere et tous mes autres compagnons. »

Symétriquement, Ulysse est 1’étranger par excellence qui dans I’épopée homérique va
aveugler le Cyclope dans sa caverne. A I’inverse, bien que la personne étrangére soit
inconnue pour le Cyclope théocritéen, cette personne n’est pas un simple inconnu pour
Théocrite et ses lecteurs, parce qu’ils sont au courant que la seule personne qui va

arriver sur I’ile du Cyclope est Ulysse dans le chant IX de I’Odyssée.

En conséquence, Théocrite en choisissant les termes « quelqu’un » et « étranger » pour
caractériser cette personne « iINCONNUE » propose une interprétation possible du texte
homérique. Cette interprétation est rendue possible car, en faisant du Cyclope la figure
centrale de la narration dans les deux ldylles, Théocrite parvient a introduire des
conditions alternatives pour composer un autre avenir possible que celui d’Homére et
de Iarrivée d’Ulysse sur I’1le cyclopéenne. Cet avenir est lié a un certain épisode de

la vie de Polyphéme, en I’occurrence sa rencontre avec Galatée.

370 Pour plus de détails sur le terme Eévoc, « hdte » ou « étranger », voir notre chapitre sur Philoxéne
p. 154-156.
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Il convient de signaler ici que la rencontre du Cyclope avec Ulysse dans le chant IX
de I’Odyssée aboutit au méme résultat que celle avec Galatée dans les Idylles X1 et VI
de Théocrite. Ainsi, Théocrite modifie 1’identit¢ de 1’Ulysse homérique le
transformant en expert de la natation qui donnera au Cyclope la possibilité de «

comprendre » le monde marin de la Néréide.

Cependant, les lecteurs de Théocrite savent bien que I’Ulysse homérique est un expert
en ruses et qu’apres sa rencontre avec le Cyclope, ce dernier, aveuglé, ne peut plus ni
voir ni comprendre le monde. En désirant alors 1’arrivée d’une autre personne par la

mer, le Cyclope amoureux ignore qu’il attend son malheur.

De la méme fagon qu’en souhaitant I’arrivée de la Néréide par la mer, le Cyclope
attend son malheur. Autrement dit, le Cyclope est pris au piege de I’amour non partagé
pour la Néréide dans les deux Idylles et est aveuglé métaphoriquement par amour.
Dans I’ldylle XI, le Cyclope se focalise entiérement sur son chant d’amour et ne
s’intéresse qu’a Galatée, tout comme dans I’ldylle IV. Dés lors, méme si le Cyclope se
déclare indifférent a 1’apparence de la Néréide, en fait, Galatée se trouve en position

supérieure dans le jeu d’amour.

Ainsi, grace a la réécriture ironique et par extension du réinvestissement de 1’arrivée
d’une autre personne sur I’ile du Cyclope, Théocrite parvient a transférer les facultés
de I’Ulysse homérique a Galatée, qui aveugle métaphoriquement le Cyclope comme

le héros homérique aveugle Polyphéme.

Par conséquent, Théocrite est autorisé a proposer une adaptation ironique des facultés
de I’Ulysse homérique qui se trouve remplacé par la Néréide dans le contexte du
Cyclope berger amoureux. D’un c6té, cette transposition crée ainsi un jeu de figures
complémentaires entre Ulysse et Galatée. D’un autre coté, ce mécanisme donne au
poete la possibilité de proposer ses réinterprétations du texte homérique initial, au sein

d’un cadre intertextuel complexe entre sa version et I’hypotexte homérique.
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5.3 L’aveuglement du Cyclope : prophétie ou malédiction

Dans I’ldylle VI, Théocrite proceéde a une réutilisation et un réinvestissement de 1’un
des parameétres les plus essentiels de 1’épisode homérique d’aveuglement du Cyclope.
Dans son idylle, le pocte de 1’époque hellénistique réaffirme la prophétie homérique
d’aveuglement du Cyclope par Ulysse, composant un jeu de réinterprétation du texte

homérique entre les significations de « VOir » et de « prévoir ».

Plus précisément, dans I’ldylle VI, Théocrite propose un Cyclope indifférent a
I’apparence de la Néréide qui se met a jeter des pommes a ses troupeaux. Daphnis
prend la responsabilité de le préciser au Cyclope (6.6-7) qui lui répond qu’il a bien vu
la Néréide grace a son unique ceil qui est capable de voir tout (6.20-23). Pour confirmer
cette capacité, le Cyclope exprime une malédiction courante sous la forme d’un

possible serment sacré pour lui®™! (6.22-24) :

(Qmep opdLL
€6 TéA0g, avtap O pavtig 0 TrAepog €xBp” dyopedmv

&xOpd pépotto ot oiKoV, BTG TEKEESTL GUAAGGOL) (...).

« (Puisse-je voir avec lui jusqu’au bout ; et que le devin Télémos, prophéte de

malheur, emporte le malheur chez-lui et le garde pour ses enfants) (...). »

Dans ce sens, le fait que le Cyclope indique qu’il a conscience de son destin montre

que cette malédiction constitue une référence directe a la prophétie de son aveuglement

par Ulysse dans le chant IX de |'Odyssée (9.507-512) :

"Q momot, 1 péha &M pe moadoipata 0éoead’ ikdver.
goke TIc £€vBade LavTic dvip NOG T€ PEYOG T8,
TrAepoc Evpopiong, 6¢ povtoouvn EKEKAGTO

Kol pavtevdpevog kateynpa Kvkionesov:

6¢ pot €pn tade mavta teAevnoecon Omicow,

rep®v €€ Odvotiog apaptoechol OTOTRG.

371 Cusset 2011, p. 132.
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Cyclope : « — Ah I malheur ! je vois s’accomplir les oracles anciens.
Il y avait ici un homme prophéte, noble et grand,

Télémos, le fils d’Eurymide, qui était le meilleur a la prophétie,

et qui a vieilli en prédisant I’avenir a la terre des Cyclopes.

C’était lui qui m’avait dit tout ce qui vient de m’arriver,

que je perdrai alors la vue des mains d’Ulysse. »

Gréce a cette malédiction, la distance entre la version homérique et les Idylles XI et

VI se diminue en visualisant le futur aveuglement du Cyclope®’2.

Dans I’autre sens, en employant la particule avtdap, qui prend le sens « toutefois » (6.
23), dans le passage précédent de 1’ldylle VI, Théocrite montre que Polyphéme propose
un point de vue différent pour lui-méme et ce qu’on lui a annoncé concernant son
avenir. D’ailleurs, bien que le terme pdvtic, « prophéte », caractérise Télémos dans
I’Idylle VI et constitue une réécriture homérique, en réalité, Télémos se trouve dans un
niveau inférieur parce que ses facultés sont transférées a Cotyttaris (6.40)°"3. Par
conséquent, le Cyclope de Théocrite ne tient pas compte de ses paroles et, malgré qu’il
explique qu’il a bien prévu son avenir, il ne peut en réalité rien voir ni prévoir du fait
de I’aveuglement métaphorique causé par son amour non partagé pour la Néréide,

aveuglement qui se réalisera concretement avec Ulysse dans 1’Odyssée.

Le Cyclope posséde donc une connaissance partielle de 1’épisode homérique®’ et de
son avenir. Bien au contraire, les lecteurs ont une multiplicité de point de vue autour
des différentes versions de la vie du Cyclope grice a I’épisode homérique®” et aux
deux ldylles. Ainsi, le Cyclope ignore que son destin est a venir, alors que les lecteurs

de I’Odyssée, eux, le savent.

Le fait, donc, que le Cyclope de Théocrite choisisse ces références spécifiques pour
montrer son amour pour Galatée indique qu’il se piege a la langue homérique d’Ulysse.
Méme si le Cyclope n’a pas encore rencontré Ulysse, il a rencontré Galatée qui le

remplace en I’aveuglant métaphoriquement. Ce mécanisme donne 1’impression au

372 Cusset 2011, p. 43.

373 Cusset 2011, p. 131.
374 Frazier 2010, p. 187.
375 Cusset 2011, p. 130.
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lecteur que le Cyclope non seulement est piégé dans un amour non partagé mais aussi

qu’il préjuge de son avenir’®.

Il faut souligner ici que, I’évocation d’événements malheureux et futurs souvent se
transforment en sorts magiques pour le locuteur. Effectivement, dans les Idylles XI et
VI, les allusions et les références a 1’épopée homérique constituent soit des prophéties
soit des malédictions qui deviennent des sorts magiques que le Cyclope exprime sans

les comprendre.

Dans cette perspective, les allusions et les références du Cyclope a 1’épisode IX de
I’Odyssée prennent la forme d’une réécriture ironique de 1’épisode homérique ainsi
que d’une prolepse. Cette double fonction donne la possibilité a Théocrite de réinvestir
le méme épisode pour proposer une autre variation de la figure du Cyclope monstre
homérique, a savoir celle du Cyclope berger amoureux, remplacant Ulysse par Galatée

et créant une continuité entre les différents épisodes de la vie du Cyclope Polypheéme.

6 La musique et le chant : reméde d’amour et de la poésie

L’une des conventions de la poésie bucolique consiste en 1’occupation du patre, non
pas avec ses travaux pastoraux, mais avec la musique et le chant, comme nous I’avons
déja pointé dans cette étude. Il s’agit d’un élément fondamental de la structure et du
contexte des Idylles bucoliques de Théocrite, corpus poétique auquel appartient les
Idylles X1 et VI. Ces derniéres proposent la transformation du Cyclope en une figure
typique de berger qui chante et joue de la musique - on rappelle que Philoxéne a déja
présenté la figure d’un Cyclope berger chanteur. Par conséquent, en exploitant cette
faculté particuliere, le Cyclope berger amoureux chante son amour pour Galatée afin

de se guérir de son amour non partagé.

Dans I’Idylle XI, ou le Cyclope, assis sur le rivage, chante son amour non partagé pour
la Néréide, Théocrite, S’adressant a son ami Nikias, aborde le sujet de I’amour et du
remede de I’amour dans la premiere phrase du prologue. Ces deux idées constituent en

effet le sujet principal de I’idylle (11.1-6) :

376 Hunter 1999, p. 219 ; Fantuzzi & Hunter 2004, p. 166-167.
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Ovdev ot TOV EpmTa TEPHKEL PAPUOKOV dALO,
Nuwia, o0t” Eyypiotov, Euiv dokel, 00T €mimacTov,
1 Tai [Tepidec: kodov 6€ Tt TodTo Kol O

yivet én’ avOpmmolg, eVPEv & 0V PASIOV €0TL.
Tvéoke 8 otlpod Tv KaA®S, iaTpdv E6vTa

Kol Toig vvéa o mepiinuévov EEoxa Moicaug.

« Il n’est contre I’amour aucun reméde, Nikias, ni onguent, & mon avis, ni
poudre hors le commerce des Piérides. C’en est 1a un doux et agréable ; il est a
la disposition des hommes ; mais le trouver ne pas chose facile. Tu le sais bien,

je pense, toi qui es un médecin et chéri entre tous par les neufs Muses. »

Le fait que Théocrite emploie de fagon affirmative une phrase générale autour de €pwg
«amour » et son @dpuakov « remede » approprié en expliquant en détail que la
musique et le chant des Muses sont les seuls remédes d’amour, nous donne
I’impression qu’il compare sa déclaration avec une autre. Théocrite compose donc le
prologue de I’ldylle XI comme un possible programme de lecture dans I’intention de

guider ses lecteurs vers son point de vue sur I’amour et son reméde.

En paralléle, le prologue porte peut-tre aussi un programme de relecture et de
réutilisation de la proposition de Philoxéne sur I’amour non partagé du Cyclope et sur

877 Ainsi, le prologue devient une possible réponse poétique de Théocrite

son remede
a Philoxéne et s’inscrit dans un débat philologique et philosophique autour de 1’amour

et de son remede, illustrant par-la les multiples strates intertextuelles de sa poésie.

6.1 La nature du reméde d’amour : Nikias remplace la Circé homérique

Au prologue de I’ldylle XI, Théocrite offre une « étude » détaillée autour de la nature
du remede d’amour en s’adressant a son ami Nikias qui, en possédant un double statut,
donne I’opportunité a notre poéte de composer un jeu intertextuel complexe entre sa

version du Cyclope amoureux, I’hypotexte homérique et les autres versions possibles.

377 Faraone 2006, p. 75.
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Plus précisément, Théocrite, en employant le terme @dppakov (11.1), « remede », pour
nommer sa guérison d’amour, fait surgir une ambiguité sur ce terme par rapport a la
notion d’amour. De fait, le poéte pose indirectement la question de savoir s’il est

possible que le pharmakon d’amour soit une herbe ou une incantation (11.1-6) :

Ovdev Ot TOV EpmTa TEPHKEL PAPUAKOV HALO,
Nuwia, o0t” Eyypiotov, Euiv dokel, 00T €mimacTov,
1 Tai Tepidec: kodeov 6€ Tt TodTo KOl O

yivet én’ avOpmmolg, eVPEv & 0V PASIOV €0TL.
Tvookew 8 otpod Tv KoA®S, iaTpdv E6vTa

Kol Toig vvéa on me@iinuévov EEoxa Moicaug.

« Il n’est contre I’amour aucun remede, Nikias, ni onguent, a mon avis, ni
poudre hors le commerce des Piérides. C’en est 1a un doux et agréable ; il est a
la disposition des hommes ; mais le trouver ne pas chose facile. Tu le sais bien,

je pense toi, qui es un médecin et chéri entre tous par les neufs Muses. »

La réponse a cette question de la nature du remeéde d’amour est donnée par Théocrite
lui-méme lorsqu’il précise qu’il N’y a pas de reméde qui soit £yypiotov, « onguent »,
et éninaotov, « poudre » (11.2). Il convient ici de signaler que cette référence est une

comparaison avec les remedes physiques et corporels de la médecine conventionnelle.

Selon Théocrite, le reméde d’amour est donc une incantation, c’est-a-dire un reméde
spirituel que seules les ITiepidec, « Muses Piérides », peuvent offrir a travers la
musique et la poésie. Théocrite nous prévient en disant que ce n’est pas facile a trouver
(11.4) parce qu’il est nécessaire de trouver le chant approprié pour guérir de la maladie
d’amour, de méme qu’il est nécessaire de trouver la consultation appropriée pour

guérir d’une maladie physique®’8.

La difficulté a trouver le bon reméde d’amour nous rappelle le moly, a savoir le remede
sous les traits d’un antidote qu’Hermes a offert a Ulysse pour tromper Circé (Odyssée,
10.305-306) :

378 Hunter 1999, p. 225.
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‘Odvooelc @ (g dpa povioag TOPE PAPUAKOV APYEIPOVTING
€K yaing épvoag, Kai pot Uty avtod £0eiie.

piln nev péhav Eoke, yoloktt 8¢ gikedov dvOog

UOAD 0€ v kaAgovot Oeol: yaAemov 0 T 0pHooeLy

avopact ye Bvynroiot, Beol 8¢ 1e Tavta dHvavTot.

Ulysse : « — Ayant ainsi parlé, le Tuer d’Argus m’a offert un remede
tirée du sol, et m’a montré sa nature.

Sa racine était noire, mais sa fleur ressemblait a du lait,

les dieux I’appellent moly, et il est difficile de I’arracher

pour les hommes mortels ; mais les dieux peuvent tout. »

Le chant qui est le reméde d’amour, comme le moly est extrémement rare, parce que,
dans les deux cas, ce sont les dieux qui I’offrent aux hommes pour les protéger.
Autrement dit, le chant est offert par les Muses et le moly par Hermés ; ces deux types
de remédes proteégent les hommes par 1’entremise de femmes dangereuses. Le Cyclope
est ainsi protégé par I’amour de Galatée tout comme Ulysse est protégé par les philtres

magiques de Circé dans le chant X de 1’Odyssée.

Malgré les similarités du moly avec le chant, Théocrite laisse entendre que le remede
poétique est supérieur aux autres remeédes®’®. Il est a rappeler qu’il existe déja un débat
entre Ulysse et le Cyclope 1ié au sur le remeéde d’amour approprié dans le dithyrambe
de Philoxéne de Cythére®®, En reprenant les facultés de la Circé homérique, Ulysse
I’enchanteur offre au Cyclope son philtre d’amour afin de I’aider a rendre la Néréide
amoureuse de lui. A I’opposé, le Cyclope berger chanteur de Philoxéne n’est pas
convaincu par ce remede et suggére que la chanson constitue un possible remede

d’amour.

Dans une telle hypothése, en réutilisant la proposition du Cyclope de Philoxéne,
Théocrite prend place dans ce débat en affirmant que le chant d’amour est le remede a
la maladie d’amour. Dans le méme temps, Théocrite le réinvente, suggérant qu’il

existe un chant singulier qui a ce pouvoir de guérir, a savoir le chant des Muses. La

379 Faraone 2006, p. 87.
380 Pour plus des détails sur le sujet du philtre d’amour entre Ulysse et Polyphéme, voir notre chapitre
sur Philoxéne p. 180-182 & p. 194-195.
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figure du berger chanteur de Philoxéne se voit transformée en un berger-pocte
amoureux capable de se guérir grace au chant des Muses dans le cadre de la poésie
bucolique. Ainsi, les Muses ont donné au Cyclope berger-pocte, ainsi qu’au poete réel,

le remede poétique qui le protége de la maladie d’amour.

Théocrite compare alors les remedes physiques pour une maladie physique que la
médecine peut guérir avec les remedes spirituels pour une maladie de I’ame que seules
les Muses sont capables de guérir. A cet effet, il emploie le vocabulaire médical ainsi
que le vocabulaire poétique, faisant une comparaison entre la « médecine », t€yvn

laTpikn, et la « poésie », Téyvn momtikY|, pour trouver la meilleure solution.

Cette comparaison est plus facile a faire grace a Nikias qui représente les deux types
des technai, c’est-a-dire la médecine et la poésie. Son double statut en fait la figure la
plus appropriée pour analyser de fagon globale le remeéde d’amour. Nikias connait les
deux sortes de remédes des technai en donnant ainsi la possibilité a Théocrite de
proposer ses interprétations poétiques. Si 1’on retient cette hypothése, Nikias remplace
la Circé homérique qui est caractérisée comme ToOAVQOPLAKOG, a savoir « celle qui

posséede la science des remedes et des philtres » (Odyssée, 10.276).

Il en résulte que, d’un c6té, Théocrite est en mesure de proposer son remede d’amour
en donnant sa réponse poétique a Philoxene et en prenant place dans le débat poétique
et philosophique. D’un autre c6té, le méme Théocrite fait surgir ses réinterprétations

par rapport a la notion du pharmakon homérique grace a son Cyclope berger-pocte.

6.2 Récriture de la tradition d’Hésiode : les Muses Piérides et le patre

Dans I’ldylle XI ou le Cyclope chante son amour non partagé, Théocrite mentionne
que seules les Muses offrent la possibilité de guérir de la maladie d’amour. En appui a

cette assertion, le poéte compose une invocation particuliére pour les Muses (11.1-3) :

Ovdev ot TOV EpoTa TEPHKEL PApLOKOV dALO,
Nikia, o0t” Eyyprotov, Euiv dokel, o0t Emimactov,

1| tai [Tepideg:.

« Il n’est contre I’amour aucun reméde, Nikias, ni onguent, & mon avis, ni

poudre hors le commerce des Piérides. »
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Théocrite ne choisit pas les Muses homériques qui pourraient aider le Cyclope a
chanter son amour et a se guérir de son amour non partagé®l. Au contraire, en
proposant que les neuf Muses Piérides fournissent le remede d’amour, Théocrite

s’inscrit dans une autre tradition littéraire qui n’existe pas chez Homeére.

Le terme ITiepideg est un marqueur intertextuel pour renvoyer a la tradition littéraire
d’Hésiode qui évoque « les Muses Piérides » afin de raconter la gloire de Zeus (v. 1-
2) dans les Travaux et les Jours. D’ailleurs Théocrite, en indiquant que les Muses
Piérides offrent la guérison de la maladie d’amour grace au chant, réutilise certains

¢léments du prologue de la Théogonie d’Hésiode.

En effet, dans la Théogonie, Hésiode recoit en réve la visite des Muses qui lui ont
appris a chanter lorsqu’il faisait paitre ses troupeaux (7Théogonie, 22-23). D’aprés
Hésiode, les Muses ont une connaissance pluridimensionnelle du monde (7héogonie,
26-28%2) Le fait que les Muses disent des mensonges semblables & la réalité et qu’en
méme temps elles disent la vérité, nous rappelle 1’une des fonctions fondamentales de

la poésie. La poésie est ce monde fictif ou le poete crée sa réalité.

Ainsi, Hésiode se présente comme un berger qui, grice aux Muses, devient un

représentant de leur divinité dans le monde humain (7Théogonie, 30-33) :

(...) kai pot oxfimrpov &dov dapvNg Epniéog dlov
dpéyacal Onntov: événvevoay 6€ W’ aodnv

s 3

0éomy, tva Khelol T4 T éoc0uEVa TTPO T  £6VTO,
Kol 1 8kéAovl” DUVETV pokdpwv YEvog aigv E0vimv,

oQAg O’ aTAG TPAOTOV T€ Kol VoTOTOV aigV Aeldety.

«(...) et, pour baton, elles m’offrirent un superbe rameau par elles détaché d’un
olivier florissant ; puis elles m’inspirérent des accents divins, pour que je
glorifie ce qui célébrer la race des Bienheureux toujours vivants, et d’abord

elles-mémes au commencement ainsi qu’a la fin de chacun de mes chants.

381 Dans I’Odyssée, Homére propose que les Muses soient neuf (Odyssée, 14.60).

382 Théogonie, 26-28 : « TTowévec dypovdot, Kbk EA&yyea, YAoTEPEC olov, / TBpev Wweddsa ToAAY Aéysty
drbpotoy opoios / WBpev 8, &0t 20éhwpev, dAndéa ympocachor. ». « Patres gités aux champs, tristes
opprobres de la terre, qui n’étes rien que ventres ! nous savons aussi, lorsque nous le voulons, proclamer

des vérités ». Ici comme ailleurs, nous utilisons la traduction de P. Mazon pour la Théogonie d’Hésiode.
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Tout d’abord, les Muses offrent a Hésiode un « baton » (ckfjmtpov), et ensuite elles lui
« inspirent » la capacité de « chanter » (évémvevoav 6¢ pu’aodrv). Le baton que les
Muses donnent a Hésiode est le symbole de I’autorité de la voix poétique, en méme
temps que la houlette grace a laquelle le berger guide ses troupeaux. Dans une tradition
ultérieure, c’est la syrinx, instrument de musique, qui accompagne la voix du berger
et représente sa fonction de poéte. Ici, baton et chant sont des dons des Muses qui font

d’Hésiode un berger-chanteur.

Ces deux dons des Muses autorisent Hésiode a créer une relation singulié¢re entre les
patres et les poctes. Ce double statut de berger et de pocte-chanteur est fondateur pour
le genre méme de I’idylle bucolique, et le Cyclope Polyphéme, berger et poéte

d’amour, pourrait en étre un avatar.

Dans ce cas, si Polyphéme est un berger et poéte d’amour, il est possible de supposer
que I’amour non partagé du Cyclope Polyphéme pour la Néré¢ide Galatée se matérialise
lorsque la fleche d’amour pique ses entrailles (11.15-16), comme nous |’avons
expliqué. Ainsi, sa blessure recue d’Aphrodite met I’accent sur I’incarnation de

I’amour cyclopéen pour la Néréide en provoquant la manie amoureuse (11.10-11).

Dans cet esprit, la manie amoureuse de Polyphéme provoque son impuissance, car il
ne s’intéresse qu’a son amour pour Galatée et non a ses troupeaux (11.12-13).
Simultanément, sa manie amoureuse crée le chant d’amour, et ce dernier prend les
facultés d’un pharmakon capable de le guérir de sa maladie d’amour pour la Néréide

(11.12-13).

Bien que ce type de pharmakon soit difficile a trouver (11.1-6), le Cyclope amoureux

a trouvé le remede d’amour (11.17-18) :

AMG TO Qappoxoy e0pe, Kabelopevoc & &ml méTpag

VYNAGG €¢ TOVTOV OpdV Ge1de ToodTa- (...).

« Mais il trouva le remede ; et, assis, sur un rocher €levé, les regards tournés

vers la mer, il chantait ainsi ; (...). »
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Il convient de souligner ici qu’il peut y avoir une ambiguité sur le terme gbpe : signifie-
t-il que Polyphéme « a trouvé », comme par hasard, ou bien qu’on lui ait donné ce
reméde ? Etant donné de la présence des Muses Piérides dans le prologue de 1’ldylle
IX, nous proposons que ce soit elle qui ont donné le chant, et donc le pharmakon qu’il

représente, a Polyphéme, en lui attribuant un rdle de berger-poéte, comme a Hésiode.

II ne faut pas non plus négliger le fait que la manie posséde un antécédent dans la
littérature grecque, chez Platon. Dans son Phédre (245b%%), Platon propose que la
manie de la poésie soit offerte par les Muses au pocte. De ce fait, ce dernier est capable
de chanter et de créer sa poésie dans les meilleures conditions parce que ce sont les
Muses qui I’y autorisent. On pourrait donc considérer que Théocrite ne reproduit pas
seulement le schéma d’Hésiode qui chante la gloire des dieux grace aux Muses et a
son double statut de berger-poéte. Théocrite pourrait proposer une reconfiguration du

modé¢le d’Hésiode, informée par la définition platonicienne de la manie.

Dans les deux propositions poétiques, le pouvoir du chant est offert par 1’intervention
des divinités, mais il se matérialise de maniere différente : chez Hésiode, les Muses
donnent le baton et le chant au Hésiode berger ; chez Théocrite, Aphrodite provoque
la blessure de Polypheéme amoureux, puis les Muses donnent le chant au berger
Polyphéme. D’ailleurs, chez Hésiode, le chant des Muses sert a chanter la gloire des
dieux, alors que chez Théocrite, le chant des Muses sert a chanter 1’amour et devient

en méme temps un pharmakon pour et contre I’amour.

En conséquence, Théocrite réécrit le schéma d’Hésiode comme un chant d’amour et il
le réinvestit en induisant que le Cyclope chante 1’amour grace aux Muses et a son

double statut de berger-poéte. Le fait qu’en regardant la mer, le Cyclope chante son

383 Platon, Phédre, 245b : Tpitn 8¢ dnd Movodv kotokwyn Te kal pavia, Aapodoa oy kai &fatov
Yoyny, €yeipovoa kol EkPakyevovca katd e PAAG Kol Kotd TV GAANV moinotv, popio TdV TOAOGY
€pya Koopoboa ToVG Emtytyvopévoug madevel ‘Og & av Gvev paviog Movo®dv ért momtikag Bupag
apikntot, Teweheig g dpa €K TEYVNG TKOVOG TOMTIG EGOUEVOS, ATEMG ADTOG TE KOl 1) ToiNoig V1o Ti|g
TOV LOVOUEVAV 1) TOD cm@povodvtog NeavicOn. « La troisieme forme de possession et de délire vient
des Muses. Si elle trouve une ame sensible et préservée, elle 1’éveille, elle 1’exalte, et la fait s’exprimer
en odes et en poésies de toutes sortes, elle glorifie par milliers les exploits des Anciens, et instruit la
postérité, Mais I’homme qui, sans le délire des Muses, arrive aux portes de la poésie en étant convaincu
que le métier suffira pour qu’il soit bon poéte, est un poéte manqué, et la poésie composé de sang-froid

est éclipsée par la poésie de ceux qui délirent. » (Trad. P. Vicaire).
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amour non partagé pour Galatée pour s’en guérir suggere que Théocrite matérialise le
remede d’amour. Ainsi, il prend la forme d’un chant d’amour que les Muses offrent au
Cyclope berger et poéte - une image ironique si nous la comparons avec sa figure
montreuse chez Homeére, d’ivrogne chez Euripide, ou d’amoureux chez Philoxéne - en
¢éclairant dans le méme temps les nouveaux enjeux formels et littéraires de la poésie

de Théocrite.

6.3 La poésie : remede métalittéraire du poéte

Théocrite met en ceuvre dans 1’ldylle X1 un procédé de mise en abyme des chants ainsi
gu’un jeu des auditeurs intérieurs et extérieurs, comme nous 1’avons analysé. Dans ce
contexte, a la fin de 1’ldylle XI, le poéte se révéle en ramenant le lecteur dans le monde

réel.

Ainsi, Théocrite arréte soudainement le monologue du Cyclope amoureux lorsque

celui-ci avoue qu’il n’est finalement pas guéri de sa maladie d’amour (11.80-81) :

Obtw tot [ToAdapoc Emoipatvey TOV Epmta

povcicdwv, pdov 0¢ oy’ 1 €l xpLoov EdmKEV.

« Voila quelle pature Polyphéme donnait a son amour :
des chansons. Et il s’en trouvait mieux qu’il avait,

dépensé son argent. »

Le remplacement du Cyclope par le poete montre que si Théocrite est autorisé a parler
au nom du Cyclope a travers sa poé¢sie, le Cyclope, lui, ne peut pas parler au nom du
pocte. En d’autres termes, le pocte peut prévenir le lecteur de tout ce qui peut se passer
dans la vie d’un personnage fictif, ainsi dans notre cas Théocrite donne des
informations ayant trait a la vie du Cyclope. A l’inverse, le Cyclope qui est le
personnage fictif ne peut pas nous prévenir de sa disparation soudaine car il n’a
d’existence que dans le monde fictif de la poésie pastorale. Dans une telle situation, le
Cyclope ne peut pas nous réinsérer dans le monde réel, puisque la voix du personnage

fictif est remplacée soudainement par la voix du poete. En effet, la transition est
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caractérisée par le changement de la voix de la figure fictive par cella du pocte dans le

proverbe final de I’Idylle X138,

Ce mécanisme littéraire nous transporte du monde fictif au monde réel. Dans le monde
fictif, c’est-a-dire dans le temps du chant d’amour de Polyphéme, ce dernier pense
qu’il est guéri de la maladie d’amour parce qu’il a trouvé le pharmakon d’amour, ¢’est-
a-dire le chant. Cependant, dans le monde réel, ¢’est-a-dire en dehors du chant d’amour
de Polyphéme, 1a ou le narrateur parle, nous ne pouvons pas savoir avec certitude si
Polyphéme est guéri de la maladie d’amour ni méme s’il en est guéri, la guérison

advenue pouvant n’étre que temporaire.

Il convient de souligner ici qu’il existe une ambiguité entre le présent du temps du
chant d’amour de Polyphéme, et le présent du temps de la narration de Théocrite, qui
ne définit pas vraiment si le chant de Polyphéme se référe a une situation passée.
Comme nous I’avons expliqué, le motif narratif de la création poétique de Théocrite
nous donne I’impression que, dans les deux cas de figure, le destinateur du chant de

Polyphéme, a savoir Nikias et le lecteur de 1’idylle, sont tous les deux présents.

Dans cette optique, Théocrite compose un jeu sémantique entre les termes €noipovev
et povcicdwv, transférant le sens d’un terme a I’autre terme®®. Le terme émoipatvev
(11.80) « paturer », est un terme pastoral qui peut s’interpréter comme « protéger ou
contrdler les troupeaux ». Le terme povoicdwv (11.81), « chanter », montre que
I’amour est sous la protection des Muses et de leurs chants. Ainsi, le terme érnoipawvey
s’applique ici a un phénomene psychique, a savoir sur I’8pwg 1’« amour », et
notamment I’amour du Cyclope berger pour la Néréide, amour pour lequel le Cyclope

berger recourt aux chants des Muses.

Il convient de constater que, bien que les deux termes, éroipawvey (11.80), « paturer »,
et povcicdwv (11.81), « chanter », semblent différents, ils s’unissent dans la figure du
Cyclope Polypheéme qui de par son statut de berger-po¢te amoureux ouvre de nouvelles

pistes a la poésie bucolique comme a la forme poétique de I’idylle.

384 Payne 2007, p. 80-82.
385 Frazier 2010, p. 189
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En gardant sa faculté préexistante de berger dans le cadre de la poésie bucolique,
Théocrite transforme la figure homérique du Cyclope berger monstrueux en un
éventuel Bovkdrog, « patre », c’est-a-dire en un berger qui appartient a la classe des
patres comme Daphnis ou Damoitas, proches des Muses et qui ont la capacité de
chanter leurs chants®®, Cette image n’est pas étrangére aux lecteurs des idylles, si on
prend en compte la représentation de Polyphéme comme chanteur ivrogne chez
Euripide, et surtout celle du chanteur amoureux chez Philoxéne. L’insistance de
Théocrite sur cette figure, et le décalage qu’elle opere, de fagon massive par rapport a
Euripide, de facon plus discréte par rapport a Philoxéne, peut contribuer a créer un

sentiment d’ironie chez son public.

En conséquence, comme le Cyclope berger joue de la syrinx pour gouverner et guider
ses bétes, de la méme fagon le Cyclope amoureux chante son amour comme une
méthode d’auto- soumission pour se persuader d’oublier son amour dans I’ldylle XI
(80-81) et ce bien que dans la réalité le chant érotique du Cyclope rappelle son amour.
Autrement dit, le Cyclope berger amoureux traite son amour pour Galatée de la méme

maniére qu’il s’occupe de son troupeau.

Ainsi, il est possible que la langue pastorale du Cyclope berger et sa langue poétique

387 ou bien que les deux langues répliquent la

en tant que berger-poéte soient unies
langue de I’autre. Le chant d’amour donne alors au Cyclope le reméde pour remplacer

son objet de désir imaginaire, c’est-a-dite la Néréide Galatée par un autre succédané®e®,

Dans cette perspective, le Cyclope tente de se guérir de sa maladie d’amour a travers
le chant, comme le poete tente de se guérir de ses passions a travers la poésie grace a
la connaissance que les Muses lui ont donné3®. Ainsi, le transfert des voix éclaire la
place du poéte dans le monde fictif, dans la mesure ou le poéte est capable de récupérer
sa voix et de nous rappeler une vérité générale sur le pouvoir du chant a travers la

composition annulaire de I’Idylle XI13%,

386 Kossaifi 2017, p. 54 ; Pilipovi¢ 2017, p. 318.
387 Gutzwiller 1991, p. 114-115.

388 Payne 2010, p. 231.

389 Gutzwiller 2006, p. 22.

390 Payne 2007, p. 80-82.
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7 Conclusion

La figure du Cyclope Polyphéme joue un rdle central dans la définition de la poétique
de Théocrite dans les Idylles. A travers cette figure du Cyclope qui se présente comme
berger amoureux puis se transforme en un pocte amoureux, il est possible d’éclairer
les strates intertextuelles sur lesquelles se fonde sa poésie ainsi que les nouveaux
enjeux qu’elles révelent. D’une certaine facon, la nouvelle forme poétique de
I’« idylle » comme forme polyphonique et poly-générique s’incarne dans la figure du

Cyclope en réunissant des matériaux divers de la tradition culturelle et littéraire®®:.

En composant les Idylles X1 et VI dans le cadre d’une réécriture inversée, comme si
une idylle répondait a I’autre, Théocrite nous montre que la diversité de la présentation
du sujet d’amour dans chacune des idylles s’inscrit dans le cadre de sa poikilia
poétique. Dans cette optique, le point de vue du Cyclope amoureux change selon le
traitement qu’il fait de son amour pour Galatée, influengant la présentation de son
monde terrestre et pastoral, la présentation de 1’apparence physique de sa bien-aimée

mais également de 1’image de lui-méme dans les Idylles Xl et VI.

Afin de créer une continuité entre sa version et les autres versions, qu’il s’agisse du
Cyclope monstre anthropophage d’Homére et Euripide ou qu’il s’agisse du Cyclope
amoureux de Philoxene, Théocrite réutilise le monde homérique d’Ulysse, opérant des
reformulations et des modifications radicales. Théocrite compose ainsi un réseau
d’identités alternatives, non seulement pour le Cyclope comme jeune berger
amoureux, mais aussi pour Galatée, qui remplace la figure d’Ulysse tout en conservant
une partie des facultés du héros homérique. Cela autorise Théocrite a proposer, a
travers sa version du Cyclope amoureux, ses réinterprétations possibles du texte
homérique et des autres versions, en s’inscrivant éventuellement dans des débats

philologiques et philosophiques.

Il convient ici de signaler que Théocrite ne fait pas de I’amour, mais du chant méme
le sujet central de ses Idylles. Il nous semble que c’est ce qu’autorise a comprendre le
motif du pharmakon, que nous situons dans la lignée du vin enivrant de I’Odyssée
comme une formule alternative. Dans la lignée du Cyclope berger-chanteur amoureux

de Philoxéne, a la recherche d’un @dppaxov, « remede », d’amour, Théocrite poursuit

391 Kossaifi 2017, p. 54 ; Pilipovi¢, 2017, p. 318.
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sa réinvention en le présentant comme le chant des Muses qui a le pouvoir de guérir

I’amoureux.

Ainsi, le chant d’amour, sous les traits d’un possible remede d’amour, soit dans la
forme du monologue dans I’ldylle XI soit dans celle du pseudo-dialogue dans I’ldylle
VI, constitue bien le sujet fondamental qui crée le mélange littéraire ou la figure du
patre chanteur est déterminée en lien avec le monde irréel de la poésie bucolique. Dans
une telle hypothése, le monde bucolique se présente a travers le chant bucolique et se

déroule grice a I’expérience imaginaire du plaisir procuré par son écoute3%2,

D’un c6té, le poete Cyclope découvre le remede a son désir personnel de I’amour a
travers le chant : rappelons que le Cyclope est éventuellement guéri dans le temps
imaginaire des chants dans son monologue (ldylle XI) et dans le pseudo-dialogue
(Idylle V1), mais qu’en aucun cas il n’est guéri dans le temps réel. A un autre niveau,

le poéte Théocrite découvre lui aussi le remeéde a ses passions a travers la poésie.

Ainsi se croisent la relation du patre et du chant bucolique avec le role du pocte et la
fonction de la poésie elle-méme>*3. Dans ce contexte, le patre devient une figure
intellectuelle équivalente a celle du poéte : il est capable de se comprendre lui-méme
et de comprendre son monde a travers le chant. De méme, a travers la poésie, le poete
met en avant ses connaissances littéraires et philologiques comme sa propre manicre

d’écrire de la poésie®™,

Dans les deux idylles de Théocrite, et surtout dans 1’ldylle XI, c’est la premiére fois
que le terme @dappakov « remede » apparait : méme s’il ne signifie pas en soi « le vin »,
il constitue une catégorie générique, celle de la drogue efficace, qui trouve son origine
dans 1I’Odyssée, et qui peut englober dans ses applications le vin, entendu comme
facteur d’ivresse et d’altérité. C’est en ce sens que nous dessinons une ligne qui nous
meéne de I’Odyssée a Euripide, sur le theme de 1’ivresse, puis a Philoxene, ou est
introduite la question de I’amour et de ses consolations. C’est chez Théocrite que
s’affirme la question du remede a I’amour, esquissé chez Philoxéne, avec ce méme
terme de pharmakon, dans le cadre de la pratique poétique. Le pharmakon de

Théocrite, qui provoque le chant d’amour de Polyphéme, montre exactement la

392 Payne 2007, p. 92-93.
393 Gutzwiller 2007, p. 88.
394 Gutzwiller 2006, p. 22.
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transformation et le réinvestissement de la figure du Cyclope Polyphéme. Ce dernier
n’est plus le monstre anthropophage, mais au contraire il est devenu une figure
intellectuelle capable de s’exprimer de fagon poétique et méta-poétique, dans le cadre

de la poésie bucolique.

Ainsi, en matérialisant le remede poétique a travers le chant d’amour, cette convention
permet de nouvelles variations sur le Cyclope berger amoureux, que ce soit comme
amant qui est dévoré ou qui souffre a cause de son amour, ou que ce soit comme amant

qui tente de guérir de son amour a travers le chant de 1’amour.

Cette approche du chant d’amour sous les traits d’un pharmakon est susceptible de
provoquer, non le rire, mais peut-étre un sentiment d’ironie délicate : les lecteurs de
Théocrite sont en mesure d’apprécier le jeu des écarts, non seulement entre sa version
et la version homérique, mais aussi avec les versions antérieures telles celle d’Euripide

et surtout celle de Philoxéne.

Ainsi, P’effet ironique de la transformation du Cyclope homérique en un berger
amoureux, met I’accent, grace au pharmakon d’amour, sur le but de la forme poétique
de P’idylle de Théocrite. Cette optique éclaire alors les strates intertextuelles de la

poésie de Théocrite ainsi que les nouvelles problématiques que le poéte fait surgir.
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CHAPITRE 5
DORIS ET GALATEE : UN DIALOGUE
FEMININ CHEZ LUCIEN
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Dans le cinquiéme chapitre, nous analyserons les enjeux proposés par le rhéteur Lucien
de Samosate (vers 125-180 ap. J.-C.). Nous verrons en particulier comment Lucien
propose une nouvelle lecture de la figure monstrucuse du Cyclope Polyphéme dans
son premier Dialogue Marin, intitulé Doris et Galatée. Ce dialogue propose, comme
chez Philoxéne et Théocrite, une version dans laquelle le Cyclope Polyphéme éprouve
un amour non partagé pour la Néréide Galatée, avec un détail innovant : le récit est fait

par Galatée elle-méme.

Cette innovation, Lucien a fait le choix la présenter sous la forme poétique du dialogue
comique en prose, qui est au ceeur de son expérimentation poétique. Ainsi, pour mettre
en avant son innovation tout en réutilisant la figure du Cyclope homérique, notre auteur
réintroduit des figures préexistantes de la tradition littéraire et culturelle, en précisant
I’identification de Galatée par la présence de Doris. Ce mécanisme intertextuel
renforce, comme nous le verrons, I’effet d’ironie, qui est, bien plus que chez Philoxéne

et Théocrite, I’un des enjeux principaux de ses dialogues comiques.

Lucien ajoute en plus une autre dimension, d’ordre intratextuel. Le dialogue Doris et
Galatée sera en effet suivi, comme nous le verrons au chapitre suivant, d’un deuxi¢me
dialogue, Le Cyclope et Poséidon, qui instaurera a sa fagon un « dialogue » avec le
premier. Ce n’est que dans le deuxiéme dialogue que le motif de 1’ivresse de

Polyphéme intervient spécifiquement.

Pour analyser ces deux dialogues, nous soulignons que notre auteur distingue
fermement entre deux scenes. L une réunit le Cyclope et Poséidon, et se situe dans
I’héritage de 1’Odyssée : le motif de I’ivresse s’y retrouve sans fard, et y permet un
traitement tout en ironie du Cyclope. De 1’autre c6té, il est question uniquement de
I’amour non partagé de Polyphéme pour la Néréide Galatée, sans qu’il soit question
de pharmakon et de chant d’amour. En conséquence, Lucien se situe dans la lignée de
Philoxéne et de Théocrite, puisqu’il reprend a son compte le personnage de Galatée,
mais 1’absence de toute mention de pharmakon constitue en soi une rupture et une
innovation marquante par rapport a I’héritage dans lequel Lucien s’inscrit dans ce

dialogue.

Lucien joue ainsi a des niveaux multiples sur la forme du dialogue, tout en s’inscrivant
dans une tradition littéraire, représentée par Euripide, Philoxéne et Théocrite, qu’il

exploite pleinement et de fagon différenciée.
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1 Une définition problématique des « dialogues comiques »

Lucien de Samosate, rhéteur et auteur de 1’époque impériale, a composé des prolalies,
des déclamations, des éloges paradoxaux, des ekphraseis, des biographies, des
pamphlets, des dialogues et des satires. Pour parvenir a une telle diversité, il enrichit
son ceuvre en exploitant les méthodes littéraires d’autres genres littéraires, comme
I’épopée, la tragédie, la biographie, I’histoire, ainsi que les différents types d’écriture

comme I’¢éloge, I’ekphrasis, ou encore I’argumentation juridique3®.

Dans ce contexte, Lucien réunit leurs parameétres principaux dans son ceuvre, c¢’est-a-

dire comme M. Briand le mentionne :

« [la] pensée critique et [le] spectacle, [la] fiction et [la] véridicité, [la]
métaphore ou [la] mythologie et [la] rigueur éthique, et [le] rire et [en fin le]

savoirs%.

Dans cette perspective, Lucien a composé une forme poétique en dialogue qu’il est
possible de classer aujourd’hui en deux catégories, avec précautions eu égard a leur
diversité. D’un c6té, on trouve des dialogues qui ont une forme plus longue et
s’occupent de sujets philosophiques comme le dialogue Nigrinus, Le Pécheur, Le
Banquet ou les Lapithes®®’. D’un autre c6té, des dialogues qui rapprochent la vie

humaine de la vie divine sur un mode a la fois ludique et critique.

Notre attention est particulierement attirée par cette seconde catégorie des dialogues
de Lucien. Pour ce type de dialogues, il a adopté une forme plus courte et a réutilisé et
réemployé des figures au comportement emblématique de la comédie, comme dans les
Dialogues des dieux, les Dialogues Marins ou Tu es un Prométhée. Dans cette
catégorie, il existe aussi une série de dialogues particuliers sur la vie des hétaires, les

Dialogues des courtisanes.

Ainsi, la polyphonie et la poikilia rapprochent I’ceuvre de Lucien a la fois de la
sophistique, de la philosophie mais aussi de la satire. La diversité et I’hétérogénéité de

son ceuvre, bien qu’elle semble homogéne comme nous le verrons, établit également

395 Billault & Marquis 2017, p. 24- 25.
396Briand 2015 (a), p. 169.
397 Bartley 2005, p. 360.
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Lucien comme ’un des innovateurs et modernisateurs de la tradition littéraire et de la

critique philologique.

1.1 Le « dialogue comique » : un mélange né de la tradition culturelle

Lucien est connu comme étant 1’inventeur d’une forme poétique complexe que 1’0n
peut caractériser aujourd’hui de « dialogue comique ». Il s’agit d’une forme poétique
particuliere qui oscille entre le dialogue philosophique et la comédie ancienne.
Effectivement, Lucien réunit les mécanismes littéraires et les sujets sérieux des grands
genres littéraires avec les méthodes littéraires et les theémes comiques et ludiques de

genres mineurs>%,

Cette double caractéristique des dialogues comiques, offre une approche particulicre
de ses dialogues. Ils sont déterminés par un ton singulier, appelé spoudogeloion qui
dérive par les termes omovdoiog, « €tre sérieux », et yéAlotog, « étre ludique, ridicule ».
Ce « mélange », pi€ig, posseéde une place essentielle pour la compréhension des choix

littéraires de Lucien et constitue la clé de sa création littéraire.

Dans ce cadre, notre intérét porte sur le fait que Lucien avait conscience de son
mélange littéraire et qu’il a expliqué son choix littéraire de nombreuses fois. Pour
parler de son mélange et €clairer sa création littéraire, notre auteur réemploie deux
exemples particuliers de la tradition littéraire en faisant allusion aux créatures de la

tradition culturelle ainsi qu’au mélange du vin pendant le banquet.

1.11 Le mélange autour des monstres de la tradition culturelle

Lucien apporte dans son ceuvre des éléments fondamentaux pour la compréhension et
I’interprétation de sa nouvelle forme poétique du dialogue comique. Pour cela, en
employant un vocabulaire particulier, il compare sa création littéraire avec les

monstres de la tradition culturelle.

Plus précisément, dans A celui qui a dit : « Tu es un Prométhée dans tes discours »
(§5), Lucien explique que deux objets parfaits sont capables de créer une créature
monstrueuse, comme I’Hippocentaure. Il utilise, ainsi, 1’expression dAAOKOTOV TNV

EuvOnkmy, « une association étrange », en mettant 1’accent sur 1’adjectif dAAdxotOG, &

398 Dubel, Favreau- Linder & Oudot 2015, p. 166-167.
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savoir « celui qui est étrange » ou « extraordinaire », qui S’impose comme I’un des
mots-clés de son choix littéraire. Notre auteur réutilise également ce méme adjectif
dans Zeuxis (§3) pour comparer ses créations littéraires a un Hippocentaure. Selon Al.

Billault et Em. Marquis, Lucien indique ainsi que son ceuvre est (§12) :

« (...) comme un carnaval de monstres étranges [E€va poppoAvkela] et de tours
de magie [Bavpatomouia] qui stupéfie la foule vibrant a la nouveauté et a

I’originalité [konvov ko tepdotiov] de ses intrigues bizarres3® ».

Dans ce contexte, dans Philopseudes, Lucien réutilise le méme adjectif (§2) pour
présenter les Cyclopes comme des créatures aussi bizarres et étranges que peut 1’étre
son ceuvre. Dans une telle hypothese, nous proposons de mettre en résonance avec
I’ceuvre de Lucien le Cyclope Polyphéme, qui appartient bien a la catégorie des

Cyclopes et présente pourtant certaines particularités.

Ainsi, bien que le Cyclope Polyphéme soit 1’enfant de deux dieux marins - en
I’occurrence de Poséidon et de la Néréide Thodsa - C’est une créature terrestre et son
apparence physique n’est pas similaire a celle de I’enfant d’un dieu, étant donné qu’il

n’est pas beau, mais plutdt laid et n’a qu’un seul ceil, comme nous 1’avons déja indiqué.

D’ailleurs, son comportement, comme son apparence physique, oscille entre
I’animalité et I’humanité. En d’autres termes, le Cyclope a parfois un comportement
civilisé donc humain -il emploie la pratique pastorale pour satisfaire ses besoins- et
d’autres fois un comportement plus primitif donc plus animal*®- il dévore les

compagnons d’Ulysse.

Les facteurs précédents montrent le paradoxe général de la nature et de 1’identité du
Cyclope Polyphéme qui est mis en paralléle avec I’ceuvre tout aussi paradoxale et
hybride de Lucien*®. Autrement dit, les créatures de la tradition culturelle n’ont pas
de nature définie et, selon les termes de Lucien, sont dALOKoTa, « étranges » comme
le Cyclope Polyphéme qui est une créature hybride sans identité définie. De la méme

maniére, Lucien emploie le terme dALOKOTOG, « étrange », pour décrire la nouvelle

399 Billault & Marquis 2017, p. 55.
400 Buxton 1996, p. 223.
401 Billaut 2006, p. 14-15 ; Said 2015, p. 188.
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forme poétique qu’il compose comme « étrange » %2, a savoir qu’il S’agit un mélange

de réalités hétérogenes et incompatibles tout comme le Cyclope Polyphéme.

Dans cette optique, il est possible que le Cyclope Polyphéme représente 1’embléme de
I’hybridité littéraire, telle que définie par Lucien. Ainsi, notre auteur offre une nouvelle
définition non seulement des créatures « étranges » — les monstres de la tradition
culturelle - mais aussi de la figure du Cyclope Polyphéme, comme objet littéraire qui

lui donne la possibilité de définir la nouvelle forme poétique des dialogues comiques.

1.1.2 Le mélange autour du vin

En s’inspirant de la tradition du banquet dans I’antiquité, Lucien continue a exposer
des ¢léments pour comprendre la signification de cette nouvelle forme poétique des
dialogues comiques. Comme nous I’avons déja analysé, dans Le Cyclope d’Euripide,
la pratique du banquet et de la consommation du vin occupent une place essentielle
dans la vie sociale et politique non seulement dans la cité antique mais également dans
la poésie postérieure a cette période. Or ce n’est pas par hasard que Lucien réutilise le

mélange du vin pour parler de son mélange littéraire.

Plus précisément, dans A4 celui qui a dit : « Tu es un Prométhée dans tes discours »
(5), Lucien mentionne, cette fois, que deux produits excellents peuvent produire une
belle chose comme le mélange du miel avec le vin. De cette maniére, tel le chef du
banquet qui se doit de faire un mélange réussi, de créer une variation savoureuse en
mélangeant deux ingrédients différents, I’auteur se doit de faire un mélange réussi dans

Son ccuvre.

Il convient de rappeler, ici, que le vin possede le role central dans I’épisode de
I’aveuglement du Cyclope Polyphéme par Ulysse dans le chant IX de L’Odyssée
d’Hom¢ére et aux versions postérieures de 1’épisode homérique a savoir dans les
versions entre le Cyclope et Ulysse et entre le Cyclope et Galatée. Dans cette optique,
et dans le cas précis de Lucien, le vin est réemployé comme le moyen par lequel ses
lecteurs sont capables d’apprécier non seulement sa création littéraire, mais aussi son

regard critique vis-a-vis de la tradition littéraire et philologique.

402 Billault & Marquis 2017, p. 54.
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1.2 Le « dialogue comique » : un mélange des formes poétiques

Lucien fait surgir une approche littéraire a propos de la composition de la forme
poétique des dialogues comiques au niveau textuel et contextuel. Ainsi, 1’auteur dans
son ceuvre offre plusieurs parametres importants pour les parties du mélange littéraire

des dialogues comiques.

Plus précisément, dans son A celui qui a dit : « Tu es un Prométhée dans tes discours
» (§5), Lucien signale le procédé du mélange des genres. Il mentionne d’une part qu’il
est nécessaire non seulement de mélanger deux genres excellents pour avoir un produit
excellent. D’une autre part, Lucien explique qu’il est aussi indispensable que la

combinaison entre les deux genres soit harmonieuse et respecte les bonnes proportions.

Dans cette optique, dans un autre passage du méme dialogue, Lucien analyse les
parties du mélange de sa création littéraire en indiquant qu’il réunit des éléments du
dialogue et de la comédie pour ses dialogues comiques (§6). Notre auteur propose,
alors, que le Dialogue soit réservé a la philosophie et a 1’élite de la société. La ou les
hommes se rencontrent chez eux, c’est-a-dire dans un environnement protégé et ou ils
expriment souvent les mémes opinions. Au contraire, la Comédie est liée au théatre et
est confiée a Dionysos. Grace a cette convention, la Comédie s’exprime de fagon plus

libre et s’adresse a la totalité de la société.

Lucien infére, donc, de la comédie « des idées de scenario, des motifs et des éléments

03

structurels, mais aussi des procédes dramaturgiques’®®» comme 1’expliquent Al.

Billault et Em. Marquis. Dans ce contexte, en mélangeant le dialogue philosophique
et la comédie, Lucien a la possibilité de proposer son dialogue au plus grand nombre*®,
Cette idée est analysée dans la Double Accusation (§33-34), ou le Dialogue et la

Rhétorique sont tous deux personnifiés.

Ainsi, le Dialogue philosophique explique la démarche du dialogue selon Platon qui
traite de sujets sérieux, des thémes philosophiques et divins (La Double Accusation,
33). Dans cet esprit, le Dialogue accuse la Rhétorique de ne pas avoir sa place dans

son nouveau répertoire, ¢’est-a-dire d’étre incongrue (La Double Accusation, 33) :

403 Billault & Marquis 2017, p. 184.
404 Said 2015, p. 189.
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II6g ovv ov Sewva DPpiopar pnkét’ &mi tod oikeiov dtokeipevog,
GALL KOUMOIDY Kol YEADTOTOIDV Kol VToBEGES AAAOKOTOVG

VTOKPIVOUEVOC OOTE ;

« Comment se fait-il que ce ne soit pas une insulte et un déshonneur pour moi
que je n’occupe plus mon réle familier, mais qu’il me fasse prétendre a des

choses comiques et bouffonnes et a des affaires étranges*® ? »

Lucien réemploie I’expression vmoféceig alhokotove, « affaires étranges », pour
expliquer les nouveaux enjeux incompatibles du Dialogue. En méme temps, grace a
cette expression, il montre que son ceuvre est une combinaison bizarre de deux réalités,
également belles, mais parfaitement incompatibles®®, comme le dialogue
philosophique et la comédie. Cette référence n’est pas fortuite parce qu’elle nous
rappelle la comparaison des dialogues comiques avec les monstres de la tradition

littéraire, dans notre le Cyclope Polyphéme.

De son c6té, la Rhétorique met 1’accent sur les points excessifs du Dialogue, qui est
¢loigné du public et qui ne s’intéresse pas aux affaires humaines de la vie quotidienne
(La Double Accusation, 34). La Rhétorique incarne le renouvellement du Dialogue par
la théatralisation*’, comme lors de la transformation d’un homme pauvre et strict en

un homme riche et heureux.

Pour notre auteur, la mixis se trouve, dans la réalité elle-méme, a savoir dans la vie
humaine, et elle représente 1’instrument idoine dela reproduction littéraire des
problémes de la vie humaine. Ainsi, en proposant un mélange entre la création littéraire
et la réflexion métalittéraire, qui n’est pas sans ambiguité. Lucien invite ses lecteurs a

réfléchir sur la vérité et la validité de ses propositions et de ses modéles*©®.

Dans cette perspective, le mélange des genres littéraires est, pour Lucien, une manicre
de remettre en question la tradition littéraire et de la renouveler®. Par conséquent,

I’auteur n’explique pas directement pourquoi il réunit ces genres littéraires en

405 Ici, comme ailleurs, nous utilisons notre traduction pour La Double Accusation de Lucien.
406 Said 2015, p. 189 ; Billault & Marquis 2017, p. 55.

407 Briand 2017, p.77

408 Billault & Marquis 2017, p. 137 ; Dubel, Favreau- Linder & Oudot 2015, p. 14.

409 Billault & Marquis 2017, p. 28.
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particulier. A I’inverse, il crée un jeu littéraire entre lui et ses lecteurs en les invitant a
s’interroger sur ses choix comme une invitation a un débat littéraire constant et ouvert

a tous.

Ce qui est en jeu également, ce sont les qualités du mélange des genres littéraires de
Lucien. Il s’agit en effet d’un mélange ouvert aux autres formes poétiques et en
constante transformation. Ces mécanismes lui permettent de proposer un jeu
intertextuel complexe « par le biais métalittéraire [...] [ayant de la] conscience

410

métalittéraire*® », comme le proposent Al. Billault et Em. Marquis.

Dans cette optique, nous pouvons supposer que Lucien exploite la figure du Cyclope,
créature qui réunit des ¢léments divers et souvent contradictoires dans sa nature,
comme une figure littéraire emblématique de la forme poétique qu’il crée. Celle-ci,
par la fusion des ¢léments sérieux et comiques, est en effet elle-méme un hybride. Ce
regard lui donne la possibilité de renouveler et de réinterpréter non seulement une
histoire déja connue - en réutilisant les €éléments les plus signifiants de 1’épisode

homérique - mais aussi des genres littéraires et des formes poétiques déja connus.

1.3 Larelation avec la tradition littéraire

La philologie et la théorie de la littérature se situent a la base de la composition
littéraire de Lucien, qui s’inspire probablement de la période hellénistique ou ces
notions font leur apparition. En effet, Lucien n’est pas seulement un auteur aux
ambitions littéraires, mais il se propose comme lecteur et commentateur critique de la
tradition culturelle et littératie, ainsi que comme rhéteur. Il n’hésite donc pas a montrer
son opposition aux modeles et aux motifs établis de la tradition littéraire pour mettre

en avance ses propositions littéraires.

Ces multiples rdles de Lucien révelent non seulement sa relation singuliere avec la
tradition littéraire, surtout la tradition homérique et épique qui est la source principale
de la majorité de ses dialogues, mais ils mettent aussi en évidence la complexité de sa
création littéraire. D’un c6té, il porte un regard critique sur la tradition littéraire et ses
modeles, en utilisant les mécanismes littéraires de 1’ironie et de la parodie qui

provoquent directement ou indirectement le rire des lecteurs. D’un autre c6té, Lucien

410 Billault & Marquis 2017, p. 137.
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réutilise et réinterprete dans un cadre intertextuel complexe les jeux et les enjeux de la

tradition littéraire, afin de promouvoir sa création poétique et philologique®!*,

La relation de Lucien avec la tradition littéraire est présentée dans son Nigrinus ou le
protagoniste homonyme compare la pseudo-paideia des citoyens de Rome avec la
vraie grecque « éducation », toudeia, des Athéniens (Nigrinus, 18). Selon lui, Rome
est un théatre ou bien que les citoyens aient le role principal (Nigrinus, 20 et 24), ils
n’ont pas le regard critique de Nigrinus, dont la distance et I’approche générale lui

permet de s’amuser et rire avec les citoyens.

Le rire et I’amusement procédent d’une compréhension véritable et polyvalente du
monde, et cela ne peut se produire que si I’on a une compréhension réelle de la
philosophie. Lucien s’attache a la faire advenir en réutilisant le passé pour interpréter
des idées modernes de son époque, mais aussi pour réinterpréter des idées déja classées

comme universelles et connues de tous*'?.

Dans cette perspective, le rire et I’amusement ne constituent pas pour Lucien le but de
sa création littéraire. Au contraire, dans le cadre de ses dialogues comiques, il s’agit
d’un leitmotiv employé pour élargir 1’horizon de ses lecteurs afin qu’ils puissent
conquérir I’apprentissage et la compréhension cognitive et morale du monde ancien et

contemporain®!3,

Cette approche du rire et d’amusement donne I’opportunité a 1’auteur et rhéteur de
I’époque impériale de créer un pont culturel commun entre lui-méme, a savoir 1’auteur,
et son public, a savoir les lecteurs. En conséquence, le monde de Lucien n’ouvre ses
portes a la compréhension des jeux intellectuels et culturels de 1’auteur que si le lecteur

utilise sa propre éducation.

411 Briand 2009, p. 37.
412 Maciver 2017, p. 70-71.
413 Briand 2015 (a), p. 167.
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1.4 Introduction aux Dialogues Marins

Les Dialogues Marins, les Dialogues des morts, les Dialogues des dieux ainsi que les
Dialogues des courtisanes se trouvent dans le corpus du Vatic gr. I'*'* qui est le plus
ancien manuscrit d’ceuvres complétes de Lucien (X® s.). La classification
chronologique de I’écriture des dialogues est impossible, puisqu’ils différent selon les

thémes traités et de techniques utilisées*'°.

En général, ces quatre dialogues énoncés ci-dessus partagent entre eux un format réduit
par rapport aux autres ceuvres de Lucien, de méme qu’ils comptent peu de figures et
que la narration des événements y est rapide et peu détaillée. Par ailleurs, ils s’inspirent
notamment, des épisodes légers de la tradition littéraire et culturelle et suggerent
indirectement une approche critique. Ainsi, notre intérét se porte sur les Dialogues
Marins dans lesquelles Lucien raconte deux épisodes différents de la vie du Cyclope

Polyphéme.

Plus précisément, le titre Dialogues Marins, en grec Evdlior Aidloyot, qui détermine
le contexte de ces dialogues de Lucien et nous plonge directement dans son programme
poétique. Notre auteur ne pouvait que composer des dialogues entre les dieux marins,
comme le dieu de la mer Poséidon ou les dieux mineurs ou les demi-dieux, surtout
marins*®, comme la Néréide Galatée et 1’Océanide Doris ainsi que le Cyclope

Polyphéme, fils de Poséidéon.

D’ailleurs, la majorité des Dialogues Marins s’inspire des épopées homériques, des
Hymnes Homériques, du drame satyrique et des arts. Pour autant, certains dialogues
s’inspirent directement d’épisodes spécifiques de la tradition littéraire*!’. C’est le cas
du premier dialogue Doris et Galatée qui S’inspire de I’amour du Cyclope Polyphéme
pour la Néréide Galatée dans le dithyrambe Le Cyclope de Philoxéne de Cythére ou
dans les Idylles VI et X1 de Théocrite, et, comme nous le verrons, du deuxiéme dialogue
Le Cyclope et Poséidon qui présent I’aveuglement du Cyclope Polyphéme par Ulysse
dans le chant 1X de I’Odyssée d’Homeére ou encore Le Cyclope d’Euripide.

414 Billault & Marquis 2015, p. 271.
415 Bartley 2005, p. 358.
416 Bartley 2005, p. 362.
417 Bartley 2005, p. 359.
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En outre, les dialogues de Lucien sont mimétiques dans la mesure ou ils présentent
I’action a travers les paroles des personnages, ce n’est que lorsque les figures
commencent a dialoguer que 1’action se révele. Progressivement, la figure qui parle et
son interlocuteur se dévoilent et, a travers de leur dialogue, les lecteurs rentrent dans

I’histoire*8,

Dans cette perspective, les interlocuteurs de Lucien expriment leur « vérité » ou plutot
leur version qui, dans le cadre des dialogues comiques, prend des formes variées.
Ainsi, la « vérité » devient le propre du dialogue comique, parce que ce qui apparait
comme la « vérité » dans le dialogue comique prend des aspects différents, sérieux ou
risibles, comme dans le cas de I’épisode de I’amour du Cyclope pour Galatée qui en
fait elle-méme le récit ou dans celui de I’aveuglement du Cyclope, dont il est lui-méme

le narrateur.

Lucien s’inspire notamment du mécanisme littéraire de la miniaturisation, tel que le
définit le pocte hellénistique Callimaque dans le passage des Aitia connu sous le nom
de Réponse aux « Telchines »*1°. C’est un mécanisme essentiel pour le renouvellement
de la tradition littéraire*?°. Lucien fait partie de cette tradition littéraire qui prone 1’effet
de miniaturisation contre les genres littéraires trop longs, que ce soit au niveau textuel

ou contextuel.

418 Wiater 2009, p.16.

419 Callimaque est accusé par les Telchines de ne pas étre capable de composer des ceuvres qui ont une
forme trés longue et continue. De son co6té, le poéte soutient que la longueur ou la continuité d’un texte
ne doivent pas étre les seuls critéres pour la qualité ainsi que pour la critique d’un texte. Callimaque
propose que le contenu soit en harmonie avec le style. C’est pourquoi, a propos de I’interprétation ou
de la réinterprétation des vers, le point de référence doit étre le style, a la fois le style verbal et
I’organisation de la présentation du contenu. Effectivement, si un poéte souhaite s’opposer aux genres
et aux styles littéraires qui sont différents de sa création poétique, le choix de chaque mot est précieux
non seulement pour la compréhension de sa création poétique mais aussi pour que les lecteurs apprécient
son opposition aux autres genres et styles littéraires. Voir Fantuzzi & Hunter 2005, p.69 ; Hutchinson
1988, p. 600.

420 Hutchinson 1988, p. 600.
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La forme privilégiée par Lucien, a savoir des dialogues trés courts avec des thémes
1égers, est donc 1I’un des instruments de sa satire fondée sur I’idée de la miniaturisation
du sujet et des figures de ses dialogues*!. Ce mécanisme littéraire s’applique
particuliérement a la relation familiale de ses deux premiers Dialogues Marins, soit

dans le dialogue Doris et Galatée et Le Cyclope et Poséidon, comme nous le verrons.

De surcroit, la forme du dialogue permet a Lucien de représenter en imitant les
comportements et les actions de gens une histoire déja connue mais a laquelle il donne
une nouvelle perspective. C’est pourquoi, Lucien s’occupe de toutes les figures : des
vivants ou des morts, des dieux ou des mortels, des figures réelles ou imaginaires*??,

comme le Cyclope Polyphéme, Galatée et Doris, Ulysse et Poséidon.

Par ailleurs, en profitant du type de la parodie qui se trouve dans le drame satyrique et
la comédie, Lucien traite également, sur un mode plus léger ou ludique, des figures de
la tradition culturelle ayant un statut important dans la tradition littéraire, comme c’est
le cas d’Ulysse ou de Poséidon*?® dans nos dialogues. Cela donne la possibilité a notre
auteur de proposer des figures divines et héroiques qui participent simultanément au

rire et/ou le provoquent.

Dans ce contexte, Lucien, en tant que lecteur et commentateur critique de la tradition
littéraire ainsi que modernisateur, ne désire pas la moquerie de la religion olympienne
ou de ses héros. Au contraire, son traitement des dieux illustre des problémes
ordinaires de la mentalité grecque anthropomorphiste*?* dans la mesure ou les dieux
et les héros sont déja présentés sur un mode ludique et 1€ger ou sont déja parodiés dans

la tradition littéraire.

Ainsi, les attitudes et les comportements des dieux et des héros sont déja établis dans
I’opinion du public*®® et les lecteurs reconnaissent ces traits de caractére de leurs
figures. En se rattachant a cette tradition littéraire, Lucien réutilise et surtout
réinterpréte ces traits de comportement des dieux et des héros dans leur qualité

comique pour donner a voir ses versions. Cette présentation donne I’opportunité a

421 Jouano 2008, p. 190.

422 Billault & Marquis 2017, p. 249 ; Pérez-Jean 2018 [En ligne].
423 Branham 1989, p. 133.

424 Alexiou & Cairns 2017, p. 52-53.

425 Hall 1981, p. 205.
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notre auteur d’exposer les désaccords des caractéristiques des dieux et des héros de la
tradition littéraire et culturelle en lien avec les dieux et les héros de la vie réelle, en
mettant en avant les modifications et reformulations qu’il apporte a ces figures

familiéres de la tradition littéraire.

2 Introduction au dialogue Doris et Galatée

Nous avons vu que Philoxéne de Cythére fait preuve d’innovation, dans la composition
de son dithyrambe intitulé soit Le Cyclope soit Galatée, en y introduisant le motif du
Cyclope amoureux ainsi que la figure de la Néréide Galatée. Théocrite, inspiré par
Philoxéne, les a réutilisés dans les Idylles VI et XI en présentant le Cyclope sous les

traits d’un jeune berger amoureux de Galatée.

Lucien, a son tour, s’inscrit dans cette tradition littéraire et réécrit - sous la forme
poétique du dialogue comique - I’amour du Cyclope Polyphéme pour la Néréide
Galatée dans son dialogue Doris et Galatée présent dans les Dialogues Marins. Grace
a cette forme poétique du dialogue comique, Lucien introduit une innovation notable
en proposant, sous la forme d’un petit dialogue de cingq paragraphes, un dialogue
féminin entre deux déesses marines, 1’Océanide Doris et la Néréide Galatée, donnant

la possibilité a cette derniére d’exposer sa version personnelle de I’amour du Cyclope.

Plus précisément, le premier paragraphe du dialogue introduit I’histoire amoureuse
entre Polyphéme et Galatée, au moment ou Doris relie la tradition culturelle, le passé,
au présent du dialogue. Ce faisant, elle donne des informations générales sur 1’identité
du Cyclope Polyphéme, a savoir que c’est un berger sicilien amoureux de la Néréide
et elle souligne son manque de beauté physique. Galatée, pour sa part, insiste sur sa
relation familiale avec Poséidon pour prévenir Doris de ne pas se moquer de lui.
Malgré cela, Doris accuse Galatée et lui reproche son comportement qui trahit les

possibles sentiments que cette derniere éprouve pour Polyphéme.

Dans le paragraphe suivant, mettant I’accent sur la jalousie de Doris, Galatée rejette
ses accusations et raconte sa premiere rencontre avec le Cyclope. La Néréide met en
avant sa beauté et notamment la blancheur de sa peau ; cet €lément a attiré 1’attention

de Polypheéme, donnant 1’occasion a Doris de comparer les caractéristiques de Galatée
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avec la vie pastorale du Cyclope (Doris et Galatée, 2-3) pour justifier I’intérét du
Cyclope envers la Néréide.

Au troisiéme paragraphe, Galatée défend le Cyclope en donnant a voir ses
compétences de musicien et de chanteur, bien qu’au paragraphe suivant Doris continue
de se moquer de Polyphéme (Doris et Galatée, 4). Dans le dernier paragraphe (Doris
et Galatée, 5) Galatée, insultée, provoque Doris en lui demandant de lui présenter son
amant. Celle-ci fait alors allusion a 1’épisode homérique du Cyclope, accusant ses

habitudes alimentaires.

Dans cette perspective, Polyphéme est présenté sous les traits d’un amant possible pour
la Néréide qui le défend dés que Doris 1’accuse ou est ironique a son endroit. Ainsi, le
dialogue entre Doris et Galatée constitue une stichomythie ou chaque phrase est suivie
d’une contre-phrase a propos des performances du Cyclope, comme berger et comme
amant, ainsi que de la figure de la Néréide Galatée comme objet du désir de

Polyphéme, comme nous le verrons.

Ainsi, au sein du dialogue comique, I’accumulation de différents points de vue est 1’'un
des moyens dont use Lucien pour produire un effet parodique et de satire. La mise en
place d’une pluralité autour d’un sujet particulier permet ici a notre auteur de faire
intervenir des interprétations alternatives. En effet, a travers le dialogue des deux
divinités marines, Lucien propose une autre vision de I’amour entre Polyphéme et
Galatée, donnant non seulement le point de vue de la Néréide elle-méme, mais aussi

celui de Doris son interlocutrice.

Grace a cette vision originale qui est développée au sein de la forme poétique du
dialogue comique et, par extension, grace au regard critique de Lucien, sur la tradition
littéraire, Lucien compose un jeu intertextuel complexe entre sa version de 1’épisode
de I’amour de Polyphéme pour Galatée et les versions antérieures. Ce processus se
réalise progressivement en éclairent les différentes strates intertextuelles sur lesquelles

repose la création poétique de Lucien.

En paralléle, cette approche de Doris et Galatée nous permet d’accéder a un second
niveau de lecture du dialogue autour du sujet de I’amour que nous retrouvons dans
d’autres dialogues comiques de Lucien et que nous pouvons comparer avec la tradition

littéraire.
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2.1 Doris et Galatée, un guide de lecture pour les Dialogues Marins

Le dialogue comique Doris et Galatée, premier dialogue des Dialogues Marins
composés par Lucien, posséde une place essentielle et une double fonction. Dans un
premier temps, Lucien I’emploie pour renseigner ses lecteurs sur les figures centrales
de ses dialogues comiques. Lucien s’occupe, comme nous I’avons déja indiqué, des
dieux marins et des déesses marines, en particulier des dieux et des déesses mineurs,

comme dans notre dialogue la Néréide Galatée et ’Océanide Doris.

Dans un second temps, ce méme dialogue donne la possibilité a Lucien de proposer a
ses lecteurs une série de dialogues 1égers qui traitent de la vie quotidienne des dieux.
Autrement dit, les dieux de Lucien ne s’occupent pas des affaires importantes de la vie
divine ou humaine comme la guerre ou I’injustice, sujets qui sont développés dans
I’épopée ou la tragédie. Mais, au sein de la création poétique du dialogue comique, ils
s’intéressent aux sujets proches de la vie humaine, telles les affaires érotiques ou les

relations familiales.

Cette thématique particuliére autorise Lucien en tant que lecteur critique de la tradition

26 en se rattachant a une tradition littéraire qui

a s’opposer aux grands genres littéraires*
raille les dieux et les « miniaturise » en insistant sur leurs aspects humains. Ainsi, dans
le cadre de la forme poétique du dialogue comique, 1’essentiel se trouve, en particulier
pour Doris et Galatée, dans le fait que notre auteur présente les deux déesses marines
Doris et Galatée a la facon de deux femmes ordinaires qui discutent de leur vie

amoureuse, a savoir ici de I’amour qu’éprouve le Cyclope Polyphéme pour Galatée.

2.2  Récrire I’'identité de Doris, la mére des Néréides

En introduisant la figure de Doris dans I’épisode de I’amour du Cyclope pour Galatée,
Lucien n’invente pas simplement une figure aléatoire. En fait, notre auteur réutilise la
figure de Doris, dont I’identité précise pourrait cependant étre considérée comme
problématique. Nous faisons donc le choix de considérer que Lucien S’inscrit dans un
débat actif a propos de la généalogie de ce personnage, ou en tout cas exploite des

ambiguités présentes dans le corpus antique.

426 Bartley 2005, p. 358.
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Dans le chant XVII1 de I’lliade, Achille apprend la mort de son ami Patrocle. Sa mére,
la Néréide Thétis, pleure non seulement la perte de Patrocle mais aussi le sort

malheureux de son fils. Les Néréides se réunissent donc pour compatir avec leur sceur.

Dans ce contexte, Homére propose un catalogue de 33 Néréides (Iliade, 18.39-49),
parmi lesquelles se trouvent les noms de Doris et de Galatée, a I’entrée et a la fin du

méme vers (Iliade, 18.45) :

Awpic kai [Tavomn kai dyaxiertr) ['oddteia

« Doris, Panopé et I’illustre Galatée*?” »

Hésiode propose de son coté lui aussi un catalogue des Néréides dans la Théogonie
(240-264). 11 indique que leur pére est Nérée et leur mére 1’Océanide Doris, fille

d’Océan et de Téthys (Théogonie, 240-242) :

Nnpflog 8" €yévovto peynpira tékva Oedwv
TOVTQ &V ATPLYETH Kol Ampidog Mukouoto,

KovpNG Qkeavoio TEANEVTOG TOTALOTO,

« De Nérée naquirent des enfants inégalables par les déesses,
dans la mer stérile, et de Doris a la belle chevelure,

la fille d’Océan, fleuve parfait. »

Ce méme nom de Doris revient dans le catalogue des filles d’Océan chez Hésiode

(Théogonie, 350) :
Awpic te [Tpupvo te kai Ovpavin Beog1dng
« Doris, Prymno et Ourani¢ a la figure divine »

Si I’on se fie a ces deux passages, la Doris du dialogue de Lucien est donc la mére de
Galatée. Mais Hésiode, dans son catalogue de 50 Néréides, fait figurer ¢galement les
noms de Doris et de Galatée, dans un vers quasiment identique a celui que 1’on trouve

chez Homere (Théogonie, 250) :

427 Pour ce sous-chapitre, nous utilisons notre propre traduction pour la Théogonie d’Hésiode.
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Awpic kai [Tavomn kai evedng [Naidteio
« Doris, Panop¢ et Galatée a la belle figure »

Bien que nous ne puissions pas savoir avec certitude le type de relation existant entre
le catalogue d’Homére et celui d’Hésiode, notamment si le catalogue d’Homére a été
composé plus tard et inspiré par celui d’Hésiode ou vice versa, il est trés possible qu’ils
soient liés depuis I’antiquité. L’interaction entre les deux catalogues est d’autant plus
probable qu’ils comportent un grand nombre de noms similaires, voire identiques (18
noms) ; méme ’ordre de présentation de certaines Néréides présente des similitudes

dans les deux catalogues*?,

Les différences entre les deux catalogues tiennent en particulier a 1’objectif poursuivi
par le pocte qui fournit chacune des énumérations. Hésiode propose une liste, dans un
cadre généalogique qui prétend, dans ce cas au moins, a une forme d’exhaustivité (ce
n’est pas le cas pour les Océanides, dont il serait difficile d’énumérer les 3.000 noms),
méme si les noms qui sont proposés constituent des variations sur le théme de la mer
et sont susceptibles de varier. Le nombre de « cinquante jeunes filles » (Théogonie,
264 : kovpar mevrrkovta) donne 1’idée d’une totalité finie, qui s’oppose, l1a encore, au

catalogue des 3.000 Oceéanides, dont le nombre dit plutot I’impossible délimitation.

De son c6té, Homere ne propose pas un véritable catalogue généalogique des Néréides,
comme le fait Hésiode, mais une liste non exhaustive, qui s’insere dans un épisode
bien particulier, celui de la mort de Patrocle et du deuil que mene Achille. Il n’est pas
question dans ce cadre d’expliquer en détail les relations familiales qui unissent les

Néréides entre elles.

Ce manque de précision généalogique a justement suscité des commentaires, dans le

cadre d’un antagonisme construit entre Hésiode et Homere.

D’aprés au moins un scholiaste, (Schol. in Hom. //., 18.38), le terme « Néréides » ne

doit pas étre compris comme signifiant « filles de Nérée » :

428 Voir Edwards 1991, p. 147-148 ; Coray 2018, p. 32-35.
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18.38 évtedbev mhavnBévieg ol mept ‘Holodov Nnpéwg avéypayav Buyoatépa
Kol @¢tv, Tod monTod Tapd TO VeIV TNV AEEY Tomoapévov, 60ev Kai vijoog
Kol vapov T pevotikdv. ooy 8& Mpoténg, enotv (sc. § 365), j Poprvvog (sc.

a 72)- ovtot yap yépovieg eiviior mapd @ momtii- (...). T

18.38 « Hésiode et ses disciples se trompéerent sur ce nom en attribuant aussi
Thétis comme fille a Nérée, alors que le poéte a créé le mot a partir de nein («
nager »), a I’origine également de nésos (« ile ») et de naron, le flux. On Elles
¢taient filles de Protée, dit-il (voir Od., IV,365), ou de Phorkys (voir Od., 1,2) ;

ce sont eux en effet qui sont les vieillards de la mer, chez le poéte ». T

L’argument étymologique est combiné ici avec une interprétation qui se fonde sur le
texte d’Homére lui-méme, en particulier la mention de Protée et de Phorcys dans
d’autres chants comme divinités marines, voire la définition de Protée comme «
vieillard » (yépwv), un terme qui apparait justement pour définir le pere des Néréides

au début du catalogue homérique (1., XVIII, 36).

On voit que, malgré tout le poids qui s’attache tant a ’autorit¢é d’Homeére qu’a celle
d’Hésiode, les données généalogiques qu’ils fournissent peuvent devenir matiere a
discussion dans les commentaires antiques. Concernant Doris, il n’y a pas d’opposition
a proprement parler entre Homeére et Hésiode, puisque ce nom apparait comme sceur
de Galatée dans les deux ceuvres, qui plus est dans le méme vers. Cependant, le fait
qu’Hésiode ait attribué le méme nom a la mére de Galatée (et de Doris, donc) a pu
constituer 1’objet d’une question ou d’un débat, dont malheureusement les scholies
homériques ne gardent pas la trace, alors qu’elles discutent la filiation paternelle. De
leur coté, les scholies hésiodiques visent en ce point seulement a expliciter les noms
propres par des jeux étymologiques. Les deux Doris recoivent d’ailleurs des
explications divergentes : on trouve pour Doris, mere des Néréides (Schol. R2ZWLZT

Hésiode, Théog., 248) :

Awpidog : d10TL dedmdpnTot Kol &v yoAvn TAELY Kol kepdaively.
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« “de Doris” : parce qu’il lui a été donné de naviguer dans la mer calme et d’y

trouver profit?, »
et pour sa fille Doris (Schol. Hésiode, Théog., 250) :
« Aopig : 610 TV yvopévny dmpedv Toig avOp®TOo1LS.
« Doris : a cause du don qu’elle est pour les hommes. »

On pourra trouver significatif que le nom de Doris soit conservé par ps. Apollodore
(Bibliotheque, 1.2.7.) seulement pour la mére des Néréides, comme si le maintenir
pour I’'une de ses filles introduisait une ambiguité insurmontable. Il est vrai que le nom
de Galatée a également disparu de ce catalogue, alors que celui de Panope a été

conserve.

Dans cet esprit, il est possible que Lucien, lui-méme lecteur critique de la tradition
littéraire et surtout homérique, joue avec les catalogues d’Homeére et d’Hésiode : la
concomitance des noms de Doris et de Galatée pourrait servir de point d’origine au
dialogue Doris et Galatée. D’ailleurs le nom de Panopé, qui fait le lien entre ces deux
premiers noms, se retrouve associé¢ a celui de Galeéne dans le dialogue Panopée et
Galene (Dialogues Marins, VII), ce nom de Galéné étant lui-méme le nom d’une
Néréide associé a celui de Thétis dans la Théogonie (Théogonie, 244). Pour boucler la
boucle, on remarquera que Lucien compose encore un dialogue Doris et Thétis

(Dialogues Marins, X1I), ou Doris appelle Thétis « sa sceur » (adehon).

Toutefolis, il est possible que pour son dialogue Doris et Galatée, Lucien convoque
également la tradition hésiodique et fasse de Doris la mére, et non la sceur, de Galatée,
ou en tout cas en laisse ouverte la possibilité. Il s’agit 1a peut-étre d’un effet de lecture,
et nous avons conscience qu’on ne peut en avoir la certitude. Cependant cette
hypothese a pour nous le mérite d’attirer I’attention sur trois points. Tout d’abord, cela
rejoint les discussions dont certains scholies homériques gardent la trace. En deuxieme
lieu, cette dualité montre qu’il existe peut-étre plusieurs interprétations de ce dialogue,
ce qui est un ¢élément fondamental des jeux intertextuels complexes que pratique

Lucien. En troisieéme lieu, cette relation familiale particuliére entre Doris et Galatée

429 Ici comme ailleurs, nous proposons notre propre traduction pour les scholies sur la Théogonie

d’Hésiode.
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nous donne aussi la possibilité d’envisager un autre niveau de lecture, ou ce dialogue
marin, qui traite principalement de I’amour, résonne avec d’autres dialogues de Lucien
portant sur le méme théme, en particulier les Dialogues de courtisanes, ou les

interactions entre une mere et sa fille sont nombreuses.

2.3 Réécrire I’identité du berger fou d’amour

Dans le dialogue comique Doris et Galatée, les premiéres paroles de Doris donnent un
indice de I’intertextualité qui promeut une approche de miniaturisation et de critique
de I’épisode racontant I’amour du Cyclope Polyphéme pour la Néréide. Elles
permettent aussi d’établir une continuité de la présentation de Polyphéme entre la

version de Lucien et celle de la tradition littéraire*°,

Plus précisément, Doris ne mentionne pas le nom du possible amant de Galatée en
proposant la description générale de ses caractéristiques dans la mesure ou les lecteurs
¢érudits de Lucien sont capables de comprendre ce jeu intertextuel entre sa version et

les autres (Doris et Galatée, 1) :

A&p1G : Kalov épaotriv, @ Tardreia, 1oV Tikehov TodTov motuéva

Qociv Empeunvévat col.

« Doris : - A ce qu’on dit, Galatée, tu as trouvé un bel amant, ce

berger sicilien, qui est fou de toi*3L. »

Ainsi, I’identité de I’amant berger constitue une référence au chant IX de 1’Odyssée
d’Homére, au drame satyrique Le Cyclope d’Euripide de méme qu’aux Idylles VI et XI
de Théocrite, ou le Cyclope Polyphéme est présenté¢ comme un berger professionnel.
L’origine sicilienne de I’amant est aussi une référence au Cyclope d’Euripide
(Cyclope, 20-22 etc.) et de Théocrite (11.7-9 et 11.47).

D’ailleurs, en employant I’expression émpeunvévar coi « [il] est fou de toi », pour
indiquer que I’amour du berger prend la forme de la folie, Lucien, a travers Doris,

établit une référence directe a 1’ldylle XI de Théocrite ou Polyphéme sous 1’effet de la

430 Charriére 2011, p. 45.
431 Ici, comme ailleurs, nous utilisons notre propre traduction pour les Dialogues Marins | et Il de

Lucien.
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pavia, « la folie », amoureuse s’intéresse seulement a Galatée et abandonne ses

troupeaux (11.10-11) :

"Hpoto &° 00 pHArolg 00de POd® 0VOE KIKIVVOLC,

aAL” 0pOaic pavioug, aysito 8¢ Tavta ThpePya.

« Son amour ne s’exprimait pas par des cadeaux de pommes, de roses, de
boucles de chevaux, mais par de vrais transports ; et tout le reste lui semblait

accessoire. »

En proposant une présentation simple et ciblée des éléments principaux de la figure de
Polyphéme, Doris expose brievement et efficacement les raisons de sa moquerie,
renseignant les lecteurs par le dialogue et gagnant leur intérét en omettant des

informations inutiles puisque déja connues grace a la tradition littéraire.

C’est pourquoi, dans le méme paragraphe, Lucien, en employant le terme waAOg
« bel », crée une ironie directe par rapport a la description physique de Polyphéme
dans sa version et les versions antérieures. Par conséquent, Doris nous rappelle en une
seule phrase, le manque de beauté et I’unique ceil de I’amant possible de Galatée sans
mentionner son nom (Odyssée, 9.190-192, 9.333 etc., Cyclope, 21-22 etc., Idylle XI,
30-33, 50-53 et Idylle VI, 34-38). Il convient de souligner ici que le nom du Cyclope
Polyphéme est indiqué par Galatée seulement a la fin du premier paragraphe ou Lucien

donne dé¢ja de lui une premiére description physique.

Dans ce contexte et en employant des mots-clés ainsi que des références directes ou
indirectes, Lucien fait allusion a la tradition littéraire de Polypheéme en se rattachant,
notamment, a celle de Théocrite, proposant un dialogue similaire aux Idylles Xl et V1.
En effet, notre auteur propose la figure d’un Cyclope amoureux avant son aveuglement

par Ulysse dans le chant 1X de I’Odyssée d’Homere.

Ainsi, I’écart des détails dans sa présentation occasionne un effet ironique et souvent
critique de la figure déja présentée et réutilisée plusieurs fois dans la tradition littéraire.
En conséquence, la présentation et 1’observation sélective des détails du physique du
Cyclope illustrent le programme de lecture de son dialogue comme un hypertexte a

propos des versions alternatives du Cyclope et surtout des Idylles VI et X1 de Théocrite.
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2.4 Une réponse au Cyclope féminine et directe

Au sein d’un dialogue comique, Doris et Galatée, Lucien donne le point de vue
personnel et féminin de Galatée. Pour cette raison, il exploite la présentation
paradoxale et ambigiic de la Néréide dans les Idylles XI et VI de Théocrite*®.
Simultanément, Lucien reprend les thémes qui pourraient étre ceux d’une réponse faite
par Galatée aux demandes de Polyphéme jeune berger amoureux dans la version de

Théocrite*®.

Cette constatation se fonde sur I’ldylle VI ou Daphnis explique la double nature de
I’amour. Comme nous I’avons déja analysé, Daphnis indique au Cyclope amoureux
que sa bien-aimée se trouve en position supérieure dans le jeu érotique parce qu’elle

désire attirer son attention au moment ou il ne la désire plus (6.17)**.

Ainsi, au lieu d’un monologue sous la forme d’une chanson érotique (ldylle XI) ou
d’un échange musical (ldylle VI) comme chez Théocrite, Lucien a composé un
dialogue dans lequel le Cyclope et la Néréide échangent leurs roles. Autrement dit,
dans le dialogue comique de Lucien, la bien-aimée que le Polyphéme de Théocrite
peut seulement imaginer ou voir comme un réve, apparait pour répondre a ses
questions possibles. La modification essentielle de Lucien réside alors dans le fait que
le personnage qui parle chez Théocrite, a savoir le Cyclope, devient celui dont on parle

chez Lucien.

Dans ce contexte, Lucien fait bien preuve d’innovation dans la composition de son
dialogue en proposant I’épisode de 1’amour du Cyclope pour Galatée vu par la Néréide
elle-méme. Ainsi, dans le cas du dialogue, il est question d’un des épisodes de la vie
de la Néréide, en offrant une tournure personnelle**®. C’est pourquoi, le dialogue
constitue une invention de Lucien qui propose une version inversée de cet €pisode

particulier de la vie de Polyphéme.

Cette approche du dialogue comique de Lucien permet une relation intertextuelle

directe entre les deux versions de I’épisode relatant I’amour de Polyphéme, a savoir

432 Pour plus de détails sur ce sujet, voir notre chapitre sur Théocrite, p. 218-219.
433 Branham 1989, p. 143.
434 Pour plus de détails sur ce sujet, voir notre chapitre sur Théocrite, p. 215-217.

435 Bartley 2005, p. 364.
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celle de Lucien et celle de Théocrite. En conséquence, la relation intertextuelle des
deux versions permet a notre auteur de répondre a Théocrite sur 1’idée de I’amour
comme expérimentation poétique dans les Idylles X1 et VI et de faire part de son regard

critique sur la tradition littéraire.

3 L’ironie de Doris : 1a vie pastorale inversée

Doris constitue une innovation essentielle de Lucien et a plusieurs fonctions dans son
dialogue comique. Doris et Galatée prend la forme d’un dialogue entre deux
personnages unis par des liens de parenté : Doris est, comme nous I’avons souligné,
peut-étre la sceur de Galatée, mais aussi potentiellement sa mere. Grace a leur relation
familiale, Lucien offre a Doris le rdole d’un interlocuteur spécial qui est
constitutivement ironique, afin de composer I’inversion du sujet érotique du

Polyphéme des ldylles X1 et VI de Théocrite.

Ainsi, la réécriture allusive, et en plus I’ironie et le regard critique de la figure de Doris,
permettent & Lucien de déconstruire non seulement les origines divines, 1’apparence
physique et les capacités du Cyclope Polyphéme comme berger, soit tous les avantages
de sa vie pastorale et bucolique, mais aussi I’apparence physique de Galatée elle-
méme. Par conséquent, Lucien non seulement réutilise le motif du Cyclope berger
amoureux, mais il réécrit aussi une inversion du contexte de Théocrite, ainsi qu’un

réinvestissement inversé de la structure des vers des Idylles VI et XI4%

3.1 Déconstruire Théocrite : réécriture ionique du monde pastoral du Cyclope

Dans le dialogue Doris et Galatée, Lucien fait intervenir I’Océanide pour sa critique,
a l’inverse de Théocrite, clément quant a 1’aspect physique du Cyclope berger
amoureux. Malgré cela, a travers le point de vue critique de Doris, notre auteur réutilise
diversement le motif du Cyclope amoureux ainsi que son monde pastoral et bucolique,
en faisant des références ironiques intertextuelles qui déconstruisent le monde des

Idylles VI et XI de Théocrite.

436 Murgatroyd 2007, p. 182.
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3.1.1 Le Cyclope berger : réécriture d’'une béte connue de la tradition littéraire

Nous avons vu que I’une des caractéristiques principales de Polyphéme est, chez
Homeére, Euripide et Philoxéne, d’étre berger. De la méme maniére, Théocrite réutilise
cette caractéristique particuliere du Cyclope. Lucien, a son tour, la reprend et la
réinvestit dans son dialogue comique afin de déconstruire 1’image de Polyphéme

comme berger amoureux.

Dans le dialogue comique de Lucien, Doris décrit la brutalit¢é de Polyphéme en

insistant sur sa pilosité (Doris et Galatée, 1) :

AGp1C : Ti odv ; &l kai oD Adc adTod moic BV dyprog oBTwg Kol

Aaclog €paivero (...).

« Doris : - Et aprés ? Méme s’il était fils de Zeus en personne, mais il

avait une apparence sauvage et velue (...). »

Lucien joue sur les mots en faisant des références directes a 1’ldylle X1 de Théocrite
avec la réutilisation de 1’adjectif Adoiog « velu ». Bien que le Cyclope de Théocrite
sache qu’il ne suit pas les normes de beauté, il propose une image de lui-méme
améliorée en insistant sur certains aspects de son physique, ceci afin de gagner ’intérét

de la Néréide*®’ (11.30-31) :

INvooko, yapieooa koOpa, Tivog obveka Pevyels:

obvexd pot Aacio PEV 0ppLg Eml TovTL HETOT® (...).

« Je sais, charmante jeune fille, pourquoi tu me fuis. C’est parce qu’un sourcil

velu s’étend sur tout mon front (...). »

D’ailleurs, le méme Cyclope quelques vers apres illustre une différence essentielle

entre son apparence physique et son monde intérieur (11.50-51) :

Al 84 To1 anTdC EYdV S0KE® AAGLOTEPOG TLLEY,

Evti dpLOG EVAM ot Kol VIO 6o AKApaToV TOP- (...).

« Si moi-méme je te parais trop velu, j’ai des biches de chéne, et, sous la

cendre un feu infatigable ; (...). »

437 Pour plus des détails sur ce sujet, voir notre chapitre sur Théocrite, p. 235-237.
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D’un c6té, Polyphéme de Théocrite se décrit physiquement d’une fagcon qui ne plait
probablement pas a la Néréide et, d’un autre coté, sa description psychologique est trés

différente car il montre qu’il peut se sacrifier par amour.

Dans son dialogue, Lucien exploite cette dualit¢é du Cyclope de Théocrite en le
réinvestissant étant donné que Doris insiste sur le physique de Polyphéme, surtout sur

sa pilosité (Doris et Galatée, 5) -

Adpic : "Epepe 8¢ 0 énépaotog €v Toic aykaiag abvupudtiov dpkTov

oKOAoKa TO AGG1OV aDTH TPOGEOIKOTA.

« Doris : Ton bien-aimé portait, aussi, dans ses bras comme s’il

s’agissait d’un jouet le petit d’une ourse qui était si velu que lui. »

Grace au regard critique de Doris, Lucien établit un rapprochement inédit entre
Polyphéme et une béte sauvage velue. En d’autres termes, I’auteur transpose les
attributs des bétes du Cyclope de Théocrite a son propre Cyclope. Lucien fait allusion,
ici, a I’ldylle XI, ou le Cyclope afin d’attirer I’attention de Galatée, lui montre ses bétes

pour lui prouver sa richesse (11.40-41) :

Tpépw 6¢ o1 Evdeka vefpac,

TACOG UNMVOPOPWGS, KOl CKOUVOS TECCOPOS BPKTOV.

« J’enleve pour toi onze biches, toutes

marquées de lune, et quatre petits oursons. »

Si I’on retient cette hypothése, I’auteur laisse entendre que le Cyclope berger de Lucien
ressemble a des animaux sauvages, c’est-a-dire aux oursons qu’il avait apprivoisé chez

Théocrite.

En employant le terme lasios Lucien fait allusion aux autres textes connus en créant
un indice d’intertextualité entre son dialogue et les interprétations possibles de ce
terme. Or, dans le cas d’Aristophane ainsi que d’Homére, le terme lasios est employé

pour présenter des bétes ou des créatures qui ont un coté animal.

Dans I’Odyssée d’Homere, Ulysse présente les bétes de Polyphéme en employant les
termes /asios et son synonyme 0acOpoAAOG « laineux, au poil touffu » pour leurs corps

grands et poilus (Odyssée, 9.425-427) :
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dpoeveg dieg Noav dutpepéec, dacvparror (...).
Ulysse : « - Ses béliers males étaient bien nourris, bien laineux ; (...). »

D’ailleurs, dans sa comédie Les Nuées, Aristophane réutilise le terme lasios ainsi que
dyplog, « sauvage », pour se moquer des hommes poilus qui ressemblent aux centaures
sauvages et poilus, mi-hommes, mi- animaux, comme dans notre cas le Cyclope
Polyphéme (Les Nuées, 348-350) :

Torpdng : yiyvovrar mévd’ & i Bodrovion k@t fiv pév idwot kounTnv
&ypLov tva TV Aaciov To0TmV, 0lOVIEP TOV ZEVOQAvTOv,

OK®OTTOVGOL THV Hovioy oToD KEVIOPOLIS KOGV aOTAS.

« Socrate : - Elles deviennent tout ce qu’elles veulent. Voient-elles un individu a
longue chevelure, une de ses brutes velues, comme est le fils de Xénophantos,

pour se moquer de sa folle passion, elles prennent aussitdt figures de centaures. »

Ainsi, il est possible que I’incongruité du Cyclope soit plus intense si les lecteurs
érudits de Lucien se souviennent de 1’usage particulier de ce terme pour décrire le
Cyclope dans I’Odyssée d’Homere et d’autres figures comme les Centaures et les bétes

de Polypheme dans 1’épopée homérique.

Il en résulte que, dans le cadre du dialogue comique, ce point de vue montre, pour une
part, un aspect ludique de la description de I’apparence physique du Cyclope faite par
Doris avec les éléments de la « beauté » cyclopéenne**®. D’un autre c6té, Lucien ne
réutilise pas tout simplement les vers de Théocrite ni ne fait de simples références pour
montrer le manque de beauté du Cyclope. Au contraire, notre auteur, en faisant des
modifications nécessaires de mots-clés, réinvestit la figure du Cyclope berger afin de
mettre en valeur I’incongruité des éléments particuliers de son apparence physique liée

a sa vie pastorale®,

438 Murgatroyd 2007, p. 181.
439 Bouquiaux-Simon 1965, p. 361.
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3.1.2 Caricature du Cyclope poéte- musicien

Lucien apporte son regard critique ainsi que philologique sur une série de termes
essentiels qui décrivent certaines capacités de Polyphéme, comme nous 1’avons
montré, pour son métier de berger, grace a la réécriture allusive et aux références
ironiques directes a des termes différents ou similaires utilisés par d’autres poctes dans
d’autres genres littéraires. Cela lui permet de réinterpréter non seulement 1’hypotexte

homérique mais aussi les réécritures et réinterprétations aprés Homere.

Ainsi, Philoxéne propose que Polyphéme devienne un berger chanteur afin d’attirer
I’attention de la Néréide Galatée. Cette figure musicale a inspiré Théocrite pour le
présenter comme un berger musicien qui est le meilleur chanteur et joueur de syrinx

parmi les Cyclopes (Idylle XI, 38-39 et Idylle VI, 8-9).

Dans cette perspective de continuité des caractéristiques principales de la figure de
Polyphéme, Galatée réutilise les facultés du Cyclope afin de le défendre et de mettre
entre valeur ses capacités musicales dans le dialogue comique de Lucien (Doris et
Galatée, 3) :

ToaAdrela : 6 8¢ ye TToAdenuog Ta T GAAN Kol LOVGIKOG £OTL.

« Galatée : - De plus, Polyphéme est €également musicien entre autres

qualités. »

En indiquant que Polyphéme n’est pas un simple « musicien », mais qu’il est un
povotkog, la Néréide lui donne une valeur essentielle, puisque ce terme particulier
concerne tous les arts des Muses et notamment la poésie. Si nous prenons en compte
que le Cyclope de Théocrite est devenu I’embléme du poéte berger dans la poésie
bucolique, comme nous I’avons déja montré, cette référence souligne qu’il est présenté
¢galement comme la figure d’un poéte possible grace a ses capacités musicales

bucoliques.

A I’opposé de cette vision se trouve Doris, la porte-parole de I’ironie de Lucien, qui
remet en question les capacités musicales et poétiques de Polypheme afin de
déconstruire le monde bucolique de la musique et de la poésie du Cyclope de
Théocrite. Toutefois, il convient de noter, ici, que nous ne pouvons pas savoir avec

certitude dans quelle mesure Lucien interagit uniquement avec Théocrite sur le sujet
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de la musique ou dans quelle mesure il le fait également avec Philoxéne, en raison du

manque de sources précises sur le poé¢te des dithyrambes.

3.1.2.1 Réutilisation ironigue d’un instrument pastoral : la lyre

Dans notre dialogue, en présentant 1’effort de Polyphéme pour créer une lyre, Doris
met en doute les compétences musicales du Cyclope qui n’est capable ni de chanter ni

de jouer de la musique (Doris et Galatée, 4) :

A®pPIS : Kol o0t 08 1] TNKTIG ol ; Kpaviov EAAPOV YOUVOV TOV
capkdVv, Kol T0 P&V KEpata TYES Gomep Noav, {uydoag 8& anTd Kol dvéyag

10 VEDPA, 00OE KOAAOTL TEPIOTPEYOG, (...).

«Doris : - Et cette lyre, quelle chose c’était ? Un crane de cerf,
dépouillé de sa chair, dont les cornes servaient de bras a la lyre, qu’il avait
assemblées a une barre et auxquelles il avait attaché ses cordes, sans les faire

tourner autour des chevilles (...). »

Doris fait allusion a la description de la lyre qui est construite par Hermes dans
I’ Hymne homérique a Hermeés (24-61), ou le dieu construit son premier instrument de

musique en utilisant une tortue :

&vO’ avommAncag YAvedave moloio cidnpov

aidv’ £Eetopnoev Opeok®olo yeAdvng. (Hymne homérique a Hermes, 41-42)

« Ensuite il la retourna et, avec un ciseau de fer gris,

il Ota la chair vive de la tortue des montagnes. »

nN&e & dp’ év PETPOIGL TAUMY OOVOKOG KOAALOL0

TEPNVAG O10L VAT S0 Ptvolo yeAmYNG.

apoei 8¢ déppa Tdvueoe Poog Tpamidesoty £fot,

Kol TYELS EvEONK’, éml 8¢ Cuyov fipapev Aueoly,

Entd 0¢ ONAvtépav dlmv Etavicoato yopdds. (Hymne homérique a Hermes,
46-51)

« Il ajusta, apres les avoir coupées a la bonne mesure,
des tiges de roseau qui traversaient la carapace dorsale.

Avec intelligence, il fixa tout autour une peau de beeuf bien tendue
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et inséra dans une barre transversale deux montants.

Il tendit sept cordes de boyau de brebis, resonnant en accord*°, »

Le poéte de I’Hymne homérique a Hermés met ’accent sur la technique précise et
délicate du dieu en le présentant comme un homme qui combine son intelligence avec

sa force physique pour avoir le meilleur résultat.

Dans notre cas, la description de la construction de la lyre par le Cyclope de Lucien
suggere une réécriture parodique de la construction de la lyre d’Hermes. En effet, bien
que le Cyclope essaye d’étre mousikos, en réalité, il n’arrive pas a fabriquer un
instrument de musique parfait. En d’autres termes, le Cyclope est un musicien raté qui
manque de technique, de qualité et d’intelligence. C’est pourquoi, sans avoir un plan
particulier, il forme la lyre en tuant un cerf et en employant ses cornes sans établir
d’ordre logique pour construire des cordes. Ainsi, le manque de détails dans la

description de Doris montre le manque de raffinement de Polyphéme.

Dr’ailleurs, dans I’ Hymne homérique a Hermes, le dieu joue de la lyre 1a ou régnent les
dieux, sur ’Olympe et Apollon accepte son chant mélodieux bien qu’il ait volé son
troupeau. Ainsi, Hermes crée sa premicre lyre afin de célébrer sa naissance et sa gloire

ainsi que 1’'union de Zeus avec sa mére (Hymne homérique a Hermés, 57-61) :

apol Ala Kpovidnv kai Modda keAlmédihov

0¢ mapog mpileckov Etarpein EIAOTNTL,

v 77 abTod yeveny ovopakAvutov éEovopdalmv:
ApEUOAOVG TE YEPOALPE KOl AyAadt SDUATO VOLETG,

xai Tpimodag koTd oikov dmnetavoig te APntac.

« Il chantait Zeus le Cronide et Maia aux belles sandales,
et comment jadis ils d’unirent d’amour.

C’était une facon de dire son illustre naissance.

Il glorifiait aussi les jeunes servantes de la splendide

demeure de Maia, les trépieds et les chaudrons alignés qui la décorent. »

440 Ici, comme ailleurs, nous utilisons la traduction de R. Jacquin pour I’ Hymne homérique a Hermes.
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Au contraire, les motivations du Cyclope de Lucien se trouvent a 1’opposé des
motivations divines d’Hermes. Dit autrement, Polyphéme fabrique la lyre pour chanter
son histoire personnelle ainsi que son union impossible et paradoxale avec la Néréide
Galatée. C’est pourquoi, Doris n’accepte pas le chant du Cyclope, bien que Galatée

désire montrer I’efficacité du Cyclope en lui donnant un aspect policé.

3.1.2.2 Redéfinition ironique du Cyclope mousikos

Doris présente Polyphéme comme un berger incapable d’accéder aux arts nobles,
comme la musique, le chant et par extension la poésie. C’est pourquoi, elle suggére
qu’il est Guovoodg a savoir « celui qui n’est pas proche des Muses » et aussi Am®d0g, a

savoir « celui qui est désaccordé lorsqu’il chante » (Doris et Galatée, 4) :

A®PIS : EueAdOEL AOVGOV TL KOl AT®OOV, AL LEV 00TOG fodyv, dALO

0 1 AMopa vIyet, (...).

« Doris : - Il chantait une mélodie qui n’était ni proche des Muses ni en
accorde avec la mélodie, et il chantait en criant autre chose, et sa lyre faisait

¢écho a une autre, (...). »

Dans un premier temps, a travers Doris, Lucien établit une adaptation ludique des

capacités musicales d’Hermes (Hymne homérique a Hermes, 52-55) :

avTap Emel On TeDEE, PEPOV, Epatetvov dBvpa
TAMNKTP® EmelpNTie KOTA PEPOG, 1) O VIO XEPOG
ouepdaréov kovdapnoe: B0g &’ VO KAAOV GEdEV

€€ avtooyeding melpmuevog (...).

« Ayant cré¢ de des mains ce joli jouet,
il essayait chaque corde I’une aprés 1’autre a 1’aide
d’un plectre et en tirait un son fort et pénétrant ; le Dieu, de sa belle voix ;

improvisait (...). »

Grace a « Iefficacité de sa lyre », épatevov dbvppa, et a sa « VOIX gracieuse » KoAov
dedev, Hermes est considéré comme un excellent joueur de lyre. Si I’on compare la
lyre du dieu a celle de Polyphéme, nous pouvons assumer que malgré son manque de
technicité, sa lyre fonctionne. D’un autre coté, cependant, le probléme de I’utilisation

incorrecte de la lyre vient de Polyphéme lui-méme qui n’est pas capable de I’utiliser
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correctement parce qu’il est amousos et apodos, et, par extension, qu’il n’a pas

I’éducation adéquate pour jouer correctement de cet instrument de musique.

Autour des facultés musicales et poétiques du Cyclope, Lucien, en employant ces
termes particuliers, fait allusion a la tradition littéraire. D’un c6té, I’auteur fait allusion
au drame satyrique le Cyclope d’Euripide qui, on S’en souvient, caractérise son
Cyclope d’amousos (Cyclope, 426), acharis et mousizomenos (Cyclope, 489) 44,
apodos (Cyclope, 490) parce qu’il n’est capable de chanter que lorsqu’il est ivre.

Euripide promeut alors une figure bouffonne et ivrogne du Cyclope.

D’un autre c6té, le Cyclope - selon une paraphrase de Plutarque d’un fragment possible
du dithyrambe de Philoxéne (PMG 822 chez Plutarque Quaest. Conviv. 1.5.1,
Plutarque Amator., 18.762f) - passe pour étre une figure proche des Muses a cause de

son amour pour la Néréide*2,

Dans les Idylles XI et VI, Théocrite suit cette tradition et, en employant le terme
povoicdwv (11.81), « chanter », le chant des Muses devient la méthode a travers
laquelle Polyphéme exprime son amour pour la Néréide. Et le moyen par lequel il
essaie de se guérir de la maladie d’amour comme notre poéte hellénistique le met en

lumiére a la fin de I’ldylle X1 (11.80-81)*3,

Ainsi, Lucien réutilise les figures alternatives du Cyclope en exploitant la variété
linguistique qui existe autour du terme Movoa, « Muse », qui se trouve sous la forme
d’amousos et de mousizomenos chez Euripide, et de mousisdon chez Théocrite. Lucien

réinvestit ces différentes figures en réutilisant le terme amousos d’Euripide.

Dans cette optique, sans I’inspiration des Muses, le chant de Polyphéme pour Doris -

comme le chant du Cyclope d’Euripide - est vide et il s’oppose au chant d’amour

441 Dans le Cyclope d’Euripide dyapig est « celui qui n’a ni élégance ni charme » ; povcillopevog, est
« celui qu’il contrefait les méthodes des Muses » ; pour plus des détails sur cette otique du Cyclope,
voir notre chapitre pour Euripide, p. 91-95.

442 Pour plus des détails sur la figure du Cyclope qui est proche des Muses chez Philoxéne, voir p. 190-
199.

443 Pour plus des détails sur la figure du Cyclope qui est proche des Muses chez Théocrite, voir p. 259-
261.
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utilisé comme remeéde par le Cyclope de Théocrite. Il est également possible qu’il y ait

une interaction avec le chant d’amour de Polyphéme dans le dithyrambe de Philoxéne.

En conséquence, les références intertextuelles de Lucien avec d’autres formes
poétiques créent une chaine de parodies, illustrant une suite de réponses aux poctes
précédents. Ainsi, Lucien invite ses lecteurs a réfléchir a la fois a son propre texte et

aux versions précédentes.

Ce mécanisme lui permet d’illustrer les différentes strates intertextuelles sur lesquelles
se fonde sa création poétique. En effet, dans notre dialogue comique, le Polyphéme du
discours finit par ressembler au Polyphéme d’Euripide, mais dont Doris ridiculiserait
les facultés musicales et poétiques. Ce traitement de la figure du Cyclope par Lucien
souligne I’effet circulaire de la présentation du Cyclope qui est d’abord réécrite puis

réutilisée par Euripide dans la forme du drame satyrique.

3.1.2.3 Le Cyclope- dne et son public : un jeu métalittéraire

Dans le quatriéme paragraphe du dialogue Doris et Galatée, aprés avoir offert une
description ironique de la lyre de Polypheéme ainsi que de ses capacités de musicien,
Doris, la porte-parole de I’ironie de Lucien, compare les capacités musicales de
I’amant possible de Galatée a celles d’un animal qui occupe une place particuliére dans
la tradition littéraire. Cette comparaison permet a Lucien de décomposer a nouveau la
figure du Cyclope musicien et, dans le méme temps, de faire ressortir un jeu

intertextuel entre sa version et les autres.

Effectivement, I’Océanide explique que Polyphéme ne chante pas comme un homme

et compare le chant du Cyclope avec le braiement d’un ane (Doris et Galatée, 4) :

Adpig : MKovGapey aTod GOoVTog OMOTE EKOUACE TPONV €nl GE:

A@poditn eiAn, dvov dv Tic 0yKkacOot £d0&e.

« Doris : - Nous I’avons entendu chanter lorsqu’il est venu te chanter.
O ma chére Aphrodite, on aurait pu croire qu’il s’agissait du braiment d’un

ane. »
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La comparaison générale du chant du Cyclope avec le chant d’un ane est peut-étre une
reprise d’un passage des Aitia de Callimaque sur la réflexion poétique (Aitia, 1.29-
31):

(...) évi toic yop deidopev ol Arydv qyov
TETTIY0G, 0]0pLPOV & 00K £QIANGAY GVMV.

Onpi pev oJoatdevtt maveikelov dyknoarto (...)

«(...) car je chante parmi ceux a qui [plait] le chant aigu [de la cigale], mais
pas le vacarme des anes. Tout semblablement a 1’animal aux longues oreilles,

gu’un autre pousse des braiments (...)**. »

Callimaque reprend probablement lui-méme 1’idée de Platon dans le Phédre, ou la
cigale est proche des Muses grace a ses capacités musicales (259-b-d). Ainsi, le chant

aigu de la cigale se trouve en opposition avec le chant d’un 4ne qui, d’aprés Y. Durbec :

« Symbolise la stupidité, est un animal aux cris jugés dissonants, et est
particulier approprié pour véhiculer la charge satirique dirigée contre les

Telchines. »**

La présentation du chant du Cyclope par Doris donne 1’occasion a Lucien de réinvestir
la relation du Cyclope avec les Muses et, par extension, avec la poésie. Or, Doris laisse
entendre que méme Echo n’accepte pas de répéter le chant du Cyclope (Doris et

Galatée, 4) -

A®PIS : (...) DoTte 000E Katéye TOV YéATA dvvapeda €l T EPOTIKD
gkelve dopotr 1 pev yop Hyod o0de dmokpivesOor avtd fi0elev obtw AdAog
oboa Ppuyopéve, GAN Noxvveto, i eavein ppovpévn tpoyeiay GOSNV Kai

KOTOYEAUGTOV

« Doris : - (...) nous ne pouvions donc pas nous empécher de rire de
cette chanson d’amour. Car méme Echo, qui est une telle bavarde, ne voulait
pas répondre a ses hurlements, mais elle avait honte de paraitre imiter cette

chanson discordante et ridicule. »

444 Trad. Y. Durbec.
445 Durbec 1997, p. 5.
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Dans un premier temps, en indiquant que les autres Néréides rient du chant du Cyclope,
Lucien réécrit inversement I’image du Cyclope qui pense que les autres filles 1’aiment

dans 1'Idylle XI (11.77-79) :

[ToAlai copmaicdey pe KOpoL TOV VOKTO KEAOVTOL,

KiyAlovtt 6¢ macat, Emel K aOTOiC EmaKoVom.

« Il ne manque pas des jeunes filles qui m’invitent a jouer avec elle pendant la

nuit ; et toutes rien aux éclats lorsque je les écoute. »

Dans cette perspective, dans le monde pastoral de Théocrite, méme le brutal Cyclope

peut devenir le meilleur chanteur et avoir un comportement digne des Muses.

Au contraire, en transférant le Cyclope dans la réalité, bien qu’elle constitue une réalité
artificielle, Lucien laisse entendre que la poésie et I’amour du Cyclope constituent des
constructions de son imagination de Polyphéme lui-méme. En excluant le Cyclope de
son monde bucolique et imaginaire qui le protége, Lucien est, alors, capable de
déconstruire progressivement chacun des éléments du personnage du Cyclope berger-

poete issu de la tradition antérieure.

Dans un second temps, Lucien fait allusion a 1’histoire de Narcisse et d’Echo qui se
trouve dans le 11° livre (3.351-401) des Métamorphoses d’Ovide, ou Echo est devenue
la figure métalittéraire. Elle est le véhicule de la réécriture de 1’art poétique dans la

poésie, surtout, latine**®,

Si I’on suit le fil de cette correspondance, dans notre dialogue comique Echo refuse de
jouer ce role, car la chanson de Polyphéme non seulement est ridicule, mais elle est
vide, sans I’inspiration des Muses. Ainsi, Lucien avec ce changement du point de vue
d’Echo montre que lui-méme comme auteur ne veut pas « répéter » la chanson-poésie
du Cyclope, ni par extension la création poétique des autres poctes. Au contraire, il est
en mesure de donner sa version personnelle de sa chanson-poésie grace a son regard

critique envers la tradition littéraire.

446 Hinds 1998, p. 6-8.
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Il convient de signaler ici qu’a travers Echo comme figure métalittéraire, il est possible
de suggérer que 1’enjeu du jeu métalittéraire de Lucien se trouve dans le fait que notre
auteur, en tant que lecteur critique de la tradition littéraire, adopte consciemment une

telle approche de la figure de Polyphéme, a savoir comme musicien.

D’un coté, cela lui permet de faire intervenir une relation intertextuelle directe entre
son texte et les autres textes en proposant ses réinterprétations de la figure de
Polyphéme comme musicien et, d’un autre coté, cette optique illustre sa méthode
d’écriture. Il s’agit d’une réévaluation et d’une réestimation des mécanismes littéraires

déja établis dans la tradition littéraire d’autres genres littéraires.

Cette perspective d’écriture de Lucien fait justement ressortir les éléments
fondamentaux du dialogue comique comme forme poétique réunissant des matériaux
différents de la tradition littéraire, ou le risible coexiste avec le sérieux sous le prisme

d’un regard critique.

3.2 Déconstruire la figure pastorale de Galatée

Dans le monde bucolique des Idylles VI et X1 de Théocrite, la Néréide Galatée possede
un statut essentiel 1i¢ a la vie pastorale et bucolique du Cyclope Polyphéme, comme
nous le savons. La Néréide est I’objet du désir érotique du Cyclope qui le conduit a la

folie amoureuse dont il cherche le reméde a travers la poésie.

En vis-a-vis on trouve la présentation de la figure de la Néréide dans le dialogue
comique de Lucien. Grace a son regard critique et ironique, Doris déconstruit la
présentation théocritéenne de I’apparence physique ainsi que le role de la Néréide
Galatée dans les Idylles VI et X1 donnant ainsi I’occasion a Lucien de composer un jeu

intertextuel complexe grace aux mécanismes de la parodie et de la réécriture ironique.

3.2.1 Reéecrire le désir d’amour du Cyclope pour Galatée

Doris compare la vie pastorale du Cyclope avec le physique de Galatée en se moquant

de sa fille a cause de sa peau blanche (Doris et Galatée, 2) -

A®PIC : xoitol T BALO v 6ol movEcol elyev 1) TO AEVKOV HOVOV ; Kad
tod10, oipa, Tt cVVHONG 80Tl TVPG Kol YEAOKTL TéVTAL 0DV Té SHOLA TOVTOIG

Nyeltot KoAd.

300



KLEITSIKA V. These de doctorat : Réécrire l’ivresse de Polypheme aprées Homere

« Doris : - D’ailleurs, qu’est-ce qu’il pourrait bien apprécier en toi, si
ce n’est ta peau blanche ? Et cela, j’imagine, parce qu’il est habitué au fromage

et au lait ; et qu’il trouve donc joli tout ce qui leur ressemble. »

En employant I’adjectif « blanche », Aevkoc, Lucien fait allusion au jeu de mots qui se
trouve dans I’ldylle XI de Théocrite, ou la couleur blanche de la peau de la Néréide est
comparée aux caractéristiques des bétes de Polyphéme afin d’exprimer son amour (11.
19-20) ; et ou il fait également référence a ses produits pastoraux de couleur blanche

(11. 35-37).

Dans le cas du dialogue comique de Lucien, la beauté de Galatée ne suggere pas une
vraie beauté, puisque la négation de la spécificité de Galatée par Doris montre sa
moquerie envers le monde pastoral. Ainsi, Doris indique que Polyphéme est capable

d’aimer une autre personne seulement en s’exprimant en termes pastoraux**’,

Dans un second temps, a la fin du dialogue, Doris fait allusion au caractere

anthropophage du Cyclope (Doris et Galatée, 5) -

Adp1¢ : torodTog 8¢ olog 6 Kdkhoy £oti, kivaBpac andlov domnep 6
TPAyos, OUOPOPOC, B PACL, KOl GITOVUEVOC TOVG EMONUODVTAG TAV EEV@V,

(..)

« Doris : - Mais pour un tel type d’[amoureux] comme le Cyclope, qui
a la méme odeur avec un bouc, et qui mange de la chair crue, a ce qu’on dit, et

il se nourrit des étrangers qui lui rendent visite (...). »

Doris propose alors deux régimes alimentaires différents pour le Cyclope. D’un c6té,
il existe le régime végétarien selon lequel le Cyclope mange du lait et du fromage
comme dans le chant IX de I’Odyssée d’Homere, dans Le Cyclope d’Euripide et dans
les deux Idylles de Théocrite- on rappellera aussi la figure végétarienne de Polypheme
qui mange des herbes dans le dithyrambe de Philoxéne. D’un autre c6té, il y a le
Cyclope anthropophage qui dévore les compagnons d’Ulysse d’aprés Homere,

Euripide et Philoxéne.

447 Anderson 1976, p. 85-86.
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Bien que Doris ne suggere pas de lien entre ces deux régimes, le lecteur est capable de
supposer que la référence de Doris a la double tradition littéraire sur les désirs
alimentaires du Cyclope est une métaphore possible du désir sexuel du Cyclope pour
la Néréide comme un désir pour le lait et le fromage ou méme pour la chair des

hommes.

En d’autres termes, comme nous I’avons vu déja chez Théocrite, la beauté de la
Néréide est représentée par des métaphores alimentaires. Polyphéme la décrit comme
une chose qu’il peut dévorer, comme il dévore les compagnons d’Ulysse dans les
différentes versions. Bien que la maniére de dévorer ses aliments cache
momentanément le comportement hors de la norme de Polyphéme chez Théocrite,
Lucien, au contraire, I’expose dans son dialogue comique. En conséquence, cette
référence donne 1’occasion a Doris d’illustrer la menace anthropographique qui plane

sur I’amour du Cyclope pour Galatée en juxtaposant les deux régimes contraires.

3.2.2 Inversion des roles entre Galatée et le Cyclope

Dans le deuxieme paragraphe, Galatée, en indiquant que le Cyclope est enchanté par
sa beaute, provoque la jalousie de Doris qui a son tour insiste sur le manque de vision

multilatérale de Polyphéme a cause de son unique ceil (Doris et Galatée, 2) -

Adpic : El moévt kai €vdeel v Oyv kaAn £6o&ac, émipbovog olet

yeyovévar ;

« Doris : Penses-tu que tu es devenue enviable, simplement parce qu’un

berger malvoyant t’a trouvé belle ? »

A cet effet, Doris, la porte-parole de I’ironie de Lucien, en offrant une description de
I’apparence physique de Galatée, proceéde a une réutilisation inversée de 1’image de

Polyphéme lui-méme dans I’ldylle VI de Théocrite.

Plus précisément, Doris met en exergue le contraste entre le Cyclope et Galatée a cause
de la couleur blanche de la Néréide, en lui demandant de regarder son reflet dans la

mer ou dans une pierre (Doris et Galatée, 3) :

AGPIC : €mel T4 ye dAA0 OmdTav £0eAiong nadsiv, olo TYYavelS ovoa
mv Sy, and métpag Tvog, €1 mote yoAnvn €in, émikdyaca &g 10 Vowp 10

oEQVTNV 00OEV dALO 1| ypoiav AevknVv axppds (...).
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« Doris : - A part cela, si tu veux savoir a quoi ressemble vraiment ton
apparence, un jour ou la mer sera calme, penche-toi dans I’eau du haut d’un

rocher et regarde-toi, tu n’es qu’une peau blanche. (...) »

En employant un vocabulaire sur le regard et la mer li¢ a I’apparence physique de la
Néréide Galatée, Lucien crée un jeu de mots en utilisant des synonymes entre les
termes wétpa « le rocher », yoAnvn « la mer », Ddwp « I’eau » et Aevkdg « blanche » et
les termes de Théocrite AiBoc, « la pierre », mdvtog, « la mer », kopa, « 1’ ceil »,

Aevkotepog « le plus blanche » qu’on trouve dans 1’ldylle VI (6.35-41) :

"H yap mpiv £¢ movTov éoéPAemov, Ng 8¢ yaldva,
Kol KoAQ pev Ta yévela, KaAd 0¢ pev & pio kopa,
O¢ o EULV KEKPLTOL, KOTEPOIVETO, TV O€ T 00OVTOV

Aevkotépav avyav [apiag vmépave AibBoto.

« L’autre jour je regardais dans I’eau marine, -le temps était au calme- et ma
barbe faisait de bel effet ; bel effet aussi a mon avis, mon unique prunelle ;
quand mes dents, la mer en renvoyait I’image plus blanche, plus éclatante que

la pierre de Paros. »

Lucien, en réutilisant I’image irréelle et imaginaire que Polyphéme a de lui-méme et
que la mer refléte comme un miroir dans 1’/dylle VI, propose la réflexion sur la mer ou
sur la pierre de I’image de soi de la Néréide. L’essentiel se trouve alors dans le fait que

Galatée semble avoir pris la place du Cyclope amoureux.

Par conséquent, Lucien laisse entendre que cette fois-Ci, c’est la Néréide qui voit son
reflet dans la mer pour se demander si elle est aussi belle que son amant. En regardant
son reflet dans la mer ou sur une pierre, Galatée voit une beauté ambivalente, comme

une réécriture inversée de la beauté ambivalente de Polypheéme chez Théocrite.

Toutefois, il convient de signaler ici un décalage essentiel entre 1’image de soi de
Polyphéme chez Théocrite et celle de Galatée chez Lucien. Nous avons vu que
Polyphéme dans 1I’ldylle VI de Théocrite est piégé dans un type d’amour de soi-méme
semblable a celui de Narcisse puisqu’il ne voit que ce qu’il peut ou veut voir dans le
cadre de son monde bucolique. De son c6té, Lucien réutilise cette approche et la

réinvestit, en mettant la Néréide a la place de Polyphéme.
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I1 faut se souvenir ici que le dialogue entre Doris et Galatée ne se déroule pas dans le
monde imaginaire pastoral du Cyclope ou la Néréide est la plus belle. Au contraire,
dans la « réalité » des dialogues comiques, 1’image réelle de sa beauté la conduit a la

« vérité » en impliquant qu’elle n’a qu’une peau blanche.

Dans cette perspective, celui qui est capable de percevoir les différents points de vue
sur la beauté ainsi que sur la « vérité » de chaque monde est le lecteur, prenant le role
de I’observateur extérieur grace au regard critique et ironique de Lucien qui s’exprime
a travers Doris. Cela est rendu possible grace a la forme poétique des dialogues
comiques ou Lucien, en tant que lecteur critique de la tradition littéraire, invente un
dialogue entre Doris et Galatée afin de montrer une autre version du théme de 1’amour

que celle de Théocrite.

4  Le débat philologique sur I’amour

4.1 La tradition philologique sur I’amour

Le premier mot du dialogue de Doris et Galatée attire notre attention, lorsque de fagon
ironique Doris appelle le Cyclope Polyphéme xaAov épactnv,a savoir « bel
amoureux ». En effet, le terme épactig que Lucien emploie n’est pas un terme neutre.
Il s’inscrit dans une tradition de réflexion sur I’amour qui tient une place fondamentale
dans la littérature et la philosophie dés 1’antiquité et revét plusieurs significations
suivant le contexte dans lequel il se trouve, de méme qu’il fait intervenir plusieurs

enjeux.

Plus précisément, Platon, qui traite de I’amour dans plusieurs de ses dialogues,
développe une approche philosophique de 1’amour en introduisant un vocabulaire

particulier.

Dans Le Banquet, le philosophe classe deux types d’amour. Il identifie ainsi I’amour
noble et spirituel qu’il différencie de 1’amour impulsif, corporel qui recherche le plaisir
de la chair. Platon distingue dés lors deux déesses Aphrodite, en proposant 1’ Aphrodite
Uranie, mere du premier, et I’Aphrodite populaire, mere du second, soutenant que le

premier est I’amour a favoriser. Dans ce contexte, I’amour est présenté comme 1’amour
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idéalisé qui promeut surtout un besoin spirituel (Le Banquet, 179a-181e). C’est
pourquoi, selon C. Morana :

« L’amour platonicien est un amour intelligible auquel on accede par étapes,

de I’amour d’un beau corps au sublime du beau en s0i**® ».

Dans son dialogue Phedre, Platon explique que I’amour se trouve dans une relation
d’éducation entre deux hommes. En employant les termes &paoctnc « aimant » et
Epmuevog « aimé », le philosophe décrit la relation d’amour entre un homme agé et un

homme jeune.

Dans la période de la Seconde Sophistique, plusieurs ceuvres concernent 1’amour,
comme L Eroticos de Plutarque et Les Erotes du Pseudo-Lucien, deux ceuvres
influencées par Platon. En effet, dans son Eroticos, Plutarque décrit 1’7amour conjugal
entre un homme et sa femme, ou 1’amour par inclination progressive nait de la
découverte des qualités d’esprit et de cceur de 1’étre aimé**. Dans Les Erotes du
Pseudo-Lucien, I’auteur participe au débat érotique concernant le désir que peut avoir

un homme, soit pour un homme, soit pour une femme.

I1 en résulte que les termes platoniciens erastés et eromenos sont réutilisés de fagons
variées pour signaler tous les types d’amants, a savoir des femmes et des hommes, des
vieux et des jeunes hommes, des courtisanes et des femmes mariées. En paralléle, dans
la période de la Seconde Sophistique, ce genre de créations poétiques, telles que
L Eroticos de Plutarque et Les Erotes du Pseudo-Lucien mentionnés ci-dessus,

450

constituent un modéle de forme littéraire autour de 1’amour™”, instruisant un débat

philosophique et rhétorique sur 1’amour.

448 Morana 2000, p. 122.
449Biraud 20009, p. 5.
450 Pacale 2007, p. 782-783.
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4.2 Une adaptation ludique des Dialogues des courtisanes

En proposant sa version de I’amour dans le dialogue Doris et Galatée, Lucien
contribue au débat de son époque autour de I’amour. Dans cet esprit, on peut supposer
gu’en présentant I’amour de Polyphéme pour Galatée, Lucien sous-entend que la
relation entre Doris et Galatée tout au long de son dialogue comique constitue une
adaptation ludique des relations particuliéres entre femmes qui se trouvent dans ses
Dialogues des courtisanes, a savoir des dialogues entre des femmes courtisanes. Ainsi,
notre Dialogue Marin entre les deux divinités marines peut prendre la forme d’une
réplique des Dialogues des courtisanes, ce qui permet a notre auteur de composer un

jeu intratextuel entre ses différents dialogues comiques.

Plus précisément, dans les Dialogues des courtisanes, Lucien adopte non seulement le
regard des courtisanes mais aussi leur voix étant donné qu’il présente des sujets de leur
vie quotidienne, a savoir des confidences amoureuses, des conseils par les meres-

courtisanes plus agées et des relations avec les hommes-clients*?,

Ainsi, notre intérét se porte sur deux dialogues particuliers. Le premier est le dialogue
VI, Crobylé et Corinne, ou cette derniére est une jeune courtisane qui vient d’avoir son
premier client. Sa mere, Crobylé, essaye de la persuader de devenir une courtisane. Le
second est le dialogue VII, Mousarion et sa Meére, ou cette derniére accuse sa fille
d’étre amoureuse d’un jeune homme. C’est pourquoi, la mére fait des efforts pour

persuader sa fille que ce type d’amour n’est pas approprié pour une courtisane.

Dans les deux cas, Lucien présente des dialogues comiques entre une mére, qui prend
le role d’une mére maquerelle, et sa fille, qui se décrit comme une courtisane. Ce sont
des motifs typiques des Dialogues des courtisanes. Ainsi, la mére offre ses conseils a
sa fille sur le métier de courtisane en donnant un ton sérieux et éducatif a ses paroles.
En parallele, la mere juge les choix de sa fille, comme une mere maquerelle juge son
employée. Les deux figures soutiennent alors deux points de vue opposés en proposant

des dialogues comiques qui, selon Is. Gassino :

451 Ozanam 2018, p. 1335.
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«(...) [prennent] la forme classique du conseil mais [ils apparaissent] surtout
comme une parodie des invitations aux modérations formulées par les

philosophes (...)*? ».

Cette approche peut justifier, en général, la forme poétique des dialogues comiques
comme une forme qui rassemble des matériaux différents de la tradition littéraire et
qui nous offre la possibilité de proposer que la relation entre Doris et Galatée dans les
Dialogues Marins renvoie aux relations des meres maquerelles et des filles courtisanes

dans les Dialogues de courtisanes.

C’est ici que notre hypothése d’identification de Doris, qui pourrait étre la mére aussi
bien que la sceur de Galatée, trouve sa raison d’étre, méme si NOUS SOMMeS conscientes
du fait que cette identification peut ne pas étre absolue. Nous proposons en tout cas de
considérer que les deux Néréides sont dans une situation narrative analogue a celle des
Dialogues de courtisanes, et que, méme si Doris est la sceur de Galatée, le ton qu’elle
adopte et les remarques qu’elle lui fait pourraient étre ceux d’une meére critique et
inquicte pour sa fille, et pas seulement ceux d’une nymphe qui ne comprend pas
I’attitude amoureuse de sa sceur. C’est 1a un enjeu pour identifier ’'un des effets

ironiques du dialogue.

En fait, Doris, sceur de Galatée au ton maternel, I’attaque alors sa fille sur le choix de
son amoureux, Polyphéme. De son coté, Galatée défend le Cyclope et s’oppose a
Doris. Leur relation familiale ainsi que le sujet de leur dialogue font que les divinités
marines ont une attitude inappropriée €tant donné leur origine divine. Elles
ressemblent aux femmes de la vie quotidienne, surtout aux courtisanes qui se disputent

a propos de leur vie privée*®,

Lucien s’inscrit donc dans une tradition bien établie***

qui évoque la sexualité des
dieux de maniére ironique, en comparant dans son dialogue les deux divinités marines

avec des courtisanes. Cela nous permet de proposer un deuxieme niveau de lecture du

452 Gassino 2018, p. 125.

453 Murgatroyd 2007, p. 181.

454 Se moquer des dieux est une tradition qui existe déja dans 1I’Odyssée, comme I’épisode des amours
d’Ares et d’Aphrodite (Odyssée, 8.266-366) et elle prend une place essentielle dans la comédie

ancienne.
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dialogue comme un débat de Lucien entre la tradition littéraire de son époque
concernant la valeur de I’amour et le mod¢le approprié de « I’amant », épactig, en
particulier comme un dialogue entre une mere maquerelle, Doris, et sa fille prostituée,

ou entre une courtisane plus expérimentée et une courtisane plus maladroite.

Ainsi, I’accumulation de différents points de vue sur un sujet particulier, ici celui de
I’amour, manifeste I’effet parodique et la satire de Lucien en nous permettant de
supposer que dans notre Dialogue Marin le sujet de I’amour est présenté sous un autre
aspect, celui des femmes qui s’occupent professionnellement de I’amour, des plaisirs

de la chair.

4.2.1 Définition du kolog épaothg

Lucien met en valeur le sujet de I’amour dés les premiéres paroles de Doris en
indiquant qu’elle analysera la figure de I’amant et surtout la figure « du bel amoureux »

KaAOG €paotng, sous la forme d’une annonce programmatique (Doris et Galatée, 1) :

Adpic : Kodov épaotiv, @ Faldreta, TOV Zikeldv TodTOV TOLHEVL

Qociv Empeunvévat col.

« Doris : - A ce qu’on dit, Galatée, tu as trouvé un bel amant, ce

berger sicilien, qui est fou de toi. »

Doris réutilise le terme platonicien €pactig pour décrire « I’amant» de sa fille
courtisane en faisant une référence intertextuelle au vocabulaire des Dialogues des

courtisanes.

Les méres maquerelles dans les Dialogues des courtisanes emploient certains termes
afin de ne pas décrire comme client 1’amant possible de leurs filles*®. En effet, elles
emploient le terme veovickog « jeune homme » — comme le fait Crobylé dans le
dialogue VI (2) et la mére de la mére de Mousarion dans le dialogue VII (3) - le terme
pepakiov, « jeune homme » — comme I’appelle Crobylé dans le dialogue VI (1 et 4) —
et le terme épaotng « amant », comme 1’utilise Crobylé dans le dialogue VI (2) et la

mere de Mousarion dans le dialogue VII (1).

455 Gassino 2018, p. 126.
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Les dénominations précédentes adoucissent la relation de client entre une jeune fille-
courtisane et un jeune homme-client. De la méme maniére, Doris emploie le terme
€pootng pour préciser I’amant possible de Galatée, en adoucissant la relation de client

entre la jeune fille-courtisane et un jeune homme-client*®,

Dans le méme temps, Lucien réinvestit le terme £pactc « amant », étant donné que
le Cyclope est une figure particuliére de la tradition culturelle, c’est-a-dire qu’il s’agit

notamment du jeune berger fou d’amour des Idylles Xl et VI de Théocrite.

En outre, en prenant le role de la conseillére, voire de la maquerelle, dans notre
dialogue comique, Doris ne demande pas tout simplement si cet amant possible, a
savoir Polyphéme, est un « bel amoureux » pour Galatée. En réutilisant les termes des
courtisanes, cela revient davantage a demander si Polyphéme est en fait un client

approprié¢ pour une courtisane.

Dans cette optique, Doris s’interroge sur les qualités du Cyclope qui en feraient un
amant approprié pour une courtisane. En effet, en réutilisant la figure du Cyclope fou
d’amour dans notre dialogue, Doris est capable de présenter le Cyclope comme un
amant inappropri¢ pour Galatée en donnant I’occasion a Lucien de créer un lien de

continuité entre sa version et les autres.

Ainsi, a ce second niveau de lecture du dialogue comique de Lucien, le sujet du
dialogue est centré sur la question suivante : comment savoir qui peut étre un « bel

amoureux » pour une courtisane et si « I’homme » présenté est un bon choix.

Il est a noter ici que cette question, qui pourrait avoir sa place dans des dialogues
philosophiques sur I’amour tels ceux de Platon, est présentée de maniére ludique ou
plutot ironique dans un dialogue comique entre deux déesses qui se présentent sous les
traits de courtisanes. D’un c6té, cela illustre le regard critique de Lucien sur les grands
genres littéraires, mais cela justifie aussi son choix de composer une forme poétique
qui est au cceur de la mixis, c’est-a-dire du « mélange » littéraire et de

I’expérimentation poétique.

456 Gassino 2018, p. 126.

309



KLEITSIKA V. These de doctorat : Réécrire l’ivresse de Polypheme aprées Homere

4.2.2 L’aspect économique et clientele

Dans le premier paragraphe Doris est ironique envers Polyphéme, a cause de son
apparence physique et de son identit¢é de berger, comme nous 1’avons analysé.
Cependant, Galatée, qui incarne la jeune courtisane, fait une remarque attendue. Du
point de vue d’un dialogue entre une maquerelle et une courtisane, I’approche de

Galatée est habituelle et montre le mode de vie approprié pour une courtisane.

Ainsi, Galatée, la jeune courtisane, prévient Doris, la maquerelle, de ne pas se moquer

de Polyphéme, I’amant, car il est le fils de Poséidon (Doris et Galatée, 1) :
Coldteta : M1y okdnte, Awpi- TTocetddvog yap vidg oy, 6moioc v 1.

« Galatée : - Ne te moque pas, Doris ; Car c’est le fils de Poséidon,
quelle que soit son apparence. »

Le fait que Galatée insiste sur les origines divines du Cyclope fait allusion a la
discussion sur I’aspect économique de la relation de la courtisane avec le client**” dans
les Dialogues des courtisanes, en proposant I’évaluation du Cyclope comme un
possible amant-client. En effet, ce type de discussion entre les courtisanes est introduit

dans les Dialogues des courtisanes VI et VII sous deux formes différentes.

Dans le Dialogue des courtisanes VI, Crobylé, afin de convaincre sa fille, insiste
sur les avantages du métier de courtisane. Elle explique que sa fille pourra facilement
gagner de I’argent et les faire vivre toutes les deux - chose devenue indispensable
depuis la mort du pére de famille, forgeron reconnu qui gagnait bien sa vie (Dialogue

des courtisanes VI, 1-2)*8,

A cette fin, Crobylé précise que Corinne doit chercher I’homme qui va payer pour
coucher avec elle, en soulignant qu’un homme laid paiera davantage parce qu’il veut

confirmer sa beauté (Dialogue des courtisanes VI, 4) :

Kopvva : Einé pot, @ pftep, oi prioBoduevot mévteg totodtol eicty 0log 6
Ebkprog, pued’ ob y0eg éxdbevdov ;

KpwBOin : O0 mhvteg, A" Eviot pév dpeivoug, ol 6¢ Kol 1jon avopmoets, ol

457 Gassino 2018, p. 121.
458 Gassino 2018, p. 125.
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0¢ Kol 0V TAVL HOPPTG EVEVAOG EYOVTEG.
Kopwva : Kai tolo0btolg cuykafeddety denoet ;
KpwPoin : Méhota, ® 00yatep: ovTol pév Tot Kol mheiova 13000ty ol kaiol

5& aTd pdvov karoi OELovoty etval.

« Corinne : - Dites-moi, mére, tous ceux qui paient sont-ils comme Eucritos,
avec qui j’ai couché hier ?

Crobylé : - Pas tous, mais certains sont meilleurs, d’autres ont déja atteint
I’age adulte et la virilité, et d’autres n’ont pas de trés belle apparence.
Corinne : - Et dois-je coucher avec de tels hommes ?

Crobylé : - Certainement, ma fille ; parce qu’ils paient en fait plus cher ; alors

que les beaux ne souhaitent qu’étre beaux*°. »

De la méme maniére, dans le Dialogue des courtisanes VII, la mére juge Mousarion
car son amant ne peut pas lui offrir suffisamment de cadeaux. Mousarion continue
pourtant de le fréquenter car elle nourrit I’espoir de I’épouser (Dialogue des

courtisanes VII, 1) :

Mnmp : vOv 0pdg mapd Tod veavickov NATKa Aappdavopey, 6¢ 0BoAdv
HEV 000ETOTE G0t 0E0MKEY, OVK £00TjTa, 0VY VoS paTa, o0 LHPOV, AL
TPOPAGELG Gl Kol VTOGYEGELS Kol plokpoil EATTIOEG Kol TOAD TO, &0V O TTaTnp
..., KO KOPLOG YEVOLLOL TAV TATPOOV, KOL TAVTA GA. GV O Kol OLMUOKEVOL

aOTOV ONG OTL VOU® YOUETTV TOMGCETOL GE.

« La Meére : - Tu vois en ce moment tout ce que nous recevons de ce
jeune homme, qui ne t’a jamais donné une obole, ni vétements, ni chaussures,
ni parfum, mais ce sont toujours des excuses, des promesses, de espoirs
lointaines, et il ne cesse de dire, « Si mon pére, ..., et, « Si je devenais le
maitre des biens paternels », et « Tout serait a toi ». Et tu dis qu’il t’a promis

sous serment de te faire son épouse légitime. »

459 Ici, comme ailleurs, nous proposons notre propre traduction pour les Dialogues des courtisanes de

Lucien.
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Dans ce dialogue, la mére ne parle pas d’argent liquide, comme la mére de Corinne,
mais de cadeaux qui sont aussi essentiels pour une courtisane que l’argent. Les
courtisanes portent des vétements et des accessoires extravagants afin d’attirer
I’attention des hommes-clients, et montrer leurs qualités de courtisane®®®., C’est
pourquoi, pour une courtisane il est essentiel que I’amant lui offre des robes, des bijoux
et toutes sortes de cadeaux pour devenir riche et avoir une place élevée dans la

461

hiérarchie des courtisanes™**, comme I’explique la mére de Mousarion.

Dans ce contexte, suivant les termes appropriés aux courtisanes, et dans les deux
passages mentionnés, Galatée réaffirme un possible rapport entre la richesse et la
générosité d’un client d’une courtisane avec la généalogie de Polyphéme, comme fils
de Poséidon. En d’autres termes, la Néréide, comme chaque courtisane, cherche un
homme riche qui, bien que laid, aie un trés grand héritage. Comme Crobylé 1’a

expliqué a sa fille, I’hnomme qui est laid va lui offrir plus d’argent.

Bien que Galatée ne parle pas directement de 1’argent comme Crobylé ou des cadeaux
comme la mére de Mousarion, elle parle indirectement de la méthode de « paiement »
du Cyclope. Or, Polyphéme, le plus laid, celui qui n’a qu’un seul ceil et 1’apparence
d’une béte, est aussi d’origine divine et posséde un statut élevé dans la société des
dieux. Ainsi, traduit dans les termes des courtisanes, le « paiement » de Galatée est le
« statut social » auquel elle va accéder comme amante du Cyclope qui est fils de

Poséidon?®?,

Par conséquent, Galatée, comme chaque courtisane, s’intéresse a 1’origine divine du
Cyclope dans la mesure ou cet élément peut lui apporter plusieurs avantages grace a
son « statut divin». Autrement dit, cette approche de la Néréide constitue une
réaffirmation comique du statut divin de Polyphéme, en soulignant une adaptation
ludique de la relation entre courtisane et client avec son amant client dans les

Dialogues des courtisanes de Lucien.

460 Nappi 2009, p. 201-202.

461 Gassino 2018, p. 126.

462 Polyphéme est capable, selon son point de vue, d’offrir a la néréide tout ce qu’elle veut, comme il
I’avait déja expliqué dans I’Idylle XI de Théocrite pendant son effort de séduire sa bien-aimée avec son

héritage pastorale (Idylle XI, 33-49).
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4.2.3 L apparence physique de | 'amant-client

En utilisant les termes Adotoc « Velu » et dypiloc « sauvage », Lucien a mis 1’accent sur
la qualification de I’apparence physique du Cyclope comme amant-berger dans le
débat pastoral et bucolique entre Doris et Galatée, comme nous 1’avons analysé. A ce
second niveau de lecture du dialogue comique Doris et Galatée, Lucien réutilise les
termes des courtisanes pour décrire 1’apparence physique de [I’amant-client

Polyphéme.

En effet, ce sujet posséde une place centrale dans les Dialogues des courtisanes, si
nous prenons en compte que dans le dialogue VI, Crobylé enseigne a sa fille les trois

catégories de beauté des amants (Dialogue des courtisanes VI, 4) :

KpwoBOin : (...) AL &viotl pev apeivoug, ol 6& Kai 1101 AvopddELS, ol 68

Koi 00 ThvL LOPOTIG EVPLAS EXOVTEG.

Crobylé : - (...) mais certains sont meilleurs, d’autres ont déja atteint

I’age adulte et la virilité, et d’autres n’ont pas de trés belle apparence. »

Tout d’abord, dans le Dialogue Marin analysé de Lucien, Doris, la maquerelle, fait la

description de I’apparence physique du Cyclope amant-client (Doris et Galatée, 1) :

Adpic : Ti ovv ; &l kai ToD A1dg avTod moic MV dyplog oHTmg Kol AAc10g
€paiveto Kai, TO TAVTOV AUOPPOTOTOV, LOVOPOUALOC, oiel TO yévog Av Tu

ovijoot aOTOV TPOG TV LOPONV ;

« Doris : - Et apres ? Méme s’il était fils de Zeus en personne, mais il
avait une apparence sauvage et velue, et le plus important il est effrayant, ayant

un seul ceil, penses-tu que son origine I’aiderait a son apparence ? »

L adjectif apoppdtatog qui se trouve dans notre Dialogue Marin peut étre lu comme
la réécriture de I’expression ov mdvv popeiic qu’on trouve dans le Dialogue des
courtisanes VI. Pour autant, les deux tournures expriment deux points de vue

différents.

313



KLEITSIKA V. These de doctorat : Réécrire l’ivresse de Polypheme aprées Homere

L’expression de Crobylé est plus polie car elle utilise la négation d’un terme positif,
popon, « l’apparence ». Crobyle emploie donc ce terme particulier a propos de
I’apparence physique de I’amant-client afin de ne pas terrifier sa fille a propos du

métier de courtisane.

A I’inverse, on trouve le terme que Doris utilise comme la forme superlative de
I’adjectif Guoppog, « celui qui est effrayant ». Doris emploie ce terme afin de montrer

au maximum le manque de beauté du Cyclope.

Ainsi, en employant le méme terme sous une autre forme, Lucien réinterprete ce terme
et propose une sorte de variation linguistique et poétique dans son texte en
déconstruisant la figure de Polyphéme comme amant-client et en rappelant a Galatée

la brutalité de son apparence physique.

D’ailleurs, dans le Dialogue des courtisanes VII, notre auteur utilise le terme
avopmong, « celui qui a I’age adulte et la virilité ». On constate que dans le Dialogue
Marin examiné, Galatée propose que le Cyclope appartienne a la deuxiéme catégorie

des amants énoncée par Crobylé (Doris et Galatée, 1) :

TFoaAdrela : OVOE 10 Adciov avtod Kai, G PN, dyplov dpopeov Eotv
AvOPMOES YaPp—O0 TE OPOUALOC EMTPETEL TA) LETOTW OVOLEV EVOEEGTEPOV OPDV

7 &l 80" Noav.

« Galatée : - Son apparence velue n’est pas non plus, comme tu dis,
sauvage et effrayante- parce qu’il a I’age adulte et la virilité- et I’ceil s’accorde

trés bien avec son front, et il ne voit pas moins que s’il avait deux yeux. »

Lucien, en réutilisant ce terme particulier qui décrit un type de beauté accepté dans les
termes des courtisanes, le réinvestit dans le contexte d’une réplique de dialogues de

femmes tels qu’on les trouve dans les Dialogues des courtisanes.

Ainsi, Lucien indique que I’apparence physique de Polyphéme, sa bestialité, son corps
velu et sauvage pourraient étre lus comme une réinterprétation du terme androdes dans
la perspective des Dialogues Marins ou les deux divinités marines débattent pour
savoir quel type de beauté est accepté par les courtisanes. En conséquence, du point de
vue de la jeune courtisane, a savoir de Galatée, Polyphéme posséde les qualités d’un

amant-client accepté par les courtisanes.
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Toutefois, Doris accuse de nouveau I’apparence physique du Cyclope en réutilisant un
autre terme des courtisanes. Elle réutilise le rare adjectif kvafpag, « celui qui a une

odeur de bouc » (Doris et Galatée, 5) :

Adp1g : Torodtog 8¢ otog 6 Kvkhoy éoti, kivafpac anodlmv domep 6

payoc, (...).

« Doris : - Mais pour un tel type d’[amoureux] comme le Cyclope, qui

a la méme odeur qu’un bouc, (...). »

Cet adjectif rare n’est pas totalement isolé parce qu’il est aussi employé par Lucien
dans son dialogue La Double Accusation. Le dieu Pan raconte a Justice les sacrifices
que les Athéniens font en son honneur, et il mentionne en particulier qu’ils sacrifient

une chévre qui a une forte odeur de bouc*®,

Mais, ici, le fait que Doris compare le Cyclope avec une béte est aussi une référence
intratextuelle au Dialogue des courtisanes VII, ou Mousarion laisse entendre que

I’amant paysan proposé par sa mére sent mauvais (Dialogue des courtisanes VII, 3) :

Movaéprov : T odv ; &xpfiv Xarpéav katoleiyacoy mapadé&acOat oV
gpydnyv éxelvov KivaPpag amolovia ; Aelog pot, poci, Xopéag
Kol yoipiokog Ayapvelc.

Mnmp : "Eoto- €kelvog dypoikog Kol Tovnpov AmOTVEL.

« Mousarion : - Et alors ? Devais-je quitter Chéréas et prendre ce paysan qui a
I’odeur d’un bouc ? A ce qu’on dit, Chéréas a la peau douce pour moi, et
I’ Acharnien est un petit cochon.

La M¢re : - Ainsi soit-il ! L autre est un paysan et sent mauvais. »

463 La Double Accusation, 10 : Pan - duwmg / 8¢ 8ic fj Tpig tod Erovg dvidvieg emheEdpevol Tphyov
Evopynv / Bvovoi pot moriic tiig kivaBpoag drolovta, (...). « A part cela, deux ou trois fois par an, ils
viennent ici aprés avoir choisi un bouc masculin qui a une odeur trés forte de bouc et ils le sacrifient en

mon honneur, (...). ».
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Ainsi, dans le Dialogue des courtisanes VII, Mousarion remploie le terme xwvéfpag
pour caractériser le jeune paysan en transposant les caractéristiques des bétes a leur
maitre. De la méme maniére, Doris, la porte-parole de I’ironie de Lucien, le réutilise
sous la forme d’une métaphore négative pour décrire le Cyclope, un amant inapproprié

pour une courtisane et donc pour la Néréide.

Or un terme similaire est déja employé par Aristophane dans la parodos de sa comédie
Ploutos ou il parodie la figure du Cyclope amoureux du dithyrambe de Philoxéne,
comme nous I’avons déja montré. Dans le contexte de la parodos, Carion, ayant le réle
de Polypheéme, invite le cheeur qui incarne ses bétes a 1’accompagner dans son chant
(Ploutos, 290-295) :

Kopiov : auiv’ éravafodvteg
BAnyopevol te mpoPatiomv

aly®v te kivoPpoviov pén (...).

« Carion : - a tout instant criez aprés moi et, bélant

les mélodies des moutons et des chevres a I’odeurs forte (...). »

Il est possible que dans le dialogue Doris et Galatée de Lucien I’expression kwvafpag
amolmv domep Tpdyog, « [il] a la méme odeur avec un bouc », soit aussi la traduction
en prose de I’expression aiy@v te kwvofpodviov, « et des chévres a 1’odeurs forte »,
d’Aristophane qui décrit les bétes de Polyphéme. Ainsi, si I’on retient cette hypothése,
cette expression constitue probablement un indice d’intertextualité avec Aristophane.
Lucien propose, donc, une variation linguistique d’un terme identique qui sert a
transposer les facultés des bétes de Polyphéme a lui-méme afin de rappeler a nouveau

gu’il n’est pas un modele approprié¢ d’amant-client pour une courtisane.

A travers Doris, Lucien joue avec sa propre création poétique en créant un jeu
intratextuel entre ses différents dialogues comiques, ici, les Dialogues Marins et les
Dialogues de courtisanes, grace a la réécriture allusive, a 1I’ironique, et aux formes de
critique philologique. Notre auteur laisse entendre des interprétations alternatives de
termes identiques afin de proposer une variation poétique selon les différents points de

vue présentés dans ses dialogues comiques.
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En parall¢le, Lucien montre son érudition en tant que lecteur de la tradition littéraire
en suggérant ses réinterprétations de termes qui se trouvent dans d’autres formes
poétiques. Ainsi, il invite ses lecteurs a réfléchir a la fois sur le texte des Dialogues
Marins et a la fois sur les autres textes de la tradition littéraire auxquels il fait allusion

ou référence.

4.2.4 L apparence physique de la courtisane

Dans les Dialogues des courtisanes, comme nous I’avons mentionné, la mére conseille
sa fille, sur la vie et le comportement a avoir en tant que courtisane. Leur dialogue est
alors un moment d’éducation de la courtisane par une femme en retrait ou une femme

qui connait bien le métier de courtisane.

Cette approche se trouve dans le Dialogue des courtisanes VI ou Crobylé explique a
sa fille la technique de la séduction en la conseillant sur les vétements a porter, sur
comment parler a un homme, comment manger et comment rire. Si Corinne suit les
conseils de sa mére, elle deviendra une bonne courtisane et deviendra riche (Dialogue

des courtisanes VI) :

Crobylé - éxove 8¢ xoi TdAla map’ Euod & og xph) TOIELY Koi ST

npoc@épecbon Toig avopaotv: (...). (Dialogue des courtisanes VI, 1)

« Crobylé : - Mais, tu dois écouter et le reste de mes conseils sur ce

qu’il faut faire et comment se comporter avec les hommes ; (...).

Crobyl¢ - &1 67 kol o0 TadTo kpdbotg, pakdpot Kol Nueig éoouebar

(...). (Dialogue des courtisanes VI, 3)

« Crobylé¢ : - Si tu peux apprendre tout cela, nous serons aussi prosperes

qu’elle.

Crobylé, la mére maquerelle, emploie 1’expression yp1 moielv « il faut faire », et le

verbe pavOdvm « apprendre », pour enseigner a sa fille le métier de courtisane.

D’ailleurs, dans le Dialogue des courtisanes VII, la mére accuse Mousarion de ne pas
pouvoir s’enrichir dans la mesure ot son amant ne lui offre ni robes, ni bijoux et en

général aucun cadeau, comme nous 1’avons expliqué. Ces cadeaux sont des pratiques
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essentielles dans le métier de courtisane. Il est nécessaire que Mousarion les adopte

pour devenir une bonne courtisane (Dialogue des courtisanes VII, 1) :

La Meére - OOk, GAAd ocvvetdTepor kol icacty Etaipilewv, ovode
TIGTELOVGL PNUOTIOC Kol veaviokolg €’ dxpov Tod Yeilovg TovE OpKOLG

&yovot (...).

« La Meére : - Non, mais elles sont plus intelligentes et connaissent le
métier de la courtine, et elles ni se fient pas aux paroles ni aux jeunes hommes

qui ont des serments au bout de leurs lévres ; (...). »

La mére de Mousarion utilise 1’expression icacwv £toipilewv « elles connaissent le
métier de la courtine », afin d’indiquer que les autres filles, comme elle-méme une
mére maquerelle, savent bien les méthodes du métier de la courtisane et ce qu’il faut

apprendre aussi a sa fille.

De la méme fagon, ce caractére éducatif est réutilisé dans le dialogue entre Doris et
Galatée, lorsque la premiére donne des conseils a Galatée concernant son apparence

physique (Doris et Galatée, 3) :

AGPIC : €mel T4 ye BALa OmdTOY E0elriong nodeiy, oio Tuyydvelg odoa
v Yy, and Tétpag Tvog, €1 mote yaAnvn €ln, énukoyaca £ 10 HOwp 10
GEQVTNV 0VOEV dALO 1| ypoiav Agvknv dxpdg ovK Emaveiton 6¢ Todto, fjV

U1 Emmpénn avTd Kol 0 EpHomua.

« Doris : - A part cela, si tu veux savoir a quoi ressemble vraiment ton
apparence, un jour ou la mer sera calme, penche-toi dans I’eau du haut d’un
rocher et regarde-toi, tu n’es qu’une peau blanche. Personne ne I’apprécie, a

moins qu’il n’y ait une rougeur pour la mettre en valeur. »

Lucien fait allusion a ce genre de conseils des Dialogues des courtisanes VI et VII, en
réutilisant en particulier le verbe pavbave « apprendre ». D’un coté, il le réutilise en
utilisant I’infinitif poOeiv et rend sérieuses et éducatives les paroles de Doris en tant
que mere maquerelle. De méme, avec la subordonnée temporelle a 1’éventuel, ondtav
€0eAnomng nabsiv, « si tu veux savoir », Doris invite Galatée a suivre ses conseils si elle
veut étre une courtisane digne, comme une forme de conseil, comme Crobylé¢ et la

mere de Mousarion le font.
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Les conseils de Doris concernent le maquillage d’une courtisane en nous rappelant que
les courtisanes se maquillent et colorent leurs cheveux et leurs ongles avec des

couleurs éclatantes*®

, pour attirer I’attention des clients. De cette maniére, Doris, la
maquerelle, éduque Galatée au métier de courtisane en lui expliquant que la couleur

rouge est la couleur des courtisanes.

Ce point de vue se trouve, aussi, dans I’¢légie VIII (livre I) des Amores d’Ovide. Le
pocte latin présente les conseils d’une mére maquerelle (Amores, 1.7.19-40) en
employant le méme caractere éducatif. Ainsi, elle explique que la couleur blanche peut
se combiner avec la couleur rouge, si cette couleur est artificielle, comme I’indique

Doris.

Dans cette optique, Doris offre des conseils a Galatée pour séduire ses amants clients
possibles en insistant sur certaines pratiques de la beauté des courtisanes. Autrement
dit, pour les courtisanes leur beauté et leur corps se situent au cceur de leur métier.

Ainsi, étre belle est leur seul but afin de séduire les amants-clients*®.

La couleur blanche de la Néréide Galatée, la couleur qui lui permet d’avoir la beauté
par excellence dans le monde bucolique du Cyclope de Théocrite, représente dans le
cadre des Dialogues des courtisanes un désavantage pour la Néréide-courtisane qui
devient un exemple inapproprié de courtisane. En d’autres termes, le Cyclope I’a aimé
a cause de sa blancheur, mais si elle désire occuper une place élevée dans la hiérarchie
des courtisanes, elle est obligée d’accepter les conseils de Doris. Lucien propose donc
la réécriture de la figure de la Néréide, comme un modele de laideur dans le monde

des courtisanes.

464 Nappi 2009, p. 213-214.
465 Pirenne - Delforge 1994 [En ligne].
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5 Conclusion

Grace a la création innovante d’un dialogue féminin entre Doris et Galatée, Lucien
compose une version ludique, ¢’est-a-dire ici ironique, de I’amour non partagé du
Cyclope Polyphéme pour la Néréide Galatée. La figure du Cyclope n’est présentée que
du point de vue de Doris et de Galatée : cela se comprend en particulier si I’on prend
en compte le deuxiéme Dialogue marin, ou Polyphéme converse a Poséidon, ce que

nous étudierons dans notre dernier chapitre.

Le choix de mettre en avant Galatée permet a Lucien d’offrir une réponse possible de
la Néréide elle-méme au Cyclope berger de Théocrite, qui cherche des moyens pour
guérir de son amour dans les Idylles VI et XI. Par cette approche et en donnant aux
deux divinités marines des roles contradictoires dans le cadre d’un dialogue, Lucien
réutilise et réinvestit les termes et, au-dela, le contexte général des ldylles VI et X1 de

Théocrite.

Ainsi, le regard de Galatée qui nous donne 1’impression d’accepter toutes les
caractéristiques pastorales que Théocrite a attribuées a Polyphéme, devient instrument
de la moquerie de Lucien, a travers les paroles de Doris. Effectivement, grace au regard
critique et ironique de Doris, Lucien réécrit sélectivement des caractéristiques
pastorales et bucoliques du Polyphéme de Théocrite pour mettre I’accent sur
I’incongruité de sa figure a plusieurs niveaux. Notre auteur peut ainsi déconstruire le
monde pastoral et bucolique dans lequel Polyphéme, avec les mémes termes que chez

Théocrite, invite la Néréide a le rejoindre.

D’un autre coté, a un deuxiéme niveau de lecture, la miniaturisation de la relation
familiale entre Doris et Galatée contribue a la comparaison de deux divinités marines
avec des courtisanes, sous les traits d’une maquerelle et d’une courtisane telles qu’elles
sont présentées dans ses Dialogues des courtisanes de Lucien, en particulier dans le
cadre d’un dialogue entre une mere et sa fille. Cela donne la possibilité a Lucien de
comparer également le Cyclope a I’amant-client idéal de ses Dialogues des courtisanes
en suggérant que la beauté et les capacités du Cyclope a chanter ou a faire de la

musique sont examinées a travers le prisme du jeune homme-client.
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Pour cette approche du dialogue, Lucien n’invente pas les caractéristiques du Cyclope
amant-client, mais il reprend le modéle du berger amoureux de Théocrite. Ainsi,
Lucien met I’accent sur le jeu intertextuel entre la figure du Cyclope berger-amoureux

chez Théocrite et celle du Cyclope amant-client dans son propre dialogue.

En méme temps, cela fournit a Lucien 1’0occasion de mettre en avant ses
réinterprétations d’un sujet déja traité de diverses manicres par la tradition littéraire.
Ainsi, cette présentation du Cyclope crée un jeu intratextuel au sein méme des
dialogues comiques de Lucien, qui joue avec sa propre création poétique ainsi qu’avec

les attentes de ses lecteurs.

Grace a cette présentation-comparaison de Polyphéme comme amant-client
inapproprié des Dialogues des courtisanes, Lucien est en mesure de lancer également
un dialogue sur I’ethos des courtisanes a travers les références intratextuelles directes
ou indirectes de Doris et de Galatée sur les Dialogues des courtisanes, invitant ses
lecteurs a réfléchir aux versions alternatives des dialogues comiques. On peut assumer
que les deux divinités marines développent un dialogue comme un type de compétition
avec des commentaires sociaux et moraux, qui sont un paramétre spécifique des
Dialogues des courtisanes*®®. Dans le cadre de I’artificialité des dialogues de Lucien,
Doris et Galatée débattent des stéréotypes possibles de 1’époque de 1’auteur, a savoir
la beauté pour les hommes et leurs capacités a jouer de la lyre ou a chanter. Elles nous

tendent un miroir artificiel de la société de son temps.

D’ailleurs, I’invention du dialogue féminin entre Doris et Galatée met en jeu un autre
point essentiel pour la création poétique de Lucien. Comme nous 1’avons vu, dans ce
dialogue, le motif du vin et de I’ivresse du Cyclope Polyphéme que 1’on retrouve apreés
Homeére, chez Euripide et Philoxéne, et celui du pharmakon et de I’amour que I’on
retrouve chez Philoxéne et Théocrite, c’est-a-dire dans toutes les versions du Cyclope

dont il est le protagoniste, sont absents.

Il nous semble que Lucien ne réutilise dans cette double tradition que les éléments qui
sont a chaque fois nécessaires a la réalisation de ses expériences poétiques. Dans son
Doris et Galatée, notre auteur ne reprend que I’axe de I’amour non partagé de

Polyphéme pour la Néréide. Cela s’explique par le fait que le premier Dialogue Marin

466 Bartley 2005, p. 365.
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de Lucien décrit le point de vue de la Néréide Galatée, et non celui du Cyclope
Polyphéme. Comme nous I’avons dit, ce dialogue est propos¢ comme 1’un des épisodes
de la vie de la Néréide elle-méme et non de celle de Polyphéme : c’est 1a que réside

son innovation, et le théeme du pharmakon trouve ici sa limite.

Toutefois, le théme directement associé au motif du pharmakon, a savoir la possibilité
de guérir de son amour et de le faire disparaitre, ne disparait pas pour autant du
dialogue : on en trouve une version distanciée dans le ton méme de la conversation
entre les deux divinités, qui reprend certains des motifs traités dans les Dialogues de
courtisanes. On est donc passé ici de la possibilité d’oublier son amour par la création
d’un chant a la discussion sur les moyens d’exploiter ce méme désir, du point de vue
de la femme désirée, et non de I’amant. Nous proposons de voir dans ce décalage, qui
semble effacer le pharmakon, non un oubli de ce dernier, mais plut6t un parti-pris, sur

lequel repose une partie des effets ironiques du dialogue.

Si I’on accepte cette idée, I’ivresse de Polypheéme et le sujet de pharmakon ne peuvent
étre trouvés que dans le dialogue qui suit, ou Polyphéme intervient directement cette
fois. Cette interprétation du début des Dialogues Marins nous permet d’établir un
dialogue interne au recueil méme des Dialogues Marins. Elle souligne que
I’accumulation de différents points de vue est 1’'une des principales méthodes du
dialogue comique. Le deuxiéme Dialogue Marin rétablit, comme nous le verrons,

I’ordre intratextuel des dialogues de Lucien.

Ainsi, Lucien joue sur les versions non seulement dans le cadre de la tradition, mais
en variant les points de vue : on pourrait dire qu’il met I’accent sur I’artificialité de ses
dialogues, que ses lecteurs érudits peuvent apprécier®®’. Cela lui donne la possibilité
de créer un jeu intertextuel entre sa version et les autres versions autour de la figure du
Cyclope Polyphéme, invitant ses lecteurs a réfléchir a la fois sur les textes de la
tradition littéraire de Polyphéme et au texte de notre Dialogue Marin; et,
simultanément, de proposer un jeu intratextuel entre ses propres dialogues comiques,

afin de montrer toute la variété de sa création poétique.

467Branham 1989, p. 134.
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CHAPITRE 6
LE CYCLOPE ET POSEIDON : UNE AFFAIRE
DE FAMILLE CHEZ LUCIEN
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Le dernier chapitre de notre thése est consacré de nouveau a Lucien de Samosate et a
ses enjeux. Cette fois-ci, nous analyserons une autre lecture de la figure monstrueuse
du Cyclope Polyphéme dans son deuxiéme Dialogue Marin, intitulé Le Cyclope et

Poséidon.

En tenant compte des mécanismes littéraires propres a la création poétique —déja
présentés dans le cinquiéme chapitre — nous souhaitons montrer comment Lucien
réinvestit a nouveau la figure de Polyphéme dans la forme du dialogue comique : il en
fait un locuteur, et renoue avec une tradition qui remonte au moins a Euripide, le
ridicule du personnage. Toutefois Lucien se démarque de ses prédécesseurs en
proposant un dialogue, non entre Ulysse et Polyphéme, comme on aurait pu s’y
attendre, mais entre Polyphéme et Poséidon. L’épisode de I’Odyssée centré sur
I’aveuglement du Cyclope par Ulysse est ainsi raconté du point de vue de I'un de ses

principaux acteurs.

Un autre trait notable de ce dialogue est le fait qu’il abandonne complétement toute
référence a Galatée et semble revenir a la problématique du vin et de I’ivresse, sans
innovation majeure par rapport aux informations données par Homeére. Cependant,
comme pour le dialogue Doris et Galatée, nous attirons ’attention sur le fait que
Lucien ne se contente pas de réutiliser ce motif sans jouer avec. Au contraire, il le

réinvestit en reprenant, pour 1’interpréter, le terme méme de pharmakon.

D’un c6té, en réutilisant le vin homérique, Lucien réécrit la tradition littéraire de
I’aveuglement de Polypheme par Ulysse. D’un autre coté, grace au motif de I’ivresse
de Polypheme, notre auteur offre au vin homérique les facultés et les effets d’un
pharmakon. Loin d’étre pour nous un retour en arriére, ¢’est pour nous le signe que le
dialogue Le Cyclope et Poséidon répond de multiples facons aux versions ou le
Cyclope est amoureux de Galatée : le pharmakon cesse définitivement d’étre une
possibilité pour oublier I’amour, il est ici ce qui suscite I’ivresse. L’un des enjeux du
dialogue sera des lors de définir cette ivresse, c’est-a-dire de revenir sur les

responsabilités de Polyphéme dans cet épisode.
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1 Introduction au dialogue Le Cyclope et Poséidon

Dans le deuxieme Dialogue marin, Lucien s’inspire directement d’un épisode
particulier de la tradition littéraire : il réécrite 1’épisode de I’aveuglement du Cyclope
Polyphéme par Ulysse dans le chant IX de I’Odyssée d’Homére, sous la forme d’un
petit dialogue parodique entre le Cyclope et son pere Posé¢idon. Comme nous le savons,
dans 1’Odyssée, Ulysse se moque de Polyphéme en jouant sur le nom « personne ».
Lorsqu’Ulysse révele son vrai nom (Odyssée, 9.504-505), Polyphéme prie son pere de
punir Ulysse (Odyssée, 9.528-535). Dans ce contexte, Lucien s’inspire de la priére -
malédiction du Cyclope en placant son dialogue exactement apres 1’aveuglement du
Cyclope dans le cadre de 1’Odyssée. Effectivement, notre auteur donne la parole a

Polyphéme pour informer Poséidon de son aveuglement.

Dans le premier paragraphe du dialogue de Lucien, Polyphéme présente Ulysse en
mettant ’accent sur le tour qu’Ulysse lui a joué pour se moquer de lui en utilisant le
nom « personne ». Poséidon connait Ulysse, mais il ne comprend pas comment Ulysse

a pu vaincre le Cyclope alors qu’il est si lache (Le Cyclope et Poséidon, 1).

Ainsi, Polyphéme raconte comment Ulysse est arrivé dans sa caverne, et a pris ses
affaires (Le Cyclope et Poséidon, 2). Le Cyclope pensait qu’Ulysse et ses compagnons
étaient des voleurs, c’est pourquoi il en a mangé¢ certains. Cependant, Ulysse a trompé
Polyphéme car il lui a offert une boisson dans laquelle, selon le Cyclope, Ulysse a mis
un pharmakon qui, bien que délicieux, était trés dangereux. En effet, le héros enivre

Polypheéme et, pendant son sommeil, ’aveugle avec un bois enflammé.

Le récit du Cyclope provoque la curiosité¢ de Poséidon qui lui pose des questions sur
la fuite d’Ulysse et de ses compagnons de la caverne. Polyphéme lui explique qu’il a
déplacé la roche qui tient lieu de porte pour que son troupeau puisse sortir. Poséidon
comprend et indique alors a son fils qu’ils sont partis en s’accrochant sous le corps des

chévres (Le Cyclope et Poséidon, 3).

Le dieu de la mer se demande donc quelle a été la réaction des autres Cyclopes (Le
Cyclope et Poséidon, 4). Polyphéme I’informe que bien qu’il ait demand¢ leur aide, ils
I’ont pris pour un fou car il leur a dit que « personne » I’avait aveuglé. Néanmoins,
I’essentiel se réside sur le fait qu’Ulysse a insulté Polyphéme en disant que méme son

pere ne pouvait 1’aider. Poséidon 1’assure, donc, qu’il va punir Ulysse pendant son
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voyage a la mer, c’est sa responsabilité puisqu’il est le dieu de la mer (Le Cyclope et

Poséidon, 5).

Bien que le dialogue de Lucien reprenne I’épisode homérique de 1’aveuglement du
Cyclope, il existe certaines différences essentielles entre I’hypotexte homérique et son
adaptation ludique. Effectivement, dans I’ Odyssée, 1’anthropophagie du Cyclope, son
ivresse, le plan de vengeance d’Ulysse pour aveugler le monstre homérique et le jeu
du nom « personne » sont présentés dans un chant entier de plus de 500 vers. De son
coté, en faisant des modifications nécessaires dans son dialogue, Lucien miniaturise
I’épisode homérique en proposant sa version et en développant son opposition aux

grands genres littéraires, ici les épopées homériques.

Lucien fait alors preuve d’une innovation dans son adaptation parodique en inventant
un dialogue possible entre le Cyclope et Poséidon. Il résume en cinq paragraphes les
¢léments les plus essentiels de I’épisode homérique de 1’aveuglement du Cyclope. En
profitant du cadre de la narration de la comédie ancienne qui s’établit au sein d’un
dialogue®®®, il exploite la forme de la stichomythie afin que Poséidon pose des
questions a Polyphéme pour qu’il explique la situation. Le dialogue devient ainsi

descriptif et la description des événements est plus rapide*®.

Dans cet esprit, Lucien néglige les détails qui selon lui ne sont pas intéressants et reste
concis, en ne précisant que les détails qu’il souhaite montrer afin de proposer sa
version*’?. Le stratagéme d’Ulysse et le jeu sur le nom « personne » qui sont au coeur

de I’épisode homérique, vont prendre une place fondamentale dans son dialogue.

Grace a I’invention du dialogue, le protagoniste ainsi que le locuteur n’est pas Ulysse,
mais le Cyclope Polyphéme. Il faut rappeler ici que ce mécanisme de présentation
constitue I’une des conventions fondamentales des Dialogues marins, comme nous
I’avons déja vu sur le dialogue Doris et Galatée. En conséquence, le dialogue prend
une tournure personnelle et étiologique, a savoir que le Cyclope exprime son point de
vue personnel sur cet épisode qui devient I’un des épisodes particuliers de sa vie, et

non I’un des épisodes des aventures d’Ulysse.

468 Branham 1989, p. 15.
469 Bartley 2005, p. 363.
470 Bouquiaux - Simon 1965, p. 359.
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De cette manicre, le fait que c’est le Cyclope lui-méme qui raconte son I’aveuglement
par Ulysse, permet a Lucien d’¢élaborer sa propre version. A travers la forme d’écriture
du dialogue comique et des jeux intertextuels, Lucien peut réécrire et re-établir sa

version parodique de I’aveuglement du Cyclope.

Si on rétien cette hypothése, a un second niveau de lecture, I’auteur met en lumiere les

471 et au-

raisons de la composition de cet épisode singulier de 1’Odyssée d’Homere
dela, la raison de la création de I’ Odyssée elle-méme. Ce niveau particulier de lecture
du dialogue Le Cyclope et Poséidon se manifeste, donc, comme un mécanisme de
commentaire de la tradition littéraire. Cette approche du dialogue autorise la
composition d’un jeu intertextuel complexe entre la version de Lucien, I’hypotexte

homérique et les autres versions de cet épisode de la tradition homérique.

2 La miniaturisation de la relation avec les dieux

L’un des principes mécanismes littéraires que Lucien emploie dans les Dialogues
marins est la miniaturisation, qui s’applique au niveau textuel et contextuel comme
nous I’avons déja mentionné. Pour le dialogue Le Cyclope et Poséidon, ce mécanisme
littéraire donne a Lucien 1’occasion de réutiliser et par extension de réinvestir dans le
cadre de son dialogue comique la relation familiale particuliére entre le Cyclope et son
pere, le dieu de la mer Poséidon. Il s’agit d’une relation singuliére déja présente dans

le chant IX de I’Odyssée d’Homere.

Cette miniaturisation de la relation familiale entre le Cyclope et Poséidon s’effectue
sur deux registres simultanés en mettant 1’accent sur la méthode sérieuse et ludique
des dialogues comiques de Lucien. D’une part, Lucien fait ressortir sa version de la
relation familiale d’un fils et d’un pere dans un contexte divin mais ludique, au sein
du dialogue comique. D’autre part, notre auteur infére de ce type de relation une
version possible de la priere du Cyclope, traitée ici sur un mode ludique et parodique,

comme toute autre demande d’un fils a son pére.

471 Bartley 2005, p. 363-364.
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Dans cette optique, la miniaturisation de la relation familiale sous la forme d’une
adaptation ludique des sujets homériques bien connus de la tradition littéraire, produit
un double effet dans le dialogue de Lucien. Effectivement, cette présentation montre
non seulement comment Lucien traite et réutilise ses mod¢les, mais également la
méthode par laquelle notre auteur nous amene vers différentes variations autour d’un
sujet particulier, nous invitant a réfléchir sur les multiples niveaux de « vérité » selon
le point de vue de chaque interlocuteur. Et ce au travers du rire et de I’amusement
comique, deux ¢éléments qui se trouvent au cceur de la création poétique du dialogue

comique de Lucien.

2.1 Réécrire la relation pére-fils

Dans le deuxiéme Dialogue marin, bien que Lucien reprenne le sujet principal de la
priere homérique, c’est-a-dire la punition d’Ulysse par le dieu de la mer, ’auteur
réinvestit le contexte homérique en proposant une approche liée a la maniére et a la

raison de la demande du Cyclope.

Le dialogue de Lucien commence avec I’invocation directe de Polyphéme a Poséidon

pour lui raconter son aveuglement (Le Cyclope et Poséidon, 1) :

Kokhoy : 'Q natep, olo témovOa Hmd tod kotapdtov EEvov, dg

neBHo0C EEETOPAMGE e KOWUMUEVE® ETYEPT OGS,

« Le Cyclope : - Mon pére, qu’est-ce que j’ai souffert a cause de ce
maudit étranger, qui, apres m’avoir enivré, m’a aveuglé en m’attaquant dans

mon sommeil ! »

Chez Lucien, I’invocation de Poséidon par Polypheéme fait allusion & 1’invocation
homérique dans le chant IX de I’Odyssée, lorsque le Cyclope prie Poséidon de punir
Ulysse pour avoir causé son aveuglement, ce qui nous permet de faire le lien entre les

deux versions (Odyssée, 9.528-530) :

KAbO, TTooeidaov youmoye kvavoyoito:
&l £1e6V ye 60¢ e, motnp & Epog edysar ivan,

d0¢ un ‘Odvooiia ttolmdpOlov oikad™ ikésOat.
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Polyphéme : « — Ecoute, 6 Poséidon, toi qui embrasses la terre et qui as les
cheveux bleus ;

si je suis vraiment ton fils, et si tu peux te vanter d’étre mon pére,
accorde-moi ceci : qu’Ulysse, le destructeur de villes, ne s’en retourner pas

chez lui. »

Bien que les deux invocations aient le méme objectif, c’est-a-dire la punition d’Ulysse,
il existe certaines différentes primordiales entre les deux invocations de Poséidon par

le Cyclope, a savoir dans 1I’épopée homérique et dans le dialogue comique de Lucien.

De fagon générale, la pricre se développe en plusieurs étapes pour devenir une méthode
rhétorique a travers laquelle la personne qui prie essaie de persuader le dieu qu’il
invoque*’?. 11 s’agit donc d’une forme de demande au dieu afin que le dieu donne une
solution*’3, Cette convention religieuse autant que poétique est exploitée par le

Cyclope homérique lorsqu’il demande a son péere, Poséidon, de punir Ulysse.

Ainsi, dans le précédent passage homérique du chant IX, I’invocation de Poséidon
constitue une priere qui se transforme en malédiction mais qui maintient des
parametres essentiels sur la maniere dont les personnes s’adressent aux dieux. En effet,
en priant Poséidon de punir Ulysse (invocation de Poséidon, Odyssée, 9.528-529), le
Cyclope emploie un ton formel et des formes grammaticales typiques de la priere

comme la forme conventionnelle du verbe kAo, « écouter », a I’impératif.

Dr’ailleurs, le Cyclope utilise des formes adjectivales typiques pour en appeler a un
dieu, a savoir des épicleses rituelles. Comme dans notre cas ou Poséidon est, souvent,
caractéris¢é comme youoxog, « celui qui embrasse la terre », et kvavoyaitng,
littérairement « celui avec la criniére bleue qui est aussi foncé que la mer »*’4. Ces

adjectifs mettent en lumiere les caractéristiques et la puissance du dieu de la mer, en

472 Goeken 2010, p. 6-7.
473 Voutiras 2009, p. 7-8.
47411 faut souligner, ici, que ces caractéristiques particulieres de Poséidon sont réutilisées dans I’ Hymne
homérique a Poséidon. En effet, Poséidon est évoqué comme le dieu qui fait trembler la terre et la mer
(1-2) : Apgi IHoocewdova péyov Bgdv dpyon’ deidev yaing xwvnrijpo koi drpuvyétoo BaAdoonc.
« L’objet de mes chants, est, pour commencer, le grand Posé€idon qui met en branle la Terre et la Mer

inlassable. » (trad. J. Humbert.).
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donnant la possibilité au Cyclope de manifester son respect et attirer 1’attention du

dieu.

La deuxiéme partie d une pricre typique est la justification de la demande. La personne
qui prie invoque une dette qui a déja été accomplie ou promise par des offrandes au
dieu*®. C’est le cas dans le prologue de I’lliade, ot Chryses, le prétre d’ Apollon, prie
Apollon (lliade, 1.37-42) :

KADO1 pev dpyvpdtos’, 6¢ Xphonv auetoéénkoc
Kidav e {ofénv Tevédod 1€ gt dvaooelc,
2uv0ed, &1 moté ot yapievt émi vnov Epeya,

1| €l OM moté tot Katd miova unpt’ Ekna

To0pOV MO~ alydv, TOOE Lot KpNMVoV EEASWP”

ticelov Aavaol Eud dakpva 6oiot BEAESTY.

Chrysés : « — Ecoute-moi, dieu a I’arc d’argent, qui protéges Chryse
et la divine Cilla et régnes avec force sur Ténédos,

O Sminthée, si jamais je t’ai bati un temple gracieux,

ou si jamais j’ai bralé pour toi de gras cuisseaux

de taureaux et de chévres, ainsi réalise mon soubhait ;

puissent les Danaens payer de tes fléches les larmes que j’ai versées ! »

Chryses rappelle au dieu les offrandes qu’il a fait en son honneur en utilisant une
condition qui affirme son propos. De méme que la demande de Chryses, la demande
du Cyclope homérique est présentée comme une « dette » du dieu envers le Cyclope

réutilisant une telle condition.

Ainsi, pour justifier sa demande, le Cyclope homérique choisit de rappeler a Poséidon
leur relation familiale (Odyssée, 9.529)*’®. Autrement dit, s’il est le fils de Poséidon,
ce dernier est obligé de 1’aider, non parce que c’est un dieu mais parce que c’est son
pere. Polyphéme joue alors sur les sentiments pour attirer 1’attention de Poséidon et

avoir les meilleurs résultats.

475 Voutiras 2009, p. 7.
476 Heubeck & Hoekstra 1989, p. 40.
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Contrairement a ce qui précede, le Cyclope de Lucien ne réutilise pas les épicléses qui
caractérisent le dieu de la mer. Le fait que le Cyclope n’emploie pas la forme
homérique pour invoquer Poséidon, mais qu’il 1’appelle motp, « pére », crée un
contexte différent de celui de la pricre traditionnelle que nous avons analysé. Le méme
terme se retrouve encore dans un autre passage du dialogue (§4), ou Polyphéme accuse

Ulysse de s’étre moqué de Poséidon.

Dans les deux cas précédents du dialogue comique, le Cyclope de Lucien brandit sa
relation familiale avec Poséidon dans le but d’attirer son attention. C’est pourquoi, a

son tour, Poséidon appelle le Cyclope, tékvov, « enfant » :

[oceddv : Q¢ PBaddv dkoundne, @ téxvov, (...). (Le Cyclope et
Poséidon, 3).

« Poséidon : - Comme tu as dormi profondément, mon enfant, (...). »
[oceddv : Odppet, @ téxvov: (...) (Le Cyclope et Poséidon, 4).
« Poséidon : - Courage, mon enfant. »

Bien que le Cyclope insiste aussi sur leur relation familiale dans la version homérique,
il semble que tant le Cyclope que Poséidon ont déja accepté leurs roles comme
« P’enfant » et « le pére » dans le dialogue de Lucien. Comme nous le verrons, ces
termes prennent la fonction d’un jeu de mots, essentiel dans la perspective d’une
reprise ludique, non seulement de la relation familiale entre le Cyclope et Poséidon,

mais aussi de la priere en tant que telle.

En effet, les évocations directes de leur relation familiale rappellent une réécriture
possible du contexte familiale entre Zeus et Artémis dans le chant XXI de 1I’lliade
d’Homeére. Héra a attaqué Artémis et elle I’a traitée comme une fille désobéissante

(lliade, 21.489-492).
Artémis part alors se plaindre a son pére, Zeus (lliade, 21.505-513) :

110" &p” "OAlvumov ikave Alog Totl yorkofotes 6,
dakpvodecoa 6¢ Tatpoc £pELeTo Yovvaot kKovp,
auei 8 &p” auPpociog £avog Tpépe’ TV 8& Tpoti ot

gide matnp Kpovidng, xoi dveipeto 160 yehdooag:
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«— Tig v og to14d” Epeke pidov tékog OVpaVIDVEOV
poydiog, mg el Tt kakov pélovsav Evont); »

Tov & avte mpocéeiney EHGTEQPAVOG KELASEVY'
«—ZN 1 dhoyoc otveéMEe mhtep AevkmAievog “Hpn,

€ g aBavaTolsty Epic Kai veikog EpfmTaL. »

« Et elle atteignait I’Olympe, le palais de Zeus, au plancher de bronze,

et en larmes la fille s’asseyait sur les genoux de son pére,

et son fin voile immortel tremblait autour d’elle. Et, son pére, le Cronide,

la prit dans ses bras, et il lui demanda en souriant doucement :

« Zeus : - Ma chere enfant, lequel des fils du Ciel t’a ainsi maltraitée

sans raison, comme si tu avais ét¢ prise sur le fait en faisant quelque chose de
mal ? »

Et, elle lui répondit, la déesse bruyante a la belle couronne :

« Artémis : - C’est ton épouse, pere, qui m’a maltraitée, Héra aux bras blancs,

qui suscite les disputes et les querelles qui s’attachent aux immortels. »

Dans ce passage, Artémis est assise aux pieds de Zeus qui la traite aussi comme une
fille, en écoutant ses plaintes comme cela est indiqué par le vocabulaire employ¢ avec
les termes motfp, « pere », fille, « koOpn », enfant, « Tékog »*'’. Zeus, aide, alors, son
enfant en lui posant des questions pour chercher le coupable. Par conséquent, sous la
protection de son pere, la déesse qui s’est sentie acculée accuse Héra non seulement
de l’attaque précédente, mais aussi de la guerre de Troie comme un enfant qui

exagérerait son probléme*’8,

477 Une scéne similaire se trouve dans le chant V de 1’lliade, ou Aphrodite s’assoit aux pieds de sa
mere, Dioné, et elle se plaint car pendant la bataille un soldat 1’a attaqué quand elle cherchait son fils,
Enée (lliade, 5.370-380). Comme dans le cas d’Artémis, le vocabulaire est aussi significatif de la
relation familiale d’ Aphrodite et de Dioné grace aux termes pinmnp, « mere », T€K0G, « enfant », Buydtnp
«fille ». Ainsi, dans les deux passages mentionnés de 1I’lliade, Homére réutilise, comme une forme
d’autoréférence, les mémes vers avec la méme formule, comme un motif conventionnel, pour deux
scénes identiques.

478 Richardson 1993, p. 95.
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Une réécriture similaire de cette scéne homérique se trouve dans I’ Hymne a Artémis
de Callimaque, ou la déesse Artémis est présentée comme une jeune fille, qui s’assoit
aux pieds de son pere, Zeus. Artémis appelle Zeus « pére » plusieurs fois (v. 8, 26 et
28), et elle insiste sur leur relation familiale pour atteindre son but, tout comme
Polyphéme. Zeus, de son coté, appelle Artémis « enfant » (Hymne a Artémis, 31 :

téK0G), comme Poséidon.

Les deux présentations de la déesse Artémis - celle d’Homére et celle de Callimaque -
insistent sur la différence entre I’image enfantine et I’image divine de la déesse. De la
méme manicre, I’image de Polyphéme chez Lucien comme enfant constitue une
présentation qui entre en contradiction avec celle du Cyclope comme figure brutale

dans le chant IX de I’Odyssée.

Dans cet esprit, Poséidon, comme Zeus a un comportement protecteur et rassurant
envers son enfant. En effet, quand Zeus d’Homere demande a sa fille ce qui I’a rendue
triste, Poséidon demande également a son fils qui 1’a aveuglé (Le Cyclope et Poséidon,

1) et il essaye de le calmer en lui disant « courage » (Le Cyclope et Poséidon, 4).

Ainsi, Lucien adopte la typique formule homérique en réutilisant le méme motif, tant
pour le Cyclope que pour Poséidon. Egalement, il s’inspire probablement de la
présentation de Callimaque qui donne a voir une approche plus légere entre la relation

familiale des dieux.

Dans tous les cas, méme dans celui du Cyclope et de Poséidon, les dieux sont présentés
en dehors de leur nature divine, ils semblent étre proches de la vie quotidienne
humaine. Ce motif qui existe déja chez Homére et qui montre une image de la vie
privée des dieux en mettant I’accent sur leur aspect humain, rattache Lucien a une

tradition de la miniaturisation des rapports personnels entre les dieux*°.

En réutilisant le méme motif homérique et en faisant des allusions aux dieux dans des
situations déja traitées par la tradition littéraire*®®, Lucien propose une autre version
d’une scéne typiquement homérique - la relation des enfants avec leurs parents dieux

- comme une image familiére pour le public passée au filtre de I’humour®. Par

479 Jouano 2008, p. 191.
480 Branham 1989, p. 151.
481 Bartley 2005, p. 359.

333



KLEITSIKA V. These de doctorat : Réécrire l’ivresse de Polypheme aprées Homere

conséquent, en réinvestissant le contexte familial entre le Cyclope et Poséidon, Lucien
présente le Cyclope comme la caricature d’un enfant qui ne peut qu’aller se plaindre

et pleurer aupres de son pére (Le Cyclope et Poséidon, 1 et 4).

On constate, ici, une autre dimension importante dans ce schéma. Comme nous le
savons, le Cyclope n’est pas un normal enfant des dieux. Il s’agit en réalit¢ d’une
créature qui oscille entre ’humanité et ’animalité. Or, le Cyclope est un contre-
exemple d’un enfant divin et ¢’est ce qui rend la différence plus ironique dans une
réutilisation d’une telle scéne typiquement homérique. Si on rétien cette hypothese,
I’effet parodique réside alors sur la contradiction entre la figure du Cyclope monstre

homérique et la caricature d’un enfant divin.

Cette convention autorise notre auteur a réinterpréter une sceéne aussi typique et
récurrente de la tradition littéraire que celle de la priére. Lucien met ici en avant la
réinterprétation d’une relation particuliére, celle de la personne qui prie et du dieu qui
satisfait la demande, comme une adaptation ludique de la relation entre un enfant-dieu

et un parent-dieu, comme dans ce cas de Poséidon pére et du Cyclope enfant.

Dans le dialogue de Lucien, le Cyclope ne fait pas une priére per se et sa demande
perd le ton sérieux de la priere homérique. En conséquence, Lucien crée une image de
miniaturisation de la relation du Cyclope avec Poséidon, exploitant les jeux
intertextuels de la parodie et de la réécriture allusive, grace non seulement a son

hypotexte homérique, mais aussi aux enjeux intertextuels de la tradition littéraire.

2.2 Réécrire la priere- malédiction

Dans le dialogue de Lucien, Polyphéme invoque Poséidon en tant que pére et non en
tant que dieu de la mer pour lui expliquer I’épisode de I’aveuglement et lui demander
de punir Ulysse en offrant une approche familiale a sa pricre par le biais du mécanisme
littéraire de la miniaturisation, comme nous I’avons dé¢ja montré. Mais il est également
possible de faire ressortir de la priére du Cyclope une autre fonction, liée a la méthode
de réécriture et, par extension, de réinvestissement du contexte homérique de la pricre.
Cette fonction correspond a une idée générale sur les personnes qui causent le malheur
des autres. Une telle fonction est a considérer dans le contexte de leur relation familiale
miniaturisée et s’opere en recourant aux jeux intertextuels de la réécriture allusive et

de la critique philologique.
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Plus précisément, en racontant a son pére son aveuglement, le Cyclope de Lucien
n’emploie pas le nom d’Ulysse pour I’appeler. Au contraire, il mentionne qu’un
homme appelé koatdpatoc, « maudit », I’a aveuglé alors qu’il était ivre (Le Cyclope et
Poséidon, 1), une évocation qu’on le retrouve a la fin du dialogue entre le Cyclope et

Poséidon (Le Cyclope et Poséidon, 4) :
Kokhoy : obto katecopicatd pe 6 Katdpoto @ OvOuaTL.

« Le Cyclope : - C’est ainsi que le maudit m’a trompé par un sophisme,

avec ce nom. »

Le fait que le Cyclope utilise I’adjectif kotdpatoc, « maudit », pour décrire la personne
qui a lui fait du mal offre dans le dialogue de Lucien un sens intertextuel particulier,

li¢ a la priere du Cyclope homérique et a ses demandes.

Ainsi, dans L’Odyssée, le Cyclope souhaite, par sa priére, punir Ulysse en adressant
deux demandes a Poséidon (Odyssée, 9. 528-535) :

KAD0y, [Toceidaov yomoye kvovoyoita:

el £1e6v ye 60¢ eipn, motnp & Epog edyear sivan,
d0¢ un ‘Odvooija TtolmdpOlov oikad™ ikéaOa.
aAL” €1 ol poip’ €oti pidovg T° idéewv kal ikéobat
oikov évktipevov kol £Nv &g matpida yoiav,

oye Kakdg EABot, OAécag dmo mhvtag £Taipovg,

VNog €m’ dALOTPING, VPOl d” €V THHOTA OTKE.

« Polyphéme : - Ecoute, 6 Poséidon, toi qui embrasses la terre et qui as les
cheveux bleus ;

si je suis vraiment ton fils, et si tu prétendspeux te vanter d” étre mon pére,
ne laisse pas Ulysseaccorde-moi ceci : qu’Ulysse, le destructeur de villes, ne
s’en retourne pas chez lui.

Ou du moins, si son sort est de revoir les siens et de s’en retourner

vers sa demeure bien batie et la terre de ses ancétres,

qu’il y rentre apres un long délai, misérablement, aprés avoir perdu tous ses
compagnons,

sur un vaisseau étranger, et qu’il trouve chez lui d’autres malheurs encore. »

335



KLEITSIKA V. These de doctorat : Réécrire l’ivresse de Polypheme aprées Homere

La premiére demande du Cyclope, sa vraie demande, est qu’Ulysse ne retourne pas
chez lui (Odyssée, 9.530). Sa deuxiéme demande consiste dans le souhait qu’Ulysse
rencontre des difficultés pendant son vootoc, « le retour », chez lui (Odyssée, 9.532-

535).

A ce moment-13, il nous faut signaler un décalage important lié¢ a la langue, que le
Cyclope exploite pour proposer sa premiere et sa deuxieme demande. Autrement dit,
pour sa premicre demande le Cyclope emploie le verbe idwpt a I’impératif, qui a ici
la signification de « laisser », « permettre » (Odyssée, 9.530). A I’inverse, la langue
utilisée dans la deuxiéme demande est plus polie si nous prenons en compte la forme
des verbes. Polyphéme s’exprime en effet avec I’optatif de souhait pour les verbes

gpyopan, « se rendre » et dpiokm, « trouver » (Odyssée, 9.534-535)%82,

Les formes des verbes employés dans la deuxiéme demande du Cyclope sont en accord
avec le théme du destin que méme un dieu ne peut changer. Néanmoins, un dieu a le

483 comme le fait Poséidon en accédant a la

pouvoir de provoquer des difficultés
deuxiéme demande du Cyclope. Dans ce contexte général, méme si Polyphéme
n’utilise pas le terme maudit le Cyclope d’Homere, il est bien en train de faire une

priere-malédiction qui présuppose que le Cyclope blame Ulysse pour son malheur.

Il est nécessaire de souligner ici un autre emploi du terme maudit dans la tragédie
Meédée d’Euripide, ou I’héroine souhaite la mort de son mari et de ses enfants (Médée,

111-114) -

Mndeia : - Alad,

gnabov TAGumv Enabov peydiwmv
8EL OSLPUAY. B KOTAPATOL
moidec dAo1e0e oTLYEPAC HOTPOC

oLV atpi, Kol i d0pog Eppot.

482Frangoulidis 1993, p. 46.
483Heubeck & Hoekstra 1989, p. 40.
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« Médée : - Ah ! Je souffre, infortunée !
je souffre a sangloter bien haut ! Enfants maudits d’une
odieuse mére, puissiez-vous périr avec votre pere, et

484

toute la maison aller a la ruine™®* ! »

En appelant ses enfants katdpartol, « maudits », Médée suggere que ses enfants sont
la source de tous ses maux. Dans cette optique, le terme maudit prend le role d’un

souhait magique pour causer le malheur d’autrui, pour étre une malédiction efficace.

Cette notion du terme maudit s’applique également dans le cas du Cyclope Polyphéme
qui pense que le responsable de son malheur est Ulysse. C’est pour cela qu’il souhaite
qu’il soit puni aussi bien dans 1I’Odyssée que dans le dialogue de Lucien. Par
conséquent, il est possible que tant la priére- malédiction du Cyclope d’Homére que le
terme maudit du Cyclope de Lucien soient en accord avec le mouvement général de
I’Odyssée, ou les ennemis d’Ulysse expriment directement leurs intentions hostiles

envers Ulysse*®,

En effet, Lucien suit le cadre général du modele homérique en faisant des
modifications nécessaires pour parvenir a sa version. Ainsi, dans une premiere étape
de lecture du dialogue de Lucien, il est possible que son Cyclope adopte cette idée de
la malédiction en expliquant qu’Ulysse est maudit a cause du malheur qu’il a

provoqué, a savoir son aveuglement.

A un autre niveau, notre auteur en choisissant de réutiliser le terme koTdpatoc,
« maudit », résume 1’élément le plus important de 1I’Odyssée, a savoir la raison de la
punition d’Ulysse. Lucien récapitule, alors, la demande précise du Cyclope dans
1’Odyssée, ¢’est-a-dire la punition d’Ulysse en rendant son retour difficile. Dans le
méme temps, en employant ce terme particulier, il réinvestit le contexte homérique

grace a son choix philologique a travers lequel il donne sa réponse poétique a Homere.

I1 en résulte que grace au jeu de mot de kotdpartog, « maudit », Lucien a la capacité de
re- textualiser et re- raconter le méme épisode homérique en proposant une variation
possible et miniaturisée. De surcroit, Lucien réutilise et réinterpréte des termes et des

expressions d’autres genres littéraires, qui sont applicables aux épisodes qu’il reprend.

484 Trad. L. Méridier.
485 Briand 2015 (b), p. 252.
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Il est donc en mesure de rappeler non seulement aux lecteurs un jeu intertextuel entre
son dialogue et la tradition littéraire*®®, mais aussi de faire entendre Iartificialité de sa

langue.

Effectivement, a travers Polyphéme ici, Lucien en prenant le réle du rhéteur, du maitre
des mots et simultanément de 1’auteur, fait de la langue son meilleur atout pour
renouveler I’épisode en utilisant des termes aux significations doubles permettant de
nouvelles interprétations et de nouveaux jeux intertextuels a travers son plan de la

miniaturisation des grands genres littéraires.

Ainsi, la double approche présentée de la pricre - la malédiction de Polyphéme dans le
dialogue de Lucien - a savoir la demande d’un fils a un pére et la demande d’une
personne pieuse a un dieu- est au cceur de la création poétique de ses dialogues
comiques en soulignant leur ton singulier, appelé spoudogeloion, c’est-a-dire la

méthode sérieuse et comique-ludique.

3 Une réutilisation homérique inversée : « L’Odyssée » du Cyclope

L’accumulation de différents points de vue constitue 1’un des instruments de la satire
et d’effet parodique de Lucien qui lui permet de faire émerger des interprétations
possibles grace a ce traitement polyphonique d’un sujet unique, comme nous 1’avons
déja indiqué pour le dialogue Doris et Galatée. Depuis ce point de vue, nous pouvons
avancer qu’en racontant sa version de 1’épisode homérique, le Cyclope, en tant que
protagoniste et narrateur, présente sa contre-version de 1I’Odyssée. En d’autres termes,
dans cette version, celui qui souffre et est en position difficile n’est pas Ulysse. C’est
au contraire le Cyclope Polypheéme lui-méme qui souffre a cause de son aveuglement

par Ulysse.

Dans notre dialogue, cette approche se trouve dans la réutilisation des thématiques
centrales de I’épisode IX de 1’Odyssée, c’est-a-dire celle de I’anthropophagie du
Cyclope et de son enivrement par Ulysse, les deux parametres qui conduisent a son

aveuglement. Pour faire intervenir cette possible version cyclopéenne et réinterpréter

486 Wiater 2009, p. 23.
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des thématiques stables, Lucien se sert des divers jeux intertextuels qui mettent

I’accent sur les différentes strates sur lesquelles se fonde sa création poétique.

Pourtant, seuls les lecteurs éduqués sont en mesure de comprendre cette proposition
de Lucien de lecture de 1’épisode homérique a travers ses jeux et ses enjeux
intertextuels liés a la tradition homérique de 1’aveuglement du Cyclope par Ulysse,
mais aussi a la tradition littéraire générale de 1’Odyssée et a la tradition littéraire

spécifique autour du Cyclope Polypheéme.

3.1 Un repas juste : réinterpréter 1’anthropophagie du Cyclope

Selon I’épisode homérique, Polyphéme a gardé dans sa caverne Ulysse et ses
compagnons et il a dévoré certains d’entre eux, ce qui a provoqué son aveuglement
par le héros épique. A I’inverse, en donnant la parole a Polyphéme pour justifier son
comportement et ses actions qui semblent hors de la norme humaine dans 1’épisode
homérique, Lucien fait prévue d’une innovation dans son dialogue et réinterprete le

sujet de I’anthropophagie du Cyclope homérique

Plus précisément, apres avoir présenté sa demande de punition d’Ulysse a son pére, le
Cyclope de Lucien raconte a Poséidon comment il a été aveuglé par Ulysse. En effet,
il explique qu’il a dévoré certains des compagnons d’Ulysse parce qu’ils étaient des

brigands (Le Cyclope et Poséidon, §2) :

4 3N \ ’ 5~ e 3 N\ 3 4
Kooy : éyd 0& cuAlaPav tivag avT®dv, domep KOG NV, KATEQPAYOV

Anotag ye évtog.

« Le Cyclope : - J’en ai attrapé quelques-uns et les ai dévorés, comme

il était normal, parce qu’ils étaient sirement des brigands. »

Dans le dialogue de Lucien, il y a un décalage signifiant : le Cyclope a dévoré les
compagnons d’Ulysse non parce qu’ils étaient des hommes mais parce qu’ils étaient
des brigands. Effectivement, I’explication du Cyclope pour 1’anthropophagie se trouve
en contradiction avec la version homérique ainsi que les autres versions du méme

épisode.
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Dans I’Odyssée d’Homere, le Cyclope est décrit par Ulysse comme une créature qui

mange des hommes (Odyssée, 9.347 : paryec avdpouen Kpéa).

De la méme maniére, dans le drame satyrique d’Euripide, Le Cyclope, Siléne explique
que le Cyclope est anthropophage, que c’est une créature qui tue des hommes et qui
les mange (Cyclope, 22 : avdpoktovor, Cyclope, 127 : avBpwmoktove). Cette méme
idée est exprimée par le Cyclope lui-méme en avouant qui aime manger des hommes
(Cyclope, 247-49). De cette fagon, dans les deux cas le Cyclope est caractérisé comme
une créature avec des appétits qui sont hors de la civilisation humaine et son
anthropophagie constitue une action aussi contre les valeurs civiques et sociales, et, en

générale des pratiques humaines.

D’ailleurs, il faut rappeler, ici, que dans I’Odyssée d’Homére et dans le drame
satyrique d’Euripide, le Cyclope donne la parole a Ulysse pour s’expliquer. L’Ulysse
d’Homere déclare que lui et ses compagnons ne sont pas des brigands, mais des hotes

(Odyssée, 9.224-232).

Egalement, dans le Cyclope d’Euripide, Ulysse et ses compagnons ne veulent pas voler
les produits du Cyclope, mais leur intention est d’échanger leurs produits contre les
produits du Cyclope (Cyclope, 132-162). Toutefois, le Cyclope d’Euripide pense qu’ils
sont des brigands (Cyclope, 222-228) :

Kokhoy : - "Ea- tiv’ Oylov TOv™ 0p® Tpdg avAiolg ;
Anotai tveg kotéoyov 1| KAdmeg x06va ;

Opd v€ 101 T0VGO" dpvag €€ dvipwv EUdv

OTPENTOIG AVYOIGL GO0 GUUTETAEYLEVOLG,

TebYM TE TVPOV GLULYT] YEPOVTE TE

TNyl pETmov PaAaKpoOV EE@ONKOTA.

« Le Cyclope : - Hé 1a ! Quelle foule vois-je ici prés des parcs ? Des pirates ou
des voleurs ont-ils abordé au pays ? Voici des agneaux que j’aper¢ois hors de
mon antre, le corps lié d’osier tressé, et péle-méle avec eux, des éclisses pleines

de fromages, et le vieux, avec sa face chave toute tuméfiée de coups. »
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Dans le texte d’Euripide, la particule ye, qui se trouve dans la formule y¢ tot qui
implique que 1’assertion se fasse de fagon modalisée, en soulignant une restriction.
Ainsi, dans I’expression Op® Y€ tot, « voici [...] que j’apergois », la particule ye
justifie que le Cyclope, en voyant Ulysse et ses compagnons usurper ses produits,
pense qu’ils sont des brigands, et cela jusqu’au vers 275, ou il donne la parole a Ulysse

pour se présenter.

A P’inverse, dans le dialogue Le Cyclope et Poséidon, Lucien réutilise que la particule
ve. Dans un tel cas, la particule est généralement employée pour mettre en valeur le ou
les mots qui la suivent. Dans notre dialogue, la particule ye est suivie du participe,
6vtag « étant ». Dans ce contexte, le Cyclope de Lucien indique qu’il dévoré les
compagnons d’Ulysse parce qu’«ils étaient slirement des brigands », katépoyov

notég ye dvrac®’,

C’est pourquoi, I’expression domep €ikdg v, « comme il était normal », est employée
pour justifier la réaction de Polyphéme a la présence d’Ulysse et de ses compagnons :
I’anthropophagie. Par conséquent, le Cyclope de Lucien dévore les compagnons
d’Ulysse parce qu’il était juste de les manger, étant donné qu’ils ont mangé ses

produits sans son accord comme des brigands.

Le propriétaire légitime des produits, Polyphéme, a donc le droit de les manger,
comme une forme de punition. Dans cette optique, la proposition de Lucien autour de
I’anthropophagie du Cyclope se rattache a un cadre de réciprocité de la justice qui s’est

formée d’aprés 1’énonciateur, ici le Cyclope, par lequel nous apprenons 1’épisode.

Cette proposition rappelle, également, le débat philologique autour de la raison de
I’anthropophagie du Cyclope qui se trouve dans le dithyrambe de Philoxene, Le
Cyclope ou Galatée, qui a déja réutilisé 1’épopée homérique et le drame satyrique
d’Euripide. Philoxéne réinterpréte cette action comme le droit du Cyclope de manger
des hommes sous ’effet d’une justice réciproque en réutilisant le passé homérique du

Cyclope et proposant un nouveau passé*e,

487 Voir Denniston 1954, p. 114-155 sur 'usage du terme ye.

488 Pour plus des détails sur ce sujet, voir notre chapitre sur Philoxéne, p. 162-167.
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De la méme manicére, il est possible que Lucien prenne place a ce débat grace a ses
choix poétiques ainsi que philologiques. A travers son adaptation ludique de 1’épisode
de I’aveuglement du Cyclope, notre auteur propose sa version de I’anthropophagie du
Cyclope, comme une forme de punition acceptable de la part du Cyclope. Grace a la
forme poétique du dialogue comique, le point de vue personnel du Cyclope autorise
Lucien a proposer ses réinterprétations possibles pour ce sujet particulier et en méme

temps de composer un jeu intertextuel entre ses interprétations et les autres.

Ainsi, grace a la réécriture allusive et a la référence, Lucien montre son expertise
littéraire et philologique en apportant des modifications simples mais efficaces aux
termes et aux formes importantes pour proposer ses réinterprétations. L’auteur de
I’époque impériale, crée un jeu intertextuel entre son texte et les textes de la tradition
littéraire, en faisant des allusions a I’hypotexte homérique, a Euripide et peut-étre a

Philoxéne, en donnant sa réponse philologique et poétique.

3.2 Redéfinir le vin du Cyclope

Dans le chant IX de 1’Odyssée, un vin merveilleux aux qualités uniques (Odyssée,
9.196-214 et 9.354) offre a Ulysse la victoire contre le Cyclope ainsi que la liberté
pour lui et ses compagnons. Dans une nouvelle version de I’enivrement du Cyclope
par Ulysse, grice aux jeux intertextuels, Lucien réinvestit ce breuvage. Ce
réinvestissement lui donne I’opportunit¢ de mettre en lumicre des comparaisons
possibles entre le vin servi par Ulysse dans le chant IX de I’Odyssée et le motif du
pharmakon, dont nous avons vu qu’il se substitue progressivement au théme du vin

dans les réécritures ultérieures de 1’ Odyssée.

De surcroit, a un second niveau de lecture et en profitant des mémes mécanismes
littéraires, notre auteur ne se limite pas a proposer une seule réinterprétation possible
de cette boisson merveilleuse. En la comparant avec d’autres boissons et des mélanges
aux effets similaires dans la tradition homérique, Lucien fait intervenir de possibles
réinterprétations, invitant encore une fois ses lecteurs a convoquer se confronter aux
multiples facettes d’un événement particulier, réutilisé a plusieurs reprises dans la

tradition homérique elle-méme.
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3.2.1 Reutiliser le vin homérique et euripidéen

En racontant a Poséidon sa rencontre avec le héros épique et la méthode de son
aveuglement, le Cyclope de Lucien ne mentionne pas quelle boisson Ulysse lui a
donné. Mais, compte tenu de ses qualités spéciales et de ses facultés tres particulicres,

il la décrit comme un pharmakon (Le Cyclope et Poséidon, 2)

Kokhoy : didmot pot melv @appokdv Tt £yxéac, Nov Hev Kol eDOGUoV,

gmPovrotatov d¢ Kol TapaymdsataTov: (...).

« Le Cyclope : - Ulysse m’a donné a boire une boisson dans laquelle il
a versé une drogue, qui, d’un c6té, était douce et avait une belle odeur, mais

qui, de I’autre, était insidieuse et trés troublante. »

D’aprés le vocabulaire employé, la boisson qu’Ulysse a proposé au Cyclope ne
constitue pas un simple pharmakon. En effet, les adjectifs ndvg, « doux », et eboopoc,
«celui qui a une belle odeur » et le verbe éyyém, « verser », caractérisent le vin
qu’Ulysse a offert a Polyphéme dans la version d’Homére et méme dans la version

d’Euripide, afin de I’enivrer et de I’aveugler.

Plus précisément, au chant IX de 1’Odyssée, Ulysse offre au Cyclope une boisson
inconnue, le vin de Maron, comme nous 1’avons déja rapporté. Cette fois-ci, 1I’essentiel
se trouve dans le fait qu’Homére emploie les adjectifs Movg, «doux», et
Oeoméotog, « divin » et une forme du verbe 6(w, « avoir une odeur » afin de montrer
que le vin a un parfum exceptionnel et un gott divin, a tel point que les dieux le

convoitent et, qu’apres dégustation, méme le Cyclope 1’apprécie :

(...) 60un 6’ Noela amd KPNTHPOG GdMIEL
Oeomeoin’ (Odyssée, 9.210-211)

Ulysse : « — (...) et une odeur s’élevait, si douce, du cratére, divine (...). »
NovV dknpactov, Belov Totov, (...). (Odyssée, 9.354)

Ulysse : «(...) doux, non mélé, une boisson divine (...). »
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De la méme fagon, comme nous I’avons déja analysé, au cours du dialogue entre Siléne
et Ulysse dans le Cyclope d’Euripide, le premier explique au second que le vin a un

parfum délicieux en employant 1’adjectif kardc, « beau » (Cyclope, 153) :
2N voG : momonds, ¢ KAATNY OounVv Eyel.
« Siléne : - Ah ! ah ! Palsambleu, la belle odeur qu’il a! »

Euripide use aussi du verbe éyyém, « verser », pour montrer 1’action du versement dans

la coupe du Cyclope soit par Siléne soit par Ulysse pendant le banquet du Cyclope :
Koxkhoy : "Eyyet, mhéwv 8¢ tov oxdeov. Aidov pdvov. (Cyclope, 556)
« Cyclope : - Verse et emplis la coupe. Donne seulement. »

Kokhowy : @ép’ Eyyedv vov.

‘Odvooevg : 'Eyyxéw, oiya poévov. (Cyclope, 567-568)

« Cyclope : - Allons ! verse.

Ulysse : Je verse. Silence, seulement ! »

Dans ce contexte, les références directes de Lucien non seulement a la version
homérique du chant IX de I’Odyssée, mais également a la version d’Euripide
constituent une réutilisation des facultés du vin d’Ulysse dans les deux cas. Par
conséquent, Lucien réutilise les termes particuliers mentionnés ci-dessus pour
caractériser son pharmakon, sans le nommer. En méme temps, il indique qu’avec ses
choix lexicaux - qui sont des choix philologiques - faire surgir ses propositions de

réinterprétation du texte homérique.

Par conséquent, ces mécanismes littéraires offrent I’opportunité a Lucien de suggérer
un premier niveau intertextuel, c’est-a-dire une chaine de réécritures possibles en
fonction des différentes versions de I’épisode de I’aveuglement du Cyclope par Ulysse.
Dans cette optique, Lucien compose un jeu intertextuel complexe entre sa version et

I’hypotexte homérique ainsi que les autres possibles versions de 1’épisode homérique.

Notre auteur au-dela propose également un débat philologique entre lui-méme et ses
lecteurs érudits les invitant a remettre en question ses propositions comme on doit

remettre en question ses modeles. Cette approche du vin d’Ulysse lui ouvre la
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possibilité de laisser entendre d’autres interprétations possibles a propos de la nature

du pharmakon dans | 'Odyssée, tout en donnant sa réponse poétique a Homére.

3.2.2 Réécrire le pharmakon d’Hélene et de Circé

En prenant en considération le jeu intertextuel autour des qualités et des
caractéristiques du vin d’Homére et d’Euripide par rapport a celles décrites dans le
dialogue de Lucien, il est possible d’inférer de cette comparaison un deuxieme niveau
intertextuel entre le vin de Lucien présenté comme pharmakon et d’autres pharmaka
de la tradition homérique. Dans ce contexte, nous nous concentrerons sur deux types
de pharmaka de I’ Odyssée, a savoir deux recettes particuliéres. Celle d’Héléne et celle
de Circé, dont le but est ’oubli. Chacune de ces recettes apporte des résultats

différents, mettant ainsi I’accent sur I’ambigiiit¢ du pharmakon.

Au chant IV de I’Odyssée, pendant le banquet que Ménélas organise en 1’honneur de
Télémaque, il rappelle les souffrances qu’il a di subir pour accumuler ses richesses,
évoquant la guerre de Troie et la disparition d’Ulysse. A ce moment-1a, Héléne, la
femme de Ménélas, arrive au banquet et ajoute un pharmakon a leur vin (Odyssée,
4.219-227) :

&vO’ adt 8L dvome” EAévn Awdg dyeyanio
avtiK’ dp’ ic oivov Bére papuoxov, EvOey Emvov,
ymrevlEc T dxolov e, KoK®V EniAnfov andvtov.
0¢ 10 kataPpoetev, &Ny KpnTHpL pryein,

oD Kev EPMUEPLOG Ye PAAoL KaTd SAKpL TaPEIDY,
ovd’ & ol katotebvain unp T TATHP TE,

o000’ &l ol mpombpoiBev adehPedV 1| Pilov VIOV

YOAKD INOWEV, 0 6° 0PHaApPOTcY OpDTO.

« Mais, Héléne, la fille de Zeus, eut une autre idée ;

aussitot, au vin dont ils buvaient elle ajouta une drogue,

qui supprime la douleur et anéantit la colére, et qui fait oublier tous les
malheurs.

Quiconque en boit, une fois qu’elle a été mélangée dans le cratére,

ne saurait laisser couler une larme sur ses joues, fiit-ce un jour,

méme s’il avait perdu mére et pére,
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méme Si on massacrait devant lui son frére ou son propre fils,

et qu’il vit cela de ses yeux. »

Le mélange d’Héléne est caractérisé comme vnmevOég (Odyssée, 4.221), c’est-a-dire
«celui qui supprime la douleur », parce qu’il provoque 1’oubli aussi bien des
sentiments négatifs - permettant aux hommes 1’oubli momentané de leurs souffrances

- que des sentiments positifs*°.

D’ailleurs, Homere réutilise la présentation du mélange d’Helene, mais il la réinvestit
afin de proposer un autre mélange qui se trouve également dans 1’Odyssée.
Effectivement, dans le chant X, on trouve le philtre que Circé a offert aux compagnons
d’Ulysse afin de les métamorphoser en animaux. Son philtre est un mélange particulier
comprenant une drogue, pharmakon, I’¢1ément qui rend le mélange magique (Odyssée,
10.233-240), comme nous 1’avons déja analysé dans le cas du philtre d’amour de

Philoxéne de Cythere.

I1 convient de signaler ici une différence essentielle entre les deux mélanges qui tous
deux posseédent des caractéristiques des remedes. Le mélange d’Hélene est utilisé pour
améliorer Dattitude des banqueteurs et éliminer momentanément leurs pensées
douloureuses*®. C’est pourquoi, le poéte emploie le terme £pnuéploc, «qui ne dure

qu’un jour, éphémeére » (Odyssée, 4.223).

En revanche, la drogue que Circé emploie pour préparer son remede est caractérisée
comme A0ypov, a savoir « qui fait ou cherche a faire du mal » (Odyssée, 10.236). C’est
pourquoi, son remede est également qualifié de ovAopevov parce qu’il est utilisé « pour
causer le malheur » de ceux qui le boivent en produisant des hallucinations ou qu’il
rend les hommes amnésiques longtemps (Odyssée, 10.394). On rappelle que les
compagnons d’Ulysse oublient leur pays, leurs proches et leur identité, et que Circé

doit prononcer la formule pour qu’ils se souviennent de leur vie antérieure.

489 Dickie 2001, p. 22.
490 Canevaro 2018, p. 178.
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Si on prend en compte les facultés et les effets des deux remeédes homériques, il est
possible de supposer que Lucien les réécrit mais ce faisant, il réinvestit le contexte de
leur application. Autrement dit, le pharmakon qu’Ulysse a offert a Polyphéme améne

a des effets similaires que les deux autres pharmaka mais il ne provoque pas 1’oubli.

Le pharmakon de Lucien apporte alors les caractéristiques du vin d’Héléne, mais il est
utilisé pour tromper le Cyclope. Simultanément, il provoque les effets négatifs du
mélange de Circé puisque le pharmakon est émiBovAdtatov, « insidieux », et
Tapaymototatov, « troublant », (Le Cyclope et Poséidon, 2) ¢’est-a-dire qu’il ne calme

pas le Cyclope mais le trouble.

Ainsi, en nous rappelant la version du Cyclope d’Euripide ou il pense que le ciel est
mélangé apres avoir bu du vin (Cyclope, 576-580), de la méme maniére, bien que le
pharmakon de Lucien n’ait pas provoque 1’oubli du Cyclope, il le conduit a perdre

momentanément son esprit (Le Cyclope et Poséidon, 2) -

Kokhowy : drovia yap €000¢ £d0Kel pot Tepipépesbot TdvTL Kol TO
OTANLOV OVTO AVESTPEPETO Kol OVKETL OAMG €v EpanTod Hunv, TEAOG 08 £G

Umvov kateomdoOny.

« Le Cyclope : - Lorsque je I’ai bu, tout me semblait tourner, et la
caverne elle-méme s’est mise a tourner, j’ai commencé a perdre mon esprit et

j’ai fini par m’endormir. »

En nous rappelant les deux pharmaka particuliers de 1’épopée homérique, celui
d’Helene et celui de Circé, Lucien fait prévu une innovation dans son dialogue car il

les réinvestit en sélectionnant certains éléments de chaque pharmakon.

Que ce soit dans le cas d’Hélene ou celui de Circé, nous apprenons les effets du remede
apres I’usage. Le pharmakon a donc un sens ambigu dans les interprétations proposées
dans les scholies homériques de 1’Odyssée dans la mesure ou il n’y a pas une seule
interprétation du terme de remeéde. Méme Homeére dans son texte n’explique pas le
sens exact de remede. Cette ambiguité donne la possibilité a Lucien de faire partie du
débat non seulement philologique, mais aussi poétique, en proposant une définition

possible du terme remede et, au-deld, de la création poétique.
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Cette utilisation du pharmakon de Circé et d’Héléne a 1’arriére-plan permet a Lucien
d’enrichir considérablement les mentions qu’il fait du pharmakon et du théme de
I’oubli. Le lecteur de Lucien retrouve une thématique odysséenne bien connue, celle

de I’oubli des mots provoqué par une boisson merveilleuse.

Peut-étre le lecteur est-il invité de surcroit a s’immerger un instant dans la tradition
propre a I’Odyssée, qui a ét¢ abondamment analysée par la critique ces cinquante
derniéres années, et qui fait du chant de I’aéde un comparant possible pour les
pharmaka d’Héléne et de Circé. Ce dossier, qui comprend également le chant des

Sirenes, établit les points suivants.

Dans la Théogonie, Hésiode propose que la poésie ait des effets similaires avec le vin,
la drogue et la sommeil (Théogonie, 94-113)*'. Dans une telle hypothése, il est
possible de proposer un lien entre le chant des aédes et le chant des Muses qui
provoquent I’oublie des malheurs (Théogonie, 55). Ce lien nous donne I’occasion de
faire également le lien avec le vin, si on le consomme avec modération pour oublier
nos probleémes, ainsi qu’avec les drogues, comme celle d’Helene, de Circé, et d’Ulysse

selon Lucien

Dans cet esprit, dans le passage mentionné ci-dessus du chant IV de I’Odyssée,
lorsqu’Helene offre son remede, les banqueteurs oublient leurs douleurs comme

Télémaque oublie momentanément la souffrance du manque de son pere.

De la méme facon, le chant de 1’aede provoque 1’oubli des sentiments négatifs. Un
exemple particulier se trouve, dans le chant VIII de 1’Odyssée (8.487-95), lorsque
Ulysse invite Démodocos a chanter 1’exploit du cheval de Troie, afin d’oublier les
souffrances de la guerre et ses sentiments négatifs. En effet, graice aux Muses qui
connaissent tout et valident les paroles des poctes ainsi que des aedes, Démodocos

chante les exploits des Achéens.

Si I’on tient compte du fait qu’Ulysse demande a Démodocos, et par extension aux
Muses, de chanter son exploit, cela peut étre comparé a la chanson des Sirenes.

Toutefois, il est nécessaire de signaler, ici, un décalage essentiel.

491 Perceau 2007, p. 24.
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Les Sirénes, comme les Muses, connaissent tout et surtout ce qu’Ulysse désire écouter,
c¢’est-a-dire un chant pour son « honneur », kKAéog. Ainsi, comme les Muses chantent

son honneur a travers le chant d’aéde et du poéte, les Sirénes font le méme*2.

La différence entre les deux types de chants porte sur le fait, que le chant des Sirénes

constitue un reflet dénaturé du chant d’aéde*®®

. Autrement dit, soit Démodocos est
conscient que devant lui se trouve Ulysse, soit il I’ignore, il ne chante pas les exploits

des Achéens pour qu’Ulysse oublie sa vie et son pays mais pour adoucir sa souffrance.

A T’opposé, les Sirénes sont conscientes de la figure d’Ulysse et de ses désirs. Elles
chantent donc pour qu’Ulysse oublie le retour a son pays, qui ne le conduira finalement

qu’a la mort.

Ce paramétre révele la différence entre le pharmakon de Circé et la chanson des
Sirénes. Dans le cas de Circé le pharmakon provoque 1’oubli total comme le
pharmakon d’Héléne et le chant de 1’aéde. En revanche, dans le cas des Sirénes, il n’y
a pas une perte compléte de la mémoire. C’est 1’oubli d’une partie seulement de la

mémoire : celle du retour au pays maternel%,

Dans cette perspective et dans notre dialogue, le fait que le Cyclope pense qu’il a perdu
son esprit mais qu’il n’oublie pas a cause du pharmakon met en lumiére un autre niveau
de lecture a propos de vin, du pharmakon et de I’effet poétique. En d’autres termes, le
vin d’Ulysse, le pharmakon d’Héléne et de Circé, et par extension le pharmakon de

Lucien, sont comparés avec le chant de ’aede et des Sirénes, a cause de leurs effets.

Ainsi, I’auteur de 1’époque impériale réintroduit et réutilise des termes préexistants
dans la tradition littéraire du vin. Lucien les transforme pour mettre en avance son
interprétation du pharmakon, en mettant 1’accent sur les effets préexistants du

pharmakon dans L 'Odyssée.

I en résulte que, Lucien réunit dans un seul épisode déja connu de la tradition littéraire
des caractéristiques typiques du vin avec les effets typiques du pharmakon, créant une

autre variation possible. Les termes qui caractérisent le remede et le remede lui-méme

492 Canevaro 2018, p. 171.
493 Iriarte 1993, p. 158.
494 Iriarte 1993, p. 156.
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prennent le réle de marqueur d’intertextualité dans le dialogue de Lucien pour montrer

ses différentes stratégies de jeux intertextuels.

4  Lucien scholiaste de la tradition homérique

Les commentateurs anciens et surtout ceux de la tradition alexandrine, ont essayé
d’analyser les deux épopées homériques 1’lliade et I’Odyssée puisqu’elles étaient les
sources principales des modéles de la tradition littéraire. Néanmoins, en les analysant,
ils ont di se confronter a de nombreuses contradictions, que nous appelons « les
problémes homériques ». Ils ont donc fait des efforts pour les expliquer et les

interpréter.

Dans ce contexte, notre auteur ne pouvait que participer a cette tradition, étant donné
qu’il désirait révéler la « vérité » contre les « mensonges » du pass¢ littéraire et surtout
homérique*®®. Effectivement, Lucien dans le dialogue Le Cyclope et Poséidon propose
ses réinterprétations possibles autour de la figure héroique ou non d’Ulysse, du
Cyclope comme imitateur du rusé d’Ulysse et de la raison de colére de Poséidon contre

Ulysse.

Il convient de préciser, ici, que ce n’est pas par hasard si notre auteur a choisi de
réutiliser le chant IX de 1’Odyssée d’Homére. Autrement dit, les commentaires de
Lucien participent d’un dialogue philologique autour du monde homérique, tant au
niveau du contenu que de la structure des épopées homériques. Ainsi, ses
commentaires qui semblent simples et humoristiques pour un lecteur non-érudit, sont
en réalité des commentaires précieux pour comprendre son monde littéraire*®® et ses

propositions philologiques.

495 Briand 2015 (a), p. 168.
496 Charriére 2011, p. 46.
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4.1 Ulysse : une figure héroique ou rusée

Le Cyclope explique a Poséidon que c’est Ulysse qui I’a aveuglé, mais le dieu de la
mer ne peut pas comprendre comment Ulysse a trompé son fils (Le Cyclope et

Poséidon, 1) :
[Moceddv : ALY TG TaDTO EMpacev 00O TAVL gVBAPONC DV ;

« Poséidon : - Mais comment a-t-il fait cela, Iui qui n’est pas trés

courageux ? »

Le fait que Poséidon affirme qu’Ulysse n’est pas courageux n’est pas surprenant pour
les lecteurs de Lucien. Bien au contraire, grace a cette affirmation, Lucien prend part
au débat autour de la figure héroique et les méthodes d’Ulysse. C’est un débat qui Se
trouve au ceeur de 1’écriture d’lliade et d’Odyssée, et il s’agit aussi un débat essentiel

de la tradition littéraire et critique philologique postérieure.

4.1.1 Les débats autour de la figure héroique d’Ulysse

Achille et Ulysse, les deux figures centrales respectivement de I’lliade et de
L’Odyssée, adoptent des méthodes différentes pour atteindre leur ainsi que gagner leur
Tiun « ’honneur » et leur kKAéog, « la gloire ». Ce traitement différent a déja suscité un

débat autour du sens du courage dans les deux épopées homériques

Plus précisément, comme nous le savons, dans |’lliade, I’honneur d’Achille est
restauré au fil de la guerre grace a sa mort. En effet, cette épopée homérique promeut

la force physique a travers la mort pour étre honoré.

En revanche, dans |'Odyssée, I’'important est « le retour », vootog, au pays natal.
Effectivement, 1’objectif est la préservation de la vie et non le courage ainsi que la
gloire & travers la mort comme dans I’lliade*®”. Pour cette raison, Ulysse emploie
toutes les méthodes possibles pour atteindre son but. On rappelle que dans la tradition
homérique, le héros épique est défini comme moAvuntig, « celui qui réfléchit avant de
faire une action », molvpnyavog et moivtpomog, « celui qui utilise la pnyovn et la

TéxVn, & savoir les moyens pour atteindre son but »*%,

497 Scheijnen 2018, p. 26.

498 Pour plus de détails sur métis, voir notre chapitre sur Philoxéne, p. 182-184.
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Pourtant, les méthodes d’Ulysse ne comportent pas toujours un aspect positif, comme
BGppog, « le courage ». A I’inverse, elles comportent plutot un aspect négatif, puisqu’il
s’agit de tromper les autres en utilisant d0Aog, « la ruse », Bia, « la violence » ou deihia,

« la lacheté ».

Dans cet esprit, plusieurs textes du cycle épique ont déja questionné la figure héroique
d’Ulysse. Un exemple particulier d’une telle approche se trouve dans la Petite Iliade.
Ulysse, aveuglé par la haine, accuse son compagnon de la guerre de Troie, Palamede,
de trahison. Il essaie ensuit de persuader Néoptoléme de tromper Philoctéte pour

récupérer les armes d’Héracles afin de gagner la guerre de Troie.

Cette présentation a provoqué aussi bien des débats philosophiques dans 1’antiquité.
Parmi ces débats il se trouve 1’approche de Platon dans son Hippias mineur. Le
philosophe reformulant les valeurs héroiques de 1’ lliade, propose un débat sur la notion
philosophique d’apetr, « la vertu ». Ainsi, dans son dialogue, il pose la question qui

est entre Achille et Ulysse, « le meilleur (Gusivo) et en quoi ? » (364b)**° .

IIs existent, également, des débats philologiques comme dans la Défense de Palaméde
du rhéteur Gorgias (IV- V¢ s. av. J.-C.) ou Ulysse accuse Palamede de trahison ; ou
encore le cas de Philostrate d’Athénes (ITI° s. ap. J.-C.), qui fait ressortir 1’aspect

négatif de la ruse d’Ulysse contre la sagesse de Palamede.

Dans cette optique, Lucien, avec son statut d’auteur, de rhéteur et de lecteur critique
de la tradition littéraire surtout homérique, ne pouvait que prendre place dans ce débat.
Notre auteur se rattache alors a cette tradition et met en lumicre son point de vue autour

de la figure héroique d’Ulysse.

499 Bouvier 2013, p. 2.
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4.1.2 Réécrire Ulysse : une figure ruse épique

Dans le dialogue de Lucien, le Cyclope Polyphéme indique a son pére que lorsqu’il
est arrivé chez-lui, Ulysse et ses compagnons étaient en train de piller ses biens et

qu’ils se sont cachés dés qu’ils se sont apergus de sa présence (Le Cyclope et Poséidon,

2):
Kokhow : (...) Epdvnoay AmokpOTTELY ADTOVG TEWPDUEVOL (...).

«Le Cyclope : - (...) je les ai bien vus, qu’ils aient essayé de se

cacher. »

Lucien réécrit cette scene homérique de I’Odyssée, ou, étant dans la caverne du
Cyclope, Ulysse et ses compagnons entrent plus loin dans la caverne parce qu’ils ont

peur (Odyssée, 9.236) :
NUETG 8¢ delcavteg dmecoOed’ £ puyOV AVTPOV.

Ulysse : « — Et nous, effrayés, nous nous sommes réfugiés dans les

profondeurs de la caverne. »

Sur le versant opposé se trouve la version d’Euripide qui offre une approche différente
en proposant un comportement héroique d’Ulysse dans son drame satyrique (Cyclope,
195-202) :

‘Odvooedc : OV oMt : €mel Tav peydha vy’ 1| Tpoia otévor,
el pevEdUect’ &v avdpa, popiov 6™ dyAov

D pvyGV VTESTNV TOAAAKIG GUV AOTIOL.

AM’, €l Oavelv Ogl, kothavovued™ gvyevidg

7 {BVTEC aivov TOV TUPOG GUGCMGOLEV.

«Ulysse : - Eh ! bien non. Certes Troie aurait trop a gémir, si nous fuyions
devant un seul homme, quant a des milliers de Phrygiens j’ai tenu téte, souvent,
le bouclier en main. S’il faut mourir, nous succomberons vaillamment, ou avec

la vie nous sauverons notre passé de gloire. »
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Euripide met en avant les vertus d’Ulysse et de ses compagnons, son triomphe dans la
guerre de Troie sans tenir compte du conseil de Siléne de se cacher avec ses
compagnons. Prenant le contre-pied d’Euripide et suivant la tradition homérique,
Lucien donne sa propre interprétation en composant un jeu de mots crucial pour

I’analyse de son texte.

Ainsi, dans son dialogue, Lucien propose un oxymore avec 1’expression £pdavnoav
amoxpomtew (Le Cyclope et Poséidon, 2), c’est-a-dire avec deux verbes ayants des
interprétations opposées, paivopal, « apparaitre », et dmokpOmtm, « Se cacher ». Cette
juxtaposition lexicale devient un indice d’intertextualité et permet des allusions sur le
jeu de mots oDTIC, « personne », ainsi que sur I’épisode du cheval de Troie qui se

trouvent dans le chant VIII de I’Odyssee.

Dans ce contexte, dans le dialogue de Lucien le Cyclope amoindrit la figure héroique
d’Ulysse lorsqu’il explique qu’Ulysse ne révele son nom qu’une fois qu’il s’est ¢loigné
de la caverne, quand le Cyclope ne pourra plus le détruire (Le Cyclope et Poséidon,

1):

Kokhoy : To pév mpétov OOty £0vtdv dmekdiet, el 8¢ Siépuye kai

EEm v BéLovg, Odvecedc dvopdalesdot Een.

« Le Cyclope : - 1l s’est d’abord donné le nom de « Personne », mais
lorsqu’il s’est échappé et qu’il s’est retrouvé hors d’atteinte, il a dit qu’il

s’appelait Ulysse. »

En dépit de cette présentation d’Ulysse par le Cyclope de Lucien, il faut rappeler un
¢lément fondamental a propos de I’identité de héros épique. Dans I’ Odyssée, se trouve
déja ce motif de la dissimulation par Ulysse de son identité et seuls son chien (Odyssée,
17.300-304), sa nourrice (Odyssée, 19.392-393) et son pere (Odyssée, 24.328-331) ont

le pouvoir de I’identifier directement.

Poursuivant ce motif, Ulysse se présente comme « personne » a Polyphéme (Odyssée,
9.366) qui choisit de faire confiance a son interlocuteur, malgré la prophétie de
Télémos (Odyssée, 9.507-514). Pourtant, en méme temps qu’Ulysse se présente, il se
cache puisqu’il ne s’agit pas de sa véritable identité. Ainsi, Ulysse « apparait »,

eoiveral, mais, dans le méme temps, il « Se cache », kpOmtetat.
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De méme, il est possible de comparer le jeu du nom d’Ulysse avec le cheval de Troie
(Odyssée, 4.272-273 et 8.486-520). Ainsi, pendant la guerre de Troie, Ulysse a proposé
aux Achéens de construire un cheval en bois afin de se cacher dedans pour gagner la
guerre. Les Achéens se cachent et malgré 1’avertissement de Laocoon qui explique que
le cheval est une embuscade (Petite Iliade), les Troyens choisissent de 1’interpréter
comme un miracle. Suivant les conseils d’Ulysse, les Achéens « paraissent »,
eoivovtat, quitter la guerre, mais dans le méme temps ils « Se cachent », kpomtovto,

dans le cheval en bois.

I1 en résulte que dans les deux cas mentionnés, Ulysse emploie la méme méthode, a
savoir que « je suis apparu mais je me suis caché » ou par extension « je présente une
condition comme vérité, mais en réalité ¢’est un mensonge ». Toutefois, peu importe
si Ulysse dit la vérité ou non étant donné qu’il est I’homme de métis, I’homme du
tropos et de la méchané, comme nous I’avons indiqué. Effectivement, Ulysse a la
capacité de trouver chaque fois des méthodes différentes pour atteindre son but®®. Par
extension, 1’essentiel se trouve sur le fait qu’Ulysse a la méme attitude et telle est sa

vérite.

Dans cette perspective, Lucien fait allusion a cette double capacité d’Ulysse en suivant
la tradition épique et proposant que la faculté¢ d’Ulysse a s’adapter aux nouvelles
conditions soit un signe d’intelligence et de force physique®. Cela se traduit
I’oxymore constitué par la proximité des deux termes £pdvnoav (« je les ai bien vus »)

et anokpountewv (« Se cacher ») (Le Cyclope et Poséidon, 2).

Le vocabulaire employé est alors une réutilisation des particulieres facultés
préexistantes de la figure d’Ulysse homérique. Lucien se réfere donc indirectement-
mais de facon claire pour ses lecteurs érudits- a des accomplissements réalisés par

Ulysse grace a sa ruse et sa force.

Ainsi, ce choix philologique du vocabulaire est une proposition ou une possible
réinterprétation pour le résumé de 1’épisode ou Ulysse cache son identité au Cyclope,

car c’est le plan adopté pour tromper le Cyclope. Symétriquement, il s’agit d’une

500 Scheijnen 2018, p. 236.
501 Scheijnen 2018, p. 26.
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redéfinition de la figure de 1I’Ulysse rusé et de ses méthodes qui combinent la force

physique et I’intelligence.

Ainsi, ayant conscience qu’Ulysse n’est pas un héros injuste, mais le héros de la ruse

par excellence®®?

, Lucien fait une proposition de réécriture assez complexe, en
réutilisant le Cyclope qui raconte de son point de vue une situation déja passée.
L’auteur laisse entendre qu’une fiction, un événement entre le Cyclope et Ulysse
pourrait étre possible sans introduire un nouvel épisode. Grace a I’intertextualité et a
ses enjeux, Lucien crée un jeu littéraire qui permet des concepts variés au sein d’un

méme €pisode, créant une version alternative.

4.2 Le Cyclope rusé : une imitation d’Ulysse

Grace a la forme du dialogue, Lucien donne la parole a Polyphéme pour raconter sa
version de son aveuglement par Ulysse, comme nous I’avons montré. Dans cet esprit,
Polyphéme a cette fois-ci I’opportunit¢ de batir sa version sur le jeu de
mot « personne » qui est un ¢lément essentiel pour le chant IX de I’Odyssée et aussi
pour la version du dialogue de Lucien. Ainsi, notre auteur présente le jeu de mots
« personne » comme un jeu rhétorique contre le Cyclope qui est en train de proposer

un autre contre - jeu rhétorique afin de tromper Ulysse.

Plus précisément, Posé¢idon demande a son fils d’étre plus précis sur la méthode

utilisée par Ulysse pour s’échapper de la caverne (Le Cyclope et Poséidon, 3) :

3

[Mocedv : Qg Pabov ekoyunbng, ® tékvov, O¢ ovk £E£0opec LeETaEL
TVPAOVPEVOG. O & 0DV O8V6GEDS TMC S1éPLYEV; 0D Yap v €D 018" BTt HOLVHON

amokwicot v TéETpav Amd The 60pag.

« Poséidon : - Ton sommeil était vraiment bien profond, mon enfant,
pour que tu ne sautes pas du lit pendant qu’il t’aveuglait ! Mais, Ulysse,
comment s’est-il échappé ? Il n’y a pas moyen, j’en suis slr, qu’il sait pu

déplacer facilement le rocher loin de la porte. »

502 Bouvier 2013, p. 3.
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Le fait que la premiére réaction de Poséidon pére a I’aveuglement du Cyclope fils n’est
pas d’étre inquiet pour son fils et son malheur, mais de s’interroger sur 1’incapacité du
Cyclope a réagir vite parce qu’il dormait, nous semble étre une moquerie de la part du

dieu de la mer envers son fils.

Ainsi, Poséidon insiste sur la méthode employée par Ulysse et ses compagnons pour
s’enfuir de la caverne, dans la mesure ou il est impossible qu’Ulysse, un homme
minuscule, ait réussi a ouvrir la porte gigantesque de la caverne du Cyclope. Dans
I’Odyssée, la taille de la porte cyclopéenne est déja mentionnée comme un obstacle
primordial pour I’évasion d’Ulysse et ses compagnons car, si Ulysse tue le Cyclope, il

ne peut pas ouvrir la porte seul (Odyssée, 9.240-243).

Dans cette optique, la réponse du Cyclope éclaire les questions de Poséidon, mais elle
rend simultanément cruel son ridicule car Polyphéme affirme qu’il a lui-méme ouvert

la porte pour les attraper (Le Cyclope et Poséidon, 3) -

Kokhoy @ AA €yo deeiiov, g pdAlov avtov Adfoyut E€dvta, Kol
kafiocag mapd v 0Opav E0Mpwv TG XEIpag EKTETAGAS, LOVA TOPEIS T
npoPata €ig TNV VoUNV, EVIEILAUEVOS TO KPLD doa EYpTv TPATTEY AVTOV

VIEP EULOD.

« Le Cyclope : - Mais c’est moi qui I’ai enlevée, dans I’idée qu’il serait
plus facile de m’emparer de lui quand il sortirait. Je me suis assis pres de la
porte avec les mains tendues pour I’attraper ; je n’ai laissé sortir que mes
moutons au paturage et j’ai commandé¢ a mon bélier de faire tout ce qu’il fallait

pour mon compte. »

Cette partie du dialogue du Cyclope et de Poséidon constitue une adaptation ludique
de la narration dans le chant IX de 1’Odyssée. Toutes ces questions sont présentées a
travers la narration d’Ulysse qui, comme le fait Poséidon dans notre dialogue, essaie

de rationaliser le choix du Cyclope d’enlever la porte (Odyssée, 9.415-419) :

Koxkhoy 8¢ otevaymv te kol adiveov 0d0uvnot,
Yepoi yMAoPOmV &md piv Aibov eile Bupdav,
avTtog O’ ivi Bupnot kabéleto yeipe meTdoc0C,
&l Tivé mov pet’ deoot Adfot oteiyovta 0Opale

obto Yap mob 1’ HAmET” &vi Ppect VTIOV Elval.
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Ulysse : « — Et le Cyclope, tout gémissant et en proie a de grandes douleurs,
en titonnant avec ses mains, enleva la pierre de I’entrée.

Puis, le voila qui restait assis en travers de 1’entrée, les deux mains tendues,
au cas ou il pourrait s’emparer de quelqu’un qui s’approcherait

de la porte au milieu de ses moutons ;

Il s’attendait en effet en son coeur a ce que je sois si naif. »

Le fait qu’Ulysse suppose que le Cyclope a ouvert la porte parce que le Cyclope pensait
qu’il serait plus facile pour lui d’attraper Ulysse et ses compagnons, est une hypothése
de ruse possible de la part du Cyclope. Toutefois, I’explication d’Ulysse peut étre
interprétée comme une pensée d’'un homme qui est lui-méme rusé et qui peut
comprendre 1’effort d’un autre homme, ici du Cyclope, de vouloir étre lui aussi rusé.
Seul un homme comme Ulysse, un homme rusé qui cherche le tpdmnog et la unyovn,
« la moyen », pour atteindre son but, est capable d’interpréter cette action avec une

telle explication.

Bien que, dans I’Odyssée, cette explication-hypothése d’Ulysse ne soit pas confirmée,
parce qu’Ulysse est plus rusé que le Cyclope et le trompe et aussi parce que 1’Odyssée
est la narration personnelle d’Ulysse, dans notre dialogue, elle est réutilisée avec un
décalage essentiel. Notre auteur réinvestit le texte homérique, en offrant une variation
des mémes vers homériques, remplacant la narration d’Ulysse par celle du Cyclope.
En d’autres termes, le Cyclope de Lucien admet lui-méme devant son pere que tel était
son plan pour attraper Ulysse et ses compagnons. Ainsi, I’hypothése de la ruse échouée

de I’Ulysse d’Homere est devenue la ruse échouée réalisée par le Cyclope de Lucien.

Le Cyclope montre que bien qu’il ne soit pas aussi rusé que 1’Ulysse homérique, il
peut devenir rusé dans une autre version du méme épisode, celle du dialogue de
Lucien. Ainsi, Polyphéme a essayé de tromper Ulysse, ’homme par excellence de

metis, mais il est trompé par cette méme embuscade.

Par conséquent, Lucien poursuit la tradition homérique en faisant intervenir Poséidon
qui explique qu’Ulysse et ses compagnons se sont échappés de la caverne en se cachant
en-dessous des brebis (Le Cyclope et Poséidon, 4). Ainsi, le Cyclope appelle les autres

Cyclopes pour I’aider (Le Cyclope et Poséidon, 4) :
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Kokhoy : TvvekdAeoa, @ mdtep, kol fKov: &nel 8& fipovto tod
gmPovievovroc Todvopa kéyed Epnyv 81t OVTic dott, pehayyordv oindévteg

Le AmovTeS MYOVTO. OVTM KOTECOPIoATO E O KATAPOTOC TG OVOUATL.

« Le Cyclope : - Je les appelés, 6 pére, et ils sont venus ; mais lorsqu’ils
m’ont demandé le nom de mon agresseur et que j’ai dit que ¢’était « Personne »,
ils m’ont pris pour un fou et sont partis. C’est ainsi que le maudit m’a trompé

par un sophisme, avec ce nom. »

L’adverbe pehayyordv, « étre fou », et le verbe katacoeilopat, « tromper par des
sophismes », sont deux termes particuliers dans le texte de Lucien parce qu’ils
couvrent plusieurs fonctions. D’un coté, ces termes offrent a 1I’auteur la possibilité de

réécrire la méme scéne homérique et de rester consigné dans son modéle.

D’un autre coté, les mémes termes autorisent Lucien a réinvestir la méme scéne
homérique en employant un type particulier de vocabulaire issu de la tradition littéraire
qui lui permet de modifier et par extension de réinterpréter le contexte homérique. Il
ne faut pas oublier que Lucien ne mangue pas une occasion de montrer son expertise

tant philologique que littéraire en invitant ses lecteurs a le suivre dans ses propositions.

Ainsi, dans un premier temps, dans le dialogue de Lucien, le terme peloyyordv, « etre
fou », est employé pour justifier la réaction des autres Cyclopes conte le Cyclope

Polypheme.

De la méme fagon, dans I’Odyssée, les autres Cyclopes arrivent a la caverne afin de

comprendre pourquoi le Cyclope Polyphéme est blessé (Odyssée, 9.408-412) :

- Q pilot, OVtic pe kTeivel SOAm 00dE Binegry.
010" anapePouevol Enea TTEPOEVT AYOPELOV:
- Ei pév 80 un tig o Préleton olov 86vta,
vodoov ¥’ o) g Eott A0¢ peydiov aAéacHar:

AL oV v’ ebyeo matpi [Tocedamvi Gvakrtt.

« [Polyphéme] : - Mes amis, Personne me tue, par ruse et non par la force.
Et eux lui répondaient de leur coté par ces mots empennés :
[Les Cyclopes] : - Si aucune personne ne te traite pas violence et que tu es

tout seul,
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la maladie que le grand Zeus t’envoie, il ne t’est pas possible d’y échapper ;

allons, adresse tes priéres a ton pére, le seigneur Poséidon.

Dans le texte homérique, les Cyclopes pensent que Polyphéme souffre de vdcog, « une

maladie », certes divine, mais dont I’identité précise n’est pas révélée.

Lucien s’inscrit dans un mouvement similaire, par lequel les Cyclopes identifient un
mal a I’ceuvre chez Polyphéme, mais ici ce mal est précisé : pedayyordv, « étre fou »,
caractérise désormais 1’état du Cyclope (Le Cyclope et Poséidon, 4). Autrement dit,
Lucien emploie un terme précis pour caractériser la situation particuliére dans laquelle

se trouve le Cyclope apres son aveuglement par Ulysse.

A I’époque classique, le verbe pehayyohdm est utilisé dans un sens équivalent & celui
de I’« humeur noire » ou de « folie mélancolique ». Un exemple particulier existe dans

la comédie Ploutos d’ Aristophane (Ploutos, 364-367) :

Xpepvrog : - Ob ot pa v Aquntp’ vyaivey pot Sokelc.
Bleyidnuog : - d¢ moAd pebéotny’ GV TpdTEPOV ELYEY TPOTOV.
Xpepdrog : - Mehayyordc, dvOpome, Vi) TOV 00pavov.
BAeyionpoc : - AAL™ 000€ 10 BAER aDTO KT YDpav EYEL,

GAL™ €0Tiv EMONAODV TL TETAVOLPYNKOTA.

« Chrémyle : - Non, vois-tu, par Déméter, tu ne me parais pas dans ton bon
Sens.

Blepsidéme : - Combien il est changé de ses manieres d’autrefois !
Chrémyle : - Tu es fou, ’homme, par le ciel.

Blepsidéme : - Jusqu’a son regard qui ne reste pas en place, mais trahit celui

qui a fait quelque mauvais coup®®. »

Aristophane emploie ici le méme verbe peloyyordm que Lucien réutilise dans le
discours indirect. Est-il possible de supposer quece terme constitue un
réinvestissement et une réponse poétique de Lucien a Aristophane, qui a par ailleurs

parodié le Cyclope de Philoxéne ? Ce n’est donc pas un hasard si Lucien 1’a choisi

503 Nous modifions ici la traduction de H. VVan Daele.
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pour son Cyclope. Les contextes sont différents et il est impossible d’établir un lien

direct, mais la coincidence des termes n’en reste pas moins intrigante.

De surcroit, a I’époque de Lucien le terme pelayyorio est un terme connu comme un
terme précis que 1’on retrouve souvent chez Plutarque et notamment chez Galien. Ce

dernier donne au terme peAayyoAio plusieurs significations.

Galien propose une approche médicale, a savoir qu’il s’agit d’'une maladie de la bile
noire ayant d’un co6té un aspect corporel qui peut affecter le cerveau en provoquant des
hallucinations®™ ; et d’un autre c6té, une approche psychologique, c’est-a-dire une
maladie de I’ame qui provoque «la détresse et le manque de détermination et

d’esprit°® » d’aprés K. An. Stewart.

Si on prend en considération la seconde proposition de Galien et le fait que le Cyclope
lui-méme explique qu’il a perdu momentanément son esprit aprés avoir bu le
pharmakon d’Ulysse (Le Cyclope et Poséidon, 2), il est possible que Lucien s’appuie
sur cette explication du terme pelayyorio pour établir sa définition de la maladie
divine homérique, en rationalisant le choix des autres Cyclopes de ne pas aider leur

frére.

Par ailleurs, dans son dialogue, Lucien emploie le verbe katacoiCopat, « tromper par
des sophismes » (Le Cyclope et Poséidon, 4), pour mettre en valeur I’action rusée
d’Ulysse, dont le Cyclope lui-méme reconnait aprés coup 1’efficacité®®. Le jeu sur le
nom ovtig, « Personne », cesse d’étre un simple jeu de mots pour devenir un artifice
savant, propre a ceux qui s’y connaissent en langage (cogiotai). Le résumé fourni par
Lucien dans la bouche de Polyphéme simplifie en effet le texte homérique :
I’alternance oVtic, terme prononcé par Polyphéme / prj Tic, locution reprise par les
Cyclopes, qui illustre le décalage entre la perception de Polyphéme et ce qu’en
interpretent les Cyclopes, disparait dans le texte de Lucien au profit du simple énoncé

ovtig : il revient au lecteur de reconstituer ’arriére-plan de I’histoire.

504 Stewart 2018, p. 132.
505 Stewart 2018, p. 134.
506 Heubeck & Hoekstra 1989, p. 35.
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Cette simplification des termes, qui attribue un réle plus grand au lecteur du dialogue
et qui ’invite a se souvenir du texte de 1’Odyssée pour donner un sens satisfaisant au
passage, met en valeur le terme sophisma on peut penser que celui-ci laisse entendre,
au moins par comparaison, qu’Ulysse utilise les méthodes de la sophistique pour
tromper le Cyclope. Une référence importante du terme sophisma se trouve dans la
République de Platon (469a) :

Ti 8¢; tovg avasiovg Taudevoems, dtav ot TANcLalovteg OUIADGL U Kot
GElav, Tol” dTTa dEY YevVav Stovonpatd te kol d6Eag; ap’ ovy (g GANOMC
TPOCNKOVTA AKoDGOL GOPIGHATA, KOL OVOEV YVIGLOV 0VOE Ppovicew [E&lov]

aAnOwiic Exduevov;

« De méme quand des gens réfractaires a 1’éducation s’approchent de la
philosophie et, malgré leur indignité, ont commerce avec elle, quelles pensées,
quelles opinions croisons-nous qu’ils puissent enfanter ? Des sophismes, pour
les appeler de leur vrai nom, et rien de légitime, rien qui tienne d’une véritable

science®’. »

Selon I’interprétation de Platon, sophisma est un argument faux ou un argument faux
mais qui semble vrai ou réel, tel que les sophistiques 1’emploient. Ainsi, le Cyclope,
qui est un « étre » dénué d’intelligence présente le jeu du nom « Personne » comme un
jeu rhétorique. Cela signifie qu’il a soudainement la capacité de comprendre la
moquerie d’Ulysse rusé : se pourrait-il qu’il devienne, sinon un maitre des mots,

comme I’est Ulysse, du moins capable de percevoir I’ironie ?

I1 en résulte qu’en réintroduisant des mots-clés homériques dans son dialogue, Lucien
les réinvestit en faisant des modifications et en détournant leur sens original. Cela est
rendu possible grace a I’ambiguité du texte homérique qui permet a Lucien de faire
intervenir ses interprétations possibles du texte homérique ainsi que des jeux

intertextuels avec d’autres textes de la tradition littéraire.

507 Trad. Em. Chambry.
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En conséquence, de nouveau Lucien invite ses lecteurs a apprécier ses jeux
philologiques et intertextuels, faisant de la langue son véhicule de réinterprétation non
seulement du monde homérique, mais de son époque. Pour Lucien, la langue est un

outil qu’il sait bien maitriser en rappelant a ses lecteurs 1’artificialité de ses dialogues.

Lucien enrichit la figure ainsi que les facultés d’Ulysse homérique en le présentant
comme un sophiste de 1’époque de Platon et de son époque a lui. Il est possible de
supposer qu’a travers les paroles du Cyclope, Lucien montre indirectement que son
dialogue est un sophisma. Lucien lui-méme, comme Ulysse, est un rhéteur, un vrai
maitre des mots, qui peut manipuler les paroles pour atteindre son but et présenter ses

versions de ce que nous appelons la « vérité ».

4.3 La colére de Poséidon : vengeance ou punition divine

A 1a fin du dialogue de Lucien, Polyphéme explique & son pére, Poséidon, I’événement
le plus essentiel, qui le rend plus triste que son aveuglement. Le Cyclope, afin de se
protéger, déclare qu’Ulysse s’est moqué de lui en indiquant que méme son pere, un

dieu, ne pourrait I’aider (» (Le Cyclope et Poséidon, 4) :

Korkhow : xai 0 polota nviocs pe, 61t kol oveldilmv Epol v

oupeopdy, OvdE 6 Tatmp, enoiv, 0 Tlocelddv idoetal .

« Le Cyclope : - Et ce qui m’a le plus agacé, c’est qu’il s’est moqué de

mon malheur et m’a dit, « Méme ton pere, Poséidon, ne pourra pas te guérir ».

Cette affirmation du Cyclope provoque la réponse immédiate de Poséidon qui explique

qu’il est capable de punir lui-méme Ulysse (» (Le Cyclope et Poséidon, 4) -

[Mocelddv : Odppet, @ Tékvov: AuvvoduoL Yap adTov, Oc uaon éti, &l
Kol TNP®Giv pot Tdv 0pOaAndV idcbatl advvatov, Td YoV TdV TAEOVI®V [TO

o®lewv avTovS Kol amoAlvval] €n’ épol éott TAET O€ €Tt

« Poséidon : - Courage mon enfant ; je le punirai, pour qu’il apprenne
que méme s’il m’est impossible de guérir le handicap des yeux, au moins
I’avenir de ceux qui naviguent [c’est-a-dire leur salut ou leur perte] dépend de

moi ; et il est toujours en mer. »

363



KLEITSIKA V. These de doctorat : Réécrire l’ivresse de Polypheme aprées Homere

Poséidon désire la punition d’Ulysse seulement aprés avoir appris que celui-Ci mettait
en cause sa puissance. Cette proposition de Lucien qui réinterpréte la colére de
Poséidon contre Ulysse, appartient a un débat philologique autour de la raison de la
création de 1’Odyssée elle-méme, un débat avec des variations possibles dans

I’'Odyssée méme.
4.3.1 La colere de Poséidon dans ’Odyssée

Dans le chant I de I’Odyssée, pendant le conseil des dieux, tous les dieux de I’Olympe
sont unis pour le retour d’Ulysse chez lui, sauf Poséidon qui est exclu car il ne veut
pas le retour d’Ulysse a cause de 1’aveuglement de son fils®%

I’aéde (Odyssée, 1.19-21) :

, comme nous I’explique

(...) Be01 0" €éLéarpov Amavteg
vooot [Tooceddwvog 6 & domepyec pevéavey

avtiBém ‘Odvoi Thpog fiv yaiav ikécOat.

Et les dieux prenaient tous pitié de lui,
sauf Poséidon ; celui-ci était d’une colére incessante

pour Ulysse rival des dieux, jusqu’a ce qu’il atteigne son pays. »

Ainsi, Athéna demande 1’aide de Zeus afin qu’Ulysse retourne chez-lui, mais le pére
des dieux lui explique encore une fois que Poséidon est en colére contre Ulysse parce

qu’il a aveuglé le Cyclope (Odyssée, 1.68-71) :

aAla [Tooedamy younoyog AokeAEs aiel
Kvrkhomog kexdrotat, 6v 09Oaipod dhamoey,
avtiBeov [ToAveM oV, dL KPATOC £0TL PHEYIGTOV

naow Kvkidneoor.

Zeus : « — Mais Poséidon, qui embrasse la terre, est sans cesser
en colére contre lui a cause du Cyclope, dont il a aveuglé I’ceil,
de Polyphéme rival des dieux, dont la force I’emporte sur celle

de tous les Cyclopes ; »

508 Segal 1992, p. 491.
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Or ces deux passages du chant I, qui présentent la colére de Poséidon comme une
forme de vengeance pour I’aveuglement de Polyphéme, sont en contradiction avec le
chant IX de I’Odyssée.

En effet, aprés ’aveuglement du Cyclope ou Ulysse révele son nom, le héros de
1I’Odyssée mentionne que méme Poséidon ne peut aider le Cyclope, qui se vante de

pouvoir demander son aide (Odyssée, 9.523-525) :

al yap O yoyfg T€ Kol aidvog og dvvaiuny
goVIV TOM|G0G TERYaL Sopov Aidog elowm,

MG 0VK OPOOALOY Y’ inoeTol 00d” évooiybwv.

Ulysse : « - Ah, je pourrais te priver de souftle et d’existence,
et t’envoyer dans la maison d’Hades, de sorte que ton ceil,

méme celui qui fait trembler la terre ne pourra le guérir ! »

Le passage montre que soit Ulysse est arrogant envers le dieu pour diminuer sa
puissance, soit Ulysse explique que I’aveuglement du Cyclope est incurable. En tout
cas, ses paroles sont une insulte pour le dieu de la mer, comme une forme d’hybris>®.
En conséquence, Ulysse semble avoir perdu sa métis et le contrdle de lui-méme a cause
de sa colére provoquée par 1’anthropophagie du Cyclope. Ainsi, cette affirmation

d’Ulysse provoque la priére de Polyphéme qui souhaite sa punition.

Il convient de rappeler que quand les autres Cyclopes sont arrivés a la caverne de
Polyphéme (Odyssée, 9.408-412), aprés ses cris, ils pensent que le Cyclope est fou a
cause de Zeus. C’est pourquoi, ses fréres Cyclopes expliquent a Polypheme que seul
son pere peut I’aider. En revanche, Polyphéme prie son pere non pas de 1’aider a
soigner son ceil bless¢, comme les autres Cyclopes le lui conseillent, mais pour le

venger d’Ulysse®0.

509 Friedrich 1991, p. 21-23.
510 Segal 1992, p. 503.
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Ainsi, bien que Poséidon n’apparaisse que sous formes de signes dans 1’Odyssée®™, |l

confirme la punition d’Ulysse (Odyssée, 9.536), aux dires d’Ulysse lui-méme :
Qg Epat’ evyduevog, ToD & EKAVE KLOVOYOLTNG.

Ulysse : « - Voila quelle fut sa pricre, et celui qui a les cheveux bleus I’a

entendu. »

La colére de Poséidon est provoquée non pas par I’aveuglement du Cyclope comme

cela est indiqué au chant I, mais par I’insulte d’Ulysse.

Les passages de 1I’Odyssée, que nous les avons mentionnés ci-dessus, expliquent la
colere de Poséidon pour deux raisons différentes. Par conséquent, ces passages
controversés ont provoqué de nombreuses apories chez les commentateurs anciens de
I’Odyssée, amorgant un débat philologique autour de la raison de la colére du dieu de

la mer.

4.3.2 La colere de Poséidon dans la tradition philologique

Dans la tradition critique philologique, il existe plusieurs propositions autour de la
raison de la colere de Poséidon contre Ulysse. Notre intérét est attiré alors par la

proposition d’ Antisthéne et d’Aristote a propos de ce débat philologique.

Ainsi, pour résoudre ce probléme, Antisthene suggere qu’Ulysse n’insulte pas
Poséidon puisque dans I’antiquité le dieu responsable des problémes liés aux yeux est
Apollon. Si Poséidon est le dieu de la mer, donc le malheur du Cyclope n’est pas de
son ressort (Schol. in Hom., Od., 9.525c) :

9.525¢ g o0k 0pOaApGY v ioetal : S i 6 ‘Odvooeds Tpog Tov Kokiwma
obtmg dvontmg €ig tov Iocewddva wAlydpnoev @ Ady® &mov “0¢ ovK
09OV v’ inoetatl 008’ Evociybmv” ; AvticBévng [SSR V A 190] pév gnot

3161 1O €idévon &1 ovK NV ioTpog O TToceddv, AL’ 6 AndA v (...). HMaTT*

9.525¢ « de sorte qu’il ne pourra guérir ton ceil : Pourquoi Ulysse a-t-il insulté
Poséidon d’une fagon aussi insensée, en tenant ce propos : "de sorte que méme

celui qui fait trembler la terre ne pourra guérir ton ceil" en déclarant au Cyclope

511 Frangoulidis 1993, p. 49-50.
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"que méme celui qui tremble la terre ne guérira pas ton ceil" ? Antisthéne dit
que c’est parce qu’il sait que Poséidon n’est pas médecin, mais que c’est

Apollon; (...). » HM*TT

De son cOté, Aristote propose une autre interprétation de la colére de Poséidon (Fr.

174 Rose, Schol. in Hom., Od., 9.525c¢ et 9.25d) :

9.525¢ (...) AptoTtoTéAng
0¢ [fr.174 Rose] ovy 611 00 dvvnoetat, AL’ GtL 00 BovAnOncetal d1d TV

movnpiav tod Kokiomog. HMaTT*

9.525¢ « Avristote dit que [Poséidon ne se vengera pas], non pas parce qu’il ne
le peut pas, mais parce qu’il ne le veut pas, a cause de la méchanceté du

Cyclope. » HMaTT*

9.525d (g ovx 6@Oaiuov] S Tl odv 6 Iocewddv dpyichn, xoitor um
YOAETOIVOV

o 10 amoeBeypa GAAL S v TOeAwoy (“Kokhomog yap kexdimrod,
ov 0pBaApoD ardmoe” [a 69], kaimep movipov OVTOG Kol TOVG £Taipovg
katesBiovtog); AMwv 88 6 Apiototédng [fr.174 Rose] gnoi pr tadtdv eivar
ErevBép mPOg doDAOV Kol d0VAWM TPOg EAevBepov, 0VOE TOIG &yyvg TMV
Bedv odol mpdg Tovg dmmbev: 6 8¢ Kukhoy v uév {nuiag d&og, 6AL odk
‘Odvooel kohaotéoc, dAAa T® TMooeddvi, HM?*TT* &l mavioyod vouipov

{1®} SragBeipopéve Bondsiv Td vid: kol Rpyov adikiag ol éraipot. MATT*

9.525d « de sorte que méme ton ceil] Pourquoi donc Poséidon est-il en colére,
sans étre en colére a cause de I’exclamation d’Ulysse, mais bien a cause de
I’aveuglement ? ("il en colere contre lui a cause du Cyclope, dont il a aveuglé
I’ceil", Od.,1.69, bien que cet étre soit méchant et ait dévoré les compagnons
d’Ulysse). Aristote a résolu le probléme en disant qu’on ne peut mettre sur le
méme plan un esclave, et un esclave par rapport a un homme libre, pas plus
que a ceux qui sont proches des dieux par rapport a ceux qui en sont ¢loignés.
Or le Cyclope méritait une punition, mais ce n’est pas Ulysse qui devait le
chatier, mais Poséidon, HM?TT* s’il est licite absolument de secourir un fils
qui a été 1ésé. Et ce sont les compagnons qui ont pris I’initiative de 1’ injustice. »
MTT*
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D’aprés la scholie, Aristote fait deux propositions. D’un c6té, Aristote propose qu’il
soit juste que Poséidon veuille aider son fils blessé et qu’il punisse ainsi Ulysse. D’un
autre coté, Polyphéme doit étre puni pour ses actions irrespectueuses, mais non par
Ulysse. Par contre, Poséidon est celui qui pourrait punir le Cyclope et restaurer I’ordre
établi. Ainsi, Poséidon ne désire pas soigner I’ceil du Cyclope afin de le punir de son

comportement brutal, car il est rusé et il a dévoré les compagnons d’Ulysse.

Il en résulte que les deux propositions, c’est-a-dire celle d’Antisthéne et celle
d’ Aristote, peuvent étre employées pour résoudre ce probléeme homérique étant donné
que méme le texte homérique n’est pas clair sur la raison de la colére de Poséidon.
Cette ambiguité du texte homérique profite a Lucien qui peut proposer ses

interprétations possibles.

4.3.3 Un nouveau motif pour la colere de Poséidon

Dans le débat philologique autour de la colére de Poséidon contre Ulysse, Lucien prend
place en illustrant ses réinterprétions dans le dialogue possible entre Polyphéme et
Poséidon, faisant une comparaison indirecte avec les autres réinterprétations-solutions

a ce probleme homérique.

Ainsi, au dernier paragraphe du dialogue de Lucien, Poséidon explique que bien qu’il
ne puisse pas soigner ’ceil du Cyclope - référence possible a la proposition
d’Antisthene - il est capable de punir Ulysse puisque celui-ci est en mer, sur son

territoire.

D’ailleurs, I’expression du but &g pébn 6t (» (Le Cyclope et Poséidon, 4), « pour qu’il
apprenne », que Lucien emploi est essentielle dans la mesure ou elle exagére le sens
du verbe pavOave (» (Le Cyclope et Poséidon, 4), « apprendre ». Cet emploie de la
langue met en lumicre I’intention de Poséidon de punir Ulysse, pour que ce dernier
apprenne a respecter les dieux. Cette explication pourrait étre une allusion a la

proposition d’Aristote.

On souligne ici un décalage fondamental dans le dialogue du Cyclope et de son péere
chez Lucien : Poséidon ne prend en compte I’aveuglement du Cyclope par Ulysse qu’a

la fin de leur conversation.
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Pendant le dialogue de Lucien, il est possible que Poséidon n’ait pas eu I’intention de
punir Ulysse. A I’inverse, Poséidon, tout au long du dialogue, semble se moquer de
son fils. Il est d’ailleurs possible qu’il trouve amusante la petite histoire du Cyclope

car il pointe de nombreuses fois son manque d’intelligence.

Poséidon choisit de punir Ulysse quand il est insulté. Ainsi, pour le Poséidon de
Lucien, le plus important n’est pas de venger 1’aveuglement de son fils comme cela
est proposé par les dieux dans le chant I de I’Odyssée. Au contraire, 1’essentiel est de
punir le manque de respect d’Ulysse envers la puissance des dieux - ici, le dieu de la
mer - comme cela est indiqué dans le chant IX de I’Odyssée. C’est pourquoi, dans le
dialogue de Lucien, Poséidon explique que si Ulysse est en mer, Poséidon qui est le

dieu de la mer est capable de lui infliger une punition.

Dans ce débat philologique Lucien propose ses versions de la colére de Poséidon, a
savoir que les hommes sont la cause de leurs problémes a travers leurs paroles ou leurs
actions. Dans notre cas c’est Ulysse qui a provoqué la priere du Cyclope puis la colere
de Poséidon. Le dieu de la mer punit donc Ulysse afin que la justice divine soit

512

rétablie®*“, une opinion qui est en accord avec I’esprit de 1I’Odyssée d’apres Zeus qui

explique que les hommes accusent les dieux de tous leurs maux (Odyssée, 1. 32-33).

Ainsi, Lucien, en interprétant la coleére de Posé€idon envers Ulysse comme la raison des
aventures de ce dernier et en donnant par extension la raison de la création de I’ Odyssée
elle-méme, propose un nouveau motif, une nouvelle explication du nom d’Ulysse mais
aussi de I’Odyssée. Lucien propose, alors, I’interprétation du nom d’Ulysse par le
verbe 660ooopaL, & savoir « se mettre en colére avec » ou « ne pas étre aimé » a cause

de la « colére », de la « haine » ou de la « douleur, souffrance »°*2.

Dans ce contexte, notre auteur choisit non seulement de réutiliser et de réinterpréter
I’une des deux versions de la colére de Poséidon dans 1’ Odyssée, celle qui d’apres lui
est la plus probable, mais Lucien fait aussi des références et des allusions aux deux

réinterprétations que nous avons exposées, celle d’Antisthéne et celle d’Aristote.

512 Segal 1992, p. 491.
513 Heubeck, Russo & Fernandez- Galiano 1992, p. 97.
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Lucien échafaude alors un jeu allusif critique entre les possibles solutions-

réinterprétations de ce probléme homérique dans son dialogue.

Notre auteur emploie donc des jeux intertextuels, comme ici, celui de la philologie
critique, mettant en lumicre les strates intertextuelles de son texte. En effet, il donne
sa réponse poétique non seulement a Homere, mais aussi sa réponse philologique aux
commentateurs anciens, invitant ses lecteurs a prendre place dans ce « débat

intellectuel ».

5 Conclusion

On voit, grace au Dialogue marin II, combien la figure du Cyclope Polyphéme occupe
une place centrale dans la définition des dialogues comiques de Lucien. Sa figure
méme, qui réunit des éléments divers de la tradition littéraire et culturelle, peut passer
pour I’embléme de la nouvelle forme poétique des dialogues comiques que Lucien

crée.

Le dialogue Le Cyclope et Poséidon propose plus particuliérement un dialogue
possible entre Polyphéme et Poséidon, ou le monstre homérique devient locuteur et
expose son point de vue, c’est-a-dire ce qui est la vérité pour lui, en contrepoint de
celle développée —avec toutes ses ambiguités — par Ulysse dans 1’Odyssée. Pour
Lucien, la révélation de la vérité de Polyphéme est une fagon de dire le vrai d’une
version possible, sans cacher qu’il s’agit d’une fiction. Cela permet & Lucien de

mélanger la création littéraire avec la réflexion métalittéraire®l*.

Pour cette raison, Lucien transforme le texte original homérique non pas jusqu’au
moment ou il cesse d’étre reconnu par son public, mais jusqu’au moment ou peut se
déployer une version alternative du texte d’origine. Dans notre cas, en transformant
le texte homérique, grace aux jeux intertextuels, comme la miniaturisation, la parodie,
la réécriture allusive, les formes de critique philologique et la critique philosophique,
Lucien n’est pas obligé de créer un nouvel épisode entre Ulysse et le Cyclope pour

proposer sa version alternative.

514 Briand 2014 [En ligne] ; Dubel, Favreau- Linder & Oudot 2015, p. 14.
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Ainsi, grace a I’intertextualité et a ses enjeux, Lucien a la possibilité de re-raconter et
re- textualiser le méme épisode homérique en proposant une nouvelle version selon le
contexte, 1I’énonciateur et la forme poétique. Comme nous I’avons vu, Lucien remplace
la priére-malédiction du Cyclope d’Homeére par un dialogue qui explique, selon le

point de vue du Cyclope-locuteur, I’origine méme de 1’Odyssée.

Ainsi, Lucien a la possibilité de fonder son ceuvre en opposition avec les grands genres
littéraires et les figures divines et héroiques de la tradition homérique, en assumant,
par le biais de la miniaturisation, une forme de réécriture qui met I’accent sur la relation
familiale entre le Cyclope et Poséidon. Lucien en tant que lecteur et commentateur de
la tradition homérique, montre ainsi son expertise. Il met en avant ses réinterprétations,
a travers la réutilisation ludique des événements principaux du chant IX de 1’Odyssée
d’Homére. Lucien participe surtout au débat sur la raison de la création de 1’Odyssée
elle-méme : en proposant son explication de la création de I’ Odyssée, en développant
la raison des aventures d’Ulysse en mer, il refonde a son tour, aprés Homeére lui-méme,

I’existence entiére de I’épopée homérique.

Lucien apporte, alors, a son texte non seulement une approche intertextuelle directe
avec I’hypotexte homérique de I’Odyssée, mais il crée aussi un débat philologique et
littéraire avec d’autres textes de la tradition littéraire, grace a différents mécanismes
littéraires. Dans cet esprit, Lucien propose ses réinterprétations et invite ses lecteurs a
réfleéchir a la fois sur I’hypotexte homérique et a la fois sur d’autres versions de cet

épisode homérique, ainsi qu’a la tradition philologique.

Ainsi, les dialogues Doris et Galatée et Le Cyclope et Poséidon, et en général
I’ensemble des dialogues de Lucien, peuvent étre compris comme des commentaires
des épopées homériques et, également, des commentaires d’autres textes et genres
littéraires de la tradition littéraire, comme dans notre cas d’Euripide, de Philoxéne et

de Théocrite.

Dans les deux dialogues analysés de Lucien, Galatée et le Cyclope deviennent des
locuteurs sous les traits d’un couple inversé de la tradition littéraire. C’est pourquoi,
dans le cadre du dialogue comique, Lucien donne la parole a Doris et a Galatée, a
Polyphéme et a Poséidon pour que chacun d’eux propose son point de vue, par rapport

aux thémes et aux sujets déja connus de la tradition littéraire.
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Lucien ne propose pas une reprise simple des thémes et des mécanismes littéraires. Au
contraire, pour Lucien, I’accumulation des points de vue ou des versions alternatives
et différentes devient I'un des mécanismes principaux du comique et du
renouvellement de la tradition littéraire. A travers les dialogues de Lucien, le lecteur a
donc la capacite de réviser tous les points principaux de chaque version du sujet
analysé, et, simultanément, de s’immerger dans ses propositions et ses

réinterprétations.

Pour Lucien, sa création littéraire prend de la valeur si on la compare avec d’autres
genres littéraires, d’autres points de vue, d’autres approches comme il a tendance a le
faire dans ses dialogues comiques en réunissant différents matériaux littéraires pour
composer cette forme poétique particuliére. Ainsi, il est nécessaire que ses lecteurs
prennent en compte le type de jeu intertextuel proposé par Lucien afin de comprendre
sa création poétique. Cette demande spécifique que Lucien présuppose de la part de
ses lecteurs met en lumiere un jeu métalittéraire et culturel entre lui-méme et ses

lecteurs érudits.

On pourra enfin €tre surpris de voir que nous rattachons les deux textes de Lucien a la
tradition littéraire sur le pharmakon. Comme nous I’avons indiqué, nous touchons ici
aux limites de ce théme, tant il est absent d’un co6té, dans le dialogue entre Doris et
Galatée, et tant il semble banal dans le dialogue entre Polyphéme et son pére. Il nous
semble cependant que cette tension est significative, et que 1’apparente simplicité de
la formule qui fait du vin un pharmakon occulte en fait toute la tradition littéraire que
nous avons analysée. Que le vin soit une « drogue » est a la fois une évidence et le
signe que Lucien souhaite revenir aux fondements de 1’Odyssée dans le dialogue entre
Polyphéme et son pére. Mais que le pharmakon soit justement absent du dialogue entre
Doris et Galatée, alors que tout le théme du dialogue est I’amour, un motif intimement
li¢ a celui du pharmakon depuis Philoxéne et Théocrite, nous semble significatif.
L’effacement du pharmakon est, paradoxalement, pour nous un signe que Lucien

s’inscrit malgré tout dans la tradition de ce motif.
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CONCLUSION GENERALE
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Notre theése ne s’est pas faite sans difficultés, en raison de la diversité du matériau
proposé. Surtout, il n’a pas été ais¢ de trouver, au-dela de la figure du Cyclope, un lien
constant qui pouvait garantir I’unité de notre démarche. Nous restons convaincue que
le motif du vin et du pharmakon, pris a la fois dans sa présence et son absence — méme
si cela est paradoxal et nécessiterait d’approfondir I’analyse — répond en partie a cet
objectif. Nous avons essay¢ de proposer sinon un fil continu, du moins un ensemble
de lectures croisées d’ou émergent un certain nombre de propositions, d’ordre

thématique et méthodologique.

En premier lieu, en réunissant divers matériaux de la tradition culturelle et littéraire
autour de la figure du Cyclope Polyphéme, nous avons pu voir comment ce dernier
incarne véritablement les innovations et les réinterprétations de nouvelles formes
poétiques expérimentées par les auteurs de notre corpus. En nous donnant pour objet
la figure littéraire du Cyclope Polyphéme, nous avons été conduite a réévaluer et a
réinterpréter des formes poétiques débattues, telles que le drame satyrique, le

dithyrambe, I’idylle ou le dialogue comique.

Ensuite, nous avons tenté d’établir une sorte de panorama ou de mémoire culturelle,
un arriere-plan par rapport auquel les différentes ceuvres du corpus pouvaient prendre
sens. Cet arriere-plan est constitué par le texte homérique, a savoir le chant IX de
I’Odyssée, exploité dans une stratégie de relecture. Cette relecture a été le fait des
commentateurs et érudits qui se sont attachés a des « problémes homériques » ; elle a
été aussi le fait de chacun de nos auteurs. Les réécritures proposées par eux impliquent
de connaitre le texte homérique dans le détail : celui-ci est donc devenu un hypotexte.
Les enjeux et motifs que nous avons ¢tudiés nous ont permis de déployer une série de
stratégies de composition impliquant en particulier des mécanismes intertextuels. Les
réinterprétations de la figure du Cyclope Polyphéme ont pris sens dans les différentes
formes poétiques ou il se manifeste, et dans un réseau dont nous avons essayé¢ de
montrer la cohérence. Il nous a semblé en particulier que la figure de Polyphéme
gagnait en autonomie par rapport a 1I’Odyssée, au fil des réécritures, et permettait de
percevoir certains mécanismes par lesquels I’ceuvre littéraire, et certaines formes de

fiction, prenaient leur essor.
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Pour cette approche, nous avons proposé deux axes de lecture liés a I’interprétation du
vin homérique dans le chant IX de I’Odyssée. Le premier axe s’attache au vin qui
provoque I’ivresse alors que le second — qui vient se substituer a ce premier axe — S

consacre lui au pharmakon qui cause le désir amoureux.

Euripide met en scéne Polyphéme dans le cadre d’un banquet qui parodie les rituels de
la cité et le dieu Dionysos. L’ivresse est bien ici au premier plan : le contexte des
Dionysies suffit a expliquer cela. L’un des effets de cette mise en scéne est la
transformation de la figure du monstre homérique en un Cyclope qui fait rire par son
ivresse. Ulysse semble jouer ici un réle d’éducateur, d’initiateur au don divin de

Dionysos, méme si une telle éducation semble perdue pour le Cyclope.

Dans Le Cyclope ou Galatée de Philoxéne de Cythére, on retrouve 1’axe du vin et de
I’ivresse, mais d’une manicre différente de celle d’Euripide. Philoxéne introduit en
effet trois innovations marquantes, et qui, pour nous, sont liées : le Cyclope devient
amoureux, le vin devient une drogue capable de susciter I’oubli, et le chant poétique
lui-méme semble doté de cette faculté. Cette modification radicale trouve en partie ses
sources dans 1’Odyssée elle-méme : chez Homére, le pharmakon désigne une drogue
qui rend magique les breuvages ou aliments dans lesquels elle se trouve, et qui peut
étre soit bénéfique, soit malfaisante pour la personne qui la regoit. Il en va ainsi du
mélange composé par Circé qui transforme les hommes en cochons dans le chant X
d’Odyssée (10.234-240, 10.289-290, 10.316-317, 10.326). Mais le pharmakon peut
aussi étre un philtre composé d’une drogue utilisée pour provoquer 1’oubli : c’est le
cas du pharmakon utilisé par d’Héléne lors du banquet en I’honneur de Télémaque
dans le chant IV de I’Odyssée (4.220-232). Le pharmakon agit d’emblée sur le corps
ou I’esprit. Mais, comme on le voit dans le chant X de 1’Odyssée, le pharmakon est
tout aussi bien I’antidote et le reméde : Homeére désigne comme un pharmakon le moly,
I’herbe aux propriétés mystérieuses qu’Hermes a offert & Ulysse pour se protéger de
Circeé (10.302-303). C’est ce sens qu’il faut remarquer chez Philoxéne et que I’on
retrouve ensuite dans I’introduction de I’Idylle 1X (1-3), ou Théocrite emploie ce méme

terme de pharmakon explicitement comme « remede ».
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En réutilisant la figure du Cyclope amoureux de Philoxéne, dans I’ldylle VI et XI,
Théocrite fait de Polyphéme une figure qui se transforme en embléme de la poésie
bucolique : le chant d’amour est son unique souci. Le Cyclope sert ici de support pour
une réflexion sur le chant lui-méme. Etant donné la quasi disparition du dithyrambe de
Philoxéne, c’est Théocrite qui, pour nous aujourd’hui, articule le plus fermement la
définition du pharmakon dans ses relations avec le chant amoureux : le remede
poétique se matérialise en un chant d’amour qui prend les mémes caractéristiques

qu’un pharmakon.

Le retour a la prose, avec Lucien, nous permet d’explorer un autre type de
réinvestissement de la figure du Cyclope. En apparence, rien de plus simple : en
exploitant I’alliance du sérieux et du comique au sein de la forme des dialogues, Lucien
semble opérer avec son dialogue entre Poséidon et Polyphéme, une sorte de paraphrase
de I’Odyssée, et avec son dialogue entre Doris et Galatée, une réécriture distanciée de
Théocrite. L’emploi peu problématique du terme pharmakon dans le premier dialogue,
et I’absence de toute référence au chant d’amour comme reméde, dans le deuxiéme,
pourraient nous pousser a considérer que ces textes sont extérieurs au motif du
pharmakon, tel que nous I’avons identifié. Il nous semble cependant qu’il faut
considérer cette minoration et cette absence comme le signe, non d’un manque
d’intérét, mais au contraire d’un rejet et d’une réécriture particulierement offensive.
Lucien, nous semble-t-il, prend parti ici, justement en s’inscrivant en faux contre la
tradition créée et défendue par Philoxéne et Théocrite, dont il reprend pourtant
I’intrigue centrée sur les amours de Polyphéme et de Galatée. Le décentrement qu’il
propose met ainsi un point final & notre enquéte et referme notre these sur les

réécritures de I’ivresse de Polyphéme.

C’est en ce sens que nous proposons de faire du vin et/ou du pharmakon un marqueur
d’intertextualité : il nous a permis de dessiner un réseau qui court depuis le Cyclope
d’Homere dans les différentes versions de notre corpus, et d’en souligner les
imbrications et la diversité. Ainsi, la réutilisation et le réinvestissement du vin, qui
alterne avec le pharmakon, constituent la réponse poétique d’un auteur a un autre et le
marqueur du passage d’une forme poétique a une autre. Le vin - méme sous les traits
d’un pharmakon - devient I’embléme du mécanisme de la création poétique qui Se
modifie et s’adapte en fonction des expérimentations poétiques et fait émerger les

strates intertextuelles de chacune des réécritures poétiques.
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Un certain nombre de points resteraient a examiner pour approfondir ou nuancer
certains aspects de notre démarche : la définition précise des mécanismes intertextuels,
par exemple, pourrait gagner en précision, de fagon a ce que toute réécriture ne soit
pas intertextualité. Nous ne cachons pas non plus que notre point de vue a pu évoluer
entre les premieres phases de la rédaction, dont certaines pages portent encore la trace,
et le résultat final auquel nous sommes parvenue : 1’évaluation des rapports entre Vvin
et pharmakon n’a pas été facile a faire et pourrait encore étre discutée. Nous espérons
cependant avoir pu contribuer, dans la mesure de nos moyens, a une exploration du
phénomeéne littéraire dans I’Antiquité. En prenant a la fois pour objet un
personnage — Polyphéme —et un motif — ’ivresse et le reméde—nous avons
finalement abord¢ la question de la création littéraire, I’autonomisation croissante de
la fiction et la diversité des lectures et réécritures possibles de 1’Odyssée. C’est un

vaste champ qui ouvre encore de nombreuses possibilités d’études.
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ANNEXES

Figure 1: Cratére attique a figures
rouges attribué au  peintre  de
Pronomos ; vers 400 av. J.-C., Musée
archéologique national, Naples (chez
Csapo 2010, p. 18; chez Hunter &
Laemmle 2020, p. 28).

Figure 2: Amphore attribuée au
peintre du cercle de Bateman; VI°
siécle av. J.-C., Musée d’Ashmolean,
Oxford (LIMC 3.1, 326).

Figure 3: Canthare du peintre de
Nicosthénés ; vers 500 av. J.-C,,
Musée des Beaux-Arts de Boston,
Boston (LIMC 3.1, 363).
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Figure 4: Amphore attribuée au
peintre d’Amasis, vers 530 av. J.-C.,
Musée de I’Universit¢ de Wiirzburg,

Wiirzburg (LIMC 8.1, 38).

Figure 5: Amphore attribuée au
peintre d’Amasis, vers 540 av. J.-C.,
Antikenmuseum Basel (LIMC 3.1,
408).



Figure 6 : Cratére a figures rouges du
peintre de Berlin, vers -500 - -490 av.
J.-C., Musée du Louvre, Paris (LIMC
4.1,12).

Figure 7: Amphore du peintre de
Briseis, vers -500 - -450 av. J.-C.,
Cambridge,  Fitzwilliam  Musée,

(LIMC, 4.1., 25).




KLEITSIKA V.

Thése de doctorat :

400

Réécrire l'ivresse de Polyphéme aprés Homeére

Figure 8: médaillon d’une coupe
attribuée au peintre d’Epeleios, vers
500 av. J.-C., Musée
Antikensammlungen, Munich (chez
Lissarrague 2013, p. 144).

Figure 9: Assiette Apulien a figures
rouges ; inconnu artiste, 1V® si¢cle av.
J.-C., Musée de I’Ermitage, Saint-
Pétersbourg (LIMC, 6, 1., 28a).

Figure 10: Hydrie attique a figures
noires attribuée au peintre des
Tyrrhéniens, milieu du VI° siécle av. J.-
C., Mussé du Louvre, Paris (LIMC, 1,
I1., 200).
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Figure 11 : Léb¢s gamikos attribuée au
peintre de Thétis, 1V siécle av. J.-C.,
Mussé du Louvre, Paris (LIMC, 6, II.,
339).

Figure 12 : Psykter archaique a figures
rouges attribuée au peintre d’Oltos ; fin
du VI¢ siecle av. J.-C., Metropolitan
Museum of Art (MET), New York
(chez Weiss 2020, p. 167).

Figure 13: Cratére attique a figures
noires attribuée au peintre inconnu
milieu du VI¢ siécle av. J.-C., Mussé du
Louvre, Paris (chez Csapo 2003, p. 79).



Figure 14 : Kalpis étrusque a figures
noires attribué¢ au peintre de Vatican ;
fin du VI€ siecle av. J.-C., Mussé d’Art
de Toledo (chez Csapo 2003, p. 83).
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