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Afrigue (s) et Science-fiction : Histoire (s) et représentations
Résumé

A la croisée de deux champs d’études qui ont longtemps pu paraitre antinomiques, cette
these entreprend I’écriture d’une histoire de 1’Afrique en science-fiction. Elle s’attache a
montrer la présence significative de I’ Afrique dans la science-fiction en tant que sujet et lieu de
production depuis les prémices du genre. Elle vient ainsi contester et enrichir les canons de la
science-fiction et de la littérature africaine, les ouvrant a de nouveaux horizons a partir d’ceuvres
parfois peu connues, sinon reléguées au second plan ou ignorées. Malgré des connexions avec
I’afrofuturisme, cette histoire de 1’ Afrique en science-fiction s’en distingue, portant un enjeu
spécifique sur les représentations du continent et de son avenir qui sont également étudiés a
I’aide d’un corpus sélectif d’une dizaine d’ceuvres. Elle défend enfin le recours aux ressources
de I’imaginaire et de la science-fiction pour une approche originale des réalités du continent et
pour lui réver d’autres futurs, au-dela du stock d’images pessimistes et apocalyptiques souvent

rattachées a I’ Afrique.

Mots-clés : Science-fiction, afrofuturisme, african futurisme, science-fiction africaine, contre-
littérature, littérature africaine, impérialisme, Afrique, futur africain, afrodystopie

Africa (s) and Science Fiction: History (s) and Representations
Abstract

At the crossroads of two fields of study that have long seemed antinomic, this thesis
undertakes to write a history of Africa in science fiction. It endeavors to show the significant
presence of Africa in science fiction as a subject and place of production since the beginnings
of the genre. It thus comes to challenge and enrich the canons of science fiction and African
literature, opening them to new horizons from works sometimes little known, if not relegated
to the background or ignored. Despite connections with Afrofuturism, this history of Africa in
science fiction is distinct from it, focusing on the representations of the continent and its future,
which are also studied with the help of a selective corpus of a dozen works. Finally, it defends
the use of the resources of imagination and science fiction for an original approach to the
realities of the continent and to dream other futures for it, beyond the stock of pessimistic and
apocalyptic images often attached to Africa.

Key words : Science fiction, Afrofuturism, Africanfuturism, African science fiction, counter-

literature, African literature, imperialism, Africa, African future, Afrodystopia






Avertissements

Citations et traductions

Les citations des ceuvres sont en anglais lorsque ces derniéres ne sont pas encore traduites en
francais ou simplement pour des raisons pratiques d’accessibilité, de disponibilité des versions
traduites de ces ceuvres en frangais pour 1’auteur de la thése.

Toutes les traductions, systématiquement proposées en notes de bas de page, sont de 1’auteur
de la these.

Toutes les citations des ceuvres de Jules Verne proviennent d’éditions Hetzel originales
disponibles sur Gallica.

Définitions
Ce travail étant a la croisée de deux champs d’étude qui n’ont pas été souvent mis en relation
jusque-la, I’auteur de la thése s’est attaché a préciser et définir de nombreux termes et éléments

specifiques en lien avec la science-fiction ou I’Afrique qui peuvent étre évidents pour les
experts.

Abréviations

Le texte ne contient que trés peu d’abréviations. Elles sont toutes en rapport avec la science-
fiction.

SF : science-fiction
AFSF : Afrique et science-fiction
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OZYMANDIAS

I met a traveller from an antique land,

Who said: "Two vast and trunkless legs of stone
Stand in the desert. Near them, on the sand,
Half sunk, a shattered visage lies, whose frown,

And wrinkled lip, and sneer of cold command,

Tell that its sculptor well those passions read,
Which yet survive, stamped on these lifeless things,
The hand that mocked them and the heart that fed,

And on the pedestal these words appear:
'My name is Ozymandias, King of Kings:
Look on my works Ye Mighty, and despair!'
Nothing beside remains. Round the decay
Of that colossal wreck, boundless and bare,
The lone and level sands stretch far away."

Percy Bysshe Shelley, 1818
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Introduction générale

L’image générale de I’ Afrique a récemment été bousculée par 1’irruption sur les écrans
du monde entier d’une superproduction au succes colossal. Produit par les studios Marvel, le
film Black Panther a fait de I’année 2018 un moment culturel pivot pour le continent. Black
Panther, ce super-héros, apparu pour la premiére fois dans un comics des années 60!, est
subitement devenu grace a la magie du cinéma, ’incarnation symbolique d’une Afrique
futuriste et surpuissante. Avec T’challa et le Wakanda, tous ceux qui n’avaient jamais vraiment
imaginé associer le continent et la science-fiction se retrouvaient confrontés a la perspective
d’une autre Afrique. Loin des clichés misérabilistes et catastrophistes occupant généralement
les médias, notamment les journaux télévisés, quand il s’agit de I’ Afrique, Black Panther a fait
souffler un vent d’optimisme a base de technologie, d’innovation et d’espoir. Conformément
aux intentions affichées par son réalisateur, le film a embrassé un courant de plus en plus

visible : I’afro-optimisme.

Méme s’il est mis a mal par certains détracteurs et remis en cause a chaque soubresaut
de I’actualité du continent, 1’afro-optimisme a progressivement succédé au pessimisme né des
différentes désillusions des soleils des indépendances?. Depuis le début des années 2000, il est
ainsi un peu moins question quand il s’agit de I’ Afrique, des troubles politiques de la vague
démocratique des années 90 ou de I’interminable crise de la dette et ses conséquences socio-
économiques. Bien au contraire, malgré la persistance de prophétes de mauvais augure?, c’est
bien I’optimisme qui prime avec la mise en avant d’indicateurs de développement globalement
encourageants. Les situations des pays sont forcément hétérogenes et présentent de fortes
disparités internes, mais globalement la croissance économique des deux dernieres décennies
s’est avérée bien plus robuste que dans nombre de pays développés, I’espérance de vie n’a cessé
de progresser, la mortalité infantile a été divisée par deux, la grande pauvreté a été
significativement réduite et les investisseurs étrangers spéculent sur I’immense potentiel du
marché africain avec une population qui va doubler d’ici a 2050 et atteindre les 2 milliards

d’individus®.

L Voir a propos du parcours et de la modernisation de ce héros par Marvel : Douglas Kilgore De Witt, « Welcome
to Wakanda: Reforming African Adventure the Marvel Way », Paradoxa, vol. 25, Octobre 2013.

2 Expression empruntée au titre du livre d’ Ahmadou Kourouma, Les soleils des indépendances, Paris : Seuil, 1968
3 Parmi lesquels : Stephen Smith, Négrologie : pourquoi I’ Afriqgue meurt, Paris : Calmann-Lévy, 2003.

4 Marie De Verges, « Une décennie prometteuse pour I’ Afrique ? », LeMonde.fr, https://cutt.ly/0oaM7IC, consulté
le 01/03/2021.
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Si I’ Afrique était mal partie®, quelque chose semble étre en train de changer notamment
avec la révolution digitale. Avec elle, ce sont des réves de bonds technologiques et d’autres
futurs qui sont convoqués® et parfois méme matérialisés dés a présent en solutions innovantes,
pratiques, parfois peu colteuses, en réponse aux différents enjeux et problemes quotidiens du
continent et de ses populations. La digital Africa’ fait fi de la fracture numérique Nord-Sud?® et
ne cesse d’étonner. Parmi les succés a son actif, peuvent étre cités : la banque mobile et le
transfert d’argent des populations urbaines vers les populations rurales (un des meilleurs
exemples est le service M-Pesa de Safaricom, filiale de VVodafone, utilisé par plus de 70% de la
population adulte du Kenya®) ou encore I’e-santé avec de nombreuses applications qui
permettent un acces plus facile et rapide aux soins pour sauver des vies (par exemple RapidSMS
au Rwanda, Safe Delivery App en Ethiopie ou OPISMS en Cote d’Ivoire'?).

Ces succes qui esquissent la possibilit¢ d’un avenir plus radieux pour le continent
s’accompagnent d’une contestation de plus en plus vigoureuse de l’ordre économique
international. La doxa néolibérale, accompagnant la mondialisation et associée aux différents
¢écueils que rencontre 1’ Afrique depuis plusieurs décennies, est souvent mise a I’index par des
intellectuels qui appartiennent notamment a la mouvance altermondialiste!!. La charge est plus
globale et porte contre les anciennes puissances coloniales qui sont accusées de continuer a
exploiter les ressources du continent et de n’avoir jamais cessé d’en diriger la destinée en sous-
main. Le néocolonialisme est plus que jamais pourfendu et 1’esquisse de cette rébellion qui
n’est pas qu’économique peut par exemple étre percue dans le front contre le franc CFA en

Afrique de I’Ouest et la création d’une nouvelle monnaie®?,

5 En référence a : René Dumont, L 'Afiique noire est mal partie, Paris : Seuil, 1962.

& Ce discours un peu trop optimiste est parfois remis en question de 1’intérieur méme du continent : « Il y a un
hiatus entre les discours de certains dirigeants africains célébrant & cor et a cri I” « émergence » et la réalité des
économies africaines : on a du mal a percevoir un processus net d’accumulation du capital pouvant se traduire par
(ou venir illustrer) une industrialisation du continent. Ce constat a d’ailleurs conduit 1’économiste Carlos Lopes,
ancien secrétaire exécutif de la commission économique des Nations Unies pour I’ Afrique (CEA) a déclarer que
I’ Afrique préférait célébrer les promesses de résultats plutdt que les résultats eux-mémes, notamment parce qu’ils
tardent & venir ! », Kako Nubukpo, L'urgence africaine : changeons le modele de croissance ! Paris : Odile Jacob,
2019, p. 171.

T A titre d’illustration, la plateforme commune éponyme : https://digital-africa.co/

8 Richard Franco, « La fracture numérique : diagnostic et parades », Politique étrangere, vol. automne, no 3, 2006,
p. 531-544.

9 Laure Broulard et Mark Anderson, « Mobile Banking : une success-story nommée M-Pesa », JeuneAfrique.fr,
https://cutt.ly/Sosy84z, consulté le 01/03/2021.

10 Voir la mini-série du Monde Afrique.fr sur « L’e-santé, le grand espoir de I’ Afrique » https://cutt.ly/4osfoYh,
articles consultés le 01/03/2021.

11 par exemple : Aminata Traoré, L Afrique humiliée, Paris : Fayard, 2007.

2 Un front animé entre autres par I’économiste togolais Kako Nubukpo : Kako Nubupko (dir.), Martial Ze Belinga,
Bruno Tinel, Demba Moussa Dembélé, Sortir I'Afrique de la servitude monétaire. A qui profite le franc CFA ?,
Paris : La Dispute, 2016.
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C’est dans ce contexte favorable et de maniére concomitante qu’une science-fiction
africaine a significativement émergé. Elle n’a pas attendu Black Panther pour associer Afrique
et science-fiction et prendre une ampleur de plus en plus inédite. Les signes de I’importance de
cette science-fiction africaine n’ont cessé de se multiplier depuis I’avénement du nouveau
millénaire. Ils poussent a croire qu’il ne s’agit pas d’un épiphénomeéne mais bien d’une lame de
fond touchant une grande variété d’arts et destinée a durer. Au cinéma, bien avant la production
américaine Black Panther, le réalisateur sud-africain Neill Blomkamp avait déja su séduire un
public international avec ses films District 9 (2009), Elysium (2013) et Chappie (2015)=. 1l
n’est que la petite partie émergée d’une production certes encore confidentielle mais qui essaie
de se développer. Elle compte plusieurs courts-métrages dont Pumzi (2009) de la Kenyane
Wanuri Kahiu, Afronauts (2014) de la Ghanéenne Frances Bodomo et méme plusieurs longs-
métrages comme ceux du Béninois Sylvestre Amoussou (Africa Paradis en 2007), de la Franco-
Tunisienne Nadia El-Fani (Bedwin Hacker en 2003) ou encore 1’introuvable Kajola (2009), le
film de science-fiction au plus gros budget de I’histoire de Nollywood, I’industrie nigériane du

cinémal®.

Cette association entre Afrique et science-fiction est également bien présente dans les
arts visuels a travers les ceuvres de créateurs issus de tout le continent mais également, fait
notable, de différents pays a travers tout le globe. Il peut s’agir d’installations vidéo comme
celles du Camerounais Jean-Pierre Bekolo (Une africaine dans [’espace en 2007), ou du
Franco-Algérien Neil Beloufa (Kempiski en 2007), d’expositions comme celles de 1’Espagnole
Cristina De Middel (The Afronauts en 2012), de 1’Angolais Kiluanji Kia Henda (Icarus 13, The
First Journey to the Sun en 2007) ou encore de performances comme celles de la Canadienne
Kapwani Kiwanga (Afrogalactica : A Short History of the Future en 2011). Il est aussi possible
d’évoquer des créations originales comme celles de 1’architecte d’origine nigérienne Olalekan
Jeyifous qui imagine des villes africaines de demain qui intégreraient differemment leurs
bidonvilles avec ses Shanty megastructures (2015). Toutes ces ceuvres ne sont par ailleurs que
des échantillons du fourmillement protéiforme qui lie Afrique et science-fiction, parfois loin de
la lumiere médiatique et de la réception critique, a travers des créations artistiques ou artisanales

qui touchent aussi bien la musique que le stylisme et la littérature.

13 En plus de ses courts-métrages (Tetra Vaal, Alive in Joburg...). La plupart sont situés dans son pays d’origine,
en Afrique du Sud et évoquent des problématiques locales.
14 Voir a ce sujet, Noah Tsika, « Projected Nigerias: Kajola and its Contexts », Paradoxa, vol. 25, Octobre 2013.
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Cette derniere n’est pas restée a 1’écart de cette émergence de 1’Afrique en science-
fiction. Elle en est méme un des principaux fers de lance avec des auteurs qui comptent
désormais dans I’univers de la science-fiction. Ainsi, I’Américaine d’origine nigériane Nnedi
Okorafor a remporté tous les prix les plus prestigieux du genre (Hugo, Locus, Nebula) avec son
ceuvre romanesque et rencontre depuis 2010 un succés mondial avec son livre Qui a peur de la
mort ? en passe d’étre adapté par la chaine cablée américaine HBO. La Sud-Africaine Lauren
Beukes, elle, est devenue la premiere personne issue du continent a recevoir le prix British
Fantasy pour Les lumineuses (2014) mais aussi le prix Arthur C. Clarke pour Zoo City en 2011.
Ce dernier prix a également été remporté par la Zambienne Namwali Serpell en 2020 pour son
roman The Old Drift. Ces trois écrivaines ne sont que les tétes de pont d’un bataillon grandissant
issu du continent qui multiplie les preuves de son intérét et de sa participation au genre. 1l existe
par exemple depuis 2017 une société africaine de science-fiction®® qui remet chaque année des
créations qui n’ont souvent pas d’autres fenétres que des revues de science-fiction,
principalement sud-africaines’, nigérianes ou des éditions spéciales de revues plus influentes

comme Chimurenga ou Omenana?®.
Une production académique encore réduite

Cette émergence de 1’ Afrique en science-fiction nous a pousse a explorer en profondeur
la production académique existante sur le sujet. Force est de constater que le sujet ne suscite
qu’un intérét encore limité dans la sphere académique de langue francaise. A notre
connaissance, il n’existe tout simplement pas d’ouvrage de référence consacre au sujet et les
articles publiés sont trés rares'®. Il faut se satisfaire de quelques articles journalistiques a
destination du grand public® ou de rares éditions spéciales de magazines de science-fiction??.

Seule la vague du film Black Panther a suscité plusieurs articles dans un large spectre de la

15 http://www.africansfs.com/home: La société africaine de fiction spéculative (notion abordée ultérieurement).

16 Génies ancestraux des eaux dans la mythologie des Dogons du Mali.

17voir Nick Wood, « Forces Shaping the Development of South African speculative fiction down the ages », The
Evolution of African Fantasy and Science Fiction, Luna Press Publishing, 2018.

18 Chimurenga, Issue 12&13 ou https://omenana.com/

19 A Dexception notable d’un carnet compagnon de la revue d’études sur la science-fiction, Res Futurae qui
propose quelques ressources bibliographiques : https://resf.hypotheses.org/1862 (consulté le 01/03/2020).

20 \oir parmi les articles précurseurs Alain Vicky, « Afrique présence des futurs », Le monde diplomatique, Juin
2013 https://cutt.ly/GoJeAbs (consulté le 01/03/2021) ou encore le prosélytisme de la critique et commissaire
d’exposition Oulimata Gueye, « La science-fiction africaine, laboratoire d’un autre futur. Quand 1’Afrique
s’invente un avenir et réécrit son présent », Revue du Crieur, vol. 2, n°2, 2015, p. 54-63.

2l La revue Galaxies a publié deux numéros consacrés a I’ Afrique (le n°46 de mars 2017 « spécial SF africaine »
et le n°57 de septembre 2018 « Regards sur I’ Afrique »).
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presse grand public et spécialisée. Cette rareté des publications académiques en francais sur
I’ Afrique et la science-fiction semble aussi concerner le monde universitaire africain lui-méme.
11 serait imprudent d’étre définitif en raison d’un acces restreint aux ressources universitaires
africaines et des limites linguistiques de 1’auteur de cette thése. Néanmoins, a notre
connaissance, peu d’articles ou d’ouvrages africains tentent d’embrasser 1a totalité du sujet a

quelques notables exceptions prés?2.

Il faut donc se tourner vers la recherche internationale, notamment anglo-saxonne, pour
trouver plus d’articles concernant I’ Afrique en science-fiction. C’est d’ailleurs I’occasion de se
rendre compte que plusieurs revues ou articles sont surtout consacrés a 1’afrofuturisme?® dont
le lien avec I’ Afrique sera discuté ultérieurement. Cette production académique se situe donc
le plus souvent dans une perspective plutét américaine et centrée sur la question de la race. Elle
n’évoque en fin de compte que de maniere occasionnelle, et souvent de trés loin, le cas précis
de I’Afrique et de la science-fiction. Les années 2000 ont aussi été 1’occasion d’une vague
d’études significatives qui ne portent pas spécifiquement sur 1’ Afrique en science-fiction mais
procédent a une lecture plus globale et postcoloniale des ceuvres de science-fiction?*. Parmi ces
ceuvres de références, on peut notamment citer Colonialism and the Emergence of Science-
Fiction de John Rieder?® qui a grandement contribué a une partie de notre approche de 1’ Afrique

en science-fiction.

En effet, avec cette ceuvre, John Rieder remonte aux origines de la science-fiction pour
analyser certains soubassements réactionnaires qui ont servi de fondations a son émergence et
a sa consolidation. Il réécrit partiellement 1’histoire du genre en insistant sur la logique de
violence et de domination a ’ceuvre dans les premiéres productions de science-fiction au
tournant du XX siécle. A I’instar d’autres auteurs, il dénonce le lien étroit entre la science-
fiction et I’idéologie colonialiste et impérialiste qui a influencé une partie de la production du
genre jusqu’aujourd’hui. Cette idéologie de I’empire fonctionne comme un moteur puissant

mais dissimulé, a I’ceuvre au cceur des productions du genre. A tel point que pour John

22 Citons notamment au sujet de la science-fiction arabe africaine, les travaux indispensables de ’universitaire
tunisienne Kawthar Ayed. Précisons aussi qu’au regard de sa production conséquente, la science-fiction sud-
africaine bénéficie d’un plus grand volume d’articles.

23 parmi lesquels par exemple : Science-Fiction Studies 102. vol. 34, part 2 : Afrofuturism, Juillet 2007, Social
Text, issue : Afrofuturism, Vol. 20, n°2 (71), 2002.

24 Gerry Canavan, "Science Fiction", Oxford Research Encyclopedia of Literature, Oxford University Press, 2016.
25 John Rieder, Colonialism and the Emergence of Science-Fiction, Middletown: Wesleyan University Press, 2008.
Parmi ces ceuvres, on peut également citer : Patricia Kerslake, Science-Fiction and Empire, Liverpool University
Press, 2007 ou Jessica Langer, Postcolonialism and Science Fiction, New-York: McFarland, 2011.
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Rieder : "It is not a matter of asking whether but of determining precisely how and to what

extent the stories engage colonialism?",

Ces travaux sur la science-fiction et I’empire nourrissent les theses sur la science-fiction
postcoloniale qui fleurissent un peu partout dans le monde, dont certaines consacrees a
I’ Afrique?’. Quelques revues académiques ou spécialisées ont par ailleurs publié des éditions
spéciales au sujet de I’ Afrique et de la science-fiction depuis le milieu des années 2000 jusqu’a
maintenant?®. Celles-ci ont apporté une contribution notable a notre travail, ainsi que les
précieux articles de chercheurs comme Mark Bould, mais aussi d’auteurs de science-fiction
engagés sur le sujet comme Geoff Ryman?® ou Nick Wood*°. Tout ceci vient s’ajouter a des
ouvrages surtout dédiés a I’ Afrique et au réalisme magique mais faisant fortement écho a notre
sujet dont Magical Realism in West African Fiction : Seeing with a Third Eye de Brenda Cooper
(1998) et After Colonialism : African Postmodernism and Magical Realism de Gerald Gaylard

(2005) sur lesquels nous reviendrons plus en détail.

Toujours est-il que cette production, académique ou non, reste généralement parcellaire.
Elle est parfois tres circonscrite dans le temps, se concentrant souvent sur la production récente,
des années 2000, de la science-fiction africaine ou se focalisant uniquement sur quelques
auteurs phares (Nnedi Okorafor et Lauren Beukes notamment). Elle n’offre pas de perspective
historique beaucoup plus longue®!. Elle peut étre particulierement éclairante en se focalisant
par exemple sur des zones géographiques précises (Afrique du Sud®?) ou sur une production en
langue locale (aire linguistique Shona ou Swahili*®) et n’ambitionne pas de donner une

perspective plus globale mais plus risquée sur la totalité de I’ Afrique3. Surtout cette recherche

% John Rieder, Colonialism and the Emergence of Science-Fiction, Wesleyan University Press, 2008, p. 3.
(Traduction : 1l ne s'agit pas de se demander si, mais de déterminer précisément comment et dans quelle mesure
les histoires impliquent le colonialisme.)

27 \oir la bibliographie avec les théses de Jessica Lynn Fitzpatrick ou lan Mc Donald par exemple.

28 Paradoxa, vol. 25 — Africa SF, October 2013, The Cambridge Journal of Postcolonial Literary Inquiry 2016,
Vector #289...

2 Auteur canadien multirécompensé, il a réalisé une série de 100 portraits d’auteurs africains de science-
fiction dans Strange Horizons - A Magazine of Speculative Fiction : special issue 100 African Writers of SFF:
http://strangehorizons.com/. Il a aussi contribué a la création de I’ African Speculative fiction society.

30 Auteur de plusieurs ouvrages de science-fiction qui est né en Zambie et y a vécu avant de s’installer en Afrique
du Sud et de participer a I’essor récent du genre dans le pays.

31 Ce que Mark Bould ou Geoff Ryman par exemple essaient de faire en établissant de véritables chronologies de
la production africaine de science-fiction.

32 Voir par exemple : Luiza Caravain, “South African Speculative Fiction”, Reading the Fantastic Imagination:
The Avatars of a Literary Genre, Newcastle: Cambridge Scholars Publishing, 2014.

33 Voir par exemple : Alena Rettova, 'Sci-fi and Afrofuturism in the Afrophone Novel: Writing the Future and the
Possible in Swahili and in Shona.', Research in African Literatures vol. 48 n°1, 2017, p. 158-172.

34 Ce que tente par exemple cet ouvrage a partir d’une bréve collection d’essais : Francesca Barbini (dir.), The
Evolution of African Fantasy and Science-Fiction, Luna Press Publishing, 2018.
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académique reste souvent centrée sur la science-fiction produite sur le continent et se détache
de I’étude de I’Afrique comme sujet dans les ceuvres de science-fiction d’auteurs allochtones
d’hier et d’aujourd’hui. Ceux-ci constituent pourtant une grande partie de la production
historique de science-fiction concernant I’ Afrique. Ils permettent en plus d’inscrire le continent
dans une histoire plus globale du genre au-dela de 1’essor récent de la production africaine de
science-fiction et de réfléchir aux représentations qui sont faites du continent depuis les débuts
de la science-fiction.

Une approche globale du continent

Avant de poursuivre, quelques rappels et précisions sont indispensables a la clarté ainsi
qu’a la circonscription de notre propos. D’abord, qu’entendons-nous par Afrique ? La réponse
est loin d’étre évidente alors que se multiplient aujourd’hui des visions du continent articulées
autour de nouveaux termes composites (afropéanisme®, afropolitanisme® parmi les plus
répandus). Notre parti pris est d’opter pour une approche géographique et politique du continent
qui permet d’en définir des contours précis. Nous nous en tiendrons donc a la définition de
1’Union Africaine, I’organisation intergouvernementale composée de tous les Etats africains®’
(iles incluses) et & ’image géographique qui vient spontanément a 1’esprit de tous lorsque 1’on

parle de I’ Afrique®®.

Il ne s’agit pas de faire fi des différences qui existent entre plusieurs aires géographiques
du continent, entre tous les Etats et les différents ensembles culturels qui les composent, pour
proposer une lecture uniforme et stéréotypée de 1’Afrique. Ce choix est surtout motiveé par
I’ambition d’une vision plus globale du continent et est pertinent a plus d’un titre. Tout d’abord,
il correspond, comme nous le verrons plus tard, au traitement du continent par une partie de la
science-fiction jusqu’a trés récemment. Méme lorsque le contexte africain choisi peut étre
considéré comme local ou national (par exemple le Kenya® ou le Nigéria®®) dans les ceuvres de

science-fiction, le propos englobe trés souvent plus ou moins directement tout le continent et,

35 Terme popularisé en France par ’écrivaine Léonora Miano pour évoquer le fait d’étre noir et né en France ou
en Europe. Voir son récent essai : Afropea : utopie post-occidentale et post-raciste", Paris : Grasset, 2020.

% Initialement formé par I’écrivaine britannique d’origine nigéro-ghanéenne Taiye Selasi, le mot Afropolitanisme
a connu une grande fortune sous la plume du penseur camerounais Achille Mbembe pour définir un
cosmopolitisme africain : des identités, des cultures et des parcours marqués par la créolisation.

37 \oir les 55 Etats dans I"Union Africaine : https:/au.int/fr/node/3587

38 Les frontiéres sont délimitées au nord par la mer Méditerranée, a ’ouest par ’océan Atlantique, a I’est par le
canal de Suez, la mer Rouge et I’océan Indien et au sud par le cap de Bonne-Espérance.

% par exemple : Mike Resnick, Kirinyaga, une utopie africaine, Paris : Gallimard, 2000 ou lan McDonald, Chaga,
London : Gollancz, 1995.

40 par exemple : Nnedi Okorafor, Lagoon, London: Hodder Paperbacks, 2014.
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dans une des logiques profondes méme du genre, vise a interroger un état actuel ou un devenir
de toute I’ Afrique (quand ce n’est pas de I’humanité tout entiere). Notre travail se calque donc
sur cette logique qui insére souvent les enjeux trés locaux dans d’autres plus globaux. Cela ne
nous empéchera pas de nous attarder sur des spécificités régionales ou locales chaque fois que

nécessaire.

Il aurait pu étre tentant de réduire notre champ d’analyse a 1’Afrique subsaharienne
seule. Ce choix aurait pu prétendre a une plus grande cohérence. Il nous semble cependant un
peu artificiel de systématiquement procéder a ce découpage du continent en seulement deux
parties en fonction du Sahara. Cette séparation en deux exclut de fait la sphere arabe de
I’ Afrique*!, souvent pour la rattacher uniguement au Moyen-Orient et a la Méditerranée. Elle
contribue ainsi a I’illusion d’un détachement total d’une grande partie du continent de I’histoire
du monde. L’Afrique subsaharienne est ainsi souvent mise a 1’écart ou traitée différemment.
Les relations multiples et historiques établies entre les deux parties du continent de part et
d’autre du Sahara jusqu’a aujourd’hui sont donc escamotées, or 1’ Afrique du Nord est bel et
bien intégrée au reste du continent. Au-dela des théses de Cheikh Anta Diop*? entre autres, les
constantes interactions entre les différents empires de part et d’autre du Sahara tout au long de
I’histoire, et qui ne se limitent pas au commerce des esclaves, viennent attester de la pertinence

de ne pas forcément dissocier ces deux Afriques®.

D’autre part, la séparation entre Afrique du Nord et Afrique subsaharienne contribue
indirectement a véhiculer de fausses idées concernant le continent. Elle participe a une
artificielle division raciale et culturelle de 1’ Afrique, avec d’un coté celle du Nord composée
d’Arabes musulmans et de I’autre coté celle subsaharienne souvent qualifiée de noire
uniquement en référence a la couleur de peau de ses habitants. Cette séparation ignore plusieurs
éléments importants comme la présence non négligeable de 1’islam au sud du Sahara ou sur la
facade Est du continent. Elle n’accorde pas d’importance a la mixité de différentes populations
de part et d’autre du désert ou a I’intérieur méme de chaque pays. Elle convoie une double

illusion : une homogeéneité au sein de ces deux blocs et une hétérogénéité radicale entre eux. Le

41 Moussa Ould Ebnou, un des auteurs de notre corpus rappelle que sur 300 millions d’Arabes, plus des deux tiers
vivent sur le continent africain et plus de 80% de I’aire géographique habitée par les Arabes se trouve en Afrique,
« Moussa Ould Ebnou, entretien avec Pierre Gévart », Galaxies SF, Spécial SF africaine, n°46, mars 2017.

42 Dans ses différents travaux (Antériorité des civilisations négres : Mythe ou vérité historique ? paru en 1967 ou
Nations négres et culture paru en 1979), encore contestés, ’historien sénégalais défend 1’idée de 1’Egypte antique
comme une civilisation noire a 1’origine des cultures et populations d’Afrique de 1’Ouest.

43 Voir Ali Al’Mazrui (dir.), Histoire Générale de I’Afrique, études et documents 7 . Les relations historiques et
socioculturelles entre I’Afrique et le monde arabe de 1935 a nos jours, Paris : Unesco, 1984 ou Frangois-Xavier
Fauvelle-Aymar, Le rhinocéros d'or : histoires du Moyen Age africain, Paris : Alma éditeur, 2013.
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choix de ne pas se limiter a une seule partie du continent dans ce travail constitue un acte
volontaire contre cette division et cette vision de I’Afrique. Tout comme il est un clin d’ceil
moqueur a I’habitude du grand public, hors et a I’intérieur du continent, de continuer a parler

de I’Afrique comme d’un ensemble uniforme.

Cette définition de I’ Afrique en tant que sujet de science-fiction parait néanmoins un
peu restrictive lorsqu’il s’agit de qualifier une production de science-fiction africaine. Nous
considérons que le qualificatif ne peut seulement s’appliquer a toute création artistique de
science-fiction produite par un citoyen de I’un des 55 Etats membres de I’Union Africaine. Une
telle position exclurait de notre réflexion plusieurs auteurs comme Nnedi Okorafor qui est une
citoyenne américaine ou Tade Thompson qui est un citoyen britannique alors qu’ils sont tous
les deux originaires du Nigéria et ont recu des prix Nommos récompensant les auteurs de
science-fiction africaine. Elle pose donc question vis-a-vis de la diaspora africaine qui est au
cceur des nouvelles définitions de 1’africanité précédemment évoquées. Tout au long de cette
étude nous adopterons donc un point de vue plus élargi qui se rapproche des criteres utilisés par
la société africaine de fiction spéculative pour qualifier d’africaine les productions de science-
fiction**. Un auteur sera considéré comme africain soit parce qu’il posséde la nationalité d’un
pays africain, soit parce qu’il a des origines africaines au moins par 1’intermédiaire de I’un de
ses parents et qu’il les revendique, et ceci indépendamment de son lieu de résidence. Il le sera
également méme s’il n’a ni nationalité, ni origines africaines mais qu’il a passé assez de temps
pendant son enfance ou a I’dge adulte en Afrique et qu’il revendique clairement une

appartenance culturelle a un ou méme plusieurs endroits du continent.
Une définition ouverte de la science-fiction

Si tous ces éléments nous aident a circonscrire tout ce qui concerne 1’ Afrique dans notre
travail, il est aussi nécessaire de revenir plus généralement sur la définition de la science-fiction
avant de progresser dans notre réflexion. Loin d’étre aussi anodine et simple qu’elle peut en
avoir 1’air pour le néophyte, la tiche de définir la science-fiction se réveéle particulierement

ardue® et est 1’objet d’une trés riche production académique®. La définition du genre est

4 African speculative fiction society internet page “who is African”: http://www.africansfs.com/african

4 “For perhaps half a century now, those who write and read (and write about) science fiction have been
chronically unable to agree upon even the meaning of the term "science fiction" itself”, Gary K. Wolfe, Critical
terms for science fiction and fantasy, Westport: Greenwood Press, 1986, preface.

(Traduction : Depuis peut-étre un demi-siecle, ceux qui écrivent et lisent (et écrivent sur) la science-fiction ont
chroniquement été incapables de s'entendre méme sur le sens du terme « science-fiction » lui-méme.).

46 « Je n’apprendrai peu a personne en affirmant que la science-fiction est a la fois un genre aux traits bien nets
dans I’esprit du grand public et, pour les spécialistes, un ensemble particulierement difficile a circonscrire, comme
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devenue 1’objet d’apres discussions qui perdurent jusqu’aujourd’hui. A tel point que certains
chercheurs doutent d’un accord sur une définition*’ et d’autres en arrivent méme a affirmer
avec un brin de provocation que la science-fiction n’existe pas*® quand quelques-uns préférent
parler de maniére ambiticuse d’une culture plus que d’un genre®. Contrairement a ce
qu’affirment certains auteurs, il ne suffit pas seulement de se référer a 1’étiquette apposée sur

une ceuvre pour en faire de la science-fiction®.

Si le grand écart est possible entre ces différents pbles de la définition du genre, c’est
parce que : « La variété des textes qui peuvent étre dits « de science-fiction » empéche de
proposer une définition exhaustive ou fonctionnelle de ce « genre » littéraire, malgré I’efficacité
tautologique du terme®! ». Les objets ou les thémes ne sont pas suffisants pour formellement
identifier une ceuvre de science-fiction méme si cette derniere s’est constituée au fil du temps
comme un ensemble extrémement hétérogene et conséquent au point de devenir une « pseudo-
encyclopédie® », un stock d’images et d’idées précongues qui accompagne le lecteur (ainsi que
le critique et le chercheur) dés qu’il s’agit d’approcher une ceuvre du genre. La science-fiction
peut ainsi paraitre plus facile a reconnaitre a partir de la présence d’un certain nombre

d’éléments caractéristiques qu’a définir formellement®?,

en font foi les efforts considérables, et sans cesse réentrepris, en vue d’une délimitation du genre. Il est toutefois
frappant de constater que ces efforts (dont la profusion peut étonner lorsqu’on 1’observe de 1’extérieur) se sont
pendant longtemps déployés « en vase clos », indépendamment des recherches générales conduites par ailleurs en
théorie des genres. », Richard Saint-Gélais, L ‘empire du pseudo : modernités de la science-fiction, Québec : Nota
Bene, 2005, p.197.

47 «There is really no good reason to expect that a workable definition of sf will ever be established. None has
been, so far. In practice, there is much consensus about what sf looks like in its centre; it is only at the fringes that
most of the fights take place.”, John Clute and Peter Nicholls (editors), The Encyclopaedia of Science Fiction,
http://www.sf-encyclopedia.com/entry/definitions_of sf consulté le 01/03/2021.

(Traduction : 1l n'y a vraiment aucune bonne raison de s'attendre a ce qu'une définition viable de la SF ne soit
jamais établie. Aucune ne I'a été jusqu'a présent. En pratique, il y a plus de consensus sur ce a quoi ressemble la
science-fiction en son centre ; C’est concernant ses périphéries que la plupart des combats ont lieu.)

48 Mark Bould and Sherryl Vint, “There is no such thing as science fiction.”, Reading Science Fiction, Palgrave
Macmillan, 2008, p. 43-51.

49 « Si la science-fiction reléve de la culture, c’est qu’elle représente d’abord une diversité de représentations, de
jugements et de sentiments s’affrontant autour d’un seul sujet : la civilisation, et plus exactement son devenir. »,
Raphael Colson et André-Francois Ruaud, Science-fiction, les frontiéres de la modernité, Paris : Mnémos, 2008,
p. 7,8.

0 Ainsi que ’affirment par exemple Damon Knight : "Science fiction is what we point to when we say it"
(traduction : La science-fiction est ce qui est montrée du doigt en tant que telle) ou Norman Spinrad : "Science
fiction is anything published as science fiction" (traduction : La science-fiction est tout ce qui est publié comme
de la science-fiction). http://www.sf-encyclopedia.com/entry/definitions_of sf consulté le 03/11/2021.

51 Simon Bréan, La science-fiction en France: théorie et histoire d'une littérature, Paris : PUPS, 2012, p. 22.

52 Iréne Langlet, La Science-fiction, Lecture et poétique d'un genre littéraire, Paris : Armand Colin, 2006, p. 10.
53 “Pointing to the notorious proliferation of conflicting and even contradictory definitions of science fiction,
Kincaid argues that science fiction, or any other literary genre, is best understood as a group of objects that bear a
"family resemblance" to one another rather than sharing some set of essential, defining characteristics.”, John
Rieder, Colonialism and the Emergence of Science Fiction, Middletown: Wesleyan University Press, 2008, p. 16.
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L’enjeu de la définition du genre, qui a toujours été une question sensible, est devenu
plus central au fur et @ mesure que les sous-genres se sont multipliés au sein de la science-
fiction et que les frontieres entre eux se sont brouillées. 1l est de moins en moins évident de s’y
retrouver pour les novices face a la multiplication des termes : la science-fiction, le fantastique,
la fantasy (et toutes ses variantes: dark, epic, heroic, low...), le surnaturel, la fiction
speculative, I’anticipation, le roman d’hypothése, le steampunk, le cyberpunk, 1’uchronie,
I’utopie (et la désormais trés a la mode dystopie), le futurisme médiéval, etc. C’est d’autant plus
vrai que la science-fiction est historiquement familiére de cette variabilité et a méme revétu
d’autres noms par le pass¢€, notamment en fonction de 1’origine géographique de la production.
Rappelons-nous de la littérature futuriste®, des voyages extraordinaires®, du merveilleux

scientifique®, de la scientific romance®’ ou encore de la scientifiction®®,

Le regroupement de toute cette production hétérogéne sous la banniére des littératures
dites de I’imaginaire en opposition a la littérature réaliste n’apporte qu’une solution imparfaite
a ce probleme de définition et a I’apparition de nouvelles tendances. Bruce Sterling a ainsi
composé le terme « slipstream®® » & la fin des années 80 pour illustrer ’intrusion croissante
d’¢éléments de science-fiction dans des ceuvres de littérature générale et le sentiment d’étrangeté
qui en découle. 1l souligne a I’aide de ce néologisme non pas la création d’un genre mais peut-
étre la progressive dissolution d’un autre, la science-fiction. Ce brouillage des frontieres auquel
nous sommes aujourd’hui habitués est fustigé par certains édiles puristes du genre qui
s’évertuent a distinguer formellement la science-fiction des autres genres (y compris la fantasy)
et dénoncent un processus d’annexion d’une partie de la culture de science-fiction par la culture

générale aprés des décennies de désintérét si ce n’est de mépris®,

(Traduction : Soulignant la prolifération notoire de définitions conflictuelles et méme contradictoires de la science-
fiction, Kincaid soutient que la science-fiction, ou tout autre genre littéraire, est mieux comprise comme un groupe
d'objets qui ont une « ressemblance familiale » les uns avec les autres plutot que de partager un ensemble de
caractéristiques essentielles et déterminantes.)

5 Terme proposé au XIX® siécle par "lhomme de lettres Félix Bodin. A propos de son ceuvre, voir Paul Alkon,
Origins of Futuristic Fiction, Athens, Georgia: The University of Georgia Press, 1987.

%5 Le terme est aujourd’hui indissociable de la collection de romans et nouvelles de Jules Verne éditée par Pierre-
Jules Hetzel mais peut étre utilisé pour évoquer un ensemble plus vaste de récits de voyages non réalistes. A ce
sujet, voir: Pierre Versins, Encyclopédie de ['utopie, des voyages extraordinaires et de la science-fiction,
Lausanne : L'Age d'Homme, 1972.

% e terme est forgé par Maurice Renard et désigne plus généralement une école francaise qui court du début du
XX siécle jusqu’aux années 30.

57 Terme essentiellement utilisé dans la sphére anglo-saxonne dans la deuxiéme moitié du XIX® siécle.

% Un terme que 1’on doit & Hugo Gernsback et qui précéde seulement d’une année celui de science-fiction (1926).
% Bruce Sterling, “Slipstream 2”, Science Fiction Studies, Vol. 38, n°1, March 2011, p. 6-10.

8 Figure incontournable de la science-fiction en France, 1’écrivain et éditeur Gérard Klein a défendu ce point de
vue dans son article : «le Procés en dissolution de la Science-Fiction, intenté par les agents de la culture

23



Il n’est donc pas aisé de trouver une définition de la science-fiction qui soit pleinement
satisfaisante et en mesure de saisir la grande hétérogénéité du genre a travers le temps. Ce travail
est néanmoins nécessaire dans le cadre de notre recherche afin que la science-fiction ne soit pas
encore réduite au space-opéra® ou a une certaine production mercantile d’un intérét discutable.
Les différentes tentatives®? pour le faire ont donc abouti a plusieurs chapelles sur lesquelles
nous ne souhaitons revenir que tres brievement afin de mieux cadrer notre recherche. Nous ne
souscrirons pas a une vision trés restrictive du genre qui met essentiellement I’accent sur la
science et la technologie pour définir la science-fiction. Elle épouse pourtant assez bien une
partie de la production historique du genre. La science-fiction moderne est des ses origines
plut6t didactique, étroitement liée a la notion de progrés technique. Elle a poursuivi cette veine
inspirée des promesses de la science et de la technologie sous le patronage de ses deux
éminentes figures américaines : Hugo Gernsback d’abord, puis John W. Campbell®. Le lignage
de ce dernier est représenté par les ceuvres de la hard science-fiction® qui n’est qu’une partie

de la production du genre.

Cette vision de la science-fiction n’est pas totalement en contradiction avec une
définition moins restrictive comme celle fournie par I’un des pionniers de la critique du genre,
Darko Suvin : « La science-fiction est donc un genre littéraire dont les conditions nécessaires
et suffisantes sont la présence et 1’interaction de la distanciation et de la connaissance, et dont
le principal procédé formel est un cadre imaginaire, différent du monde empirique de
I’auteur® ». La notion de « cognitive estrangement » (traduite par distanciation cognitive) est

rendue possible par 1’apparition de ce qu’il appelle un « novum®® », ¢’est-a-dire un ou plusieurs

dominante », publié dans le cadre du dossier la Science-Fiction par le menu de la revue Europe, 1977 disponible
ici : https://cutt.ly/Opo8yMF (consulté le 18/02/2020).

61 Le terme est dérivé du soap opéra télé et formé par 1’écrivain Wilson Tucker en 1941 pour évoquer les récits
stéréotypés d’aventures galactiques (cf. Jacques Baudou, La science-fiction. Paris : PUF, 2003)

62 Adam Roberts évoque un minimum de 16 définitions différentes en se basant sur les travaux de John Clute et
de Peter Nichols (cf. Adam Roberts, The History of Science-Fiction, New-York: Palgrave Macmillan, 2006).

8 Hugo Gernshack avec la revue pionniére Amazing stories et John W. Campbell & sa suite avec la revue
Astounding stories ont dominé le champ de la science-fiction américaine (et indirectement mondiale) durant ce
qui est généralement considéré comme 1’age d’or du genre, durant I’entre-deux guerres. (Cf. Stéphane Manfredo,
La Science-fiction. Aux frontiéres de I'homme, Paris : Découvertes Gallimard, 2000).

« A partir de 1935, Astounding se trouve dans une position dominante par rapport & Amazing et Wonder Stories,
en raison d’une meilleure distribution. Lorsque, en 1937, John W. Campbell devient rédacteur en chef
d’Astounding Stories, qu’il rebaptise Astounding Science Fiction, il profite de cet avantage pour développer sa
propre vision de la science-fiction. Sous sa direction, la science-fiction devient moins fantaisiste », Simon Bréan,
La science-fiction en France: théorie et histoire d'une littérature, Paris : PUPS, 2012, p. 76.

64 Un terme créé par 1’auteur Peter Schuyler Miller dans la revue Astounding en 1957 pour marquer 1’importance
de la science dans la science-fiction (https://sf-encyclopedia.com/entry/hard_sf) consulté le 03/11/2021.

% Darko Suvin, Pour une poétique de la science-fiction. Etudes en théorie et en histoire d’un genre littéraire, Les
presses de 1’Université du Québec, Montréal, 1977, p. 15.

% Irene Langlet développe une analyse des éléments qu’elle qualifie de déclencheurs science-fictionnels dans La
Science-fiction, Lecture et poétique d'un genre littéraire, Paris : Armand Colin, 2006, p. 29-56.

24


https://cutt.ly/Opo8yMF
https://sf-encyclopedia.com/entry/hard_sf

éléments qui caractérisent le coté imaginaire et différent du cadre normal et réel. Cette
définition et ces notions devenues incontournables autorisent une plus grande ouverture du
domaine de la science-fiction et une plus grande inclusion de textes. Elles pavent la voie a des
approches qui ne s’acharnent plus a tracer les frontiéres du genre ou a en déterminer sa nature,

notamment a partir du seul contenu et des themes des ceuvres.

Pour ce travail, nous adopterons une perception plus large du genre. Elle définit la
science-fiction comme une réflexion profonde sur I’humanité et son devenir a 1’aide de
conjectures qui ne sont pas nécessairement rationnelles®’. Elle se rapproche de Robert Heinlein
qui a d’ailleurs proposé de remplacer le terme science-fiction par celui de fiction spéculative®®
en 1947 dans son essai On the Writing of Speculative Fiction®, et surtout Brian Aldiss™ et les
membres du courant de la New Wave’® qui ont contribué a 1’élargissement du spectre de la
science-fiction. Judith Merrill a ainsi théorisé la fiction spéculative : "Speculative fiction:
stories whose objective is to explore, to discover, to learn, by means of projection,
extrapolation, analogue, hypothesis-and-paper-experimentation, something about the nature of
the universe, of man, or 'reality’®”. Les deux termes, littérature spéculative et science-fiction,
seront considérés a I’intérieur de ce travail comme des synonymes et donc potentiellement

interchangeables.

Simon Bréan revient aussi sur les objets de la science-fiction. A des degrés divers, ils nécessitent « un réajustement
des connaissances du lecteur » et « cristallisent les particularités de la science-fiction », Simon Bréan, La science-
fiction en France: théorie et histoire d'une littérature, Paris : PUPS, 2012, p. 286-297.

67 Référence est faite ici a Pierre Versins et a ses « Conjectures romanesques rationnelles » qui réunissent différents
domaines (utopie, voyages extraordinaires et science-fiction), Pierre Versins, Encyclopédie de [’'utopie, des
voyages extraordinaires et de la science-fiction, Lausanne : L'Age d’'Homme, 1972.

% Robert Heinlein n’a pas créé ce terme utilisé des 1899 dans Lippincott’s Monthly Magazine au sujet de Cent ans
aprés ou I'An 2000 de I’auteur américain Edward Bellamy (http://sf-encyclopedia.com/ consulté le 06/04/2021).
89 Robert Heinlein, « On the writing of Speculative Fiction”, Writing Science Fiction & Fantasy: 20 Dynamic
Essays by the Field's Top Professionals, St. Martin's Press, 1993.

0 Dans Trillion Year Spree: The History of Science-Fiction, Glasgow: Collins (1988), Brian Aldiss a ainsi défini
la science-fiction : *“ Science fiction is the search for a definition of mankind and his status in the universe which
will stand in our advanced hut confused state of knowledge (science) and is characteristically cast in the Gothic or
post- Gothic mode.”

(Traduction : La science-fiction est la recherche d'une définition de I'homme et de son statut dans l'univers qui
tienne compte de I'état avancé mais confus de nos connaissances (la science), et elle se présente de maniere
caractéristique dans le mode gothique ou post-gothique.)

L Empruntant son nom & la nouvelle vague du cinéma francais, la New Wave est apparue en Angleterre au milieu
des années 60 et a perduré jusqu’au début des années 80. Elle s’est notamment exprimée dans le magazine New
Worlds dirigé par Michael Moorcock (avec des auteurs comme Brian Aldiss, James G. Ballard ou Thomas Disch).
72 Judith Merrill, "What Do You Mean: Science? Fiction?", Science Fiction Criticism: An Anthology of Essential
Writings, Bloomsbury Academic, 2017, p. 22-36.

(Traduction : Fiction spéculative : histoires dont I'objectif est d'explorer, de découvrir, d'apprendre, par projection,
extrapolation, analogie, hypothése-et-expérimentation-a-1’écrit, quelque chose sur la nature de l'univers, de
I'hnomme ou de la "réalité ")
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Cette approche plus ouverte du genre s’accorde avec les définitions plus récentes de la
science-fiction qui mettent plutot I’accent sur les discours et les mécanismes spécifiques de
lecture des textes appartenant au genre’®. Richard Saint-Gélais insiste ainsi sur le travail de
« reconstruction cognitive’ » effectué par le lecteur a I’aide de « mots-fictions » qui constituent
de véritables « xénoencyclopédie”™ » et ne sont que la partie émergée des mondes de science-
fiction’® . Son approche permet d’englober une portion plus large d’ceuvres et contribue a
donner plus de richesse et d’épaisseur au genre. Elle prend acte de la tendance croissante a la
porosité des genres et rend plus naturel par exemple d’intégrer au genre un contingent d’ceuvres
qui mélent de maniére trés variable les ingrédients de la fantasy et de la science-fiction’’. Cela
ne revient pas a rejeter totalement la distinction classique entre science-fiction, fantasy et
fantastique. Cette grille de lecture théorique reste toujours utile pour une partie des ceuvres qui
respectent plus ou moins inconsciemment certaines conventions ou qui appartiennent plus
clairement & des sous-genres distincts’® (elle est sans doute moins pertinente dans les cas de la
science fantasy par exemple). Cette ouverture nous semble d’autant plus essentielle que notre
réflexion portera en partie sur des ceuvres qui ont été produites a distance géographique des
centres névralgiques traditionnels de la science-fiction (les Etats-Unis et I’Europe) avec

d’autres influences culturelles, esthétiques et donc potentiellement une autre approche du genre.

Nous nous garderons donc en fin de compte de nous agripper a une définition rigide de
la science-fiction qui constitue désormais un vaste territoire incorporant une grande diversité

de sous-genres. 11 semble plus sage et plus pertinent d’adopter le point de vue nuancé de John

3 Simon Bréan évoque a ce sujet Richard Saint-Gélais et Iréne Langlet avant de développer son approche du genre
a partir de la notion de régime ontologique centrée sur le rapport entre le monde du texte et le monde de référence
. « Ce terme de science-fiction renvoie & une coordonnée particuliére des textes de fiction, a savoir leur régime
ontologique, la maniére dont se constitue au fil d’un texte le monde de la fiction. », ibid., p. 23-26.

4 Richard Saint-Gélais, L 'empire du pseudo : modernités de la science-fiction, Québec : Nota Bene, 2005, p. 212.
75 1bid.

76 « Les textes de science-fiction ne font pas que mettre en scéne des personnages et des événements imaginaires ;
ils placent ces personnages et ces événements dans des cadres qui divergent plus ou moins radicalement de notre
monde de référence. Cette divergence a des répercussions sur la lecture, dont I’activité consiste a comprendre non
seulement le récit, mais aussi le cadre qui sous-tend ce récit, au point souvent d’influer sur sa compréhension »,
Ibid., p. 206.

" \Joir a ce sujet, la tentative de « tracer une ligne de démarcation » entre les deux qui est effectuée par Richard
Saint-Gélais. Ibid., p. 230

8 « Le féerique est un univers merveilleux qui s’oppose au monde réel sans en détruire la cohérence. Le
fantastique, au contraire, manifeste un scandale, une déchirure, une irruption insolite, presque insupportable dans
le monde réel. (...) Le fantastique suppose la solidité du monde réel, mais pour mieux la ravager (...) La féerie est
un récit situé dés le début dans I"univers fictif des enchanteurs et des génies. », Roger Caillois, Images, images...
Essais sur le role et les pouvoirs de I'imagination, Paris : José Corti, 1966.

« Le fantastique, c’est I’hésitation éprouvée par un étre qui ne connait que les lois naturelles, face a un événement
en apparence surnaturel. », Tzvetan Todorov, Introduction a la littérature fantastique, Paris : Seuil, 1976.
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Rieder & ce sujet’®. A partir d’une réflexion sur la nature méme des genres littéraires®® en
général, il rappelle que les textes n’appartiennent pas de maniére innée a des genres, et encore
moins & un seul et unique genre, un point de vue également développé par Richard Saint-
Gélais®. Leur catégorisation reléve plus de conventions sociales, de la mise en relation avec
d’autres textes et d’un processus discursif plus que d’une quelconque nature intrinséque. Dés
lors, I’appartenance d’une ceuvre a un genre reléve autant de la lecture (ou de 1’écriture) faite
par un individu que de ses caractéristiques propres. Sans étre aussi radical que John Rieder par
exemple®?, nous prenons néanmoins acte du caractére historique, évolutif, protéiforme, voire
insaisissable de la science-fiction et n’hésiterons donc pas a avoir une lecture parfois trés

personnelle, « science-fictionnelle », de certaines ceuvres et de les intégrer ainsi au genre.
Les représentations du continent dans la science-fiction

Tout au long de ce travail sur I’ Afrique et la science-fiction, nous porterons une attention
particuliére aux représentations du continent qui sont faites par les auteurs de science-fiction
autochtones ou allochtones du continent. Il s’agira de réfléchir a quelle Afrique est rendue
présente a nous par la science-fiction et par les auteurs®. La question de la représentation est
d’autant plus cruciale dans une perspective historique longue qu’une trés grande surface du
continent africain, plus particuliérement I’intérieur de son aire subsaharienne, est restée

partiellement inaccessible et méconnue du reste du monde (mais aussi d’une partie des

9 Exprimé notamment dans les deux articles suivants : John Rieder, “On Defining SF, or Not: Genre Theory, SF,
and History”, Science Fiction Studies 37.2, 2010 et John Rieder, "What is SF? Some Thoughts on Genre."
http://virtual-sf.com : A Virtual Introduction to Science Fiction: Online Toolkit for Teaching SF. Ed. Lars
Schmeink. Web. 2012 (consulté le 18/02/2020).

80 Notamment a partir de I’étude de deux ouvrages : Rick Altman, Film/Genre. London: British Film Institute,
1999 et John Frow, Genre, New York: Routledge, 2005.

81 « Les genres n’ont pas d’essence et la science-fiction pas davantage que les autres. L amateur de définitions et
de frontiéres bien découpées doit étre prévenu d’entrée de jeu : il n’en trouvera pas ici. (...) L hypothése qui sous-
tend cet essai est qu’une compréhension du phénomeéne générique passe par 1’abandon d’une conception
essentialiste qui aboutirait a une hypostase des genres, en y voyant une matrice ou un ensemble de propriétés plutdt
qu’un domaine de pratiques. », Richard Saint-Gélais, L ’empire du pseudo : modernités de la science-fiction,
Québec : Nota Bene, 2005, p. 12, 13.

8211 en tire 5 propositions: “1. SF is historical and mutable. - 2. SF has no essence, no single unifying characteristic,
and no point of origin. - 3. SF is not a set of texts, but rather a way of using texts and of drawing relationships
among them. - 4. SF’s identity is a differently articulated position in a historical and mutable field of genres. - 5.
Attribution of the identity of SF to a text constitutes an active intervention in its distribution and reception”
(Traduction : 1. La SF est historique et changeante. - 2. La SF n'a pas d'essence, pas de caractéristique unificatrice
et pas de point d'origine. - 3. La SF n'est pas un ensemble de textes, mais plutdt une maniére d'utiliser les textes et
d’établir des relations entre eux. - 4. L’identité de la SF est une position différemment articulée dans un champ
historique et changeant de genres. - 5. Définir un texte comme de la SF constitue une intervention active dans sa
diffusion et sa réception)

8 Définition de I’encyclopédie Larousse : « la représentation rend présent ce qui est absent. Elle repose sur une
logique de substitution symbolique : ce qui représente agit en lieu et place de ce qu’il représente. »
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Africains eux-mémes) jusqu’aux grandes manceuvres coloniales de la fin du XIX® siécle®*. La
représentation de 1’ Afrique interpelle donc jusqu’aujourd’hui sur la réalité de ce qui est rendu
présent a I’esprit de ceux qui se confrontent aux ceuvres. Elle améne a réfléchir sur la
connaissance réelle du continent au-dela de certaines idées regues ou d’images construites et

convenues qui ne sont pas innocentes méme lorsqu’elles semblent bienveillantes.

C’est un point d’autant plus crucial que lorsqu’il s’agit de science-fiction, les grandes
questions du réalisme et de la mimésis® ne peuvent étre posées telles quelles®. Par essence,
comme vu en amont, en abordant la définition du genre, la science-fiction a méme vocation a
se détacher du monde tel que nous le connaissons et a proposer une intermédiation
essentiellement imaginaire entre le réel, éventuellement 1’objet de la représentation et la
conscience. Si la science-fiction ne décrit pas a proprement parler la réalité, elle n’est pour
autant pas tout a fait neutre vis-a-vis de celle-ci. Bien souvent, elle inclut (tout ou partie de) la
réalité présente qui est souvent d’ailleurs son propos principal, constitue son point de départ ou
posséde un point de connexion avec elle®”. La science-fiction propose donc souvent une version
modifiée, altérée ou futuriste de la réalité, une interprétation de ce qui est, une vision de ce qui
pourrait étre. La représentation de I’Afrique via la science-fiction est justement intéressante
pour cette inévitable part d’interprétation® et d’extrapolation de la réalité, pour les visions

déployées concernant la trajectoire du continent.

La science-fiction propose en effet de rendre présente par hypotypose, des visions de

I’ Afrique et des Africains, a partir d’un angle choisi, d’éléments sélectionnés, reconstitués et

8 Catherine Coquery-vidrovitch, Petite histoire de I’Afrique : L'Afvique au sud du Sahara de la préhistoire a nos
jours, Paris : La découverte, 2011.

8 La conformité entre la représentation et son objet discutée depuis Aristote et sa Poétique.

8 « Je voudrais conclure en soulignant une derniére fois I’ambivalence des rapports de la science-fiction a la
représentation. L’espace que la science-fiction dessine est un espace inexistant, mais qui vise un effet d’illusion —
d’absorption du lecteur dans une réalité représentée — aussi intense que celui auquel la fiction « réaliste » peut
donner lieu. La science-fiction ne se réduit ni a une remise en cause de la mimesis, ni a sa continuation sur un autre
terrain : elle fait monter les encheres du réalisme. Elle est un réalisme démesuré, qui tente de s’étendre et de
s’établir « au-dela du réel », en imposant un effet de représentation Ia ou, en principe, aucune illusion ne devrait
opérer. De la méme fagon qu’en peinture le trompe-1’oeil exacerbe I’effet de figuration tout en soulignant que la
figuration n’est justement qu’un effet, la science-fiction suscite une adhésion assez excessive pour n’étre jamais
tout a fait naive. », Richard Saint-Gélais, L ’empire du pseudo : modernités de la science-fiction, Québec : Nota
Bene, 2005, p. 300.

87 Autrement dit : « Le régime spéculatif fait appel a des savoirs abstraits, relevant des sciences dures et des
sciences humaines, pour alimenter une forme d’extrapolation qui implique une relation de continuité indirecte
entre le monde de la fiction et le monde de I’expérience du lecteur. », Simon Bréan, La science-fiction en France:
théorie et histoire d'une littérature, Paris : PUPS, 2012, p. 29.

8« En ce sens, la relation entre une représentation et son objet en est une, double, de manifestation et
d’interprétation : représenter, c’est non seulement faire apparaitre mais aussi, par le fait méme, conférer une
signification a I’objet représenté. », http://ressources-socius.info/index.php/lexique/21-lexique/189-representation
consulté le 17/01/22.
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méme déformés. Ces visions constituent des récits de I’ Afrique qui ne se contentent donc pas
d’étre des descriptions du continent. Elles incluent forcément des discours sur 1’ Afrique ainsi
que 1’a démontré Gérard Genette a propos de I’illusoire pureté du récit®®. Les représentations
de I’ Afrique en science-fiction participent donc de longue date a la formation d’un imaginaire
collectif qui n’a cessé de se substituer a la réalité s’agissant du continent et de ses habitants.
Forcément évolutif, potentiellement différent sur le continent méme ou en dehors, cet
imaginaire de I’Afrique est un enjeu essentiel qui dépasse la simple symbolique. Les
représentations de 1’Afrique ne sont pas neutres. Elles finissent par agir sur la réalité et la
faconner dans un certain sens®. Elles instituent progressivement des visions durables de

I’ Afrique et des Africains. Voila pourquoi elles seront au ceeur de notre travail.
Quels rapports entre Afrique et science-fiction ?

Cette étude est donc ’occasion de revenir sur les représentations de 1’Afrique et des
Africains dans les productions de science-fiction et de s’interroger sur les rapports
qu’entretiennent 1’ Afrique et la science-fiction. Notre hypothese est que I’Afrique a jusqu’a
récemment été un impensé de la science-fiction alors qu’elle est présente tout au long de
I’histoire du genre. Le continent est a la fois le sujet d’ceuvres de science-fiction et aussi un
territoire de production du genre. Pendant longtemps, la science-fiction a surtout exploité le
potentiel fantasmatique du continent, révélant la présence dans le genre d’une idéologie
impérialiste qui ne tenait pas toujours compte de I’ Afrique et des Africains. Elle ne s’en est pas
moins aventurée des ses débuts sur d’autres terrains comme ceux de ’utopie, de Véritables
futurs africains ou de problématiques locales dans une production qui s’est encore plus
diversifiée au fil du temps. Plutot ignorée jusqu’a récemment, la science-fiction produite en
Afrique doit encore étre découverte et interrogée sur ses propres écueils, son rapport vis-a-vis
des codes du genre, son réle dans la représentation du continent, des enjeux locaux dont la

réappropriation de leur histoire et de leur avenir par les Africains.

8 « Au contraire, toute intervention d'éléments discursifs a I'intérieur d'un récit est ressentie comme une entorse a
la rigueur du parti narratif. (...) le récit inséré dans le discours se transforme en ¢lément de discours, le discours
inséré dans le récit reste discours et forme une sorte de kyste trés facile a reconnaitre et a localiser. », Gérard
Genette, « Frontiéres du récit », Recherches sémiologiques : I'analyse structurale du récit, Communications, 8,
1966, p. 152-163.

% « Sans toutefois ignorer les véritables problémes de 1’Afrique, il est aussi important de partir du constat que
I’ Afrique souffre de son image diffusée a travers ce monde. L’image d’un continent comme 1’ Afrique est d’abord,
comme toute narrative, une représentation ; donc une construction, elle pourrait avoir une intention, un but. J’en
veux pour preuve toutes les narratives occidentales qui entourent ce continent depuis la nuit des temps. L’ Afrique
en Occident ne semble jamais avoir été du coté de la raison. », Jean-Pierre Bekolo, Africa for the future : sortir un
nouveau monde du cinéma, Achéres : Dagan, p. 92.
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Penser les rapports entre Afrique et science-fiction permet de questionner la perception
du continent et de ses habitants par les auteurs du genre. Les Afriques présentes, futures,
alternatives, imaginées aussi bien par les auteurs allochtones et autochtones de science-
fiction disent les regards portés sur le continent, sur ses habitants, son rapport au monde, au
futur. Les explorer a travers 1’histoire du genre revient a poser ouvertement la question de la
place du continent et de sa production dans la science-fiction. La mise en perspective historique
de la présence de I’Afrique dans la science-fiction conduit aussi & des interrogations sur une

histoire et des specificités de la science-fiction africaine.
Trois enjeux majeurs de I’Afrique en science-fiction

Avant d’entamer notre parcours a la recherche des traces de 1’ Afrique en tant que sujet
et lieu de production de science-fiction dans I’histoire du genre, il est nécessaire de revenir sur
les différents enjeux qui sont au cceur de notre travail. Nous en avons identifié trois principaux.
Le premier enjeu est purement artistique et littéraire. 1l nous semble important pour la littérature
africaine comme pour la science-fiction. Il s’agit d’écrire une histoire de 1’ Afrique en science-
fiction pour venir contester et enrichir 1’histoire de la science-fiction ainsi que celle de la
littérature africaine afin de faire de la place dans chacune d’entre elles a des ceuvres parfois
reléguées au second plan, sinon absentes. Idéalement, cette histoire de 1’ Afrique en science-
fiction contribuera a 1’ouverture annoncée (ou désirée) par certains auteurs et critiques de la
science-fiction vers d’autres zones de production du genre que le vieux continent et les Etats-

Unis®! et celle de la littérature africaine vers d’autres horizons thématiques et imaginaires.

En étudiant les liens entre Afrique et science-fiction tout au long de notre travail, il sera
aussi question de pouvoir et de rapports de domination a I’intérieur de I’ Afrique mais surtout
avec I’extérieur, plus particulierement les anciennes puissances coloniales. Nous aborderons
donc I’avenir du continent pour souligner les tensions autour des futurs possibles de 1’ Afrique.
Le deuxieme enjeu de notre étude est donc plus politique et concerne la réappropriation de son
récit et de sa trajectoire historique par le continent, notamment a 1’aide de la science-fiction.
Cette réappropriation implique la vigilance et le combat contre le stock d’images
apocalyptiques, pessimistes, souvent véhiculées sur le continent, de I’intérieur comme de
I’extérieur. Elle passe par le recours a ses propres ressources de 1’imaginaire pour réver d’autres

futurs africains.

%1 |stvan Csicsery-Ronay Jr., “What Do We Mean When We Say ‘Global Science Fiction’? Reflections on a New
Nexus.”, Science Fiction Studies, vol. 39, n°3, 2012, p. 478—493.
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Enfin, le troisieme enjeu de notre travail est plus identitaire et culturel. Il concerne la
nécessaire distinction entre la science-fiction africaine et 1’afrofuturisme. Malgré les
connexions existantes et évidentes entre 1’ Afrique et I’Amérique, la confusion fréquente entre
les deux termes nous semble nuire aux deux premiers enjeux identifiés. La possibilité d’établir
des paralléles ou de batir des ponts entre ces deux bords de I’ Atlantique sur des sujets essentiels
comme la race ou I’esclavage ne doit pas conduire a dissoudre la science-fiction africaine dans
I’afrofuturisme et entraver une dynamique générale d’autonomisation du continent pour

découvrir sa propre science-fiction, raconter son propre récit et imaginer son propre destin.

Premier enjeu : pour une histoire de 1’ Afrique en science-fiction

A la recherche des traces de I’ Afrique en tant que sujet et lieu de production de science-
fiction, un des enjeux sera de constituer un double corpus historique de I’ Afrique dans le genre :
nous allons d’abord écrire progressivement une histoire de 1’Afrique dans la science-fiction
produite hors du continent puis une histoire de la science-fiction africaine. A travers ces deux
histoires, nous allons montrer la permanence de la présence du continent dans le genre depuis
la proto-science-fiction. La distinction entre ces deux histoires obéit a un objectif précis, mettre
en lumicre de maniére précise et didactique, 1’existence d’une double contre-littérature lorsqu’il

s’agit de I’ Afrique en science-fiction.

Le terme de contre-littérature est emprunté & Bernard Mouralis et « rappelle I’existence
de tout un secteur de la production littéraire, important statistiquement, mais auquel on ne
reconnait habituellement qu’une place marginale comme le révéelent les expressions utilisées a
ce sujet : « infralittérature », « paralittérature », « littérature de masse », etc.% ». L’expression
nous semble parfaitement adaptable pour évoquer une grande partie de la production de
I’Afrique en science-fiction qui est peu visible ou alors exclue de ces deux « champs
littéraires®® » définis que sont la science-fiction et la littérature africaine (ou plus largement la
création artistique africaine) en dépit d’une présence historique. Nous pouvons alors reprendre

a leur sujet, le propos ci-dessous :

9 Bernard Mouralis, Les contre-littératures, Presses universitaires de France, 1975, p. 7.
9 Expression empruntée a Bernard Mouralis
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La répartition des textes de part et d’autre de la ligne séparant ces deux champs a beau
ne reposer sur aucun fondement théorique, ni méme sur I’examen des caracteres propres
des textes, elle n’en existe pas moins de fagon trés apparente. Il ne suffit cependant pas
de constater cette contradiction. En effet, la répartition des textes, & un moment donné
de I’histoire culturelle, dans I’un et 1’autre champ, ne se fonde ni sur les lois du hasard
ni sur la prise en compte des critéres stricts qui permettraient de classer a coup sar les
textes. Elle n’a de sens qu’a la condition de faire intervenir la notion de statut : ainsi, il
y a un statut du texte « littéraire » et un statut du texte non-littéraire. Le statut d’un texte
n’est réductible ni a la permanence ou a la pesanteur d’une tradition, ni a des caractéres
objectifs propres a celui-ci. Il renvoie aux lignes de force qui parcourent la société
globale, c’est-a-dire, en définitive, aux efforts deployés par les uns pour maintenir et
renforcer le pouvoir qu’ils détiennent sur le plan de I’initiative culturelle, et aux
réactions que les autres expriment face a cette prérogative. Les textes que récuse
I’institution littéraire et qui, de ce fait, n’entrent pas dans le champ littéraire ne sont pas
seulement des textes en marge de la « littérature » - ou inférieurs a celle-ci -, mais des
textes qui, par leur seule présence, menacent déja 1’équilibre du champ littéraire

puisqu’ils en révélent ainsi le caractére arbitraire®*.

Notre travail souhaite contenir une charge subversive envers les systémes® de la
science-fiction d’une part et de la littérature africaine d’autre part. L’objectif est de bousculer
chacun a son tour ces deux champs bien établis dans leurs histoires et leurs géographies
officielles qui se sont cristallisées au fil du temps autour d’axes clairs, d’auteurs, d’ceuvres et
de thémes incontournables, de territoires de production bien définis. Qu’il s’agisse de la
science-fiction ou de la littérature africaine, il s’opére a chaque fois un « partage du champ
littéraire en deux secteurs distincts® » qui aboutit 4 un phénoméne de marginalisation d’une
partie de la production. Il rend invisible, quand il n’exclut pas, un corpus d’ceuvres conséquent
qui témoigne de la présence constante de I’ Afrique dans la science-fiction en tant que sujet et

lieu de production.

Notre travail vise donc a lutter contre cette marginalisation, sinon cette invisibilisation,
qui ne « se justifie ni par les caractéristiques inhérentes aux ceuvres elles-mémes, ni non plus

par le public mais par le statut que la société accorde aux ceuvres®’. ». Certaines ceuvres « ont

% Bernard Mouralis, Les contre-littératures, Presses universitaires de France, 1975, p. 10.

% “I’ensemble des ceuvres qu’une tradition culturelle inclut dans ce qu’elle considére comme sa littérature — et,
bien souvent, comme la littérature — n’est pas une collection, une série, une énumération ou un catalogue, mais un
systeme. C’est la mise en systéme qui seule peut permettre, au niveau individuel comme au niveau collectif de
dominer la production littéraire en I’organisant selon un schéma logique. (...) La structuration du champ littéraire
vise ainsi en premier lieu a transformer le fruit du hasard en une nécessité logique. C’est pourquoi I’existence de
la littérature est indépendante du nombre d’ceuvres retenues. A la limite, une seule — ce fut notamment le cas de la
Bible, des poémes homériques et du Coran — peut trés bien jouer ce role de totalité signifiante. (...) La mise en
systéme doit permettre, d’autre part, d’intégrer au champ littéraire des ceuvres nouvelles mais sans que puisse étre
modifiée I’homogénéité de celui-ci. C’est pourquoi le fonctionnement du systéme ne se caractérise pas par un
mouvement d’ouverture ou d’extension — ce qui aboutirait a la longue a sa disparition -, mais par un processus de
différenciation pratiquement a I’infini. », ibid., p. 21, 22.

% |bid., p. 62.

% Ibid.
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un statut majoritaire parce qu’elles conferent a celui qui les connait (ou passe pour les connaitre)
un pouvoir ; les autres ont un statut minoritaire parce que celui qui les connait n’en tire aucun
pouvoir particulier® ». Dans le cas spécifique de la science-fiction, 1’existence d’une tradition
critique populaire, marquée par I’importance du fandom®, n’a pas éliminé pour autant
I’existence d’ «une hiérarchisation, reconnaissant [’existence d’ceuvres majeures et
incontournables® ». Elle porte néanmoins une ambition maximaliste'® que vient nourrir notre

travail de recherche en se focalisant sur un pan de production neglige du genre.

L’écriture d’une histoire de la présence de 1’Afrique en tant que sujet et lieu de
production du genre revient a mettre en lumiére 1’existence d’une contre-littérature au sein de
la science-fiction qui en est déja une elle-méme'®. La science-fiction a en effet pendant
longtemps été catégorisée dans le champ assez indéfini et considéré comme secondaire de la
paralittérature'®. Elle a aussi pu étre percue comme contestataire, marginale, en opposition a
une culture dominante qui réagirait par: «l'ignorance, lI'enfermement et le procés en
dissolution!®* ». Pourtant, la science-fiction s’est jusqu’a récemment satisfaite d’une histoire
officielle, sur laquelle nous reviendrons en détail plus tard, qui est elle-méme marginalisante,
essentiellement centrée sur la production européenne et américaine d’ceuvres du genre. Elle a
ainsi négligé la présence de I’Afrique (et d’autres zones de la planéte) au cceur méme de sa
production occidentale et a peu pris en compte les ceuvres produites sur le continent appartenant

au genre.

% bid.

9 Parmi les nombreuses illustrations de I’importance du fandom, citons par exemple : Simon Bréan et Iréne
Langlet, « Le chercheur face au fandom de SF : retour sur le fil M », Belphégor [En ligne], 17 | 2019, mis en ligne
le 03 septembre 2021, URL : http://journals.openedition.org/belphegor/1647, consulté le 05/12/2021.

100 Simon Bréan, « Les érudits de la science-fiction en France, une tradition critique endogéne », ReS Futurae, mis
en ligne le 02/10/2012, URL : https://journals.openedition.org/resf/131, consulté le 02/06/2020.

101 1hid.

102 « Se substituent aux modes précédents, littérature policiére, science-fiction, bande-dessinée, photo-roman
viennent remplir aujourd’hui auprés du public des fonctions comparables a celles que remplissaient autrefois les
ouvrages de colportage ou le mélodrame et le roman populaire, constituant ainsi depuis le début de ce siécle un
nouvel aspect particulierement écrit des contre-littératures. », ibid., p. 49.

103 Voir a ce sujet les réflexions de Roger Bozzetto pour le cas de la France : « Nous présenterons trois états
marquants des relations entretenues entre la science-fiction et I'ensemble du systéme littéraire. Avant 1950, ou elle
est a la fois dans le domaine de la littérature et dans I'infra littéraire, de 1950 a 1954, et de cette date a 1965 ou elle
s'est constituée en paralittérature. Chacune de ces périodes offre en effet un cas de figure original, permettant de
nuancer le probléme des rapports de la littérature légitimée a celle qui ne I'est pas. » Roger Bozzetto, « Littérature
et paralittérature : le cas de la Science-Fiction », Orientations de recherches et méthodes en littérature générale et
comparée, tome 1, Université Paul-Valéry, deuxiéme trimestre 1984, p. 141-152 https://www.quarante-
deux.org/archives/bozzetto/ecrits/bilan/paralitterature.html (Consulté le 03/12/2021).

104 Gérard Klein, « le Proces en dissolution de la Science-Fiction, intenté par les agents de la culture dominante »,
Europe, [2e série], n° 580-581, ao(it-septembre 1977, https://cutt.ly/Opo8yMF (consulté le 18/02/2020)
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Plus spécifiquement, notre recherche consacrée a la science-fiction africaine constitue
dans la méme logique, la mise en exergue d’une contre-littérature au sein de la littérature
africaine qui en est déja une (méme présente au sein d’une « "littérature mondiale"” qui privilégie
abusivement le monde européen et qui n’a jamais correspondu a une volonté réelle de recenser

105 ). Cette science-fiction produite sur le continent, presque ignorée

les ceuvres du monde
jusqu’au début du nouveau millénaire, ne se limite pas aux productions les plus récentes qui
bénéficient d’une certaine d’exposition. Elle dispose d’une histoire plus ancienne et plus riche
qui est a écrire. L’existence méme de cette science-fiction africaine historique doit idéalement
venir bousculer la constitution de I’histoire littéraire des pays africains. L’invisibilisation de la
science-fiction africaine est en partie due a des approches de la littérature africaine valorisant
souvent un double projet : la protestation face a la domination coloniale puis néocoloniale d’une

part et la valorisation des cultures locales d’autre part®,

Avec cette histoire de la science-fiction africaine, encore largement meconnue et
ignorée, I’enjeu dépasse pourtant la simple présence du genre sur le continent pour concerner
donc une possible relecture du panorama littéraire et artistique africain existant. La science-
fiction africaine offre la perspective d’une nouvelle grille de lecture des ceuvres qui composent
la littérature africaine. Débarrassé des présupposés d’incompatibilité entre I’Afrique et la
science-fiction, d’immuabilité historique ou d’absence de projection dans le futur du continent,
le genre peut €tre considéré comme un outil pour approcher les ceuvres avec un regard neuf.
Au-dela d’une relecture qui donne la possibilité de redécouvrir ou de réévaluer certaines ceuvres
sous le prisme de la science-fiction, 1’occasion est donnée d’exhumer d’autres textes auparavant
éclipsés par les courants dominants sur le continent ou déconsidérés du fait méme de leur
proximité avec la science-fiction. Si un travail conséquent de recherche et d’analyse demeurera
encore a faire a ce sujet, au-dela de la récente émergence du genre sur le continent et de notre
travail, une histoire de la science-fiction africaine peut contribuer a I’enrichissement et a la

diversité du patrimoine littéraire et artistique africain®’.

105 Bernard Mouralis, Les contre-littératures, Presses universitaires de France, 1975, p. 59.

106 1bid., p. 181.

Voir aussi a ce sujet : Boniface Mongo-Mboussa, Désir D'Afrique, Paris : Gallimard, 2002, p.48-50.

107 Afin de dépasser des constats comme celui d’Helen Andrews : “But in another sense it was entirely appropriate
to call Achebe a contemporary African writer, since African novel-writing has scarcely progressed since he
inaugurated it with the celebrated Things Fall Apart. In the decades since that title was published—the same year
as The Once and Future King, Our Man in Havana, and The Dharma Bums—the American novel has evolved
through a multitude of vogues and phases while the Anglophone African novel has, for the most part, remained as
it was when Achebe launched it: unremarkable in its prose, flat in its characterization, anti-Western in its politics,
and preoccupied with the confrontation between tradition and modernity..”, Helen Andrews, “Up From
Colonialism”, Claremont review of books, vol XIV, n°1, Winter 2013/14, (également cité par Ezeiyoke
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Dans cette logique de mise en avant de 1’existence de plusieurs contres-littératures a
partir de I’ Afrique comme sujet et lieu de production de la science-fiction, notre travail espére
donc contribuer a une meilleure prise en compte de visions et de discours sur I’ Afrique produits
depuis le continent, en comparaison a ceux qui sont faits sans les africains, voire contre eux*,
notamment dans le genre. L’histoire de 1’ Afrique en science-fiction mettrait idéalement un peu
plus en lumiére les ceuvres qui la composent, les arrachant a tout un pan de la production
littéraire du continent condamné a I’invisibilité, a la marge et a I’oubli (par exemple les ceuvres
littéraires en langues locales, la littérature africaine a 1’eau de rose ou les productions
« informelles » de proximité qui sont disponibles hors des circuits majeurs de distribution, sur

des marchés locaux...). Elle soulignerait 1’intérét de ces ceuvres qui proposent d’autres fagons

d’approcher le continent.

Une telle ambition ne peut s’affranchir d’interrogations sur les spécificités d’une
science-fiction africaine. Elles ont émergé avec la plus grande audience de la production du
genre issue du continent en ce début de nouveau millénaire. L.’ impasse ne peut étre faite sur ces
questions en établissant le caractere historique de la science-fiction africaine. Sur ce point, notre
travail ne s’inscrit pas dans une logique séparatiste qui distinguerait 1’ Afrique ou affirmerait
une singularité excluante du genre et de son histoire. Il ne faut en effet pas nier I’influence d’une
science-fiction extérieure au continent qui s’est en plus affirmée comme canonique!®. Le
nouvel horizon du genre avec la science-fiction africaine est d’abord géographique via une
ouverture vers des ceuvres d’une vingtaine de pays (en attendant un approfondissement ultérieur
de nos recherches). Il est aussi thématique et symbolique en abordant parfois les enjeux locaux
ou globaux du point de vue des africains. Il ne faut surtout pas limiter la science-fiction africaine

a des traits particuliers comme 1’engagement ou la valorisation culturelle du continent, pas plus

Chukwunonso, “The Dangers of Expectation in African Speculative Fiction”, Francesca T. Barbini (dir.), The
Evolution of African Fantasy and Science-Fiction, Luna Press Publishing, 2018.

108 1hid., p. 187.

109 \/oir a ce sujet entre autres exemples, les travaux de Franco Moretti sur un systéme littéraire monde unitaire et
inégal (inspiré des théories de I’histoire économique d’Immanuel Wallerstein et de Fernand Braudel et critiqué
avec pertinence par Jérdbme David) qui exerce une certaine contrainte sur les littératures de la périphérie — dont fait
partie I’ Afrique. Franco Moretti, Distant reading, (e-book) London: Verso, 2013, p. 131.

“In the case of less powerful literatures, then—which means almost all literatures, inside and outside Europe—the
import of foreign novels doesn’t just mean that people read a lot of foreign books; it also means that local writers
become uncertain of how to write their own novels. Market forces shape consumption and production too: they
exert a pressure on the very form of the novel, giving rise to a genuine morphology of underdevelopment.”
(Traduction : Dans le cas des littératures moins puissantes - c'est-a-dire presque toutes les littératures, a l'intérieur
et & l'extérieur de I'Europe - l'importation de romans étrangers ne signifie pas seulement que les gens lisent
beaucoup de livres étrangers, mais aussi que les écrivains locaux ne savent plus comment écrire leurs propres
romans. Les forces du marché fagonnent également la consommation et la production : elles exercent une pression
sur la forme méme du roman, donnant lieu a une véritable morphologie du sous-développement.)
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qu’il ne faut forcément attendre d’elle, au risque d’une certaine déception, de totalement

révolutionner les codes du genre, de le renouveler ou de le réinventer complétement.

Notre travail affirme donc la claire appartenance a la science-fiction des ceuvres qui
composent notre histoire de I’Afrique dans le genre en tant que sujet et lieu de production.
Qu’elle ait recours aux ressources les plus classiques du genre ou essaie d’innover, la
production historique de science-fiction africaine vient enrichir le corpus d’ceuvres qui
composent la bibliothéque exhaustive du genre. Elle fait pleinement partie d’une science-fiction
qui commence a se savoir plus globale et part a la recherche de ses ramifications méconnues,

un peu partout sur la planete.

Deuxiéme enjeu : la réappropriation de son histoire

Les enjeux de la science-fiction africaine ne sont pas uniquement artistiques mais
concernent aussi ’image de 1’ Afrique. C’est un point crucial par rapport aux représentations
impérialistes et fantasmatiques que notre travail s’attache a mettre en lumiére a travers I’analyse
du traitement de I’ Afrique dans la science-fiction depuis les balbutiements du genre. La science-
fiction africaine est une opportunité pour les créateurs de s’opposer a ces visions négatives du
continent. Elle peut proposer d’autres représentations qui dépassent, contredisent et invalident
les mondes perdus africains, les Afriques miserabilistes ou exotiques qui ont fini par s’imposer
sur la durée. Elle peut générer un discours a méme de contrebalancer ces clichés qui continuent
de prévaloir dans I’imaginaire collectif et a travers des ceuvres ou des auteurs encore beaucoup

lus jusqu’a aujourd’hui.

La science-fiction africaine offre la possibilité d’un regard issu du continent sur lui-
méme et son histoire. Nous sommes dans la lignée de ce que Kodwo Eshun appelle “The war
counter memory””: "To establish the historical character of black culture, to bring Africa and its
subjects into history denied by Hegel et al., it has been necessary to assemble counter memories
that contest the colonial archive, thereby situating the collective trauma of slavery as the

founding moment of modernity!°.”. Un espace peut étre créé a travers la science-fiction pour

110 Kodwo Eshun, ‘Further Considerations of Afrofuturism’, CR: The New Centennial Review, vol. 3 n°2, 2003,
p. 287-302.

(Traduction : La guerre de la contre-mémoire : "Pour établir le caractére historique de la culture noire, pour faire
entrer I'Afrique et ses sujets dans I'histoire contre Hegel et consorts, il a été nécessaire de rassembler des contre-
mémoires qui contestent l'archive coloniale, positionnant ainsi le traumatisme collectif de I'esclavage comme
moment fondateur de la modernité.)
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faire émerger un rétrofuturisme africain®

qui procéde a une relecture du passé et des
possibilités escamotées du continent. Contre un discours dévalorisant qui a confisqué 1’histoire
et I’image du continent, la science-fiction (pas uniquement) permet de faire émerger (a travers

I’uchronie par exemple) d’autres réalités, d’autres trames historiques que celles connues :

The colonialists usually say that it was they who brought us into history: today we show
that this is not so. They made us leave history, our history, to follow them, right at the
back, to follow the progress of their history. Today, in taking up arms to liberate
ourselves, in following the example of other peoples who have taken up arms to liberate
themselves, we want to return to our history, on our own feet, by our own means and
through our own sacrifices!?.

La science-fiction africaine peut permettre au continent de se réapproprier différemment
son passé et d’exorciser ses traumatismes fondamentaux. Elle est 1’occasion de dessiner
d’autres destins que ceux existants ou seulement imaginés dans le droit fil des expériences
éminemment traumatiques que sont les traites esclavagistes’'® et la colonisation. Ces
experiences sont centrales et ne sont pas oubliées, omniprésentes dans la science-fiction a

travers la question de I’alien et de la rencontre avec 1’autre!*:

11 paul Wilson, "The Afronaut and Retrofuturism in Africa.", ASAP/Journal vol. 4 n°1, 2019, p. 139-166.

112 Extrait du discours d’ Amilcar Cabral a la Conférence de Dar es Salam, en Tanzanie (1965). Le fondateur du
Parti africain pour I'indépendance de la Guinée et du Cap-Vert a été assassiné peu de temps avant I’indépendance
de son pays : https://www.marxists.org/subject/africa/cabral/1965/tnmpc.htm (consulté le 14/03/21).

(Traduction : Les colonialistes ont coutume de dire que ce sont eux qui nhous ont fait entrer dans I'histoire : nous
montrons aujourd'hui qu'il n'en est rien. Ils nous ont fait sortir de I'histoire, de notre histoire, pour les suivre, juste
a Darriére, pour suivre la progression de leur histoire. Aujourd'hui, en prenant les armes pour nous libérer, en
suivant I'exemple d'autres peuples qui ont pris les armes pour se libérer, nous voulons revenir a notre histoire, par
nos propres pieds, par nos propres moyens et a travers nos propres sacrifices.)

113 A ce sujet, Kodwo Eshun parle de “The founding trauma”: “In an interview with critic Paul Gilroy in his 1981
anthology Small Acts, novelist Toni Morrison argued that the African subjects that experienced capture, theft,
abduction, mutilation, and slavery were the first moderns. They underwent real conditions of existential
homelessness, alienation, dislocation, and dehumanization that philosophers like Nietzsche would later define as
quintessentially modern. Instead of civilizing African subjects, the forced dislocation and commaodification that
constituted the Middle Passage meant that modernity was rendered forever suspect. Ongoing disputes over
reparation indicate that these traumas continue to shape the contemporary era. It is never a matter of forgetting
what it took so long to remember. Rather, the vigilance that is necessary to indict imperial modernity must be
extended into the field of the future.”, Kodwo Eshun, ‘Further Considerations of Afrofuturism’, CR: The New
Centennial Review, vol. 3 n°2, 2003, p. 287-302.

(Traduction : "Le traumatisme fondateur" : "Dans un entretien avec le critique Paul Gilroy dans son anthologie
Small Acts de 1981, la romanciére Toni Morrison soutient que les sujets africains qui ont connu la capture, le vol,
I'enlévement, la mutilation et I'esclavage étaient les premiers modernes. Ils ont subi des réelles expériences
d'itinérance, d'aliénation, de dislocation et de déshumanisation existentielles que des philosophes comme
Nietzsche définiront plus tard comme quintessentiellement modernes. Au lieu de civiliser les sujets africains, la
dislocation forcée et la marchandisation qui constituaient le Passage du milieu signifiaient que la modernité était
rendue suspecte a jamais. Les conflits actuels sur la réparation indiquent que ces traumatismes continuent de
faconner I'ére contemporaine. Il ne s'agit jamais d'oublier ce dont on a mis si longtemps a se souvenir. Au contraire,
la vigilance nécessaire a la mise en accusation de la modernité impériale doit &tre étendue au champ de I'avenir.)
114 <Al the symptoms specific to a close encounter had already occurred on a giant scale. The collective delusion
of the close encounter is transplanted to the Middle Passage”, ibid.

(Traduction : Tous les symptdmes propres a une rencontre rapprochée s'étaient déja produits a une échelle géante.
Le délire collectif de la rencontre rapprochée est transposé au Passage du Milieu.)
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Postcolonialism interrogates the complex Self/Other power relationships created by the
colonial encounter. Sf imagines encounters with the Other (the alien, the strange
newness brought about by change), typically from the perspective of the dominant Self.
It perpetuates images of pioneering spaceship crews landing on other planets and
exterminating bug-eyed aliens, but also questions and undermines the supposed
manifest destiny of space exploration and the oppression of the Other as alien!!®,

Un des enjeux les plus importants de la science-fiction africaine au sujet des
représentations de I’ Afrique concerne surtout le futur. Il ne s’agit pas uniquement de venir
contrecarrer les représentations négatives du continent!'®, En effet, la science-fiction est entre
autres un outil d’appréhension du futur par I’imaginaire. Les créateurs 1’utilisent pour proposer
des potentialités, autant de futurs ou de réalités alternatives, qui enrichissent 1’imaginaire
individuel et collectif. On ne parle pas de prospective mais de récits qui nourrissent finalement,
a long terme, de maniére plus ou moins directe, I’imaginaire de n’importe quel individu tout

autant que la science et 1’innovation.

La science-fiction n’est pas neutre et propose des visions futures auxquelles 1’ Afrique
doit participer si elle veut échapper a I’emprise extérieure, aux discours apocalyptiques ou aux
opportunistes conjoncturels essentiellement motivés par une pure logique de profit et
d’exploitation. La science-fiction africaine est un outil artistique a la disposition des Africains
pour se réapproprier leurs futurs, mais aussi en proposer d’autres au reste du monde. Les
créateurs africains doivent dépasser les désillusions qui ont pu naitre des indépendances
africaines et de la suite des trajectoires de leurs nations. Ils ne doivent pas céder a la “Futurism

Fatigue!'” car I’enjeu est de taille : confisquer et controler le futur.

115 Michelle Reid, “Postcolonialism”, Mark Bould, Andrew Butler, Adam Roberts, Sherryl Vint (dir.), The
Routledge Companion to Science Fiction, New York: Routledge, 2009. p. 256-266.

(Traduction : Le postcolonialisme interroge les relations de pouvoir complexes entre le Moi et I'Autre créées par
la rencontre coloniale. La SF imagine des rencontres avec I'Autre (I'étranger, I'étrange nouveauté apportée par le
changement), généralement du point de vue du Moi dominant. Elle perpétue les images d'équipages de vaisseaux
spatiaux pionniers débarquant sur d'autres planétes et exterminant des extraterrestres aux yeux exorbités, mais
remet également en question et sape la supposée destinée manifeste de I'exploration spatiale et I'oppression de
I'Autre en tant qu'extraterrestre.)

116 «“More commonly, however, Africa is depicted as a place that cannot be understood. Thus, genre fiction writers
can dismiss the entire continent from the future after, say, a regrettable but convenient holocaust occurs. Few
writers have tried to grapple with the continent as a place where real people possess a respected past and a
potentially interesting future.”, Douglas De Witt Kilgore, “Beyond the history we know: Nnedi Okorafor-Mbachu,
Nisi Shawl, and Jarla Tangh Rethink Science Fiction Tradition”, Afro-Future Females: Black Writers Chart
Science Fiction’s Newest New Wave Trajectory, Columbus: Ohio State University Press, 2008.

(Traduction : Plus souvent, cependant, I'Afrique est dépeinte comme un lieu qui ne peut étre compris. Ainsi, les
auteurs de fiction de genre peuvent écarter le continent entier du futur aprés, disons, un holocauste regrettable mais
commaode. Peu d'écrivains ont essayé d'appréhender le continent comme un lieu ou des personnes réelles possédent
un passé respecté et un avenir potentiellement intéressant.)

117 «Because the practice of counter memory defined itself as an ethical commitment to history, the dead, and the
forgotten, the manufacture of conceptual tools that could analyze and assemble counter futures was understood as
an unethical dereliction of duty. Futurological analysis was looked upon with suspicion, wariness, and hostility.
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A travers la science-fiction, peut s’exercer la possibilité d’imposer des visions qui
agissent sur le présent. Ce n’est pas un hasard si les armées des puissances dominantes ont
aujourd’hui recours aux auteurs de science-fiction''8. Ce constat est d’autant plus vrai que le
futur est devenu une industrie :

Science fiction is now a research and development department within a futures industry

that dreams of the prediction and control of tomorrow. Corporate business seeks to

manage the unknown through decisions based on scenarios, while civil society responds
to future shock through habits formatted by science fiction. Science fiction operates
through the power of falsification, the drive to rewrite reality, and the will to deny

plausibility, while the scenario operates through the control and prediction of plausible
alternative tomorrows*!®,

Ainsi, une partie de I’industrie de la planification (notamment a travers des agences et des
institutions internationales) ne sert pas vraiment I’émergence de la science-fiction africaine!?°,
elle participe surtout & une mise sous tutelle de I’avenir du continent a travers des scénarios

produits de I’extérieur. Elle entrave jusqu’aux réves et proclame qu’il n’y a pas d’alternative.

Les représentations du continent a travers la science-fiction africaine ne sont donc pas
seulement I’occasion d’intégrer des éléments culturels locaux dans le futur. Elles permettent de

réver a quelque chose de différent, potentiellement de radicalement autre?’. C’est ce qu’a

Such attitudes dominated the academy throughout the 80’s. For African artists, there were good reasons for
disenchantment with futurism. When Nkrumah was deposed in Ghana in 1966, it signaled the collapse of the first
attempt to build the USAF. The combination of colonial revenge and popular discontent created sustained hostility
towards the planned utopias of African socialism.”, Kodwo Eshun, ‘Further Considerations of Afrofuturism’, CR:
The New Centennial Review, vol. 3 n°2, 2003, p. 287-302.

(Traduction : Parce que la pratique de la contre-mémoire se définissait comme un engagement éthique envers
I'histoire, les morts et les oubliés, la fabrication d'outils conceptuels capables d'analyser et d'assembler des contre-
futurs était considérée comme un manquement a I'éthique. L'analyse futurologique était considérée avec suspicion,
méfiance et hostilité. De telles attitudes ont dominé lI'académie tout au long des années 80. Pour les artistes
africains, il y avait de bonnes raisons de se désenchanter du futurisme. La déposition de Nkrumah au Ghana en
1966 a marqué l'effondrement de la premiére tentative de construction de 'USAF. La combinaison de la vengeance
coloniale et du mécontentement populaire a créé une hostilité durable a I'égard des utopies planifiées du socialisme
africain.)

118 \oir par exemple cet article d’Hubert Mary, « La science-fiction volera-t-elle au secours de 1’innovation
militaire frangaise ? », L ‘usine nouvelle, 13/12/2019 : https://www.usinenouvelle.com/editorial/la-science-fiction-
volera-t-elle-au-secours-de-l-innovation-militaire-francaise.N913049 (consulté le 15/03/21).

119 Kodwo Eshun, ‘Further Considerations of Afrofuturism’, CR: The New Centennial Review, vol. 3 n°2, 2003,
p. 287-302.

(Traduction : La science-fiction est désormais un département de recherche et développement au sein d'une
industrie du futur qui réve de la prédiction et du contrle de demain. Les entreprises cherchent a gérer I'inconnu
par des décisions basées sur des scénarios, tandis que la société civile répond au choc du futur par des habitudes
formatées par la science-fiction. La science-fiction opere par le pouvoir de falsification, la volonté de réécrire la
réalité et la volonté de nier la plausibilité, tandis que le scénario opére par le controle et la prédiction de lendemains
alternatifs plausibles)

120 v/oir Matthew Eatough, “African Science Fiction and the Planning Imagination”, The Cambridge Journal of
Postcolonial Literary Inquiry, vol. 4 n°2, 2017, p. 237-257.

121 « Se réalise-t-on pleinement sous le mode de I’imitation, de la greffe et de I’extraversion ? Sous I’injonction
d’adopter des structures sociales, des mentalités, des significations et des valeurs qui ne sont pas le résultat de
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compris I’économiste Felwine Sarr qui rappelle que : « c’est surtout en investissant les
imaginaires collectifs de sa version du progreés humain qu’il (1’Occident) a gagné une bataille
décisive. C’est de ce siége qu’il s’agira de le déloger pour laisser la place a d’autres
possiblest?? ». Il conclut en appelant & un nouvel imaginaire africain : « Cependant, plus qu’un
déficit d’image, c’est de celui d’une pensée et d’une production de ses propres métaphores du
futur que souffre le continent africain. L’absence d’une téléonomie autonome et endogéne,

résultant d’une réflexion propre sur son présent, son destin et sur les futurs qu’il se donne!?. ».

Sans nécessairement en appeler a une utopie africaine, une « Afrotopia », I’imaginaire
du futur du continent ne devrait pas souffrir d’un déterminisme extérieur mais profiter de forces
imaginatives internes afin de disposer d’une grande variété de possibles. Cette capacité a
imaginer d’autres réalités et futurs ne doit pas uniquement concerner le continent mais toute la
planéte et le devenir de I’humanité. Les créations africaines de science-fiction doivent voir plus
loin et plus grand, s’autoriser des visions globalisantes qui offrent des représentations du monde
et du futur concurrentes ou complémentaires de celles faites par la science-fiction non africaine.
L’enjeu n’est donc pas seulement local mais bien global. Ces créations peuvent évidemment
emprunter la voie d’un grégarisme peu stimulant vis-a-vis des productions allochtones mais
elles ont la possibilité de mettre en scéne des visions marquées par des identités et des envies
plus spécifiques. Elles peuvent également, a travers des dystopies par exemple, dispenser leurs
propres avertissements au continent et au monde, contribuer a éviter les réalités futures ou les

dérives dont elles ne veulent pas.

Cette capacité a se réapproprier le futur via la science-fiction est d’autant plus cruciale
qu’elle est aussi liée & un enjeu de visibilité. Le continent ne peut pas uniquement compter sur
I’extérieur pour étre présent dans les visions du futur. La science-fiction africaine peut générer
des images et des discours qui projettent I’ Afrique et les Africains dans ces lieux ou ils ne sont
encore que trop rares. Elle contribue ainsi a 1’acceptation de leur présence dans le futur, a la
prise en compte de leurs visions, leurs envies pour I’avenir. A travers la science-fiction,
I’objectif est de faire advenir ou accepter plus facilement dans la réalité, ce qui I’est déja dans
les fictions. C’est un phénomene similaire a celui décrit par Marleen S. Barr au sujet de la

présence des Afro-Américains a la télévision aux Etats-Unis : « | combine the ideas of Mosley,

I’actualisation de ses propres potentialités ? La réponse est évidemment non. », Felwine Sarr, Afrotopia, Paris :
Philippe Rey, 2016, p. 24.

122 |bid., p. 13.

123 |bid., p. 12.
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Neal Gabler, and Neil Postman to argue that from the ’60s to the *90s, television served as a
remedial education program which taught viewers how to see Blacks as normal people!?*, ».
La visibilité du continent et des Africains dans les visions du futur et les univers technologiques

n’est pas neutre et peut générer un effet entrainant, encourageant sur la réalisation de tels futurs.

Les enjeux de la science-fiction africaine ne concernent pas seulement le passe ou le
futur mais également le présent du continent et de ses habitants. Les clichés sur le genre ont fini
par faire oublier que la science-fiction est aussi une affaire du présent. Fredric Jameson rappelle
qu’: « il ne s’agit pas de nous donner des “images” du futur — quelle que soit la signification de
telles images pour un lecteur qui, de toute fagon, mourra avant qu’elles ne “se réalisent” —, mais
de défamiliariser et de restructurer ’expérience que nous avons de notre présent’?®. ». La
science-fiction est donc un outil critique supplémentaire a la disposition des Africains au sujet
du présent. Le genre peut leur permettre d’aborder des préoccupations les plus immédiates du
continent et constituer une alternative au courant purement réaliste sur ce point. Les ressources
originales de I’imaginaire peuvent étre mises au service du questionnement de la réalité. La
confrontation du genre avec les enjeux du présent ouvre la porte a un regard neuf sur des
problématiques actuelles, locales ou globales. Les artistes africains peuvent ainsi dénoncer via
la science-fiction, tous les enjeux actuels du continent : 1’ordre économique international, les
mécanismes du néocolonialisme, les régimes autoritaires et prédateurs, le racisme ou encore les

problématiques environnementales, etc.

Il est donc faux d’affirmer que la science-fiction est incompatible avec le continent ou
inadaptée a la prise en compte de ses urgences actuelles. A la lueur des différents éléments que
nous venons de développer, elle se présente méme comme un champ a investir d’urgence par
les artistes pour une approche différente et originale, 8 méme de renouveler les discours sur
I’histoire et les problématiques du continent dont I’impact s’est peut-étre amoindri au fil du
temps. Le genre peut en effet jouer un role dans ’entreprise au long cours de la véritable

décolonisation’®® du continent. Il se présente comme un outil pour contrecarrer les

124 Marleen S. Barr (dir.), “On the Other Side of the Glass”, Afro-Future Females: Black Writers Chart Science
Fiction’s Newest New Wave Trajectory, Columbus: Ohio State University Press, 2008, p. 14.

(Traduction : Je combine les idées de Mosley, Neal Gabler et Neil Postman pour affirmer que, des années 60 aux
années 90, la télévision a servi de programme d'éducation corrective pour apprendre aux téléspectateurs a
considérer les Noirs comme des personnes normales)

125 Fredric Jameson, Archéologies du futur Volume 2: Penser avec la science-fiction, Paris : Max Milo, 2008, p.19.
126 « Mais le champ le plus important sur lequel il jeta son emprise fut I’univers mental du colonisé : les
colonisateurs en vinrent par la culture, a contrdler la perception que le colonisé avait de lui-méme et de sa relation
au monde. L emprise économique et politique ne peut étre totale sans le controle de 1’esprit. Controler la culture
d’un peuple, c’est controler la représentation qu’il se fait de lui-méme et de son rapport aux autres. », Ngugi Wa
Thiong’o, Décoloniser I'esprit, Paris : La Fabrique, 2011, p. 38.
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représentations historiques de 1’Afrique dans la science-fiction et bien au-dela. La science-
fiction africaine peut donc avoir un impact significatif sur le continent, notamment vis-a-vis de
I’impérialisme dont ce dernier est historiquement victime. Elle peut participer au long cours a
la vigueur renouvelée d’un mouvement visant la véritable autonomie et 1’émancipation de

I’ Afrique et des Africains.

Troisieme enjeu : la connexion avec I’ afrofuturisme

Parmi les différents enjeux de la science-fiction africaine, celui de sa connexion avec le
mouvement afrofuturiste mérite une attention particuliére. Il faut préciser au préalable que la
science-fiction africaine ne se confond pas avec 1’afrofuturisme qui a une histoire autonome et
est aux origines, un mouvement afro-américain. Néanmoins, avec 1’audience récente de la
science-fiction africaine depuis le début du nouveau millénaire, une certaine confusion, peut-
étre une fusion, est a I’ceuvre entre ces deux termes. Afin de pouvoir discuter des enjeux de la
connexion entre eux, nous allons d’abord revenir sur I’histoire de I’afrofuturisme avant de

d’évoquer ses rapports avec la science-fiction africaine.

Souvent interrogée sur les liens entre I’afrofuturisme et son ceuvre, Nnedi Okorafor a
montré a plusieurs reprises des réticences a ce sujet et préfere méme parler
d’africanfuturisme!?’. Elle n’est pas la seule a prendre ses distances avec le terme malgré sa
popularité grandissante dans la sphere artistique et surtout dans les médias, sur différents
supports?®, Nnedi Okorafor a raison de se méfier de ce terme qu’il est de plus en plus difficile
de circonscrire et dont la définition ainsi que les origines ont tendance a devenir aussi flous que
celles de la science-fiction elle-méme. Pourtant, I’apparition du terme afrofuturisme est bien
identifiée et assez tardive puisqu’on le doit a un universitaire américain, Mark Dery, en 1994

“Speculative fiction that treats African-American themes and addresses African-American

127 « Je crois qu'il y a plusieurs définitions. Depuis la sortie du film Black Panther, c'est un mot & la mode. Pour
moi, cela correspond a tout ce qui vient de I'Afrique et de la culture noire. Si on s'attache a I'essence de ce terme,
je dirais que c'est la définition d'un homme blanc qui décrit les visions futuristes d'auteurs afro-ameéricains. Je
trouve assez réducteur de ne situer cette expression qu'aux Etats-Unis alors qu'elle concerne également I'Afrique.
L'afrofuturisme est devenu un mot marketing grace au succes de Black Panther. Je me fiche d'appartenir a ce genre
littéraire car je me vois comme une Nigériane-Américaine. Je considére que mes origines ont été volées a
I'Afrique. », Interview donnée au Point, publiée le 10/07/2018, propos recueillis par Lloyd Chéry
https://www.lepoint.fr/culture/nnedi-okorafor-l-afro-futurisme-est-devenu-un-mot-marketing-10-07-2018-
2234867 _3.php (consulté le 18/06/21).

128 \/oir par exemple sur www.rfi.fr la série radiophonique en 5 épisodes d’environ 30 minutes chacun de Vladimir
Cagnolari, « Afrofuturismes », 2019 ou encore le site internet multifacettes https://blackstothefuture.com/ fondé
par la curatrice et chercheuse Mawena Yehouessi.
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concerns in the context of twentieth-century technoculture — and, more generally enhanced

future — might, for want of a netter term, be called Afrofuturism?°”,

Mark Dery se posait les bonnes questions a propos de la communauté noire des Etats-
Unis (et pas spécifiguement au sujet des Africains) :

Can a community whose past has been deliberately rubbed out, and whose energies have

subsequently been consumed by the search for legible traces of its history, imagine

possible futures? Furthermore, isn’t the unreal estate of the future already owned by the

technocrats, futurologists, streamliners, and set designers—white to a man—who have
engineered our collective fantasies*°?

Les racines de I’afrofuturisme précédent pourtant de plus d’un siécle la formation du terme et
la définition de ses problématiques par Mark Dery. L’afrofuturisme, c¢’est d’abord la question
de la race dans la science-fiction aux Etats-Unis. Evoquer le mouvement nécessite donc de
remonter aux prémices de la science-fiction noire en Amérique. Celle-ci a connu pendant de
longues années les mémes difficultés que la science-fiction africaine pour exister, se faire lire
et étudier par les milieux littéraires et académiques. Il n’est pas question ici d’effectuer une
histoire de la science-fiction afro-américaine aussi détaillée que celle de la science-fiction
africaine que nous envisageons. Nous ne pouvons cependant faire 1’économie d’un bref apercu
permettant de mieux discuter des connexions de 1’afrofuturisme et de la science-fiction

africaine.

Les origines de la science-fiction afro-américaine se trouvent chez les premiers écrivains
afro-américains, bien souvent des pionniers et des activistes du mouvement abolitionniste puis
des droits civiques®®L. Le précurseur du genre est probablement Martin R. Delany®2 qui a publié
a partir de 1859 sous la forme d’un feuilleton, Blake; or the Huts of America. Ce roman de

proto-science-fiction®*® imagine le destin d’un esclave fugitif afro-américain libérateur des

129 Mark Dery (dir.), Flame Wars: The Discourse of Cyberculture, Duke University Press, 1993, p. 180.
(Traduction : La fiction spéculative qui traite les themes afro-américains et aborde les préoccupations afro-
américaines dans le contexte de la technoculture du XX¢ siécle - et, plus généralement d’un avenir meilleur -
pourrait, faute d'un terme plus évident, étre appelée afrofuturisme.)

130 hid.

(Traduction : Une communauté dont le passé a été délibérément effacé, et dont les énergies ont ensuite été
consumeées par la recherche de traces lisibles de son histoire, peut-elle imaginer des futurs possibles ? De plus, le
domaine irréel du futur n'est-il pas déja la propriété des technocrates, futurologues, carrossiers et scénographes -
Blancs pour la plupart - qui ont con¢u nos fantasmes collectifs ?)

131 Nous évoquerons d’autres auteurs ultérieurement dans notre histoire de I’ Afrique dans la science-fiction non-
africaine (Five Generations Hence de Lillian Jones Horace en 1916 ou Black Empire de George Schuyler en 1935).
132 Martin R. Delany qui est un activiste contre 1’esclavage, n’était pas favorable au retour des Afro-Américains
en Afrique et soutenait I’idée de la création d’un Etat noir en Amérique latine. Voir Amzat Boukari-Yabara, Africa
Unite ! Une histoire du panafricanisme, Paris : La Découverte, 2014, p. 27.

133pour reprendre les mots de Samuel R. Delany, "Racism and Science-Fiction", The New-York Review of Science
Fiction, Issue 120, August 1998.
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esclaves de Cuba, du Sud des Etats-Unis, et défenseur d’un mouvement panafricaniste avant
I’heure. Il faut attendre prés de quarante-ans pour voir d’autres auteurs afro-américains
s’attaquer au genre au tournant du XX siécle, avec des ceuvres ayant une forte connotation
politique. Elles placent toutes en leur centre la question raciale et la possibilité d’un avenir

meilleur pour les Noirs. A 1’aide de Samuel R. Delany'3*

, NOUS pouvons citer notamment Sutton
E. Griggs avec Imperium in Imperio : A Study of the Negro Race Problem: A Novel (1899) ou

E.A. Johnson avec Light Ahead for the Negro (1904)1%,

Ils ne sont que la petite partie émergée d’un continent d’auteurs qui reste a explorer :

I believe I first heard Harlan Ellison make the point that we know of dozens upon dozens
of early pulp writers only as names: They conducted their careers entirely by mail—in
a field and during an era when pen-names were the rule rather than the exception.
Among the “Remmington C. Scotts” and the “Frank P. Joneses” who litter the contents
pages of the early pulps, we simply have no way of knowing if one, three, or seven or
them—or even many more—were not Blacks, Hispanics, women, native Americans,
Asians, or whatever'®,

Parmi ces pionniers chez les auteurs afro-américains, il y a des écrivains non spécialistes du
genre mais qui s’y sont essayé, percevant le potentiel subversif de la science-fiction pour
aborder la question raciale aux Etats-Unis. Ainsi, en 1920 dans sa nouvelle The comet, W.E.B
Du Bois décrit une New-York détruite par une comete qui ne laisse que deux survivants obligés
de cohabiter et coopérer, un homme noir et une femme blanche. George Schuyler va encore
plus loin en 1931 avec le génial Black No More dans lequel un procédé scientifique permet aux
Noirs de devenir Blancs en trois jours et déclenche un ébranlement de la société américaine
chez les Noirs comme chez les Blancs. En dehors de quelques ceuvres plutét isolées, il faut donc
attendre les années 60 pour voir apparaitre Samuel R. Delany, véritable spécialiste afro-
américain du genre. Il ne se limite pas a la question raciale mais produit une vaste ceuvre de
science-fiction qui a remporté plusieurs prix prestigieux (Hugo, Nebula, Locus). Le relais n’est
vraiment pris qu’une quinzaine d’années plus tard par Octavia Butler, premiére afro-américaine
spécialisée dans le genre et une figure majeure de la science-fiction américaine. Egalement

récompensée a maintes reprises, son ceuvre est marquée par la question raciale et évoque le

134 Ibid.

135 Voir une liste plus étendue dans les annexes de notre travail (annexe 1).

136 bid.

(Traduction : Je crois avoir entendu pour la premiére fois Harlan Ellison faire remarquer que des dizaines et des
dizaines d'écrivains de romans en fascicules ne nous sont connus que sous leur nom : lls ont mené leur carriére
entiérement par courrier - dans un domaine et a une époque ou les noms de plume étaient la régle plutdt que
I'exception. Parmi les "Remmington C. Scotts" et les "Frank P. Jones" qui jonchent les pages de contenu des
premiers fascicules, nous n‘avons tout simplement aucun moyen de savoir si un, trois ou sept d'entre eux - ou méme
beaucoup plus - n'étaient pas des Noirs, des Hispaniques, des femmes, des Amérindiens, des Asiatiques ou autre.)
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passé des Afro-Américains. Ce sont dans les pas de cette derniére qu’une nouvelle génération
d’écrivains afro-américains de science-fiction émerge depuis le milieu des années 90

(Tannarive Due, Walter Mosley, Nalo Hopkinson®3’. ).

La science-fiction afro-américaine ne s’est pas limitée a la littérature mais a été un
phénomene transdisciplinaire. Ainsi lorsque I’on parle d’afrofuturisme, il est presque inévitable
d’évoquer la musique qui y a joué un role particulierement important dans les années 60 avec
notamment Sun Ra et son Arkestra. Le musicien de Jazz afro-américain est un symbole de
I’afrofuturisme. Objecteur de conscience, soucieux de se délester d’un héritage culturel qu’il
juge étranger, il a développé un univers musical et visuel trés personnel inspiré de I’Egypte
antique®®®. Il s’est présenté comme un messie dont la tche était de venir au secours des Afro-
Américains. La mythologie de Sun Ra est tournée vers les étoiles et fortement influencée par la
science-fiction qui anime aussi ’'univers psychédélique du Parliament Funkadelic de George
Clinton**°. La musique afrofuturiste est consciente, traversée par les questions raciales dans un
contexte de guerre froide alors que I’homme marche sur la lune et que le combat pour les droits
civiques et la condition des Noirs se poursuit aux Etats-Unis. Gil Scott-Heron écrit et chante en
1970 : “A rat done bit my sister Nell. / (with Whitey on the moon) / Her face and arms began
to swell. / (and Whitey's on the moon) / | can't pay no doctor bill. / (but Whitey's on the moon)
/ Ten years from now I'll be paying still. / (while Whitey's on the moon) 240,

En musique, le mouvement n’a connu depuis ce moment fondateur que peu de relais
méme si on peut penser au rap d’Afrika Bambaataa au début des années 80 ou plus récemment
(et superficiellement) a Janelle Monae dans les années 2010. La dynamique a été similaire dans
les arts plastiques surtout dans les années 60 et 70 via des mouvements moins directement
connectés a la science-fiction, des variantes de I’afrofuturisme comme AfriCOBRA! ou méme
I’ Afri-surréalisme'*2. Au cinéma, le mouvement n’a pas généré de production conséquente

depuis Space is the place (1974) de John Coney qui est centré sur Sun Ra. On ne peut citer que

137 Nalo Hopkinson est jamaicaine et vit au Canada anglophone.

138 On peut le voir dans le film de John Coney, Space is the place, 1974.

139 Sur I’afrofuturisme en musique, voir Guillaume Dupetit, Afro-futurisme et effet miroir : les contre-récits de
Parliament-Funkadelic, These de musicologie, Université Paris 8, 2013.

140 Gil Scott-Heron, A new Black poet - Small Talk at 125th and Lenox, 1970.

(Traduction : Un rat a mordu ma sceur Nell. / (avec les Blancs sur la lune) / Son visage et ses bras ont commencé
aenfler. / (et les Blancs sont sur la lune) / Je ne peux pas payer une facture de médecin... / (mais les Blancs sont
sur la lune) / Dans dix ans, je paierai encore. / (alors que les Blancs sont sur la lune)")

141 Voir a ce sujet : Tobias Wofford, “Afrofutures, Africa and the Aesthetics of Black Revolution”, Third Text,
vol. 31, Issues 5-6, 2017, p. 633-649.

142 Amiri Baraka, “Henry Dumas: Afro-Surreal Expressionist.”, Black American Literature Forum, vol. 22, n° 2,
1988, p. 164-166.
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quelques productions comme le film The Brother from Another Planet (1984) de John Sayles
ou le documentaire The last angel of history (1996) de John Akomfrah. La donne semble
néanmoins étre en train de changer avec I’émergence de nouveaux projets a partir de la fin des

annees 2010 dont le phénomene Black Panther sur lequel nous reviendrons plus tard.

Comme nous venons de le voir brievement Mark Dery a surtout formalisé
I’afrofuturisme puis le terme s’est imposé. Le mouvement existe néanmoins de longue date
dans plusieurs disciplines. Essentiellement afro-américain, centré sur la question du racisme et
de la condition des Noirs aux Etats-Unis, ’afrofuturisme n’accorde pas une place centrale a
I’ Afrique méme si celle-ci est présente dans son discours et dans les ceuvres. Elle est une terre
des origines dans laquelle Sun Ra ou d’autres peuvent puiser des éléments culturels ci et 1a,
trouver un refuge contre la situation inique qu’ils subissent aux Etats-Unis ou créer le point de
départ d’une révolution et I’avénement d’une ére dominée par les Noirs ou a minima plus juste,
porteuse d’une véritable égalité entre les races. Le mouvement ne semble pas nécessairement
prendre en compte les spécificités et les problématiques locales du continent africain qui n’est

que rarement saisi dans ses nuances.

Un élargissement et un enrichissement de la notion d’afrofuturisme est apporté par
Kodwo Eshun. Non seulement ce dernier acte de la transdisciplinarité et du champ tres étendu
du mouvement, mais en plus il insiste sur sa nature diasporique au sens trés large. 1l accorde
une place plus grande a I’ Afrique et décentre I’afrofuturisme de I’ Amérique. Sa vision du futur
part d’une hypothétique “the United States of Africa, the USAF” pour revenir sur le passage du
milieu et le voyage transatlantique. Ce n’est pas un hasard s’il cite Paul Gilroy*® et lui emprunte
I’expression « Black Atlantic ». Kodwo Eshun insiste sur la reconnaissance de I’existence du

continent africain dans le futur et sur les visions dystopiques dont il fait constamment 1’objet :

Afrofuturism’s first priority is to recognize that Africa increasingly exists as the object
of futurist projection. African social reality is overdetermined by intimidating global
scenarios, doomsday economic projections, weather predictions, medical reports on
AIDS, and life-expectancy forecasts, all of which predict decades of immiserization*4.

143 paul Gilroy, The Black Atlantic: Modernity and Double Consciousness, London: Verso, 1993.

144 Kodwo Eshun, ‘Further Considerations of Afrofuturism’, CR: The New Centennial Review vol. 3 n°2, 2003,
p. 287-302.

(Traduction : La premiere priorité de l'afrofuturisme est de reconnaitre que I'Afrique existe de plus en plus comme
objet de projection futuriste. La réalité sociale africaine est surdéterminée par des scénarios globaux intimidants,
des projections économiques apocalyptiques, des prévisions météorologiques, des rapports médicaux sur le SIDA
et des prévisions sur I'espérance de vie, qui prédisent tous des décennies d'appauvrissement.)
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Cet élargissement et ce décentrement de 1’afrofuturisme expliquent potentiellement le
fait que les créateurs africains se soient finalement emparés du terme ou aient pu y étre rattachés,
parfois contre leur gré. Le mouvement est devenu avec le temps un label moins spécifique,
remplissant aussi le besoin de pouvoir nommer et cataloguer une production centrée sur
I’imaginaire, la spéculation et le futur, qui a émergé dans les arts autour du nouveau millénaire,
aussi bien aux Etats-Unis qu’en Afrique. Le terme afrofuturisme est devenu si populaire et si
¢tendu qu’il a pu étre utilisé par Achille Mbembe pour évoquer les évolutions des inégalités
sociales a I’échelle de la planéte et les mutations prédatrices du capitalisme international :

L’afrofuturisme déclare que c’est I’idée méme d’espéce humaine qui est mise en échec

par I’expérience du négre, forcé notamment par le biais de la Traite, de revétir les habits

de la chose et de partager le destin de I’objet. Aujourd’hui, le « négre de fond » — qui
réactualise le « négre de surface » sans nécessairement avoir la peau noire — correspond

a un genre d’humanité subalterne dont le capital n’a guere besoin et qui semble étre
voué au zonage et a 1’expulsion®®.

Si I’afrofuturisme est donc un mouvement nord-américain a I’origine, il faut reconnaitre
son évolution dans le temps qui a accordé un peu plus de place a I’ Afrique. Force est d’ailleurs
de constater qu’il partage des thémes communs avec le continent depuis ses origines. En effet,
I’esclavage et le commerce triangulaire occupent une place importante dans I’'imaginaire des
deux cotés de 1’Atlantique, tout comme I’idéologie de I’empire. La question du racisme est
indissociable de ces thémes et hante aussi bien les Etats-Unis que le continent africain et sa
diaspora. Les écarts socio-économiques présents au sein de la nation américaine entre ses
populations afro-américaine et blanche peuvent aussi étre transposés avec précaution a une
échelle internationale entre les pays africains et européens par exemple. 1l en va de méme pour
la fracture digitale!*® subie par les Afro-Américains qui peut étre mise en paralléle avec celle

entre le Nord et I’ Afrique malgré le dynamisme actuel du continent dans le numérique.

En dépit de cette proximité entre afrofuturisme et science-fiction africaine, la confusion
qui touche les deux termes interpelle. Elle est en partie liée au fait que certains créateurs de
science-fiction africaine résident aux Etats-Unis ou sont issus de la diaspora africaine. Une
différentiation de ces deux termes et la prise en compte des nuances existantes est pourtant
nécessaire. Tout d’abord, 1’afrofuturisme est basé¢ a 1’origine sur une idée de race. Son

¢largissement au fil du temps ne 1’a pas radicalement éloigné de cette conception d’un « peuple

145 Achille Mbembe, « Afro-futurisme et devenir-négre du monde », Politique africaine, vol. 136, n°4, 2014, p.
121-133.

146 Elle est évoquée par exemple Alondra Nelson, “Introduction : Future Texts”, Social Text, Durham, NC : Duke
University Press, Vol. 20, No. 2, Summer 2002, p. 1-15.
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Noir » relié et connecté par-dela 1’ Atlantique principalement, mais plus globalement dans le
monde. Cette vision d’un « peuple Noir » multiple mais réuni autour d’'une mémoire collective
centrée sur I’expérience de l’esclavage accorde une importance particuliére aux origines
communes mais aussi aux mutations, aux hybridations résultant de cet éclatement diasporique

d’un « peuple » qui est finalement aussi caractérisé par ses mobilités et ses déplacements.

Cet afrofuturisme global peut se réclamer de la « Black Atlantic » de Paul Gilroy'#’, ce
qui est moins évident avec la science-fiction africaine que nous avons identifiée dans notre
travail. Cette derniere n’intégre pas de la méme maniére la composante raciale et n’est pas basée
sur un « peuple Noir » dont les contours restent d’ailleurs flous. Notre réflexion ne part pas
d’une race mais bien du continent et d’une approche géographique, politique et culturelle qui
intégre ainsi toute une mosaique de populations. En plus de I’Afrique du Nord arabe, il faut
prendre en compte par exemple les autres populations présentes sur le continent, que ce soit la
population blanche d’Afrique du Sud, I’immigration libano-syrienne en Afrique de 1’Ouest ou
encore les populations d’origine indienne implantées de longue date par exemple sur la facade
Est du continent. Les diasporas ne sont pas exclues mais bien concernées, pas uniquement en
vertu de leur couleur de peau ou de leurs origines, mais plutét au nom de leur intérét pour le

continent et de leurs liens avec lui.

La science-fiction africaine ne nie pas la possibilité d’une double conscience!*®,

notamment de la diaspora, bien au contraire, elle valorise par nature méme une forme de
conscience multiple qui intégre parfois le trés local a une échelle nationale, régionale et méme
plus généralement planétaire (la culture du groupe ethnique, celle de 1’Etat-nation ou de la terre
d’accueil, celle de la diaspora, celle du village planétaire...). Néanmoins, les enjeux singuliers
du continent et sa destinée spécifique ne doivent pas étre escamotés comme 1’ont déja été et le
sont toujours actuellement son histoire, ses cultures, ses apports, sa participation au monde.
L’Afrique a ses défis et ses problématiques propres et ce ne sont pas forcément ceux pris en
compte par la science-fiction non africaine, par un afrofuturisme afro-américain ou méme par
une partie de sa diaspora aprés plusieurs générations par exemple. La science-fiction africaine

149

n’est pas forcément afrocentriste™™, pas plus qu’elle n’est exclusive ou réservée a une frange

147 paul Gilroy, The Black Atlantic: Modernity and Double Consciousness, London: Verso, 1993.

148 En référence au concept de W.E.B. Du Bois sur la double identité des Afro-Américains.

149 « L’afrocentrisme, s’il doit étre associé au nationalisme noir en général, mériterait sans doute d’étre décliné
selon des variantes embrassant un large spectre allant de la revendication d’un héritage africain 1ié & une conception
plus ou moins racialisée de la culture, a une idéologie raciste pronant la supériorité génétique de 1’tre noir et la
dégénérescence du blanc, idéologie associée le plus souvent aux écrits de la psychiatre afro-américaine Frances
Cress Welsing (Van Deburg 1997 : 295). Le terme semble toutefois désigner plus particuliérement « 1’école
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étroite et locale de ses habitants. Elle ne traite simplement pas le continent et ses habitants de

maniére annexe ou secondaire. L’ Afrique, sa réalité et son devenir sont ses sujets principaux.

C’est ce qu’affirme Wole Talabi dans I’introduction de son anthologie Africanfuturism.
Il'y revient sur la distinction entre 1’afrofuturisme et la science-fiction africaine. Il s’appuie

150

notamment sur une tentative de Nnedi Okorafor de définir un africanfuturisme™" pour insister

sur la spécificité africaine par-dela les évolutions de I’afrofuturisme :
While others in the many black speculative arts have been using similar terms including
the distinct “African Futurism” (two words) to say similar things, by staking claim and
giving definition to this term, Africanfuturism, there is now an anchor point, a clearer

signpost for about what many African authors are trying to do when they write certain
kinds of science fiction — not just from Africa, or set in Africa, but about Africa®>.

Il n’est donc pas question dans notre travail de nier les liens entre 1’ Afrique et sa diaspora, plus
particulierement celle des Amériques qui est issue du douloureux traumatisme du passage du
milieu. Il ne s’agit pas non plus de tenter d’imposer ou de trouver un nouveau terme concurrent
a I’afrofuturisme. Ce ne serait qu’une étiquette supplémentaire pour les artistes qui s’aventurent
sur le terrain de I’ Afrique en science-fiction. Notre ambition n’est pas non plus de nous limiter
a une vision strictement raciale et limitative comme déja précisé. Finalement, peu importe que
I’on parle d’afrofuturisme ou encore d’africanfuturisme, nous ne cesserons de notre c6té de
parler de science-fiction africaine pour étudier une partie des rapports entre 1’Afrique et la
science-fiction. L’ambition est bien de ne pas escamoter une production spécifiguement

africaine qui n’est pas déconnectée de I’histoire du genre.

afrocentriste » développée aux Etats-Unis par Molefi Asante (1990), et dont le projet tient & I’affirmation de I’unité
d’une civilisation africaine — le foyer en serait I’ancienne Egypte — comme antérieure et préalable a toutes les
autres civilisations », Christine Chivallon, « La diaspora noire des Amériques », L ’Homme, 161, 2002, p. 51-74.
150 «Africanfuturism is similar to ‘Afrofuturism’ in the way that Blacks on the continent and in the Black Diaspora
are all connected by blood, spirit, history and future. The difference is that Africanfuturism is specifically and
more directly rooted in African culture, history, mythology and point-of-view as it then branches into the Black
Diaspora, and it does not privilege or center the West. Africanfuturism is concerned with visions of the future, is
interested in technology, leaves the earth, skews optimistic, is centered on and predominantly written by people of
African descent (Black people) and it is rooted first and foremost in Africa.”, Nnedi Okorafor, “Africanfuturism
defined”, Wole Talabi (dir.), Africanfurism: an anthology, Brittlepaper, 2020.

(Traduction : L'africanfuturisme est similaire a I'afrofuturisme dans la mesure ou les Noirs du continent et de la
diaspora noire sont tous liés par le sang, l'esprit, I'histoire et l'avenir. La différence est que l'afrofuturisme est
spécifiquement et plus directement enraciné dans la culture, I'histoire, la mythologie et le point de vue africains,
puis se ramifie dans la diaspora noire, et ne privilégie pas ou n’est pas centrée sur I'Occident. L'africanfuturisme
s'intéresse aux visions de l'avenir, a la technologie, quitte la terre, est optimiste, est centré sur et principalement
écrit par des personnes d'origine africaine (personnes noires) et il est enraciné d'abord et avant tout en Afrique.)
151 1bid.

(Traduction : Alors que d'autres, dans les nombreux arts spéculatifs noirs, ont utilisé des termes similaires, y
compris le terme distinct de " African Futurism " (en deux mots), pour dire des choses similaires, en revendiquant
et en donnant une définition a ce terme, africanfuturisme, il y a maintenant un point d'ancrage, une indication plus
claire de ce que de nombreux auteurs africains essaient de faire quand ils écrivent certains types de science-fiction
- pas seulement originaire de I'Afrique, ou se déroulant en Afrique, mais au sujet de I'Afrique.)
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Plan et corpus

Afin de répondre a ces différents enjeux, nous explorerons ensuite en profondeur les
rapports entre Afrique et science-fiction en distinguant I’ Afrique lorsqu’elle est prise pour sujet
dans des ceuvres non aftricaines et en tant que lieu de production du genre. Nous reviendrons
donc dans un premier temps sur la représentation de 1’ Afrique a travers I’histoire de la science-
fiction non africaine. Sans se fixer de bornes temporelles, nous retracerons d’abord la présence
et le r6le du continent dans la proto-science-fiction'®?, aux prémices méme du genre. Nous
poursuivrons avec une étude d’éléments fondateurs de la science-fiction qui accordent une place
significative a I’ Afrique. D’une part, nous procéderons a une analyse thématique des romans
des « mondes perdus » qui, de la fin du XI1X®siecle jusqu’a la Seconde Guerre mondiale, ont
beaucoup évoqué le continent. D’autre part, nous effectuerons un focus spécifique sur ces
mondes perdus a partir d’une relecture des romans « africains » de Jules Verne, un des peres de
la science-fiction. Nous terminerons par un regard sur la production de science-fiction incluant

le continent depuis le milieu du XX® siécle jusqu’a aujourd’hui.

Dans un deuxiéme temps, nous reviendrons spécifiquement sur 1’histoire de la science-
fiction africaine. Il s’agira alors d’inclure la production spécifique de I’ Afrique dans 1’histoire
de la science-fiction. Nous montrerons comment cette histoire de la science-fiction africaine
vient bousculer le récit historique « officiel » du genre qui est trés stable et trés centré sur
1’Occident®3, Nous ferons ainsi une place dans le grand livre du genre & des pionniers africains,
reviendrons en détail sur certaines aires géographiques du continent présentant une tradition de
science-fiction (Afrique du Sud, pays arabes de 1’ Afrique du Nord...) tout en nous interrogeant
sur d’éventuelles spécificités d’une science-fiction africaine. Nous évoquerons ensuite

I’émergence récente de la science-fiction africaine que nous essaierons d’expliquer.

152 «Used in The Science Fiction Encyclopedia as a general term for referring to science fiction-like works that
preceded the existence of a recognizable genre of science fiction, and therefore similar to Brian Aldiss' Ur-Science
Fiction.* Brian Stableford argues that proto science fiction effectively ends with the beginning of a continuous
tradition in 1818, with the publication of Mary Shelley's Frankenstein, and Peter Nicholls, who apparently coined
the term, has elsewhere argued that "proto science fiction" ends sometime in the early nineteenth century with the
Industrial Revolution”, Gary K. Wolfe, Critical Terms for Science Fiction and Fantasy, Greenwood Press, 1986.
(Traduction : Utilisé dans L’encyclopédie de la Science-Fiction comme un terme générique pour désigner des
ceuvres semblables a de la science-fiction qui ont précédé I'existence avérée du genre, et donc similaire a 1’Ur-
Science-Fiction de Brian Aldiss. * Brian Stableford soutient que la proto-science-fiction s’arréte effectivement
avec le commencement d'une tradition continue de science-fiction en 1818, avec la publication du Frankenstein
de Mary Shelley, et Peter Nicholls, qui a apparemment inventé le terme, a affirmé par ailleurs que la « proto-
science-fiction » se termine au début du X1X° siécle avec la révolution industrielle)

183 « Un scénario étonnamment stable pour un genre d’emblée international : voila la prouesse la plus frappante de
I’histoire du genre. Rien de moins simple, pourtant, que la conciliation de deux « grands ancétres » européens, une
émigration-surprise aux Etats-Unis, puis un retour & I’origine (au Vieux Continent) pour finir en un développement
contemporain qui transcende les frontiéres ! », Iréne Langlet, La science-fiction : lecture et poétique d’un genre,
Paris : Armand Colin, 2006, p. 134.
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Forts de ce double socle historique éclairant la place de I’ Afrique en science-fiction,
nous analyserons en détail dans un troisieme temps, les représentations politiques et historiques
du futur de I’Afrique en science-fiction. Nous montrerons que la science-fiction est souvent
utilisée pour questionner les jeux de pouvoir sur le continent. La représentation de 1’ Afrique est
orientée vers I’imagination de futurs ou de réalités alternatives lui permettant d’échapper a ses
impasses politiques et historiques notamment & travers le panafricanisme. La science-fiction
offre aussi au continent I’opportunité de revenir sur des traumatismes historiques majeurs du
continent que constituent entre autres les traites esclavagistes et la colonisation et de repenser

ses rapports avec les pays occidentaux.

Dans un quatrieme temps, nous compléterons notre réflexion sur I’ Afrique et la science-
fiction par une analyse des représentations socio-culturelles du futur du continent dans le genre.
Cette partie de notre travail discutera de la mise en scene a travers la science-fiction d’une
persistance du conflit entre tradition et modernité. Elle permettra d’interroger plus
specifiquement le rapport du continent a la science et a la technologie en effectuant un focus
sur la présence de la magie et de la sorcellerie dans les ceuvres de science-fiction en rapport
avec I’ Afrique. Ce sera aussi I’occasion de montrer que les représentations du futur de I’ Afrique
integrent bien les défis globaux concernant I’avenir, principalement les questions écologiques

mais aussi celles liées & 1’urbanisation ou aux migrations internationales par exemple.

Pour mener a bien ce travail, nous nous appuierons sur un corpus a plusieurs niveaux.
Concernant la partie historique et les deux premiers temps de notre réflexion, nous n’aurons pas
de corpus défini puisqu’il s’agira de traquer la présence de 1I’Afrique dans I’histoire de la
science-fiction. Pour ce faire, nous nous baserons sur nos propres recherches a travers la
production du genre. Celles-ci ont grandement bénéficié de ’existence de plusieurs bases de
données dédiées au genre qui recensent (et résument parfois) les ccuvres avec une ambition
d’exhaustivité et une visée encyclopédique. Certaines de ces bases de données hétérogeénes,

154

réguliérement mises a jour, émanent de structures acadéemiques=*, s’appuyant sur des travaux

de chercheurs spécialisés dans le genre!®. Elles sont complétées par d’autres bases de données

154 par exemple, la base de données (https://sffrd.library.tamu.edu/site/) dédiée a la science-fiction et a la fantasy
par 'universit¢ A&M du Texas.

155 La base de données la plus célébre, I’encyclopédie de la science-fiction (http://sf-encyclopedia.com) est le
prolongement numérique des travaux et des livres de John Clute et Peter Nicholls. Voir, Clute, John and Peter
Nicholls, The encyclopedia of science fiction, London : Orbit, 1993, 1370 p. Disponible en ligne et réguliérement
actualisée, c’est une mine d’or qui compte désormais plus de 18 000 entrées.
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similaires produites par differents acteurs non académiques impliqués dans la promotion du
genre (associations™®, éditeurs'®, amateurs'®...) et qui nécessitent un recoupement de
I’information. Ces bases de données s’aveérent utiles dans le cadre d’un travail de recensement
comme le nétre. Elles témoignent aussi de 1’existence d’une tradition critique érudite non

académique et de I’importance de la compétence encyclopédique dans le genre®®°.

Notre recherche sur cette partie historique s’est aussi appuyée sur les travaux extérieurs
portant directement sur la science-fiction ayant 1’ Afrique pour sujet. Elle doit ainsi beaucoup
aux anthologies, aux ceuvres et articles qui retracent la préhistoire et 1’histoire du genre en
apportant le plus de détails sur les textes et leurs contenus (en particulier dans le cas du trés
prolifique sous-genre des « mondes perdus »). Parmi ces multiples sources, forcément
fragmentaires, nous pouvons citer entre autres Science-Fiction : The Early Years d’Everett
Bleiler’®®, Notre recherche est aussi redevable, surtout en ce qui concerne la science-fiction
africaine, a des ouvrages plus généralistes portant sur I’ Afrique et sa production artistique. Nous
pensons a des livres d’histoire littéraire de certains pays africains!®! ou a des anthologies de
littérature africaine. Ils nous ont permis de repérer, parfois de maniere fortuite, des ceuvres de

science-fiction produites sur le continent.

Dans cette premiére partie de notre travail, nous utiliserons néanmoins un corpus
specifique pour le focus sur Jules Verne dont I’ceuvre est aux racines des « mondes perdus » et
de la science-fiction. Il sera constitué de tous les romans de 1’auteur se déroulant en totalité ou

en partie en Afrique. Notre analyse portera donc sur les douze ceuvres suivantes®? : Cing

La base de données centrée sur la littérature de 1’utopie en anglais (https://openpublishing.psu.edu/utopia/) s’inscrit
dans la continuité des travaux de I’universitaire Lyman Tower Sargent.

156 En France, Noosfere (https://www.noosfere.org/) en est un exemple. Le site se présente ainsi : « une association
régie par la loi de 1901, & but non lucratif. Elle a pour but de promouvoir la science-fiction parue en langue
francaise, essentiellement au travers de ce site web ».

157 par exemple, la maison d’édition Roh Press qui est spécialisée dans la commercialisation des romans
d’aventures présentés comme « old school » dont certains peuvent étre rattachés a la proto-science-fiction.

158 |_es amateurs sont souvent constitués en communautés qui produisent ou participent activement a la mise a jour
de plusieurs bases de données comme The Internet Speculative Fiction Database (http://www.isfdb.org/cqi-
bin/ea.cqi?205305 ) par exemple.

159 Voir : Simon Bréan, « Les érudits de la science-fiction en France, une tradition critique endogéne », ReS
Futurae, mis en ligne le 02 octobre 2012, URL : https://journals.openedition.org/resf/131, consulté le 02/06/2020.
160 Everett Bleiler with the assistance of Richard Bleiler, Science Fiction: The Early Years: A Full Description of
More Than 3,000 Science-Fiction Stories from Earliest Times to the Appearance of the Genre Magazines in 1930
with Author, Title, and Motif Indexes, Kent, Ohio: Kent State University Press, 1991.

161 \/oir par exemple Jean Sevry, Littératures d'Afrique du Sud, Paris : Editions Karthala, 2007 ou Coussy, Denise,
Littératures de I'Afrique anglophone, Aix-en-Provence : Edisud, 2007.

162 | *Etonnante Aventure de la mission Barsac publié sous le nom de Jules Verne en 1919 n’est pas inclus dans ce
corpus car écrit par son fils Michel Verne a partir du canevas du roman Voyages d’études. |l ne remet pas en cause
les analyses effectuées sur le reste de ce corpus. Voir par exemple : Simone Vierne, « L'authenticité de quelques
ceuvres de Jules Verne », Annales de Bretagne, Tome 73, numéro 3, 1966, p. 445-458.
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Semaines en ballon : Voyage de Découvertes en Afrique par trois Anglais (1863), Aventures de
trois Russes et de trois Anglais dans I'Afrique australe (1871), Hector Servadac (1877), Un
capitaine de quinze ans (1878), L'Etoile du sud (1884), Mathias Sandorf (1885), Robur-le-
Conquérant (1886), Sans dessus dessous (1889), Mirifiques Aventures de maitre Antifer (1894),
Clovis Dardentor (1896), Le Village aérien (1901) et L'Invasion de la mer (1905).

Un autre corpus servira de base a notre réflexion pour la deuxiéme partie de notre travail.
Sa constitution a été établie a partir de plusieurs critéres. Nous avons tout d’abord tenu compte
de ’origine des auteurs. Le corpus incorpore donc des auteurs non africains car notre sujet ne
se limite pas a la science-fiction produite par des Africains et il était nécessaire de prendre en
compte le regard allochtone sur le continent. Notre choix s’est donc porté sur des auteurs issus
des pays occidentaux (Etats-Unis, Royaume-Uni, France) a la base de la tradition historique du
genre, qui produisent 1’essentiel des ceuvres évoquant 1’ Afrique. Le corpus intégre aussi des
auteurs africains avec la volonté de se pencher sur différentes aires géographiques du continent,
des zones historiquement les plus prolifiques dans le genre (Afrique du Sud, Nigeria, Egypte)

a d’autres ou il est quasiment inexistant (Mauritanie, Djibouti).

Ce corpus est relativement récent, composé d’ceuvres produites depuis le début des
années 90 jusqu’a la fin des années 2010. Alors que 1’étude est affranchie de bornes temporelles
dans sa premiére partie, ce choix permet de mettre 1’accent dans cette deuxieme partie sur les
représentations plus récentes du futur de I’ Afrique en science-fiction, particulierement dans un
contexte d’essor d’une science-fiction africaine. Cette partie de notre travail vient ainsi
compléter la perspective historique longue adoptée dans la premiére partie. L’objectif final étant

aussi de livrer une vision diachronique des représentations de I’ Afrique en science-fiction.

Les ceuvres de ce corpus de la deuxiéme partie ont aussi été sélectionnées avec la volonté
d’obtenir une grande hétérogénéité dans les représentations de 1’ Afrique en science-fiction.
Elles appartiennent ainsi a des horizons divers de la science-fiction et a une multiplicité de sous-
genres qui permettent un traitement original et complexe du continent. Cette hétérogeneité
concerne aussi le statut des auteurs. Certains se sont penchés réguliérement sur le continent
alors que d’autres ne ’ont fait qu’exceptionnellement. Dans la méme logique, la présence

d’auteurs confirmés dans le genre voisine avec celle de non spécialistes. Enfin, nous avons

Nous n’y intégrons pas non plus Les Enfants du capitaine Grant (1967) dans lequel une page concerne le cap de
Bonne-Espérance. Voir Robert Baudry, « Les romans africains de Jules Verne », Jean-Pierre Picot, Christian
Robin (dir.), Jules Verne, cent ans apreés : colloque de Cerisy, Rennes : Terre de Brume, 2005, p. 258.

Précisons enfin que dans Vingt Mille Lieues sous les mers (1870), le Nautilus s’approche des rivages africains.
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sélectionné certaines ceuvres parce qu’elles sont devenues des emblemes de 1’ Afrique dans la

......

grace a leur succes commercial et critique qui est aussi révélateur du continent dans le genre.

Ce corpus de la deuxiéme partie de notre travail inclut donc plusieurs ceuvres d’auteurs
anglo-saxons dont Kirinyaga (1998) du prolifique écrivain américain Mike Resnick. Plutdt
orienté vers le space opéra, il a fait de 1I’Afrique son terrain de fiction favori avec plusieurs
livres s’inspirant de I’histoire et des problématiques du continent. Kirinyaga est un fix-up*®® de
plusieurs nouvelles qui dessinent une utopie africaine mortifére, proposant un regard
kaléidoscopique sur le conflit entre tradition et modernité si essentiel pour le continent et
particulierement pertinent par rapport a la science-fiction. Le corpus intégre également Les
diables blancs (2005) de I’écrivain britannique Paul McAuley qui se penche sur les
conséquences dramatiques d’un génie génétique incontrélé et les manceuvres néocolonialistes
d’une firme multinationale en Afrique. Il présente I’intérét de lorgner vers la hard science-
fiction avec des accents post-apocalyptiques. Cette veine cauchemardesque est aussi utilisée
par 1’écrivain anglais Christopher Priest dans Notre Tle sombre. Dans cette ceuvre de jeunesse!®,
il décrit la plongée d’une Angleterre du futur dans la guerre civile et I’horreur suite a une
invasion de migrants africains ayant fui I’apocalypse sur le continent. Notre Tle sombre est un

bon exemple du pessimisme qui traverse le genre dés qu’il s’agit de 1’Afrique. Le roman

163 «“Coined by A. E. Van Vogt in his memoirs to describe an extended fictional work comprising stories previously
published but altered and connected in the extended text. The term entered the science fiction critical vocabulary
through its liberal use in Peter Nicholls' The Science Fiction Encyclopedia (1977). The term seems convenient for
a genre that evolved largely in magazines that could accommodate only shorter pieces or Serials,* since the raw
material for many novels in the genre has often consisted of ideas previously worked out in short stories.” Gary
K. Wolfe, Critical Terms for Science Fiction and Fantasy, Westport: Greenwood Press, 1986, p. 41.

(Traduction : Ce terme a été inventé par A. E. Van Vogt dans ses mémoires pour décrire une ceuvre de fiction
retravaillée comprenant des histoires précédemment publiées mais modifiées et reliées entre elles dans le nouveau
texte. Le terme est entré dans le vocabulaire critique de la science-fiction grace & sa libre utilisation dans
L’Encyclopédie de science-fiction de Peter Nicholls (1977). Le terme semble commode pour un genre qui a évolué
en grande partie dans des magazines qui ne pouvaient publier que des pieces plus courtes, ou Serials*, puisque la
matiere premiére de nombreux romans du genre a souvent consisté en des idées précédemment élaborées dans des
histoires courtes.)

164 Christopher Priest a initialement publié en 1972 son livre qui est paru en France en 1976 sous le titre Le rat
blanc aux éditions Les presses de la cité. 1l en a donné une nouvelle version presque guarante ans plus tard, en
2011. Notre Tle sombre bénéficie d’un avant-propos qui explique pourquoi I’auteur s’est lancé dans cette révision.
Le livre était initialement pergu comme un exemple plus récent de roman catastrophe de science-fiction d’aprés
Seconde Guerre mondiale (John Wyndham, Edmund Cooper, John Christopher...). Plutot bien regu a sa parution,
il est devenu plus dérangeant en raison de ses thémes et fortement associé aux idées de I’extréme droite. Notre
étude se basera donc sur cette derniére version que I’auteur juge plus & méme d’éviter des mésinterprétations
politiques : « Mon livre étant politiguement neutre, les deux critiques me semblaient hors sujet, mais je trouvais
désagréable d’étre associé aux racistes. C’est & ce moment-la que j’ai décidé de le retravailler, un jour ou I’autre.
Voila qui est fait. J’ai beau répugner au politiquement correct, j’ai retiré du texte tout ce qui, & mon avis, risquait
de mener a une interprétation franchement politique, dans un sens ou dans I’autre. », Christopher Priest, Notre fle
sombre, Paris : Gallimard, 2016, p. 10.
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résonne particuliérement avec 1’actualité et ’importance actuelle des questions d’immigration

et d’identité dans toute I’Europe et en Afrique.

Le corpus comprend aussi des ceuvres d’auteurs frangais dont Demain, une oasis (1992)
d’Ayerdhal. Le livre est une des rares incursions en Afrique de la science-fiction francaise apres
la seconde guerre mondiale. Orienté vers I’anticipation, il est marqué par une conscience
humanitaire et écologique qui est a la racine d’une vision originale du destin du continent. Cette
dimension écologique est également présente dans Aqua™ (2006) de Jean-Marc Ligny® que
nous étudierons egalement. Cette ceuvre, centrée sur les questions de 1’eau et de la sécheresse,
accorde une grande importance aux arts occultes qui est réveélatrice d’une certaine vision

traditionnelle de I’ Afrique.

Des ceuvres de science-fiction africaine figurent aussi dans notre corpus avec Qui a peur
de la mort? (2010) de I’américaine d’origine nigériane Nnedi Okorafor'®, Le succés
commercial et critique du livre en a fait la figure de proue d’une science-fiction spécifiquement
africaine que son auteur essaie de conceptualiser. Il est un des symboles de I’émergence récente
de la science-fiction africaine, également intéressant par ses connexions entre 1’Afrique et
I’ Amérique. Ce corpus africain est aussi composé de deux ceuvres Lauren Beukes, I’autre figure
reconnue du genre sur le continent. Avec Moxyland (2008), une des rares incursions de la

science-fiction africaine dans le cyberpunk®®’, 1’auteur sud-africain dessine un univers futuriste

165 Jean-Marc Ligny a écrit en 1993 un premier roman déja intitulé Aqua paru aux éditions Fleuve Noir. En dépit
de ce nom quasiment identique, ce premier roman n’a presque plus rien a voir avec celui de notre corpus, méme
s’il part du méme point de départ écologique avec I’importance de I’eau devenue une richesse rare pour laquelle
se battent plusieurs individus et organisations mal intentionnés. Les deux ceuvres peuvent donc étre considérées
comme distinctes. Notre étude ne portera pas sur ce premier livre de Jean-Marc Ligny qui est moins abouti, moins
riche et moins complexe que le livre de 2006 (Aqua™). Ce dernier accorde une importance plus significative a
I’ Afrique, aux personnages africains ainsi qu’aux questions écologiques et aux phénoménes surnaturels.

166 Cette ceuvre, comme toute une grande partie de la production romanesque de ’auteur, pourrait étre incluse dans
la catégorie éditoriale « young adult » dont les contours sont flous et qui est difficile & définir. Le choix de cette
catégorisation semble essentiellement relever de 1’éditeur. Le public visé est alors adolescent, autre catégorie
floue... Gary, K. Wolfe considére que « Young adult » est synonyme de « Juvenile » qu’il définit ainsi: « Term
favored by publishers and librarians (along with "junior novel" and "young adult") to characterize works written
for the teenage market. In this sense, the term usually means books that are somewhat longer and more
sophisticated than children's books, although often the term is used to include any book written for children.”,
Gary K. Wolfe, Critical Terms for Science Fiction and Fantasy, Westport: Greenwood Press, 1986, p. 61.
(Traduction : Terme privilégié par les éditeurs et les bibliothécaires (avec "roman de jeunesse" et "jeune adulte™)
pour caractériser les ouvrages écrits pour le marché des adolescents. Dans ce sens, le terme désigne généralement
des livres un peu plus longs et plus sophistiqués que les livres pour enfants, bien que le terme soit souvent utilisé
pour inclure tout livre écrit pour les enfants.)

167 Selon la definition de 1’encyclopédie de la science-fiction : “Term used to describe a school of sf writing that
developed and became popular during the 1980s. (...) The "cyber" part of the word relates to Cybernetics: to a
future where industrial and political blocs may be global (or centred in Space Habitats) rather than national, and
controlled through information networks; a future in which machine augmentations of the human body are
commonplace, as are mind and body changes brought about by Drugs and biological engineering. Central to
cyberpunk fictions is the concept of Virtual Reality (...) The "punk" part of the word comes from the rock'n'roll
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aux échos trés contemporains avec 1utilisation de la technologie par un Etat policier pour le
contrdle de la population. Nous étudierons également Zoo City (2010) qui mélange le policier
et le surnaturel pour décrire un futur original de Johannesburg. Les deux ceuvres sont habitées

chacune a leur fagon par le spectre de 1’apartheid, un des traumatismes majeurs du continent.

Le corpus est aussi composé d’ceuvres produites en Afrique du Nord. C’est le cas de
Barzakh (1994) de 1’écrivain mauritanien Moussa Ould Ebnou, un des rares spécialistes du
genre dans cette partie du continent. Cette odyssee illustre les possibilités pour la science-fiction
d’épouser des formes artistiques locales'®®. Elle propose une réflexion pessimiste sur le destin
de I’individu africain et de son territoire a travers plusieurs themes indissociables de la
production littéraire africaine. Utopia (2011) de I’écrivain égyptien Ahmed Khaled Towfik est
empreint du méme pessismisme. L’auteur est un stakhanoviste et un des piliers du genre dans
un pays qui possede une tradition historique de production de science-fiction. Avec Utopia, il
a écrit une puissante dystopie urbaine et sociale qui a précédé le printemps arabe, illustrant le

pouvoir d’appréhension et de critique de certaines réalités politiques du continent par le genre.

Le corpus intégre aussi deux ceuvres emblématiques qui attestent de 1’attrait des auteurs
africains non spécialistes pour la science-fiction. Aux Etats-Unis d’Afrique (2006) de 1’écrivain
franco-djiboutien Abdourahman A. Waberi est représentatif d’un fantasme africain de
prospérité, de puissance, voire de domination politico-économique du monde. Il passe par une
utopie panafricaine solidement ancrée dans I’imaginaire collectif concernant le continent qui

utilise une inversion de la réalité historique, une astuce commune de 1’histoire alternée®®°. Il

terminology of the 1970s, "punk™ meaning in this context young, streetwise, aggressive, alienated and offensive
to the Establishment. A punk disillusion, often multiple — with progressive layers of illusion being peeled away —
is a major component of these works.” (https://sf-encyclopedia.com/entry/cyberpunk — consultée le 09/11/2021).
(Traduction : Terme utilisé pour décrire une école d'écriture de science-fiction qui s'est développée et est devenue
populaire dans les années 1980. (...) La partie "cyber" du mot se rapporte a la cybernétique : & un avenir ou les
blocs industriels et politiques peuvent étre globaux (ou centrés dans des habitations spatiales) plutt que nationaux,
et contrdlés par des réseaux d'information ; un avenir dans lequel les augmentations artificielles du corps humain
sont monnaie courante, tout comme les changements de I'esprit et du corps apportés par les drogues et l'ingénierie
biologique. Le concept de réalité virtuelle est au coeur des fictions cyberpunk (...) La partie "punk" du mot vient
de la terminologie du rock'n'roll des années 1970, "punk™ signifiant dans ce contexte jeune, branché, agressif,
aliéné et offensant pour I'establishment. Une désillusion punk, souvent multiple - avec des couches progressives
d'illusions épluchées - est une composante majeure de ces ceuvres.)

168 Barzakh est un conte philosophique construit comme un concert de musique maure, incorporant des éléments
inexpliqués, qui navigue entre mythe, réalité historique et un futur purement science-fictionnel.

169 Gary K. Wolfe définit ainsi I’histoire alternée : “A narrative premise claimed equally by science fiction and
fantasy-namely, that time contains infinite branches and that universes may exist in which, for example, the Allies
lost World War 1l (Philip K. Dick's The Man in the High Castle, 1962) or the Spanish Armada was victorious
(Phyllis Eisenstein's Shadow of Earth, 1979, or Keith Roberts' Pavane, 1962).”, Gary K. Wolfe, Critical Terms
for Science Fiction and Fantasy, Westport: Greenwood Press, 1986, p. 6.

(Traduction : Un postulat narratif revendiqué également par la science-fiction et le fantastique, a savoir que le
temps contient des branches infinies et qu'il peut exister des univers dans lesquels, par exemple, les Alliés ont
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partage le sujet du panafricanisme avec Rouge impératrice (2019) de I’écrivaine et essayiste
franco-camerounaise Léonora Miano. Cette oeuvre s’impose dans ce corpus par sa grande
ambition, se présentant comme une des tentatives les plus poussées pour décrire dans le détail,

sur le mode de I’anticipation, une utopie panafricaine et son avénement.

Enfin, dans la deuxieme partie de notre travail, notre réflexion ne se limitera pas
strictement & ce corpus et s’appuiera sur une connaissance plus large de la création artistique
intégrant 1’ Afrique en tant que sujet et lieu de production de science-fiction. Dans une visée
d’intermédialité, notre corpus sera complété par le film Black Panther du réalisateur américain
Ryan Coogler. Plus que la bande-dessinée, ce film, avec son héros éponyme, est devenu un des
symboles les plus forts de 1’Afrique en science-fiction et un des rares dans le cinéma
international. Il I’a fait dans un syncrétisme global d’éléments culturels africains qui pourrait
présager du futur du continent et en accordant une importance centrale a la question raciale.
Notre analyse s’enrichira a 1’occasion de références a d’autres productions cinématographiques
et a d’autres ceuvres artistiques. Elles viendront compléter notre réflexion, lui donner des

illustrations supplémentaires et une certaine dimension encyclopédique sur notre sujet.

perdu la Seconde Guerre mondiale (The Man in the High Castle de Philip K. Dick, 1962) ou I'Armada espagnole
a été victorieuse (Shadow of Earth de Phyllis Eisenstein, 1979 ou Pavane de Keith Roberts, 1962).

L’uchronie, qui postule un point de départ historique de divergence, est une variante d’histoire alternée. Le terme
a été créé et défini par Charles Renouvier en 1857 dans son livre au titre explicite Uchronie (I'utopie dans I'histoire)
: Esquisse historique apocryphe du développement de la civilisation européenne tel qu'il n'a pas été, tel qu'il aurait
pu étre.
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DISCOURS SUR L’AFRIQUE!

Géographiquement, -permettez que je me borne a cette indication, -la destinée des hommes est
au sud.

Le moment est venu de donner au vieux monde cet avertissement : il faut &tre un nouveau
monde. Le moment est venu de faire remarquer a I’Europe qu’elle a a coté d’elle I’ Afrique. Le
moment est venu de dire aux quatre nations d’ou sort 1’histoire moderne, la Grece, 1’Italie,
I’Espagne, la France, qu’elles sont toujours la, que leur mission s’est modifiée sans se
transformer, qu’elles ont toujours la méme situation responsable et souveraine au bord de la
Méditerranée, et que, si on leur ajoute un cinquiéme peuple, celui qui a été entrevu par Virgile
et qui s’est montré digne de ce grand regard, 1’Angleterre, on a, a peu pres, tout 1’effort de
I’antique genre humain vers le travail, qui est le progres, et vers ['unité, qui est la vie.

La Méditerranée est un lac de civilisation ; ce n’est certes pas pour rien que la Méditerranée a
sur I’un de ses bords le vieil univers et sur I’autre 1’univers ignoré, ¢’est-a-dire d’un c6té toute
la civilisation et de I’autre toute la barbarie.

Le moment est venu de dire a ce groupe illustre de nations : Unissez-vous ! allez au sud.

Est-ce que vous ne voyez pas le barrage ? Il est la, devant vous, ce bloc de sable et de cendre,
ce monceau inerte et passif qui, depuis six mille ans, fait obstacle a la marche universelle, ce
monstrueux Cham qui arréte Sem par son énormité, -1’ Afrique.

Quelle terre que cette Afrique ! L’Asie a son histoire, I’Amérique a son histoire, I’ Australie
elle-méme a son histoire ; I’ Afrique n’a pas d’histoire. Une sorte de 1égende vaste et obscure
I’enveloppe. Rome I’a touchée, pour la supprimer ; et, quand elle s’est crue délivrée de
I’ Afrique, Rome a jeté sur cette morte immense une de ces épithetes qui ne se traduisent pas :
Africa portentosa ! (Applaudissements.)

C’est plus et moins que le prodige. C’est ce qui est absolu dans I’horreur. Le flamboiement

tropical, en effet, c’est I’ Afrique. Il semble que voir I’ Afrique, ce soit étre aveuglé. Un exceés
de soleil est un excés de nuit.

Victor Hugo, 1879

L Victor Hugo, Euvres complétes de Victor Hugo. Actes et paroles. 3, Depuis I'exil (1852-1870), Paris : Librairie
Ollendorff, 1940, p. 326-330.
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PREMIERE PARTIE :

La place de I’Afrique dans I’histoire de la science-fiction

I.  L’Afrique dans la science-fiction non-africaine

Jusqu’a trés récemment, parler de la place de I’ Afrique dans la science-fiction pouvait
paraitre incongru. Pour les novices comme pour une grande majorité d’experts du genre, il n’y
avait pas vraiment de rapports entre les deux. Parler de I’ Afrique en tant que sujet dans 1’histoire
génerale de la science-fiction ou évoquer la science-fiction africaine revenait a bousculer le tour
de force de I’histoire « officielle » de la science-fiction?. Linéaire, cette derniére n’intégre pas
vraiment I’ Afrique en tant que continent de production ou sujet significatif. Le principal impact
de I’Afrique sur la science-fiction est la rupture avec cette histoire officielle a travers la
redéfinition d’une autre chronologie du genre et I’¢largissement de son horizon géographique.
L’Afrique vient remettre en cause le caractére évident des différentes périodes définies, des
origines, des lieux de production ou méme des thématiques du genre et impose une approche

alternative de la science-fiction.

Il est donc indispensable de revenir brievement sur cette histoire officielle de la science-
fiction esquissée dans une grande majorité d’ouvrages® avant d’y saisir les perturbations
introduites par le continent. Cette histoire se divise en quelques périodes qu’il est possible de
résumer grossierement. Une premiére période plus ou moins large précéde le milieu du dix-
neuvieme siecle et est considérée comme celle des « ancétres » ou de la « préhistoire » du genre
et a fini par étre communément appelée la « proto-science-fiction ». Une seconde période va
approximativement du milieu du dix-neuvieme siécle jusqu’au début de la Seconde Guerre
mondiale environ et inclut ceux qui sont considérés comme les vrais « précurseurs ». Cette
période est parfois scindée en deux entre le temps des pionniers (Jules Verne et H.G. Wells
pour les plus illustres) et celui de la consolidation a partir du milieu des années vingt avec
I’aventure éditoriale fondatrice des pulps d’Hugo Gernsback aux Etats-Unis®.

2 Iréne Langlet fait une lecture critique de cette histoire officielle. Voir Langlet, Iréne, La Science-fiction, Lecture
et poétique d'un genre littéraire, Paris : Armand Colin, 2006, p. 127-148.

3 A titre d’exemple, Darticle complet "Science-Fiction," dans 1’Oxford Research Encyclopedia of Literature qui
est assez représentatif de cette « bréve histoire » souvent répétée en introduction de nombreux ouvrages ou
détaillée dans des publications spécialisées. D autres versions comme celles de Brian Aldiss (Trillion Year Spree)
ou d’Adam Roberts (History of science-fiction) suivent finalement plus ou moins le méme canevas.

Voir aussi : Fredric Jameson, Archaelogies of the future. The Desire Called Utopia and Other Science Fictions,
Verso, New York, 2005, p. 93.

411 a créé Amazing stories, le premier pulp (magazine bon marché et de qualité matérielle médiocre) consacré a la
science-fiction aux Etats-Unis, impulsant un succés du genre conforté ensuite par John W. Campbell. Stéphane
Manfredo, La Science-fiction. Aux frontieres de I'homme, Paris : Découvertes Gallimard, 2000, p. 54-55.
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Vient ensuite la troisieme période comprise entre la fin des années trente et les années
soixante, qui est celle de I’émergence d’auteurs marquants devenus canoniques (Asimov,
Heinlein...) et qui ont encore plus popularisé le genre®. La quatriéme période est celle entamée
a partir du milieu des années soixante depuis 1’Angleterre, par la New Wave®, un groupe
d’écrivains participant a la revue New Worlds dirigée par Michael Moorcock. Elle marque un
renouveau de la science-fiction par une plus grande complexité et un élargissement des themes
qui ont contribué a diverses évolutions du genre jusqu’aujourd’hui. Plusieurs courants se
développent plus tard dans les années quatre-vingt et prennent le relais de cette diversification
et de cette ouverture (par exemple le Cyberpunk ou le Steampunk) sans qu’un seul ne domine
completement le genre. La derniére période, contemporaine, plus ou moins datée a partir du
nouveau millénaire, se veut étre celle d’une science-fiction plus globale, ouverte sur le reste du

monde.

Cette histoire officielle dessine une production de science-fiction majoritairement
originaire des Etats-Unis, du Royaume-Uni et de la France (méme le reste de I’Europe est bien
souvent ignoré a quelques exceptions pres, souvent I’Allemagne). Il n’y est donc quasiment
jamais question de I’ Afrique (pas plus d’ailleurs que de I’Asie ou de I’Amérique du Sud). Le
lieu commun généralement accepté est qu’il n’y avait pas de science-fiction africaine jusqu’a
trés récemment, dans la derniére période de cette histoire officielle’. Nous allons démontrer
dans la suite de notre travail qu’il n’y avait surtout pas de prise en compte des productions
africaines existantes et peu d’intérét pour la place de 1’Afrique dans le genre et dans cette
chronologie officielle. L’ Afrique en science-fiction doit donc chercher d’autres « ancétres » ou
« précurseurs », introduire d’autres ccuvres pour bousculer et remodeler ce récit officiel du

genre mais aussi pour raconter une histoire spécifique de la science-fiction africaine.

> Correspondant grosso modo au fameux age d’or de la science-fiction avec 1’école « Hard science » américaine
de John W. Campbell et la revue Astounding (Voir : Raphael Colson et André-Frangois Ruaud, Science-fiction,
les frontieres de la modernité, Paris : Mnémos, 2008, p. 167).

6 “Nevertheless, writers associated with the New Wave have been credited with introducing new narrative
strategies into science fiction, with releasing the power of science fiction images as metaphor, and with weakening
the boundaries that had long separated science fiction from Mainstream Fiction”. Gary K. Wolfe, Critical Terms
for Science Fiction and Fantasy, Westport: Greenwood Press, 1986.

(Traduction : Néanmaoins, les écrivains associés a la New Wave ont été crédités de I’apport de nouvelles stratégies
narratives dans la science-fiction, de la libération du pouvoir des images de science-fiction en tant que métaphores
et de I’affaiblissement des frontiéres qui ont longtemps séparé la science-fiction de la littérature générale.)

7 “African SF was non-existent for most of the period covered by this book; but this fact may be changing.” Adam
Roberts, History of science-fiction, New-York: Palgrave Macmillan, 2006, p. 344.

(Traduction : La SF africaine était inexistante durant la majeure partie de la période couverte par ce livre ; mais
cela est peut-étre en train de changer.)
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Pour raconter I’histoire de I’Afrique en science-fiction, nous allons envisager une
périodisation différente. Nous partirons donc du premier point d’apparition de I’ Afrique dans
la proto-science-fiction pour étudier les représentations du continent depuis les « honorables
ancétres® » jusqu’aux «grands fondateurs® » dans un cheminement progressif jusqu’a
aujourd’hui. Partis de la définition tres large du genre adoptée en introduction, nous avons
d’abord adopté une approche quantitativel® de I’Afrique en science-fiction afin de recenser un
maximum d’ceuvres qui intégrent 1’ Afrique comme lieu de tout ou partie significative de leur
intrigue. Sans se faire d’illusion sur 1’exhaustivité du résultat malgré une volonté manifeste de
I’atteindre, ce travail a tout de méme permis de lister dans le seul domaine littéraire, longtemps
le champ privilégié de la science-fiction, environ 300 ceuvres produites hors du continent, toutes
époques confondues®?. Elles représentent a minima un échantillon significatif et relativement
complet d’une production essentiellement dominée par I’ Angleterre et les Etats-Unis et dans
une moindre mesure par la France. Les ceuvres de science-fiction qui prennent I’ Afrique comme

sujet sont finalement rares dans les autres pays européens'? et dans le reste du monde®3,

Si ce volume d’ceuvres reste relativement modeste au vu de 1’absence de bornes
temporelles et de restrictions géographiques, il autorise néanmoins a battre en breche une idée
recue et a affirmer que 1’ Afrique a bien une place non négligeable dans I’histoire de la science-
fiction et ce, depuis les origines, dans les pays qui en revendiquent la paternité et la production
la plus importante. Ces recherches ont en effet permis d’établir une présence constante du
continent dans le genre, depuis ses balbutiements au sein de textes européens de proto-science-
fiction datant du XVII1I° siécle. Si I’Afrique n’est que rarement un sujet des ceuvres de proto-
science-fiction, son importance devient trés significative au moment de la formation du genre,
de la cristallisation de ses codes et de son esprit, un peu aprés le mitan du XIX® siecle,

particulierement chez au moins un de ses glorieux précurseurs : Jules Verne.

8 L’expression est empruntée a Brian Aldiss.

® L expression est empruntée a Iréne Langlet.

10 La proximité est assumée avec les travaux littéraires de Franco Moretti sur les approches quantitatives de la
littérature et la lecture distante développées dans Distant reading (2013) ou Graphs, maps, trees (2005) par
exemple.

11 Cette liste est & prendre avec précautions en raison de ses nombreuses limites (langues parlées par I’auteur, accés
aux ressources documentaires d’autres pays, ressources en temps et en financements, porosité des genres...). Elle
est disponible dans les annexes de ce travail (annexe 1) et offre la répartition approximative suivante : parmi un
peu plus de 300 ceuvres recensées hors du continent, plus des deux-tiers sont européennes (principalement
Royaume-Uni et France, moins de 5% pour le reste de I’Europe), un peu moins du tiers proviennent des Etats-Unis
et moins de 5% du reste du monde. Le monde anglo-saxon représente plus des trois-quarts de cette liste.

12 A peine plus d’une dizaine d’ceuvres dans neuf pays européens : Autriche, Suisse, Pays-Bas, Hongrie, Italie,
Finlande, Espagne, Norvége, Danemark.

13 A peine une dizaine d’ceuvres également dans le reste du monde : Australie, Indien, Russie, Japon, Nouvelle-
Zélande, Portugal, Chine, Malte.
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A partir de ces recherches et de ces différentes observations, nous avons donc procedé
a une périodisation* spécifique de I’histoire de I’Afrique dans la science-fiction non africaine,
en tenant compte des limites inhérentes a un tel exercice’®. Cette nouvelle chronologie se divise
en quatre parties principales et présente certaines correspondances avec 1’histoire officielle de

la science-fiction dont elle fusionne certaines périodes.

La premiéere période définie couvre toute 1’époque antéricure a la deuxiéme partie du
XIX® siecle et a Jules Verne que nous utilisons comme une borne historique. Elle est identique
a la « préhistoire » consacrée du genre et est marquée par une production de proto-science-
fiction trés éparse qui n’accorde que trés rarement une place centrale au continent dans les
ceuvres. Elle est suivie par une deuxieme période qui s’étend donc de la parution de Cing
Semaines en ballon de Jules Verne (1863) jusqu’a peu ou prou la Seconde Guerre mondiale.
C’est une ere de production massive de science-fiction intégrant 1’Afrique qui est
principalement consacrée aux mondes perdus et a ses différents avatars au moment méme de
consolidation de la science-fiction. La troisiéme période s’étend ensuite de la Seconde Guerre
mondiale jusqu’au nouveau millénaire. Elle se signale par une raréfaction de 1’ Afrique en tant
que sujet dans la science-fiction non africaine mais aussi par une plus grande diversification
dans son traitement. Cette période fusionne une partie de 1’age d’or de la science-fiction, la
New Wave et les courants qui ont suivi. La derniére période entamée depuis le début des années
2000 est surtout marquée par 1’émergence et la reconnaissance d’une production africaine du

genre dans ’esprit d’une science-fiction qui se veut plus ouverte et globale.

14 Jean Rohou, « La périodisation : une reconstruction révélatrice et explicatrice », Revue d'histoire littéraire de la
France, vol. 102, n°5, 2002, p. 707-732.

Yves Baudelle, “Périodisation et coupes synchroniques : I’histoire de la littérature en question”, Le temps des
lettres : Quelles périodisations pour I'histoire de la littérature frangaise du 20e siécle ? Rennes : Presses
universitaires de Rennes, 2001, p. 55-72.

15 « Le premier devoir de tout historien de la littérature est de prendre conscience que le travail de périodisation
est aussi absurde qu’inévitable. Malgré toutes les précautions oratoires et tous les préalables épistémologiques
qu’on voudra, 1’opération qui consiste a découper le continuum historique en segments linéaires restera toujours
irrecevable intellectuellement, parce qu’elle reléve d’un arbitraire que rien ne justifie. Mais, en méme temps, il
n’est pas de discours historique qui ne repose, peu ou prou, sur une périodisation, ne serait-ce que pour étre
compréhensible ou pour essayer, méme partiellement et imparfaitement, d’avoir prise sur le réel dont il est censé
parler. La périodisation n’est donc ni un probléme scientifique ni une question théorique, parce qu’elle est de toute
facon en deca de la science ou de la théorie. La seule maniére convenable de 1’aborder est d’un point de vue
strictement méthodologique et pratique. (...) Car n’allons pas croire que la périodisation soit une chose banale, un
simple procédé d’exposition qui ne toucherait pas au fond des choses. Si rien ne la justifie, aucune analyse
historique, aussi prudente soit-elle, n’est indemne des conséquences pernicieuses de cette étrange découpe du
temps.», Alain Vaillant, « Chapitre VI. La périodisation littéraire », L'histoire littéraire, Paris : Armand Colin,
2017, p. 125-142.
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Nous allons donc revenir dans les pages suivantes sur ces différentes périodes que nous
avons definies afin d’expliciter leurs bornes historiques et leurs cohérences internes respectives
(sans pour autant faire silence sur la présence d’éléments dissonants)®. A travers un parcours
qui naviguera dans la production historique du genre prenant 1’ Afrique pour sujet, nous nous
attarderons a chaque fois sur les représentations du continent qui se dégagent finalement de
chacune de ces périodes et des ceuvres principales. Nous discuterons ainsi des rapports de
I’ Afrique et de la science-fiction qui ont d’abord été marqués par 1’absence et I’ignorance, puis
par une ideéologie colonialiste et impérialiste, parfois par des approches fantasmatiques et
apocalyptiques du continent qui ont contribué a véhiculer certains clichés et un misérabilisme

au cceur de I’afro-pessimisme.

16 Voir en Annexe 3, une visualisation synthétique de cette périodisation.
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A. Premiéere période : Aux origines, Afrique et proto-science-fiction (avant 1863)

La recherche des origines de la science-fiction

La question des origines de la science-fiction a pendant longtemps été 1’objet de disputes
peut-étre aussi apres que celles concernant la définition du genre. Avant de parler d’ Afrique en
science-fiction, encore faut-il déja savoir a partir de quand peut-on vraiment parler de science-
fiction ? Plusieurs chapelles se sont opposées pour déterminer le véritable moment de naissance
du genre sans qu’un accord définitif ne soit trouvé bien qu’une structure générale de 1’histoire
du genre ait pu étre dégagée. Nous allons briévement revenir sur cette question avant de partir

a la recherche des origines spécifiques du genre concernant 1’ Afrique en science-fiction.

S’agissant de 1’origine du genre, il semble un peu léger de suivre Samuel Delany’ et de
prendre comme point de départ, la formation du mot science-fiction par Hugo Gernsback?®,
éditeur pionnier de la science-fiction aux Etats-Unis dans les années 1920. Le genre puise
indéniablement ses racines plus en amont. La tentation est donc grande de se tourner vers
I’auteur anglais H.G. Wells dont 1’ceuvre, qui débute avec La machine a explorer le temps en
1895, fixe bon nombre de themes récurrents de la science-fiction jusqu’a aujourd’hui (invasion
extra-terrestre, voyage dans le temps, manipulations génétiques...). Considéré comme 1’un des
grands précurseurs du genre, ce dernier est pourtant précédé de 1’auteur francgais Jules Verne
dont I’ceuvre débute une trentaine d’années en amont, en 1863, avec Cing Semaines en ballon,

le premier de ses voyages extraordinaires.

17 “It's just pedagogic snobbery (or insecurity), constructing these preposterous and historically insensitive
genealogies, with Mary Shelley for our grandmother or Lucian of Samosata as our great grandfather. There's no
reason to run SF too much back before 1926, when Hugo Gernsback coined the ugly and ponderous term,
"scientifiction," which, in the letter columns written by the readers of his magazines, became over the next year or
so "science fiction" and finally "SF." Ten years before or 30 years before is all right, | suppose, if you need an Ur
period. It depends on what aspect of it you're studying, of course. But 50 years is the absolute outside, and that's
only to guess at the faintest rhetorical traces of the vaguest discursive practices. And in practical terms, most people
who extend SF too much before 1910 are waffling.” Samuel R. Delany, “The Semiology of Silence” in Science-
Fiction Studies #42, Vol 14, Part 2, July 1987.

(Traduction : « C'est juste du snobisme pédagogique (ou de I'insécurité), construire ces généalogies absurdes et
historiquement inappropriées, avec Mary Shelley pour grand-mere ou Lucian de Samosate pour trisaieul. Il n'y a
aucune raison de faire remonter la SF a avant 1926, lorsque Hugo Gernsback a inventé le terme laid et encombrant
de « scientifiction », qui, dans les colonnes réservées aux lecteurs de ses magazines, est devenu au cours de I'année
suivante ou presque, « science-fiction » et enfin « SF ». Dix ans avant ou 30 ans avant, ¢a peut passer, je suppose,
si vous avez besoin d'une période d’Ur-science-fiction. Cela dépend de l'aspect que vous en étudiez, bien sdr. Mais
50 ans, c'est la limite absolue, et ce n'est que pour deviner les plus faibles traces rhétoriques des pratiques
discursives les plus vagues. Et en termes pratiques, la plupart des gens qui étendent trop la SF avant 1910 sont des
baratineurs. »)

18 D’autant plus que la premiére apparition du mot est finalement bien plus ancienne et remonte a 1851, a William
Wilson dans le chapitre 10 de A little Earnest Book upon a Great Old Subject, selon Raphael Colson et André-
Francois Ruaud, Science-fiction, les frontiéres de la modernité, Paris : Mnémos, 2008, p. 71.
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Le point d’origine de la science-fiction a finalement encore éte reculé par le tres original
et séduisant Billion Year Spree (1973) de Brian W. Aldiss dans lequel 1’auteur Britannique
introduit une filiation entre la science-fiction et le roman gothique anglais. Il prend
Frankenstein ou le Prométhée moderne de Mary Shelley comme nouveau point de départ de la
science-fiction en 1818, n’oubliant pas au passage de souligner les flirts d’Edgar Allan Poe avec
le genre. Il est suivi dans cette remontée vers le passé entre autres par Paul K. Alkon*® qui remet
en lumiére Félix Bodin, un des premiers théoriciens de la « littérature futuriste », auteur de Le
roman de [’avenir paru en 1834 en France. Paul K. Alkon souligne surtout le glissement de
’utopie d’un lieu vers le futur avec L’4n 2440 de Louis-Sébastien Mercier (1771)%°. Evoquant
une « prehistoire » de la science-fiction, Paul K. Alkon va encore plus loin avec le roman
incomplet de Jacques Guttin, Epigone, histoire du siécle futur (1659) qui introduit selon lui un

déplacement de I’imagination de ’espace vers le temps.

Partisans d’une vision beaucoup plus large du genre, certains auteurs remontent encore
plus loin dans le temps & la recherche des origines de la science-fiction, des limites de la proto-
science-fiction et des « ancétres » du genre. lls vont donc jusqu’a convoquer des précurseurs
toujours plus prestigieux?'. Au-dela de références comme L histoire comique des Etats et
empires de la Lune de Cyrano de Bergerac (1657) ou L ‘utopie de Thomas More (1516), de
grands bonds en arriére sont effectués a la recherche de moindres traces potentielles de science-
fiction avec par exemple : I’Histoire véritable de Lucien de Samosate (11° siecle), La République
de Platon, et méme certains récits bibliques imaginaires, L Ecriture sacrée d’Evhémére ou
encore L 'épopée de Gilgamesh?®. Bien qu’adeptes d’une naissance de la science-fiction au X1X®
siécle, au moment de I’intensification de la révolution scientifique, industrielle et capitaliste a
’ceuvre au long cours en Europe?, nous allons chercher dans la proto-science-fiction, les

premieres traces de 1’ Afrique dans I’histoire du genre.

19 paul K. Alkon, Origins of Futuristic Fiction, Athens, Georgia: The University of Georgia Press, 1987.

20 || en profite pour rappeler d’autre part ’apparition de I’uchronie avec Napoléon et la conquéte du monde 1812
a 1832 de Louis Geoffroy en 1836.

21 La liste est bien plus longue et parfois trés hétérogéne. Elle inclut entre autres : Les Voyages de Gulliver de
Jonathan Swift (1726), La Cité du Soleil de Tommaso Campanella (1623), etc.

22 Iréne Langlet revient sur cette tendance pour rappeler que les glorieuses ascendances du genre sont désormais
bien connues mais ne remettent pas en question une origine globalement acceptée plus proche, au XI1X€ siécle avec
Jules Verne et H.G. Wells. Voir Iréne Langlet, La Science-fiction, Lecture et poétique d'un genre littéraire, Paris
: Armand Colin, 2006, p. 141.

23 Voir : Fernand Braudel, La dynamique du capitalisme, Paris : Flammarion, 1988 ou Fabrice Dannequin, «
Braudel, Schumpeter et I'histoire du capitalisme », L'Economie politique, vol. n°29, n°1, 2006, p. 99-112.
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L’utopie, aux origines de I’ Afrique en science-fiction

Pour trouver les premieres traces de 1’ Afrique en tant que sujet dans la science-fiction,
il faut remonter jusqu’au XVIII® siécle, dans la proto-science-fiction. L’Afrique apparait
d’abord dans le genre a travers la littérature de 1’utopie. Cette derniere est une des branches les

plus anciennes de la science-fiction. Pour reprendre les mots de Darko Suvin a ce sujet :

Utopian fiction is not only, historically, one of the roots of SF, it is also - as argued in

chapter 3 of MOSF - logically, if retroactively, one of its forms, that validated by and
only by sociopolitics. Utopian fiction is the socio—political subgenre of SF, it is social-
science-fiction or SF restricted to the field of socio-political relationships or to socio-
political constructs understood as crucial for the destiny of people. (...) What | am
claiming is, first, that the historically very intimate connection of utopian fiction with
other forms of SF (extraordinary voyage, technological anticipation, anti-utopia and
dystopia, etc.) is surely neither accidental nor insignificant. It reposes, in fact, on the
cultural interpenetration of the validating intertextual category of utopian fiction
(sociopolitics) with the validating categories of the mentioned cognate forms (foreign
otherness, technocracy or wrong politics)®*.

Une analyse tronquée (et anachronique) pourrait expliquer cette apparition de I’ Afrique
d’abord dans la littérature de 1’utopie en raison du rattachement du continent au passé et aux
sociétes traditionnelles dans I’imaginaire collectif. L’ Afrique correspondrait alors parfaitement
aux désirs d’immuabilité et de retour aux temps anciens et bienheureux précédant I’inévitable

Chute qui caractérisent les utopies ainsi que le rappelle Jean Servier :

Les différentes utopies imaginées a I’aube de la réflexion sociologique présentent toutes
d’indéniables analogies avec la cité des civilisations traditionnelles ; elles en ont
retrouvé la rigide géomeétrie, les lois contraignantes que rien ne peut remettre en question
puisqu’elles sont justes, c’est-a-dire conforme au Mythe.

La cité radieuse, la Cité du Soleil, ignore les problemes du siécle, elle est I’ile enchantée
miraculeusement préservée au bout de 1’Océan, I’arche parfaite retrouvée au bout du
réve. Entourée de hautes murailles ou protégée par 1’océan, elle représente, par-dela les
systemes économiques ou sociaux, une aspiration profonde comme un réve exprime les
désirs et les angoisses d’un malade®.

24 Darko Suvin, Positions and Presuppositions in Science Fiction, Palgrave Macmillan, 1988, p. 38.

(Traduction : La fiction utopique n'est pas seulement, historiquement, l'une des racines de la SF, elle est aussi -
comme soutenu dans le chapitre 3 de MOSF - logiquement, sinon rétroactivement, I'une de ses formes, celle validée
par et seulement par la sociopolitique. La fiction utopique est le sous-genre socio-politique de la SF, c'est la social-
science-fiction ou la SF restreinte au domaine des relations socio-politiques ou aux constructions socio-politiques
comprises comme cruciales pour le destin des personnes. (...) Ce que j’affirme, c'est d'abord que le lien historique
tres étroit de la fiction utopique avec les autres formes de SF (voyage extraordinaire, anticipation technologique,
anti-utopie et dystopie, etc.) n'est sGrement ni accidentel ni insignifiant. 1l repose, en effet, sur l'interpénétration
culturelle de la catégorie intertextuelle validante de la fiction utopique (sociopolitique) avec les catégories
validantes des formes apparentées mentionnées (altérité étrangere, technocratie ou mauvaise politique).

% Jean Servier, Histoire de I'Utopie, Paris : Folio Essais, 2015, p. 28.
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Ce qui a d’abord attiré les auteurs de la littérature de 1’utopie vers I’ Afrique, c’est avant
tout son statut de Terrae Incognitae. A 1’époque ou cette littérature de 1’utopie se développe un
peu partout en Europe au XVI11° siécle?®, une grande partie du continent est encore inconnue et
inexplorée. L’ Afrique constitue alors un espace blanc de la mappemonde pour les auteurs. Loin
d’étre une faiblesse, cette méconnaissance du continent a contribué a son exploitation dans la
littérature de I’utopie et I’ignorance a eté transformée en atout par la force et la liberté du
fantasme. Il était ainsi possible pour les auteurs de projeter tout un imaginaire sur ces zones
encore inconnues du monde et de les exploiter a des fins romanesques « science-

fictionnesques », utopiques ou contre-utopiques.

L’Afrique pouvait étre utilisée comme un outil de 1’arsenal de 1’imaginaire dans les
démonstrations utopistes. Le continent n’était alors plus qu’un prétexte, un lieu exotique et
lointain mais plus concret que ceux complétement imaginaires qui étaient créés jusque-la dans
la littérature de I’utopie. Il pouvait librement servir de réceptacle a des discours théoriques ne
tenant aucunement compte de I’Afrique réelle et de ses habitants. Les auteurs n’étaient pas
intéressés par le continent mais étaient plutét centrés sur une sociéeté idéale désincarnée ou sur
un programme politico-social s’adressant en réalité a leur terre d’origine. Les rapports initiaux
de I’Afrique et de la science-fiction sont placés sous le signe de la fabulation. Comme nous
allons le voir, dés les premieres occurrences du continent dans le genre en Europe, en Angleterre
puis en France, la science-fiction invente littéralement une Afrique qui n’est pas encore Ia,

I’ Afrique dont elle a besoin (paradis, enfer ou autre...).

Les recherches des premiéres apparitions de 1’Afrique comme sujet dans la proto-
science-fiction nous ramenent tout d’abord au XVII° siécle. Dans les pas de Paul K. Alkon,
Adam Roberts mentionne Epigone, histoire du siécle futur de Jacques Guttin comme premiére
occurrence du continent dans le genre en 1659%7. Or, si cet ouvrage pionnier utilise bien la
projection dans le futur, difficile de dire qu’il évoque I’Afrique a partir du peu d’indications
géographiques données a propos d’Agnotie, cette terre inconnue sur laquelle échoue Epigone.

Pour une autre source, L encyclopédie de la science-fiction?3, on doit la premiére occurrence de

2 Pour plus d’exhaustivité sur cette littérature, voir la base de données de la Pensylvania State University qui a
pour objectif d’établir une bibliographie définitive des utopies : https://openpublishing.psu.edu/utopia/

Lyman Tower Sargent, Utopian Literature in English: An Annotated Bibliography from 1516 to the Present,
University Park, PA: Penn State Libraries Open Publishing, 2016.

27 Adam Roberts, The History of Science Fiction, New-York: Palgrave Macmillan, 2006, p. 58.

28 “It has clear links with much of the Utopian writing of the time, notably in its depiction of African society before
enslavement and in the aspirations of Oroonoko, and is remarkable as one of the earliest works to protest against
the slave trade”. http://www.sf-encyclopedia.com/entry/behn_aphra (consulté le 02/03/21).
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I’ Afrique en science-fiction a 1’auteure britannique Aphra Behn avec son livre, Oroonoko, Or
The Royal Slave : A True History parue en 16882°. La piste est trés tentante car Aphra Behn est
généralement considérée comme la premiére écrivaine de langue anglaise et que certaines

lectures de son ceuvre évoquent des prises de position contre 1’esclavage®.

Nous devons néanmoins nuancer cette approche du texte qui le rattacherait a la science-
fiction en ce qui concerne I’ Afrique. Dans la nouvelle, Oroonoko, descendant d’un roi africain,
est fait esclave avec sa bien-aimée Imoinda et expédié au Surinam, a I’autre bout du monde. Il
y est supplicié et exécuté aprés avoir organisé une révolte et mis fin aux jours d’une Imoinda
enceinte qu’il voulait soustraire a un sort funeste. La description utopique sur le mode du bon
sauvage faite dans le livre concerne avant tout le Surinam et non I’ Afrique. Véritable paradis
originel, terre d’une vertu naturelle, le Surinam est en effet percu a travers un filtre exotique,

en totale opposition avec la société anglaise et sa civilisation « corrompue » :

IIs sont extrémement modestes et farouches, trés timides, et rétifs au toucher. Et bien
qu’ils soient tous nus de la sorte, one verra pas, en vivant constamment avec eux, un
seul geste ou coup d’ceil inconvenant ; et toujours habitués a se voir les uns les autres
ainsi dépouillés, tout a I’image de nos premiers parents avant la Chute, il semble qu’ils
n’aient pas de désir ; car il n’est rien pour stimuler la curiosité puisqu’on voit sur-le-
champ et sans cesse tout ce qu’il y aa voir ; et la ou il n’y a pas de nouveauté, la curiosité
malsaine n’existe pas. Et ces étres me représentaient 1’idée absolue du premier état de
I’innocence, avant que I’homme siit pécher ; et il est trés évident et manifeste que la
simple Nature est la maitresse la plus innocente, inoffensive et vertueuse. C’est elle
seule qui, pourvu qu’on la laisse faire, instruit mieux le monde que toutes les inventions
de I’homme : la religion, en l’occurrence, détruirait I’équanimité dont les dote
I’ignorance, et les lois ne feraient que leur apprendre le crime, dont ils n’ont a présent
aucune notion. (...) Ils ont une justice naturelle, qui ignore tout stratageme ; et ils ne
comprennent ni le vice ni la malice, sinon lorsque les Blancs les leur enseignent®!.

Le ton est différent lorsqu’ Aphra Behn évoque I’ Afrique®. La description utopique du

Suriname®® céde alors la place & une vision moins idyllique s’agissant de la Cormantine®*

(Traduction : « Il a des liens évidents avec une grande partie de la littérature utopique de I'époque, notamment dans
sa représentation de la société africaine avant I'esclavage et dans les aspirations d'Oroonoko, et est remarquable en
tant qu’une des premiéres ceuvres de protestation contre la traite des esclaves ».)

29 Adapté par Thomas Southerne au théatre en 1695, Oroonoko devient un succés jusqu’au XIX® siécle avec une
modification notable et non négligeable : Imoinda n’est plus noire mais blanche de peau...

30 Todd J. & Hughes S D.(ed), The Cambridge Companion to Aphra Behn, Cambridge University Press, 2004.

31 Aphra Behn, Oroonoko ou la Véritable histoire de I'esclave royal, Paris : GF Flammarion, 2009, p. 79-80.

32 Des doutes persistent encore sur le fait qu’elle ait séjourné au Suriname et surtout en Afrique.

33 Voir : Line Cottegnies, « L'esclave, le prince et le libertin : espace colonial et figures de I'étranger dans Oroonoko
d'Aphra Behn », XVII-XVIII. Bulletin de la société d'études anglo-américaines des XVI1¢ et XVIII® siécles, n°52,
2001, p. 75-89 et Joanna Lipking, « ‘Others’, slaves, and colonists in Oroonoko », The Cambridge Companion to
Aphra Behn, Cambridge University Press, 2004.

3 Nom d’un comptoir anglais situé dans le Ghana moderne qui donnait son nom aux esclaves qui en provenaient.
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d’Oroonoko. Cette derniere est décrite comme un royaume féroce et guerroyer, acteur

convaincu du commerce triangulaire :

Cormantine, pays des Noirs de ce nom, était I’un de ces lieux ou I’on pouvait traiter le
plus avantageusement ces esclaves ; c’est la que trafiquaient la plupart de nos gros
marchands en ce genre; car cette nation, trés guerriere et brave, est sans cesse en
campagne contre tel ou tel prince alentour. Elle avait la bonne fortune de faire de trés
nombreux captifs, car tous ceux qu’elle prenait au combat étaient vendus comme
esclaves, a tout le moins les hommes du commun incapables de se rangonner. Sur les
esclaves ainsi capturés, ce sont les généraux seuls qui retirent tout le profit ; et c’est a
ces derniers que nos capitaines et commandants achétent toutes leurs cargaisons®>.

Le héros de la nouvelle est en réalité plutét déconnecté du contexte africain. Caractérisé par un
physique décrit comme européen, Oroonoko représente surtout un idéal de noblesse® en quasi-
opposition avec sa terre d’origine et les protagonistes corrompus du livre. Son comportement
releve d’un héroisme qui ne fait pas écho a sa Cormantine natale. Malgré sa composante

africaine®’, Oroonoko n’est pas un point de départ solide de 1’ Afrique dans la science-fiction

C’est une autre ceuvre pionniere qui postule plus srement ce titre : Les mémoires de
Gaudence de Luges® de 1’écrivain britannique Simon Berington. Publié en 1737, le livre
s’inscrit clairement dans la tradition de la littérature de 1’utopie. Plus de deux siccles apres
Thomas More, plutdt que de situer son utopie dans des endroits totalement imaginaires, Simon
Berington décide de la placer au cceur de I’ Afrique. Il avait besoin d’un espace blanc de la carte
du monde pour accueillir Mezzoramia. Compléetement isolée du reste du monde et secreéte,
seulement accessible par une route étroite, cette civilisation avancée est supérieure en tous
points a celles de son époque. Non-violente, elle s’est justement exilée dans son refuge africain
dans le désert pour fuir des envahisseurs et ne pas faire la guerre. Epanouie, motivée par I’ intérét
collectif, elle suit avec harmonie les lois de la nature et de la raison et n’a connu que la paix

depuis plus de 3000 ans.

3% Aphra Behn, Oroonoko ou la Véritable histoire de I'esclave royal, Paris : GF Flammarion, 2009, p. 82.

3 « Le héros imagine par Mme Behn est bien plus qu’un « bon sauvage » : prince africain, esclave révolté, héros
superbe, personnification des valeurs chevaleresques, interpréte du soutien de 1’auteur a la dynastie des Stuart,
martyr dans la pure tradition de La Iégende dorée a moins que ce ne soit du Book of martyrs de John Foxe,
Oroonoko, personnage lumineux et tragique, concentre en lui la bonté des ténébres. », Jean-Frédéric Schaub,
Oroonoko, prince et esclave : roman colonial de I'incertitude, Paris : Seuil, 2008, p. 24.

37 Voir la préface de Youmna Charara qui revient sur la composante coloniale de I’ceuvre dans : Aphra Behn,
Oroonoko ou la Veéritable histoire de I'esclave royal, Paris : GF Flammarion, 2009, p. 11.

38 Pour le titre complet de I’ceuvre : The Memoirs of Sigr Guadentio di Lucca: Taken from His Confession and
Examination Before the Fathers of the Inquisition at Bologna in Italy. Making a Discovery of an Unknown Country
in the Midst of the Vast Deserts of Africa as Ancient, Populous, and Civilized, as the Chinese.
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Cette utopie typique, qui mélange littérature, philosophie et politique, reprend la
structure classique du cheminement circulaire du héros retournant chez lui raconter la
découverte d’un monde étranger parfait. Elle présente un autre intérét concernant I’ Afrique en
science-fiction avec la mise en scene d’une race ancienne et perdue, présentée pour une des
premiéres fois comme descendante des Egyptiens de 1’ Antiquité®®. Le motif de la race perdue
en Afrique est alors original et loin de la récurrence qu’il aura dans la deuxieme période de

I’ Afrique en science-fiction comme nous le verrons plus tard.

En France, il faut compter une vingtaine d’années apres Simon Berington pour voir
I’ Afrique utilisée dans une ceuvre qui s’apparente a de la science-fiction. En effet, Giphantie de
Charles-Frangois Tiphaigne de la Roche, paru en France en 1760, reconnu pour ses
anticipations un peu vagues de la photographie, de la radio ou de la télévision, situe son intrigue
approximativement vers le golfe de Guinée*. S’il se réclame du voyage extraordinaire dés la
préface, le livre a surtout des accointances fortes avec le fantastique. Il exalte 1’état de nature,
critique une Europe religieuse et belliqueuse en décrivant une terre de « I’énergie primitive »,
ou un « préfet » fait découvrir au narrateur « les esprits élémentaires », de nouveaux éléments
naturels aux vertus insoupgonnées, des instruments aux pouvoirs magiques. L’ Afrique n’y sert
que de décor incertain et n’est quasiment pas évoquée en dehors de quelques pages*. Elle est
surtout un élément de décentrement et d’exotisme vis-a-vis de 1’Europe, un déclencheur

science-fictionnel permettant d’accepter le déchainement de 1’imaginaire tout au long du livre.

Pour trouver en France une ceuvre incluant 1’ Afrique qui rejoigne plus clairement la
tradition utopique des mémoires de Gaudence de Luges de Simon Berington, il faut attendre la
fin du XVIII® siécle et la parution en 1795 d’Aline et Valcour ou le roman philosophique du
Marquis de Sade. Enchassés dans ce roman épistolaire sur ’amour, deux récits d’aventures
viennent décrire deux utopies politiques et sexuelles apparemment contraires, découvertes par
les deux protagonistes du livre, Sainville et Léonore, lors de leurs tours du monde. L une de ces

deux utopies découvertes par Sainville est le royaume de Butua qui est « situé au centre de

3 Notons qu’il est déja fait mention des Egyptiens par exemple dans L 'Utopie de Thomas More : « Le flot jeta sur
le rivage des Egyptiens et des Romains, qui ne voulurent plus quitter ce pays qu’avec la vie. Les Utopiens tirérent
de cet événement un parti immense ; a ’école des naufragés, ils apprirent tout ce que ceux-ci connaissaient des
sciences et des arts répandus dans I’empire romain. ».

40 « J'étois sur les frontieres de la Guinée du coté des déserts qui la terminent vers le nord ; & je considérois cette
vaste solitude dont I'image seule effraye I'ame la plus forte. Tout-a-coup il me prit le désir le plus ardent de pénétrer
dans ces déserts et de voir jusqu'ou la nature se refusoit aux hommes. » Charles-Francgois Tiphaigne de la Roche,
Giphantie, 1760, p. 4.

41 Sinon pour lui dénier toute fibre artistique : « Reconnois-tu I’Europe, cette partie de la terre qui a causé tant de
malheurs aux trois autres ? L’ Afrique brilante, ou les arts et les besoins qui les suivent n’ont jamais pénétré... »,
ibid., p. 49.
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I'Afrique » et que I’auteur oppose a 1’ile imaginaire de Tamoé, placée dans les mers du sud. Le
Marquis de Sade ne se contente pas d’utiliser I’ Afrique comme prétexte a I’instar de Charles-
Francois Tiphaigne de la Roche et ne décrit pas une société idéale comme Simon Berington. Le
royaume africain mis en scene par le Marquis de Sade est une des premieres occurrences dans

la proto-science-fiction d’une Afrique repoussoir avec son corollaire de clichés.

Cette représentation de 1’ Afrique sur le mode de la contre-utopie, une premiere, est avant
tout centrée sur le caractére anthropophage de ses habitants ainsi qu’en attestent les propos de

Sainville dés sa premiére incursion dans le royaume de Butua :

Cette maison était celle du prince, la ville était sa capitale, et j'étais en un mot, dans le
royaume de Butua, habité par des peuples anthropophages, dont les mceurs et les
cruautés surpassent en dépravation tout ce qui a été écrit et dit, jusqu'a présent, sur le
compte des peuples les plus féroces*?.
Cette anthropophagie ne peut que logiquement étre associée a une image de violence, de
brutalité et de cruauté du royaume (potentiellement étendue a tout le continent). Cette caricature
est soutenue par de nombreuses descriptions de Butua et de ses coutumes barbares. Le Marquis
de Sade ne ménage pas son lecteur et recourt parfois a I’amplification dans la mise en scéne de

I’horreur :

En face du trone, se voyait un autel élevé de trois pieds, sur lequel était une idole,
représentant une figure horrible, moitié homme, moitié serpent, ayant les mamelles
d'une femme, et les cornes d'un bouc ; elle était teinte de sang. Tel était le Dieu du pays
; sur les marches de l'autel ... le plus affreux spectacle s’offrit bientdt a mes regards. Le
prince venait de faire un sacrifice humain ; I'endroit ou je le trouvais, était son temple,
et les victimes récemment immolées, palpitaient encore aux pieds de l'idole.... Les
macérations dont le corps de ces malheureuses hosties étaient encore couverts ... le sang
qui ruisselait de tous c6tés... ces tétes séparées des troncs... achevérent de glacer mes
sens.... Je tressaillis d'horreur®:.

11 fait le portrait d’une Afrique barbare en insistant particuliérement sur son caractere misogyne.
Butua n’est pas une utopie mais bien une dystopie sexuelle. Les femmes n’y sont que des objets
de plaisir a la disposition des hommes et plus particuliérement du roi Ben Maacoro, figure du
mal/male. Elles ne bénéficient d’aucune considération, méme pas celle liée a leur statut de
procréatrices. Bien au contraire, elles font tout simplement office de bétes de somme soumises

a des traitements inhumains :

42 Marquis de Sade, Aline et Valcourt, ou le roman philosophique, Paris, chez la veuve Girouard, 1795, tome 2, p.
69.
43 Ibid., p. 75.
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Aussi ce sexe remplit-il dans cette contrée les mémes soins que nos bétes de somme en
Europe : ce sont les femmes qui ensemencent, qui labourent, qui moissonnent ; arrivées
a la maison, ce sont elles qui préparent a manger, qui approprient, qui servent, et pour
comble de maux, toujours elles qu’on immole aux dieux**,

A T’inverse, a Tamog, le Marquis de Sade a donné entre autres la recherche de la
perfection, de la sagesse, de 1’équilibre, de la bienveillance et du respect des femmes. Son
lecteur se trouve face a la description type d’une société utopique avec des accents édéniques.
Il ne s’embarrasse pas a ce sujet de détails géographiques qui semblent méme hors de propos.
Ce n’est pas le cas en ce qui concerne le royaume de Butua. Si la localisation du paradis n’est
pas slre, celle de I’enfer si, elle est & Butua, en Afrique. Dans la tradition des romans de voyage
de son époque, le Marquis de Sade insiste sur ’existence de ce royaume et la véracité du récit®.
Surtout, il est trés documenté?® et essaie de donner un sentiment d’exactitude et de scientificité*’
a son discours. Représentation outranciere du continent, I’Afrique dystopique d’Aline et
Valcour reléve de certains lieux communs de son époque*® mais préfigure également une des
représentations communes du continent dans la science-fiction lors du siécle suivant : I’ Afrique

violente, anthropophage et inhumaine.

A notre connaissance, il n’y a qu’une seule autre occurrence de 1’ Afrique dans la proto-
science-fiction des deux cotés de la Manche ou ailleurs au XV111® siécle. 11 s’agit de Mammuth*®
de I’Ecossais William Thomson en 1789. C’est avant tout un ouvrage satirique a la facon d’un
Jonathan Swift qui utilise une Afrique irréelle et fantasque surtout pour se moquer de ses
contemporains. Provocateur, William Thomson se rit des idées sur la supériorité raciale de
I’Europe, du primitivisme mais aussi de certains de ses contemporains aujourd’hui tombés dans

1’oubli®®. Mammuth présente un intérét particulier vis-a-vis de I’ Afrique dans la littérature de

4 1bid., p. 95,96.

45 « Notre auteur seul a pénétré dans ces climats barbares : ici ce n'est plus un roman, ce sont les notes d'un voyageur
exact, instruit, et qui ne raconte que ce qu'il a vu », ibid. tome 1, p. VII.

46 « Si donc ces descriptions manquent parfois de fidélité, il ne s'agit cependant pas d'une pure fantaisie, et Sade
témoigne d'un souci de documentation et d'un scrupule d'exactitude qui sont des traits mal connus jusqu'a présent
de sa personnalité. L'Histoire de Sainville et de Léonore est en fait, parmi les voyages imaginaires, I'un des plus
respectueux de la vérité. », Roger Mercier, « Sade et le theme des voyages dans Aline et Valcour », Dix-huitieme
Siécle, n°1, 1969. p. 337-352.

47 « Le matériau infrapaginal, on le voit, se veut conforme a la dimension philosophique du roman, dont la visée
est de tenter de saisir I’anthropophagie dans ses composantes : gommant toute forme de modélisation, la parole
auctoriale se veut I’égale de la voix du savant. », Adrien Paschoud, « L'Afrique au prisme du romanesque sadien
: I'épisode de Butua dans Aline et Valcour (1795) », Dix-huitiéme siécle, vol. 44, no. 1, 2012, p. 291-306.

“8 |bid.

49 e titre intégral de son livre est : Mammuth; Or, Human Nature Displayed on a Grand Scale: In a Tour with the
Tinkers into the Inland Parts of Africa, by a Man in the Moon.

50 par exemple, le naturaliste anglais Henry Smeathman (1742-1786) qui a passé plusieurs années en Sierra Leone
pour étudier la faune endémique et plus particuliérement les insectes. Il a été un des principaux militants pour
I’établissement d’une colonie anglaise en Sierra Leone, notamment pour les esclaves affranchis.
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I’utopie dans la mesure ou William Thomson : "also pokes fun at current utopian ideas about
Africa. The chief butts of his laughter are the swedenborgians, for whom the interior of Africa
was the promise land, peopled by survivors of the most ancient and celestial Adamic church®?”.

Ces ceuvres pionnieres du XVIII® siécle marquent 1’apparition de 1’Afrique dans la
science-fiction non africaine. Ce sont les véritables origines de I’ Afrique dans la proto-science-
fiction qui se trouvent donc en Europe, au Royaume-Uni d’abord, puis en France. Ces ceuvres
établissent déja dans la littérature de 1’utopie, des utilisations et des approches du continent
(comme un lieu fantasmatique, le refuge d’une utopie européenne ou en tant qu’incarnation
d’une société contre-utopique), qui seront encore reproduites dans des ceuvres postérieures,

notamment au XIX€ siécle.

L’égyptomanie et I’ Afrique en science-fiction

La présence de I’ Afrique dans la proto-science-fiction ne se limite pas a la littérature de
I’utopie. Cette derniére délaisse d’ailleurs un peu le continent des le XIX® siécle étant donné
que I’Afrique est de plus en plus explorée et de moins en moins un espace blanc du globe. Les
rapports fantasmatiques entre 1’ Afrique et la science-fiction ne se tarissent pas pour autant, ils
s’inscrivent aussi dans une autre branche des origines du genre qui apparait dés la premiére
partie du XIX® siécle et est en lien avec I’Egypte. Une véritable égyptomanie croit dans toute
I’Europe occidentale durant tout le XIX® siécle. Elle prend ses racines en France dans la
campagne d’Egypte de Napoléon Bonaparte (1798-1801). La fascination pour le pays des
pharaons est ensuite entretenue sur le long terme par les fouilles (et les pillages) archéologiques

des égyptologues de tout poil®2,

De cette égyptomanie provient tout un pan d’une littérature spécifique qui est presque
un genre a part, au carrefour de I’histoire, du fantastique et de la science-fiction. Cette littérature

s’inspire vaguement de I’Egypte antique et de ses éléments culturels pour développer un

Pour plus de precisions, consulter : Deirdre Coleman, Romantic Colonization and British Anti-Slavery, Cambridge
University Press 2005, p. 65.

51 Ibid. (Traduction : se moque également des idées utopiques actuelles sur I'Afrique. Les principales victimes de
son rire sont les Suédois, pour qui l'intérieur de I'Afrique était la terre promise, peuplée de survivants de la tres
ancienne et céleste Eglise adamique.)

52 Parmi lesquels un des plus célébres est Giovanni Battista Belzoni (1778-1823), un explorateur d’origine italienne
dont le fruit des activités archéologiques (ou pillages) garnissent I’Egyptian Hall (1812-1905) de Picadilly et le
British Museum a Londres.
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imaginaire unique qui est fait de momies, de réves, de malédictions, de voyages spatio-
temporels, de civilisations disparues et cachées, etc. Le tri reste encore a faire dans cette
littérature dont le rattachement des ceuvres a la proto-science-fiction n’est pas toujours facile
ou évident mais qui ne doit pas pour autant étre completement ignorée. Cette littérature marque
la continuation de I’instrumentalisation de I’Afrique au profit de 1’imaginaire. Dans cette
branche de la proto-science-fiction aussi, le fantasme prime sur la réalité du continent et ni ce
dernier, ni ses habitants ne sont réellement pris en compte. Il s’agit essentiellement d’exploiter
une pseudo-culture égyptienne antique pour nourrir toutes sortes d’aventures et les teindre d’un

exotisme un peu tape a 1’ ceil.

Le parfait exemple de ce mélange entre science-fiction et égyptomanie qui s’est
renouvelé au cours des décennies® est 1’ouvrage pionnier et fondateur de I’écrivaine
britannique Jane Webb Loudon : The Mummy! A Tale of the Twenty-Second Century publié en
1827. Le livre occupe une place a part dans 1’ Afrique en science-fiction notamment a cause de
la momie éponyme. 1l est sans doute le premier récit>* a utiliser une momie égyptienne ramenée
a la vie® dans son intrigue et surtout a la placer dans un futur lointain. 1l témoigne a sa fagon
de cette grande fascination de son époque pour I’Egypte antique et annonce I’importance et la
récurrence des motifs en lien avec cette pseudo-culture dans les mondes perdus, la deuxiéme
période de 1’ Afrique en science-fiction®®. Dans ce livre « futuriste », il n’est pas tant question
de I’Afrique que du futur de I’ Angleterre au XXII® siecle. La momie n’est qu’un prétexte. The
Mummy! A Tale of the Twenty-Second Century propose un véritable saut temporel et un propos

qui concerne surtout le progrés technigue et humain en Angleterre.

53 \oir a ce sujet : Roger Luckhurst, The Mummy's Curse: the True History of a Dark Fantasy, Oxford university
press, 2012 ou encore Nolwenn Corriou, Le retour de la momie : du gothique impérial au roman archéologique
britannique (1885-1937), Thése de doctorat, études du monde anglophone, Université Sorbonne Nouvelle Paris 3.
54 Richard Freeman, « THE MUMMY in context », European journal of American studies [Online], 4-1, 2009,
https://journals.openedition.org/ejas/7566 (consulté le 03/03/21).

Jacques Van Herp, Panorama de la science-fiction, les thémes, les genres, les écoles, les problémes, Verviers :
éditions André Gérard, 1995, p. 114.

%5 “Mythology regarding re-animated mummies is also a nineteenth-century invention. There are no records in
archaeology that the ancient Egyptians ever considered such a possibility. The mummified body was for use in the
after-life, not for re-use on this earth; it served as the link between the physical self and the ka, the spirit. Due to
the mummification process, it was also unlikely that a re-animated mummy would be able to function.”, ibid.
(Traduction : La mythologie concernant les momies réanimées est également une invention du X1X¢ siécle. 1l n'y
a aucune trace en archéologie démontrant que les Egyptiens antiques aient jamais envisagé une telle possibilité.
Le corps momifié était destiné a étre utilisé dans la vie aprés la mort, pas a étre réutilisé sur cette terre ; il servait
de lien entre le moi physique et le ka, I'esprit. En raison du processus de momification, il était également peu
probable qu'une momie réanimée puisse revivre.)

% Rappelons que des Egyptiens sont déja présents chez Simon Berington dans Les mémoires de Gaudence de
Luges (1737).
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Présence de 1’ Afrique des les débuts de ’uchronie

Au-dela de la littérature de 1’utopie ou de celle dite de la momie, I’ Afrique est bien
présente sur une large partie du spectre du genre dés ses débuts. C’est par exemple le cas dans
I’ouvrage qui est probablement la premiére uchronie : Napoléon apocryphe de 1’écrivain
francais Louis Geoffroy, publié en 1836°. Le livre joue avec les codes du roman historique
pour raconter une nouvelle version de I’histoire dans laquelle Napoléon Bonaparte, sorti
vainqueur de la campagne de Russie, enchaine les victoires jusqu’a I’avénement de la
monarchie universelle et sa mort. Durant son insatiable conquéte de toute la planete, I’empereur

s’empare aussi de I’ Afrique.

Les particularités de 1’uchronie qui s’arrime a I’histoire et a la réalité a partir d’un point
de divergence contraignent 1’usage du continent dans le livre. L’Afrique ne peut étre
entierement fantasmatique afin de conserver une certaine crédibilité et une cohérence de la ligne
temporelle alternative déployée dans I’ouvrage. Ceci explique qu’outre le fait d’offrir la
premiére apparition du continent dans une uchronie, le Napoléon apocryphe est le premier
ouvrage de proto-science-fiction a intégrer le fait colonial en tant que tel bien avant la
conférence de Berlin et le partage de I’ Afrique (1885). Louis Geoffroy se rapproche un peu plus
de la réalité du continent durant le XI1X®siecle. Il met en scéne la conquéte militaire de territoires
africains libres qui deviennent des parties de I’empire®® ou encore 1’annexion de possessions
coloniales d’autres pays®® mais aussi la préemption de leurs richesses et de leurs ressources

ainsi que ’illustre le passage suivant :

L'empereur, a qui cette conquéte avait été représentée comme une des plus importantes
pour la sOreté des mers, ordonna, apres cette premiére victoire, la continuation de
I'expédition sur toutes les cotes de la Barbarie, qui, depuis le Maroc jusqu'en Egypte,
furent balayées de ces pirates. Les quatre empires barbaresques devinrent une colonie
francaise ; Alger en fut la capitale ; un aide de camp de I'empereur fut nommé
gouverneur général de la ville et de la colonie, a laquelle on donna le nom de France
africaine. On trouva aussi dans les villes de Tunis, de Maroc et de Fez d'immenses
trésors, qui vinrent s'engloutir dans les caves des Tuileries, ou depuis longtemps
I'empereur amoncelait des richesses incalculables®®.

57 De son titre original, Napoléon et la conquéte du monde : 1812 a 1832 et réédité sous le titre, Napoléon
apocryphe : 1812-1832 : Histoire de la conquéte du monde de la monarchie universelle.

%8 Précisons qu’au moment de la parution du livre, la prise d’Alger est déja effective (1830).

% Celles de I’ Angleterre principalement, Louis Geoffroy, Napoléon et la conquéte du monde : 1812 & 1832, Paris
: éditions. H.-L. Delloye, 1836, p. 71.

80 Ibid., p. 128.
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A ce titre le premier chapitre du troisieme livre de ce Napoléon apocryphe intitulé « Alger » est
particulierement éclairant. Louis Geoffroy y parle de « France Africaine » et évoque une
colonisation de peuplement : « Plus de deux millions de familles francaises et europeennes, qui
n'avaient que la misére dans leur patrie, obtinrent des concessions de terrains, et furent

transportées en Afrique, ol elles peuplérent cette terre vaincue®®. ».

Le livre de Louis Geoffroy consacre également deux autres chapitres au continent. Le
chapitre 7 : « L’expédition d’ Afrique » sert surtout & raconter la victoire expresse de Napoléon
sur toute I’ Afrique subsaharienne qui ne résiste pas et le recoit méme comme un messie®?. Le
chapitre 8, sobrement intitulé « Afrique », reprend rapidement des éléments typiques de la
proto-science-fiction dés qu’il s’agit du continent et que nous avons déja vus. Louis Geoffroy
parle d’une nature africaine forcément généreuse® et signale I’existence d’une race perdue,

descendante de I’Egypte et gardienne d’un savoir et d’une histoire plurimillénaires :

Enfin I'histoire elle-méme fut, pour ainsi dire, retrouvée en Afrique ; des peuplades
ignorées du monde, qu'elles ignoraient pareillement, en gardaient les trésors : les oasis
semées dans le désert avaient conservé, comme des Herculanum intellectuelles, les
vieilles traditions des temps passes. Peut-étre reparlerons-nous plus tard de I'oasis de
Boulma, trouvée dans le Donga, mais on ne peut oublier la découverte de l'oasis de
Theot, dans les déserts de la Libye, ou fut retrouvée une colonie de prétres égyptiens
dont I'origine remontait aux premiers Pharaons, et qui, pour échapper a la persécution
et a la mort, avaient traverse le désert et avaient enfin abordé a cette 7le de verdure de
sable. Réfugiée 13, oubliée depuis plus de trois mille ans, cette colonie sacrée avait vécu,
conservant les traditions de la langue, de la religion et de I'histoire égyptiennes®,

L’auteur véhicule aussi dans son ouvrage, I’idée d’une Afrique completement séparée
en deux par le Sahara®. Les deux chapitres consacrés a 1’Afrique concernent d’ailleurs
I’ Afrique subsaharienne qu’il déconnecte du reste du continent. Ces chapitres sont 1’occasion
pour lui de dessiner une géographie fictive®® de I’ Afrique qui concorde avec ses idées mais qui

est complétement imaginaire. Peu importe la réalité dés qu’il s’agit de I’ Afrique :

%1 1bid.

62 « Dés l'année 1824, et lorsque I'empereur venait de terminer en Chine et au Japon la conquéte de I'Asie, il avait
projeté la conquéte de I'Afrique. Il savait que dans cette contrée la nature était son seul ennemi, car, depuis plusieurs
années, travaillés et soulevés par les bruits de gloire que le nom de Napoléon avait répandus sur eux, les Africains,
loin d'opposer des obstacles, n'attendaient, dans une sorte de fatalité calme, que sa venue pour se soumettre », ibid.,
p. 276.

8 A chaque pas la nature déployait toutes les magnificences inconnues de ses régnes, des plantes bizarres, des
minéraux dont on ne soupgonnait pas l'existence... lbid., p. 283.

& Ibid.

85 11 utilise par exemple I’expression « la noire Afrique » pour évoquer I’ Afrique Subsaharienne. Ibid., p. 264.

% 11 profite aussi de 1’uchronie et d’une histoire fictive pour ramener a la vie, parfois briévement, des expéditeurs
européens ayant péri sur le continent, notamment Mungo Park et Alexander Gordon Laing.
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La géographie eut d'importantes découvertes a enregistrer ; on détermina la jonction des
deux chaines de montagnes de Kong et de la Lune ; il fut reconnu qu'elles ne forment
gu‘une seule grande chaine, véritable colonne vertébrale de I'Afrique, commencant a
I'ouest prés du Seénégal, traversant le continent, qu'elle partage ainsi en deux plateaux
inégaux d'étendue et de niveau, et allant se perdre, sans discontinuite, vers le détroit de
Babel-Mandel. Ces divisions naturelles admises, on nomma l'une d'elles I'Afrique du
Nord, l'autre I'Afrique du Sud®’.

A notre connaissance, peu d’autres ouvrages ont pris le relais de Louis Geoffroy pour
associer Afrique et uchronie dans la proto-science-fiction. Par ailleurs, dans les deux premiers
tiers du XI1X¢ siécle, la place de 1’ Afrique dans la proto-science-fiction est assez réduite. Les
pionniers que nous avons analysés ne semblent avoir donné qu’une impulsion limitée a la
présence de I’Afrique dans la proto-science-fiction. Les rapports du genre avec le continent,
placés d’emblée sous le signe du fantasme, nourrissent 1’imaginaire et apportent une touche
d’originalité aux ceuvres concernées. Néanmoins, si d’autres ceuvres sont amenées a prendre
leur relais, seules de rares productions comme Archéopolis, une nouvelle tres mineure d’Alfred
Bonnardot (1859)% ou encore L empire savant de Pierre-Marie Desmarest®® peuvent étre citées

s’agissant de I’ Afrique en science-fiction avant le début de la période des mondes perdus.

Des origines dés les premiers développements du genre

La recherche des origines de I’ Afrique dans la science-fiction non africaine nous a donc
mené vers certaines ceuvres pionnieres qui permettent de se rendre compte a quel point le
continent est lié au genre des ses prémices. Ces premiéres traces de I’ Afrique sont repérées dans
différentes formes du genre et épousent certaines de ses évolutions dans la proto-science-
fiction, d’abord dans 1’utopie, puis dans 1’égyptomanie et ensuite dans 1’uchronie. Elles

s’intégrent finalement bien dans une perspective longue de I’histoire de la science-fiction,

57 1bid., p. 280.

8 Bonnardot, Alfred, « Archeopolis », Fantaisies multicolores, édition originale, Paris : Castel, 1859.

Dans cette nouvelle, I’auteur prend 1’ Afrique comme prétexte pour évoquer les méfaits du machinisme et les ruines
de Paris. Situé dans un futur trés lointain (9957), le texte suit dans une sorte de réve, des archéologues africains
venu explorer un Paris devenu désert.

8 Exhumé récemment par Vincent Haegele directeur des bibliothéques de Compiégne en 2013, édité en 2019, il
s’agit d’un texte incomplet, jamais publié du vivant de son auteur, Pierre Desmarest (1764-1832), un ancien
révolutionnaire devenu policier politique impérial qui ’a écrit en méme temps que ses mémoires durant sa retraite
forcée entre la Restauration et sa mort. Ce manuscrit inachevé est surtout un roman d’aventures assez faible qui se
termine par la découverte d’une société avancée au cceur de I’ Afrique dans la veine de la littérature de I’utopie du
XVIIIE siécle et en amont de la vague des mondes perdus a partir de la deuxiéme partie du XIX® siecle.
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surtout en adoptant une approche générationnelle du développement des différentes formes de

la science-fiction qui se sont succédé, notamment & partir du milieu du XV11I® siécle’.

Le creux de cette période entre les pionniers que nous avons remis en lumiére et la
deuxiéme période de I’Afrique en science-fiction est surtout marqué par la parution outre-
Atlantique de Kaloolah’™ de 1’américain William Starbuck Mayo en 1849. L’ouvrage est
probablement le premier livre de proto-science-fiction américain & prendre 1’ Afrique pour
décor. Il pose méme quelques bases des mondes perdus en introduisant certains motifs
récurrents de ce sous-genre bien avant les premiers livres d’Henry Rider Haggard en Angleterre
ou d’autres auteurs dans la méme veine tout au long du dernier tiers du XIX° siecle. W.S. Mayo,
qui a vécu dans le nord de I’ Afrique, ne se contente pas seulement de situer sur le continent,
Framazugda, son utopie d’une société avancée créée par une race perdue de type caucasien’?.
Kaloolah, son personnage secondaire, est une princesse africaine blanche, objet de désir (que
le personnage principal finit par sauver et épouser) préfigurant certaines femmes stéréotypes de
ces récits des mondes perdus. Ces aventures livrent des descriptions d’une Afrique totalement
imaginaire a coup de décors exotiques qui grouillent d’un bestiaire gigantesque et fascinant
ainsi que de populations forcément étranges. Publié quasiment a la moitié du XIX® siecle,
Kaloolah de William Starbuck Mayo prépare la deuxiéme période de 1’Afrique en science-

fiction qui associe le fantasme a une forte empreinte de I’idéologie impérialiste.

0Voir Adam Roberts, “A Brief Note on Moretti and Science Fiction”, Reading Graphs, Maps, Trees: Responses
to Franco Moretti, Jonathan Goodwin et John Holbo (dir.), Parlor Press, 2011, p. 49-56.

En réponse aux travaux de Franco Moretti, Adam Roberts adopte une approche grossiére de I’histoire de la science-
fiction au long cours, sur 400 ans, depuis les années 1600, en définissant 23 périodes de quelques décennies
chacune qui incluent entre autres les littératures de 1’utopie et de la momie.

L De son titre complet : Kaloolah; Or, Journeyings to the Djébel Kumri: An Autobiography of Jonathan Romer.
2 Sur W.S. Mayo et de Kaloolah, voir notamment : Philip F. Gura, Truth's Ragged Edge: The Rise of the American
Novel, New-York: Farrar, Straus & Giroux Inc, 2013.

81



82



B. Deuxieme période : L’Afrique des mondes perdus

Si la production qui intégre I’ Afrique dans la proto-science-fiction est tres éparse jusqu’a
I’approche du dernier tiers du XIX°® siecle a I’exception des pionniers abordés, elle devient
ensuite prolifique jusqu’a la Seconde Guerre mondiale! dans le sillage du roman d’aventures?.
L’expansion notable de cette production de I’Afrique dans la proto-science-fiction est
essentiellement due a des ceuvres pouvant étre regroupées sous l’appellation générique de
« mondes perdus » (auxquels se rattachent toutes les aventures a la recherche de continents,
cités, Tles, races, monstres perdus, pays préservés...)°. Cette vaste sous-catégorie du roman
d’aventures, utilisant souvent un ou plusieurs motifs de la science-fiction, est nommée d’apres
le roman d’ Arthur Conan Doyle Le monde perdu paru en 1912. Elle prend néanmoins son essor
plus en amont avec la parution en 1863 de Cing Semaines en ballon : Voyage de découvertes

en Afrique par trois Anglais de Jules Verne.

Le premier des voyages extraordinaires de I’écrivain frangais lance le début de I’¢re de
ces aventures imaginaires en Afrique que nous regroupons sous 1’appellation de « mondes
perdus africains ». Ces aventures connaissent aussi leur heure de gloire de ’autre c6té de la
manche sous la plume d’Henry Rider Haggard. Les péripéties d’ Allan Quartermain® formalisent
également un des canevas de ce sous-genre avec la parution de Les mines du roi Salomon en
1885. A partir de ces deux pionniers, dans un mélange hétérogéne de science, de technique®, de
mythe et de pur imaginaire®, les mondes perdus africains ne cessent alors de se multiplier, de

varier et de connaitre une certaine postérité jusqu’a aujourd’hui.

! Voir la liste des ceuvres en annexes (annexe 1).

2 « Il a été I’un des genres les plus importants des cultures populaires et de jeunesse durant prés d’un siécle, décliné
dans des milliers de titres et des centaines de collections, contribuant a donner forme a I’imaginaire de plusieurs
générations de lecteurs masculins, enfants, adolescents ou adultes, et participant de fagon plus ou moins volontaire
a construire les représentations de nombreuses nations occidentales — la France, la Grande-Bretagne, I’ Allemagne,
mais aussi les Etats-Unis, I’Espagne, I’Italie... Il a donné forme aux réveries nationales et nationalistes, aux
fantasmes impériaux et coloniaux, aux inquiétudes xénophobes et obsidionales, aux devoirs, & la puissance et aux
valeurs associés a la figure masculine. Au sens étroit de roman d'aventures géographiques, il a été, dans la plupart
des pays d’Europe et en Amérique du Nord, le principal genre de la littérature de jeunesse et a représenté une part
importante des feuilletons et fascicules des années 1860 aux années 1940 », Matthieu Letourneux, Le roman
d'aventures : 1870-1930, Limoges : PULIM, 2010, p. 7.

3 Sur cette catégorie, voir par exemple : Jacques Van Herp, Panorama de la science-fiction, les themes, les genres,
les écoles, les problemes, Verviers : éditions André Gérard, 1995, p. 97-100.

4 Devenu une figure de la culture populaire, il sert de modele entre autres a I’Indiana Jones de Steven Spielberg et
est repris par Alan Moore dans La ligue des gentlemen extraordinaires (2001).

5 Jacques Van Herp qualifie Jules Verne d’auteur de technique fiction, Jacques Van Herp, Panorama de la science-
fiction, les themes, les genres, les écoles, les problémes, Verviers : éditions André Gérard, 1995, p. 311.

6 Plus précisément : « Ce que recherche le roman d'aventures, ce n’est pas 1’imagination pure, mais 1’événement
le plus improbable. Cette inscription d’un univers en tension procéde certes du désir naif de présenter comme
possible I’incroyable, mais elle s’explique surtout par un jeu constant sur les frontiéres : comme le dépaysement
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Essentiels dans I’intégration de 1’Afrique en science-fiction, les mondes perdus ne
bénéficient pourtant que d’une considération limitée dans le genre. Un certain mépris
caractérise le regard des spécialistes de la science-fiction sur cette production. Son appartenance
méme au genre est parfois remise en question malgré la présence évidente dans une partie de
ces textes de motifs caractéristiques de la science-fiction (inventions techniques, projections
dans le futur, interrogations sur I’homme, imaginaire débridé...). L’idée regue communément
acceptée a leur sujet est qu’ils sont répétitifs, quasi-interchangeables et d’un faible intérét’. Il
est pourtant critique de s’attarder sur eux car leur production coincide avec la période de
formation et de consolidation de la science-fiction. Elle poursuit 1’utilisation fantasmatique de
I’ Afrique par la science-fiction entamée dans la période précédente. Elle I’accentue méme en
laissant cours a une imagination qui n’est pas corsetée par la réduction des espaces blancs sur
la carte de I’Afrique mais libérée par les ressorts d’une idéologie impérialiste. Les mondes
perdus africains sont contaminés par un certain esprit de leur contexte de production. lls
dessinent a 1’aide de variations autour d’un nombre réduit de thémes et de schémas, des
représentations de 1’ Afrique marquées par un esprit impérialiste, colonial et raciste qui a déteint

sur tout une partie de la science-fiction®,

Dans un formidable essai, Aux sources du roman colonial®, Jean-Marie Seillan revient
sur tout un pan de la littérature francaise produite a la fin du XIX® siécle qui est généralement
passé sous silence ou méconnul®. Cette littérature, qui est souvent le fait de « minores,
feuilletonistes pressés et laissés-pour-compte de la réussite éditoriale! », concerne I’ Afrique et
a aussi pour point de départ la publication de Cing Semaines en ballon de Jules Verne en 1863.
Elle coincide donc avec cette deuxiéme période de I’ Afrique en science-fiction avec laquelle

elle partage beaucoup en commun. Plusieurs des productions de cette littérature, dont un certain

et ’événement aventureux, le romance est une machine a fantasmes. », Matthieu Letourneux, Le roman
d'aventures : 1870-1930, Limoges : PULIM, 2010, p. 21.

" Brian Aldiss le résume d’une formule lapidaire: “We have no space to speak of Lost Race novels, virtually a
category in itself, a library in its own right. Most are metaphors for childhood and happy irresponsibility, with
hardly an exception. When you've found one lost race, you've found them all ...”, Brian Aldiss & David Wingrove,
Trillion Year Spree: The History of Science-Fiction, Glasgow: Collins, 1988, p. 215.

(Traduction : Nous n'avons pas la place pour parler des romans de races perdues, pratiquement une catégorie en
soi, une bibliotheque a part entiere. La plupart, pratiquement sans exception, sont des métaphores de I'enfance et
de l'irresponsabilité heureuse. Lorsque vous avez trouvé une race perdue, vous les avez toutes trouvées...)

8 Ainsi que le montrent désormais les théories récentes des science-fiction studies centrées sur la notion d’empire.
9 Jean-Marie Seillan, Aux sources du roman colonial, 1863-1914 : I'Afrique a la fin du XIX® siécle, Paris : Karthala,
2006.

10 Jean-Marie Seillan évoque « compte non tenu des récits de voyage et des rapports d’expéditions authentiques,
plus d’une centaine de romans ou de cycles romanesques consacrés a I’ Afrique et écrits par quarante-trois écrivains
différents, soit un corpus de plus de trente-cing mille pages. », ibid., p. 8.

11 1bid., p. 15.
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nombre ont été analysées par Jean-Marie Seillan, sont des mondes perdus, mais pas toutes.
Parfois, elles n’intégrent pas du tout ou pas suffisamment les themes ou les motifs de ce sous-
genre de la science-fiction pour y étre pleinement rattachées. Nous ne nous adonnerons pas ici
a la tache fastidieuse de faire le tri dans cette production? que nous citerons si besoin.
L’important est ailleurs, dans la proximité idéologique et dans 1’utilisation faite de 1’ Afrique

aussi bien dans les mondes perdus africains que dans ces ceuvres a la source du roman colonial®3.

Si cette littérature d’aventures imaginaires en Afrique est aujourd’hui escamotée, ce n’est
pas uniquement en raison de la médiocre qualité de la grande majorité de sa production. Elle
I’est sans doute aussi en raison d’un certain malaise a la lecture. En effet, ces ccuvres sont
imbibées de cet esprit impérialiste, colonialiste et raciste déja évoqué qui est une des
caractéristiques des mondes perdus®. Elles ont contribué a ancrer sur le long terme et dans
I’imaginaire collectif, des clichés, des fantasmes, des représentations négatives du continent et
« il n’est guere étonnant que nous les retrouvions aujourd’hui encore, a peine remis au gott du
jour, dans le discours social européen sur I’ Afrique®®. ». Avant de nous plonger dans le contenu
et I’idéologie véhiculée par ces mondes perdus, il est nécessaire de commencer par se pencher

sur leurs origines.

12 \/oir en annexes (annexe 1) : certaines de ces ceuvres qui semblent ostensiblement pouvoir étre rattachées au
genre en raison de certains motifs sont intégrées dans la liste de productions de science-fiction en lien avec
I’ Afrique.

13 Pour éviter toute méprise, signalons que le roman colonial désigne un mouvement littéraire prénant un plus
grand réalisme dans la représentation des mondes coloniaux et théorisé dans les années 1920 par Marius-Ary
Leblond (les écrivains réunionnais Georges Athénas et Aimé Merlo). Un grand prix officiel de la littérature
coloniale a méme existé (1921-1938).

A propos du roman colonial, voir : Said Tasra, « Le roman colonial. Ruptures fondatrices », Littérature & Sciences
Humaines, Laboratoire de recherche Langues, Littérature, Communication et Didactique (2LCD), 2019.

4 Une idéologie et des clichés auxquels succombent les plus grands auteurs du X1XE siécle qui sont cités ou étudiés
par Jean-Marie Seillan, parmi lesquels, Balzac, Nerval ou Zola...

15 Jean-Marie Seillan, Aux sources du roman colonial, 1863-1914 : [I'Afrique a la fin du XIX® siecle, Paris :
Karthala, 2006, p. 33.

85



86



1. Aux origines des mondes perdus

Souvent politique, 1a littérature de 1’utopie choisissait originellement des lieux purement
fictifs!® pour se déployer. Nous avons néanmoins vu que depuis le XVIII¢ siécle, quelques
pionniers s’étaient orientés vers des endroits plus concrets, mais encore assez inatteignables de
leur temps. C’est le méme cheminement que suivent les auteurs des mondes perdus. Ils sont a
la recherche d’espaces encore vierges ou blancs de la carte du monde vue de I’Europe afin de
pouvoir rapatrier I’imaginaire dans le réel*’. Ils font donc des endroits encore peu ou mal
explorés du globe!8, des terrains de jeu pour des aventures ou des idées incroyables. Ils
s’inspirent en cela d’une tradition littéraire qui les précéde et les nourrit autant qu’elle les prive

progressivement d’espaces blancs : le travelogue ou la littérature du voyage exploratoire.

En effet, depuis le XVI® siecle, de nombreux récits écrits par les navigateurs et
explorateurs européens qui entreprennent de sillonner le globe, mettent en scéne une découverte
progressive du monde°et de territoires jusque-la fermés a I’extérieur dont s’inspirent librement
les auteurs des mondes perdus. Certains de ces explorateurs ont d’ailleurs livré des descriptions
de leurs voyages dans une veine aventureuse, teintée d’exotisme, comme le célébre Voyage
autour du monde de Louis Antoine de Bougainville (1771). Pour ces pionniers comme pour les
auteurs des mondes perdus, I’Afrique a représenté une sorte d’ultime frontiere puisque son
exploration intérieure par I’Europe s’est faite en dernier. Dans le cas du continent africain, les
récits d’expéditions terrestres plus tardives ont pris le relais des voyages maritimes a partir de
la fin du XVIII¢ siécle avec par exemple en 1799, Le Voyage dans l'intérieur de I'Afrique de
1’Ecossais Mungo Park ou en 1830, Le Journal d'un voyage a Temboctou et & Jenné, dans
I'Afrique centrale du Francais René Caillié qui ont tous les deux parcouru le Sénégal et le Mali
actuels. Ces derniers ont généré une fascination pour le continent qui s’est prolongée tout au

long du X1X¢ siécle?®.

16 e mot formé par Thomas More a partir du grec (« ou » et « topos ») veut dire nulle part.

17 « Mais si le romancier se démarque des récits authentiques aussi longtemps que ses personnages imaginaires
traversent des contrées déja visitées et décrites, il s’invente une Afrique a lui des qu’il les fait pénétrer dans les
zones blanches de la carte. » Jean-Marie Seillan, Aux sources du roman colonial, 1863-1914 : I'Afrique a la fin du
X1X® siécle, Paris : Karthala, 2006, p. 39.

18 Rappelons I’existence de mondes perdus hors Afrique, en Amérique latine, en Asie ou aux poles terrestres.

19 On peut en citer entre autres Charles Marie de La Condamine (Relation abrégé d'un voyage fait de I'intérieur de
I'Amérique méridionale, depuis la cbte de la mer du sud, jusqu'aux cdtes du Brésil & de la Guyane, en descendant
la riviére des Amazones, 1778) ou encore Jean-Baptiste Tavernier (Les Six Voyages de Jean Baptiste Tavernier,
1676).

2 Elle a sans doute culminé avec les récits des retentissantes aventures de 1’ Anglais Henry Morton Stanley en
Afrique avec sa recherche du Dr Livingstone a partir de la Tanzanie (Comment j'ai retrouvé Livingstone, 1876).
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Les origines des récits des mondes perdus doivent donc autant a la tradition de 1’utopie
qu’au travelogue? dont ils exploitent les ressources et détournent les modéles. Ils sont aussi
redevables du contexte de révolution scientifique et industrielle dans lequel ils sont produits
dans la deuxiéme partie du XIX® siécle. Les mondes perdus s’avérent étre des témoins d’un
grand nombre de changements en cours dans les sociétés occidentales?® qu’ils traduisent a leur
maniere. lls développent des discours a méme d’embrasser cette révolution qui bouleverse le
quotidien des citoyens de ces sociétés. Ils s’en font méme parfois les ardents défenseurs et
propagandistes en truffant par exemple leurs récits de personnages de savants de toutes sortes
(géographes, médecins, anthropologues...). Il y a surtout une véritable fascination pour
I’ensemble des découvertes et progres scientifiques qui émane de ces textes. Les auteurs des
mondes perdus n’hésitent pas a utiliser la science comme moteur ou prétexte de leurs intrigues.
IIs recourent a toutes sortes d’informations scientifiques qui tentent parfois de résumer assez

sommairement 1’état du progrés technique a leur époque?.

Cette fascination pour la science se double souvent dans les mondes perdus d’une
ambition pédagogique parfois sincére mais qui n’est bien souvent qu’un simple argument
¢éditorial et commercial. Dans le cas de I’ Afrique, il ne s’agit bien souvent que d’une imposture
et d’une usurpation de la science concernant des disciplines aussi variées que la géographie,
I’anthropologie, la linguistique entre autres. Les auteurs et les éditeurs ne multiplient les avant-
propos, les notes d’intention, les préfaces et les mots d’avertissement que pour mieux tromper
le public sur la vulgarisation que peut apporter leurs ceuvres s’agissant du continent africain.
Au mieux, ces productions pastichent les ouvrages scientifiques ou les récits dont ils s’inspirent
ou desquels ils tirent leurs informations. Il ne faut malgré tout pas oublier qu’une partie de ces
ceuvres est destinée a un public jeune?® et est utilisée dans le cadre de 1’éducation nationale®

qui favorise la propagande a cette époque de compétition féroce entre les nations européennes.

2L Jan P. Mac Donald, Alter-Africas: Science Fiction and the Post-Colonial Black African Novel, PhD Philosophy
in Arts and Sciences Columbia University, 2014.

22 paul Bairoch, Victoires et déboires, histoire économique et sociale du monde du XVI¢ siécle 4 nos jours, 1997.
23 En ce qui concerne par exemple Jules Verne, voir le chapitre « La science et les machines » dans Jean
Chesneaux, Jules Verne, un regard sur le monde : nouvelles lectures politiques, Paris : Bayard, 2001.

24 « Car ces romans répondent tous a un dessein pédagogique ou propagandiste plus ou moins explicite. Ce que
’on choisit de montrer de I’ Afrique aux petits enfants pour éveiller en eux le futur piou-piou est sélectionné et
déterminé par les valeurs nationales que les romanciers inculquent dés leur plus jeune age aux frangais, assis sur
les genoux du grand-pére pour une lecture individuelle ou dans la salle de classe pour une lecture collective. »,
Jean-Marie Seillan, Aux sources du roman colonial, 1863-1914 : I'Afrique a la fin du XIX® siécle, Paris : Karthala,
2006, p. 157.

« L’importance du roman d’aventures en fait un acteur stratégique dans la diffusion des représentations. Genre
largement destiné a la jeunesse, il témoigne des ambitions éducatives du XIX® siecle. », Matthieu Letourneux, Le
roman d'aventures : 1870-1930, Limoges : PULIM, 2010, p. 9.

% |bid., p. 172.
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Les oripeaux de romans scientifiques ne doivent néanmoins pas cacher les limites des
mondes perdus en ce qui concerne la science. Celle-ci sert surtout a donner un cadre de départ,
un contexte relativement crédible et contemporain aux intrigues de ces ceuvres. L’entreprise de
vulgarisation des mondes perdus se réduit en realité au strict minimum et ne fait évidemment
pas le poids face a des publications plus Iégitimes®®. Surtout, ces ceuvres n’évitent pas 1’écueil
de succomber a I’extrapolation scientifique hasardeuse ou de recourir a des éléments de pseudo-
science qui relévent finalement plus de la croyance que de la science mais qui, en pratique, s’y
substituent dans leurs discours. Un grand nombre d’intrigues des mondes perdus se déroulent
par exemple dans une partie interne habitable de la terre. lls valident les théories de la terre
creuse qui n’ont jamais été reconnues par la communauté scientifique. Alors qu’ils s’en
réclament et s’appuient sur elle en apparence, les mondes perdus n’adoptent souvent la science
qu’en surface, quand ils ne la rejettent pas complétement pour privilégier en fin de compte dans
leurs récits, la dimension imaginaire et fantastique, parfois mythologique. Celle-ci constitue le

véritable sel de ces ceuvres et offre une source d’évasion aux lecteurs qui en ressentent le besoin.

Les mondes perdus sont donc pris dans un mouvement double, d’attraction et de
répulsion, vis-a-vis de la science. lls sont traversés par une double contrainte entre « science »
et « fiction » qui est encore plus accentuée au moment de la formation de la science-fiction. lls
essaient autant d’instruire que de distraire le lecteur. Cette contrainte est importante car le
lectorat indispensable aux mondes perdus est aussi le fruit de son époque. Dans cette deuxieme
partie du XIX® siécle, ces lecteurs ont un besoin impératif de s’évader, d’échapper au
désenchantement du monde?’, a I’effondrement des croyances anciennes et au mouvement de
sécularisation de I’Europe. Ils font face a la fois a I’émergence d’une culture urbaine qui ne leur
laisse pas de répit et chamboule leur quotidien mais aussi a un rationalisme scientifique qui
étend brutalement son emprise sur toutes les sphéres de 1’existence®. C’est aussi le constat de

Brian Aldiss : “The flight from urban culture and rational thought continues. Hyperborea can

% Arnaud Saint-Martin, « Le roman scientifique : un genre paralittéraire », Sociologie de I'Art, vol. opus 6, no. 1,
2005, p. 69-99.

27 Expression de Max Weber (dans L'éthique protestante et I'esprit du capitalisme, 1905) qui est reprise par Marcel
Gauchet, Le désenchantement du monde, Une histoire politique de la religion, 2005.

28 |_auric Guillaud le résume ainsi : « On peut ainsi dire que le "lost-race tale" est la forme déguisée qu’emprunte
le mythe durant le rationalisme victorien qui ne parvient totalement a oblitérer I’héritage des croyances du passé.
Méme sous leur forme la plus pervertie, les archétypes montrent que ce sont toujours eux qui gouvernent
I’Imaginaire. Ainsi, au plus fort du rationalisme, survit un décor mythique qui va progressivement se peupler de
dieux oubliés, a mesure que 1’on va se rapprocher des années 1920-30. On peut parler de "nostalgie des origines",
tandis que la majorité des auteurs trouve dans I’espace romantique du monde perdu le refuge édénique qui exorcise
leur peur du présent et de I’avenir. », Lauric Guillaud, « Le mythe du monde perdu : néo-primitivisme et évolution
du genre », Mondes perdus, Presses Universitaires de Bordeaux, 1991, p. 97-124.
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stand for all the lost lands in which readers still take refuge. The cities perpetually decay, the

gods tumble, the mongrel nations go down into dust?®”.

Les auteurs des mondes perdus ne s’y trompent pas et résolvent ces doubles contraintes
a I’aide d’une astuce. IIs font de ces lieux, des parentheses généralement refermées au moment
du retour du ou des héros a la normale, au point de départ, généralement en Europe ou aux
Etats-Unis. Ces mondes perdus, endroits encore peu accessibles et mystérieux du globe,
deviennent donc des univers plus ou moins clos qui autorisent toutes sortes d’aventures et de
fantaisies®. Ce sont les lieux de I’impossible ou tout I’imaginaire peut se déployer et la science
s’y assouplir (ou s’y dévoyer) au moins partiellement. Les auteurs transforment les territoires
géographiques de leurs fictions, ces fameux espaces blancs, en potentiels déclencheurs de
science-fiction. Ainsi utilisée pour les aventures des mondes perdus, 1I’Afrique remplit la
promesse de la fameuse Africa portentosa de Victor Hugo: un territoire miraculeux,

prodigieux, monstrueux que nous allons explorer a travers leur analyse thématique.

2 Brian Aldiss & David Wingrove, Trillion Year Spree, Glasgow: Collins, 1988, p. 215.

(Traduction : La fuite loin de la culture urbaine et de la pensée rationnelle se poursuit. L’Hyperborée peut
représenter toutes les terres perdues dans lesquelles les lecteurs se réfugient encore. Les villes ne cessent de se
décomposer, les dieux s’effondrent, les nations batardes s’écroulent dans la poussiére.)

30 « Espace fantasque, surtout dont on sait encore si peu de choses siires autour de 1880 qu’on peut tout en dire.
Chaque romancier fait ainsi de I’ Afrique exactement ce qu il veut. », Jean-Marie Seillan, Aux sources du roman
colonial, 1863-1914 : I'Afrique a la fin du X1X® siécle, Paris : Karthala, 2006, p. 18.
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2. Bref panorama des mondes perdus africains

Evoquer les mondes perdus revient inévitablement a se confronter a 1’idée d’une
paralittérature paresseuse qui se complait dans la répétition et la reproduction du méme schéma,
des mémes motifs, qu’il s’agisse d’auteurs reconnus s’y étant frottés comme Jules Verne®?,
Arthur Conan Doyle ou d’autres ayant sombré dans 1’oubli. Le moule suivi par bon nombre de
ces ceuvres, composé d’ « unités isolables et attendues® » et agencables a volonté, est aussi
souvent attribué a Henry Rider Haggard dans le monde anglo-saxon. Il est sommairement mais

justement résumeé ainsi par Alain-Michel Boyer :

Un mystérieux savant lui-méme disparu, des documents qu’il a découverts ou dont il
serait I’auteur, la recherche de preuves par un descendant ou par un disciple, la décision
d’organiser une expédition, les préparatifs, le départ et, comme ce monde perdu est
difficilement accessible, situé¢ en un lieu qui le met hors d’atteinte pour une expérience
ordinaire (hautes montagnes, désert, épais brouillard persistant), son approche périlleuse
se confond avec la recherche d’un secret. Le héros, chez qui la peur se¢ méle a la
curiosité, se trouve, seul ou avec ses compagnons, brusquement isolé dans ce territoire
a la suite de la destruction, accidentelle ou provoquée par une tierce personne, de
I’unique voie d’acces. Il explore alors cet univers régressif, qui infirme apparemment
toutes les données de la science : souvent, les habitants se sont installés en ce lieu éloigné
pour fuir I’Europe, ou par haine de la civilisation occidentale, ou parce qu’un conflit
violent les avait opposés a des factions rivales, ou bien une catastrophe les a
brusquement isolés (dérives de continents, surrection de massifs montagneux, pluies
diluviennes qui ont modifié la configuration de la terre). Bien qu’ils aient
scrupuleusement conservé toutes les traditions léguées par leurs lointains ancétres, ces
étres n’ont parfois gardé qu’un souvenir trés vague de leur monde d’origine. Mais
I’intrus, qui survient le plus souvent en une période de crise, se voit mél¢ a des luttes
intestines, des conspirations ; il rencontre une jeune et belle et voluptueuse princesse
qu’il doit sauver d’un sacrifice ou d’un complot ; dés lors, le découvreur du monde perdu
contribue a son effacement, puisque son irruption conduit, dans la majorité des cas, a un
cataclysme, a un chatiment du ciel, comme si la nature était contrainte de mimer le
courroux des hommes®.

31 Adam Roberts cite Thomas D. Clareson a propos de Jules Verne: “The elements of almost all Verne narratives
are well summarised by Thomas D. Clareson: ‘a man of reason ([often] a scientist) ... journey[s] to some exotic
destination, generally somewhere on earth; and [experiences] a series of largely disconnected adventures, most
often involving the threat of pursuit and capture’. Travel, in both a literal and metaphorical sense, is the core appeal
of Verne’s works.”, Adam Roberts, The History of science-fiction, New-York: Palgrave Macmillan, 2006, p. 130.
(Traduction : Les éléments de presque tous les récits de Verne sont bien résumés par Thomas D. Clareson : « un
homme de raison ([souvent] un scientifique) ... voyage vers une destination exotique, généralement quelque part
sur terre; et [vit] une série d’aventures largement déconnectées les unes des autres, impliquant le plus souvent la
menace d’une poursuite et d’une capture ». Le voyage, au sens littéral et métaphorique, est 1’attrait principal des
ceuvres de Verne)

32 Jean-Marie Seillan, Aux sources du roman colonial, 1863-1914 : I'Afrique a la fin du XIX® siécle, Paris :
Karthala, 2006, p. 21.

33 Alain-Michel Boyer (ed.), « Introduction », Mondes perdus, Pessac : Presses Universitaires de Bordeaux, 1991.
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Franco Moretti s’attarde aussi dans ses travaux sur ces romans coloniaux, notamment
dans la huitieme partie du premier chapitre de son Atlas du roman européen dont le titre n’est
pas emprunté par hasard a Au caeur de ténébres de Joseph Conrad®*. Il émet un jugement séveére
sur cette littérature en s’appuyant notamment sur les cartes et les géographies qu’elle dessine,
dont il souligne le caractére rectiligne, pauvre et repétitif :

But outside Europe the shape of the journey changes abruptly, as for instance in the
colonial romances of figure 26. This is a familiar image, for most Europeans: a map of
exploration journeys, tel quel. The starting point is the same: a port, a garrison, a trading
station along the coast: one of those 'rim settlements’, as the geography of colonialism
calls them, from which European conquest began. The endpoint is also the same: an
isolated site in the interior of Africa, disconnected from every other route, on the border
of the unknown (Conrad's 'blank spaces on the earth’), or of uninhabitable lands (the
forest, the desert). And finally, the 'shape’ of the journey is the same: the single, one-
dimensional line that has been the standard sign of African explorations in map after
map. An isolated line, with no deviations, no lateral branches®®.

Pourtant I’ensemble des ceuvres qui composent le genre est conséquent. Nous avons
recensé prés de 200 ceuvres de mondes perdus dans différentes langues, intégrant I’ Afrique sur
la période allant du dernier tiers du XIX° siécle a la fin de la Seconde Guerre mondiale. Si on
ne se limite pas seulement a 1I’Afrique mais qu’on intégre les autres continents et les lieux
imaginaires ou indéterminés, la production de ces mondes perdus est évaluée par Alain-Michel
Boyer « a plus d’un millier dans les seules langues francaise et anglaise®® » sur laméme période.
Lauric Guillaud, auteur d’une thése sur Le theme du monde perdu dans la littérature de langue
anglaise (1864-1933)%, dénombre prés de sept cents ceuvres uniquement en langue anglaise®.
Plut6t massive, cette production de mondes perdus est peut-étre tres schématique, mais pas

aussi homogene que le laisse penser une premiére approche®.

3 'A mighty big river, resembling an immense snake uncoiled', Franco Moretti, An Atlas of the European novel,
1800-1900, London: Verso, 1998, p. 58. (voir aussi I’annexe 4 de notre travail)

(Traduction : une grande riviere puissante, semblable & un immense serpent déroulé)

% Ibid.

(Traduction : Mais hors d'Europe, la forme du voyage change brusquement, comme dans les romans coloniaux de
la figure 26. C'est une image familiére, pour la plupart des Européens : une carte des voyages d'exploration, tel
quel. Le point de départ est le méme : un port, une garnison, une station commerciale le long de la cote, l'une de
ces "colonies de la bordure”, comme les appelle la géographie du colonialisme, d'ou est partie la conquéte
européenne. Le point d'arrivée est également le méme : un site isolé a I'intérieur de I'Afrique, déconnecté de toute
autre route, a la frontiére de I'inconnu (les “espaces vierges sur la terre” de Conrad), ou de terres inhabitables (la
forét, le désert). Enfin, la "forme" du voyage est la méme : la ligne unique, unidimensionnelle, qui a été le signe
standard des explorations africaines, carte apres carte. Une ligne isolée, sans déviations, sans branches latérales.)
%Alain-Michel Boyer (ed.), « Introduction », Mondes perdus, Pessac : Presses Universitaires de Bordeaux, 1991.
37 La période de référence de Matthieu Letourneux est 1870-1930 qu’il considére comme I’apogée de la production
du genre. Matthieu Letourneux, Le roman d'aventures : 1870-1930, Limoges : PULIM, 2010, p. 12.

38 |bid.

39 En ce qui concerne la littérature d’aventures imaginaires qu’il a analysée, Jean-Marie Seillan procéde lui a une
séduisante typologisation en quatre groupes (explorateurs, aventuriers, politiques, fondateurs) en fonction de
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Lauric Guillaud effectue une scission en deux parties de la période de production des
mondes perdus. Il organise cette partition autour de la Premiére Guerre mondiale et fait plus
précisément de 1912 une date charniére a partir de laquelle il définit une évolution des mondes
perdus. Avant 1912, il évoque une période rationnelle marquée par I’impérialisme, le
nationalisme, les découvertes scientifiques et les idées progressistes. Apres cette date, il met en
évidence un retour du fantastique et de la mythologie. Ce phénomene est provoqué selon lui par
une ¢re d’angoisse, de peur, en raison de la guerre mais aussi des doutes faces aux évolutions

sociétales en partie liées aux progres scientifiques :

La parution, la méme année (1912), de The Lost World de C. Doyle et de Tarzan of the
Apes d’E. R. Burroughs, n’est pas due au hasard, ces deux ceuvres importantes
représentant la phase de transition de notre théme. Entre les ceuvres rationnelles de la
premiére phase et les ouvrages purement mythiques de la troisiéme, ces deux romans
amorcent - et concrétisent méme - I’évolution générale du genre. A mi-chemin du
paradis et de I’enfer, le Monde Perdu de Conan Doyle exprime la tentation de 1’auteur
de se dégager - certes partiellement - de la tutelle idéologique victorienne, le génocide
des hommes-singes succédant a des passages purement mystiques. Quant a Tarzan,
nouveau héros libérateur d’une époque angoissée, situé a mi-chemin de la civilisation
(Lord Greystoke) et de la vie primitive (I’homme-singe), il incarne les hésitations d’un
auteur matérialiste qui assiste a I’effondrement de certaines valeurs civilisatrices et qui
voit dans la Nature symbolisée par la jungle un espoir de recouvrer le réve de
I’innocence perdue®.

Dans son ouvrage Colonialism and the Emergence of Science-Fiction (2008), John
Rieder centre son analyse sur une période qui va de 1870 a la Premiere Guerre mondiale (la
moitié de la période de référence de Lauric Guillaud) et opére aussi une division de la période
des mondes perdus en deux. Il met de la nuance dans cette production en définissant deux
tendances, une premiére qui se rattache directement a la tradition utopique et satirique du XVI11¢

siécle et une seconde qui est plus directement inspirée des ceuvres d’Henry Rider Haggard :

I will draw my example from the late-Victorian and early-twentieth century lost-race
motif-stories where a traveller or group of travellers encounters a previously isolated
race or civilization in an exotic, nearly inaccessible setting. From around 1870 to World
War |, there were two major strains of the lost-race motif. One, drawing largely on
utopian and satiric traditions, ran from Samuel Butler's Erewhon (published in 1872) to
Charlotte Perkins Gilman's Herland in 1915. The other, more commercially successful
and numerically predominant strain of lost-race fiction ran from H. Rider Haggard's
attempt to out-do Robert Louis Stevenson's adventure fiction in King Solomon's Mines
(1885), to Arthur Conan Doyle's attempt to out Haggard in The lost world in 19124,

différents critéres (personnage type, relation a I’espace, registre d’écriture dominant...). Jean-Marie Seillan, Aux
sources du roman colonial, 1863-1914 : I'Afrique a la fin du XIX® siécle, Paris : Karthala, 2006, p. 31.

40 Alain-Michel Boyer (ed.), « Introduction », Mondes perdus, Pessac : Presses Universitaires de Bordeaux, 1991.
41 John Rieder, Colonialism and the Emergence of Science-Fiction, Middletown: Wesleyan University Press, 2008,
p. 21.
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Nous souscrivons a ces subdivisions un peu tranchées qui permettent néanmoins
d’apporter un peu plus de nuance vis-a-vis des mondes perdus, méme si certaines ceuvres
transcendent ces différentes phases et viennent brouiller cette évolution linéaire si séduisante
tracée par Lauric Guillaud ou cette partition effectuée par John Rieder. En ce qui concerne plus
spécifiquement 1’ Afrique en science-fiction, outre cette subdivision de la deuxiéme période
allant du dernier tiers du X1IX® siécle a la fin de la Seconde Guerre mondiale, il est également
possible d’apporter un peu plus de nuances sur les variations dans ces mondes perdus et
procéder au passage a une lecture approfondie des représentations charriées. Protéiformes, ces
mondes perdus africains offrent certaines variations autour de leur canevas classique et

proposent une certaine diversite.

Pour analyser ces variations, nous avons donc dd nous confronter a un corpus trés
conséquent alors méme qu’une partie des ceuvres du genre a inévitablement pu nous échapper
comme nous ’avons déja signalé*?. Notre parti pris a ainsi été celui d’une lecture distante
inspirée de Franco Moretti : “Distant reading’, I have once called this type of approach; where
distance is however not an obstacle, but a specific form of knowledge: fewer elements, hence a

sharper sense of their overall interconnection. Shapes, relations, structures. Forms. Models*.”.

(Traduction : Je tirerai mon exemple des histoires de races perdues de la fin de I'époque victorienne et du début du
XXe siécle dans lesquelles un voyageur ou un groupe de voyageurs rencontre une race ou une civilisation jusque-
14 isolée dans un cadre exotique, presque inaccessible. De 1870 environ jusqu’a la Premiére Guerre mondiale, il y
avait deux sources principales au théme de la race perdue. L'une de ces souches, s'inspirant grandement des
traditions utopiques et satiriques, allait d'Erewhon de Samuel Butler (publié en 1872) a Herland de Charlotte
Perkins Gilman en 1915. L'autre souche, bénéficiant d’un plus grand succés commercial et numériqguement
prédominante, partait de la tentative de H. Rider Haggard de dépasser le roman d'aventure a la Robert Louis
Stevenson avec Les mines du roi Salomon (1885), jusqu’a la tentative d'Arthur Conan Doyle de le dépasser lui
avec Le monde perdu en 1912)

2. Sur ces pans oubliés de la littérature de science-fiction, nous pouvons presque faire notres ces mots de Franco
Moretti : “It's one of the frontiers of critical work: the challenge of quantity- of the 99 percent of all published
literature that disappears from sight, and that nobody wants to revive. This enlargement of the literary field,
produced by the internal logic of geographical inquiry, took me entirely by surprise: the new method was
demanding new data- but those data did not exist yet, and | was not sure how to find them, and the present book
takes only a few steps in the new direction. But it's a wonderful challenge, for all cultural historians.", Franco
Moretti, An Atlas of the European novel, 1800-1900, London: Verso, 1998, p. 5.

(Traduction : C'est I'une des frontiéres de la critique : le défi de la quantité, des 99% de la littérature publiée qui
disparait et que personne ne veut faire revivre. Cet élargissement du champ littéraire, produit par la logique interne
de I'enquéte géographique, m'a également surpris : la nouvelle méthode exigeait de nouvelles données - mais ces
données n'existaient pas encore, et je n'étais pas sir de savoir comment les trouver, et le présent livre ne fait que
quelques pas dans cette nouvelle direction. Mais c'est un merveilleux défi, pour tous les historiens de la culture.)
43 Franco Moretti, Graphs, maps, trees: abstract models for a literary history, London: Verso, 2005, p. 1.
(Traduction : J'ai appelé ce type d'approche "lecture distante", ou la distance n'est cependant pas un obstacle, mais
une forme spécifique de connaissance : moins d'éléments, donc un sens plus aigu de leur interconnexion globale.
Formes, relations, structures. Formes. Modeéles.)
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Une partie importante de ce travail a donc concerné, d’abord la collecte de données
objectives sur les ouvrages de ce vaste corpus (auteur, titre, année de publication, éditeur,
nationalité...) et ensuite le recours intensif aux travaux d’autres chercheurs* les concernant.
Nous assumons completement un travail de synthese qui inspire nos propres analyses et
contribue largement au-dela de ces mondes perdus africains a faire lumiére sur la production
historique de I’ Afrique en science-fiction. Cette approche n’est pas qu’une lecture de "‘second
hand’: a patchwork of other people’s research, without a single direct textual reading® " qui

demande de bousculer nos habitudes méthodologiques :

We know how to read texts, now let’s learn how not to read them. Distant reading: where
distance, let me repeat it, is a condition of knowledge: it allows you to focus on units
that are much smaller or much larger than the text: devices, themes, tropes—or genres
and systems. And if, between the very small and the very large, the text itself disappears,
well, it is one of those cases when one can justifiably say, less is more. If we want to
understand the system in its entirety, we must accept losing something. We always pay
a price for theoretical knowledge: reality is infinitely rich; concepts are abstract, are
poor. But it’s precisely this ‘poverty’ that makes it possible to handle them, and therefore
to know. This is why less is actually more?®.

Elle n’exclut pas la lecture attentive de certains textes ainsi que le démontre notre bibliographie
ou le focus consacré a Jules Verne par exemple. Elle est surtout incontournable pour pouvoir

proposer notre bref panorama des mondes perdus africains.

44 “Here, the gathering of data is obviously crucial, and I decided to rely entirely on other people’s work: since we
are all eager to find what we are looking for, using the evidence gathered by other scholars, with completely
different research programs, is always a good corrective to one’s desires.”, ibid., p. 18.

(Traduction : Ici, la collecte de données est évidemment cruciale, et j'ai décidé de m'appuyer entiérement sur le
travail d'autres personnes : puisque nous sommes tous désireux de trouver ce que nous cherchons, utiliser les
preuves recueillies par d'autres chercheurs, avec des programmes de recherche compléetement différents, est
toujours un bon correctif & nos désirs.)

4 Franco Moretti, 'Conjectures on World Literature', New Left Review, 1., 2000, p. 54-68.

(Traduction : "de seconde main" : un patchwork de recherches d'autrui, sans aucune lecture textuelle directe »)

46 |bid.

(Traduction : Nous savons comment lire les textes, apprenons maintenant comment ne pas les lire. La lecture
distante : ou la distance, je le répéte, est une condition de la connaissance : elle permet de se concentrer sur des
unités beaucoup plus petites ou beaucoup plus grandes que le texte : dispositifs, théemes, tropes - ou genres et
systemes. Et si, entre le tres petit et le treés grand, le texte lui-méme disparait, eh bien, c'est I'un de ces cas ou I'on
peut dire, a juste titre, que moins est plus. Si nous voulons comprendre le systeme dans sa totalité, nous devons
accepter de perdre quelque chose. Nous payons toujours un prix pour la connaissance théorique : la réalité est
infiniment riche ; les concepts sont abstraits, sont pauvres. Mais c'est précisément cette “"pauvreté"” qui permet de
les manipuler, et donc de savoir. C'est pourquoi moins est en fait plus.)
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Les lieux des mondes perdus africains

Au fur et a mesure que les explorateurs révelent I’intérieur de 1’ Afrique aux sociétés
occidentales et que 1’entreprise coloniale s’impose, les espaces blancs ou inconnus du continent
sont réduits a peau de chagrin et une nouvelle carte du monde se précise. Si cette découverte
progressive de I’ Afrique raréfie quelque peu les aventures qui y sont transposées, elle ne les
rend pas nécessairement plus justes en ce qui concerne la géographie du continent. Celle-ci
reste globalement trés sommaire sur I’ensemble de la deuxiéme période de I’ Afrique en science-
fiction. Cette imprécision révele I’importance relative accordée aux licux africains qui ne sont
censés étre que des espaces vierges, des réceptacles de I’imaginaire des auteurs. Ils se
confondent finalement les uns avec les autres, sans importance, tant le continent forme en réalité

une masse plus ou moins indistincte, sans territoires définis, a quelques exceptions pres.

Ce propos doit étre nuancé en ce qui concerne I’ Afrique du Nord. La précision est plus
grande a son sujet par rapport a I’ Afrique subsaharienne pour des raisons historiques*’. Outre
le cas trés spécifique de 1’Egypte déja évoqué pour la période précédente, les pays du Maghreb
apparaissent aussi avec plus ou moins de précision®® et d’intérét. Dans le cas de ’Afrique
subsaharienne, il n’est que plus rarement question de territoires réels*® comme le Congo®’ou
I’Afrique du Sud. En général, quelques indications géographiques trés sommaires suffisent
alors qu’un aspect réaliste est parfois recherché avec des coordonnées faussement précises. On
parle plus facilement du «cceur», du «centre», de «l’intérieur» ou du «sud» de
I’ Afrique « profonde » et « noire » que de celle qui existe réellement avec ses territoires et ses
empires. Les auteurs ne se privent pas pour inventer des territoires fictifs qui trouvent leur place
sur la carte du continent comme le Kukuanaland des Mines du roi Salomon d’Henry Rider
Haggard®! (1885). C’est logique car I’Afrique des mondes perdus est un Deus Ex Machina qui
suffit presque a faire fiction et aventure. Elle génére des embdches, périples, prodiges de toutes
sortes qui passent d’abord par des lieux génériques (la forét ou les montagnes avec une flore ou

un bestiaire exotiques®?) avant d’aboutir aux fameux territoires perdus et mythiques.

47 Elle est plus connue du reste du monde depuis I’empire romain a 1’ Algérie frangaise en passant par Al-Andalus.
8 C’est par exemple le cas du Maroc ou se déroulent plusieurs ceuvres de 1’ Anglais James MacLaren Cobban :
The Tyrants of Kool-Sim (1896), An African Treasure (1899).

49 Méme si certains auteurs les connaissent comme Henry Rider Haggard qui a vécu entre 1875 et 1882 dans
I’actuelle Afrique du Sud dont il utilise bien certains éléments réels dans ses livres.

%0 Voir : Lost Among White Africans: A Boy's Adventures on the Upper Congo de I’ Anglais David Ker (1886)

51 Henry Rider Haggard fait méme figurer une carte d’accés au Kukuanaland dans son roman (voir annexe 5).

52 Parfois venu d’une autre époque de I’histoire comme dans The Lost Valley of Diamonds de 1’Anglais Lucas S.
Beresford (1937).

96



Il'y a aussi dans les mondes perdus, une véritable fascination pour la présence de deserts
sur le continent et plus particuliérement celui du Sahara®® parfois associé a une dimension
mystique. L autre grand désert africain, celui du Kalahari, n’est que rarement utilisé> et nombre
de déserts fictifs sont méme artificiellement rajoutés ci et la sur la carte du continent dans la
science-fiction de cette période®. Cette fascination pour le désert et le Sahara s’explique par
leur exotisme extréme. Ils représentent un summum de décor vaste et grandiose qui n’est pas
présent sous cette forme en Europe. C’est un territoire inconnu et dangereux dont I’exploration
peut étre mortelle pour ceux qui ne sont pas élus. On peut donc facilement y retrouver,
dissimuler toutes sortes de mysteres, de civilisations ou de races anciennes qui s’y trouvent
depuis des siécles, voire des millénaires, dans I’attente d’étre découverts par un héros. La
proximité géographique du Sahara avec I’Egypte permet de relier cette fascination pour le

désert a celle pour I’Egypte antique a travers des intrigues qui mélent parfois ces deux motifs.

L’Eqypte antique dans les mondes perdus africains

Déja évoquée dans les origines de I’ Afrique en science-fiction avec la momie de Jane
Webb Loudon ou les Egyptiens de Simon Berington et de Louis Geoffroy, I’Egypte antique est
tres présente dans les mondes perdus africains. La faute incombe a 1’égyptomanie du XIX®
siécle qui a remis au godt du jour pour longtemps, une fascination bien ancienne pour une
civilisation antique dont la grandeur passée et déchue sert de catalyseur a une série de fantasmes
qui servent de moteurs aux intrigues. S’inspirant de travelogues d’explorateurs en Egypte®®, les
auteurs utilisent le cadre exotique du pays pour des aventures semées d’obstacles qui finissent
par aboutir a des civilisations, des races anciennes et mythiques ou a des vestiges qui peuvent
étre cachés dans le désert ou sous terre comme dans The Eye of the God de 1’écrivain anglais
Benjamin Gwilliam Aston (1927).

53 Plus d’une dizaine de titres recensés s’y déroulent spécifiquement parmi lesquels : Drelma: A Tale of the Great
Sahara de 1’Anglais George Whiteley Ward (1908), The Secret Power: A Romance of the Present de 1’ Anglaise
Marie Corelli (1921), Under the Desert Stars de 1’Allemand Frank Koester (1923) ou Unveiled Mysteries de
I’ Américain Godfré Ray King (1939).

5 C’est le cas dans A Rip Van Winkle of the Kalahari and Other Tales of South-West Africa de I’ Anglais Fred C.
Cornell (1915) mais aussi dans A Romance of the Karoo (1913) et The Queen of the Secret City (1916) de Joseph
Doke, un Anglais ayant plusieurs fois voyagé en Afrique du Sud avant de s’y installer définitivement.

% C’est le cas dans Les mines du roi Salomon d’Henry Rider Haggard (1885) sans que celui-Ci ne le mentionne
comme le désert du Kalahari.

5 Entre autres exemples : Voyage en Egypte et en Nubie de I’Italien Giovanni Battista Belzoni (1820) ou A
Thousand Miles up the Nile de la britannique Amelia Edwards (1877).
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Quand ces civilisations ne cachent pas des momies qui reviennent a la vie, elles
descendent parfois de glorieux et puissants pharaons dont les lignées porteuses de dons
extraordinaires se sont poursuivies de maniére ininterrompue a travers le temps. En général, ces
Egyptiens sont scientifiquement et mystiquement plus avancés que toutes les autres civilisations
de la planéte et sont censeés détenir des savoirs éteints ou des pouvoirs supeérieurs (par exemple
le secret du retour a la vie des morts®, la réincarnation ou I’'immortalité...). Ce motif égyptien
est ainsi étroitement associé a la mort, a la magie et a la malédiction®®. 1l stimule la créativité
des auteurs qui profitent des lacunes de la science, de I’histoire et de 1’archéologie de leur
époque pour laisser voguer leur imagination. A travers son histoire mais aussi ses objets, ses
trésors, ses pyramides, ses pharaons et ses momies, la culture et le territoire égyptiens
permettent de développer des intrigues qui rejoignent souvent le gothique impérial et le

fantastique, véhiculant des sentiments de peur ou de répulsion®®.

Cette angoisse n’est pas uniquement littéraire mais résonne avec le quotidien des
lecteurs des mondes perdus. Elle leur permet de se distraire et de s’évader comme déja évoqué
mais fait aussi écho a leurs préoccupations vis-a-vis des transformations d’un monde bouleversé
par la science. Cette Egypte étrange et menacante, riche de pouvoirs et de secrets au sujet du
pass¢ mais aussi de I’avenir, incarne la persistance de I’irrationnel dans des sociétés
occidentales de plus en plus dominées par le rationnel. Elle traduit aussi implicitement chez les
lecteurs, la hantise souterraine de la révolte ou la malédiction du colonisé®, égyptien ou autre.
Les lecteurs angoissés sont directement ou indirectement projetés dans un futur marqué du
sceau du déclin®! et de ’effondrement des empires coloniaux. Si ces derniers continuent de
s’étendre durant la période des mondes perdus, ils commencent déja a étre chahutés par des

mouvements de résistance et a présenter des lézardes sur leurs fagades®?.

5" The Secret of the Court: A Romance of Life and Death de 1I’Irlandais Frankfort F. Moore (1895).

%8 Voir a ce sujet, la légende de la malédiction de Toutankhamon et des décés qui auraient fait suite a la découverte
du tombeau du pharaon par Howard Carter en 1922.

% Nolwenn Corriou rappelle dans sa thése que les antiquités grecque et latine n’ont pas généré de tels sentiments
(cf. Le retour de la momie : du gothique impérial au roman archéologique britannique (1885-1937), These de
doctorat, études du monde anglophone, Université Sorbonne Nouvelle Paris 3.

&0 Ibid.

61 |_e Déclin de I'Occident de I’essayiste allemand Oswald Spengler ne parait qu’en 1918 (1% partie) puis en 1922
(2°™ partie) aprés la Premiére Guerre mondiale.

62 Méme si I’influence britannique y reste forte, I’Egypte est ainsi officiellement indépendante dés 1922.
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Les races et peuples des mondes perdus africains

Au cours de leurs pérégrinations, les aventuriers des mondes perdus africains ne
rencontrent pas uniquement des civilisations d’anciens égyptiens avancés au pays des pharaons
mais aussi ailleurs sur le continent®®. Les auteurs du genre font souvent des peuples qu’ils
décrivent reclus dans leurs cités perdues, a I’abri du monde extérieur et de ses menaces, des
descendants de 1’Egypte antique ayant migré loin de leurs bases. En revanche, ces mondes
perdus ne sont que trés rarement le siege d’autres civilisations africaines autochtones. Cela
s’explique, outre un certain grégarisme de la production, par une méconnaissance et un
désintérét pour d’autres anciennes grandes civilisations africaines hormis 1’Egypte antique,
mais aussi par le refus de leur accorder un statut et du prestige. On finit donc par trouver dans
ces mondes perdus africains toutes sortes de populations qui n’ont pas grand-chose d’africaines

et qui ne se revendiquent d’ailleurs pas comme telles.

Les autres populations qui sont retrouvées dans ces cités merveilleuses n’offrent pas
nécessairement de connexion directe avec le continent a de rares exceptions prés®. 11 s’agit
parfois de peuples mythiques en raison de leurs origines. Quand ce ne sont pas des Atlantes®
ou de vagues Vikings® par exemple, ils peuvent avoir une connexion avec Israél et la Bible :
ce sont les descendants d’une des tribus perdues d’Israél (comme dans Sub Sole, or Under the
Sun: Missionary Adventures in the Great Sahara de 1’Anglais Artegall Smith paru en 1889°)
ou du roi Salomon comme dans A Romance of N'Shabé: Being a Record of Startling Adventures
in South Central Africa de 1’Anglais Alfred Henry Wall (1891). Ils peuvent aussi étre rattaches
a des populations antiques ou d’autres civilisations considérées comme aussi, sinon plus
grandioses que 1’Egypte antique. Les populations de ces cités perdues descendent donc parfois
de la Gréce antique® ou des phéniciens®® quand il ne s’agit tout simplement pas d’une légion

perdue de 1’empire romain’.

8 par exemple : The vampire of n'gobi de 1’ Anglais Cullum Ridgwell (1935) ou The Queen of the Secret City de
I’ Anglais Joseph J. Doke (1916).

84 C’est le cas dans The Desert Venture de I’Anglais Frank Savile (1907) ou ce sont des berberes.

% The Radio Boys in Darkest Africa de I’Américain Gerald Breckenridge (1923).

% Wings of Danger de I’ Américain Arthur A. Nelson (1915).

57 Ou encore The Great White Chief: A Powerful Long Romance de 1’ Anglais Daniel Barre (1915).

% The Oracle of Baal de 1’Anglais John Provand Webster (1896).

69 The City of Baal de I’Anglais Charles Beadle (1921) ou At the Queen's Mercy de I’Américaine Mabel Louise
Fuller Blodgett (1897).

0 The enchantress de I’Anglais Cecil H. Bullivant (1932).
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Ces populations sont donc en quasi-totalité caucasiennes, au moins d’origine’

, et
valident une Afrique presque sans les Africains. Les aventuriers des mondes perdus africains
traversent de gigantesques étendues et bravent moult dangers pour finalement retrouver des
semblables. Peu leur importe finalement toutes les populations locales qu’ils peuvent croiser.
Dr’ailleurs ces races perdues caucasiennes sur lesquelles ils tombent n’ont souvent pas plus de
considération pour les populations locales environnantes quasi systématiquement présentées
comme arriérées et potentiellement belliqueuses. Quand les races perdues n’en sont pas
totalement isolées, elles les dominent bien souvent. Une these plane implicitement au-dessus
de toutes ces races perdues : comme elles sont scientifiquement avancées, elles ne peuvent pas
vraiment étre africaines. Elles entérinent ainsi un déni de technologie, de science et de
civilisation aux populations locales. A I'inverse de ces prospéres et utopiques populations
étrangeres cachées a I’abri des yeux du monde entier, ces populations locales sont généralement
décrites par contraste comme des archétypes du sauvage dans une veine raciste assumée, sinon

a minima avec condescendance’?.

Il y a donc peu d’alternatives pour les personnages africains et locaux. Ils peuvent
représenter le barbare sanguinaire, bien souvent anthropophage’®, que I’imagination fertile des
auteurs arrive facilement a doter de bien d’autres tares (misogynie, cruauté, avidité, lacheté...)
quand il n’est pas indirectement assimilé a un animal. 1ls constituent un obstacle comme un
autre pour les aventuriers dans leurs multiples quétes. Sinon, il leur reste le role du facilitateur

de I’intrigue, celui du bon sauvage, un peu naif, voire simplet, tout acquis et dévoué a ceux qu’il

L Elles peuvent méme étre d’origine portugaise comme dans Lost Among White Africans: A Boy's Adventures on
the Upper Congo de 1’ Anglais David Ker (1886) ou d’origine irlandaise dans Sid Puddiefoot de 1’Irlandais Patrick
McGill (1926).

72 par exemple The Trail of Pharaoh's Treasure: A Romance of Africa de I’Anglais Claude Lestock Reid (1924)
ou Further Adventures of Captain Kettle de I’Anglais C. J. Cutcliffe Hyne (1899).

3 C’est le cas dans I’ceuvre qui ouvre cette deuxiéme période de I’ Afrique en science-fiction, Cing Semaines en
ballon voyage : de découvertes en Afrique par trois Anglais de Jules Verne (1863).

74 «On the other lions, heat, vegetation, elephants, flies, rain, illness - and natives. All mixed up, and at bottom all
interchangeable in their function as obstacles: all equally unknowable and threatening. Contemptuous confusion
of the natural and the human, which conveys the ultimate message of colonial romances: Africans are animals.
The text wouldn't even need to say so (although it almost always does, even Conrad): the linear plot is such a
strong modelization of space that readers cannot but 'see’ these human beings as a race of (dangerous) beasts.
Ideology and narrative matrix, here, are truly one and the same.”, Franco Moretti, An Atlas of the European novel,
1800-1900, London: Verso, 1998, p. 60.

(Traduction : De l'autre c6té, les lions, la chaleur, la végétation, les éléphants, les mouches, la pluie, la maladie -
et les indigénes. Tous mélangeés, et au fond tous interchangeables dans leur fonction d'obstacle, tous aussi
inconnaissables et menacants. Confusion méprisante du naturel et de I'humain, qui véhicule I'ultime message des
romans coloniaux : Les Africains sont des animaux. Le texte n'aurait méme pas besoin de le dire (bien qu'il le fasse
presque toujours, méme Conrad) : I'intrigue linéaire est une modélisation si forte de I'espace que le lecteur ne peut
que "voir" ces étres humains comme une race de bétes (dangereuses). L'idéologie et la matrice narrative, ici, ne
font qu'un.)
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considere comme supérieurs et qui se comportent souvent en maitres avisés, imbus de leur
position™. Les personnages africains les aident par leur connaissance du territoire local hostile
et peuvent méme s’allier a eux contre d’autres populations locales, pour remplir leurs objectifs

personnels qui vont souvent a ’encontre des intéréts des leurs’®.

Les quétes dans les mondes perdus africains

Ces explorateurs qui partent a I’assaut du continent africain dans ces mondes perdus
sont de la trempe des héros. Ils sont en quéte d’un trésor pouvant prendre plusieurs aspects et
qui ne se révele pas immédiatement a eux. Ce trésor est bien souvent physique et représente la
richesse matérielle en or, en argent, en diamants ou en diverses ressources naturelles’’. C’est le
prodige de I’Africa portentosa si généreuse en richesses qui ne demandent qu’a étre collectées
sans réelle considération pour les populations locales, une fois passée une série d’épreuves. Ce
trésor peut néanmoins étre immatériel et représenté par la découverte d’une cité perdue qui
fournit ’exemple et le secret d’un développement technologique, moral ou organisationnel
supérieur. Cette cité constitue alors souvent une critique des sociétés d’origine des aventuriers,
dans la lignée de la littérature de 1’utopie’®. Ces derniers sont donc libres de partager ces trésors

avec leur pays, s’ils y retournent, ce qui n’est pas toujours le cas.

La quéte de ces trésors n’est cependant pas toujours centrale et s’efface parfois derriéere
des objectifs plus scientifiques. Parmi ceux-ci, un des plus récurrents est la quéte du chainon
manguant’®. Dans un contexte marqué par la théorie de 1’évolution et la publication de L ‘origine
des espéces par Charles Darwin (1859), ces intrigues situent en Afrique (pas uniquement) des
variétés d’hommes-singes qui se révélent étre le fameux lien entre I’homme et ses cousins
hominidés. Il parait logique aux auteurs de ces mondes perdus de les trouver en Afrique, la ou
ils ont le plus de chances d’étre encore vivants, en raison du retard de développement et

d’évolution du continent®. Un relent raciste infuse une partie de ces textes qui instaurent parfois

S A propos de cette alternative voir plus loin notre analyse centrée sur I’ceuvre de Jules Verne.

6 Egalement relevé par John Rieder dans Colonialism and the Emergence of Science-Fiction, Middletown:
Wesleyan University Press, 2008.

T C’est le cas entre autres dans le bien nommé et fondateur Les mines du roi Salomon d’Henry Rider Haggard
(1885) ou dans A Goddess of Africa: A Story of the Golden Fleece de I’ Américain Henry Rathbone (1897).

8 Parmi les nombreux exemples : John Bull, Uncle Sam and Johnny Crapaud de I’ Américain James Edwards
(1884) ou The city of Gold: A Tale of Sport, Travel, and Adventure in the Heart of the Dark Continent de I’ Anglais
Edward Markwick (1896).

SA Mystery of Sixty Centuries; Or a Modern St George and the Dragon de I’ Anglais Samuel Page Widnall (1889)
80 Pas parce que c¢’est 1a ot aventure humaine a commencé... Nous revenons plus loin sur le sujet.
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un parallélisme entre les populations locales et ce chainon manquant®!. Ces hommes-singes
peuvent ainsi cohabiter avec les hommes, quand ils ne sont pas simplement exploités ou
esclavagisés®? car généralement positionnés plus bas dans 1’échelle de I’évolution ou alors ayant

entrainé un phénomeéne de régression intellectuelle des humains®,

A ces quétes de trésors ou ces recherches pseudo-scientifiques des aventuriers des
mondes perdus africains, s’ajoute souvent une autre, souvent inattendue et qui ne dit pas
clairement son nom. Elle est pourtant rapidement mélée de maniére inextricable aux péripéties
des héros au point de devenir indissociable de la quéte initiale voire de I’éclipser. Il s’agit de la
quéte d’une figure féminine ultime, réceptacle de tous les fantasmes et au centre de sentiments
et d’injonctions contraires. Cette femme qui surgit dans les aventures africaines est amoureuse
et maternelle, attirante et repoussante, castratrice et prodigue, source de malheurs et promesse
de felicités, déesse et sorciére, tout simplement SHE. Ce personnage féminin est inséré dans la
matrice du genre des mondes perdus par Henry Rider Haggard qui en définit le modele dans
SHE: A History of Adventure®* (1886).

Bien qu’elle ait ensuite donné naissance a une multitude de variantes qui ont fini par
s’éloigner de la version originale, on peut en faire un portrait-robot rapide. Quasi
systématiquement Blanche®® au milieu des Noirs®® (ou d’autres Blancs de ces cités perdues),
cette figure féminine est souvent adorée par les populations locales®” comme une déesse. Elle
est d’ailleurs généralement une princesse ou une reine, plus rarement un esprit®® et intégre une
forte composante mythique qui peut expliquer son succes. Elle fait quelque fois référence a des
reines illustres comme celle de Saba par exemple®®. Parfois endormie depuis des siécles,
presque toujours seule, elle est en attente d’un des aventuriers des mondes perdus, assurément
pas d’un membre d’une population africaine. Objet de fascination, son destin est parfois de
provoquer des catastrophes, de tomber amoureuse ou de provoquer I’amour, au risque de causer

sa propre perte, celle des aventuriers des mondes perdus ou les deux.

81 |_es hommes-singes sont des Blancs dans The Ape of Heaven de I’ Américain Royal Dixon (1936).

82 The Yellow People; Or, Queen of Sheba's Tomb: A Story of Adventure in Central Africa de I’ Anglaise Margaret
Ann Peterson (1928) ou The Oracle of Baal de 1’Anglais John Provand Webster (1896).

8 Comme cela arrive au docteur Johausen au contact des Wagddis dans Le Village aérien de Jules Verne (1901).
8 Elle-qui-doit-étre-obéie pour la traduction francaise de 1886.

% Elle est d’origine arabe dans I’ouvrage initial d’Henry Rider Haggard.

Une figure de femme noire sur son modele est présente dans certains livres dont le bien-nommé roman francais
La Vénus Noire : Voyage Dans I'Afrique centrale du Francais Adolphe Belot (1877).

8 Comme dans les ouvrages de la série Star Lady de I’Anglais F.A.M. Webster (1935-1936).

87 Comme dans At the Queen's Mercy de I’ Américaine Mabel Louise Fuller Blodgett (1897).

8 Dans In the Dwellings of the Wilderness de I’ Américaine Charlotte Bryson Taylor (1904).

8 Dans The Queen's Land; or, Ard al Malakat de I’Anglais Verney Lovett Cameron (1886).
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3. Les mondes perdus africains au carrefour des idéologies

L’idéologie impérialiste dans les mondes perdus africains

A travers leur variété relative, les mondes perdus que nous avons décrits déclinent a
I’extréme durant cette deuxiéme période de 1’Afrique en science-fiction les rapports
fantasmatiques entre Afrique et science-fiction. Les représentations du continent charriées dans
ces textes sont essentiellement négatives. Ces dernieres se fondent sur une idéologie
impérialiste et raciste qui est a I’ceuvre sur le terrain, notamment a travers 1’entreprise coloniale.
Ces représentations se nourrissent autant de cette idéologie qu’elles 1’appuient pour former un
cercle vicieux. C’est durant cette période, dans la foulée de la conférence de Berlin® (1885),
que la quasi-totalit¢ de I’Afrique est colonisée® par une poignée de pays européens
(L’Angleterre et la France principalement). Le continent devient alors le terrain de jeu
d’explorateurs et d’opportunistes comme Cecil Rhodes. Ce n’est donc pas un hasard si la
littérature des mondes perdus africains connait son essor et son dge d’or au méme moment. Elle
integre dans sa matrice des discours impérialistes qui contaminent une science-fiction encore a
ses débuts et logiqguement marquée jusqu’aujourd’hui par ces racines ainsi que le démontrent

des auteurs spécialistes du genre comme John Rieder®? ou d’autres®.

% Henri Brunschwig, Le partage de I'Afrique, Paris : Flammarion, 1993.

91 A I’exception notable du Libéria, Etat libre fondé en 1847 par I’ American Colonization Society et I’Ethiopie qui
ne I’est que briévement de 1936 a 1941. L’ Afrique du Sud en 1910 et I’Egypte en 1922 sont les pionniers d’une
décolonisation qui ne commence réellement qu’aprés-guerre a partir des années 50.

92 “It is as if science fiction itself were a kind of palimpsest, bearing the persistent traces of a stubbornly visible
colonial scenario beneath its fantastic script.”, John Rieder, Colonialism and the Emergence of Science-Fiction,
Middletown: Wesleyan University Press, 2008, p. 15.

(Traduction : C'est comme si la science-fiction elle-méme était une sorte de palimpseste, portant les traces
persistantes d'un scénario colonial obstinément visible sous son scénario fantastique.)

9 Voir par exemple 1’évocation des romans coloniaux (dont une partie rentre dans notre champ d’étude) par Franco
Moretti, An Atlas of the European novel, 1800-1900, London : Verso, 1998, p. 62.

“Penetrate; seize; leave (and if needed, destroy). It's the spatial logic of colonialism; duplicated, and 'naturalized',
by the spatial logic of the one-dimensional plot. And then, at the end of the journey (with the exception of Heart
of Darkness), we don't find raw materials, or ivory, or human beings to be enslaved. In lieu of these prosaic
realities, a fairy-tale entity- a 'treasure’-where the bloody profits of the colonial adventure are sublimated into an
aesthetic, almost self-referential object: glittering, clean stones: diamonds, if possible (as in King Solomon's
Mines). Or else, an enigmatic lover: a sort of jungle Dracula, who in two very popular texts (She, Atlantide) is
actually a supernatural being. Or again, and most typically, at the end of the journey lies the figure of the Lost
European, who retrospectively justifies the entire story as a case of legitimate defense. The Congo, the Haggar,
central Africa, the land of the Zulus, the Sahara outposts: in this continent teeming with White prisoners that long
to be freed, Western conquest can be rewritten as a genuine liberation, with a reversal of roles (a 'rhetoric of
innocence', | have called it in Modern Epic) that is possibly the greatest trick of the colonial imagination.”
(Traduction : Pénétrer, saisir, laisser (et si nécessaire, détruire). C'est la logique spatiale du colonialisme, dupliquée
et « naturalisée » par la logique spatiale de I'intrigue unidimensionnelle. Et puis, au bout du voyage (& l'exception
de Heart of Darkness), on ne trouve ni matieres premieres, ni ivoire, ni étres humains a asservir. En lieu et place
de ces réalités prosaiques, une entité féerique - un « trésor » - ou les profits sanglants de l'aventure coloniale sont
sublimés en un objet esthétique, presque autoréférentiel : des pierres scintillantes et propres : des diamants, si
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Les représentations de 1’ Afrique dans les mondes perdus prennent une partie de leurs
racines dans la science de la deuxieme partie du XIX® siecle et sont tres empreintes de la théorie
de I’évolution de Charles Darwin. L’application des travaux du naturaliste anglais et de la
sélection naturelle aux hommes et aux civilisations conduit aux théories du darwinisme social
qui déterminent la nature et le fonctionnement des mondes perdus. Ils prennent acte d’une
théorie qui postule un progrés de I’homme, de la sauvagerie et de I’animalité vers la civilisation,
dans une évolution linéaire avec différentes strates. Cette théorie n’est pas neutre et contribue
a transformer 1’espace géographique en espace temporel. Elle revient a affirmer que lorsque
I’aventurier européen ou américain rencontre ailleurs d’autres civilisations qui ne sont pas
identiques a la sienne, il les identifie comme inférieures, étant a un stade antérieur du progres
humain. Il transforme ainsi son expérience de voyage vers I’exotique et I’inconnu en un voyage
vers le passé, vers des ages plus anciens de ’homme dont lui s’est extrait et auquel il n’a
normalement plus accés. Ce voyage vers le passé se transforme ainsi en un dangereux voyage
initiatique semé d’épreuves, un retour aux sources et aux origines. Aprés avoir visité ce qu’il
peut considérer comme son propre passé, il est important pour I’aventurier de revenir chez lui,
vers la civilisation, auréolé d’une certaine gloire et avec éventuellement les fruits matériels ou

immatériels de sa quéte®.

Les mondes perdus (ré) inventent les voyages spatio-temporels si chers a la science-
fiction simplement a partir de la doctrine évolutionniste et en se basant sur I’idée de progres
technique telle qu’elle se matérialise dans les pays occidentaux a I’heure de la révolution
industrielle. C’est en partie a I’aune de ce progrés technique que les civilisations rencontrées
dans les mondes perdus sont jugées sauvages, barbares ou en retard dans I’évolution et que
seules les cités perdues découvertes offrent des perspectives pour le futur. John Rieder rappelle
d’ailleurs cette importance pour la science-fiction de la technologie qui est a la source de ce

qu’il appelle le « colonial gaze® » :

possible (comme dans Les Mines du Roi Salomon). Ou encore, un amant énigmatique : une sorte de Dracula de la
jungle, qui dans deux textes trés populaires (She, L Atlantide) est en fait un étre surnaturel. Ou encore, et le plus
typiquement, a la fin du voyage se trouve la figure de I'Européen perdu, qui justifie rétrospectivement toute
I'histoire comme un cas de légitime défense. Le Congo, le Haggar, I'Afrique centrale, le pays des Zoulous, les
avant-postes du Sahara : dans ce continent qui regorge de prisonniers blancs qui aspirent a étre libérés, la conquéte
occidentale peut étre réécrite comme une Vvéritable libération, avec une inversion des roles (une "rhétorique de
I'innocence”, comme je l'ai appelée dans Modern Epic) qui est peut-étre la plus grande astuce de I'imagination
coloniale.).

% Claude Gauguin, « Tribulations instructives d’un évolutionniste dans les mondes perdus de la préhistoire »,
Alain-Michel Boyer (ed.), Mondes perdus, Pessac: Presses Universitaires de Bordeaux, 1991.

% Pour une definition : “The colonial gaze distributes knowledge and power to the subject who looks, while
denying or minimizing access to power for its object, the one looked at...”, John Rieder, Colonialism and the
Emergence of Science-Fiction, Middletown: Wesleyan University Press, 2008, p. 7.
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The point that bears repeating here about this already familiar ideological formation is
that, especially in science fiction, technology is the primary way of representing this
confrontation of past and present or of projecting it into a confrontation of present and
future. The key element linking colonial ideology to science fiction's fascination with
new technology is the new technology's scarcity. The thrill of the technological
breakthrough is not that it benefits everyone but that it produces a singular, drastic
difference between those who possess the new invention or power source and those who
do not®,

La biologie et la technologie viennent appuyer un ethnocentrisme forcené et nourrir une
pensée racialiste et raciste qui ne laisse aucune chance a ’autre. Ce dernier n’a pas voix au
chapitre et ne mérite pas véritablement que 1’explorateur ou I’aventurier s’intéresse a lui et a sa
culture. Les héros des mondes perdus s’appuient sur un déterminisme biologique et sur le
progrés technique pour expliquer « pourquoi ils sont peu curieux des structures sociales ou
mentales des peuples africains®” ». Non contents d’étre « enclin(s) aux généralisations hatives »
et de considérer que « I’Afrique et les Noirs sont partout les mémes® », ils arrivent en toute
logique, dans le meilleur des cas, a la conclusion que la colonisation est inévitable, voire
souhaitable dans le fil de I’ambition civilisatrice du « parti colonial ». Dans le pire des cas, ce
sont les barrieres morales qui sautent facilement et autorisent les auteurs a envisager de

véritables carnages humains®, sinon de véritables exterminations génocidaires.

Les mondes perdus transforment donc les aventures coloniales en voyages spatio-
temporels mais également en rencontres du troisi¢éme type. Confrontés a d’autres hommes et a
d’autres sociétés, les aventuriers des mondes perdus peinent généralement a leur reconnaitre le
statut d’égal et certaines qualités ou réalisations'®. lls ignorent volontairement la diversité

humaine et procédent a une différentiation raciste qui caricature I’autre, le présente comme un

(Traduction : Le « colonial gaze » distribue le savoir et le pouvoir au sujet qui regarde, en niant ou en minimisant
I'accés au pouvoir pour son objet, celui qui est regardé)

% bid.

(Traduction : Le point qu'il convient de répéter ici a propos de cette disposition idéologique déja familiére est que,
la technologie, surtout dans la science-fiction, est le principal moyen de représenter cette confrontation entre le
passé et le présent ou de la projeter dans une confrontation entre le présent et le futur. L'élément-clé qui lie
I'idéologie coloniale a la fascination de la science-fiction pour les technologies nouvelles est la rareté des
technologies nouvelles. L’excitation de la percée technologique n'est pas liée au fait qu'elle profite a tout le monde,
mais qu'elle produit une différence singuliére et radicale entre ceux qui possédent la nouvelle invention ou source
d'énergie et ceux qui ne la possedent pas.)

97 Jean-Marie Seillan, Aux sources du roman colonial, 1863-1914 : I'Afrique a la fin du XIX¢ siécle, Paris : Karthala,
2006, p. 24.

% |bid., p. 30.

9 Voir a ce sujet I’ceuvre d’Emile Driant alias Le capitaine Danrit et particuliérement L ‘invasion noire (1913).
L’auteur et le livre bénéficient d’une analyse détaillée dans I’ccuvre de Jean-Marie Seillan. Ibid., p. 228-253.

100 A minima, leur survie ou leur conquéte de certains territoires que ces aventuriers eux-mémes s’évertuent a
considérer comme particulierement inhospitaliers et hostiles. Voir John lliffe, Les Africains : Histoire d'un
continent, Paris : Flammarion, 2009.
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animal. lIs jettent le trouble sur 1’appartenance a une espéce commune!®?. Ce doute vient
s’ajouter a celui qui est entretenu par I’obsession de la recherche du « chainon manquant » si
chére a ces mondes perdus africains qui finit par brouiller la frontiere entre ces hommes, ces
autres et 1’animalité. Les descriptions des populations locales dans ces ceuvres sont des
constructions kaléidoscopiques et fantasmées a partir des images fournies par ceux qui sont
réellement a pied d’ceuvre sur le terrain de ’entreprise coloniale!?? (missionnaires religieux,
militaires, administrateurs...). Les mondes perdus participent clairement sur la durée a
I’établissement et a I’enracinement d’une telle vision de I’ Afrique et des Africains. Ils finissent
méme par poser implicitement la question de la limite de I’humain, de son évolution ou de sa

dégénérescence vers des espéces forcément différentes®.

C’est a propos de cette vision de I’ Afrique que Chinua Achebe interpelle ses auditeurs
lors de son discours donné a 1I’Université du Massachussetts en février 1975. L auteur nigérian
revient a cette occasion sur le racisme et la vision tronquée du continent et de ses habitants dans
Au cceur des ténebres de Joseph Conrad (1899). Si elle n’est pas a proprement parler une ceuvre
de science-fiction, ni méme un vrai monde perdu, I’ceuvre de Joseph Conrad s’inscrit clairement
dans une certaine parenté avec le genre en s’inspirant du travelogue, des récits d’exploration et

en étant aux prises avec I’entreprise et 1’idéologie coloniales. Chinua Achebe va dans son

101 «“wWe know very well that the racial other is a human being just like ourselves, but we behave under the
assumption that the other is a grotesque parody of humankind. In the period of science fiction's emergence, this
kind of racism extended into scientific discourse with the controversies concerning monogenetic versus
polygenetic theories of the Origins of the human race, that is, the question of whether White People and non-
Whites were really distinct species”, John Rieder, Colonialism and the Emergence of Science-Fiction,
Middletown: Wesleyan University Press, 2008, p. 30.

(Traduction : Nous savons tres bien que l'autre racial est un &tre humain comme nous, mais nous nous comportons
selon I'hypothése que l'autre est une parodie grotesque de I'numanité. Au moment de I'émergence de la science-
fiction, ce type de racisme s'est étendu au discours scientifique avec les controverses concernant les théories
monogénétiques en opposition aux théories polygénétiques des origines de la race humaine, c'est-a-dire la question
de savoir si les Blancs et les non-Blancs étaient vraiment des especes distinctes)

192 « Qui ne se souvient des cartouches de I’almanach Vermot représentant le bon roi négre, os dans le nez et
chapeau de marmiton sur le crane, touillant une vaste marmite ou mitonne un négrillon ou un missionnaire ? »,
Yves Monnier, L Afrique dans I'imaginaire frangais (fin du XIXe-début du XXe siécle), L’Harmattan, 1999.

103 «“Thus, interpretation of primitive societies put at stake the question of where cultural difference ends and where
natural, bioclogically ordained species difference begins, particularly in the context of ongoing scientific debate
about whether and how much racial differences resemble species differences. Stories of time travel often explore
the abstract scientific question of the limits of human cultural malleability; and, even more than that, ideas about
progress and its dark opposite, degeneration, pervade these stories.”, John Rieder, Colonialism and the Emergence
of Science-Fiction, Middletown: Wesleyan University Press, 2008, p. 76.

(Traduction : Ainsi, l'interprétation des sociétés primitives met en jeu la question de savoir ou se termine la
différence culturelle et ou commence la différence naturelle, biologiquement décrétée entre les espéces, en
particulier dans le contexte du débat scientifique toujours en cours sur la question de savoir si et dans quelle mesure
les différences raciales ressemblent aux différences d'espéces. Les histoires de voyages dans le temps explorent
souvent la question scientifique et abstraite des limites de la malléabilité culturelle humaine ; et, plus encore, les
idées au sujet du progres et sa face sombre, la dégénérescence, impregnent ces histoires.)
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réquisitoire jusqu’a citer une page entieére d’Au ceeur des ténebres pour mettre a jour le discours

raciste inscrit dans I’aventure impérialiste. 1l souligne :

Heart of Darkness projects the image of Africa as "the other world," the antithesis of
Europe and therefore of civilization, a place where man's vaunted intelligence and
refinement are finally mocked by triumphant bestiality. The book opens on the River
Thames, tranquil, resting, peacefully "at the decline of day after ages of good service
done to the race that peopled its banks." But the actual story will take place on the River
Congo, the very antithesis of the Thames. The River Congo is quite decidedly not a
River Emeritus. It has rendered no service and enjoys no old-age pension. We are told
that "Going up that river was like traveling back to the earliest beginnings of the world*,
Le développement de la théorie évolutionniste ainsi que celui de 1’anthropologie dans
un contexte d’exploration du continent africain servent de puissants moteurs science-fictionnels
aux recits des mondes perdus. lls constituent une boite a outils propice pour le développement
d’aventures et de rencontres incongrues (hommes-singes, créatures hybrides, animaux
préhistoriques...) auxquelles ils donnent un semblant de cohérence et un intérét supplémentaire
a travers une vague facture scientifigue comme le rappelle Claude Gauguin :
Les romanciers vont user et abuser de Darwin pour a la fois fabriquer et justifier leurs
mondes nouveaux et perdus. (...) L’évolutionnisme apparait donc comme un pdle
organisateur du theme des mondes perdus puisqu’il sert & la fois de modéle générateur

des récits et de leur histoire et qu’il assure également le discours de la vraisemblance
internel®.

Inspirés par I’idéologie scientifique et impérialiste, les mondes perdus africains
montrent de multiples paralleles avec la réalité de I’entreprise coloniale a 1’ceuvre a leur époque.

106 méme s’il leur arrive a

Les récits ne s’embarrassent pas toujours d’une mission civilisatrice
I’occasion d’apprendre ou d’apporter des choses aux populations locales. Ils sont en revanche
quasi systématiquement placés sous le signe de la conquéte, de 1’appropriation et de la
spoliation des territoires et des biens derriere ces oripeaux pseudo-scientifiques. Ces récits
véhiculent I’image d’une Afrique fertile, giboyeuse, généreuse en pierres précieuses et en

ressources naturelles ou extranaturelles secrétes qui, comme par miracle, n’intéressent

104 Chinua Achebe, "An Image of Africa: Racism in Conrad's Heart of Darkness", Massachusetts Review, Vol 18,
n°4, Winter, 1977, p. 782-794.

(Traduction : Au cceur des ténébres projette une image de I'Afrique comme « l'autre monde », I'antithése de I'Europe
et donc de la civilisation, un lieu ou I'intelligence et le raffinement tant vantés de I'homme sont enfin ridiculisés
par la bestialité triomphante. Le livre s'ouvre sur la Tamise, tranquille, calme, paisiblement « a la fin de la journée,
aprés des siecles de bons services rendus a la race qui peuplait ses rives ». Mais I'histoire réelle se déroule sur le
fleuve Congo, I'antithése méme de la Tamise. Le fleuve Congo n'est décidément pas un fleuve émérite. 1l n'a rendu
aucun service et ne bénéficie d'aucune pension de vieillesse. On nous dit que « remonter cette riviere, c'était comme
retourner aux tout premiers temps du monde »)

105 Claude Gauguin, « Tribulations instructives d’un évolutionniste dans les mondes perdus de la préhistoire »,
Alain-Michel Boyer (ed.), Mondes perdus, Pessac : Presses Universitaires de Bordeaux, 1991.

106 Voir le discours de Jules Ferry, député des Vosges, devant I’ Assemblée nationale francaise le 28 juillet 1885.
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nullement les populations locales. Ces derniéres n’ont aucune idée de leur valeur et n’en ont
évidemment pas 1’usage. Ce sont des espaces vides qui ne demandent qu’a étre possédés,
occupés et exploités. Les mondes perdus adoptent si besoin la théorie de la Terra Nullius*®’qui
sert leurs intéréts et ceux de leurs aventuriers. Les récits sont donc bien souvent des histoires
de colons déguisés en explorateurs ou en scientifiques qui ignorent volontairement les droits et
les lois des populations locales pour s’emparer sans vergogne de leurs terres et de leurs

ressources, au mepris total de leurs intéréts.

John Rieder le résume ainsi : “We know very well that there are people living in this
land, but we act as if it were empty before our arrival'®”. Il va jusqu’au bout du raisonnement
et tire les conséquences de cette culture de I’appropriation qui se poursuit jusqu’aujourd’hui et
présente comme naturel, un processus intégrant 1I’Afrique dans I’économie européenne et
américaine essentiellement comme une source de matiéres premieres gratuites (ou a un codt
ridiculement bas). Le prix a payer pour cette périphérisation du continent est assez lourd mais
totalement ignoré dans ces récits. Il s’agit pourtant de la destruction des économies locales et
préexistantes qui renforce la désintégration des cultures traditionnelles via I’effondrement de
leurs cohérences et equilibres internes. Au contraire, ces récits se montrent virulents envers ces
populations locales souvent décrites comme animeées par des conflits internes, avec méme des
guerres civiles que le colon aventurier vient miraculeusement résoudre au profit du camp qui

soutient son action spoliatrice et aliénante!®.

Il n’est donc pas rare que les héros des mondes perdus finissent, avec une certaine
facilité, par se tailler un royaume, se construire un empire ou a s’emparer du pouvoir légitime
dans ces territoires africains imaginaires. Peu importe qu’ils soient explorateurs, aventuriers,
politiques ou fondateurs'®, I’ Afrique est a eux ou a leurs pieds, & un moment ou un autre de
leur périple. Forts du support de la biologie, du progrés technique ils se voient consacrés en
souverains, indépendamment de leurs qualités individuelles, en vertu de la logique racialiste.
L’ appropriation des ressources vient couronner cette supériorité et il n’y a aucune raison pour

que des locaux s’y opposent, sinon sans aucune chance de succes.

107 Sur cette locution latine qui signifie « terre n'appartenant a personne » a propos de I’ Afrique voir par exemple :
Mate Paksy, « Droit et géographie », Géographie et cultures, 100, 2016, p. 113-136.

108 Rieder, John, Colonialism and the Emergence of Science-Fiction, Wesleyan University Press, 2008, p. 31.
(Traduction : Nous savons trés bien qu'il y a des gens qui vivent sur cette terre, mais nous agissons comme si elle
était vide avant notre arrive)

109 |bid., p. 41.

110 Cette typologie déja signalée est de Seillan, Jean-Marie, Aux sources du roman colonial, 1863-1914 : I'Afrique
a la fin du X1X® siécle, Paris : Karthala, 2006, p. 31.
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Une poétique de la régression dans les mondes perdus africains

Profondément marqués par 1’idéologie impérialiste qui s’appuie sur la science et sur
I’expérience coloniale, les mondes perdus sont aussi traversés par une profonde tentation vers
la régression qui s’exprime de différentes manicres au contact du continent africain. Elle passe
d’abord par la recherche du paradis perdu. Théme important du genre, la poursuite de I’Eden
est historiquement liée a la religion et a la géographie'!!. La recherche du paradis sur terre est
bien concréte et les espoirs sont placés dans 1’exploration des espaces encore inconnus du globe
jusqu’a ce qu’il n’y ait plus d’échappatoire. L’aride vérité de 1’absence de I’Eden sur le globe
fait des mondes perdus, les derniéres illusions du paradis sur terre :

Ou trouver désormais un wonderland ? Il semble qu’il ne puisse plus en exister a la

surface de la terre. Les aventures de mondes perdus qui se multiplient dans la seconde

moitié du XIXe siecle auront en partie pour fonction de combler ce manque dans

I’imaginaire. Elles seront contemporaines des derniers voyages d’exploration, en

particulier des expéditions menées au cceur du continent africain ou dans les jungles de

I’ Asie pour achever de noircir les blancs de la carte. Ce qui subsiste encore d’inconnu

offrira aux romanciers un prétexte pour imaginer, dans le cadre d’un récit qui conserve

généralement les caractéres du récit réaliste, des mondes échappant aux contraintes du
principe de réalité*2,

Le monde perdu est une transmutation du paradis et constitue un phénomeéne régressif.
Pour le lecteur, le monde perdu offre un refuge intérieur, une fuite face a I’incertitude et les
mutations d’un monde qui semble changer et accélérer en permanence. La course vers une
Africa portentosa, qui est une terre promise de miracles ou le mythe a encore sa place, est en
réalité une fuite en arriere vers un monde localisé dans le passé par la théorie évolutionniste et
I’idéologie colonialiste. Paradoxalement, ¢’est 1a qu’on peut trouver des mondes prodigues, des
sociétés utopiques, parfaites ou avancées, qui constituent une alternative aux sociétés
occidentales. Ces mondes perdus permettent au lecteur d’échapper momentanément a la
frustration et de supporter 1’état actuel de son monde tout en générant I’espoir d’une alternative
plus harmonieuse et plus aboutie. Peu importe finalement si celle-ci prend parfois en creux les
apparences de la dystopie a travers le portrait de sociétés rigides, figées, recluses sur elles-

mémes, rétives a I’altérité et au changement!®3,

11 « Ainsi, jusqu’a Christophe Colomb inclus, la chrétienté a vécu sur une terre d’ou la merveille, pour étre
inaccessible, n’était pas absente. On connait la suite. Le Paradis terrestre échappant a ’emprise des navigateurs
modernes cesse de figurer sur les cartes du monde. A la fin du XV1le siécle, un érudit comme Pierre Daniel-Huet,
I’évéque d’ Avranches, peut encore écrire un Traité de la situation du Paradis terrestre (1691) », Yves Jadé, « Du
paradis perdu aux enfers égarés », Alain-Michel Boyer (ed.), Mondes perdus, Pessac : Presses Universitaires de
Bordeaux, 1991.

112 1pid.

113 Comme le rappelle Jean Servier : « Toutes les utopies se sont voulues religion de I’Homme, épargnant a
I’homme les angoisses de la méditation sur le sens de son aventure terrestre et tendant vers lui leur finalité comme
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Comme le reléeve Yves Jadé, ces mondes perdus finissent par étre : « déceptifs et
déstabilisants. Ni paradis perdu ni paradis trouvé, plutot enfers égarés. Enfer surgi d’on ne sait
quelles profondeurs du passé (...), enfer frolé, pressenti dans un obscur avenir. Inquiétante
apparition de 1I’Autre’'®. ». Ces enfers ne constituent pourtant que le parcours initiatique
indispensable, le passage obligé pour la survie malgré les embiiches du territoire et de 1’ Autre
africains, pour enfin accéder au véritable paradis perdu. Ils empéchent 1’accession a un Eden
qui se matérialise sur place par la découverte d’un lieu d’équilibre et de félicité ou par
I’aboutissement d’une quéte individuelle : I’enrichissement matériel ou intérieur des
aventuriers. Peu importe si sur le chemin, les aventuriers affrontent des populations locales.
Elles sont déchues et exclues d’un Eden dont elles sont pourtant encore proches

chronologiquement mais qu’elles semblent clairement ne pas mériter.

Cette tentation vers la régression'® dans les mondes perdus est également pergue par
Lauric Guillaud : « Le theme du monde perdu est ainsi la transposition, la réactualisation
"moderne" d’un mythe fort ancien, fondé sur la croyance en un lieu magique, accessible aprés
une longue quéte, éden perdu ou I’homme peut recouvrer la pureté originelle et contempler le
monde sacré des Commencements'® ». 1l évoque un certain néo-primitivisme en soulignant
une nostalgie de temps anciens, voire mythiques, en réaction au progrés technique et au
désenchantement des espaces inconnus. Partant de son analyse de tous les types de mondes
perdus dans la langue anglaise, il considére que ce néo-primitivisme concerne avant tout la
deuxiéme partie de cette période du genre qui va grossierement de la Premiere Guerre mondiale
a la Seconde Guerre mondiale. 1l y voit le « voit le déferlement progressif des hordes barbares
vers la civilisation, qui correspond, sur le plan du récit, a I’inversion de la phase initiale

(revanche du monde perdu) et au glissement vers le Fantastique!!’ ».

seul but de son existence au point que 1’on est tenté de les comparer aux pires des régimes totalitaires. », Jean
Servier, Histoire de I’Utopie, Paris : Folio Essais, 2015, p. X.

114 yves Jadé, « Du paradis perdu aux enfers égarés », Alain-Michel Boyer (ed.), Mondes perdus, Pessac : Presses
Universitaires de Bordeaux, 1991.

115 « Ainsi, il y a une sorte de « mauvaise foi » du genre : alors que le discours moral est omniprésent, le récit
multiplie les évocations d’un monde régi par I’instinct et la sauvagerie ; alors que la rationalité doit I’emporter,
c’est le hasard qui régne en maitre dans 1’aventure. Et tandis que le héros ne triomphe qu’en restaurant 1’ordre de
la civilisation, c’est de la sauvagerie méme qu’il a tiré la force de se surpasser et d’apparaitre comme une figure
solaire. (...) Il existe a la fois un désir et un refus de la transgression, mais 1’un et ’autre se situent a des niveaux
différents du texte ; aussi sont-ils a ’origine du paradoxe sur lequel se fonde la dynamique du récit : il s’agit
d’associer deux ordres de valeurs, la civilisation et la sauvagerie, en méme temps qu’on les définit par leur caractére
inconciliable. C’est dans ce cercle vicieux, mécanique de 1’horreur et du désir, qu’il faut rechercher la matrice de
toutes les violences du texte. », Matthieu Letourneux, Le roman d'aventures : 1870-1930, Limoges : PULIM, 2010,
p. 24.

116 |_auric Guillaud, « Le mythe du monde perdu : néo-primitivisme et évolution du genre », Alain-Michel Boyer
(ed.), Mondes perdus, Pessac : Presses Universitaires de Bordeaux, 1991.

U7 bid.
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L’empreinte fantastique qu’il souligne en insistant par exemple sur des auteurs comme
H.P. Lovecraft ou Robert Howard est finalement trés peu présente et déterminante dans le cas
des mondes perdus spécifiquement africains'!®. Cette période-1a voit surtout le développement
d’une fascination-répulsion envers le continent qui est déja présente dés la fin du XIX® siécle,
a travers une esthétique de la contamination par la sauvagerie et la régression vers un état
primitif de nature, celui des origines. Sa matérialisation la plus récurrente est le fantasme de
I’hybridité, de la mixité et du retour aux stades antérieurs de la civilisation dans un processus
qui rapproche I’homme européen ou américain des populations africaines. C’est le spectre qui
habite cette nostalgie des origines conduisant a la quéte d’un paradis perdu. Cette peur de
I’hybridité ou de la mixité est souvent conjurée par le retour sains et saufs des aventuriers a la
civilisation, plus rarement par le fait de rester chez des populations caucasiennes cachées dans

ces paradis depuis des siecles.

Le plus grand symbole de cette fascination-répulsion pour la régression et 1’état de
nature dans le cas des mondes perdus africains est sans conteste le Tarzan, seigneur de la jungle,

créé par Edgar Rice Burroughs en 1912 et ses nombreux avatars'®. Pour Lauric Guillaud :

Quant a Tarzan, nouveau héros libérateur d’une époque angoissée, situé¢ a mi-chemin de
la civilisation (Lord Greystoke) et de la vie primitive (I’homme-singe), il incarne les
hésitations d’un auteur matérialiste qui assiste a 1’effondrement de certaines valeurs
civilisatrices et qui voit dans la Nature symbolisée par la jungle un espoir de recouvrer
le réve de I’innocence perdue'?,

Tarzan est surtout 1’archétype du civilisé au seuil de la contamination par la sauvagerie. Homme
blanc, descendant de la noblesse anglaise, le fait d’avoir grandi seul dans la jungle africaine
aprés le décés de ses parents ouvre la voie a sa régression'?! pourtant ce n’est finalement pas le
cas. Prototype de I’enfant sauvage du XVIII® siécle’??, il ne sombre pas totalement dans

I’animalité mais conserve en lui une part de civilisation et de culture presque de manicre

118 Ces auteurs ne produisent d’ailleurs pas de mondes perdus spécifiquement africains a notre connaissance. Le
tableau récapitulatif que fournit Lauric Guillaud avec son texte montre trés peu de textes centrés sur I’ Afrique pour
cette deuxieme période de ses mondes perdus, plutdt axée sur le fantastique.

119 A la suite du critique francais Francis Lacassin, spécialiste des cultures populaires, qui a écrit plusieurs livres
sur Tarzan, on parle aujourd’hui de Tarzanide, parmi lesquels figurent Zembla, Akim, Ka-Zar et d’autres. Le « roi
de la jungle » a aussi des avatars féminins, les « Jungle girls », parfois inspirées de SHE d’Henri Rider Haggard.
120 |_auric Guillaud, « Le mythe du monde perdu : néo-primitivisme et évolution du genre », Alain-Michel Boyer
(ed.), Mondes perdus, Pessac : Presses Universitaires de Bordeaux, 1991.

121 e personnage présente une relative proximité avec le héros des Voyages tres extraordinaires de Saturnin
Farandoul d’Albert Robida en Polynésie (1879). Jacques Van Herp le qualifie d’ailleurs d’« ancétre de Tarzan »
dans Jacques Van Herp, Panorama de la science-fiction, les themes, les genres, les écoles, les problémes,
Verviers : éditions André Gérard, 1995, p. 115.

122 yoir les cas de Victor ’enfant sauvage de I’ Aveyron (1800) ou encore Marie-Angélique Le Blanc (1731).
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innée'?. Tarzan aurait pu étre élevé par des populations locales, mais symboliquement, il I’est
plutot par des grands singes. Lorsqu’il a affaire a des tribus locales, celles-ci s’avérent sauvages
et cruelles, tuant notamment la mére-singe de Tarzan. Edgar Rice Burroughs peut par exemple
écrire a leur sujet : « They were evidently no different from the Black men—no more civilized

124

than the apes—no less cruel than Sabor <. ».

Si Tarzan constitue d’abord une image de la régression, ¢’est surtout pour mieux sauter
le pas et revenir a la civilisation ensuite, comme les aventuriers des mondes perdus. En attendant
ce retour, il repousse les assauts des barbares locaux, essayant de démontrer malgré le
déploiement de sa force brute et d’une certaine bestialité qu’il n’est pas vraiment passé de leur
cOté!?®. Il est présenté en dernier rempart de la civilisation dans un océan de barbarie en
préservant les reliques de ses parents et de leur monde d’avant. Il lui suffit de rencontrer Jane
Porter pour redevenir assez rapidement celui qu’il aurait toujours di étre, John Clayton 11, Lord
Greystoke, un civilisé. Méme si Tarzan renvoie I’image d’un sauvage, ce n’est pas de sa faute
mais celle de son environnement africain. Ce dernier n’arrive néanmoins pas complétement a
venir a bout de la civilisation et de la supériorité de Tarzan. C’est bien lui qui devient le roi de

la jungle dont il est le maitre et possesseur et qui impose sa loi aux locaux.

Le retour a la civilisation de Tarzan (méme s’il revient a maintes reprises dans la jungle
africaine dans d’autres romans) montre les limites dans les mondes perdus africains de la
« revanche du monde perdu » soulignée par Lauric Guillaud dans le cadre de ce néo-
primitivisme. Le « déferlement progressif des hordes barbares vers la civilisation » ne s’y

manifeste que trés rarement a I’exception de quelques occurrences trés spécifiques!?.

123 Faut-il rappeler 1’avertissement écrit par Tarzan a I’entrée de chez lui : “This is the house of tarzan, the killer
of beasts and many Black men. Do not harm the things which are Tarzan's. Tarzan watches. Tarzan of the apes.”,
Edgar Rice Burroughs, Tarzan of the apes, 1912, Ch XIII, “His own Kind”.

(Traduction : C'est la maison de Tarzan, le tueur de bétes et de nombreux hommes noirs. Ne faites pas de mal aux
choses qui appartiennent a Tarzan. Tarzan regarde. Tarzan des singes.)

124 1pid.

(Traduction : lls n'étaient évidemment pas différents des hommes noirs - pas plus civilisés que les singes - pas
moins cruels que Sabor)

125 11 n’est pas anodin que Tarzan hésite a manger Kulonga qui a tué sa mére-singe mais se reprend finalement et
ne céde pas a I’anthropophagie si répandue dans les populations africaines qui peuplent les mondes perdus
africains : “All he knew was that he could not eat the flesh of this Black man, and thus hereditary instinct, ages
old, usurped the functions of his untaught mind and saved him from transgressing a worldwide law of whose very
existence he was ignorant.”, ibid., Ch IX “Man and Man”.

(Traduction : Tout ce qu'il savait, c'était qu'il ne pouvait pas manger la chair de cet homme noir, et ainsi I'instinct
héréditaire, treés ancien, remplagait les fonctions de son esprit non instruit et I'empéchait de transgresser une loi
mondiale dont il ignorait I'existence méme.)

126 On peut néanmoins citer 1’énigmatique Shadows of Ecstasy de 1’Anglais Charles Williams (1933) dans lequel
une invasion africaine aux relents mystiques menace 1’Europe ou encore Park: A Fantastic Story de I’ Anglais John
Gray (1932) qui évoque un royaume britannique colonisé par des Africains catholiques.
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Néanmoins, apreés la Premiére Guerre mondiale, le contexte de I’entre-deux guerres marqueé par
la crise économique et les résistances a 1’occupation coloniale génere une peur du déclin de
1I’Occident et une revanche des zones colonisées qui transparait dans une minorité de récits
intégrant 1’ Afrique en science-fiction!?”. Un ouvrage comme Sell England ? de I’ Anglais Dacre
Balsdon (1936) dépeint dans un futur lointain, une Angleterre dont une partie de la population
a émigré en Afrique et est sous la férule d’un régime autoritaire. Seule une élite minoritaire

survit sur I’7le dans une atmosphere de déclin.

La dynamique de la régression dans les mondes perdus africains peut aussi étre
appréhendée a travers une lecture psychanalytique de la course de ces aventuriers vers
I’ Afrique, ses richesses et ses secrets. Cette lecture est dominée par la figure féminine que finit
par représenter le continent entier, notamment a travers la féminisation a outrance des décors
que les aventuriers traversent. L’Afrique représente ainsi une mere prodigue et donc un
territoire nourricier qui rappelle ’enfance perdue, cette image étant fortifiée par le voyage
temporel évolutionniste vers le passé. Ces aventuriers partent a la recherche de temps anciens,
une période d’innocence et d’insouciance dominée par la figure de la mere toute puissante qui
les éloigne des turpitudes de la révolution scientifique et industrielle en cours dans leurs
sociétés. Cette logique de régression peut étre poussée jusqu’a son extréme et faire de I’ Afrique,

un monde utérin de repli a I’abri du monde®?®,

Cette personnification de 1’Afrique en figure féminine ne se limite pas a une image de
la mére mais développe aussi celle d’un corps féminin qui est en 1’occurrence plus a explorer,
a conquérir qu’a protéger’?. Il génére une autre forme de régression qui se traduit par la
violence. La logique de 1’appropriation sexuelle et de la possession du corps d’autrui se cache

derriére celle des biens et des richesses des territoires traversés par les aventuriers des mondes

127 Comme dans The Black Fear de I’Anglais Douglas W. Newton (1929).

128 | auric Guillaud développe cette lecture psychanalytique en y ajoutant une dimension incestueuse : « Le voyage
au pays perdu, souvent associé a la notion d”"interdit", prend la forme d’une transgression du tabou incestueux »,
Guillaud, Lauric, « Le mythe du monde perdu : néo-primitivisme et évolution du genre », Alain-Michel Boyer
(ed.), Mondes perdus, Pessac : Presses Universitaires de Bordeaux, 1991.

Cette lecture est aussi reprise par Nolwenn Corriou dans sa thése : « Le voyage dans le passé que constitue
I’expédition archéologique est donc également un retour en arriére pour les explorateurs qui, en pénétrant dans les
territoires du passé, reviennent a leur origine propre : I’utérus maternel, figure par les cavernes ou encore les
tombeaux que visitent les archéologues. Si ces lieux clos, sombres et habités par la mort, ont tout d’un décor
gothique, ils évoquent également le ventre maternel dans lequel les protagonistes reviennent chercher leur
origine », Le retour de la momie : du gothique impérial au roman archéologique britannique (1885-1937).

129 « Terra-Mater, donc mais terrible. Par une confusion fantasmatique de la géographie et de I’anatomie, Belot
réve en effet I’ Afrique comme un vaste corps féminin. Les terrae incognitae sont a la carte du continent ce que le
sexe de la femme est au reste du corps, le fantasme d’exploration sexuelle surdétermine 1I’exploration de cette terre
réputée vierge. », Jean-Marie Seillan, Aux sources du roman colonial, 1863-1914 : I'Afrique a la fin du XIX® siécle,
Paris : Karthala, 2006, p. 78.

113



perdus africains. Cette régression rejoint 1’idéologie impérialiste et la réalité de I’entreprise
coloniale. Elle véhicule un discours qui concerne la femme blanche mais également le corps de

la femme noire méme si cette derniere est peu présente dans les mondes perdus africains.

Méme lorsqu’ils sont absents, les corps féminins locaux ne sont en effet pas vierges
d’enjeux dans I’entreprise coloniale. Ce sont bien des objets de désir, fantasmés, possiblement
exploités et violentés'®® (parfois par les africains eux-mémes) qui subissent un discours raciste
et misogyne®3. Sur ce point, Chinua Achebe rappelle dans An image of Africa en citant
I’exemple d’Au ceeur des ténebres de Joseph Conrad, comment I’image de la femme noire
africaine est finalement construite en opposition a celle de la femme blanche dans les ceuvres

allochtones qui prennent le continent pour sujet :

Towards the end of the story Conrad lavishes a whole page quite unexpectedly on an
African woman who has obviously been some kind of mistress to Mr. Kurtz and now
presides (if | may be permitted a little liberty) like a formidable mystery over the
inexorable imminence of his departure:

She was savage and superb, wild-eyed and magnificent... She stood looking at us
without a stir and like the wilderness itself, with an air of brooding over an inscrutable
purpose.

130 pascal Blanchard & Nicolas Bancel (éd.), Sexe, race et colonies, Paris : La découverte, 2018.

131 voir par exemple Mafarka le futuriste : Roman Africain (1909), le roman de I’Italien Filippo Tommaso
Marinetti, le fondateur du futurisme, un mouvement littéraire et artistique du début du XX® siecle aux accents de
science-fiction. Le titre du premier chapitre (« Le viol des négresses ») est assez éloquent.

A propos de ce roman, Simone Brioni dont les travaux nous ont été trés utiles pour repérer la présence de I’ Afrique
dans la production de science-fiction italienne, écrit :

“In the first chapter of Marinetti’s Mafarka, Mafarka-el-Bar—a “civilized” African person, symbol of the Italian
futurist and fascist revolution—stops a hundred African men who are raping women, not because he is altruistic
or nonviolent, but because he is against the debilitating effects of sex and despises men who are “miserable slaves
of the vulva”. The rapes are described in graphic terms, which led to obscenity charges against Marinetti. To avoid
the participation of women in the reproduction of the human species, Mafarka finally decides to generate
mechanical offspring called Guzurmen. According to Barbara Spackman, Mafarka uses a racist and violently
misogynist rhetoric: “the vulva [is] not only everywhere present but also everywhere and always open to violence:
the relation to matter is almost always figured as heterosexual rape, as sexual violence against feminized matter or
against female characters”.

Simone Brioni, “Fantahistorical vs. Fantafascist Epic: “Contemporary” Alternative Italian Colonial Histories”,
Science Fiction Studies, Vol. 42, N°. 2, Italian Science Fiction, July 2015, p. 305-321.

(Traduction : Dans le premier chapitre du Mafarka de Marinetti, Mafarka-el-Bar - un Africain « civilisé », symbole
de la révolution futuriste et fasciste italienne - arréte une centaine d'Africains qui violent des femmes, non pas
parce qu'il est altruiste ou non-violent, mais parce qu'il est contre les effets débilitants du sexe et qu'il méprise les
hommes qui sont « de misérables esclaves de la vulve ». Les viols sont décrits en termes graphiques, ce qui a
conduit & des accusations d'obscénité contre Marinetti. Pour éviter la participation des femmes a la reproduction
de I'espece humaine, Mafarka décide finalement de générer une progéniture mécanique appelée Guzurmen. Selon
Barbara Spackman, Mafarka utilise une rhétorique raciste et violemment misogyne : « la vulve [est] non seulement
partout présente mais aussi partout et toujours ouverte a la violence : le rapport a la matiére est presque toujours
figuré comme un viol hétérosexuel, comme une violence sexuelle contre la matiére féminisée ou contre les
personnages féminins. »)
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This Amazon is drawn in considerable detail, albeit of a predictable nature, for two
reasons. First, she is in her place and so can win Conrad's special brand of approval and
second, she fulfills a structural requirement of the story: a savage counterpart to the
refined, European woman who will step forth to end the story:

She came forward all in black with a pale head, floating toward me in the dusk. She was
in mourning .... She took both my hands in hers and murmured, "I had heard you were
coming."... She had a mature capacity for fidelity, for belief, for suffering**.

132 Chinua Achebe, "An Image of Africa: Racism in Conrad's 'Heart of Darkness™, Massachusetts Review, Vol 18,
n°4, Winter, 1977, p. 782-794.

(Traduction : Vers la fin de I'histoire, Conrad dédie une page entiére de maniére tout a fait inattendue a une femme
africaine qui a évidemment été une sorte de maitresse de M. Kurtz et qui préside maintenant (si je peux me
permettre un peu de liberté) dans un mystére formidable a I'inexorable imminence de son départ :

Elle était sauvage et superbe et magnifique, les yeux hagards... Elle se tenait la a nous regarder impassiblement,
comme la jungle elle-méme, avec un air de réverie au but insondable.

Cette Amazone est esquissée avec beaucoup de détails, quoique de maniere prévisible, pour deux raisons.
Premiérement, elle est & sa place et peut ainsi obtenir une marque d'approbation spéciale de la part de Conrad et,
deuxiemement, elle remplit une exigence structurelle de I’histoire : une contrepartic sauvage a la femme
européenne raffinée qui viendra mettre fin a ’histoire :

Elle s'avanca, habillée tout en noir avec une téte pale, flottant vers moi dans le crépuscule. Elle était en peine ...
Elle prit mes deux mains dans les siennes et murmura : "J'avais entendu dire que tu venais." ... Elle avait une
capacité affirmée pour la fidélité, la croyance, la souffrance)
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4. La production hors mondes perdus africains dans la deuxiéme période

La trés grande majorité de la production de la deuxieme période de I’ Afrique en science-
fiction que nous avons définie est composée des mondes perdus africains et de leurs variantes.
La période comporte néanmoins une minorité d’ouvrages qui intégrent autrement le continent
dans le genre et sur lesquels nous souhaitons revenir pour les mettre en lumiere et dégager les
autres tendances de cette période. Nous ne nous attarderons pas sur la production qui ne se sert
du continent que comme un lointain prétexte ou un simple cadre exotique pour des aventures
incroyables'® finissant par flirter avec les canons des mondes perdus africains et leurs
idéologies sous-jacentes sans en étre complétement**. Nous ne nous appesantirons pas non plus

sur les variantes des mondes perdus plutdt orientées vers le théme de I’horreur par exemple®®®,

Persistance de la littérature de 1’Utopie

En dehors des mondes perdus, cette deuxiéme période de 1’Afrique en science-fiction
est marquée par la persistance minoritaire de la littérature de 1’utopie. Elle doit étre distinguée
des cités perdues, parfaites et avancées qui peuplent les mondes perdus bien qu’on les retrouve
plus ou moins aux mémes endroits. Souvent cette littérature de 1’utopie se démarque au moins
partiellement de I’entreprise coloniale ainsi que des idéologies impérialistes et régressives qui
sont au cceur de la littérature des mondes perdus pour proposer des visions iconoclastes de
I’avenir ou d’autres types de sociétés. Les aventures rocambolesques des explorateurs ne sont
pas vraiment le domaine de prédilection de cette littérature-la. Elle se veut une parente plus
concrete des ouvrages utopiques du XVIII¢ siecle avec I’ambition a peine déguisée de fournir

un modéle de société qui ne demande qu’a étre créé ou copiél®.

133 par exemple : The Demigods de 1’Anglais Alfred Gordon Bennett (1939) ou Thimmel und seine Ameisen du
Hongrois Arpad Ferenczy (1923) avec leurs fourmis géantes ou extraordinaires.

134 Citons un exemple de roi de la jungle d’un autre genre que Tarzan : le personnage de comics, le fantdme qui
est aussi le héros de The Son of the Phantom de 1’Américain Dale Robertson (1944).

135 Parmi ces ceuvres, Lukundoo de I’ Américain Edward Lucas White (1907) dans lequel un explorateur américain
est victime de la malédiction d’une sorcicre qui fait bourgeonner sur son corps, une multitude de pustules finissant
par donner naissance a des homoncules africains...

Toujours dans cette veine horrifique, un autre exemple avec The Man Inside: Being the Record of the Strange
Adventures of Allen Steele Among the Xulus de I’ Américain George Goetz / V.F. Calverton (1936) et ses zombies.
136 Dans I’esprit du socialisme utopique (Saint-Simon, Fourier, Cabet...) dont « les ternes communautés se
dissolvant dans I’ennui ou 1’exaspération ont été sans action sur la vie politique de I’Occident et n’ont pas exercé
sur I’histoire cette pesée dont révait Proudhon. », Jean Servier, Histoire de I’Utopie, Paris : Folio Essais, 2015, p.
IX.
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Cette littérature est fortement influencée par les idées progressistes, 1’avénement du
socialisme et un peu plus tardivement par le contexte international d’émergence du fascisme®'.
La veine satirique!®® traditionnelle, critique des sociétés occidentales, reste ainsi présente et
rappelle que cette littérature est principalement tournée vers I’Europe et les Etats-Unis et ignore
encore assez largement 1’Afrique, les populations locales et leurs problématiques™®®. Cette
littérature de 1’utopie est souvent nourrie, si ce n’est méme dopée a un certain scientisme, a une
idéologie positiviste et volontariste propres a son époque qui sont censés permettre 1’avénement
de ces sociétés, genéralement en passant par une approche qui reste coloniale a travers une sorte

impérialisme pacifique s’agissant des territoires du continent.

On peut citer a titre d’exemple les ouvrages utopistes de 1’économiste autrichien
Theodor Hertzka qui met en scene dans la série des Freiland (1890-1893), I’application de ses
idées (pas de propriété privée, ni d’interdits, liberté d’association...) pour un monde meilleur
dans le territoire de Terre-Libre situé au Kenya®. Précisons que plusieurs expériences ont été
menées sans succes par des adeptes de Theodor Hertzka pour faire advenir sa société parfaite,
dont une en 1894 sur un territoire au Kenya pendant seulement quelques mois'*!. Durant ces
mémes années, 1’écrivain et sociologue suisse Albert Chavannes écrit The Future
Commonwealth; or, What Samuel Balcom Saw in Socioland (1892) et In Brighter Climes; or,
Life in Socioland: A Realistic Novel (1893) dans lesquels il narre les aventures d’un groupe de
sociologues partis des Etats-Unis pour fonder leur société idéale quelque part en Afrique
centrale!#?, Albert Chavannes développe dans ces deux livres, le pays utopique de Socioland
qui est régi par des idéaux socialistes, des principes scientifiques (ou pseudo-scientifiques) et

surtout I’égalité entre les deux sexes'®.

137 par exemple : 96: A Romance of Utopia de I’Américain Frank Rosewater (1894).

138 Cette veine satirique n’est pas toujours associée a I’utopie et est illustrée par exemple par I’écrivain anglais
Evelyn Waugh qui utilise & plusieurs reprises une Afrique imaginaire comme prétexte pour une critique de son
pays d’origine dans des romans comme Black Mischief (1932), Scoop (1938) ou dans sa nouvelle Out of Depth:
An Experiment begun in Shaftesbury Avenue and Ended in Time (December 1933 Harper's Bazaar).

139 Entre autres : By and By : An Historical Romance of the Future de 1’Anglais Edward Maitland (1873) qui
intégre un projet d’irrigation du Sahara, un écho lointain au plus tardif, L Invasion de la mer de Jules Verne (1905).
140 \oir par exemple Catherine Repussard, « Freiland de Theodor Hertzka (1890) ou le « libéralisme enchanté »»,
Recherches germaniques, HS 11, 2016, p. 89-108.

141 Toby Widdicombe, James M. Morris, Andrea Kross, Historical Dictionary of Utopianism, Rowman &
Littlefield, 2017, p. 204.

142 \oir par exemple Jon Roper, “Utopianism, Scientific and Socialistic: Albert Chavannes and ‘Socioland.””,
Journal of American Studies, vol. 23, no. 3, Cambridge University Press, 1989, p. 407-421.

143 parmi d’autres utopies situées en Afrique et présentant une égalité entre les femmes et les hommes, Legions of
dawn de I’écrivain britannique Allan Reeth (1908).
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Les futurs des Africains

Tous les ouvrages qui utilisent 1’Afrique en science-fiction a cette époque ne se
désintéressent pas forcément des populations locales et du destin du continent pour écrire des
mondes perdus ou des utopies délocalisees. Quelques précurseurs intégrent différemment

I’ Afrique et les Africains dans leurs intrigues!*

. Un des plus célebres d’entre eux, aujourd’hui
tombé dans 1’oubli, est Emile Driant alias Le capitaine Danrit. Ce nom de plume associe a un
anagramme du véritable patronyme de I’auteur, un grade militaire qui est révélateur d’une partie
de son parcours'®®, Ce prolifique écrivain a succés, émule de Jules Verne, a ainsi publié

L’Invasion noire en 1894.

Ce roman fleuve en quatre parties est une ceuvre dérangeante par son esprit belliciste,
nationaliste, sanguinaire et raciste. Imbibée des théories racialistes de la fin du XIX® siécle, elle
est néanmoins singuliére dans son anticipation d’une Europe submergée par des troupes de
Noirs africains et musulmans*®. Dans le futur du livre, I’islam a en effet conquis 1’ Afrique qui
s’est libérée et unifiée sous la banniére du sultan turc Abd-ul-M’hamed. Elle lance ensuite des
millions d’hommes a la conquéte de I’Europe dans un conflit ridiculement meurtrier avec une
multiplication de carnages en partie dus a plusieurs inventions militaires issues de I’imagination
fertile du capitaine Danrit (armes chimiques, automates, engins volants...). Cette grande
boucherie se conclut par la victoire sur I’ennemi grace a 1’héroisme de la France qui sauvegarde
de justesse la race blanche de la miscégénation, sinon de 1’extinction. La fin du livre sur la
séparation des races et sur la régénération d’une race blanche purgée de ses éléments viciés par
le conflit ne laisse aucun doute sur le caractere encore central de 1’idéologie racialiste dans cette

vision du futur qui laisse une Afrique exsangue.

144 1’Espagnol Salvador de Madariaga évoque dans The Sacred Giraffe (1925), un futur trés lointain duquel les
Blancs ont disparu pour laisser place & un Etat noir dirigé par des femmes.

145 Diplomé de Saint-Cyr, officier de I’armée de terre, Emile Driant a fait partie des régiments d’occupation de la
Tunisie sous les ordres du général Boulanger dont il est le gendre. Député de Nancy sous la 111® République, il
meurt a Verdun durant la Premiére Guerre mondiale au cours de laquelle il est sorti de sa retraite de militaire. Voir
« Les grandes dates de la vie d’Emile Driant », Nord', vol. 76, no. 2, 2020, p. 11-13.

146 Voir a ce sujet I’analyse d’ Anthony Mangeon qui parle de « La premiére Internationale Djihadiste » pour décrire
le roman et dresse un parallele avec Les exilés de la terre d’ André Laurie (1888), Anthony Mangeon, L'Afrique au
futur : le renversement des mondes, Paris : Hermann, 2022, p. 34-47.

Voir aussi I’analyse de Jean-Marie Seillan : « Bien avant les gouvernements qui gérent le présent et 1’histoire
courte, la fiction romanesque a permis au capitaine Danrit de percevoir qu’il pourrait exister, longtemps aprés lui,
une résistance organisée de 1’Afrique a la colonisation, et une montée en puissance d’un extrémisme islamiste
fédérateur et conquérant. », Jean-Marie Seillan, « Une épopée djihadiste : L’Invasion noire, du capitaine Danrit
», Le Recueil Ouvert, 15/09/2018, http://ouvroir-litt-arts.univ-grenoble-alpes.fr/revues/projet-epopee/298-une-
epopee-djihadiste-I-invasion-noire-du-capitaine-danrit (consulté le 27/04/22).
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Il est en tout cas difficile pour les auteurs de cette période qui utilisent I’anticipation
romanesque d’imaginer ou d’inventer un futur africain différent de celui sous leurs yeux.
Souvent aveuglés par I’idéologie racialiste ou I’horizon de leur présent marqué par I’aventure
coloniale, ils répétent souvent dans leur mises en scéne du continent, les mémes clichés sur la
sauvagerie, le cannibalisme, le manque de culture, d’histoire ou de science des Africains. Emile
Zola par exemple, qui s’est risqué a une utopie africaine dans Fécondité (1899), n’échappe pas
a cet écueil**’. Son Soudan utopique du futur ne fait que valider « une méme foi en la « destinée
manifeste » des peuples européens, voués a guider I’Afrique sur la voie du progrés
civilisationnel et technique jusqu’a la perfection d’un ordre occidental aussi monoculturel que
monothéiste, qui scellerait opportunément la fin de I’histoire!*®. ». 1l maintient les Africains

hors du champ du récit, clandestins de leur propre histoire et sur leurs terres.

Certains auteurs profitent néanmoins de la liberté autorisée par I’imagination au sujet de
I’avenir et se projettent dans le futur pour évoquer des éres ou le continent est techniquement
avancé, autonome et a échappé aux réalités de la colonisation de cette époque. Peu hombreux,
ces ouvrages contrastent avec les mondes perdus africains et parfois avec toute la littérature
coloniale de I’époque. Ils viennent introduire un minimum de nuance et une perspective
historique détachée de I’impérialisme dans un paysage de 1I’Afrique en science-fiction qui
oscille entre 1’ignorance ou 1’exploitation du continent. Ces textes originaux concernant le futur
de I’Afrique évoquent donc déja les indépendances et le développement des colonies par
exemple, parfois méme leur domination de tout ou partie de la planete. Ils restent néanmoins
des exceptions pas exemptes de tous les préjugés de leur époque et qui n’ont pas toujours

’audace de détacher complétement le continent de 1’orbite des puissances coloniales.

Plusieurs ouvrages de la sphere francophone évoquent ces futurs africains. Ainsi Dix
mille ans dans un bloc de glace'*® du Francais Louis-Henri Boussenard*>® (1889), est assez
audacieux en imaginant un futur tres lointain dans lequel son personnage principal, Monsieur
Synthése, sort d’hibernation sur la cote Ouest de 1’ Afrique pour découvrir que les maitres de ce

futur sont des métis sino-africains rendus macrocéphales par I’évolution®®. Les Chinois ont fini

147 Anthony Mangeon, L'Afrique au futur : le renversement des mondes, Paris : Hermann, 2022, p. 51.

148 |bid., p. 207.

149 Qui est la suite de Les Secrets de Monsieur Synthése du méme auteur paru entre 1888 et 1889 en feuilleton.

150 Précisons tout de méme que le reste de ’ceuvre de Louis-Henri Boussenard s’inscrit plutdt dans la lignée des
mondes perdus et de ses écueils idéologiques ainsi que I’a analysé Jean-Marie Seillan dans, Aux sources du roman
colonial, 1863-1914 : I'Afrique a la fin du XIX® siécle, Paris : Karthala, 2006, p. 33.

151 « A premiére vue, ces hommes ne se rapportent & aucun type anthropologique bien défini. Sont-ce des négres ?
Sont-ce des Chinois ! Ni 1’un ni ’autre. Ou si I’on veut plutot, I’un et I’autre. Leur épiderme, sans étre aussi teinté
que celui de la race noire, n’a pas non plus la nuance jaunatre des représentants de la race mongolique. Cette
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par réduire en esclavage une Europe belliqueuse dont les habitants sont retournés a 1’animalité.
Poussés par une ¢re glaciaire vers I’Afrique, ils y ont rencontré une population bien plus
accueillante qu’ailleurs a laquelle ils se sont mélangés et ont transformé Tombouctou en

152

capitale de la planete Empreinte de préjugés raciaux, médiocre, 1’ceuvre de Louis-Henri

Boussenard fait néanmoins la place a un destin africain trés original dans son futur lointain.

Plus prosaique, le magistrat belge Paul Salkin mérite le détour pour son ouvrage
L'Afrique centrale dans cent ans. Le probleme de I'évolution noire qui date de 1926. Il n’est pas
inutile de préciser que Paul Salkin a une expeérience africaine. Il a passé sept années a
Elisabethville au Congo belge comme juge suppléant au tribunal d'appel et que dés 1920, il a
publié Etudes Africaines, un essai sur la colonisation tiré de son expérience. Dans L'Afrique
centrale dans cent ans. Le probleme de I'évolution noire, il opte pour I’anticipation et la
politique-fiction, presque dans une logique de prospective®®, en se projetant au début du XXI°
siecle comme 1’indique le titre du livre. A 1’aide de personnages européens qui découvrent ce
Congo du futur, il fait montre d’une certaine perspicacité!®*. SiI’ceuvre de Paul Salkin n’est pas
non plus exempte de préjugés et s’inscrit dans la tradition de son époque®®®, elle est malgré tout
remarquable a plus d’un titre. Paul Salkin envisage dés les années 20 1’indépendance du Congo,
méme si c’est cent ans plus tard, et décrit un pays ultra moderne qui n’existe pas a son époque’®®
(liaisons aéroportuaires transcontinentales, université, population mixte originaire du monde
entier...). Surtout, il illustre une problématique dont 1’actualité est toujours brdlante sur le
continent et pour les Africains : « la quéte d’une forme de modernité, impliquant des usages
anciens, qui puisse s’allier avec leur mode de pensée, leur vision du monde sous-jacente ainsi

que leurs projections en termes de développement a partir du potentiel local*®’. ».

nuance, tres atténuée, participe a la fois de 1'une et de I’autre, et se fond en une couleur havane clair des plus
harmonieuses. Les cheveux, trés noirs, tres épais, tres frisés, ne sont pas crépus comme ceux des négres et
rappellent plutdt ceux des mulétres. Les traits semblent aussi revétir les caractéres particuliers aux deux races. Les
yeux sont franchement bridés. Les pommettes sont saillantes, le nez 1égérement épaté, les levres épaisses, charnues,
avec des dents éblouissantes. Somme toute, de magnifiques métis chino-africains. », Louis-Henri Boussenard, Dix
mille ans dans un bloc de glace, Paris : C. Marpon et E. Flammarion, 1890.

152 Dans Deux fragments d’une histoire universelle 1992 (1928), André Maurois redonne aussi une importance a
Tombouctou dont 1’université est redevenue un centre du savoir.

153 | e livre est originellement paru dans une trés sérieuse collection scientifique de la maison Payot, « La
Bibliothéque politique et économique » selon I’avant-propos de Marc Quaghebeur.

154 Maurice Delafosse, ancien gouverneur des colonies, professeur a I’Ecole coloniale et a I’Ecole des langues
orientales, parle dans la préface originale au livre de « sociologie coloniale ».

155 A propos des Africains : « Leur occupation préférée est de se croiser les bras, d’évoquer leur passé barbare et
de se livrer a leurs superstitions ngoistes, musulmanes ou chrétiennes. Par la science, quelle bande de fainéants
incorrigibles ! Sans la chicotte et la terreur que ma vue inspire, mes six mille hectares de terre retourneraient a la
jachere. Aussi, je les traite selon leurs mérites et ils paient leur paresse. », Paul Salkin, L'Afrique centrale dans
cent ans, Le probléme de I'évolution noire, Bruxelles : Archives et musée de la littérature, 2001, p. 62.

156 \/oir ses descriptions de Léopoldville par exemple, ibid., Chapitre 2.

157 Analyse de I’historien Isidore Ndaywel & Nziem, ibid., « Introduction », p. 17.
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Toujours a propos des futurs africains, I’ouvrage du Francais Marcel Barriere, Le monde
noir, roman sur [ ’avenir des sociétés humaines paru en 1909 mérite aussi notre attention. Celui-
ci fait preuve d’une clairvoyance ambigiie sur 1’avenir du continent africain en s’appuyant
« avec vraisemblance aux réalités du présent'® », Marcel Barriére voit lui aussi plus loin que

159 11 envisage une autonomie des colonies

la colonisation telle qu’elle existait SOUS Ses yeux
africaines et leur développement notamment a travers celui du rail en dépit d’obstacles
locaux*®®. Parfois prophétique (avec I’intégration des hommes des colonies dans la Grande
Guerre par exemple), le livre de Marcel Barriere est a la croisée de plusieurs genres, entre la
littérature d’anticipation, le roman de la revanche militaire a la suite de la défaite de 1870 contre

1’ Allemagne®®! et le roman colonial pour évoquer lui aussi, le futur lointain du continent.

La science-fiction afro-Américaine et I’ Afrique

La deuxiéme période de I’ Afrique en science-fiction est aussi celle des premiers pas aux
Etats-Unis d’une science-fiction noire. Cette derniére s’intéresse parfois au continent dans une
approche radicalement opposée a celle des mondes perdus et qui ne lorgne pas non plus du c6té
de la littérature de 1’utopie. Les auteurs noirs ceuvrant de 1’autre c6té de 1’ Atlantique rejettent
la logique impérialiste et colonialiste des mondes perdus africains. Eux qui subissent la
ségrégation raciale utilisent différemment 1’ Afrique dans leur production de science-fiction.
Celle-ci est toujours appréhendée sur le mode du fantasme mais dans une logique plus positive
et optimiste. Ces auteurs envisagent des futurs africains plus rayonnants et bien différents de

ceux des rares auteurs européens déja évoqués.

158 Marcel Barriére, Le monde noir : roman sur I'avenir des sociétés humaines, Paris : L'Harmattan, 2019, p. 5.
159 « Au terme de son récit, I’auteur devient ainsi le premier écrivain a envisager 1’accession des colonies frangaises
d’Afrique a «1l’indépendance », « moyennant promesse d’alliance offensive et défensive contre 1’ennemi
commun ». Anthony Mangeon, L'Afrique au futur : le renversement des mondes, Paris : Hermann, 2022, p. 51.
160 « Mais comme dans L ’Invasion noire et Fécondité, ce réve d’un réseau de chemin de fer traversant le désert
pour favoriser ’unification de ’empire autant que le commerce se heurte derechef au « fanatisme musulman ».
Baratine doit en effet affronter, au chapitre VI, « un prétendu calife du nom de Mohamed Belal, se déclarant selon
’usage le vrai Mahdi annoncé par le prophéte », ibid., p. 54.

161 A noter que plusieurs romans d’anticipation européens de la période précédant la Premiére Guerre mondiale
sont liés a cette défaite de la France contre la Prusse en 1870. lls anticipent souvent une escalade vers une future
guerre européenne avec des conséquences terribles. Ils nourrissent le sentiment de revanche dans le cas des auteurs
francais (sans nécessairement étre liés a 1’ Afrique). Parmi les auteurs européens participant a ce courant, on peut
entre autres citer : The battle of dorking : reminiscences of a volunteer de I’Anglais George Chesney (1871) ou
The Invasion of 1910 du Franco-Britannique William Le Queux (1906).
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L’ Afrique constitue un horizon d’espoir pour ces auteurs. Terre refuge ou puissance en
devenir, elle est un élément important de I’imaginaire de la libération des Afro-Américains.
L’Afrique du futur est ’occasion de critiquer, parfois de maniére satirique, I’ Amérique raciste
des lois Jim Crow. Elle leur permet d’envisager pour les Noirs, une meilleure destinée collective
qui leur semble impossible et interdite aux Etats-Unis & cette époque. De I naissent des visions
d’une Afrique florissante et puissante et une inversion des rapports de force entre le continent

et les puissances coloniales ainsi que I’ Amérique.

Ces ceuvres sont remarquables dans leur volonté de ne pas développer des visions
misérabilistes de 1’ Afrique. Leurs Afriques du futur contrastent fortement avec le reste de la
production de cette deuxiéme période de I’ Afrique en science-fiction. La perspective de cette
science-fiction afro-américaine est finalement trés spécifique, plus centrée sur les Etats-Unis
que I’ Afrique avec logiquement une forte focalisation sur la dimension raciale. Elle integre les
populations africaines dans une dynamique plus large de populations noires (avec une
assimilation de 1’ Afrique uniquement a sa population noire) et évoque une communauté de
destin par-dela I’ Atlantique. Elle est habitée par la perspective du retour des Afro-Ameéricains
en Afrique'®® mais surtout par leur libération du joug raciste américain & travers un destin

africain prospere.

Dans cette deuxieme période de I’ Afrique en science-fiction, plusieurs livres illustrent
cette approche du continent par la science-fiction afro-américaine. Parmi ceux-ci, il y a d’abord
The White Man's Burden: A Satirical Forecast un ouvrage satirique de T. Shirby Hodge publié
en 1915. Prenant la précaution de placer son intrigue dans un futur trés lointain, en 5027, il met
en scéne des Africains noirs qui ont développé une civilisation utopique et technologiquement
supérieure, loin des stéréotypes de 1’époque de I’auteur. Ces Africains défont et anéantissent
les populations blanches qui sont décrites comme primitives a cette époque. Aprés avoir
complétement rejeté les Afro-Ameéricains et instauré une ségrégation totale, ces Américains
blancs échouent lamentablement a conquérir le continent et a venir a bout des Africains. La
carriére commerciale du livre aurait d’ailleurs été entravée par son éditeur en raison du caractére

profondément subversif de cette vision de ’avenir. ..

162 \/oir Amzat Boukari-Yabara, Africa Unite! Une histoire du panafricanisme, Paris : La Découverte, 2014.

163 «So offensive was this attitude in 1915 that the book's own publishers attempted to stifle its sales”. The
Encyclopedia of Science Fiction :http://www.sf-encyclopedia.com/entry/hodge t shirby (consulté le 08/03/21).
(Traduction : Cette attitude était si choquante en 1915 que les propres éditeurs du livre ont tenté d'en étouffer les
ventes.)
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Une autre ceuvre s’empare de la question raciale dés 1’année suivante et intégre une
Afrique différente dans un futur lointain, cing générations plus tard avec le bien nommé
Recovering Five Generations Hence de Lillian B. Horace (1916). Cette pionniere est une
enseignante du sud des Etats-Unis reconnue comme la premiére écrivaine afro-américaine du
Texas'®*. Elle a d’ailleurs fondé sa propre maison d’édition pour pouvoir publier son livre dont
la charge subversive pour cette époque est flagrante!®. Le livre décrit la vision d’une Afrique
indépendante par un personnage ressemblant a I’autrice. 1l livre le portrait de populations noires
qui s’y épanouissent loin de la tutelle d’une Amérique raciste et ségrégationniste. Original pour
sa narration du futur et I’émancipation d’une femme afro-américaine, le livre de Lillian B.
Horace est surtout orienté vers la lutte contre le racisme aux Etats-Unis méme s’il évoque le
futur des populations noires en Afrique. Il s’inscrit dans la logique d’un retour des Afro-
Américains en Afrique (promu notamment par Marcus Garvey et son mouvement Back to
Africal®®) ne tenant pas nécessairement compte des populations locales et qui, loin de 1’idéal

utopique, peut dégénérer en conflits sanglants®®’.

C’est dans une veine pas si éloignée que s’illustre George Schuyler, ’homme de lettres
afro-américain également auteur de Black No More, le dernier exemple de cette connexion que
nous explorons entre 1’Afrique et la science-fiction afro-américaine. Il publie sous le
pseudonyme de Samuel I. Brooks de 1936 a 1937, en feuilleton dans un journal de Pittsburgh,
The Black Internationale : A Story of Black Genius Against the World et Black Empire : An
Imaginative Story of a Great New Civilization in Modern Africa. Ces deux feuilletons seront
réunis en un volume sous le titre de Black empire lors de leur réédition pour la premiére fois en
1993. A l’instar de Recovering Five Generations Hence, ce ne sont pas les populations
africaines qui sont au centre du livre de George Schuyler mais bien des Afro-Ameéricains, en
I’occurrence un groupe de révolutionnaires radicaux, The Black Internationale. Ce dernier
s’inspire librement de I'Universal Negro Improvement Association and African Communities

League (UNIA) du militant Afro-Américain Marcus Garvey*68,

164 Michael Phillips, “Recovering Five Generations Hence: The Life and Writing of Lillian Jones Horace ed. by
Karen Kossie-Chernyshev”, Southwestern Historical Quarterly, 118, 2014, p. 102-103.

165 Le film profondément raciste et révisionniste de I’ Américain D. W. Griffith, scénariste, réalisateur et producteur
de The Birth of a Nation, est sorti en 1915 pour le cinquantenaire de la fin de la guerre de Sécession.

166 Amzat Boukari-Yabara, Africa Unite! Une histoire du panafricanisme, Paris : La Découverte, 2014, p. 67-79.
167 Voir a ce sujet I’histoire du Libéria : Ryszard Dobrowolski, « Le Libéria, problémes d'intégration », Revue
francaise d'histoire d'outre-mer, tome 68, n°250-253, 1981, p. 352-358.

168 Un rapprochement fait par Anthony Mangeon entre George Schuyler et Le capitaine Danrit. Anthony Mangeon,
L'Afrique au futur : le renversement des mondes, Paris : Hermann, 2022, p. 112.
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Cette organisation secréte, dirigée par la figure ambigiie de son leader le Dr Belsidus*®®,
un brillant savant, prospére d’abord en Amérique avant de mettre fin & la colonisation
européenne en Afrique symbolisée & ce moment-la par I’invasion de I’Ethiopie par I’Italie
fasciste de Mussolini. Les révolutionnaires de The Black Internationale s’emparent ensuite du
Libéria puis provoquent finalement 1’avénement d’un Etat panafricain par 1’usage de la
violence, de la ruse et la déstabilisation des puissances européennes qui finissent par se faire la
guerre. Aprés avoir transformé son Afrique unifiée une puissance militaire développée, le Dr
Belsidus peut alors s’opposer frontalement aux anciens colonisateurs. Il se lance dans une
guerre totale au cours de laquelle le recours aux armes chimiques entre autres provoque le

massacre de masses de populations blanches!’,

169 | e docteur Belsidus est une caricature de leader fasciste, une sorte de surhomme noir, a mettre prudemment en
paralléle avec les dirigeants fascistes de 1’entre-deux guerres, Mussolini notamment. Il participe de 1’outrance et
de la satire du livre qui critique notamment les idées d’autres intellectuels noirs comme Marcus Garvey ou W.E.B.
Du Bois sur le panafricanisme, le retour en Afrique ou le nationalisme noir.

A propos du livre voir : Yogita Goyal, "Black Nationalist Hokum : George Schuyler’s Transnational Critique.”
African American Review, vol. 47 no. 1, 2014, p. 21-36.

A propos de Black empire et de la figure du Dr Belsidus, Lisa Yaszek détaille :

“First, the Black Internationale, as they call themselves, perfect hydroponic farming, solar energy, and international
communication systems to ensure the self-sufficiency of their future Black empire. Then they go to war. After
decimating the United States with biological warfare, the Black Internationale liberates Africa from its European
colonial oppressors and announces the birth of the Black Empire. When the Europeans protest, Belsidus’s second
in command, air force general Patricia Givens, masterminds a complex series of air raids that quickly brings Europe
to its collective knee (...)

Meanwhile, Schuyler depicts Henry Belsidus as both utterly brilliant and completely amoral from the very start.
As Schuyler’s readers learn early on, Belsidus acquires start-up funds for the Black Internationale by mesmerizing,
swindling, and then murdering rich White women. Schuyler’s protagonist defends himself to his peers with the
argument that a few Whites’ lives are nothing compared to the millions of Black men and women who have been
murdered by slavery and subsequent racial oppression. But for readers, it is difficult to ignore the fact that
both sections of Black Empire end with the image of Belsidus’s girlfriend, the good-hearted European countess
Martha Gaskins, weeping for all the lives lost in the creation of a new world order.”, Lisa Yaszek, "The
Bannekerade: Genius, Madness, and Magic in Black Science Fiction™, Lavender 11, Isiah (dir.), Black and brown
planets : the politics of race in science fiction, Jackson : University press of Mississippi, 2014, p.36, 37.
(Traduction : D'abord, I'Internationale noire, comme elle se nomme elle-méme, perfectionne I'agriculture
hydroponique, I'énergie solaire et les systémes de communication internationaux pour assurer l'autosuffisance de
son futur empire noir. Puis ils partent en guerre. Aprés avoir décimé les Etats-Unis par la guerre biologique,
I'Internationale noire libére I'Afrique de ses oppresseurs coloniaux européens et annonce la naissance de I'Empire
noir. Lorsque les Européens protestent, le second de Belsidus, le général de I'armée de l'air Patricia Givens, met
au point une série complexe de raids aériens qui met rapidement I'Europe a genoux (...)

Dans le méme temps, Schuyler dépeint Henry Belsidus comme étant a la fois extrémement brillant et complétement
amoral dés le départ. Comme les lecteurs de Schuyler I'apprennent trés t6t, Belsidus acquiert des fonds de
démarrage pour I'Internationale noire en hypnotisant, escroquant, puis assassinant de riches femmes blanches. Le
protagoniste de Schuyler se défend devant ses pairs en affirmant que quelques vies blanches ne sont rien comparées
aux millions d'hommes et de femmes noirs qui ont été assassinés par I'esclavage et I'oppression raciale qui a suivi.
Mais pour les lecteurs, il est difficile d'ignorer le fait que les deux sections de Black Empire se terminent par
lI'image de la petite amie de Belsidus, la comtesse européenne au grand coeur Martha Gaskins, pleurant toutes les
vies perdues dans la création d'un nouvel ordre mondial.).

10 voir les convergences et divergences soulignées par Anthony Mangeon entre Black Empire de George Schuyler
et L ’Invasion noire du capitaine Danrit. Anthony Mangeon, L'Afrique au futur : le renversement des mondes, Paris
: Hermann, 2022, p. 111-120.
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Provocateur, George Schuyler a écrit une fiction dérangeante qui remet en cause la
colonisation et le ségrégationnisme en vigueur a ce moment-la aux Etats-Unis mais interpelle
aussi sur les différents courants de pensée qui existent aux Etats-Unis autour de la question des
Afro-Ameéricains et accessoirement de I’ Afrique. On peut difficilement trouver un ouvrage plus
éloigné de la production majoritaire des mondes perdus africains et de 1’un des symboles de
notre deuxiéme période de 1’Afrique en science-fiction & qui nous souhaitons consacrer un

focus : Jules Verne.
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C. Deuxiéme période : focus sur Jules verne et I’Afrique

Avant d’aborder la troisiéme période de I’ Afrique en science-fiction, il nous a semblé
indispensable de faire un focus sur Jules Verne que nous considérons comme le point de départ
de la deuxieme et prolifique période. Jules Verne en est effectivement I’un des symboles et a
exercé une influence conséquente sur le genre a partir de la publication de son premier roman
du cycle des voyages extraordinaires, Cing Semaines en ballon : voyage de découvertes en
Afrique par trois Anglais en 1863. Lui qui révait d’académie francaise et de panthéon littéraire!
ne s’attendait sans doute pas a durer autant et a ce que son prestige ne cesse de grandir. Bien
avant le développement des études verniennes?, il était déja salué a sa mort dans L Humanité
du 3 avril 1905 par un Léon Blum alors chroniqueur littéraire qui annoncait la véritable

immortalité a venir de 1’auteur :

Je voudrais parler aujourd’hui de Jules Verne, et ce n’est pas seulement pour m’acquitter
d’un devoir de reconnaissance, car j’ai lu Jules Verne quand j’étais enfant comme tant
d’enfants, c’est aussi pour réagir contre une injuste négligence. Nous sommes
facheusement enclins a dénier toute valeur littéraire aux ceuvres qui se présentent a nous
sous une figure simple, sans appareil, aux livres écrits pour le peuple, aux ceuvres écrites
pour les enfants, c’est toujours une injustice ; ¢’est trés souvent une erreur. Cette erreur,
I’avenir la redressera comme toutes les autres, car il n’y a guére qu’en littérature qu’on
soit toujours assuré de la justice finale. Mais il n’est pas mauvais de devancer, autant
qu’on le peut, ces jugements de 1’équitable postérité. (...)

Je ne crois donc pas que son ceuvre puisse garder, méme provisoirement, une valeur de
vulgarisation scientifique. Mais elle pourra conserver longtemps sa valeur éducatrice et
pédagogique. Tout en excitant, chez les enfants, la curiosité, la mobilité, le désir de
changement et de variété dans la connaissance, qui sont une des conditions méme de la
civilisation moderne, elle n’exalte a leurs yeux que le courage pacifique de I’esprit. C’est
une ceuvre héroique, mais d’un héroisme tout rationnel. C’est aussi, bien que la
psychologie des individus et des races y soit rudimentaire, une ceuvre bienveillante et
humaine.

L’aura de Jules verne dépasse désormais les limites d’un genre ou de la paralittérature. II est
redevenu, un tant soit peu qu’il n’ait jamais vraiment cess¢ de 1’€tre, une formidable machine a

vendre des livres® et 1’un des auteurs frangais les plus traduits dans le monde”.

! « Le grand regret de ma vie est que je n’ai jamais compté dans la littérature frangaise », cité par Lucian Boia,
Jules Verne : les paradoxes d'un mythe, Paris : Les Belles lettres, 2005, p. 11.

2 Le Bulletin de la société Jules Verne publié entre 1935 et 39 puis a partir de 1967 jusqu’a 2016.

3 https://www.lexpress.fr/culture/livre/les-millions-du-rayon-verne 809820.html (consulté le 08/03/21).

4 « Au nombre des exemplaires vendus, J. Verne est le quatrieme auteur mondial et le champion frangais des
auteurs traduits », Joélle Dusseau, Jules Verne, Paris : Perrin, 2005, p. 9 ou Eric David, « Jules Verne, antisémite
? Evidences littéraires, déterminants idéologiques », Controverses n°5, Juin 2007, p. 193-218.
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Généralement considéré comme un précurseur de la science-fiction® et un ambassadeur
du genre malgré les réticences ou les nuances de certains chercheurs®, Jules Verne est surtout
un auteur tres représentatif des tendances des mondes perdus africains, d’ou I’attention spéciale
que nous allons lui porter. Il synthétise presqu’a lui tout seul les rapports fantasmatiques entre
Afrique et science-fiction a partir du dernier tiers du X1X¢ siecle. Il donne le ton deés le premier
voyage extraordinaire en utilisant 1’Afrique comme un déclencheur science-fictionnel, un
territoire de tous les possibles et se fait le champion de 1’idéologie impérialiste et raciste au
cceur de cette période. Nous nous attacherons a le démontrer en dépit de son aura persistante et
a I’encontre de certaines études qui défendent sa réputation et atténuent ces aspects des Voyages

extraordinaires.

Pour cela, nous ferons un focus sur son ceuvre « africaine » sans se limiter a celle
évoquant 1I’Afrique subsaharienne’ ou « la race noire® » comme c’est souvent le cas mais en
intégrant aussi celle sur 1’ Afrique du Nord, dans 1’esprit de notre vision du continent détaillée
en introduction générale. Ce travail spécifique nécessitera de compléter, si ce n’est de
substituer, I’approche adoptée jusque-la pour cette histoire de 1’ Afrique en science-fiction par
une lecture attentive et scrupuleuse des textes qui composent le corpus spécifique dédié a cette

partie sur Jules Verne.

5 Ce statut de précurseur de la science-fiction lui est attribué dans la plupart des ouvrages consacrés a I’histoire de
la science-fiction méme si certains auteurs essaient de le soustraire du genre. Adam Roberts le rappelle : ”Some
critics deny that Verne wrote SF at all. Trevor Harris suggests that it is ‘misleading’ to call Verne a science fiction
writer, and quotes Jean-Pierre Picot’s denial of any SF aspect to his writing. (...) Yet Verne is so completely a
science fiction writer that the embarrassment must adhere to those whose preconceptions blind them to the fact.”,
Adam Roberts, The History of Science Fiction, New-York: Palgrave Macmillan, 2006, p. 129.

(Traduction : « Certains critiques nient que Verne ait écrit de la SF. Trevor Harris suggeére qu'il est "trompeur" de
qualifier Verne d'auteur de science-fiction, et cite le déni de Jean-Pierre Picot de tout aspect SF de son écriture.
(...) Pourtant, Verne est tellement un auteur de science-fiction que la géne doit se limiter a ceux dont les idées
préconcues les aveuglent a ce sujet. »)

6 « Donc Verne n’est pas un auteur de science-fiction, puisque le terme générique n’existait pas de son vivant ; il
n’est pas non plus un auteur d’anticipation puisque a de rares exceptions prés — « L’Eternel Adam », alias
« Edom », dont on peut admettre qu’il en a au moins rédigé le brouillon — il s’est refusé a dépayser son lecteur
autrement que selon la dimension spatiale, terrestre de préférence. Mais, encouragé et inspiré par I’exemple de son
maitre Edgar Allan Poe, précurseur de Verne a tant d’égards, il a osé introduire en littérature quelque chose de cet
élan vital qui caractérise 1’esprit scientifique. Elan vital et projet, au sens étymologique. La connaissance implique
la recherche, la recherche implique I’hypothése, la conjecture, I’extrapolation. En ce sens Verne a bel et bien été
précurseur de nos sciences-fictions modernes, mais sans jamais oser aller jusqu’a 1’état d’apesanteur créatrice,
celle ou cette force de gravitation nommée vraisemblance immédiate n’a plus cours. (...)

Mais le vernien hexagonal et nourri aux humanités classiques ne peut qu’étre a juste titre irrité de ce qu’il considere
comme une réception réductrice de I’ceuvre vernienne. ». Picot, Jean-Pierre, « Jules Verne est-il un auteur de
science-fiction ? », Jean-Pierre Picot, Christian Robin (dir.), Jules Verne, cent ans apres : colloque de Cerisy,
Rennes : Terre de Brume, 2005, p. 429-458.

" Baudry, Robert, « Les romans africains de Jules Verne », ibid., p. 256-281.

8 Le titre d’une publication d’Olivier Dumas, président de la Société Jules-Verne de 1969 a 2013, « La race noire
dans I’ceuvre de Jules Verne », Simone Vierne & Frangois Raymond (dir.), Jules Verne et les sciences humaines -
Colloque de Cerisy, Paris : Union générale d'éditions, 1979, p. 264-276.
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Cette ceuvre « africaine » est composée de douze titres sur plus de soixante voyages
extraordinaires publiés entre 1863 et 1905°. Parmi ceux-ci, sept se déroulent entiérement ou
partiellement'® en Afrique subsaharienne : Cing Semaines en ballon : Voyage de Découvertes
en Afrique par trois Anglais (1863), Aventures de trois Russes et de trois Anglais dans I'Afrique
australe (1871), Un capitaine de quinze ans (1878), L'Etoile du sud (1884), Robur-le-
Conquérant (1886), Sans dessus dessous (1889) et Le Village aérien (1901). Cing autres se
déroulent entierement ou partiellement en Afrique du Nord : Hector Servadac (1877), Mathias
Sandorf (1885), Clovis Dardentor (1896), Mirifiques Aventures de maitre Antifer (1894) et
L'Invasion de la mer (1905). Précisons que certaines de ces ceuvres, principalement celles se
déroulant en Afrique du Nord, peuvent plus difficilement étre rattachées a la science-fiction et
encore moins aux mondes perdus®!. Elles pourront néanmoins étre intégrées a notre analyse en
ce qui concerne 1’idéologie impérialiste et raciste a laquelle elles ne dérogent pas. Nous nous
attarderons aussi plus précisément sur les différences de traitement que Jules Verne fait entre

ces deux parties de I’ Afrique.

91919 pour L'Etonnante Aventure de la mission Barsac principalement écrit par Michel Verne.

10 Pour rappel, nous avons précisé en introduction générale que nous n’y intégrons pas Les Enfants du capitaine
Grant (1967) dans lequel une page est consacrée au passage par le cap de Bonne-Espérance. Voir Robert Baudry,
« Les romans africains de Jules Verne », Jean-Pierre Picot, Christian Robin (dir.), Jules Verne, cent ans apres :
colloque de Cerisy, Rennes : Terre de Brume, 2005, p. 258.

1 Cest le cas par exemple d’Un capitaine de quinze ans ou de Clovis Dardentor.
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1. L’Afrique de science-fiction de Jules Verne

Pendant longtemps, un mythe a injustement fait de Jules Verne, un écrivain qui n’avait
pas voyagé. Un reproche qui manque de pertinence si I’on considére d’abord I’ceuvre de
I’écrivain comme imaginaire mais qui est surtout infondé. Preuve a désormais été faite que Jules
Verne a bien effectué plusieurs voyages. Il a possédé plusieurs bateaux (successivement 2
voiliers et un yacht : les Saint-Michel I, I1, 111) avec lesquels il a effectué plusieurs croisiéres,
certes plus en touriste et en famille qu’en aventurier ou en explorateur'?. 1l a navigué en mer du
Nord, dans I’océan Atlantique et surtout en Méditerranée sur une période plutdt courte (1878-
1884). 1l a ainsi visité I’Ecosse et le Danemark entre autres, mais principalement le nord du
continent africain. 1l est passé en Algérie (Oran, Alger), ou il avait de la famille!3, en Tunisie
(Tunis, Bone) et au Maroc (Tanger...). Certains des épisodes spécifiques de ces voyages en
méditerranée ont méme été utilisés dans plusieurs livres intégrant 1’ Afrique du Nord'* (Mathias
Sandorf et Les Mirifiques Aventures de Maitre Antifer). Au-dela de cette connaissance relative,
il faut rappeler qu’au moment ou Jules Verne commence Les voyages extraordinaires, I’ Algérie

est déja francaise (1830) et que la Tunisie devient un protectorat francais des 1881.

Jules Verne n’est donc pas en territoire totalement inconnu lorsqu’il évoque les cotes
méditerranéennes de I’ Afrique du Nord. En revanche, il n’a jamais mis les pieds en Afrique
subsaharienne et tout ce qu’il peut en savoir vient uniquement de sa documentation. C’est un
point important qui influence la maniére dont il traite les deux parties du continent. Ce féru de
géographie qui est membre de la Société de Géographie de Paris (1865-1898) et grand
admirateur des Fréres Arago et d’Elisée Reclus’®, a tout simplement décidé d’utiliser I’ Afrique
comme un territoire science-fictionnel. Lorsque le romancier a recours au continent, celui-ci
devient aussi important, sinon plus, que la science ou les machines pour son ceuvre. Jules Verne
fait de la géographie un de ses principaux déclencheurs science-fictionnels et un élément-clé de
I’imaginaire qu’il déploie. Les aventures décrites ne pourraient pas survenir ou se tenir dans les

pays d’origine de ses héros.

12 \/olker Dehs, « Les croisieres en Afrique, M. Jules Verne en voyage », Issam Marzouki et Jean-Pierre Picot
(dir.), Jules Verne, I'Afrique et la Méditerranée, Tunis Paris : Sud-Editions - Maisonneuve & Larose, 2005.

13 Des cousins et un beau-frére a Oran et un gendre a Alger selon Jean-Louis Margot, « Jules Verne, la géographie
militante et le Maghreb », ibid., p. 108.

% 1bid., p. 126.

15 \oir Lionel Dupuy, « Jules Verne et la géographie francaise de la deuxiéme moitié du XIX® siécle », Annales
de géographie, vol. 679, n°3, 2011, p. 225-245.
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Ce projet est tres clair dans son esprit et il ’affirme a plusieurs reprises : « J’ai écrit
Cing Semaines en ballon non pas comme une histoire centrée sur une ascension en ballon, mais
plutot sur I’ Afrique. Donc il n’y avait pas d’autre moyen d’emmener mes voyageurs a travers
I’Afrique que dans un ballon, et c’est pourquoi j’ai introduit le ballon'®. ». 1l a besoin du
continent, avant méme le ballon, pour créer un espace imaginaire ou peut prendre place

I’incroyable contenu dans les aventures de ses livres :

Apres avoir fortement étudié le pays de I’Amazone (Amérique du Sud) ou je comptais
placer mon action, j’y renonce. Cela ne donnerait pas assez de difficultés. C’est trop
peuplé de missionnaires. Je reviens a 1’Afrique, dans la partie que je n’ai pas encore
exploitée, entre les itinéraires de Livingstone et du Lieutenant Cameron. La j’aurais des
difficultés a revendre. Je m’escrime a trouver du nouveau et de 1attrayant'’.

Jules Verne sait qu’en Afrique, encore peu connue du public, il pourra s’extraire du réel, mettre
a distance sa documentation pour laisser place a une géographie imaginaire qui devient un
terrain de jeu partiellement science-fictionnel. Il s’excuse d’ailleurs par avance auprés des

véritables géographes « du role que I’imaginaire joue dans ses ouvrages'® ».

Les deux parties du continent ne sont pourtant pas utilisées de maniere similaire vis-a-
vis de I’imaginaire. A cette époque, I’ Afrique du Nord est déja en partie francaise et Jules Verne
la connait un peu : c’est un territoire relativement accessible, au moins sur les cotes de la
Méditerranée. Le caractére imaginaire repose donc moins sur le continent lui-méme en ce qui
concerne I’ Afrique du Nord et un peu plus sur des éléments extérieurs enrobés d’un bavardage
scientifique aujourd’hui suranné mais qui renforce 1’aspect science-fictionnel. Dans Hector
Servadac, c’est tout simplement un bout de I’ Afrique du Nord qui est projeté dans 1’espace a la
suite de la collision d’une cométe avec la terre. Les personnages du livre entament donc un long
voyage dans 1’espace sur un morceau du continent. Dans L ’Invasion de la mer, ¢’est un véritable
projet n’ayant jamais vu le jour qui sert de base a I’intrigue®®. 11 s’ agit de créer une mer intérieure
pour inonder et rendre fertile une partie du Sahara a partir d’un canal creusé depuis la cote
tunisienne de la méditerranéenne. Dans Matthias Sandorf, c’est sur une ile au large de la Libye
que le héros éponyme devenu une figure autoritaire (le docteur Antékirtt) fonde une société

utopique futuriste et militarisée qui résiste a une invasion extérieure.

16 |_ucian Boia, Jules Verne : les paradoxes d'un mythe, Paris : Les Belles lettres, 2005, p. 31.

7 1bid, p. 33.

18 Compte rendu de la séance du 17 mars 1865 (relatif a la présentation de Cing Semaines en ballon et Voyage au
centre de la Terre), Bulletin de la Société de Géographie de Paris, 1865, t. IX, p. 277.

19| e projet de mer saharienne imaginé et promu par Francois Elie Roudaire au X1X® siécle et appuyé par Ferdinand
de Lesseps. Le projet n’a pas regu 1’avis favorable du ministére des travaux publics en 1882.
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Jean Chesneaux a insisté sur 1’aspect Saint-simonien?® de Jules Verne qui transparait
particulierement dans L ’Invasion de la mer et Matthias Sandorf. Il résume ainsi 1’adhésion de
Jules Verne a cette philosophie : « Dans le cycle vernien, la mise en valeur systématique du
globe est la mission essentielle de I’avenir. La nature, loin d’étre hostile a I’homme, est une
réserve inépuisable de richesses et de force, qui permet a 1’activité humaine de se déployer
pleinement?L. ». Voila qui justifie le projet pharaonique de mer intérieure dans L 'Invasion de la
mer. En ce qui concerne la société utopique du docteur Antékirtt dans Matthias Sandorf, elle
correspond a I’idée d’« authentiques colonies scientifiques, telles que les saint-simoniens et les
autres courants du socialisme utopique avaient révé d’en fonder en Afrique ou en Amérique?.».
Si le Saint-Simonisme est évident dans les grands projets verniens de ces deux ouvrages, la
dimension socialiste utopique I’est moins comme le signale Lucian Boia?. Cette lecture saint-

simonienne est essentiellement réservée en Afrique, a la partie nord du continent.

Dans les romans situés en Afrique subsaharienne, ce ne sont pas principalement des
éléments extérieurs ou une action saint-simonienne qui déclenchent I’imaginaire mais la nature
présupposée méme de cette partie du continent. Les aventures qui surviennent sont liées a la
nature « portentosa » totalement fantasmatique des territoires traversés par les aventuriers. Le
continent devient suffisant en lui-méme pour générer des éléments extraordinaires. Ces derniers
prennent le pas sur les éléments et discours scientifiques qui sont la marque de fabrique de Jules
Verne. Par exemple, dans Le Village aérien, c¢’est forcément en Afrique centrale que le fameux
chainon manquant entre I’homme et 1’animal est retrouvé. Ce sont les Wagddis, une population
fictive dont la présence en ces lieux a été cachée au monde?*. Jules Verne céde tardivement
avec ce roman a la mode de I’exploitation de la théorie évolutionniste dans les mondes perdus
africains pour livrer un roman jouant sur la peur de la régression humaine qui frappe le docteur

Johausen.

20 Jean Chesneaux, Jules Verne, un regard sur le monde : nouvelles lectures politiques, Paris : Bayard, 2001.

2 1bid., p. 101.

22 1bid., p. 103.

2 « Chez Jules Verne, la problématique sociale est presque inexistante. Le savant et surtout I’ingénieur se
remarquent — d’une maniére assez saint-simonienne — comme des figures de premier rang (...) ; les vertus de
I’industrie sont certes valorisées, mais 1’envers de la médaille est tout aussi présent par rapport a I’industrialisation,
Jules Verne garde ses réserves, il est loin de soutenir un développement industriel illimité et une société dominée
par la technologie et dirigée par les technocrates. Non, il n’est pas un pur saint-simonien, ni dans sa version
« socialiste », ni dans I’aspect capitaliste de la doctrine. » Lucian Boia, Jules Verne : les paradoxes d'un mythe,
Paris : Les Belles lettres, 2005, p. 187.

% « A quel degré d’étonnement arrivérent Max Huber et John Cort, on ’imaginera, en présence d’un étre
absolument nouveau qu’aucun anthropologiste n’avait jamais observé, et qui, en somme, paraissait tenir le milieu
entre I’humanité et I’animalité », Jules Verne, Le Village aérien, Paris : Hetzel, 1902, p. 216.
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La partie subsaharienne du continent étant moins connue du public de son époque, Jules
verne prend de véritables libertés avec la géographie et accentue le caractere fantasmatique,
irréel et fictif de I’Afrique qu’il décrit. Dans Cing Semaines en ballon, il imagine pour les
besoins de son histoire, un désert situé en Afrique centrale a peu pres a la place de I’actuelle
Centrafrique?®. Ses aventuriers qui sont a la recherche des sources du Nil manquent donc de
mourir de soif dans un désert qui n’existe pas et qui ne répond qu’au besoin d’enchainer les
péripéties sur cette terre prodigieuse. Il ne s’agit pas tant d’'une Afrique réelle que d’une terre
imaginaire au sujet de laquelle Jules Verne peut se permettre d’étre peu rigoureux au profit de
I’aventure et de I’extraordinaire. Celui dont le projet était de « résumer toutes les connaissances
géographiques, geologiques, physiques, astronomiques amassées par la science moderne et
refaire, sous la forme attrayante qui lui est propre, I’histoire de I'univers?® » délaisse quelque
peu I’exactitude et se fait moins vulgarisateur quand il s’agit d’ Afrique subsaharienne. On peut
donc trouver dans son Afrique, des animaux qui n’y existent pas (tigre, cougar, alligator,
caiman). Le principal est qu’ils servent son intrigue en tant qu’éléments perturbateurs,

dangereux ou simplement exotiques, propres a faire marcher 1’imaginaire du lecteur.

Dans un article dédié aux romans africains de Jules Verne, Robert Baudry reléve a
plusieurs reprises 1’utilisation du mythe de 1’Africa portentosa par Jules Verne?’. 1 effectue un
exercice d’équilibriste peu convaincant pour donner un crédit d’authenticité africaine®® et de
visionnaire?® a ’auteur de Cing Semaines en ballon. Il n’en repére pas moins de nombreuses
erreurs et approximations sur le climat, la végétation ou la cartographie de différentes régions
du continent dans ces romans®. Il s’étonne par ailleurs de I’invisibilité du paysage et d’une
certaine réalité locale dont Jules Verne fait complétement fi3l. Ceci s’explique pourtant
aisément par la primauté de I’imaginaire sur la réalité¢ du continent chez Jules Verne qui en fait

a minima par séquences, un territoire de science-fiction.

%5 Ce désert fictif est notamment remarqué par Zinelabidine Benaissa qui en fait une interprétation mythologique
dans « La traversée du désert dans Cing Semaines en ballon », Issam Marzouki et Jean-Pierre Picot (dir.), Jules
Verne, I'Afrique et la Méditerranée, Tunis Paris : Sud-Editions - Maisonneuve & Larose, 2005.

Voir aussi en annexe 6, les cartes du continent présentes dans les éditions des ceuvres de Jules verne.

% Jules Hetzel, « Avertissement de 1’éditeur », Voyages et aventures du capitaine Hatteras, Paris, Hetzel, 1866.
27\/oir Robert Baudry, « Les romans africains de Jules Verne », Jean-Pierre Picot, Christian Robin (dir.), Jules
Verne, cent ans apres : collogue de Cerisy, Rennes : Terre de Brume, 2005, p. 261.

2 \Voir ses réflexions sur la « connaissance » du Swahili par Jules Verne... Ibid., p.266.

29 par exemple, a propos du Village aérien, et de son intrigue autour du chainon manquant, il précise que « Jules
Verne va situer cette découverte aux environs de 1’actuelle République Centrafricaine, ¢’est-a-dire non loin du lieu
ou, de nos jours, seront découverts les premiers hominidés datant de sept millions d’années : celle de Toumai non
loin de 1a au Tchad, aprés celle de Lucy dans la Rift Valley au Kenya... », ibid., p. 259.

30 par exemple dans Un capitaine de quinze ans, ibid., p. 268.

31 Des réflexions qui concernent par exemple la ville du Cap en Afrique du Sud dont pas un mot n’est dit dans
Sans dessus dessous. 1bid., p. 263.
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Notre but n’est pas de revenir sur la nature de science-fiction de tous les écrits de Jules
Verne® et d’établir son role et son statut dans le genre. Il s’agit de montrer qu’au-dela de la
présence de scientifiques, de machines ou inventions qu’il déploie sur le continent (1’aéronef
de Robur-le-Conquérant par exemple), une lecture science-fictionnelle est possible, sinon
nécessaire, s’agissant de certaines des ceuvres africaines de Jules Verne. Plus que par les grands
projets de nature saint-simonienne ou les sociétés utopiques, elle se justifie surtout par la
transformation du continent (plus spécifiquement de sa partie subsaharienne) en une autre
planete, alien, ou I’étrange se substitue au réel et survient constamment pour nourrir 1’intrigue.
Cette ceuvre africaine rejoint alors celle des mondes perdus dont elle a inspiré les

caractéristiques fondamentales, notamment en ce qui concerne 1’idéologie impérialiste.

32 « La science-fiction s’est d’abord construite a partir d’idées et d’images de la science et des techniques issues
de la premiére révolution industrielle, dont les produits apparaissent sous forme d’objets merveilleux chez Jules
Verne. », Roger Bozzetto, La Science-Fiction, Paris : Armand Colin, 2007.

“Jules Verne is the first genius of ‘technology fiction’, and by the twentieth century techno-fiction had arguably
become the dominant form of SF”, Adam Roberts, The History of Science Fiction, New-York: Palgrave
Macmillan, 2006, VIII.

(Traduction : « Jules Verne est le premier génie de la 'technologie-fiction', et au vingtiéme siécle, la techno-fiction
était sans doute devenue la forme dominante de la SF" »)
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2. L’idéologie impérialiste chez Jules Verne

Jules Verne est un pur produit du XIX® siécle. Né en 1828 & Nantes et mort en 1905 a
Amiens, son existence s’inscrit dans un cadre historique marqué par la révolution scientifique
et industrielle autant que par 1’accélération de 1I’impérialisme de la France et de I’ Angleterre.
La période de production de ses voyages extraordinaires (1863-1905) est concomitante de
I’apogée de I’entreprise coloniale des deux puissances européennes. Jules Verne est par ailleurs
issu d’une famille bourgeoise, qui du c6té de sa meére était « la famille Allotte, enrichie dans le
grand commerce colonial au XVII1® siécle®® ». Ce n’est donc peut-étre pas un hasard si son
ceuvre africaine est ostensiblement marquée par ’'impérialisme et le colonialisme. Pour
reprendre les mots de Jean Chesneaux : « Sans effort, on pergoit dans 1’ccuvre vernienne 1’écho
de bien d’autres enjeux de I’époque ; (...) la présence de themes comme ’or et I’argent, le

progrés et la providence, le nationalisme et 1’internationalisme, 1’expansion coloniale3*. ».

Dans la lignée des mondes perdus africains et de la science-fiction, Jules Verne est un
auteur qui illustre I’idéologie impérialiste et s’ inscrit clairement dans la tradition du travelogue.
Ses personnages sont essentiellement des scientifiques, souvent géographes, en tout cas
aventuriers et explorateurs, qui, au prétexte de diverses missions scientifiques, partent a la
découverte de zones géographiques plus ou moins encore blanches de la carte du monde ou
I’imaginaire peut s’épanouir. Ceci est plus vrai dans le cas de I’ Afrique subsaharienne que dans
I’ Afrique du Nord (que ce soient par exemple les savants des Aventures de trois Russes et de
trois Anglais dans I'Afrique australe ou le docteur Samuel Fergusson, son serviteur Joe et son

ami chasseur Richard « Dick » Kennedy dans Cing Semaines en ballon).

Dans ces aventures africaines, Jules Verne est plus un partisan de la Terra Incognitae
que de la Terra Nullius. Il est un peu moins centré sur les logiques d’appropriation qui
prédominent dans les mondes perdus africains. Ses scientifiques et ses aventuriers ne sont pas
toujours a la recherche de ressources a découvrir et a préempter®. Ils ne cherchent pas vraiment
de cités utopiques pleines de secrets. Ils sont présentés comme un peu plus nobles dans leurs
intentions et sont plutdt dans I’idée de faire progresser la science, de relever des défis, de mettre
en valeur les territoires qu’ils traversent et de les exploiter dans un esprit colonialiste. Ce sont

plutot eux qui réalisent a 1’aide de la science des sociétés utopiques (comme Antekirtta dans

33 Jean Chesneaux, Jules Verne, un regard sur le monde : nouvelles lectures politiques, Paris : Bayard, 2001 p.21.
% bid., p. 37.

35 C’est un peu plus le cas par exemple dans L *étoile du sud (1884) avec 1’exploitation miniére au Griqualand. Le
livre est une ceuvre d’André Laurie/Pascal Grousset que Jules Verne a réécrite.
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Matthias Sandorf) ou des « utopies techniques» (comme I’engin volant de Robur-le-
Conguérant ou le projet d’inondation du Sahara dans L Invasion de la mer). Neanmoins, pas
plus que dans les mondes perdus, il n’est fait cas dans ces ceuvres des populations locales, de

leurs droits et de leurs désirs vis-a-vis de leurs terres et leurs ressources.

Ces populations sont plut6t absentes dans la plupart des romans de Jules Verne situés
en Afrique du Nord®. Ces derniéres sont littéralement escamotées dans Hector Servadac dans
lequel il n’y a pas un Arabe sur le morceau arraché d’Afrique du Nord projeté dans I’espace,
ainsi que dans Clovis Dardentor®” qui se déroule pourtant en Algérie ou encore dans les
Mirifiques Aventures de maitre Antifer. Les rares fois ou ces populations locales sont présentes,
elles agissent surtout en forces d’opposition au progrés et aux projets des personnages
principaux. Ce sont par exemple les hordes Senoussistes®®, figures d’un islam radical, qui
attaquent la société utopique d’Antekirtta dans Matthias Sandorf ou alors les vindicatifs
Touaregs de Hadjar qui résistent au projet pharaonique de L’Invasion de la mer. Ces
populations locales constituent donc essentiellement des obstacles a vaincre, qu’on ne cherche
pas vraiment a convaincre ou a concilier. Elles ne doivent surtout pas nuire a la réalisation des

desseins des aventuriers et de la puissance coloniale.

Il'y a la une proximité entre les parties nord et sud du continent dans leur traitement par
Jules Verne puisque les populations subsahariennes ne bénéficient pas d’une meilleure
approche et sont essentiellement réduites a I’état de péripéties contrariantes dans la réalisation
des objectifs des scientifiques et des aventuriers. Elles sont complétement ignorées en tant que
sujets, habitants et a priori maitres des lieux mais sont omniprésentes comme sources
potentielles de I’échec des missions des héros, tout comme I’intégralité de 1’environnement
local. Jules Verne rattache ses personnages principaux a la tradition des pionniers de

I’exploration qui ont péri sur le continent :

% « De fait, les populations arabes d’Afrique du Nord — celles dont la masse et le labeur y avaient faconné le
paysage depuis des siecles, ont fourni la main d’ceuvre des entreprises modernes et assuré un large marché aux
produits de celle-ci — ne sont présentes que sur un mode inégal dans les quatre romans nord-africains de Jules
Verne », Jean Chesneaux, « L’ Afrique du Nord selon Jules Verne », Issam Marzouki et Jean-Pierre Picot (dir.),
Jules Verne, I'Afrique et la Méditerranée, Tunis Paris : Sud-Editions - Maisonneuve & Larose, 2005, p. 96, 97.

37 Dans lequel on peut lire : « Il comptait visiter toute la province, peut-étre toute 1’ Algérie, peut-étre s’aventurer
jusqu’au désert... pourquoi pas ?... Et, a ce propos, il demanda s’il y avait toujours des Arabes en Algérie.

« Quelques-uns, dit Marcel Lornans. On les conserve pour la couleur locale. ». Jules Verne, Clovis Dardentor,
Paris : Hetzel, 1896, p. 99.

38 Jules Verne s’est inspiré du géographe francais Henri Duveyrier, La confrérie musulmane de Sidi Mohammed
ben ‘Ali Es-Senoiisi et son domaine géographique, en [’année 1300 de [’hégire — 1883 de notre ére, Paris, Société
de géographie, 1884.
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Pourquoi ? répondit le docteur en s’animant ; parce que jusqu’ici toutes les tentatives
ont échoué ! Parce que depuis Mungo-Park assassiné sur le Niger jusqu’a Vogel disparu
dans le Wadai, depuis Oudney mort a Murmur, Clapperton mort a Sackatou, jusqu’au
Francgais Maizan coupé en morceaux, depuis le major Laing tué par les Touaregs jusqu’a
Roscher de Hambourg massacré au commencement de 1860, de nombreuses victimes
ont été inscrites au martyrologue africain ! Parce que lutter contre les éléments, contre
la faim, la soif, la fiévre, contre les animaux féroces et contre des peuplades plus féroces
encore, est impossible®,

Au regard de cette attitude vis-a-vis des populations locales, on ne peut qu’étre un peu
étonné par la tradition critique qui a fini par faire de Jules Verne, un sympathisant des « luttes
des peuples opprimés dont Nemo présenté comme le « champion » de la révolte des « races
esclaves » dont il veut étre le « libérateur®® ». « Cette récupération de Jules Verne par la gauche
francaise®! » qui mérite d’étre nuancée, est difficilement applicable en ce qui concerne I’ Afrique
et plus particulierement sa partie subsaharienne. Si plusieurs mouvements nationaux dont les
québécois, les hongrois, les irlandais ou méme les boers bénéficient d’une certaine sympathie
dans I’ceuvre de Jules Verne, ce ne semble pas étre le cas en ce qui concerne les Africains. A
aucun moment dans les sept titres qui traversent la partiec subsaharienne de 1’ Afrique, il n’est
question de sympathie pour aucun des peuples rencontrés. En dehors d’un racisme affirmé sur
lequel nous reviendrons ultérieurement, il est difficile de trouver la moindre allusion aux
mouvements de résistance a la colonisation qui existent déja a cette époque*? ou un quelconque
soutien aux populations locales qui se font plutét massacrer allegrement dans ces romans sans

que cela ne semble géner le Jules Verne défenseur des opprimés.

Ce n’est pas beaucoup mieux quand il s’agit des Arabes ou d’autres populations locales
d’Afrique du Nord. Le seul exemple qui est souligné a ce sujet par des critiques, dont Jean
Chesneaux, est celui des Touaregs et de leur chef Hadjar dans L ’Invasion de la mer. A ce sujet,
Jean-Pierre Picot affirme par exemple qu’ « Il ne fait aucun doute que le testamentaire Invasion
de la mer témoigne de sympathies a peine dissimulées a ’égard des colonisés*®. » ou encore

que le livre « donne a armes égales la parole et le beau réle tantdt aux « indigenes » tant6t aux

39 Jules Verne, Cing Semaines en ballon : voyage de découvertes en Afrique par trois Anglais, Paris : Hetzel, 1863,
p. 20.

40 Jean Chesneaux, Jules Verne, un regard sur le monde : nouvelles lectures politiques, Paris : Bayard, 2001, p.69.
4l Lucian Boia, Jules Verne : les paradoxes d'un mythe, Paris : Les Belles lettres, 2005, p. 183.

42 Exception faite des Boers dans L ’éfoile du sud, sans que 1’on ne puisse s’empécher de se demander si cette
exception n’est pas liée au fait qu’il s’agit d’une population européenne a 1’origine...

43 Jean-Pierre Picot, « Introduction », Issam Marzouki et Jean-Pierre Picot (dir.), Jules Verne, I'Afrique et la
Méditerranée, Tunis Paris : Sud-Editions - Maisonneuve & Larose, 2005, p. 16.
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francais*. ». L’hommage® de Jules Verne aux concepteurs de 1’ambitieux projet de mer
saharienne est pourtant bien plus patent que sa sympathie pour les populations locales, méme
s’il reconnait I’impact radical du projet sur leur mode de vie. Contrairement a ce qui s’est passé
dans la réalité, le projet finit d’ailleurs par se réaliser dans le livre, certes par la force et le
caprice de la nature. Toujours est-il que les gagnants ce sont bien les colonisateurs et non ces

indigénes qui ne voulaient rien entendre®.

Le portrait que Jules Verne fait de Hadjar et de sa mére Djemma est cependant empreint
d’un certain respect pour leurs qualités physiques et méme intellectuelles*’. Plutét prompt a
vilipender des populations entieres, il reconnait méme une certaine prestance a ce peuple qui

résiste a I’envahisseur :

C’était a 1’oasis de Zenfig que la race Touareg s’était conservée dans sa pureté
originelle. La, les coutumes, les meeurs n’avaient subi aucune altération. Des hommes
d’un beau type, physionomie grave, attitude fiere, marche lente, empreinte de dignité ;
tous portent I’anneau de serpentine verte qui donne a leur bras droit plus de vigueur, a
les en croire. De tempérament tres brave, ils ne craignent pas la mort. Ils revétent encore
le costume de leurs ancétres, la gandoura en cotonnade du Soudan, la chemise blanche
et bleue, le pantalon serré a la cheville, les sandales de cuir, la chéchia fixée sur la téte
par un mouchoir roulé en turban auquel se rattache le voile qui descend jusqu’a la
bouche et préserve les lévres de la poussiere. Les femmes, d’un type superbe, yeux
bleus, sourcils épais, cils longs, vont la face libre et ne la voilent jamais si ce n’est devant
les étrangers, par respect. On ne les rencontre pas a plusieurs au foyer touareg qui, en
opposition avec les préceptes du Coran, n’admet pas la polygamie, s’il admet le
divorce®®,

Néanmoins, il ne s’agit que d’une exception dans 1’ceuvre africaine de I’auteur. De plus,

il ne semble utiliser 1a qu’une technique de valorisation des colons et des partisans de la mer

4 |bid.

Jean-Marie Seillan signale a ce propos que seulement trois chapitres adoptent le point de vue des Touaregs
contre 14 pour les colons. Voir Jean-Marie Seillan, Aux sources du roman colonial, 1863-1914 : I'Afrique a la
fin du XIX® siécle, Paris : Karthala, 2006, p. 350.

4 « Autour de lui [Verne] les principaux acteurs de ’utopisme saharien sont morts. Henri Duveyrier, la référence
en la matiére, s’est suicidé en 1892, il ne supportait pas d’étre mis en cause dans les ratés de I’exploration en pays
Touareg. Ferdinand de Lesseps, le grand francais a quitté la scéne, souillé et détruit. Roudaire est tombé dans les
oubliettes. C’est un hommage in fine que Jules Verne a tenu a leur rendre. », Jean-Louis Marcot, « Jules Verne,
La géographie militante du Maghreb », Issam Marzouki et Jean-Pierre Picot (dir.), Jules Verne, I'Afrique et la
Méditerranée, Tunis Paris : Sud-Editions - Maisonneuve & Larose, 2005, p. 113.

46 Jean Chesneaux invoque a ce sujet une victoire morale des colonisés qui nous laisse perplexe... Jean Chesneaux,
Jules Verne, un regard sur le monde : nouvelles lectures politiques, Paris : Bayard, 2001, p. 174.

47 « Le chef touareg n’avait pas encore quarante ans. C’était un homme de haute taille, la peau blanche, bronzée
par le soleil de feu des zones africaines, maigre, fort, rompu a tous les exercices corporels, destiné a rester
longtemps valide, étant donnée la sobriété qui distingue les indigénes de sa race, auxquels grains, figues, dattes,
laitages assurent certes une nourriture qui les fait robustes et endurants. » Jules Verne, L Invasion de la mer, Paris
: Hetzel, 1905, p. 41.

“8 |bid.
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saharienne par un portrait flatteur de leur ennemi. Jules Verne reléve par I’adversité et la
résistance a laquelle ils font face, le caractere et le comportement de ses personnages francais
qui ne sont que tres rarement nuancés alors que les qualités reconnues aux Touaregs viennent a
peine atténuer un portrait globalement négatif. Pour Jules Verne, ce ne sont ni plus ni moins

que des pillards, naturellement enclins a la violence et a la paresse :

Si ses chefs entrainaient leurs fidéles au-dehors, ce n’était jamais que pour quelque
razzia fructueuse, une caravane a piller ou quelque représaille contre une oasis rivale.
Et, en réalité, ces Touareg de Zenfig étaient de redoutables pirates dont les agressions
s’exergaient parfois a travers les plaines de la basse Tunisie jusqu’aux approches de

Gabes®.
Au mieux, Hadjar est donc une exception liée a sa nature de leader, au pire ces qualités arrivent
a peine a camoufler une nature forcément vile, comme celle de tout son peuple et de tous les
indigénes en général. En effet, tout au long du livre, Jules Verne utilise de maniére
interchangeable différents mots pour les nommer (Berbéres, Touaregs, Arabes, Nomades...) au

point de les indifférencier totalement et de les essentialiser dans une certaine médiocrité®.

Les critiques reconnaissent pourtant que la colonisation est bien approuvée a maintes
reprises par Jules verne lorsqu’il s agit de I’ Afrique (comme dans Hector Servadac®). A aucun
moment dans ces livres, alors qu’ils traversent des zones colonisées, un des personnages ne
s’avise d’émettre le moindre doute a 1’égard du projet colonial ou au moins a minima sur les
exactions qui y sont commises et le racisme ambiant. 1l y a méme une certaine réjouissance
chez des personnages comme Clovis Dardentor ou Pierre Antifer concernant une francisation
des terres nord-africaines qu’ils traversent, pas seulement en raison du progrés technique qui
s’y implante mais aussi a travers un décorum purgé de la présence des populations locales. Pour
détourner les mots de Jean-Louis Marcot a propos de Jules Verne : a propos de la colonisation,

« Il est plus qu’un vulgarisateur. Il est un publiciste®®. » de 1’aventure coloniale.

Jules Verne est un champion de 1’idéologie coloniale et de 1’impérialisme frangais.
S’agissant de I’ Afrique, il est fortement convaincu par le projet colonial dont il défend et illustre
le bien-fondé en faisant 1’éloge de 1’ Algérie francaise ou des grands projets par exemple et en

vilipendant la sauvagerie et la barbarie du continent. Ses rares élans anti-impérialistes semblent

49 |bid.

%0 Un point justement relevé par Jean-Louis Margot dans « Jules Verne, La géographie militante du Maghreb »,
Issam Marzouki et Jean-Pierre Picot (dir.), Jules Verne, I'Afrique et la Méditerranée, Tunis Paris : Sud-Editions -
Maisonneuve & Larose, 2005, p. 114.

51 |bid., p. 16, 72, 73.

52 |bid., p. 112.
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surtout orientés vers 1’Angleterre® et relévent d’un patriotisme maintes fois réaffirmé et d’un
parti-pris en faveur de la France dans la course coloniale plutot qu’a une véritable sympathie
pour les populations locales et leur devenir. Il évoque méme sans vergogne dans le premier
chapitre du Village aérien, la possibilité d’une participation des Américains dans la colonisation
de ce gigantesque gateau qu’est le continent africain. Il n’est quasiment pas question de la
liberté future des peuples locaux, a peine d’une prospérité ou d’un avenir en dehors du statut de

colonie.

A propos de cette apologie constante du colonialisme, comme au sujet du racisme, il
serait facile de faire simplement de Jules Verne un produit de son époque, sans méme aller
jusqu’a le présenter en sympathisant secret des peuples opprimés ou en héritier d’une tradition
quarante-huitarde®. Ce serait faire montre d’une vision uniforme des opinions vis-a-vis de la
colonisation a I’époque durant laquelle 1’écrivain rédige ses ceuvres africaines. En effet, il existe
en cette fin de X1X°® siecle, différentes tendances s’agissant de la colonisation et des sons de
cloche plus nuancés que ceux de Jules Verne en ce qui concerne plus particulierement I’ Afrique.
Jules Verne est clairement du parti de Jules Ferry mais Jean-Louis Marcot rappelle avec clarté
I’hétérogénéité de la situation politique vis-a-vis de I’entreprise coloniale. Il existe plusieurs

camps qui ne s’accordent pas sur ce qu’il faut faire s’agissant de cette entreprise :

Depuis la perte de Saint-Domingue et I’expédition d’Alger, les Frangais ne cessent de
s’opposer sur la question coloniale. Exterminationnistes a la Montagnac, colonistes a la
Clauzel, anticolonistes a la Desjobert, assimilationnistes a la Warnier, associannistes a
la Urbain, croisent les mots quand ce n’est pas le fer. Partisans de 1’abandon, de la
colonie d’exploitation ou de peuplement...se répandent dans la presse, les brochures au
parlement. Chacun y va de son systeme®®.

Ces lectures politiques de Jules Verne, qui I’orientent vers la libération des peuples, en
font généralement aussi un fervent opposant a I’esclavage. Cette attitude anti-esclavagiste est
en effet avérée dans plusieurs de ses ceuvres hors d’Afrique ou ayant trait a 1’Amérique,
notamment Nord contre sud (1887) entierement dédié a cette question. Elle est a mettre au
crédit de Jules Verne méme si Olivier Dumas rappelle I’influence déterminante de 1’éditeur

Pierre-Jules Hetzel a ce sujet. C’est surtout ce dernier qui lui force la main pour écrire sur le

53 « Or les britanniques en tant que puissance impérialiste sont réguliérement la cible des attaques de Verne contre
les divers visages du colonialisme au XIXe siecle, et la méditerranée, fermée par le détroit de Gibraltar, va offrir
a notre écrivain une occasion récurrente d’exercer sa verve satirique aux dépens de la perfide Albion. » Jean-Pierre
Picot, « Introduction », Ibid, p. 13.

5 Jean Chesneaux, Jules Verne, un regard sur le monde : nouvelles lectures politiques, Paris : Bayard, 2001.

55 Jean-Louis Margot, « Jules Verne, La géographie militante du Maghreb », Issam Marzouki et Jean-Pierre Picot
(dir.), Jules Verne, I'Afrique et la Méditerranée, Tunis Paris : Sud-Editions - Maisonneuve & Larose, 2005, p. 107.
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sujet et qui souhaite méme faire du capitaine Nemo un champion de la lutte antiesclavagisme.
Il congoit I’ceuvre globale des VVoyages extraordinaires comme en prise avec les éveénements et
les bouleversements historiques de son temps. Olivier Dumas cite méme la réponse de Jules

Verne a son éditeur :

Vous m’avez dit : ’abolition de I’esclavage est le plus grand fait économique de notre
temps, d’accord, mais je crois qu’il n’a rien a faire ici. L’incident de John Brown me
plaisait par sa forme concise, mais a mes yeux, il amoindrit le capitaine. Il faut conserver
le vague Sslér sa nationalité et sa personne et sur les causes qui 1’ont jeté dans cette étrange
existence™.

Dans le cadre de son ceuvre spécifiquement africaine, cette prise de position anti-
esclavagiste s’exprime essentiellement a travers un seul titre : Un capitaine de quinze ans dont
c’est le sujet principal®’. Dans cette ceuvre, le jeune capitaine Dick Sand, prend le
commandement d’un bateau apres la mort du capitaine Hull. Induit en erreur par le négrier
Negoro présent a bord, il ne se retrouve pas en Amérique mais accoste en Afrique équatoriale.
Le projet de I’infame négrier étant de réduire en esclavage cinq afro-américains libres, « sujets
de I’Etat de Pennsylvanie, et citoyens de la libre Amérique® » recueillis aprés le naufrage d’un
bateau, le Waldeck. Le livre est un incontestable plaidoyer contre I’esclavage. La traite est
condamnée tout au long de I’ouvrage et plus particuliérement dans la deuxiéme partie a I’arrivée

sur le continent africain :

On pourrait croire que la traite ne se fait plus, que cet achat et cette vente de créatures
humaines ont cessé ! 1l n’en est rien, et c’est la ce qu’il faut que le lecteur sache, s’il
veut s’intéresser plus intimement a la seconde partie de cette histoire. Il faut qu’il
apprenne ce que sont actuellement encore ces chasses a I’homme, qui menacent de
dépeupler tout un continent pour I’entretien de quelques colonies a esclaves, ou et
comment s’exécutent ces razzias barbares, ce qu’elles colitent de sang, ce qu’elles
provoquent d’incendies et de pillages, enfin au profit de qui elles se font>°.

% Qlivier Dumas, Simone Vierne & Frangois Raymond (dir.), Jules Verne et les sciences humaines - Colloque de
Cerisy, Paris : Union générale d'éditions, 1979. p. 266.

Lucian Boia confirme cette influence de Pierre-Jules Hetzel : « La ou Jules Verne ne voit que I’individu et I’action,
Hetzel se montre préoccupé de I’idéologie et de I’histoire. Il presse 1’écrivain de traiter le probléme de I’esclavage ;
celui-ci finit par le faire, mais sans trop de conviction et sans grand éclat (Nord contre sud, 1887) », Jules Verne :
les paradoxes d'un mythe, Paris : Les Belles lettres, p. 95.

5" Des saillies anti-esclavagistes sont exprimées aussi : « Ces environs du Ngami étaient fréquemment visités
autrefois par des marchands d’ivoire ou d’ébéne. L’ivoire, ce sont les éléphants et les rhinocéros qui le fournissent.
L’ébeéne, c’est cette chair humaine, cette chair vivante dont trafiquent les courtiers de 1’esclavage. Tout le pays du
Zambeéze est encore infecté de misérables étrangers qui font la traite des noirs. Les guerres, les razzias, les pillages
de I’intérieur procurent un grand nombre de prisonniers, et les prisonniers sont vendus comme esclaves. », Jules
Verne, Aventures de trois Russes et de trois Anglais dans I'Afrique australe, Paris : Hetzel, 1871, p. 160.

%8 Jules Verne, Un capitaine de quinze ans, Paris : Hetzel, 1878, p. 28.

%9 Ibid.
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Il nous semble tout de méme important de signaler que le discours anti-esclavagiste dans
ce roman insiste sur la cruauté de la traite sans réellement revenir sur ses mécanismes. Il
incrimine aussi particuliérement le role, historiquement avéré certes, d’autres Noirs ou
Africains dans la traite (« On croira volontiers que la pensée de torturer un blanc ne pouvait
déplaire ni a aucun des indigenes, ni a Antonio-José Alvez, négre comme eux, ni a Coimbra,
métis de sang noir, ni & Negoro enfin, animé d’une haine farouche contre les gens de sa
couleur®. »). Il est un peu plus discret sur le role des européens dans le commerce triangulaire

et le traitement inhumain des esclaves, préférant accabler des brebis galeuses :

On le pense bien, les agents d’origine européenne, Portugais pour la plupart, ne sont que
des coquins que leur pays a rejetés, des condamnés, des échappés de prison, d’anciens
négriers qu’on n’a pu pendre, en un mot le rebut de I’humanité. Tel Negoro, tel Harris,
maintenant au service de I’un des plus gros traitants de I’ Afrique centrale, José-Antonio
Alvez, bien connu des trafiquants de la province, et sur lequel le lieutenant Cameron a
donné de curieux renseignements®?,

Par ailleurs, son discours anti-esclavagiste ne concerne que des Afro-Américains émancipés
qu’il différencie des Africains noirs. Les populations africaines restent traitées sous le prisme
de la sauvagerie et du racisme le plus primaire. Jules Verne ne semble pas pouvoir se passer
d’eux comme source de péripéties et introduit ainsi une hiérarchisation dans le traitement des
Noirs (et des Arabes) comme nous le verrons ultérieurement. « Il faut distinguer les orientations
anti-esclavagistes et les orientations racistes. On peut étre raciste et anti-esclavagiste pour des

raisons qui tiennent a I’idéologie bourgeoise, la déclaration des droits de I’homme®?. ».

Avant d’aborder le sujet du racisme, nous souhaitons enfin évoquer d’autres points
concernant la correspondance de Jules Verne avec les mondes perdus africains. L’ceuvre
africaine de I’écrivain est marquée par une double logique de la peur, celle de la contamination
et celle de la régression. L’idéologie colonialiste veut construire un empire glorieux sur les
terres de 1’ Autre mais celui-ci doit rester a distance en raison de sa nature sauvage. Il pourrait
contaminer les aventuriers. Jules Verne ne fait de place a 1’altérité africaine que pour s’en
horrifier et s’en détacher. Les lieux visités sont totalement exotisés, moteurs du danger et de
I’aventure car ils ne sont pas la France. Il est indispensable pour les héros de ne pas s’y retrouver

contaminés. Dignes représentants de la civilisation, ils doivent conclure leurs aventures par la

%0 Ibid.

5L Ibid.

52 Guy Rosa, « discussion » suivant Olivier Dumas, « La race noire dans 1’ceuvre de Jules Verne », Simone Vierne
& Frangois Raymond (dir.), Jules Verne et les sciences humaines - Colloque de Cerisy, Paris : Union générale
d'éditions, 1979, p. 275-276.
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victoire sur le monde africain et par le retour en Europe, pour boucler la boucle. Tout le
mouvement incessant qui est au cceur de 1’ceuvre de Jules Verne ne le conduit en Afrique que

pour mieux s’en échapper, de peur d’étre contaminé®?.

Parmi les choses auxquelles I’aventurier doit échapper, figure le phénoméne de
régression déja etudié plus en amont dans les mondes perdus africains a partir des années 1910.
Les premieres histoires sur la recherche du chainon manquant datent de la fin du X1X° siécle et
Jules Verne I’aborde a travers le personnage du docteur Johausen dans Le Village aérien (1901).

64 anticipe la crainte d’un

Jules Verne qui est dans une phase plus pessimiste de son ceuvre
retour vers le primitif de I’homme civilisé en terre africaine. On peut le lire dans la conclusion
de son roman qui voit le docteur Johausen devenu complétement abruti chez I’espéce
intermédiaire des Wagddis : « Décidément, dit Max Huber, rien & obtenir de cette béte
humaine ! ... Il est devenu singe... qu’il reste singe et continue & régner sur des singes®® ! ».
Pour reprendre les mots d’ Alain Busine en parlant de 1’ Afrique comme un point du passe auquel
ce risque est inhérent : « Une fois de plus I’origine se révéle dangereuse et incontrdlable, foyer

maudit qu’il faut fuir au plus vite. Elle ne peut faire retour que comme violence®®. ».

C’est le méme phénoméne d’attraction-répulsion envers la régression qui est mis en
lumiere a travers une lecture psychanalytique par Lucian Boia. Il releve une tendance a
I’isolement géographique et a la réclusion caverneuse dans 1’ceuvre de Jules Verne. Les
personnages finissent par se retrouver a I’abri des dangers du monde dans des endroits qui

renvoient fortement au giron de la mere. Cette tendance régressive présente dans plusieurs livres

83 “There is a sort of stasis at the heart of Verne’s imaginings: ‘situations tend to be played out in isolation and the
characters then return to the world “as we know it” which itself remains largely unchanged and unchallenged”
Sarah Capitanio, citée par Adam Roberts, The History of Science Fiction, New-York: Palgrave Macmillan, 2006,
p. 130.

(Traduction : 1l y a une sorte de stase au coeur de 1'imaginaire de Verne : "les situations ont tendance a se jouer
dans des zones isolées puis les personnages retournent ensuite au monde "tel que nous le connaissons" qui lui-
méme reste largement inchangé et incontesté)

84 Jean Chesneaux effectue une subdivision dans I’ceuvre de Jules Verne entre une phase d’optimisme et de foi
dans le progreés et une autre plus sceptique et pessimiste. Il situe un peu vaguement le changement dans les années
1880-1890 avec un point de rupture affirmé en 1895. Voir Jean Chesneaux, Jules Verne, un regard sur le monde
: nouvelles lectures politiques, Paris : Bayard, 2001, p. 228.

Pour Lucian Boia, cette rupture dans 1’ceuvre intervient rapidement dés 1875 avec L ile mystérieuse. Quand Jean
Chesneaux invoque le triomphe de I’impérialisme et du capitalisme féroces comme tournants pour Jules Verne,
Lucian Boia évoque lui les difficultés de 1’écrivain a se renouveler. Il rappelle également la mort de son éditeur,
Pierre-Jules Hetzel, véritable figure paternelle et coercitive en 1886. Voir Lucian Boia, Jules Verne : les paradoxes
d'un mythe, Paris : Les Belles lettres, 2005, p. 127-128.

8 Jules Verne, Le Village aérien, Paris : Hetzel, 1902, p. 228.

% Alain Busine, « Verne appellation d’origine », Simone Vierne & Frangois Raymond (dir.), Jules Verne et les
sciences humaines - Colloque de Cerisy, Paris : Union générale d'éditions, 1979, p. 124.
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est explicitée en partant d’un épisode d’Hector Servadac ou les personnages se réfugient au

cceur d’un volcan pourtant en éruption :

I1 existe chez Jules Verne toute une géographie secréte, un réseau inépuisable d’abris
cachés, dont le but n’est pas tant d’entretenir le mystére que de donner corps a son
aspiration profonde d’évasion et d’isolement. Ce retour au sein de la terre, ce genre
d’« enveloppement » progressif denotent une tendance de régression, de réduction a une
vie presque embryonnaire. Difficile de retrouver, dans toute I’histoire des littératures,
une quéte aussi obsessionnelle des solutions d’isolement®’.

Se basant sur L’Invasion de la mer, Fadila Laouani donne corps au fantasme de la
régression a travers la fascination pour la figure féminine de Djemma. Celle qui est la mére du
résistant Touareg Hadjar constitue une représentation absolue de la figure maternelle.
Incontournable, introduite dés 1’incipit du livre, elle est assimilée a I’ensemble du territoire et
promise a l’invasion et a la violence. Djemma génere autant le désir de possession et
d’appropriation que celui d’étre placé sous son aile et de bénéficier de sa protection. Elle
témoigne du tumulte d’une époque de bouleversements qui génére de la peur chez les citoyens
des pays Européens mais aussi le pessimisme tardif de Jules Verne. Au point qu’il en vient a
anticiper et & incarner « un principe maternel doucement envahissant par la sécurisation a

outrance, construite sur le principe de prudence, de prévision et de programmation®. ».

En ce qui concerne le continent africain, les lectures politiques de Jules Verne qui
I’inscrivent dans la tradition quarante-huitarde et en font un partisan des peuples opprimés
semblent un peu inappropriées. En dehors d’un antiesclavagisme affirmé, Jules Verne a plut6t
fait montre d’une adhésion a I’idéologie coloniale, loin du personnage rebelle du capitaine
Némo. Pionnier des aventures africaines, il a utilise le continent comme un territoire de science-
fiction, illustrant les rapports fantasmatiques du genre a I’ Afrique. Il partage effectivement avec
les mondes perdus africains, les penchants impérialistes, les fantasmes de régression et un

racisme que nous allons analyser.

57 Lucian Boia, Jules Verne : les paradoxes d'un mythe, Paris : Les Belles lettres, 2005, p. 164.
% Fadila Laouani, « L’invasion de la mére », Issam Marzouki et Jean-Pierre Picot (dir.), Jules Verne, I'Afrique et
la Méditerranée, Tunis Paris : Sud-Editions - Maisonneuve & Larose, 2005, p. 151.
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3. Jules Verne et le racisme

Revenir en détail sur le racisme dans I’ccuvre de Jules Verne est un moyen
supplémentaire de mettre en lumiére la composante raciste des ceuvres qui composent les
mondes perdus africains. Le racisme est quasiment indissociable des rapports entre science et
Afrique de cette période. L’approche fantasmatique du continent par le genre, le transforme a
chaque aventure du monde perdu en planete étrangére. La science-fiction fait de I’ Afrique un
monde extraterrestre et initie ainsi a travers le continent un schéma dont sont trés familiers les
amateurs du genre : I’exploration d’une terre hostile, multipliant les menaces et les dangers pour
le voyageur spatial humain isolé. Cette trame qui peut effectivement s’appliquer a la rencontre
coloniale®, transforme logiquement les Africains en aliens’. La remise en cause insidieuse de
leur appartenance a I’espece humaine est une stratégie persistante a 1’ceuvre dans les mondes

perdus africains, facilitant ainsi 1’ignorance, les traitements inhumains et le racisme.

Dans le cas précis du racisme de Jules Verne, Lucian Boia écrit : « Mais, du moment
qu’il s’agit de procéder a une véritable analyse, les options divergent entre ceux qui préferent
excuser et atténuer certains préjugés et ceux qui penchent vers une critique intransigeante’®. ».
Il nous semble que la critique vernienne penche plutdt du coté d’une certaine indulgence
s’agissant de I’Afrique. Ainsi en est-il d’Olivier Dumas qui conclut au sujet du racisme de
I’écrivain qu’« une lecture superficielle le ferait croire, en effet, mais un examen plus
approfondi ne confirme pas du tout ce jugement. Notre opinion est faussée par notre conception
moderne. Il faut, pour pouvoir juger, connaitre I’esprit de la fin du XIX® siécle’®. ». La nuance
apportée par Jean Chesneaux ne nous parait pas plus juste lorsqu’il affirme que « ce racisme de
Jules Verne, son attitude méprisante, s’appliquent davantage aux couches dirigeantes et aux

aristocraties tribales qu’aux peuples d’Afrique et d’Océanie dans leur ensemble’®. ».

89 \/oir entre autres a ce sujet : De Witt Douglas Kilgore, “Difference Engine: Aliens, Robots, and Other Racial
Matters in the History of Science Fiction”, Science Fiction Studies, Vol. 37, n°1, 2010, p. 16-22.

70 Cette métaphore est actée par la recherche sur la race et la science-fiction. Elle est généralisée a la figure de
I’autre (notamment la femme) par Jenny Wolmark: “Science fiction provides a rich source of generic metaphors
for the depiction of otherness, and the ‘alien’ is one of the most familiar: it enables difference to be constructed in
terms of binary oppositions which reinforce relations of dominance and subordination.”, Jenny Wolmark, Aliens
and Others: Science Fiction, Feminism and Postmodernism, lowa city: University of lowa Press, 1994, p. 2.
(Traduction : la science-fiction fournit une riche source de métaphores génériques pour la représentation de
l'altérité, et I"'alien" est I'une des plus familiéres : elle permet de construire la différence en termes d'oppositions
binaires qui renforcent les relations de domination et de subordination.)

" Lucian Boia, Jules Verne : les paradoxes d'un mythe, Paris : Les Belles lettres, 2005, p. 210.

72 Olivier Dumas, « La race noire dans 1’ceuvre de Jules Verne », Simone Vierne & Raymond Francois (dir.),
Jules Verne et les sciences humaines - Colloque de Cerisy, Paris : Union générale d'éditions, 1979, p. 264.

73 Jean Chesneaux, Jules Verne, un regard sur le monde : nouvelles lectures politiques, Paris: Bayard, 2001, p.
168.
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Par ailleurs, I’antiesclavagisme de Jules Verne, souvent rappele, fit semble-t-il surtout
impulsé par Pierre-Jules Hetzel et ne I’exonére pas s’agissant de 1’ Afrique d’un racisme qui
dépasse les figures coloniales du « bon sauvage » et « des races arriérées » identifiées par Jules
Chesneaux. Il est difficile d’adhérer a la conclusion de Lucien Boia qui critique I’écrivain et les
lectures trop indulgentes de son ceuvre mais affirme que « plutét que d’une idéologie bien

définie — raciste ou non raciste -, ce sont les clichés qui abondent dans 1’ceuvre vernienne’® ».

Beaucoup de critiques et lecteurs se contentent de dire que « tout le monde était raciste
au XIX® siécle”™ » comme le fait Lucian Boia qui est pourtant plus offensif s’agissant de la
présence des femmes dans 1’ceuvre de 1’écrivain : « On peut toutefois renverser la question : qui
I’aurait empéché de faire plus ? Le fait est que, méme dans le cadre contraignant de 1’époque,
les exceptions existaient, dans la vie comme dans la littérature’®. ». En effet, Jules Verne aurait
pu faire mieux a ce sujet-la, comme pour le racisme. Le racisme présent dans son ceuvre
n’emprunte pas seulement a son époque mais souvent au pire du XIX® siecle méme si Olivier
Dumas se fait fort de rappeler I’existence des derniéres extrémités racistes dans la littérature
coloniale pour exonérer Jules Verne’’. Sans doute est-ce nécessaire comme le fait Jean-Louis
Marcot’®, de rappeler la présence de différences tendances au sujet du racisme a cette époque.
Il n’est pas forcément nécessaire d’étre du coté de Georges Cuvier’ ou de s’inscrire dans la
lignée d’Hippolyte Taine, Ernest Renan ou Gustave Lebon®. Il est aussi possible a cette époque
d’avoir des positions plus mesurées sur le colonialisme et la race. A ce sujet, Auguste Comte
affirmait & propos des sociétés : « Les simples différences d’intensité et de vitesse se trouvent
vicieusement érigées en diversités radicales, ayant chacune ses lois propres, de maniere a

repousser toute conception vraiment générale, et par suite toute saine explication®®. ».

" Lucian Boia, Jules Verne : les paradoxes d'un mythe, Paris : Les Belles lettres, 2005, p. 219.

75 1bid., p. 210.

76 1bid., p. 253.

7 Olivier Dumas le compare ainsi au capitaine Danrit, déja évoqué dans cette thése. Cependant, Lucian Boia juge
la comparaison inadaptée en raison du caractére extrémement raciste des ceuvres du capitaine Danrit. Ibid., p. 211.
Toujours a propos du capitaine Danrit : « Comme il mourut avec ses chasseurs au Bois des Caurres, il est un des
deux auteurs de S.F. auxquels la France consacra un timbre, ’autre étant - naturellement - Jules Verne. », Jacques
Van Herp, Panorama de la science-fiction, les thémes, les genres, les écoles, les problémes, Verviers : éditions
André Gérard, 1995, p. 138.

78 Jean-Louis Margot, « Jules Verne, La géographie militante du Maghreb », Issam Marzouki et Jean-Pierre Picot
(dir.), Jules Verne, I'Afrique et la Méditerranée, Tunis Paris : Sud-Editions - Maisonneuve & Larose, 2005, p. 107
" « La race négre est confinée au midi de I’Atlas, son teint est noir, ses cheveux crépus, son crine comprimé et
son nez écrasé ; son museau saillant et ses grosses lévres la rapprochent manifestement des singes : les peuplades
qui la composent sont toujours restées barbares », George Cuvier, Le regne animal distribué d'aprés son
organisation : Pour servir de base a I'histoire naturelle des animaux et d'introduction a lI'anatomie comparée,
Paris : Déterville libraire, 1817, p. 80.

8 Voir a leur sujet, leurs différentes conceptions de la race dans Tzvetan Todorov, Nous et les autres, la réflexion
francaise sur la diversité humaine, Paris, Seuil, 1989.

8 Ibid., p. 48.
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Dans son ouvrage Nous et les autres, la réflexion francaise sur la diversité humaine,
Tzvetan Todorov rappelle les différences entre le racisme en tant que comportement et le
racialisme qui constitue une idéologie sur les races humaines et s’appuie sur des caractéristiques
précises : « I’existence des races », « la continuité entre physique et moral », « une hiérarchie
unique des valeurs », «I’action du groupe sur individu®? ». Les deux sont constamment
confondus chez Jules Verne. Il délivre dans son ceuvre africaine un discours qui s’appuie sur la
pseudo-science d’un certain discours colonialiste du XIX® siecle. Dans une tradition bien établie
du discours racialiste, il adopte une hiérarchie qui place en dessous des populations blanches
européennes, celles d’Afrique du Nord (Arabes, Touaregs, etc.), elles-mémes au-dessus des
Noirs d’Afrique subsaharienne, eux-mémes distingués des Noirs « civilisés » des Etats-Unis
qui leur sont Iégerement supérieurs. Les Africains noirs représentent clairement une sous-
humanité chez Jules Verne. Citons a titre d’illustration ce passage d’Hector Servadac qui n’en
est pas moins un jeu littéraire faisant référence au Robinson Crusoé de Daniel Defoe (1719) :

- Bigre mon capitaine, dit alors Ben-Zouf, qui avait quelque littérature, il me semble

que vous tournez au Robinson et que je frise le Vendredi ! Est-ce que je suis
Négre ?...

- Non, Ben-Zouf, répondit le capitaine Servadac, tu es encore d’un joli blanc...foncé !

- Un vendredi blanc, reprit Ben-Zouf, ¢a n’est pas complet, mais j’aime mieux ¢a%.

Comme nous 1’avons déja évoqué, les ceuvres de Jules Verne qui concernent I’ Afrique
du Nord préferent éviter d’inclure des populations locales qui sont plutdt absentes du décor, ces
territoires étant considérés comme appartenant désormais a la puissance coloniale. Quand ces
populations sont présentes dans le récit, elles sont présentées sous un jour peu glorieux. Ce sont
souvent des barbares qui en veulent aux utopistes européens et a leurs grands travaux. En atteste
le portrait des senoussistes dans Matthias Sandorf qui fait exceptionnellement référence a un
radicalisme musulman, 1’islam étant globalement peu significatif dans les descriptions de Jules
Verne. Sinon ces populations cumulent les tares : soiffards®4, voleurs, pillards, & peine en

mesure d’apprécier le bien que la civilisation leur apporte.

8 bid., p. 114-117

8 (A noter que Ben-Zouf n’est pas un Algérien mais un Parisien originaire de Montmartre, Jules Verne joue sur
I’ambiguité de ce prénom pour son serviteur.). Issam Marzouki et Jean-Pierre Picot (dir.), Jules Verne, I'Afrique
et la Méditerranée, Tunis Paris : Sud-Editions - Maisonneuve & Larose, 2005, p. 68.

84 « Soyez tranquille, marchef, et, tenez, voici des Arabes qui donneraient un bien mauvais exemple a nos hommes
I ». En effet, deux ou trois indigénes, pris de boisson, titubant de droite et de gauche, passaient sur le souk, dans
un état d’ébriété peu convenable, surtout pour des Arabes, et qui provoqua cette juste réflexion du brigadier :

« Je croyais que leur Mahomet avait interdit a tous ses fidéles de s’enivrer...

— Oui, Pistache, répondit le marchef, avec tous les vins quels qu’ils soient, sauf ce lagmi... Il parait que le Coran
fait une exception pour ce produit du Djerid... »

Jules Verne, L’Invasion de la mer, Paris : Hetzel, 1905, p. 123, 124.
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Dans le cas exceptionnel du chef Touareg Hadjar et de sa mére Djemma dans L ’Invasion
de la mer, il est nécessaire de s’attarder sur les descriptions qui leur attribuent la peau blanche
et les traits caucasiens pour comprendre le traitement différencié des races chez Jules Verne.
C’est un cas typique de continuité entre le physique et le moral. Dans la méme logique, comme
I’illustre I’extrait d’Hector Servadac avec Ben-Zouf, tout métissage donne lieu a une promotion
sociale sur I’échelle raciale. Jules Verne en fait encore la démonstration dans Aventures de trois
Russes et trois Anglais en Afrique australe (1884). Voici par exemple ce qu’il dit & propos d’un
Bushman métis : « Le bushman n’était plus un sauvage comme ses congéneres, les anciens
Saquas. N¢é d’un pére anglais et d’une mére hottentote, ce métis, a fréquenter les étrangers, avait

plus gagné que perdu, et il parlait couramment la langue paternelle®. ».

Les populations d’Afrique du Nord et les métis restent globalement mieux traités que
les Africains noirs qui jouent un réle central dans I’ceuvre africaine de Jules verne. Ce sont de
véritables aliens dont les portraits ne cessent tout au long des descriptions d’accentuer I’étrange,
I’animalité, loin de I’humain et de la civilisation. Les multiples analogies simiesques dans Cing
Semaines en ballon qui sont escamotées par Olivier Dumas par exemple sont bien signalées par
Lucian Boia :

Ah ! monsieur Kennedy, s’écria Joe, en éclatant de rire : par sa queue ! c’est par sa

queue ! Un singe ! ce ne sont que des singes. — Ca vaut encore mieux que des hommes

», répliqua...Nous t’avions cru assiégé par des indigeénes. — Ce n’étaient que des singes,

heureusement ! répondit le docteur. — De loin, la différence n’est pas grande, mon cher

Samuel. — Ni méme de prés, répliqua Joe®.

Il 'y a par ailleurs une véritable obsession de la part de Jules Verne sur 1I’anthropophagie des
populations locales au point d’en faire une de leurs caractéristiques incontournables et de
I’évoquer a tout bout de champ. Elle concourt a la transformation de ces populations en
« aliens » a travers cette image de bestialité. Toujours dans Cing Semaines en ballon :

Le chef de 1’un de ces partis sauvages se distinguait par une taille athlétique, jointe a

une force d’hercule. D’une main il plongeait sa lance dans les rangées compactes de ses

ennemis, et de ’autre y faisait de grandes trouées a coups de hache. A un moment, il

rejeta loin de lui sa sagaie rouge de sang, se précipita sur un blessé dont il trancha le

bras d’un seul coup, prit ce bras d’une main, et, le portant a sa bouche, il y mordit a

pleines dents. « Ah ! dit Kennedy, I’horrible béte ! je n’y tiens plus ! » Et le guerrier,
frappé d’une balle au front, tomba en arriére®’.

8 Jules Verne, Aventures de trois Russes et de trois Anglais dans I'Afrique australe, Paris : Hetzel, 1871, p. 2.

8 Jules Verne, Cing Semaines en ballon voyage : de découvertes en Afrique par trois Anglais, Paris : Hetzel, 1863,
p. 168.

87 Ibid.
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Cette anthropophagie et cette bestialité®® sont souvent associées a une cruauté qui
s’exprime notamment & travers les sacrifices humains. Ce portrait de 1’autre en monstruosité,
créature parfois détachée de I’humanité, alien menagant ou répugnant, justifie sa mise a mort et
son massacre sans aucune autre forme de proceés®. Les récits sont donc logiquement jonchés de
cadavres qui ne se justifient pas uniquement par de la légitime défense®, 1’autre étant toujours

un obstacle, une embuche ou une créature abominable et belliqueuse.

Ainsi dans Robur-le-Conquérant (1886) par exemple, le personnage éponyme qui fait
un tour du monde dans son incroyable machine aérienne, effectue un détour en Afrique
subsaharienne juste pour venir exterminer le roi du Dahomey qui était « célebre par les cruautés
effroyables qui marquent ses fétes annuelles, par ses sacrifices humains, épouvantables
hécatombes, destinées a honorer le souverain qui s’en va et le souverain qui le remplace®®. ». A
ceux qui rappellent que Jules Verne recopiait les récits de certains explorateurs dont le
lieutenant Cameron concernant les Africains noirs, Simone Vierne précise que « rien ne 1’y
obligeait, et dans les romans ou il fait des compilations scientifiques, il ne se géne pas pour

modifier sa source®2. ».

8 Voir le texte de Maryse Petit qui étudie les rapports entre sauvagerie et cruauté dans I’ceuvre de Jules Verne :

« Dans le rapport qu’entretiennent les deux termes, et qui va constituer le fil rouge de mon travail, disons tout de
suite que, méme dans I’optique colonialiste des années 1850-1900, les sauvages ne sont pas toujours cruels, il n’y
a pas d’équivalence absolue entre les deux termes. Dans leur état naturel (...), les indigénes, qu’ils soient d’ Afrique
ou d’Inde, sont d’abord ridicules avant d’étre féroces : tous les traits de leur sous-développement (...) soulignent
leur infériorité dans 1’échelle de la civilisation. Féroces comme le sont les bétes, dans 1I’exemple incontournable
du cannibalisme, il s’avére que leur violence tient plutdt a deux causes : d’une part a leur proximité avec 1’animal,
ce qui implique que la domination des instincts et une absence de raison qui confine a la stupidité ; d’autre part a
leurs croyances fausses, en tout cas leur absence de « sens moral » et de valeurs au sens de la civilisation judéo-
chrétienne. La dimension naturelle de la sauvagerie nous donnera a voir des scénes d’horreur : pourrissement,
cadavres dépecés, qui n’ont & voir qu’avec la « cruauté » de la nature, avec la lutte toujours perdue de I’individu
humain contre les animaux et les éléments. Par ailleurs, a coté de la violence « rituelle », il apparait méme que ce
soit au contact des civilisations que certains individus sauvages se pervertissent, faisant alliance avec les plus
mauvais des civilisés, c’est-a-dire ceux qui, appartenant en général aux basses classes de la société, laissent
justement remonter en eux leurs « mauvais instincts », la part primitive, « sauvage » qui subsiste en chacun de
nous, en la conjuguant aux traits les plus noirs de la civilisation. », Maryse Petit, « Sauvageries », Jean-Pierre
Picot, Christian Robin (dir.), Jules Verne, cent ans apres : colloque de Cerisy, Rennes : Terre de Brume, 2005, p.
225-240.

89 « En effet, non-seulement sur le flanc sud du Scorzef, mais aussi par ses pentes latérales, le flot des assiégeants
gagnait toujours. Les cadavres des uns servaient de marchepied aux autres. Quelques-uns se faisaient des boucliers
avec les morts et montaient en se couvrant ainsi. Tout cela, vu a la lueur rapide et fauve des détonations, était
effrayant, sinistre. », Jules Verne, Aventures de trois Russes et de trois Anglais dans I'Afrique australe, Paris :
Hetzel, 1871, p. 180.

9 « L’un d’eux se rapprocha sensiblement de Joe, et il allait le percer de sa lance, quand Kennedy, I’ eil fixe, la
main ferme, I’arréta net d’une balle et le précipita a terre. », Jules Verne, Cing Semaines en ballon voyage : de
découvertes en Afrique par trois Anglais, Paris : Hetzel, 1863, p. 302.

%1 Jules Verne, Robur-le-Conquérant, Paris : Hetzel, 1886, p. 140.

9 Simone Vierne, « discussion » sur « La race noire dans 1’ceuvre de Jules Verne » d’Olivier Dumas, Simone
Vierne & Frangois Raymond (dir.), Jules Verne et les sciences humaines - Collogue de Cerisy, Paris : Union
générale d'éditions, 1979, p. 275.
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Le portrait des Africains noirs, chargés de nombreuses tares comme 1’ivrognerie, la
couardise et la bétise crasse, est donc souvent grotesque®®. Seule I’action civilisatrice des
missionnaires (et encore) peut élever ces populations®. Tout au plus leur accorde-t-on, lorsque
ce sont des servants dociles et dévoués®, des qualités proches de la nature (forcément éloignées
de I’intelligence) qui viennent parfois renforcer le parallele avec les animaux. Ils sont ainsi
parfois dotés d’une force exceptionnelle comme Hercule dans Un capitaine de quinze ans ou
d’un flair et d’un sens de I’orientation remarquables. Il ne suffit pas de se réfugier derriére la
recherche d’un dérangeant effet comique pour justifier ces portraits comme dans Robur-le-
Conquérant avec le valet Frycollin, un Afro-Ameéricain : « D’ailleurs, ainsi enfermé, il ne voyait
rien de ce qui se passait au-dehors et pouvait se croire a 1’abri du danger. Ne tenait-il pas de
I’autruche, non seulement au physique par son prodigieux estomac, mais au moral par sa rare

sottise% ? ».

Le portrait que Jules Verne fait des Afro-Ameéricains libérés de 1’esclavage est un peu
moins féroce que celui des Africains. En dehors de Frycollin déja cité, ces personnages
n’apparaissent que dans Un capitaine de quinze ans en ce qui concerne les romans africains de
Jules Verne. Ils sont cinq sauvés d’un naufrage : Actéon, Austin, Tom, Bat et Hercule. Ils sont
plutdt transparents a I’exception d’Hercule qui a le beau rdle du sauveur a la fin du livre grace
a sa force physique. Jules Verne semble les considérer comme plus civilisés que les Africains
noirs dans son récit. A I’instar du vieux Tom, tous se mettent servilement a la disposition du
jeune capitaine Dick Sand qui n’a pourtant que quinze ans... Leurs attitudes valident la

supériorité de ce dernier conformément aux vues de Jules Verne sur la race®’.

% « Il'y avait enfin une littérature tout bonnement raciste, celle des Rider Haggard, Elspeth Huxley, Robert Ruark
ou Nicholas Montsarrat, dans laquelle il n’existait que deux types d’Africains : les bons et les mauvais. Le bon
africain était celui qui coopérait avec le colon européen et I’aidait a occuper et a soumettre son propre pays. Celui-
la possédait toujours toutes les qualités de force, d’intelligence et de beauté — mais la force, I’intelligence d’un
vendu. Le mauvais Africain était celui qui résistait a la conquéte et a I’occupation de son pays par 1’étranger. 11
était invariablement laid, faible, lache et fourbe. », Ngugi Wa Thiong’o, Décoloniser I'esprit, Paris : La Fabrique,
2011, p. 144.

9 « Ces indigénes étaient tous Bochjesmen, gens laborieux, peu irritables, peu querelleurs, capables de supporter
de grandes fatigues physiques. Autrefois, avant I’arrivée des missionnaires, ces Bochjesmen, menteurs et
inhospitaliers, ne recherchaient que le meurtre et le pillage... », Jules Verne, Aventures de trois Russes et de trois
Anglais dans I'Afrique australe, Paris : Hetzel, 1863, p. 34.

% « La fidélité est la premiére qualité des Noirs verniens », Boia, Lucian, op.cit. p. 212.

% Jules Verne, Robur-le-Conquérant, Paris : Hetzel, 1886, p. 159.

9 « Mais les héros gu'il envoie systématiquement partout dans le monde — et méme hors du monde —, qui se
frottent & toutes les humanités, malgré toutes leurs réelles hésitations et tentations, reconnaissent toujours, in fine,
la suprématie de I'nomme blanc occidental et ne voient dans les humanités autres que des hommes incomplets et
finalement inférieurs ! », Raymond Rogé, « Verne-Conrad : Voyages littéraires dans le continent noir. »,
Littératures 14, printemps 1986. p. 87-98.
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Enfin, s’agissant du racisme, il est indispensable d’aborder la question de
I’antisémitisme de Jules Verne car celle-ci se concentre sur le personnage du juif usurier Isac
Hakhabut présent dans une des ceuvres africaines : Hector Servadac. C’est un des rares juifs
dans toute ’ceuvre de 1’écrivain®. Méme si cet échantillon est faible, le portrait qu’en fait Jules
Verne est assez caricatural et acerbe pour susciter les soupcons d’antisémitisme : « Petit,
malingre, les yeux vifs mais faux, le nez busqué, la barbiche jaunatre, la chevelure inculte, les
pieds grands, les mains longues et crochues, il offrait ce type si connu du Juif allemand,
reconnaissable entre tous. C’était I’usurier souple d’échine, plat de coeur et tondeur d’ceufs®. ».
Le r6le du juif dans ce roman est celui de la force négative, de I’obstacle souvent attribué¢ aux

populations locales arabes ou noires chez Jules Verne. Issam Marzouki note qu’il représente :

Toutes les forces maléfiques que le héros est censé combattre : monstre moral, il se
substitue aux fauves, aux cannibales et autres pirates des robinsonnades primitives (...)
Il maintient contre vents et marées des pratiques marchandes, déplacées dans un monde
nouveau qui s’ouvre 4 la solidarité désintéressée. .. 1%

On ne peut se limiter a une lecture anti-mercantiliste de ce personnage comme le fait Jean
Chesneaux'®! pas plus qu’on ne peut uniquement se référer au contexte et a I’époque comme
pour toutes les autres formes de racisme dans I’ceuvre de Jules Verne. Comme 1’affirme Eric
David®, il n’est sans doute pas fortuit que Jules Verne ait utilisé avec autant de férocité ce
cliché, méme une seule fois!®®. Le juif est une de ces figures de I’autre que Jules Verne a

partiellement ou entierement déshumanisé.

Avec Cing Semaines en ballon, Jules Verne a ouvert la deuxiéme période de I’ Afrique
en science-fiction. Une période qui a duré jusqu’a la Seconde Guerre mondiale et dont I’essence
est présente dans 1’ceuvre africaine de 1’écrivain frangais : une utilisation science-fictionnelle

du continent qui s’appuie sur une exotisation pour développer un discours impérialiste,

% Pour Jean Chesneaux, c’est le seul alors que Lucian Boia évoque la présence d’un autre juif dans la nouvelle
Martin Paz de Jules Verne, voir Lucian Boia, Jules Verne : les paradoxes d'un mythe, Paris : Les Belles lettres,
2005, p. 222.

% Jules Verne, Hector Servadac, Paris : Hetzel, 1877, p. 146.

100 1ssam Marzouki et Jean-Pierre Picot (dir.), Jules Verne, I'Afrique et la Méditerranée, Tunis Paris : Sud-Editions
- Maisonneuve & Larose, 2005. p. 76.

101 Jean Chesneaux, Jules Verne, un regard sur le monde : nouvelles lectures politiques, Bayard, 2001, p.216

102 Eric David, « Jules Verne, antisémite ? Evidences littéraires, déterminants idéologiques », Controverses n°5,
Juin 2007, p. 193-218.

103 Telle est la conclusion de Lucian Boia : « Nous sommes bien en face d’un cliché, et pas uniquement d’un cliché
littéraire, mais d’un cliché culturel d’une plus vaste portée. La juiverie était associée a I’argent et, en conséquence,
montrée du doigt a la fois par la droite nationaliste et par une gauche anticapitaliste. », Lucian Boia, Jules Verne :
les paradoxes d'un mythe, Paris : Les Belles lettres, 2005, p. 228.
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colonialiste et raciste. Il est en cela représentatif des tendances les moins reluisantes de son
époque. Pour reprendre 1’analyse de John Rieder qui semble expliciter une des problématiques

centrales de I’ceuvre africaine de Jules Verne :

In fact, it would be difficult to name a concept that troubles the boundaries between
science and ideology more stubbornly from the mid-nineteenth century to the Second
World War than race. By the same token, no discursive nexus more powerfully
interweaves colonialism, scientific discourse, and science fiction than racism, for one of
the best reasons to emphasize the importance of evolutionary theory and anthropology
to the emergence of science fiction is that early science fiction, at its best, often explores
the challenges that those scientific discourses posed to established notions of what was
natural and what was human?04,

Il est aujourd’hui nécessaire & propos de Jules Verne et de I’ Afrique d’apporter une plus
grande nuance a I’heure ou son prestige littéraire et son succes commercial, en France comme
a I’étranger, ne se démentent pas. L appareil critique ne peut pas étre complaisant avec celui
qui écrivait entre autres pour vulgariser et pour toucher un public jeune comme il I’affirmait
lui-méme. L’écrivain est responsable des discours qui traversent ses ceuvres. Ils ne peuvent pas
uniquement étre tenus comme le fruit de son époque ou de I’influence de son éditeur Pierre-
Jules Hetzel. Jules Verne ne s’est pas véritablement intéressé a 1’ Afrique, aux Africains et a
leurs réalités!®. Pire, bien aidé quelques années plus tard par Henri Rider Haggard, il a impulsé
la prolifération des mondes perdus africains qui lui doivent beaucoup. Il a donc directement et
indirectement contribué jusqu’aujourd’hui a la diffusion et a la persistance de certaines des pires

représentations de I’ Afrique et des Africains, dans la science-fiction et bien au-dela.

104 John Rieder, Colonialism and the Emergence of Science-Fiction, Wesleyan University Press, 2008, p. 98.
(Traduction : En fait, il serait difficile d’identifier un concept qui trouble les frontiéres entre la science et I'idéologie
de maniere plus obstinée que la race, du milieu du XIXe siécle a la Seconde Guerre mondiale. De méme, aucun
lien discursif n'entrelace plus puissamment le colonialisme, le discours scientifique et la science-fiction que le
racisme. L'une des meilleures raisons de souligner I'importance de la théorie de I'évolution et de I'anthropologie
pour I'émergence de la science-fiction est que la science-fiction des débuts, dans ce qu'elle a de meilleur, explore
souvent les défis que ces discours scientifiques ont posé aux notions établies de ce qui était naturel et de ce qui
était humain)

105 « Qui dira si Verne a raté, dans ses ceuvres, le rendez-vous avec I'nomme d'Afrique ou d'Orient, faute de les
avoir rencontrés dans ses voyages ? », Raymond Rogé, « Verne-Conrad : VVoyages littéraires dans le continent
noir. », Littératures 14, printemps 1986. p. 87-98.
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D. Troisieme période : une diversification de I’Afrique en science-fiction

Apres I’intense période de production de science-fiction intégrant 1’Afrique et
majoritairement placée sous le signe des mondes perdus du dernier tiers du XIX° siécle a la
Seconde Guerre mondiale, la période suivante que nous avons définie est marquée par un relatif
délaissement du continent. La science-fiction n’accorde plus qu’une place assez réduite au
continent au sortir du conflit. Tournée vers I’espace, le nucléaire et les innovations issues de la
guerre, marquee par le contexte de guerre froide, la science-fiction ne regarde quasiment pas
vers le continent africain. 11 n’y a pas de traces notables de I’ Afrique chez les auteurs consacrés
de I’age d’or du genre qui ont pourtant produit des classiques indémodables des années 40 aux
années 60. Le continent n’est au mieux qu’un sujet & la marge, n’apparaissant de maniére
insignifiante que chez quelques auteurs mineurs, dans des ceuvres pour la plupart tombées dans

les oubliettes du genre.

Il faut donc attendre la nouvelle vague a partir des années soixante pour que I’ Afrique
réapparaisse un peu dans la science-fiction. La production reste néanmoins rachitique avec a
peine quelques dizaines de titres recensés qui se déroulent sur le continent. Malgré une approche
plus littéraire, plus complexe et plus ouverte, la science-fiction suivant la période New Wave
laisse aussi I’ Afrique un peu de coté méme si quelques-uns des auteurs phares du mouvement
intégrent le continent dans leurs fictions®. La transformation de la science-fiction impulsée par
la New Wave ouvre néanmoins de plus grandes possibilités pour des approches différentes du
continent dans le genre. Elle n’est donc pas totalement étrangere a une production d’ Afrique en

science-fiction qui expérimente et vivote jusqu’au début des années 2000.

Les différents courants qui émergent plus tard a la suite de la New Wave comme le
cyberpunk ou encore la tendance de plus en plus accentuée au slipstream ne changent pas
radicalement la donne pour le continent en tant que sujet dans la science-fiction non africaine.
A T’exception de quelques ceuvres marquantes sur lesquelles nous reviendrons plus en détail,
I’ Afrique reste encore marginale en tant que sujet dans la production du genre jusqu’a I’ére de
la science-fiction globale a partir du nouveau millénaire et 1’essor récent de la science-fiction

africaine.

! par exemple James G. Ballard avec La forét de cristal en 1967 puis Le jour de la création en 1987 ou Michael
Moorcock avec The Land Leviathan en 1974.
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L’exceptionnelle production quantitative des mondes perdus africains cede la place a
une production plus restreinte mais également moins homogene. Aprés la Seconde Guerre
mondiale, d’anciennes tendances de 1’ Afrique en science-fiction persistent a travers quelques
ceuvres qui évoquent partiellement ou entiérement la littérature de 1’utopie ou les mondes
perdus africains. Néanmoins, cette troisieme période est surtout marquée par une modification
des rapports entre Afrique et science-fiction. Le genre essaie de tenir compte des
bouleversements historiques et des défis du continent qui courent sur cette troisiéme période?.
La Seconde Guerre mondiale a changé le monde et le contexte de guerre froide n’empéche pas
une multipolarisation progressive de la planete notamment a partir du développement
d’institutions internationales ou du mouvement des non-alignés. En Afrique, les mouvements
de résistance conduisent a la fin de la colonisation et aux indépendances, une période de
libération dont les immenses espoirs laissent vite place a la désillusion et aux catastrophes en

tous genres.

Si la réalité d’un néo-impérialisme politique et économique® qui prend ses racines dans
I’idéologie coloniale reste relativement ignorée et niée, les rapports entre 1’ Afrique et la science-
fiction ne s’en éloignent pas totalement et restent partiellement sur le mode du fantasme. Ce
dernier est nourri par les difficultés du continent durant cette période et prend une teinte
apocalyptique. Le fatalisme et le pessimisme prennent le relais des anciennes représentations et
perdurent jusqu’au récent afro-optimiste des années 2000. En réaction a cette veine
misérabiliste, le genre développe d’autres représentations de 1’ Afrique et de ses enjeux qui se
basent aussi sur le fantasme d’une inversion des réalités dans le futur ou dans des visions
alternatives plus prometteuses. Nous allons donc revenir en détail sur les différentes tendances

et ceuvres marquantes de cette troisieme période de 1’ Afrique en science-fiction.

2 Catherine Coquery-Vidrovitch, Petite histoire de I’ Afrique : L'Afrique au sud du Sahara de la préhistoire a nos
jours, Paris : La découverte, 2011.
3 Aminata Traoré, L 'Afriqgue humiliée, Paris : Fayard, 2007.
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1. La persistance d’anciennes représentations du continent

La fin de I’ére des colonies en Afrique avec le vaste mouvement des indépendances des
années 60 n’a pas empéché la persistance dans la science-fiction de représentations de I’ Afrique
s’inspirant largement de 1’idéologie impérialiste sur le mode fantasmatique. Si les accents sont
moins racistes (pas toujours !), plusieurs ceuvres reprennent donc le canevas des mondes perdus
africains et leur sous-texte impérialiste en essayant de les mettre a jour. Le sous-genre est
reproduit ou revisité sans completement étre vidé de sa charge colonialiste, négative et raciste
L’inscription dans la durée et le succés de certaines ceuvres jusqu’a aujourd’hui démontre le
poids de ces représentations dans I’imaginaire collectif au sujet de I’ Afrique. La persistance des
mondes perdus et de leurs avatars illustre la permanence d’une Afrique mythique, fantasmée,

déconnectée de la réalité concréte du continent et qui s’est durablement imposée a tous.

Ces mondes perdus africains sont essentiellement anglo-saxons, aussi présents dans les
livres que sur les eécrans. Ils n’ont rien de nouveau et utilisent différents motifs comme les cités
développées perdues, les personnages du scientifique ou de I’aventurier européen en terre
sauvage, les races anciennes ou mythiques disparues, les monstres, la disponibilité en quantité
illimitée des ressources précieuses ou encore la crainte de la régression et de la dégénérescence
de I’espéce®. Parmi plusieurs exemples, on peut citer Congo (1980) de 1’Américain Michael
Crichton® qui est une sorte de variation sur le théme des Mines du roi Salomon (1885) de Henri
Rider Haggard, une ceuvre amenée a se réincarner sous différents avatars au cinéma. On peut
aussi souligner dans la méme veine 1’accession au statut de mythe moderne du personnage de
Tarzan d’Edgar Rice Burroughs a travers ses nombreuses adaptations cinématographiques
jusqu’a aujourd’hui. On ne compte plus les avatars du « seigneur de la jungle® » dont le mythe
a connu de rares tentatives de déconstruction dont une par Philip José Farmer qui en fait un

homme de la jungle de pacotille dans son livre Lord Tyger en 1970.

4 On peut citer entre autres parmi ces mondes perdus africains « tardifs » : The Terror from Timorkal de I’ Anglais
Festus Pragnell (1946), Angelo's Moon de I’ Anglais Alec Brown (1955), The Diamond Bogo: An African Idyll de
I’ Américain Robert Francis Jones (1978) ou encore The Grotto of the Formigans de I’ Américain Daniel Da Cruz
Jr (1980)

511 a été adapté au cinéma en 1995 par Frank Marshall et a aussi fait I’objet d’adaptations en jeu vidéo.

5 Impossible de citer ici toutes les adaptations de Tarzan pour le grand ou le petit écran : plus d’une vingtaine ont
été réalisées de 1918 a 2016, dont une bonne partie apres-guerre, qu’il s’agisse de films ou de dessins-animés, plus
ou moins respectueux de I’ceuvre ou alors complétement parodiques.
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En paralléle des mondes perdus africains, la fascination pour I’Egypte antique se
perpétue aussi. Si nous sommes loin de 1’égyptomanie du X1X® siécle, la passion pour le pays
des pharaons demeure la source de plusieurs ceuvres de science-fiction et de fantastique’.
Certains auteurs se spécialisent méme dans 1’utilisation parfois fantaisiste de I’imaginaire de
I’Egypte antique. Le motif de la momie et sa malédiction a ainsi été revivifié a I’écran, par une
série de films a partir de la fin des années 908. D’autres motifs comme le désert, les pharaons
ou les pyramides continuent de servir de cadre a des mondes perdus® ou a d’autres récits de
science-fiction qui se déclinent sur plusieurs supports comme Stargate, la porte des étoiles de
Roland Emmerich (1994). L’Egypte antique reste ainsi magnifiée comme le summum de la
civilisation africaine au détriment de toutes les autres (de 1’ére antique ou ultérieures) qui restent
dans son ombre. Elle continue de baigner dans une atmosphere de savoirs occultes et de
mysticisme qui la détache de la réalité historique mais est indispensable pour nourrir les

dimensions imaginaires des récits du genre.

Enfin, en dehors de la persistance de ces représentations fantasmatiques du continent,
plusieurs ccuvres continuent d’utiliser 1’ Afrique comme un simple cadre différent, exotique
pour leurs intrigues, se détachant completement de ses réalités et de ses enjeux pourtant saillants
(la décolonisation dans les années 60 par exemple). Les lieux africains deviennent uniqguement
des prétextes, des endroits étranges, sources du fantastique et de la science-fiction. On peut
ainsi citer La forét de cristal (1966) de James G. Ballard'® qui se passe au Cameroun ou la forét
puis les hommes se transforment progressivement en une matiere cristalline. A part sa
localisation et 1’évocation lointaine des centres pour lépreux dont s’occupe le personnage
principal, les populations locales et leurs problématiques y sont a peine évoquées alors que
I’enjeu est clairement de taille pour elles. Le continent et ses habitants y sont de maniére

symbolique transparents.

7 Par exemple la romanciére néo-zélandaise Pauline Gedge avec Stargate (1982) ou Scroll of Saqqgara (1991). Elle
méle parfois I’horreur, le fantastique et la science-fiction dans ses intrigues en lien avec I’Egypte antique.

8 Depuis les premiers films de momies dans les années 1910 en passant par La momie de Karl Freund avec Boris
Karloff en 1932, la momie a rarement quitté les écrans et est revenue en vogue avec La momie de Stephen Sommers
sorti en 1999. Le film fait partie d’une trilogie qui a donné naissance a des films dérivés et a un reboot en 2017.

9 C’est par exemple le cas de The Last Pharaoh du Canadien John Latimer (1970).

10 D’autres exemples : Africa Zero de 1’ Anglais Neal Asher (2001) ou Le jour de la création (1987) de James G.
Ballard qui se déroule en Afrique avec des accents du Joseph Conrad d’Au ceeur des ténébres (1899).
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2. De nouvelles représentations fantasmées du continent

L’inversion des réalités entre 1’ Afrique et les puissances impérialistes

Cette troisiéme période de I’Afrique dans la science-fiction ne se résume pas a une
prolongation des tendances dominantes des deux périodes précédentes et offre d’autres
perspectives. Dans la lignée de la révolution du genre entamée avec la New Wave, elle est
favorable a une plus grande diversification de 1’approche du continent a travers la science-
fiction. Une des principales approches est basée sur le principe de I’inversion des réalités afin
de mettre en lumiere la situation du continent et des populations locales vis-a-vis du reste du
monde, surtout de I’Europe et I’Amérique. Cette inversion peut étre localisée dans un futur
proche ou lointain, dans une réalité alternative ou simplement envisageée a travers une uchronie.
Elle illustre notamment une prise de conscience des affres de la colonisation et de ses
conséquences sur le long terme et s’oppose donc radicalement a 1’idéologie impérialiste des
mondes perdus africains en révant, en fantasmant d’autres possibilités pour le continent. Cette
critique de la colonisation reste pertinente dans un présent encore marqué par le néo-
colonialisme et par les images négatives d’un continent en proie a la désillusion de ses
indépendances. Elle entrouvre la possibilité pour I’Afrique, d’une réalité différente, plus

gratifiante, plus épanouissante et s’oppose aux visions catastrophistes qui commencent a fleurir.

Cette tendance dont nous avons analysé quelques précurseurs lors de la deuxiéeme
période inclut plusieurs ccuvres comme Le Léviathan des terres de 1I’Anglais Michael
Moorcock!! (1974). Cette uchronie originale utilise les mécanismes d’inversion des réalités
pour interpeller sur le racisme, 1’impérialisme et la peur d’un péril noir. Dans la réalité
alternative et post-apocalyptique du livre au début du XX¢ siécle, I’Europe et les Etats-Unis
sont des terres décimées par la guerre et les épidémies qui offrent I’image de la sauvagerie, et
méme de 1’anthropophagie (si chere & quelques auteurs des mondes perdus africains). Les
puissances coloniales ont été défaites et des guerres de libération subsistent dans un monde ou
émergent le Bantoustan, une Afrique du Sud utopique, pacifique et non ségrégationniste dirigée
par Gandhi et surtout I’empire africain du Nouvel Ashanti du conquérant Cicero Hoods. Cet
Attila d’origine afro-américaine que certains estiment raciste et fou, décide de faire la guerre a
une Amerique a la dérive a I’aide d’une arme unique, le fameux Léviathan des terres, pour

libérer les populations noires d’Amérique d’un régime d’oppression.

1 1] est le deuxiéme tome d’une trilogie uchronique : Le nomade du temps. Elle met en scéne les aventures
d’Oswald Bastable. Les deux autres volumes sont Le seigneur des airs (1971) et Le tsar d’acier (1981).
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Cette inversion des réalités ne s’appuie pas uniquement sur 1’uchronie mais rejoint aussi
parfois la littérature de science-fiction catastrophiste de la guerre froide. Elle nourrit le fantasme
d’un effondrement qui punirait I’Europe et I’Amérique de leur impérialisme. Elle s’appuie sur
des cataclysmes dans le futur (comme une catastrophe nucléaire) pour valider la prise de
pouvoir et la domination du monde par I’ Afrique qui deviendrait alors le phare de la civilisation
et irait jusqu’a reproduire les comportements impérialistes dont elle a été victime a 1’encontre
de pays européens souvent détruits ou devenus arriérés. Ce schéma est présent dans quelques
ceuvres dont The Long Way Back de I’ Anglaise Margot Bennett (1955). Le livre décrit un futur
post-apocalyptique avec une guerre froide opposant I’ Afrique et I’ Amérique latine alors que les
pays du Nord ont été anéantis et sont retournés a la barbarie. Des scientifiques africains
prospectent au Royaume-Uni a la recherche de ressources exploitables et inversent les

mécanismes de 1’impérialisme de notre réalité'?

Une mécanique un peu différente est a I’ceuvre dans La Revanche de Bozambo du
Francais Berténe Juminer (1968) qui est dans une veine plus satirique®. Dans ce livre, ce sont
les Africains qui ont colonisé I’Europe deux siécles plus tot et qui lui ont apporté la civilisation
et le progres. La rébellion qui couve est liée au traitement inique des colonisés européens et
inverse donc I’histoire et les rapports de force entre Blancs et Noirs sans utiliser les ressorts
classiques de I’'uchronie et notamment le point de divergence. Bertene Juminer est moqueur et

reprend a I’envers les codes du discours colonialiste :

A I’époque barbare, pré-baobatiste, Bantouville, apres avoir été une petite cite lacustre
au bord de la Sékouane, s’est appelée Paris et a €té la capitale d’un pays assez avancé.
De nombreux Africains 1’ont alors visitée et ont tenté d’y implanter la sainte éthique
negre. Mais des querelles intestines ont créé une telle anarchie sur tout le continent
blanc, que la République Baoulienne s’est vue obligée, dans I’intérét de la Paix et de la
civilisation universelle d’imposer sa loi. Bantouville est maintenant une magnifique cité
de trois cent mille habitants parmi lesquels regne la concorde. La superbe avenue des
Champs-Baobabs, connue du monde entier et percée au début du siecle par les
ingénieurs africains, témoigne de 1’effort civilisateur de la Baoulie éternelle...etc.*

12| e trés singulier The Day of the Drones de I’ Américain A. M. Lightner (1969) s’inscrit dans cette logique. Il se
projette cinq cents ans en avant dans le futur ou aprés une guerre nucléaire, seule I’ Afrique est encore debout dans
les ruines du monde. A. M. Lightner décrit un monde ol la primauté est a la couleur noire et inverse complétement
les représentations usuelles liées aux couleurs de peau.

13 e titre fait peut-étre référence a Bozambo, le personnage principal africain du film Sanders of the river (1935)
du réalisateur austro-hongrois Zoltan Korda

14 Berténe Juminer, La revanche de Bozambo, Paris : Présence africaine, 2000, p. 18.

160



L’afro-pessimisme et les visions misérabilistes, catastrophistes du continent

Cette logique d’inversion des réalités entre I’Afrique et 1’Europe ou les Etats-Unis
s’accompagne durant cette troisiéme période d’une tendance plus grande a la prise en compte
des populations et des enjeux locaux par les auteurs. L’Afrique n’est plus uniquement un
prétexte exotique mais devient réellement sujet avec la mise en scéne de ses difficultés
postcoloniales et des situations iniques qu’elle abrite. La représentation de 1’ Afrique et de son
futur embrasse alors une vision pessimiste qui s’impose comme une nouvelle tendance. Elle
s’appuie sur les soubresauts politiques et économiques qui secouent le continent a partir de la
vague des indépendances des années 60. C’est le visage bien trop connu et souvent reproduit
d’une Afrique politiquement instable, économiquement misérable, a la traine d’autres zones du
monde, soumise a la pauvreté, a la famine, aux guerres tribales et a un catalogue de calamités.
Contrairement aux ceuvres qui utilisent ’inversion des situations, 1’Afrique y est toujours
représentée a la traine dans le futur et encore en proie a maintes difficultés®®. Bruce Sterling en
donne une bonne illustration dans son roman Les mailles du réseau (1988). 1l imagine un futur
dans lequel a I’aide d’une nourriture artificielle et peu chére, la faim a été vaincue dans le monde
a I’exception évidemment de 1’ Afrique. Le continent reste livré a des seigneurs de la guerre qui
accaparent cette manne. Il offre le spectacle d’une terre de la désolation et de la catastrophe

n’ayant d’autre perspective que d’étre sauvée par une intervention extérieure.

C’est aussi ce type de futur pessimiste que présente de maniére originale I’auteur
britannique John Brunner dans Tous & Zanzibar® (1968). 1l décrit un monde menacé en 2010
par la surpopulation qui justifie des politiques eugénistes et malthusiennes et la convoitise de
territoires sous-peuplés. Dans ce futur, la géopolitique des nations est bouleversée et des firmes
multinationales rivalisent avec les Etats dans la course aux territoires et aux ressources. Le livre
est particulierement intéressant a travers la mise en scéne d’une forme originale de
néocolonialisme envers le pays africain fictif de Béninia dont une entreprise envisage la
privatisation et le deéveloppement grdce a 1’aide de [Iintelligence artificielle et du

superordinateur Shalmaneser.

15 C’est le cas par exemple dans The Great Wheel de 1’Ecossais lan Roderick MacLeod (1997) qui se déroule en
partie dans une Afrique exsangue.

16 1’ Afrique est aussi évoquée, de maniére plus superficielle dans d’autres livres de John Brunner comme Le
troupeau aveugle (1972) dans lequel la problématique centrale est la pollution. La vision du continent y est
misérabiliste. Il est présenté comme un dépotoir, un territoire empétré dans la famine et vers lequel des
approvisionnements alimentaires suspectés d’étre empoisonnés sont envoyés par des compagnies américaines
notamment, dans le but incertain de générer un désordre favorable & déstabilisation des gouvernements locaux et
a I’exploitation inique des ressources locales.
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Le pays fictif de Béninia est présenté comme relativement pauvre, dénué de ressources
significatives mais susceptible d’étre « reconstruit », devenant le sujet d’une expérience qui
peut en faire a terme, le pays le plus avancé du continent. Au-dela de cette description univoque,
le Béninia fait écho a certaines idées recues qui survivent a la décolonisation. John Brunner fait
de ce pays fictif, un endroit pacifique ou I’existence est plus appréciée et le partage plus répandu
que dans les pays développés malgré une réalité matérielle difficile et un retard technologique
avéré. Il véhicule a cette occasion 1’idée d’un bonheur supérieur de la population locale en dépit
de sa misere relative et induit I’idée qu’elle n’aurait en réalité pas besoin de tout le confort et
tous les biens dont dispose une partie du reste du monde. Malgré de bonnes intentions évidentes,
le pays est un archétype exotique de paradis originel sur le mode d’une utopie du bon sauvage
(ses habitants ne connaissent pas la violence, échappent aux guerres ethniques, assimilent les
populations étrangéres, etc.). Pire, John Brunner finit par attribuer ce bonheur simple et naturel,
ce pacifisme des habitants de Béninia, a une spécificité génétique plus que culturelle dans un
discours qui se veut critique de I’eugénisme généralisé de ce futur mais reste ambigu®’. En
rejoignant finalement le territoire de la biologie, il témoigne de la difficulté a se débarrasser du
logiciel impérialiste et de la question de la race deés qu’on évoque le continent et méme lorsque

I’on s’¢loigne des mondes perdus africains.

La veine misérabiliste ou catastrophiste habite I’imaginaire s’agissant du continent avec
des ceuvres qui narrent un effondrement partiel ou total de 1’Afrique. Ce dernier génére
logiquement des phénomenes de migrations massives vers des zones plus prospéres. Les auteurs
interpellent surtout I’Europe et les Etats-Unis a propos des difficultés du continent qui devient
le moteur d’un fantasme apocalyptique. Une des ceuvres symboliques de cette tendance est celle
de I’Anglais Christopher Priest, Fugue for a Darkening Island originellement publiée en 1972
Elle montre une Angleterre ébranlée, plongée dans une guerre civile apres avoir été submergée
par des vagues de migrants qui fuient une Afrique totalement effondrée’®. Troublant, le livre de
Christopher Priest évoque une colonisation inversée a partir d’une dynamique migratoire qui

dit autant I’échec de 1’ Afrique que de la Grande-Bretagne. Cette mise en scéne de la pauvreté

17 Au sujet de Tous a Zanzibar, voir I’analyse d’ Anthony Mangeon : « L’ironie de I’histoire, dans ce récit science-
fictionnel qui prend I’allure d’une fable politique, c’est que la différence africaine, qui confére ici aux Shinka un
invisible et invincible ascendant sur leurs ennemis ou sur leurs potentiels colonisateurs, reste finalement d’ordre
biologique et non point social, politique ou culturel — comme a 1’époque ou les négriers puis les colonisateurs
cherchaient a justifier leur domination par leur supériorité raciale, et 1I’exploitation de leurs congéneéres africains
par I’infériorité congénitale de ces derniers. », Anthony Mangeon, L'Afrique au futur : le renversement des mondes,
Paris : Hermann, 2022, p. 220.

18 Sur le théme de ’envahissement, le Canadien Bruce Powe évoque dans The Last Days of the American Empire
(1974) celle de I’ Amérique par les Africains mais aussi les Européens.
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et de la faillite du continent est aussi 1’occasion pour certains précurseurs comme le Francais
Ayerdhal avec Demain, une oasis (1992) de s’intéresser aux questions écologiques qui prennent

plus d’ampleur & partir du nouveau millénaire®®.

La mise en scéne du continent dans la science-fiction ne reste pas toujours centrée sur
une vision globale mais peut aussi s’attarder sur des problématiques locales trés spécifiques,
généralement politiques, toujours sur le mode de la catastrophe. Elle est plus souvent revenue
sur la ségrégation raciale représentée par le cas tres symbolique du régime d’apartheid qui a
sévi en Afrique du Sud entre 1948 et 1994. La ségrégation raciale se retrouve par exemple au
centre de when the woods became the trees (1965) et sa suite A Forest is a Long Time Growing
(1967) de la romanciére anglaise Robin Brown qui met en scéne une guerre raciale entre Noirs
et Blancs dans une Rhodésie du futur alors que par exemple le Francais Jean Paulhac imagine
dans sa nouvelle Aboule tes tripes (1957), I’extermination de tous les Noirs en Afrique du Sud
en 20862°. Ce focus sur des situations locales difficiles s’inscrit dans la lignée de représentations

globalement plus pessimistes du continent.

Retour sur le passé du continent

Enfin une derniére tendance se détache dans cette troisieme période de I’ Afrique dans
la science-fiction, elle est centrée sur I’histoire du continent et sur son passé plus ou moins
lointain. Elle n’opte pas nécessairement pour une réelle perspective historique ni forcément
pour des uchronies mais interpelle le lecteur sur le continent en mettant en scéne des périodes-
clés de son histoire. Des ceuvres peuvent ainsi évoquer une Afrique précoloniale ou revenir sur
I’esclavage ou la colonisation depuis le futur ou a partir de réalités alternatives, d’éléments de
fantastique ou de science-fiction?. Mike Resnick est un bon exemple de cette tendance dont il
apparait méme comme un spécialiste. Peu d’autres auteurs non africains se sont penchés aussi
régulierement que lui sur le continent et son histoire. En effet, Mike Resnick a consacré
plusieurs livres de science-fiction a différentes périodes historiques du continent. Il s’est attaqué

a I’Afrique précoloniale dans une veine primitiviste, abordant le conflit entre tradition et

19 Nous analysons plus longuement ces deux ceuvres dans la deuxiéme partie de notre travail.

20 e sujet de la ségrégation raciale est aussi abordé dans Verwoerd — The End: A Lookback from the Future de
I’ Anglais Garry Alligan (1961) qui évoque I’histoire de I’Afrique du Sud de 1960 a 1985 ou encore dans The
Azanian Assignment de 1’ Australien lain Finlay (1978).

2L Cette tendance peut étre apercue d’une maniére trés originale a travers une ceuvre comme Wild seed de
I’ Américaine Octavia Butler (1980).
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modernité de 1’ Afrique dans Kirinyaga (1988) qui peut étre lue comme le récit de la faillite
d’une utopie africaine. Il s’est aussi confronté a la colonisation et a la décolonisation? ainsi

qu’au choc des cultures dans plusieurs autres romans ou nouvelles.

Mike Resnick, sur lequel nous nous attarderons dans la deuxieme partie de notre travail,
utilise I’histoire du continent avec un focus particulier sur 1I’expérience coloniale. Il est remis
en cause dans son approche historique de I’ Afrique par des auteurs Afro-Ameéricains (comme
Charles Saunders par exemple) qui semblent bien décidés a s’emparer du continent africain et
de son histoire de maniére différente. Les questions de races et de représentations différentes
du continent, au-dela de 1’expérience coloniale, sont plus essentielles pour eux. lls veulent créer
d’autres images de I’Afrique et de son histoire, établir des connexions plus riches et plus
évidentes avec le passé et le présent de I’ Amérique. lls sont dans une approche qui n’est pas
toujours moins fantasmatique de I’ Afrique et de son passé. Ils accordent logiquement une place
singuliére au passage du milieu et essaient de faire émerger des représentations plus positives
et plus justes du continent et de leur expérience en opposition a la veine misérabiliste et

catastrophiste déja évoquée.

Cette volonté se traduit clairement dans les propos de I’écrivain américain Charles
Saunders : “If we don’t unleash our imaginations to tell our own sf and fantasy stories, people
like Mike Resnick will tell them for us. And if we don’t like the way he’s telling them, it’s up
to us to tell them our own way?**’ Cette phrase explique bien la présence pour ces écrivains de
puissants enjeux mémoriels qui donnent une production hétérogene de science-fiction d’origine
afro-américaine ayant autant sinon plus a voir avec I’Amérique que 1’Afrique. Elle connait
surtout un véritable essor dans la derni¢re période de I’ Afrique en science-fiction qui est celle
d’une science-fiction plus globale dans laquelle est intégrée la production du continent. Cette
derniere essaie de se faire sa place et développe ses propres visions de 1’Afrique qui viennent

se confronter aux différentes représentations du continent depuis les débuts du genre.

22 \oir par exemple, la trilogie de Mike Resnick : A chronicle of a distant world: Paradise (1989), Purgatory
(1993), Inferno (1994).

ZCité par Isiah Lavander Il1, “critical race theory”, Mark Bould, Andrew Butler, Adam Roberts, Sherryl Vint
(dir.), The Routledge Companion to Science Fiction, Abingdon, Oxon: Routledge, 2009, p. 188.

Originellement publiée dans Charles Saunders, “Why Blacks Should Read (and Write) Science Fiction,”, Thomas
R. Sheree (editor), Dark Matter: A Century of Speculative Fiction from the African Diaspora, New York: Warner
Aspect, 2000.

(Traduction : Si nous ne libérons pas notre imagination pour raconter nos propres histoires de science-fiction et de
fantasy, des gens comme Mike Resnick les raconteront pour nous. Et si nous n'aimons pas la fagcon dont il les
raconte, c'est a nous de les raconter a notre fagon.)
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E. Quatriéme période : I’Afrique a I’heure de la science-fiction globale

Notre tentative de périodisation de I’ Afrique dans la science-fiction non africaine aurait
pu se limiter a trois periodes mais nous avons décide de déterminer une quatriéme période. Elle
commencerait a 1’approche du nouveau millénaire et se poursuivrait actuellement. Nous
n’avons pas encore beaucoup de recul sur cette quatrieme période de I’ Afrique en science-
fiction qui est en cours méme si nous approchons déja du quart du XXI° siecle. Aussi, devons-
nous étre prudents et conscients que ce premier constat ne peut étre que limité et fragmentaire

pour I’instant.

Cette période est celle d’une logique de globalisation de la science-fiction qui s’ouvre a
d’autres horizons géographiques dont 1’ Afrique. Ce mouvement d’émergence d’une science-
fiction globale ou mondiale qui viendrait diluer la domination historique et quasi-exclusive du
monde occidental et surtout anglo-saxon (Royaume-Uni et Etats-Unis) sur le genre n’en est
encore qu’a ses débuts. Surtout appelée de ses veeux par certains critiques comme Istvan
Csicsery-Ronay Jr., cette science-fiction globale reste pour le moment une idée inaboutie qui
se heurte a la prééminence de la langue anglaise dans le genre, a la faiblesse des politiques de
traduction d’ceuvres non anglo-saxonnes et a la puissance de 1’imaginaire historique des ceuvres

produites par la sphére anglo-saxonne.

L’idée de science-fiction globale n’est pourtant pas neuve et remonte aux années 702
dans la continuité des évolutions du genre impulsées par la New Wave. Dés 1976 (et
officiellement jusqu’a 2002), World SF, une association internationale de professionnels de la
science-fiction était créée avec pour objectif : "the general dissemination of creative sf, the
furthering of scholarship, the interchange of ideas ... the fostering of closer bonds between those
who already hold such deep interests in common around the globe®". Istvan Csicsery-Ronay Jr.

rappelle d’ailleurs & ce sujet :

1 « Pour les artistes de science-fiction, la situation est complexe. Malgré les nombreuses et riches traditions non
anglophones d'écriture de science-fiction, un nombre élevé de tropes, de motifs, d'icones et de modeles historiques
dans le mégatexte de la science-fiction provient de, ou a été élaboré de facon décisive a partir du fonds de la
science-fiction anglo-américaine. », Istvan Csicsery-Ronay Jr., “What Do We Mean When We Say ‘Global
Science-Fiction’? Reflections on a New Nexus.”, Science Fiction Studies, vol. 39, n°3, 2012, p. 478-493 (traduit
par Samuel Minne : https://journals.openedition.org/resf/411#bodyftn9 consulté le 08/02/2022).

2 Istvan Csicsery-Ronay Jr., “The Global Province”, Science Fiction Studies #79, Vol. 26, Part 3, November 1999,
p. 482-486.

3 Article « World SF », https://sf-encyclopedia.com/entry/world_sf (consulté le 08/02/2022).
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Pendant un moment, dans les années 1960 et 1970, il en allait differemment. La
conjonction de la détente avec le bloc soviétique, de I'enthousiasme pour la
décolonisation et le non-alignement, I'augmentation sans précédent d'étudiants entrant a
I'université et la transition du monde de I'édition vers des livres de poche bon marché
ont encouragé un moment internationaliste dans les cultures anglophones. Les
littératures latino-américaine, européenne, asiatique et africaine étaient considerées
comme rentables et se vendaient dans un réseau de libraires en plein épanouissement.
Le boom s'est étendu a la science-fiction®.

Ce mouvement ne semble avoir eu qu’un impact limité sur le « systeme » de la science-fiction
mondiale® et a pu étre critiqué pour son activité finalement réduite. 11 s’est surtout

progressivement essoufflé jusqu’a la chute du mur de Berlin, révélant un étroit spectre d’action :

(Traduction : "la diffusion générale de la sf créative, I'avancement de I'érudition, I'échange d'idées ... la promotion
de liens plus étroits entre ceux qui partagent déja des intéréts aussi profonds dans le monde entier".)

4 Istvan Csicsery-Ronay Jr., “What Do We Mean When We Say ‘Global Science-Fiction’? Reflections on a New
Nexus.”, Science Fiction Studies, vol. 39, n°3, 2012, p. 478-493 (traduit par Samuel Minne:
https://journals.openedition.org/resf/411#bodyftn9 consulté le 08/02/2022).

5> “How should one define "international sf" when the most popular and prolific forms come from a single culture,
and the rest of the globe constitutes the periphery?”, Istvan Csicsery-Ronay Jr., “The Global Province”, Science
Fiction Studies #79, Vol. 26, Part 3, November 1999, p. 482-486.

(Traduction : Comment définir la "sf internationale” lorsque les formes les plus populaires et les plus prolifiques
proviennent d'une seule culture et que le reste du globe en constitue la périphérie ?)

Comme déja évoque, nous pensons dans le cas de la science-fiction aux réflexions de Franco Moretti sur un
systeme unitaire et inégal avec un centre et ses périphéries ainsi qu’a la critique pertinente de Jérome David :

“If an economic system needs the periphery, because it is rich in cheap unskilled labor force, what is the function
of its alleged equivalent in a literary world-system? In this regard the periphery has no function in the symbolic
economy other than to arbitrate the rivalry between the ‘narrative superpowers’, through its variable porosity to
each. This means, | think, that the interdependence of the economic systemic components is not of the same kind
as the relations between the literary ones: the economic core could not exist without the peripheral productive
force [but, by contrast] the core of the literary world system does not need the periphery in order to produce
anything, because the logic of formal evolution is bound, in Moretti’s analysis, to a Kuhnian conception of generic
(i.e. paradigmatic) shifts that take place within the core. This is one limitation of the use of the Wallersteinian
model in literary history: the economic background of the world-systems hypothesis highlights literary exchanges
but confers on them a misleading systematicity. Rumania, in the nineteenth-century space of the novel, means
nothing to English or French writers and readers; it is not even the country of a cultural raw material (like folktales)
that could be transformed at the core with symbolic benefits.”, Franco Moretti, Distant reading, (e-book) London:
Verso, 2013, p. 131.

(Traduction : Si un systéme économique a besoin de la périphérie, parce qu'elle est riche en main-d'ccuvre non
qualifiée et bon marché, quelle est la fonction de son prétendu équivalent dans un systéme-monde littéraire ? A cet
égard, la périphérie n'a pas d'autre fonction dans I'économie symbolique que d'arbitrer la rivalité entre les
"'superpuissances narratives”, grace a sa porosité variable avec chacune d'elles. Cela signifie, je pense, que
I'interdépendance des composantes systémiques économiques n'est pas du méme type que les relations entre les
composantes littéraires : le noyau économique ne pourrait pas exister sans la force productive périphérique [mais,
par contre] le noyau du systéme mondial littéraire n'a pas besoin de la périphérie pour produire quoi que ce soit,
parce que la logique de I'évolution formelle est liée, dans l'analyse de Moretti, & une conception kuhnienne des
changements génériques (c'est-a-dire paradigmatiques) qui ont lieu a l'intérieur du noyau. C'est I'une des limites
de l'utilisation du modéle wallersteinien en histoire littéraire : l'arriére-plan économique de I'hypothese des
systémes mondiaux met en évidence les échanges littéraires, mais leur confére une systématicité trompeuse. La
Roumanie, dans I'espace du roman du XI1X® siecle, ne signifie rien pour les écrivains et les lecteurs anglais ou
francais ; elle n'est méme pas le pays d'une matiere premiére culturelle (comme les contes populaires) qui pourrait
étre transformée au sein du noyau avec des avantages symboliques.)

166


https://journals.openedition.org/resf/411#bodyftn9

"a major unofficial purpose of World SF was to provide opportunities for contact between sf
writers in Western and Iron Curtain countries"®.

La période de la science-fiction globale que nous avons identifiée est néanmoins plus
récente. Son appétence pour les mondes périphériques du genre nous semble plus franche, plus
variée et plus durable méme si son audience et son impact peuvent paraitre encore limités. Elle
débute au tournant du nouveau millénaire quand la science-fiction a pris acte d’une phase accrue
de la mondialisation qui, aprés avoir enchainé la libéralisation des échanges internationaux puis
I’interpénétration et la financiarisation des économies, entamait finalement un processus radical
de transformation digitale d’une partie des activités humaines. La science-fiction a alors été
voulue plus globale par une partie de ses acteurs pour appréhender, voire épouser, une réalité
qui ressemblait de plus en plus & des visions du futur entrevues dans certaines ceuvres
historiques. L’horizon du genre ne pouvait plus rester limité aux aires historiques de production
de la science-fiction. Elle non plus ne devait plus avoir de frontiéres et pouvait, sinon devait,

s’¢largir a d’autres zones du monde parmi lesquelles 1’ Afrique.

Cette prise de conscience s’est accompagnée d’une reconnaissance critique et
académique encore plus grande d’une science-fiction plus que jamais d’actualité dans un
univers de plus en plus global et technologique, parfois a la limite des capacités de
compréhension d’un individu. Le « processus continu de métamorphose’ » du genre, parfois
illustré par les querelles et les évolutions multiples autour de sa définition et de ses origines
ainsi que par les procés en dissolution, a fait déborder la science-fiction de ses frontiéres®. Elle
est devenue (encore plus qu’auparavant) une approche culturelle, d’une trés grande plasticité,
parfois totalisante du monde. Elle se veut donc logiqguement moins refermée sur elle-méme, sur
une trés étroite histoire officielle et un canon réduit d’ceuvres et de nations productrices, plus
ouverte au point de s’intéresser a d’autres régions du monde (dont 1’Afrique) et & leurs

productions dans le genre :

This radically new present and future changes our sense of the past as well. We now
recognize how many national traditions we have ignored; how many important writers,

6 « L'un des principaux objectifs officieux de World SF était de fournir des occasions de contact entre les auteurs
de science-fiction des pays occidentaux et ceux du rideau de fer.» Article « World SF», https://sf-
encyclopedia.com/entry/world_sf (consulté le 08/02/2022).

" Veronica Hollinger, « Contemporary Trends in Science Fiction Criticism, 1980-1999 », Science Fiction Studies,
vol. 26, n° 78, juillet 1999, p. 232-262 (Traduction d’Anne Besson).

8 « Le terme ne renvoie plus seulement a un genre littéraire ; la SF est aussi une forme cinématographique et
télévisuelle particulierement populaire, la source d’inspiration visuelle d’un grand nombre de jeux vidéo ; elle
déborde dans le slipstream ; ses aliens et ses vaisseaux spatiaux se nourrissent des peurs millénaristes les plus
aigués de notre culture. Comme ensemble d’images et comme champ du discours, elle produit des portraits
imaginaires saisissants de la technoculture contemporaine. », ibid.
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even in the heart of Europe, we have neither translated nor read; how many "classics"
we have forgotten. This seems, thus, an appropriate moment to cast a glance backwards
at the achievements of the many national cultures of sf, as well as forwards, to the
emergent global paradigm?®.

Au cceur de son époque, la science-fiction est traversée par de nouvelles tendances
critiques qui élargissent notamment son horizon académique® avec une production critique plus
conséquente concernant la science-fiction du reste du monde (hors des centres de productions
longtemps identifiés comme historiques'?) et sur la science-fiction globale en particulier'?.
Parmi ces courants critiques (outre le postcolonialisme ou les travaux sur la race et le genre),

I’affirmation de celui de la science-fiction et de 1’empire®® est particuliérement important pour

9 “Editorial Introduction: Global SF.” Science Fiction Studies, vol. 26, no. 3, 1999, p. 353-353.

(Traduction : Ce présent et cet avenir radicalement nouveaux modifient également notre perception du passé. Nous
reconnaissons maintenant combien de traditions nationales nous avons ignorées ; combien d'écrivains importants,
méme au cceur de I'Europe, nous n'avons ni traduits ni lus ; combien de "classiques” nous avons oubliés. Le moment
semble donc bien choisi pour jeter un regard en arriére sur les réalisations des nombreuses cultures nationales de
la sf, mais aussi en avant, vers le paradigme mondial émergent.)

10 Veronica Hollinger en fait le bilan dans son article :

« De leur c6té, les nouvelles écoles critiques et théoriques, le post-structuralisme, le féminisme, les travaux sur les
genres et les races, les multiples voies du postmodernisme, ont également trouvé dans la SF un matériau culturel
particulierement riche. Ainsi, la SF est de plus en plus présente dans des domaines en pleine expansion, comme
les études sur la cyberculture (c’est I’exemple de Escape Velocity de Dery) ou les études culturelles abordant les
sciences et technologies (Technologies of the Gendered Body de Balsamo par exemple). Que penser alors de cette
incorporation de la SF dans des discours théoriques si variés ou disparates ? Faut-il y lire une nouvelle promesse
de développement et d’expansion pour les études sur la SF ? Ou bien ne s’agit-il pas plutét d’’une menace de
dissolution pour ces études telles qu’elles existent aujourd’hui, en tant que travaux intégralement consacrés a un
domaine littéraire particulier, & mesure qu’elles s’éparpillent dans d’autres zones de recherche — et ce, alors méme
que la SF littéraire tend également & disparaitre au sein de la SF multimédiatique, beaucoup plus développée. »,
Veronica Hollinger, « Contemporary Trends in Science Fiction Criticism, 1980-1999 », Science Fiction Studies,
vol. 26, n° 78, juillet 1999, p. 232-262 (Traduction d’ Anne Besson).

1 Voir notre bibliographie. Parmi ces productions, nous pouvons citer par exemple plusieurs numéros spéciaux de
la revue Science fiction studies avec des dossiers spéciaux consacrés a la science-fiction non anglo-saxonne : a
I’Inde (Vol. 43, n°3, november 2016), a la Chine (Vol. 40 n°1, march 2013), au Japon (Vol. 29 n°3, november
2002). Nous pouvons aussi renvoyer a la récente collection World science fction studies de 1’éditeur Peter Lang
avec des titres comme Science Fiction Circuits of the South and East édité par Anindita Banerjee et Sonja Fritzsche
(2018) ou Futuristic Worlds in Australian Aboriginal Fiction de lva Polak (2017). Concernant le cinéma, nous
pouvons aussi mentionner Simultaneous Worlds: Global Science Fiction Cinema édité par Jennifer Eeley et Sarah
Ann Wells (2015).

12 \oir par exemple : Science Fiction Studies 79. vol. 26, part 3: Global science fiction part 1, Novembre 1999 et
Science Fiction Studies 80. vol. 27, part 1: Global science fiction part 2, Mars 2000 ou le plus récent Science
Fiction Studies 118. Vol. 39 part 3: SF and globalization, Novembre 2012,

13 Voir par exemple : Istvan Csicsery-Ronay Jr., “Science Fiction and Empire.”, Science Fiction Studies, vol. 30,
n°2, 2003, p. 231-45 ou John Rieder, Colonialism and the Emergence of Science-Fiction, Middletown: Wesleyan
University Press, 2008 ou encore Patricia Kerlaske qui évoque Edward Said et les concepts de 1’Autre, de
I’Orientalisme, du centre et de la périphérie dans le premier chapitre de Science fiction and Empire (2010). Elle
précise des I’introduction :

“This text explores experiments in the practice of power and empire in SF as it connects the imperial project from
our past with the potential neo-empires of our future. why does an archaic imperialism still seem to hold sway in
a genre which claims the future as its present?” Patricia Kerslake, Science fiction and Empire, Liverpool University
Press, 2010, p. 3.

(Traduction: Ce texte explore les expériences de la pratique du pouvoir et de I'empire dans la SF en reliant le projet
impérial de notre passé aux néo-empires potentiels de notre futur. Pourquoi un impérialisme archaique semble-t-
il encore avoir de I'emprise dans un genre qui revendique le futur comme son présent ?)
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cette science-fiction globale. Il prend plus naturellement en compte les mondes périphériques
du genre, victimes des logiques impérialistes passées et actuelles. Peu importe finalement si par

cette science-fiction globale, il s’agit de :

L'émergence toute récente d'une culture englobante de science-fiction, faisant partie de
la formation d'une culture mondiale plus générale qui transcende les frontiéres de tous
les Etats-nations » ou « la somme de toutes les littératures nationales de science-fiction,
chacune vue comme une piéce distincte et irremplagable dans le systéme de la culture
mondiale »4.

Cette production académique s’est également accompagnée de publications d’ceuvres
issues de ces territoires périphériques de la science-fiction avec notamment des recueils de
nouvelles et des auteurs en provenance du monde non anglo-saxon'®. Des initiatives comme
celles de Tidhar Lavie témoignent aussi de cette tendance. Reprenant le nom de 1’association
World SF, cet auteur israélien a lancé en 2009 un blog*® (inactif depuis 2013) qui a promu la
science-fiction d’horizons non anglo-saxons et a été 1I’éditeur de plusieurs anthologies de
nouvelles de science-fiction en provenance du monde entier!’ (dont I’ Afrique). Cette ouverture
générale du genre concerne donc aussi les productions historiques de 1’Afrique en science-

fiction® qui commencent a bénéficier d’une attention nouvelle ou plus considérable.

14 1stvan Csicsery-Ronay Jr., “What Do We Mean When We Say ‘Global Science-Fiction’? Reflections on a New
Nexus.”, Science Fiction Studies, vol. 39, n°3, 2012, p. 478-493 (traduit par Samuel Minne:
https://journals.openedition.org/resf/411#bodyftn9 consulté le 08/02/2022).

15 Nous pouvons citer par exemple le Volume 6 de la collection de James E. Gunn, The Road to Science Fiction
6: Around the World (1998).

16 https://worldsf.wordpress.com/ A propos du blog, voir dans ’encyclopédie de la science-fiction, I’article
« World SF », https://sf-encyclopedia.com/entry/world_sf (consulté le 08/02/2022).

17 La série des Apex Book of World SF Anthologies qui a désormais 5 éditions dont la derniére remonte a 2018 et
plus récemment The Best of World SF: Volume 1 (2021).

18 \oir par exemple les travaux de Mark Bould ou de Geoff Ryman sur lesquels nous reviendrons plus en détail
dans la partie suivante de notre travail sur la science-fiction africaine. On peut ainsi voir dans quelle mesure la
description ci-dessous peut correspondre a certaines ceuvres des mondes perdus de notre deuxiéme période de
I’ Afrique en science-fiction :

“Before armies and proconsuls, technoscientific Empire favors the adventurer, the Odyssean handyman far from
home, whose desire for movement and conflict inspires his skill with tools. With each fight and each sociotechnical
problem solved, the imperial handyman gains increased personal sovereignty and power. As Empire produces
perpetual conflict on local levels that invite its intervention (a process Hardt and Negri call "omnicrisis"), imperial
fiction produces adventures in an immanent, lateral cosmos. Sf is most comfortable with such imperial adventure-
worlds.", Istvan Csicsery-Ronay Jr., “Science Fiction and Empire.”, Science Fiction Studies, vol. 30, n°2, 2003,
p. 231-45.

(Traduction : Avant les armées et les proconsuls, I'Empire technoscientifique favorise l'aventurier, le bricoleur
odysséen loin de chez lui, dont le désir de mouvement et de conflit inspire son habileté avec les outils. A chaque
combat et chaque probléme sociotechnique résolu, le bricoleur impérial gagne en souveraineté personnelle et en
pouvoir. Comme I'Empire produit un conflit perpétuel a des niveaux locaux qui nécessitent son intervention (un
processus que Hardt et Negri appellent "omnicrise"), la fiction impériale produit des aventures dans un cosmos
immanent et latéral. La SF est plus a l'aise avec de tels mondes d'aventures impériales.)
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11 s’est ainsi constitué un terreau favorable a la prise en compte de I’ Afrique en science-
fiction qui justifie la délimitation d’une nouvelle période dans les rapports entre le continent et
le genre. Si la production de I’ Afrique en tant que sujet dans la science-fiction non africaine n’a
pas forcément explosé selon le recensement que nous avons effectué, 1’intérét suscité par le
continent dans le genre semble s’étre véritablement accru. Il s’accompagne d’une plus grande
sensibilisation a la production actuelle de 1’ Afrique en tant que lieu de production et favorise
I’émergence d’auteurs ou d’ceuvres dans les diasporas africaines dans une atmosphére plus
favorable a la réception d’auteurs issus du continent. Nous nous attarderons ultérieurement,
plus en detail, sur les explications de 1’essor récent de la science-fiction africaine. Il est
néanmoins probable que celle-ci, dont nous discuterons aussi de I’historicité, ait profité de cette

ouverture de la science-fiction et de son ambition & étre globale.

Dans un tel contexte, cette quatrieme période de la production allochtone prenant
I’Afrique pour sujet est particuliere en raison de la prise en compte d’une production
concomitante et plus conséquente de la science-fiction issue du continent en ce début de
nouveau millénaire. Méme si son audience reste encore limitée, elle fait désormais entendre
une voix locale, qui se réclame du genre, part a la recherche de ses racines historiques et vient
contester ou a minima cohabiter avec la production des centres historiques de création de la

science-fiction (Etats-Unis, Royaume-Uni, France).

La présence de I’Afrique dans la science-fiction n’est donc plus uniquement en
pointillés. Des collections se développent dans les pays du Nord pour s’intéresser a la
production de science-fiction du reste du monde dont celle de I’ Afrique. Des auteurs, certes de
langue anglo-saxonne en majorité, comme Nnedi Okorafor, Lauren Beukes ou Namwali Serpell
cumulent les prix les plus prestigieux du genre (prix Nebula, Hugo, Locus, World fantasy,
Arthur C. Clarke, British fantasy). lls touchent ainsi un public plus large, plus global, suscitent
potentiellement une demande de science-fiction africaine et obtiennent une certaine forme de
reconnaissance d’un milieu de la science-fiction qui a pu longtemps paraitre un peu homogéne®®
et qui est encore habité par des tendances conservatrices?. Surtout, ils font coexister leurs

visions du monde et de 1’Afrique avec celles des auteurs non africains du genre, bénéficiant

19 Voir par exemple : Samuel R. Delany, "Racism and Science Fiction", The New-York Review of Science Fiction,
Issue 120, August 1998.

20'\/oir entre autres les polémiques autour du prix Hugo en 2015 : Damien Leloup et Xavier Eutrope, « Comment
un groupe conservateur a pris le contréle d'un des plus grands prix de la science-fiction », Le Monde, 22 juin 2015
https://www.lemonde.fr/pixels/article/2015/06/22/comment-un-groupe-conservateur-a-pris-le-controle-d-un-des-
plus-grands-prix-de-la-science-fiction_4636347_4408996.html (consulté le 11/02/22).
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d’une considération et d’une audience prometteuses, suscitant potentiellement une plus grande
demande de science-fiction africaine et rendant peut-étre plus difficile, moins évident,
I’investissement du continent par des représentations completement extérieures et totalement

fantasmatiques.

Sans nous avancer sur 1’avénement d’une Weltliteratur?! de I’imaginaire qui accorderait
une plus grande considération a ses mondes périphériques dont I’Afrique, il est possible
d’affirmer que le processus encore en cours d’internationalisation de la science-fiction pourrait
modifier les rapports entre 1’Afrique et le genre. Le regard sur la production historique de
science-fiction africaine et sur celle non africaine qui a pris le continent comme sujet est appelé
a évoluer. L’Afrique n’est plus totalement une inconnue dans le genre et son intégration
toujours plus poussée a la globalisation économique et culturelle peut modifier son
appréhension dans la science-fiction. Si rien n’empéche les auteurs d’essayer de revisiter les
tendances passées de I’ Afrique en science-fiction que nous avons évoquées, ils seront désormais

confrontés a d’autres visions et perspectives.

Cela reste a confirmer avec plus de recul pour nous permettre de dégager des tendances
assez claires a distance temporelle suffisante et pour une mise en perspective de certaines
thématiques sur le long terme. Néanmoins, la production en cours prenant 1’ Afrique comme
sujet semble s’inscrire dans la poursuite du mouvement de diversification des approches et des
représentations du continent commencé lors de la période précédente. Souvent ignorée,
fantasmée et négativement représentée pendant une grande partie de I’histoire du genre,
I’ Afrique est désormais décrite de plus en plus positivement. Ainsi, un auteur britannique
comme Alaistair Reynolds peut-il imaginer avec sa série Les enfants de Poséidon (2012-2015),
un futur lointain ou c¢’est une Afrique technologiquement dominante qui part a 1’assaut des
étoiles et des mondes lointains. Le succés planétaire du film de 1’Américain Ryan Coogler,
Black Panther (2018) est venu consacrer cette évolution avec ses représentations d’une Afrique
surpuissante et technologiquement avancée. Au-dela des représentations positives, il est
intéressant de constater que les productions de science-fiction allochtones semblent montrer un

intérét plus prononcé pour les enjeux propres du continent et les destinées des populations

2L Initialement utilisée dans son journal intime le 15 janvier 1827 par Goethe, le terme de Weltliteratur désigne
I’accroissement des échanges entre les littératures du monde entier & travers la circulation des ceuvres, les
traductions, les études, etc. I1 désigne plus ou moins aujourd’hui, un précieux patrimoine littéraire mondial.

Voir par exemple & ce sujet: Joseph Jurt, « Du concept de Weltliteratur a la théorie d’un champ littéraire
international », COnTEXTES [En ligne], 28 | 2020, mis en ligne le 29 septembre 2020, consulté le 14/06/2021.
URL : http://journals.openedition.org/contextes/9266.
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locales face a des défis globaux? comme le changement climatique. Cette évolution des
représentations de 1’ Afrique est avant tout une promesse qui doit étre tenue et analysee sur le
long terme. Elle suscite d’autant plus d’intérét qu’elle existe en paralléle de la mise en lumiére

récente de I’existence historique d’une science-fiction africaine.

22 \/oir The Hive Construct du britannique Alexander Maskill (2014), Aqua™ du Frangais Jean-Marc Ligny (2006)
ou Complainte pour ceux qui sont tombés (2015) et Our memories like dust (2017) du Sud-Africain Gavin Chait.
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Conclusion

L’Afrique a une place non négligeable dans I’histoire de la science-fiction.
Contrairement a une idée regue, elle n’était pas absente du genre jusqu’a récemment mais
surtout ignorée alors qu’elle est bien présente depuis ses prémices chez des auteurs non
africains. Nous avons traqué cette présence qui était en filigrane, marginalisée voire ignorée
dans I’histoire officielle du genre. Etablissant une périodisation des rapports entre Afrique et
science-fiction, nous avons souligné la persistance de la présence du continent dans le genre
depuis son apparition d’abord dans la tradition de la littérature de 1’utopie au XVIII® siecle en
France et en Angleterre. Ainsi, depuis Les mémoires de Gaudence de Luges de Simon Berington
en 1737 en Angleterre, 1’ Afrique n’a plus quitté la science-fiction. Elle a méme poursuivi son
essor a travers des ceuvres qui ont été entre autres inspirées par la vague d’égyptomanie en

Europe a partir du XIX° siécle et surtout par I’aventure coloniale.

L’apogée de la présence du continent dans la science-fiction s’est d’ailleurs étendue du
dernier tiers du XIX® siécle jusqu’a la Seconde Guerre mondiale avec une production prolifique.
Cette science-fiction s’est essentiellement concentrée sur la mise en scene de mondes perdus
africains, une production souvent négligée et méprisée qui a pourtant accompagné le passage
de la proto-science-fiction a la science-fiction. Elle marque la période de formation du genre et
de cristallisation de certains de ses motifs les plus éculés. L’ Afrique a donc sa place au ceeur de
I’émergence du genre, notamment sous le patronage de deux figures incontournables des
balbutiements de la science-fiction du X1X°® siécle, le Frangais Jules Verne et I’Anglais Henry
Rider Haggard. Une part non négligeable de leurs ceuvres se déroulent sur le continent et ont
inspiré toute la production de cette periode au point de donner une illusion de totale
homogénéité.

C’est parce que sa présence est redevenue plus discréte a 1’age d’or de la science-fiction
et ensuite a partir de 1’élargissement du genre de la New Wave jusqu’au nouveau millénaire
que le cliché d’une absence de rapports entre Afrique et science-fiction s’est répandu. Pourtant
depuis les mondes perdus africains, la présence du continent est certes moins décelable mais a
connu une certaine diversification dans son approche. Elle ne se limite plus uniquement a
I’utopie ou aux aventures fantastiques dont 1I’importance a significativement décru. L’ Afrique
a accompagne 1’évolution du genre et s’est ouverte peu a peu a des représentations moins
univoques par les auteurs, démontrant un potentiel encore inexploité pour des themes classiques

du genre comme pour une science-fiction potentiellement innovante. Ce cheminement a conduit
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a un regain d’intérét pour le continent depuis le nouveau millénaire qui coincide avec 1’¢re
d’une science-fiction qui se veut plus globale et avec I’émergence d’une production plus

significative de science-fiction africaine.

Cette histoire de I’ Afrique en science-fiction que nous avons dessinée ne coincide que
partiellement avec I’histoire généralement acceptée du genre, uniquement centrée sur les
continents européen et américain, qui dispose d’une périodisation différente. Tout au long de
cette histoire, nous avons démontré la persistance de représentations généralement négatives de
I’ Afrique qui se desintéressent surtout en grande majorité de sa réalité, de ses enjeux propres et
de ses populations pour en projeter une image souvent déformée et grotesque. Les rapports entre
Afrique et science-fiction sont placés sous le signe du fantasme. Le continent a ainsi longtemps
été traité comme un lieu exotique, presque imaginaire, privé de sa réalité, a méme d’accueillir

et de déclencher I’extraordinaire, le science-fictionnel.

En tant qu’espace blanc de la carte du monde, il a d’abord essentiellement servi de décor
et de refuge dans la littérature de 1’utopie dés le XVIII® siecle avec des représentations qui en
ont fait parfois le siége de la contre-utopie avec I’apparition des motifs de la barbarie, de la
sauvagerie et du cannibalisme. S’appuyant sur une méconnaissance du continent par le monde
extérieur, les représentations de 1I’Afrique ont évolué avec les mondes perdus africains.
Adossees a la revolution scientifique et industrielle du XIX® siecle ainsi qu’a 1’expérience
coloniale, souvent sous le couvert de la vulgarisation ou pire de la découverte ou encore de la
révélation, ces ceuvres ont développé un discours pseudo-scientifique qui a modifié
I’appréhension du continent. Plus fantasmée que jamais, ’image de I’ Afrique s’est durablement
trouvée influencée par les mondes perdus africains qui I’ont dépossédé de sa réalité au profit de

clichés qui ont la vie tenace.

Ces mondes perdus africains se sont nourris de 1’exploration coloniale qu’ils ont aussi
servie en inscrivant tres souvent le discours impérialiste et raciste au coeur des ceuvres.
Dévoyant la théorie de I’évolution de Charles Darwin, ils ont développé une pseudo-
anthropologie qui a pollué la rencontre avec les populations locales et leurs civilisations, allant
dans certains cas jusqu’a les exclure du genre humain. Apres le sélénite (I’habitant fictif de la
lune) et le martien mais avant toutes les créatures qui ont suivi la formation de la science-fiction,

I’ Africain n’a finalement été qu’un alien avant ’heure...! Le discours racialiste et colonialiste

! “Postcolonial studies have found sf renderings of the colonial encounter particularly fruitful in their critiques of
self/other oppositions and extrapolation of the hybridity theorized by Homi Bhabha. Here science fiction reveals
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s’est donc imposé a travers des représentations qui valident les logiques d’appropriation, de
prédation, d’exploitation et d’asservissement vis-a-vis des territoires et des populations locales.
Ces représentations ont fait du continent, pour longtemps, un territoire mythique et radicalement

autre.

Elles n’ont été que partiellement atténuées par de nouvelles approches du continent
s’appuyant sur une lecture de la trajectoire de 1’Afrique depuis la fin de la Seconde Guerre
mondiale et I’ére des indépendances. A la suite de I’échec de la décolonisation accentué par
I’incurie et la trahison des pouvoirs locaux ainsi qu’un néolibéralisme et un néocolonialisme
destructeurs portés par les institutions internationales et les anciennes puissances coloniales, les
ceuvres du genre ont souvent convoyé des représentations misérabilistes de 1’ Afrique et de son
futur. Lorsqu’il ne s’agissait pas de I’instabilité politique ou des guerres tribales, le continent
était présenté comme défaillant, arriéré, siege de multiples fléaux et catastrophes dans une

logique apocalyptique générant fatalité et pessimisme.

Finalement tout au long de I’histoire de I’ Afrique en science-fiction, peu d’ceuvres ont
échappé a ces représentations du continent et de ses habitants pour essayer de proposer des
alternatives détachées du fantasme et de 1’apocalypse (elles se sont souvent basées dans ce cas-
la sur le principe d’inversion des réalités actuelles dans le futur). Ces ceuvres de science-fiction,
de plus en plus présentes au fur et & mesure qu’approche notre époque actuelle, essaient de
s’emparer de la réalité du continent et de ses habitants, de ses enjeux locaux pour en proposer
des visions différentes (prospéres, teintées d’espoir et d’optimisme...). Sans doute est-ce aussi
a la science-fiction africaine de développer encore plus, une autre approche et d’autres visions
du continent et peut-étre méme du genre. Seulement, 1’histoire officielle de la science-fiction
ne fait pas plus de la place a I’ Afrique comme continent de production que comme sujet. Voila
pourquoi nous allons maintenant nous pencher spécifiquement sur 1’histoire de la science-

fiction africaine pour continuer a étudier les rapports entre Afrique et science-fiction.

the other but also questions the presumption that the other is alien”, De Witt Douglas Kilgore, “Difference Engine:
Aliens, Robots, and Other Racial Matters in the History of Science Fiction”, Science Fiction Studies, Vol. 37, n°1,
2010, p. 16-22.

(Traduction : Les études postcoloniales ont montré les représentations de la rencontre coloniale dans la science-
fiction particulierement fructueuses pour leurs critiques des oppositions entre soi et autrui et dans I'extrapolation
de I'hybridité théorisée par Homi Bhabha. Ici, la science-fiction révele I'autre mais questionne aussi la présomption
selon laquelle I'autre est alien.)
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Afrique mon Afrique

Afrique des fiers guerriers dans les savanes ancestrales
Afrique que chante ma grand-mere

Au bord de son fleuve lointain

Je ne t'ai jamais connue.

Mais mon regard est plein de ton sang

Ton beau sang noir a travers les champs répandu
Le sang de ta sueur

La sueur de ton travail

Le travail de I'esclavage

L'esclavage de tes enfants.

Afrique dis-moi Afrique

Est-ce donc toi ce dos qui se courbe

Et se couche sous le poids de I'hnumilité
Ce dos tremblant a zébrures rouges

Qui dit oui au fouet sur les routes de midi.

Alors gravement une voix me répondit
Fils impétueux cet arbre robuste et jeune
Cet arbre la-bas

Splendidement seul au milieu des fleurs

Blanches et fanées.

C'est L'Afrique ton Afrique qui repousse
Qui repousse patiemment obstinément
Et dont les fruits ont peu a peu

L’amére saveur de la liberté.

David Diop
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Il. Lascience-fiction africaine

A. Une approche historique et géographique de la science-fiction africaine
1. Sur Pinexistence d’une science-fiction africaine jusqu’a récemment

L’idée d’une science-fiction produite sur le continent ou par des Africains, est sans doute
encore moins évidente que d’évoquer 1’ Afrique dans la science-fiction non africaine. Jusqu’a
peu, cette idée n’était pas uniquement affirmée de ’extérieur du continent! mais était partagée
par une grande partie des Africains eux-mémes. Ce présupposé était basé sur une
méconnaissance de la place bien réelle de 1’ Afrique dans la science-fiction non africaine que
nous avons démontrée. Il s’appuyait aussi sur certains préjugés d’ordre plus général et un
prisme sur la production littéraire du continent qui ont empéché de voir ou de s’intéresser a sa
potentielle production dans le genre. Avant d’aborder I’histoire de la science-fiction africaine,
nous devons donc revenir d’abord sur différents points afin d’expliquer pourquoi la science-

fiction africaine a été si peu abordée jusqu’a I’approche du nouveau millénaire.

Un prétendu désintérét du continent pour la science-fiction

Le premier élément qui justifie de I’inconcevabilité jusqu’a récemment d’une science-
fiction africaine historique tient au préjugé d’un profond désintérét du continent pour le genre.
Cette insensibilité a la science-fiction serait presque naturelle mais s’appuie en réalité sur un
solide double socle de préjugés. D’un c6té, nous avons I’image d’une Afrique immuable qui ne
serait pas assez entrée dans 1’histoire, encore habitée par une approche cyclique du temps,

essentiellement tournée vers le passé?. Cette représentation du continent a pourtant été battue

! “The situation is a little different, or seems to be, in other parts of the world. African SF was non-existent for
most of the period covered by this book; but this fact may be changing.”, Adam Roberts, The History of Science
Fiction, New-York: Palgrave Macmillan, 2006, p. 344.

(Traduction : La situation est un peu différente, ou semble I'étre, dans d'autres parties du monde. La SF africaine
était inexistante pendant la plus grande partie de la période couverte par ce livre, mais cette situation est peut-étre
en train de changer.)

2 « Le drame de I'Afrique, c'est que I'nomme africain n'est pas assez entré dans I'histoire. Le paysan africain, qui
depuis des millénaires, vit avec les saisons, dont I'idéal de vie est d'étre en harmonie avec la nature, ne connait que
I'éternel recommencement du temps rythmé par la répétition sans fin des mémes gestes et des mémes paroles.
Dans cet imaginaire ou tout recommence toujours, il n'y a de place ni pour lI'aventure humaine, ni pour l'idée de
progres. (...) Jamais I'homme ne s'élance vers l'avenir. Jamais il ne lui vient a l'idée de sortir de la répétition pour
s'inventer un destin. (...) Le probléme de I'Afrique, c'est de cesser de toujours répéter, de toujours ressasser, de se
libérer du mythe de I'éternel retour, c'est de prendre conscience que I'dge d'or qu'elle ne cesse de regretter, ne
reviendra pas pour la raison qu'il n'a jamais existé. Le probléme de I'Afrique, c'est qu'elle vit trop le présent dans
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en breche de longue date par la recherche académique et les travaux de nombreux historiens
comme Catherine Coquery-Vidrovitch ou Frangois-Xavier Fauvelle par exemple. Elle s’est
pourtant durablement ancrée dans les esprits et est encore utilisée pour expliquer une prétendue
incapacité (ou une absence de volonté) des Africains a se projeter dans I’avenir et a embrasser

I’idée de progres, deux ingrédients importants de la science-fiction.

De I’autre coté, nous avons 1’image d’une Afrique en proie & de nombreuses difficultés
depuis plusieurs décennies et principalement concernée par 1’urgence de réalités concrétes et
matérielles face a des épreuves et cataclysmes de toutes sortes. En vertu de cette realité, les
Africains seraient donc essentiellement ancres dans un présent impitoyable qui les détourne de
considérations futuristes et des imaginaires qui sont associés a la science-fiction. Ce point de
vue un peu caricatural est tres bien illustré par les propos du réalisateur nigérian Tchidi Chikere
a propos de I’échec du genre en Afrique lors d’une interview donnée a Nnedi Okorafor,

I’auteure de science-fiction américano-nigériane :

“Science fiction films from the West are failures here. Even Star Wars!” he said. “The
themes aren’t taken seriously. Science fiction will come here when it is relevant to the
people of Africa. Right now, Africans are bothered about issues of bad leadership, the
food crisis in East Africa, refugees in the Congo, militants here in Nigeria. Africans are
bothered about food, roads, electricity, water wars, famine, etc, not spacecrafts and
spaceships. Only stories that explore these everyday realities are considered relevant to
us for now3.”

En vertu de ce présupposé, il déduit que seule la création artistique réaliste serait donc
a méme d’intéresser les Africains en leur parlant de leur quotidien difficile. Cependant cette
affirmation n’explique pas tant un éventuel désintérét de 1’Afrique pour la science-fiction
qu’elle ne constate la réalité de la politique de I’offre concernant la production artistique et
littéraire du continent. L’histoire des littératures africaines sur lesquelles nous ne pourrons
revenir que brievement atteste de cette approche dominante qui ne laisse que peu de place a la

science-fiction et porte un intérét limité a la production locale du genre.

la nostalgie du paradis perdu de I'enfance. », Extraits choisis du Discours de Dakar prononcé par le président de la
République francaise, Nicolas Sarkozy, le 26 juillet 2007, a l'université Cheikh-Anta-Diop de Dakar.

Parmi les nombreuses réactions a ce discours, voir notamment les réponses d’intellectuels africains dans Makhily
Gassama, L Afrique répond a Sarkozy : contre le discours de Dakar, Paris : Philippe Rey, 2008.

3 Cf. le blog de I’auteure : http://nnedi.blogspot.com/2009/08/is-africa-ready-for-science-fiction.html?g=chikere
(consulté le 08/03/2021)

(Traduction : Les films de science-fiction occidentaux sont des échecs ici. Méme Star Wars", dit-il. "Les thémes
ne sont pas pris au sérieux. La science-fiction prendra ici lorsqu'elle sera pertinente pour les populations africaines.
En ce moment, les Africains sont préoccupés par les problemes de mauvais leadership, la crise alimentaire en
Afrique de I'Est, les réfugiés au Congo, les militants ici au Nigeria. Les Africains sont préoccupés par la nourriture,
les routes, I'électricité, les guerres de I'eau, la famine, etc. et non par les vaisseaux et engins spatiaux. Seules les
histoires qui explorent ces réalités quotidiennes sont considérées comme pertinentes pour nous pour le moment.)
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La priorité donnée au réalisme et a I’engagement dans les littéraires africaines

Il était difficile de parler de science-fiction africaine jusqu’a récemment parce que
I’approche majoritaire de la production et de la reception moderne des littératures du continent
a longtemps privilégié le réalisme et I’engagement. L’objectif principal, ayant longtemps eu la
priorité et qui est un peu moins d’actualit¢ aujourd’hui, était en réalité double. D’abord
politique, avec la participation a la lutte des nations africaines pour la décolonisation puis la
dénonciation des désillusions des indépendances et des écueils du continent, et enfin le combat
contre les nouvelles formes de domination par des puissances étrangéres. Ensuite culturel, la
littérature africaine visant aussi a 1’établissement d’une culture nationale propre (au-dela du
littéraire) a partir de la réalité concréte du quotidien du continent mais aussi de son héritage
culturel et donc de son histoire passée, parfois mythifiée. Ces tendances ont accaparé les plus
grandes figures d’écrivains et d’intellectuels africains (Ngugi Wa Thiong’o, Ahmadou
Kourouma...) et escamoté 1’horizon du genre dés 1’apparition des littératures écrites africaines

jusqu’a récemment.

Une fois de plus, précisons qu’il s’agit ici de dessiner des tendances dominantes qui ont
laissé peu d’espace a la science-fiction pour s’épanouir et surtout pour étre reconnue. Notre
souhait n’est donc pas de revenir en détail sur les différentes histoires des littératures nationales
du continent. Il est néanmoins nécessaire et possible de rappeler le poids du réalisme et de
I’engagement dans le panorama littéraire africain, simplement en balayant rapidement son
histoire globale. En ce qui concerne la zone de I’ Afrique francophone par exemple, apres avoir
pris son essor dans une certaine continuité avec les écrivains coloniaux du milieu du XIX¢ siecle
jusqu’en 1930% la littérature écrite s’est émancipée a 1’aide de 1’influence des revues
parisiennes comme La revue du monde noir ou L ‘étudiant noir des penseurs du mouvement de
la négritude (Aimé Césaire et Léopold Sedar Senghor) puis la fameuse revue et maison
d’édition Présence Africaine aprés la Seconde Guerre mondiale®. Lilyan Kesteloot rappelle
I’importance a ce moment-la du réalisme, de I’engagement et la défense de 1’africanité qui ne
laissaient pas beaucoup de place a la science-fiction ou a des lectures science-fictionnelles des

cuvres .

4 « Ces débuts de la production littéraire africaine de langue francaise se sont effectués a Saint-Louis au Sénégal,
entre 1850 et 1930, au moment ou cette ville jouait le réle de métropole politique, économique et culturelle, en
deux phases : la premiére conduite par des Métis entre 1850 et 1855, et la seconde par des Noirs de 1912 a 1930.
Voir Oupoh Bruno Gnaoulé, « Histoire littéraire et littératures africaines », Les Cahiers du GRELCEF N°7, Mai
2015, p. 65-84.

5 Voir Lilyan Kesteloot, Histoire de la littérature négro-africaine, Paris : Editions Karthala - AUF, 2001, p. 8.
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Dans le contexte colonial, entre 1930 et 1960, cela s’accompagnait d’un engagement
politique qui amena 1’écrivain noir a formuler les revendications de son peuple, a
formuler sa souffrance séculaire, a se révolter contre tout asservissement. Il fut ainsi
conduit a parler au nom de sa race tout entiere, a traduire I’ame africaine, ou, selon les
cas, son malaise, ses rancceurs, Ses espérances, bref tout ce que connote le terme de
négritude. Ou si I’on préfére, sa personnalité culturelle, marquée par des cicatrices de
son histoire®.

Elle explique ensuite a quel point, quasiment jusqu’aux années 90, la production
littéraire a privilégié le discours critique engagé a travers le roman social, le théatre historique
et la satire politique. Marquée par la négritude, puis le contestant’, cette production n’a jamais
cessé de critiquer une société en mutation a travers le réalisme avant que de nouvelles
perspectives ne s’ouvrent avec le roman de meeurs par I’intermédiaire des femmes et un roman

du chaos proposant de nouvelles écritures®. Xavier Garnier le confirme et rappelle que :

La littérature écrite en Afrique est née d'une tres forte préoccupation culturaliste : il
s'agissait pour les écrivains de la négritude de porter globalement les valeurs du monde
noir et cela ne pouvait se faire que par une référence constante aux différents substrats
culturels des sociétes africaines. Le levier culturel a été un fort moyen de mobilisation
anticoloniale au service d'une littérature engagée. Dés le début des années quatre-vingt,
le lien entre la création littéraire et I'enracinement culturel se distend®.

Ce constat sur ces tendances dans I’histoire littéraire du continent'® est également
partagé par Denise Coussy par exemple, spécifiquement en ce qui concerne les littératures de
I’Afrique anglophone. Elle rappelle notamment a quel point ces derniéres suivent le
cheminement de I’histoire. La trame qui se dessine jusqu’aux années 90 environ, en évoquant
aussi bien le Nigéria, le Ghana que les pays anglophones d’Afrique de I’Est, est celle d’ceuvres
qui célebrent, parfois de maniére nostalgique ou ambigte, une Afrique ancestrale précoloniale
et dénoncent la colonisation dans une premiéere phase, puis se confrontent aux soubresauts de

I’histoire et aux malheurs du continent par la suite, depuis le continent ou en exil!.

6 1bid., p. 10.

7 « Les ceuvres littéraires seront jugées a ces deux aunes que sont la revalorisation de la culture négre et la critique
du colonialisme. », Oupoh Bruno Gnaoulé, « Histoire littéraire et littératures africaines », Les Cahiers du
GRELCEF N°7, Mai 2015, p. 65-84.

8 Lilyan Kesteloot, Histoire de la littérature négro-africaine, Paris : Editions Karthala - AUF, 2001, Chapitres 16
(p. 231) et 17 (p. 251).

Elle cite par ailleurs Alain Ricard qui conforte son propos dans son ouvrage Littératures d’Afrique noire (1995) :
« Il faut aujourd’hui, dans les années quatre-vingt-dix, avoir la volonté de I’affirmer : avec la fin de I’apartheid,
nous sortons définitivement des épistémologies coloniales, mais aussi anticoloniales », ibid., p. 264.

Elle développe aussi cette vision de la littérature africaine dans Lilyan Kesteloot, « La littérature négro-africaine
face a I'histoire de I'Afrique », Afrique contemporaine, vol. 241, no. 1, 2012, p. 43-53.

9 Xavier Garnier, « Evolution actuelle des littératures africaines », Cahiers de I'Association internationale des
études francaises, 2007, n°59. p. 97-108.

10 voir aussi : Jacques Chevrier, « Roman et société en Afrique Noire », Production littéraire et situations de
contacts interethniques, Institut d'études et de recherches interethniques et interculturelles, 1974, p. 158-168.

1 Denise Coussy, Littératures de I'Afrique anglophone, Aix-en-Provence : Edisud, 2007, p. 14.
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Dans le monde anglophone, cette domination de la littérature réaliste et engagée s’est
notamment manifestée a travers le régne de la prestigieuse collection littéraire A.W.S*2. Cette
collection dirigée par Chinua Achebe a incarné cette tendance majoritaire de la littérature
africaine aux yeux du monde entier™. Elle positionne indirectement 1’écrivain en intellectuel
politique comptable vis-a-vis de ’extérieur, de 1’état de sa nation et de son identité culturelle,
voire du continent'®. Souvent ambassadeur culturel ou acteur politique presque autant
qu’écrivain, ce dernier se retrouve quasiment face a une dette morale a laquelle il est difficile
de se soustraire pour emprunter la voie du pur imaginaire et de la science-fiction. Sans souscrire
forcément a son propos, c’est une partie de I’analyse de Fredric Jameson lorsqu’il évoque le
poids de I’allégorie nationale dans la littérature du Tiers-monde :

Third-world texts, even those which are seemingly private and invested with a properly

libidinal dynamic necessarily project a political dimension in the form of national

allegory: the story of the private individual destiny is always an allegory of the embattled
situation of the public third-world culture and society. (...) And it is this, finally, which
must account for the allegorical nature of third-world culture, where the telling of the

individual story and the individual experience cannot but ultimately involve the whole
laborious telling of the experience of the collectivity itself°.

12 African Writers Séries est une collection qui existe depuis 1962 chez Heinemann et dont I’influence a largement
dépassé la sphére anglo-saxonne. Elle a été dirigée par Chinua Achebe pendant 10 ans (1962-1972). Voir par
exemple Denise Coussy, Littératures de I'Afrique anglophone, Aix-en-Provence : Edisud, 2007, p. 153.

A son sujet, Ezeiyoke Chukwunonso affirme : “ However, analyzing the over-200 AWS (African Writers Series)
titles then in print, Bernth Lindfors traced the prominence of specific authors in the fields of criticism and pedagogy
and concluded that approximately forty authors dominated the field of “African Literature” in U.S. and African
universities and that 75% of those authors were initially published through AWS”, Francesca T. Barbini (dir.), The
Evolution of African Fantasy and Science Fiction, Luna Press Publishing, 2018.

(Traduction : Cependant, en analysant les plus de 200 titres de la série AWS (African Writers Series) disponibles,
Bernth Lindfors a retracé la prééminence d'auteurs spécialisés dans les domaines de la critique et de la pédagogie
et a conclu qu'environ quarante auteurs dominaient le domaine de la "littérature africaine” dans les universités
américaines et africaines et que 75% de ces auteurs avaient été initialement publiés par la série AWS.)

13 “It is this precisely that held to ransom the sprouting of African speculative fiction. Writers wrote to fit into this
political model so they could stand a chance of being published, to be taken as serious writers... Writing speculative
fiction, especially of a type without any political intent, was viewed as some kind of frivolity reserved for the
privilege of Western writers who weren’t battling with the sort of political chaos being witnessed in Africa”, ibid.
(Traduction : C'est précisément cela qui a empéché I'éclosion de la fiction spéculative africaine. Les écrivains
écrivaient pour se conformer a ce modéle politique afin d'avoir une chance d'étre publiés, d'étre pris au sérieux...
Ecrire de la fiction spéculative, en particulier d'un type dénué d’intention politique, était considéré comme une
sorte de frivolité, de privilege réservé aux écrivains occidentaux qui n'étaient pas aux prises avec le genre de chaos
politique dont on est témoin en Afrique™)

14 <It was the rationality of realism that seemed adequate to the task of forging a national identity at the conjuncture
of global realities. .. the rationalism of realism dispersed in texts as varied as newspapers, Onitsha market literature,
and in the earliest titles of the African Writers Series that dominated the discourses of the period.” (Ato Quayson,
Strategic Transformations in Nigerian Writing, Bloomington, 1997, p. 162), Franco Moretti, 'Conjectures on
World Literature', New Left Review, 1., 2000, p. 54-68.

(Traduction : C'est la rationalité du réalisme qui semblait adaptée a la tache de forger une identité nationale a la
conjoncture des réalités mondiales... le rationalisme du réalisme était dispersé dans des textes aussi variés que les
journaux, la littérature du marché d'Onitsha et les premiers titres de la African Writers Series qui dominaient les
discours de I'époque.)

15 Fredric Jameson, “Third-World Literature in the Era of Multinational Capitalism.”, Social Text, n°15, 1986, p.
65-88.
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Le cas de I’Afrique du Sud est singulier par rapport a celui des Afriques francophone et
anglophone que nous avons évoquées. Sans revenir en détail sur I’histoire du pays, 1’existence
d’un peuplement a partir du XVII® siecle par des colons hollandais puis des huguenots frangais
avant I’installation des Britanniques a partir de la fin du XVI11° siécle, explique la distinction
par Jean Sévry des littératures blanches et des littératures africaines. Les deux littératures sont
marquées par un contexte historique omniprésent qui s’articule rapidement autour des
affrontements raciaux. « S’il est une zone ou la littérature s’est, plus que nulle part ailleurs,
construite sur I’histoire, c’est sans conteste I’Afrique du Sud ou la chronologie historique a
servi de fil rouge a la plupart des écrivains®®. » rappelle aussi Denise Coussy. S’explique ainsi
une structuration de 1’histoire littéraire locale généralement en trois temps autour de la période
de I’apartheid comme le fait par exemple Jean Sevry (« le temps des conquétes », « le temps de

la séparation » et « le temps de la réconciliation »).

Du c6té de ces littératures africaines, a 1’écrit, elles émergent d’abord sous le signe des
missions religieuses'’ puis sont rapidement confrontées a la nécessité de I’engagement dans un
contexte de défense des identités et des droits des populations noires qui culmine sous
I’apartheid :

J’entends bien démontrer qu’en Afrique du Sud, il existe une fracture entre la littérature
noire et la littérature blanche qui n’a jamais pu se cicatriser (peut-étre devrais-je dire
que c’est incurable), entre un besoin pressant d’amasser de la documentation et de porter
témoignage, et de I’autre, la possibilité de se mettre en congé, de flaner et de se livrer a
des expérimentations*é.

Dans ce contexte, I’attention critique portée a la production de science-fiction dans ces
littératures africaines ne pouvait étre que réduite jusqu’a récemment. Ce, d’autant plus que les
écrivains noirs ont été confrontés jusqu’aux années 80 a une certaine dépendance vis-a-vis des
maisons d’édition sud-africaines blanches et a des difficultés pour se faire connaitre a 1’étranger
(ou ils passaient généralement par la collection A.W.S. de la maison d’édition Heinemann

précédemment évoquée’®).

(Traduction : Les textes du tiers-monde, méme ceux qui sont apparemment de ’ordre du privé et investis d'une
dynamique proprement libidinale, incluent nécessairement une dimension politique sous la forme d'une allégorie
nationale : I'histoire de la destinée individuelle privée est toujours une allégorie de la situation difficile de la culture
et de la société publiques du tiers-monde. (...) Et c'est cela, finalement, qui doit rendre compte de la nature
allégorique de la culture du tiers-monde, ou le récit de I'histoire et de I'expérience individuelles ne peut
qu'impliquer en fin de compte I’entiéreté du récit laborieux de I'expérience vécue par la collectivité elle-méme.)
16 Denise Coussy, Littératures de I'Afrique anglophone, Aix-en-Provence : Edisud, 2007, p. 11.

17 Jean Sevry, Littératures d'Afrique du Sud, Paris : Editions Karthala, 2007, p. 74.

18 |_*¢écrivain Lewis NKosi cité par Jean Sevry, ibid., p. 107.

1 1bid., p. 146.
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La situation est légerement différente pour les littératures blanches ou la science-fiction
a pu avoir une plus grande audience et une acceptation de son existence dans la production
locale dans la mesure ou en ce qui concerne le systeme éditorial et littéraire, ces littératures
étaient initialement périphériques de celui de la Grande-Bretagne?. La visibilité et le volume
de la production locale du genre n’en demeuraient pas moins assez réduits dans ces littératures
blanches qui ont aussi été fortement influencées par le contexte historique, en lien avec
I’apartheid ou pas?!, et par I’édification ou la défense d’une identité locale, distincte de leurs

centres d’origine??.

Pour conclure sur ces tendances au réalisme et a I’engagement politique qui ne laissent
que peu de place a la science-fiction, précisons que notre constat peut aussi étre appliqué peu
Ou prou aux littératures écrites modernes de 1’ Afrique du Nord. Ces pays, qui ont parfois été
une colonie de peuplement comme 1’Algérie par exemple, intégrent la présence d’auteurs
originaires d’Europe dont la présence doit étre prise en compte pour nuancer encore plus notre
propos. Néanmoins, cette partie du continent n’échappe pas aux conditions historiques ayant
favorisé ce prisme général envers le réalisme, I’engagement, la défense et I’illustration des
cultures locales. La période coloniale puis les indépendances qui y interviennent en majorité
plus tot qu’en Afrique subsaharienne ont donc suscité une production littéraire habitée par la
« résistance permanente, la préservation de la culture [maghrébine] sur fond de nationalisme et

d’identité religieuse® ». A ce sujet, Nadia Ghalem précise :

Ainsi nait une littérature dite de contestation ou dominent 1’esthétique réaliste et un
discours idéologique de la dénonciation des injustices et de la dépossession. Et tandis
que le rejet de la domination francaise, politique, économique et culturelle est sans
ambiguité, 1’émancipation sur le plan des formes littéraires se fera graduellement dans
la mesure ou il s’agira non seulement de créer des ceuvres « authentiques », mais aussi
de modifier les attentes des éditeurs et du public. Comme c’est le cas des ceuvres de la
premiere génération des romanciers d’Afrique subsaharienne, bon nombre des romans
de la « génération de 52 » au Maghreb comportent une dimension ethnographique qui
est ’expression d’un désir d’apporter un témoignage « vrai » qui comblerait les lacunes
de la littérature coloniale®.

20 |bid.

2L Voir par exemple 1’importance du Grand Trek dans la littérature de langue afrikaans, ibid., p. 66.

22 Jean Sévry souligne par exemple I’importance de récits de voyage et d’exploration, ibid., p. 54.

23 Nadia Ghalem et Christiane Ndiaye, « Le Maghreb », Introduction aux littératures francophones : Afrique -
Caraibe - Maghreb, Montréal : Presses de 1’Université de Montréal, 2004, p. 197-267.

2 |bid.
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La prédominance de cette littérature réaliste et engagée ne signifie pas pour autant
I’inexistence d’une demande pour des productions d’un autre genre?, ni que les auteurs et les
populations africaines ne se préoccupaient pas du futur du continent. D’ailleurs, elle n’englobe
pas toute I’offre culturelle et littéraire du continent. Elle génére surtout 1’illusion d’une
homogénéité et masque une production certes minoritaire mais bien réelle d’ceuvres qui peuvent
étre rattachees a la science-fiction. Elles ne bénéficient donc que d’un intérét et d’une visibilité

fortement réduits.

Une incompatibilité entre Afrique et science-fiction liée a I’importance de la magie

En plus du préjugé du désintérét du continent pour le genre et de la priorité donnée a la
production réaliste et engagée, une incompatibilité, considérée comme presque naturelle elle
aussi, est également affirmée entre 1’Afrique et la science-fiction. Ce préjugé se base sur
I’inclusion nécessaire d’une composante scientifique dans les ceuvres du genre pour écarter le
continent de la science-fiction. Il affirme donc le caractére quasi ascientifique de 1’Afrique,
parfois en s’appuyant sur la forte présence et I’importance donnée a la magie ou a la sorcellerie
dans la trés grande majorité des cultures locales par rapport a une approche plus scientifique et
rationnelle du monde qui s’est imposée au XIX® siécle dans le sillage de la révolution
scientifique et industrielle. Pour reprendre les mots du philosophe ghanéen Kwame Anthony
Appiah : “ Most Africans cannot fully accept those scientific theories in the West that are
inconsistent with [beliefs in invisible agents]. If modernisation is conceived of in part as the
acceptance of science, we have to decide whether we think the evidence obliges us to give up

the invisible world of the spirits?.”

%5 Ce courant réaliste a pu étouffer d’autres tendances de la littérature africaine ou en tout cas en réduire la visibilité
mais je suis moins virulent a ce sujet que Ezeiyoke Chukwunonso qui parle littéralement d’un coma aprés la
premiere génération de romanciers réalistes. Voir Ezeiyoke Chukwunonso, “The Dangers of Expectation in
African Speculative Fiction”, Francesca T. Barbini (dir.), The Evolution of African Fantasy and Science-Fiction,
Luna Press Publishing, 2018.

2 Adam Roberts, The History of Science Fiction, New-York: Palgrave Macmillan, 2006, p. 344.

(Traduction : La plupart des Africains ne peuvent pas accepter entiérement les théories scientifiques occidentales
qui sont incompatibles avec [les croyances en des agents invisibles]. Si la modernisation est congcue en partie
comme l'acceptation de la science, nous devons décider si nous pensons que les preuves nous obligent a
abandonner le monde invisible des esprits.)

L’encyclopédie de la science-fiction cite aussi Kwame Anthony Appiah a ce sujet : “One historical reason for the
paucity of Black African sf may have been a widespread cultural disinclination to accept the premises of Western
science in the first place.”, http://www.sf-encyclopedia.com/entry/black_african_sf (consulté le 10/03/21).
(Traduction : L'une des raisons historiques de la rareté de la science-fiction en Afrique noire est peut-étre la
réticence générale a accepter les prémisses de la science occidentale.)
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Pour plusieurs raisons, il ne nous semble pourtant pas que I’omniprésence de la magie
dans les cultures africaines entérine une incompatibilité entre I’ Afrique et la science-fiction, ni
qu’elle soit rédhibitoire pour la production locale du genre. La premiére raison est historique et
se rapporte a I’émergence de la science-fiction en Europe. Elle s’est faite dés les origines dans
un contexte de croyances profondément ancrées dans le surnaturel qui n’a pas empéché
I’émergence de précurseurs du genre, ni sa formalisation a partir du XIX® siecle. Adam Roberts
le confirme en prédisant I’explosion de la science-fiction africaine dans un contexte

d’opposition entre science et magie :

But another way of looking at this would be to note that it was precisely this cultural
climate — this dialectic between new materialist-scientific discourses on the one hand,
and magical-spiritual discourses on the other — that gave rise to European SF. Africa
may prove to be one of the most important loci for twenty-first-century SF?’.

Cette opposition entre science et magie présente de longue date sur le continent n’a donc pas
forcément empéché le bourgeonnement du genre et la production d’ceuvres pouvant figurer a

minima comme des précurseurs de science-fiction a 1’échelon local.

La deuxiéme raison est qu’il est difficile de véritablement parler de science au sujet de
la science-fiction, et ce depuis ses origines, méme lorsque 1’ambition vulgarisatrice était
omniprésente. Peu importe finalement que 1’on se positionne sur une définition de la science
axée sur la connaissance et la méthode ou sur une approche plus appliquée axée sur la
technologie et les inventions, c’est la dimension imaginaire qui prime généralement dans la
science-fiction?8. C’est encore plus vrai depuis le tournant de la fiction spéculative et de la New-

Wave?. Jusqu’a ce jour, il n’y a rien de scientifique dans la télépathie de David Selig, le

27 Adam Roberts, The History of Science Fiction, New-York: Palgrave Macmillan, 2006, p. 344.

(Traduction : Mais une autre fagon de voir les choses serait de noter que c'est précisément ce climat culturel - cette
dialectique entre les nouveaux discours matérialistes-scientifiques d'une part, et les discours magiques-spirituels
d'autre part - qui a donné naissance a la SF européenne. L'Afrique pourrait s'avérer étre I'un des lieux les plus
importants pour la SF du XXle siécle.)

28 «“This notion of science as ‘imaginative creation’ is of the greatest interest to the critic and historian of SF, since
SF is itself a more thoroughgoing mode of imaginative creation allied to science. One of the most appealing
consequences of Popper’s position is its unstated implication that SF is a mode of doing science (or ‘philosophy’
more generally conceived) as well as a mode of doing fiction”, Adam Roberts, The History of Science Fiction,
New-York: Palgrave Macmillan, 2006, p. 6.

(Traduction : Cette notion de science comme " création imaginative " est du plus grand intérét pour le critique et
I'historien de la SF, puisque la SF est elle-méme un mode plus approfondi de création imaginative alliée a la
science. L'une des conséquences les plus séduisantes de la position de Popper est son implication implicite que la
SF est autant une fagon de faire de la science (ou de la " philosophie " plus généralement) que de faire de la fiction)
2 Dans le cas spécifique du cinéma, Yann Calvet évoque méme une « mythologisation » de la science-fiction et
une veine « surnaturelle (ou surnaturalisante qui a marqué la seconde moitié des années 1970 », Yann Calvet, « La
persistance des mythes dans la SF au cinéma », Roger Bozzetto et Gilles Menegaldo (dir.), Les nouvelles formes
de la science-fiction : colloque de Cerisy, Paris : Bragelonne, 2003 p. 239.
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personnage principal de L ‘oreille interne (1972) de Robert Silverberg et ¢’était déja le cas avec
I’utilisation faite des fusées et des planétes par Ray Bradbury dans Les chroniques martiennes
(1950) par exemple. Inutile de multiplier les références pour se rendre compte qu’il s’agit
surtout de pseudo-science ou d’une évocation lointaine et approximative de la science dans
laquelle le plus important est surtout d’avoir les oripeaux de la science. A I’exception du courant
de la hard science-fiction pure et dure®, et encore, la science n’est bien souvent qu’un prétexte
dans la science-fiction. Observée scrupuleusement, elle s’avére surtout constituée de
projections, voire de pures élucubrations qui ne se distinguent de la magie que parce qu’elles
ne s’en proclament pas. Nous sommes bien loin d’un « ensemble de connaissances sur un fait,
un domaine ou un objet, vérifiées par des méthodes expérimentales®! ». On peut a ce propos
détourner la célebre citation d’Arthur C. Clarke : « Toute technologie suffisamment avancée,

telle que décrite dans les ceuvres de science-fiction, est indissociable de la magie®? ».

Il ne s’agit pas ici de faire de la magie I’équivalent de la science ou de valider des
lectures purement magiques du monde. Le but est de repérer dans les ceuvres artistiques, la mise
en scene de la magie comme une science, son utilisation comme une technologie, une capacité
extraordinaire dans notre réalité et pas dans un autre monde comme dans la pure fantasy. Dans
ces cas-1a, il n’y a aucune raison de ne pas considérer la magie au méme niveau que la pseudo-
science qui peuple les ceuvres de science-fiction et d’en accepter la dimension imaginaire. En
plus, il faut aussi prendre en compte le fait que cette magie n’est pas compleétement dénuée de
réalité pour une partie des populations locales. C’est ce que Pierre Martial Abossolo appelle la
mentalité sorciere : « La mentalité sorciere est une autre constante de 1’esprit traditionnaliste en

Afrique. Elle se résume a 1’attitude particuliére de 1’ Africain a voir la sorcellerie partout®. ».

30 Pour une définition compléte de la Hard science-fiction: “Science fiction in which the Ground Rules are known
scientific principles, and in which speculation based on such principles constitutes a significant part of the work.
Coined presumably on the model of "hard sciences" (the physical and biological, as opposed to social sciences),
"hard science fiction" is ostensibly that --written around known scientific facts or at least not-unproven theories
generated by 'real' scientists," according to Norman Spinrad. Thomas N. Scortia somewhat more narrowly defines
it as a "closely reasoned technological story". Neither definition quite encompasses the breadth with which the
term is actually used, however.”, Gary K. Wolfe, Critical Terms for Science Fiction and Fantasy, Westport:
Greenwood Press, 1986.

(Traduction : Science-fiction dans laquelle les régles de base sont des principes scientifiques connus, et dans
laquelle la spéculation basée sur ces principes constitue une partie importante de l'ccuvre. Inventée
vraisemblablement sur le modéle des "sciences dures" (physique et biologique, en opposition aux sciences
sociales), la "Hard science-fiction" est ostensiblement celle qui est "écrite autour de faits scientifiques connus ou,
du moins, de théories non prouvées générées par de "vrais" scientifiques"”, selon Norman Spinrad. Thomas N.
Scortia la définit de maniére un peu plus étroite comme une "histoire technologique étroitement raisonnée".
Toutefois, aucune de ces deux définitions ne refléte I'ampleur de l'utilisation réelle du terme.)

31 Définition du mot science dans L ‘encyclopédie Universalis par exemple.

32 L’incise en italiques est de I’auteur de la thése.

33 pierre Martial Abossolo, Fantastique et littérature africaine contemporaine : entre rupture et soumission aux
schémas occidentaux, Paris : Honoré Champion éditeur, 2015, p. 29.
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Pour les populations locales, I’existence de la magie en devient normale, possedant un caractere
concret®®, structurant la réalité. Elle est méme parfois considérée comme ayant une nature

scientifique et technologique, seulement inexplicable pour le moment ou pour les non-initiés.

Par ailleurs, il est possible dans un ultime recours qui n’est pas notre choix, de considérer
que dans la production locale du genre, la science-fiction peut avoir une nature spécifique, un
particularisme, propre au continent, qui intégre naturellement la magie. Cette science-fiction
africaine pourrait avoir cette caractéristique en lien avec son cadre de production®. Ce recours
n’est néanmoins pas nécessaire en tenant compte des éléments exposés ci-dessus et de notre
approche de la science-fiction précisée dans 1’introduction générale. Cette derniére s’appuie sur
une définition assez large du genre et intégre les multiples sous-genres qui la composent®®. Elle
prend en compte la perméabilité de plus en plus grande du genre mais qui est en réalité presque
historique. Elle penche donc clairement du coté de 1’inclusion plus que de I’exclusion Vis-a-Vvis
de la production du genre, prenant notamment en compte la tendance au slipstream, la
prolifération des motifs de science-fiction autant que des évocations des futurs et des réalités
alternatives dans les ceuvres artistiques contemporaines. L hybridation est caractéristique de
notre approche d’une science-fiction africaine. Nous gardons ainsi a I’esprit les rappels de John
Rieder sur la nature historique, mutable, instable de la science-fiction et qui accorde une priorité
a D’interprétation concernant 1’intégration d’une ceuvre au genre. Nous réaffirmons donc la

possibilité d’une lecture science-fictionnelle de certaines ceuvres africaines.

3 Ibid., p. 146.

3 Pierre Martial Abossolo arrive a la conclusion suivante concernant plus spécifiqguement le genre du fantastique :
« Nos analyses nous conduisent a nous rendre compte qu’il n’existe pas une quelconque recette universelle pour
confectionner des textes fantastiques. Aussi bien du point de vue thématique que du point de vue esthétique, les
couleurs du fantastique sont toujours liées au rapport au surnaturel des sociétés respectives qui le produisent. Par
conséquent, il est possible d’envisager un fantastique africain dont les modalités de fonctionnement ne
correspondent pas toujours aux notions d’hésitation et d’irruption telles qu’elles se définissent dans le fantastique
occidental. Quand elles existent, elles épousent plutdt les contours de la vision du monde africaine déterminée par
I’histoire et les modes de vie de I’ Afrique. », ibid., p. 283.

3% « Pendant longtemps, j'ai refusé d'élargir le terme de science-fiction pour lui faire embrasser des écrits qui
n'excluent pas de justifications « surnaturelles ». Je ne défendais pas une hiérarchie dans les genres fantastiques ;
je n'ai jamais cru que la « fantasy scientifique » ou la « SF/F » étaient des catégories commerciales a l'irrationalité
destructrice ou d'un pur cynisme. Je suis tout de méme parti du principe que les genres et leurs regles du jeu
impliquaient des affects puissants et spécifiques qui en disaient long sur la conscience collective d'une culture.
Tout au long de ma carriére, jai supposé qu'il y avait des différences significatives entre différentes formes de
I'imagination fantastique. Elles sont souvent mélangées dans la pratique artistique, mais une transgression avisée
sait bien ou se situent les seuils. 1l me faut désormais reconnaitre que, a mesure que les modeles du fantastique se
fondent dans un méme courant a partir de différentes traditions artistiques et populaires, ce qui sera en général
compris comme étant de la science-fiction inclura de plus en plus des assemblages impliquant des ontologies de
la justification incongrues. La science-fiction sera moins une sorte de texte qu'une attitude spécifique, qui souvent
ne sera qu'un fil dans la trame textuelle d'une ceuvre. », Istvan Csicsery-Ronay Jr., “What Do We Mean When We
Say ‘Global Science-Fiction’? Reflections on a New Nexus.”, Science Fiction Studies, vol. 39, n°3, 2012, p. 478—
493 (traduit par Samuel Minne : https://journals.openedition.org/resf/411#bodyftn9 consulté le 08/02/2022).
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Dans la suite de notre travail, nous nous attacherons donc a démontrer, a I’encontre de
ces préjuges et dans les interstices des littératures africaines dominées par le réalisme,
I’existence d’une production historique de science-fiction issue du continent. Nous dessinerons
un tableau qui « ne ressemble guere au tableau que I'on en brosse d'habitude, faute d'avoir visité
a fond ses monuments, exploré toutes ses avenues, pour ne rien dire de ses chemins de traverse
et de ses culs-de-sac®’.». Ce tableau sera donc composé de conjectures romanesques
rationnelles, de voyages extraordinaires, d’utopies, de science-fiction et de magie qui

composent une singuliére histoire de la science-fiction africaine.

Nous montrerons que les rapports entre Afrique et science-fiction existent aussi de
longue date sur le continent. A I’inverse de la production hors du continent, la science-fiction
africaine se détache majoritairement de I’approche fantasmatique de 1’Afrique dans le genre.
Au contraire, elle utilise la science-fiction pour, d’un c6té se pencher sur les réalités et
problématiques locales, et de 'autre coté essayer de dénoncer, de contrer I’impérialisme
historique et culturel au cceur des représentations du continent en science-fiction. Se faisant, la
science-fiction africaine propose aussi d’autres visions du continent, parfois idéalistes,

bousculant a ’occasion les codes du genre comme nous allons le voir en retragant son histoire.

37 Pierre Versins, Encyclopédie de |'utopie, des voyages extraordinaires et de la science-fiction, Lausanne : L'Age
d'Homme, 1972, p. 6.
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2. Sur une approche par aire géographique de la science-fiction africaine

Pour écrire une histoire de 1’ Afrique dans la science-fiction non africaine, nous sommes
partis de I’histoire « officielle » de la science-fiction qui est essentiell