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R&umeé

Les symbolistes francais et les poctes de 1’école Hanmeng viennent de deux
cultures diffé&entes, mais leur style insolite partage peu ou prou la méne veine
po&ique. Sous le regard €o-esthé&ique chinois, les dé&ouvertes de la connexion entre
I’étre humain et la nature permettent de rendre a toute chose une dimension poétique.
Cette combinaison alchimique voire magique contribue ala cré&tion de nouveaux
souffles dans les poémes. Il s’agit de rien de moins que de « creer la vie >» Depuis
longtemps, la philosophie chinoise accorde une grande importance a I’harmonie. Il est
question de I’harmonie entre les parties et le tout et de I’harmonie qu’on peut dire
symphonique entre la matiée et le spirituel. Dé&ormais, la poésie appara® comme le
remeésde pour permettre la guéison spirituelle.

Dans le premier chapitre, la connexion que reléve le poéte entre I’homme et la
nature a travers 1’image fait I’objet de notre étude comparés. Pour chercher apreésiser
cette connexion, nous mettons 1’accent sur le processus de « ré&nchantement partiel >
Cette notion exige que I’homme abandonne 1’anthropocentrisme en s’approchant de la
nature. Sur le plan de la po&ie, le ré&nchantement partiel renvoie a I’idée qu’il faut
exhumer les liens potentiels entre les éléments. Entre autres, I’image des étres
notamment autres que 1’homme est déterminante, parce qu’ils font comme un pont
entre I’étre humain et la nature. En déchiffrant leurs connexions mysté&ieuses, les
poetes leur ménagent une place singuliére pour figurer d’autres modalités de 1’étre,
faisant appel au pouvoir ésocateur des images pour susciter des liens possibles et
créer des effets de correspondance. C’est ainsi qu’ils parviennent a un réenchantement
partiel du monde. Afin d’obtenir la connexion la plus large possible et lui conférer
dimension universelle, il s’aveére nécessaire de faire jouer les liens entre les €tres dans
les po@mnes, asavoir de susciter des jeux entre eux. A cette fin, les poées recourent &
la réverie, aet aux images insolites plus particulieément pour parcourir le vaste champ

de la connexion.



Dans le deuxiéne chapitre, nous abordons le pouvoir magique de la poésie pour
créer la vie. Il s’agit en effet de la quéte de I’inconnu et de la nouveauté. La poésie
reste toujours un chemin de déouverte et la «\Voie >» poéique vise aouvrir cette
quéte infinie dans 1’inconnu. Pour ce faire, les poétes se livrent a 1’imagination et
s’abandonnent a des voyages tantot réels tant@ virtuels. Dans un éat de voyants, ils
contemplent les éoiles voilés par les brouillards et saisissent les lumi&es éhénéres
per@nt les ténébres. lIs «trouvent >»>ainsi une langue, autre que celle avec laquelle
nous traitons le monde ordinaire. Cette langue éternise 1’inspiration instantanée et
offre &anos sens de nouveaux confins poé&iques. Grae ala suggestion, les poétes
plongent les lecteurs dans 1’océan heureux du « deéhiffrement ». C’est ainsi que
I’alchimie verbale détruit toutes les conventions des images familiées en rénventant
de nouveaux sens. Ne se contentant pas de chercher des figures neuves, les poees
recourent &de nouvelles formes poéiques.

Dans le troisié@ne chapitre, nous conduisons une réflexion sur la question de
I’harmonie. Il s’agit d’une notion essentielle dans 1’éco-esthéique chinoise. En effet,
la poésie traditionnelle chinoise accorde de I’importance au Yijng qui signifie la
fusion coh&ente en une atmosphére singuliére des énotions du poée et des paysages
derits dans le poéme pour produire des effets sur la sensibilité. Il s’agit de 1’effet des
parties sur le tout et de 1’effet de I’atmosphere ainsi créée sur I’ame. Le recours au
Yijing met en ceuvre I’idée de I’harmonie dans les poemes. Cependant, au sens strict,
le style insolite n’est pas compatible avec I’harmonie. Mais cette théorie chinoise
amplifie le sens de I’harmonie. Elle est davantage que ’effet de cohérence entre les
parties et le tout et renvoie aussi a l’interaction entre les pdles opposés, d’ou le
fameux graphique Bagua (en chinois: <« /\ #} >). Les poées expriment leur
«ranceeur », suscitée par les souffrances ressenties, pour s’en libérer et en vue
d’accéder a I’harmonie de I’esprit. Ce qui semble faire de la poésie un remede
susceptible de soulager leurs blessures.

En bref, 1’éco-esthé&ique chinoise offre peu ou prou une nouvelle vision pour
analyser la poésie. A travers les dimensions de connexion universelle entre toutes

choses, de création de la vie et d’harmonie, nous tentons d’illustrer d’une manicre
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particuliere le style insolite des symbolistes frangais et des poctes de 1’école

Hanmeng.

Mots-clé& : symbolistes frangais, poétes de 1’école Hanmeng, éco-esthé&ique chinoise,
style insolite.
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Introduction

La poé&ie est depuis longtemps en Chine un instrument de préservation de
I’histoire. Les vers du Livre des Odes (en chinois : «iFF%8 > en pinyin : shijing, un
recueil de po@mes rassemblant des textes issus plut& des royaumes occcupant le nord et
le sud de la vallé du Fleuve Jaune, €érits entre le XI° et le V° siéle av. J.-C.) nous
invitent a redécouvrir la vie, la société, la politique, la hiérarchie, les mceurs et les
amours des ancéres chinois. En France, la Chanson de Roland , une chanson de geste,
éoque sur le mode imaginaire et dans un style éique des histoires oubliés,
conservant ainsi le souvenir du temps passé La poéie té@noigne indubitablement, sur
un mode &vocateur, des heurs et malheurs de civilisations dont le rayonnement nous a
laissé une trace précieuse pour I’avenir. Mais elle ne se cantonne pas uniquement a ce
role de sauvegarde puisque le recours a la poésie permet I’exploration de I’ame
humaine. De nombreux poétes, quelle que soit leur nationalité, s’efforcent peu apeu de
deehiffrer les mythes concernant la nature et d’accéder a une forme de vérité humaine
ou aun monde spirituel inconnu. «[Les poées] ne se [contentent] pas de la
superficielle apparence des choses ; ce n’est pas dans la réalité qui se présente aJeux
qu’ils peuvent] trouver [leur] idéal de beauté. Pour [eux], tout est mystérieux, et [ils
deehiffrent et traduisent] la vé&itéspirituelle vers laquelle tend le monde maté&iel. La
[ils saisissent] I’unité derriere le multiple, et c’est par [leur] imagination [qu’ils se
forment le] modele d’une beauté dont les choses de ce monde ne peuvent étre qu’une
p&e approximation® ». Le poéme en ce sens n’est plus simplement une archive mais il
s’établit comme un code chiffré permettant d’approcher 1’inconnu et par-lale vé&itable
sens de la vie. La poésie se charge désormais de dessiner I’avenir humain et sa lumiere
peut éclairer notre voie vers le futur. Au sein de I’univers poétique, on trouve des poetes
qui pré&entent chacun des particularités, tels que Baudelaire, Rimbaud, Verlaine,
Mallarmé& Li He, Meng Jiao, Jiao Dao ou Han Yu. Leur style insolite, dans son
caractére obscur, souffle un vent nouveau sur la poésie. La fulgurance de leurs images

aux symboles riches de sens n’est pas sans atteindre le lecteur. Par la gr&e de leurs

! Henri Peyre, Qu’est-ce que le symbolisme, Paris, Presses Universitaires de France, 1974, p.24-25
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ceuvres, on se voit plongé dans un imaginaire ou éprouver du nouveau, ou explorer
I’inconnu de I’ame. Ce qui permet d’approcher une autre beauté. Au cours de ce voyage,
une multitude de sensations et énotions sont é&oqués par des vers qui semblent
animés d’un pouvoir magique, et des sens nouveaux se dévoilent dans I’écriture
poé&ique. Depuis la définition de Jean Moré&s, Baudelaire, Rimbaud, Verlaine et
Mallarmé sont considérés comme les modéles et inspirateurs de 1’école symboliste.
Cette &ole «consiste ane jamais aller jusqu'ala conception de I'ldé en soi® » bien
qu’elle soit 1’objet d’une quéte infinie. Selon Austin, le symbolisme est un terme
réservé «a toute poétique qui, sans poser la question d’une transcendance mystique,
cherche dans la nature des symboles qui traduisent I’état d’ame du poe‘:te3 > De fait, le
symbolisme recourt au «symbole >3 «un signe, qui exige donc un déhiffrement, une
interpré&ation par celui qui y est expos€ en est frappé€et veut le comprendre ou en
savourer le mysté&re *». Le poéte parle en langage chiffré de I’envers du monde,
inaccessible d’un simple regard, a qui partage la méme aspiration que lui, a accéder au
Sens. Nous voyons ainsi se former un couple-clédans le symbolisme : «le mystére et
le d&hiffrement>> Mallarmépense que «[toute] chose sacré& et qui veut demeurer
sacré s’enveloppe de mystére® >» Le déhiffrement est donc ala fois destinéadérypter
ces mysteres et aatteindre par-13 par-dela 1’inconnu, une vérité de ’ame. Il s’agit
d’approcher la part « sacré >qui fait elle-méne office de symbole, constituant ainsi la
quée ultime du poée. Quelle est, cependant, la destination du «Bateau ivre >>de
Rimbaud ? Quelle est la fleur pré&é& de Baudelaire, et aquel chant du Ciel se livre Li

He ? En ré&ilit& les poées ne peuvent donner de réonse aces gquestions. Cependant
nous pensons que leur «voie® »(en chinois : «:& >et en pinyin, «dao >) dessert trés

certainement une part inconnue du monde et qu’elle répond a I’exigence de ’homme

qui vise a approcher la nature, ainsi qu’a percer le mystére de sa propre nature. Car la

2 Jean Moréas, Manifeste du symbolisme, http://www.poetes.com/moreas/manifeste.htm

3 Henri Peyre, Qu’est-ce que le symbolisme, Paris, Presses Universitaires de France, 1974, p.37.

* bid. p.17.

5 Stéphane Mallarmé L ’art pour tous, Paris, Feedbooks, p.4.

® Voie : une notion qui provient du tao¥me. La «\Voie » signifie I’origine de toutes choses. Selon les taoistes, toute

personne peut avoir sa propre voie. Pour accé&ler aun éat idél, il faut que sa voie réponde ala «Voie >
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mission du poée symboliste consiste aviser, «[au-dessus] des éangs... des mers >>et
«[par-deld les confins des sphéres &oilées’ », ’inaccessible Azur en «pass[ant dans
la nature] atravers des for&s de symboles® » ou il puise de I’inspiration. Dans la
litt&ature chinoise classique, la notion de «symbolisme » n’apparait jamais. Au cours
de la deuxiéme moitié du 19° si€le, les chercheurs, influencé par les thédries
occidentales, tentent de categoriser les poétes classiques chinois en ayant recours ades

termes littéraires occidentaux. Nous pensons des lors que ’origine du romantisme

chinois remonte ala Tristesse de la séparation (en chinois : «Z %% >» en pinyin :

«lisao > de Qu Yuan (5L, lettréet poéte, néen 343 ou 340, mort entre 278 et 290

av. J.-C.), dont la date exacte de parution est inconnue, et que le ré&lisme chinois
désute avec la parution du Livre des odes(en chinois: «iF 28 > en pinyin :
«Shijing >, anthologie rassemblant des textes qui vont du XI° au V° si€ele av. J.-C.

Toujours est-il que le terme «symbolisme » n’est pas usité pour qualifier les

poémes classiques chinois et qu’il est introduit en Chine sous la plume de Li Jinfa (4=

&, poéte influencépar le symbolisme frangis, néle 21 novembre 1900 et mort le
25 dé&embre 1976) au coeur du Mouvement pour la nouvelle culture (en chinois :

«< {1 ALIZ3) > qui a eu lieu dans les annés 1910 - 1920. Malgrétout, dans la

tradition chinoise comme en Occident, nous appelons «é&oles >»(en chinois : «* =k »

et en pinyin: <«xuepai » les diffé&ents courants de poé&ie. En dépit de cette
distinction et en raison de son recours ades images insolites, de sa rhé&orique qui fait
appel a I’imagination et de son écriture teintée d’un caractere rimbaldien, nous avons
vu en Li He un symboliste «ala chinoise > Notre mé@moire de master nous a permis de

désouvrir le symbolisme, de faire émerger les similitudes et les divergences entre le
poéte «fantGne » (en chinois : «iF % > en pinyin: «shigui » et le poée aux

semelles de vent, et de tisser des liens poé&iques entre la Chine et la France. Pour cette

” Baudelaire, Charles, Euvres complétes, «Elésation » Texte éabli, présentéet annotépar Claude Pichois, Paris,
Bibl. de la Pl&ade, t.1, 1975, p.10.
8 Baudelaire, Charles, op. cit., p.11.



thése de doctorat, nous envisageons a priori de poursuivre un travail de litt&ature
géné&ale et compare sur les poétes symbolistes francais et les poetes chinois classiques
d’influence symboliste. En effet, Li He n’est pas le seul poéte a écrire comme un

«symboliste ala chinoise ». Dans la poésie chinoise classique, 1’école Hanmeng (en
chinois : «#hi i RFK > dont Hanmeng désigne respectivement le nom de Han Yu —

Han, et le nom de Meng Jiao —Meng) se caracté&ise par un style sombre, abscons et
insolite faisant appel ades images lugubres, ades symboles éigmatiques, et qui se
complait dans un effet d’étrangeté& Ce mouvement est inspirépar une sensibilit&aux
¢tats d’ame et par des expériences du poéte lui-méne, atravers lesquelles il exprime sa
rancceur et entreprend une quéte concernant la part d’inconnu qu’il pressent en lui par le
recours ades symboles particuliers. Cette €riture fait en quelque sorte &ho au courant
symboliste frangis. En recourant &une analyse comparative des théories symbolistes
et de la poétique chinoise, nous avons la possibilité d’élargir notre champ de recherche
et de r&liser une éude plus approfondie dans ce domaine. Pré&é&lemment, nous avions
mis en lien la poésie chinoise avec les théries poéiques occidentales ; la présente
thése s’efforcera, quant a elle, de comprendre les poémes en se référant a
I’éco-esthé&ique chinoise.

Au cours de la rédaction de notre mémoire de master, nous avons constaté qu’il
n’existe que tres peu d’études comparées entre les poétes symbolistes frangais et les
po&es chinois classiques. Il est trés probable que la distance et les diffé&ences de
culture entre la Chine et la France entravent la recherche dans ce domaine. Toutefois, la
thése de CHE Lin, intitulé Entre tradition poé&ique chinoise et poé&ie symboliste
francaise, a inspirénotre éude, et notre passion pour les poames de Rimbaud et de Li
He nous a encouragéapoursuivre ce travail. Dans sa recherche, Che Lin met en lumiére
la notion de symbolisme. Puis elle explique le symbolisme franqis en retragnt le
développement du symbolisme en Chine avant d’aborder la culture poétique et la
philosophie classique chinoises, pour en dégager 1’évolution, ainsi que des éléments
typiquement orientaux, quoique teintés d’un caractére symboliste. Enfin, en traitant a la

fois des poétes chinois contemporains et anciens, Che Lin effectue une éude comparée



de la poésie symboliste franaise et de la poésie chinoise traditionnelle et moderne, au
prisme du symbolisme. Par conséjuent, en insé&ant nos travaux dans la continuitédes
idés de cette chercheuse, nous comptons poursuivre la comparaison entre la poésie
symboliste franqaise et la po&sie chinoise classique teinté de symbolisme. Dans ce
travail de thése, nous nous consacrerons en premier lieu a 1’évocation des images. Si
ces dernieres constituent a priori un élément important dans la poésie, elles n’en restent
pas moins fondamentales en ce qu’elles créent un effet esthétique qui parle a la
sensibilité et conferent au poémne son sens vital. Le style du poete est ainsi ré&védépar
les images qu’il forge. La présente thése entreprend donc d’aborder les images, 1’idée
du «Shengsheng » et I’harmonie selon 1’éco-esthétique chinoise afin d’envisager les
poétes de I’é¢tude dans leur quéte littéraire d’exploration de I’ame humaine. Ceux-Ci
font géné&alement appel ades images de cré&tures censéss la figurer. Par le recours
imagé a des étres autres que I’étre humain, ils approchent la part d’inconnu en elle, a
travers les images par lesquelles ils la font vibrer. Leurs exp&imentations poéiques ne
se concentrent plus uniquement sur I’humain, qui se considérait alors comme ma’ire de
la nature. Au lieu d’ériger ’homme comme en étant le centre et le plus élevé de tous les
@res, ils entreprennent de revaloriser la place des autres cré&tures dans le monde, tout
en commengant a interroger la relation entre I’homme et le Ciel (la nature). Influencé
dans le passé par la tradition religieuse et aussi par 1’épistémologie, ’homme tend a
prendre la nature pour un objet a sa disposition et sur lequel produire du savoir. D’ou
cette rupture entre I’homme et la nature qui, en les opposant, nous incite aignorer les
liens étroits entre eux. En fait, ’homme ne s’oppose pas a la nature ; elle n’est pas notre
ennemie. Comme I’exprime Heidegger dans sa réflexion sur le « Dasein (I'&re-13 et le
monde > «l'@re-lan’'existe pas d'abord isolénent, &la fagn du sujet cartésien, par
exemple, pour entrer ensuite en relation avec quelque chose comme un monde, mais se
rapporte d'emblé& au monde qui est le sien® >» Mais cette conception philosophique
contemporaine n’est pas la pensée la plus répandue. En somme, le présent travail de

thése aura pour objet de recherche d’analyser les interférences et interactions entre les

% Alain Boutot, Heidegger, Paris, PUF, coll. «Que sais-je ? »>(n<2480), 1989, p.27
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images des &res de toute nature, ainsi que I’idée du « Shengsheng » et I’harmonie qui
peut s’établir au sein de la nature entre tous les étres, et au sein de I’ame entre toutes
ses facettes. Nous débuterons cette étude en nous appuyant sur 1’éco-esthé&ique
chinoise proposée par le professeur Zeng Fanren (% % (=, professeur d’esthétique né
en 1941).

Avant d’aborder cette question, il convient d’abord d’expliquer ce que signifie
I« @re ». D’apres le Nouveau Robert, ce terme renvoie a « e qui est vivant et animé&
ou supposétel > De lad€&ivent deux sens distincts, I’un pouvant étre envisagé a travers
les idées de réalité et d’existence — ce sont les &res que nous pouvons trouver sur Terre
comme les animaux, les plantes ou les humains — tandis que 1’autre reléve de la création
humaine, asavoir des &res fictifs qui prennent vie dans les récits. Il s’agit en effet des
dieux, des divinités, des monstres, des fées, des fantomes, etc., issus de I’imaginaire
créateur. Il reste cependant a noter que I’homme joue un role particulier parmi les étres,
en ce qu’il est a la fois vivant et capable de création. L’homme est vivant dans la mesure
ou il a une existence réelle dans le monde, et créatif en ce qu’il donne vie a ce qu’il crée.
De maniére générale, il a tendance a s’excepter inconsciemment de la sphére des @res
vivants jusqu’a se considérer comme un démiurge. Il s’isole de plus en plus, au point de
se trouver dans un environnement qui n’est plus purement naturel. Au cours des deux
derniers sieeles, notamment avec la réolution industrielle, on a estiméque I’homme
dispose du pouvoir le plus puissant dans ce monde : I’intelligence humaine est en effet
capable de changer la nature, voire de cré&r une «nouvelle nature > les outils de haute
technologie permettant en effet de conqué&ir la terre et le ciel. Né&nmoins, I’humain
semble avoir surestimé ses capacité et ainsi caus€ de nombreuses catastrophes
environnementales, notamment au 20° siéele avec la maladie de Minamata, les
accidents nuclé&ires de Tchernobyl et Fukushima ou encore la mort €ologique de
nombreuses espézes et de certains espaces naturels, tels le lac Eriéou autres. Ces
événements sonnent 1’alarme concernant notre rapport a I’environnement. Le
changement climatique lance a I’homme un défi des plus grands. En Chine, pendant le
Grand Bond en avant (1958-1960), le slogan absurde — «aquel point les gens sont

audacieux, aguel point les terres sont productives >»— témoigne de 1’obsession du siécle
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quant aux exigences de productivité de I’humain et a ses prétentions a transformer le
monde. Apres la Réforme et I’Ouverture et afin de développer son économie, la Chine a
connu une pé&iode de pollution : les gaz pollué ont &&directement @nis en plein air et
les eaux uséesont été déversées dans les riviéres, sans traitement. L’arrivée du 219
sieele présage cependant d’une situation moins désastreuse. Les Chinois commencent a
suivre de plus prés les problémes écologiques et tentent d’inverser la courbe de
pollution. Et la philosophie écologique comme 1’éco-esthéique connaissent aleur tour
un certain essor. En France, 1’acidité des pluies est encore au-dessus de la norme fixé ;
les sols et les rivieres pollués ont encore besoin de temps pour se réablir. La Cop 21 sur
le climat démontre I’ambition frangaise dans son engagement pour I’écologie. Si les
po&es nous permettent de réver le monde en retrouvant notre place en harmonie avec la
nature, c’est a une véritable conversion politique, économique et écologique que nous
sommes appel €& dans notre rapport avec elle.

C’est la raison pour laquelle nous avons décidé de choisir un tel sujet d’étude. 11
s’avere en effet que le recours aux images, 1’idée du « Shengsheng » et de I’harmonie
entre les €tres représentent une part conséquente de la vision du monde qu’a le pocte, a
travers laquelle il recré avec la nature des liens qui n’auraient jamais da étre brisés. En
effet, I’évocation de ces trois thémes refléte une conception propre a une certaine
culture et dévoile une maniée particuliée de percevoir le monde. Par exemple, dans la
poesie chinoise classique, le papillon évoque souvent I’amour. Cependant, dans les
ceuvres de Li Shangyin, le symbole du papillon est porteur souvent d’un double sens.
D’un co6té, il conserve son sens traditionnel — I’évocation de I’amour —, et de ’autre, il
incarne un passage entre le ré&l et le réve. Le papillon devient désormais un messager,
un intermédiaire entre le monde reel et le monde imaginaire. Toutefois, son existence
est toujours é@héneére, conf&ant ainsi un caractée méancolique aux vers dans lesquels
il figure. Les symbolistes frangis ont moins recours acette image du papillon que les
romantiques. Pour autant, il n’est pas tout a fait dépourvu a leurs yeux de son pouvoir
d’évocation. Dans Limbes de Verlaine, cette image para T deux fois et occupe une place
significative. Le papillon symbolise, en tant qu’incarnation de « la Penseé > tout le

sensualisme de Verlaine et le souvenir de son amour pour Rimbaud, renvoyant ainsi au
11



conflit int&ieur du poée. Verlaine érit en effet que «le papillon fait rage'® ». L’image
du papillon représente ici 1’« amour >et est ainsi convoquee dans le mé&ne sens que
pour les poetes chinois. Il est dés lors possible d’établir des convergences dans le
recours aux images, entre les cultures chinoise et franise, mais aussi des divergences,
en ce qu'une méme image peut évoquer un sens distinct en chinois et en francais. Ainsi
dans la tradition occidentale, le corbeau symbolise-t-il I’intelligence. Dans Les
Corbeaux de Rimbaud, leur image désigne les soldats que le poéte décrit d’une plume

lugubre, pour accuser les pouvoirs politique et militaire qui ne protegent jamais
vraiment les @res ordinaires. Dans «Le Palais du Sui > (en chinois: «[& & >),

I’apparition du corbeau préfigure une malédiction qui engendre le déclin et le malheur.
Cette image n’évoque jamais une personne et renvoie a une notion abstraite — un destin
tragique. Et si en Occident, le corbeau est souvent considé&écomme un &re intelligent,
dans la culture traditionnelle chinoise, sa pré&ence annonce toujours le mal. Si nous
avons pu constater que 1’image du papillon présente des traits communs d’un point de
vue poétique, entre les deux cultures, voire s’il renvoie a des connotations
universellement partagées, a l’inverse, 1’image du corbeau ouvre un champ de
significations différentes entre nos deux cultures. La mention d’étres surnaturels
repréente quant &elle une croyance enraciné dans certaines cultures, qui trouve son
origine dans la mythologie ou des ouvrages religieux (comme la Bible ou les soQras
bouddhiques). Nous savons que de tels étres imaginaires n’existent pas — du moins
n’avons-nous pas encore prouveé leur existence objective dans le monde re&l —
puisqu’ils sont une manifestation de 1’esprit et de I’imaginaire humains qui renvoie a
la singularitéde certaines cultures. Ainsi par exemple sous la plume de Baudelaire,
«le vampire » symbolise-t-il une amante, laquelle pour Rimbaud, est incarné& par
«Veéus »et par la «Vierge folle ». Dans les vers de Li He, I’amante peut étre une fée
vivant dans un palais céleste. Parce que I’imaginaire subjectif est convoqué pour tisser
ces analogies, qu’il puise en grande partie dans I’imaginaire culturel, il appara® que

les mémes motifs peuvent €tre associés, d’une culture a l’autre, a des images

10 paul Verlaine, Euvres poétiques complétes, «Limbes >3 Paris, Gallimard, 1962, p.506.
12



différentes. L’inventivité dans le recours a ces images participe a 1’enrichissement de
la culture commune, tout comme leur fonction est révélatrice de 1’esprit d’une culture
spe&ifique. Ainsi dans la tradition chinoise, constatons-nous I’importance du culte du
Ciel : nous conside&ons que le Ciel veille sur toute chose et incarne la justice. Le Ciel
se rapproche ainsi pleinement d’une divinité, qui n’a pas de désir ni d’humeur, un &re
particulier dont la volonté n’est affectée que par les régles de la Voie, mais qui fait

office de juge pouvant deeider de ce qui est bon ou mauvais. Les empereurs, sous
toute les dynasties, s auto-proclament comme «Fils du Ciel >»>(en chinois : « K >

dont ils regivent leur mandat et ils deviennent par-la I’incarnation du Ciel sur la terre.
Le Ciel symbolise des lors le pouvoir supr@&ne sur le plan mat&iel comme politique,
de la méme maniére qu’il occupe, sur le plan spirituel, une place presque absolue.
Bien que les Chinois aient foi dans les paroles de leurs ancéres et de lettrés &igés en
grands penseurs voire en saints, la voie du Ciel reste primordiale. Que ce soit dans les
vers de Li He, de Han Yu ou encore de Meng Jiao, le Ciel domine sur le plan spirituel.
Au sens strict, il se définit moins comme un @&re divin que comme une regle
universelle. Les divinités, les monstres, les fant@mes, tous les &res, reels autant
qu’imaginaires, ne sauraient échapper a sa puissance. On dit du reste que «le Ciel ne
se laisse pas entramer par les émnotions aveugles, tout est éjal ases yeux'! »
Disposant d’une volonté propre et doté du pouvoir de distinguer le bien du mal, il n’est
plus consid&é comme une simple autorité mais se voit au contraire doué de
caractéistiques propres aux &res vivants. De maniee gené&ale, les pouvoirs spirituel et
maté&iel se confondent souvent, ce qui montre que la philosophie chinoise ne séare pas
le monde spirituel du monde réel. Cela explique sans doute pourquoi la Chine se trouve
trés t& soumise aun régime de centralisation. Pourtant, dans la culture antique
gré&o-latine, I’image du Ciel n’est pas divinisée, a 1’exception d’Uranus qui en est
I’incarnation mais perd rapidement ce role de symbole du pouvoir supréme. Dans la

mythologie grecque et romaine, bien que tout I'Olympe ob&sse &Zeus — pé&e des dieux

L Cest nous qui traduisons ; le texte original est « KHIA =, LLL¥) N4 %1 > extrait des Euvres complétes de
Laozi (Le Dao De Jing) ( (iEffis4=4£) ), &rit par Laozi, Beijing, Edition Beijing United Publishing Co.,Ltd (-t

A HARA F]), 2017, p.50.
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et des hommes —, les autres dieux exercent respectivement leur pouvoir sans
intervention de I’un dans le domaine de 1’autre. Cette organisation peut étre comparée

a celle du Palais céleste (une mythologie taoiste) gouverné par I’Empereur de Jade (en
chinois : «E77 ). Nous constatons cependant que le pouvoir de Zeus est infé&ieur a

celui de I’Empereur de Jade, qui a presque toujours le dernier mot. Certes, tous les
actes de I’Empereur de Jade doivent se conformer a la Voie du Ciel, au risque, en cas
contraire, que les autres divinités ne s’opposent a lui. Il faudra attendre Ie
développement du christianisme pour qu’il existe, en Occident, un Dieu qui puisse
s’approcher de la conception du Ciel en Chine, encore qu’il soit a la fois un Dieu
cré@teur et un Dieu aimant. Avec la domination du christianisme, la figure de Dieu
s’impose a la fois dans le monde spirituel et matériel, d’ou I’avénement, assez
&@hénée cependant, de la monarchie de droit divin, phé&omeéne inté&essant de cette
collusion entre le temporel et le spirituel. Il appara® en effet des similitudes entre la
conception du Fils du Ciel et celle d’'un monarque de droit divin. En réalité,
I’interprétation occidentale des images d’étres célestes tout-puissants fonde non
seulement une figure de la toute-puissance politique mais encore une éisténologie
selon laquelle ’homme est proclamé par I’étendue de sa raison, le sujet de la
connaissance. Les autres @res, y compris les vivants autres que 1’homme, sont
considéé& comme objets de la connaissance. Se dessine des lors une dichotomie qui
oppose I’homme a la nature. Ce dualisme subjectivité-objectivité&ignore en tout point la
place qu’ont tous les étres de la nature dans 1’existence humaine, ce qui nous fait
dériver vers 1’anthropocentrisme — cause de 1’orgueil humain envers la nature et le
monde. Ainsi, comme nous [’avons évoqué, de nombreuses catastrophes
environnementales se sont-elles produites, provoquées par cette préention humaine a
dominer la nature, mettant en péril I’écosystéeme de la planete. Pour autant, ’homme ne
peut se séparer de la nature, comme 1’écrit Engels : «les faits nous rappellent achaque
pas que nous ne regnons nullement sur la nature comme un conqué&ant regne sur un

peuple éranger, comme quelqu‘un qui serait en dehors de la nature, mais que nous lui
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appartenons avec notre chair, notre sang, notre cerveau' > Bien sCr, les contributions
de I’épistémologie a la recherche de vérités et a la connaissance de la nature sont
indéniables, mais avec le développement de la philosophie, d’autres possibilités nous
sont offertes pour réfléchir a la complexité du monde .Tout comme par d’autres voies,
la poésie peut elairer le sens de ses mystéres dans une quéte intime et spirituelle. C’est
dans cette intention que nous souhaitons dans la pré&sente thése, recourir acertaines
idées de 1’éco-esthé&ique chinoise pour interpréer les poa@mes symbolistes frangis et
ceux de I’école Hanmeng. Nous espérons que notre travail ouvrira de nouvelles
perspectives de recherche en litté&ature comparée.

Pour ce qui concerne I’éco-esthétique, il s’agit d’une théorie qui puise certaines

sources dans la phénoménologie, tout en se fondant sur 1’esthétique traditionnelle
chinoise qui met I’accent sur le « Shengsheng »" (en chinois: «’:‘k ). Elle

considére que la beautéré&ide dans le «Shengsheng >3 qui se caractéise selon le
professeur Zeng par <«l’organicité » et «l’intégrit¢ d’un tout »**. Diffé&ent de
I’herméneutique européenne et de I’analytique des pays anglophones, le

«Shengsheng » tire son origine de la philosophie chinoise qui met I’accent sur
«I’union de I’homme et du ciel dans Un >>(en chinois : « K A& > en pinyin «tian
ren he yi». Ce concept philosophique serait pour la premiee fois éoncé par

Zhuangzi (¥, philosophe et penseur taoste névers 369 av. J.-C. et mort vers 288

av. J.-C.), et c’est le confucianiste Dong Zhongshu (i {1&F, penseur chinois de la

dynastie des Han néen 179 av. J.-C., et mort en 104 av. J.-C.), qui le synthéise
comme «I’union de I’homme et du ciel en Un > Cette tradition philosophique existe

cependant depuis plus longtemps encore, puisqu’on la trouve dans le Livre des

2 Friedrich Engels, Dialectique de la nature, traduit en francais par Emile Bottigelli, Paris , Editions sociales, 1968,
p.141.

13 Shengsheng : une notion d’esthétique et de philosophie traditionnelles chinoises. Cela signifie « créer la vie » La
tradition chinoise pense que la beautéré&side en tout ce qui est créepar le souffle vital.

™ Cest nous qui traduisons ; le texte original est «f7HLIE »Ffll« (k4 > extrait de L ‘éco-esthéique ( (75
%) ), érit par Zeng Fanren (%% %12), Jinan, Edition Lettres et arts du Shandong (5 R 1L % 3 25 iR A:), 2020,

p.198.
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mutations (en chinois : «% %% »ou «/J& % > en pinyin «yijing »ou «zhouyi >3 dont

la date de parution peut se situer environ au I*" milléaire av. J.-C.) qui est anté&ieur au
tao'sme. Ainsi, le confucianisme, le tao’sme et le bouddhisme chinois ont-ils éjalement
envisagé cette notion, quoique d’une maniére différente. De fagon généale, «I’union
de ’homme et du ciel >renvoie aun éat ide&l qui implique de vivre en harmonie avec
le ciel et la terre, ainsi qu’a la symbiose du moi avec tous les étres. Pour le taoisme,
cette union accorde plus d’importance a la nature, et il en ré&ulte que «la terre et le ciel
sont les parents de tous les &res™ » Selon Laozi, «un nait de la ‘Voie’, deux nait d’un,
trois naT de deux, toutes choses naissent de trois'® »» La «\Voie > renvoie donc au
«Shengsheng > De plus, «le ciel et ’homme naissent de la ‘Voie’’ »et «la ‘Voie’
suit sa propre nature'® >; ce qui signifie que la «Voie »respecte les régles de sa propre
nature ou encore se déeloppe en cohé&ence et harmonie avec sa propre nature. Afin
d’accéder a cet état idéal, I’union entre I’homme et le ciel est nécessaire, et celle-Ci
provient de la «Voie » Ainsi, I’éco-esthé&ique taoste valorise-t-elle d’autant plus la
nature, tandis que I’éco-esthétique confucianiste a d’autres particularités qui lui sont
propres. Confucius considére que «I’homme peut développer la ‘Voie’ ; mais ce n’est
pas la “‘Voie’ qui développe ’homme™® »(en chinois : « AfE541E, FEEEAAN »), et
pour accétler acette harmonie dans sa propre voie, en accord avec la Voie, «il faut

trouver le ceeur (I’ame) perdu®® >» Nous pensons que la recherche de ce «cceur perdu >

5 C’est nous qui traduisons ; le texte original est « K, Ji¥)z SXBHY > extrait des FEuvres complétes
interpréées et annotées de Zhuangzi ( (114143 ), érit par Zhuangzi (F£F), annotépar Chen Guying ([
&), Beijing, Edition Commercial Press (7% 4% El1-431#), 2007, p.543.

18 Cest nous qui traduisons ; le texte original est <4 —, —4= ., A, ZET5¥), > extrait des Euvres
complétes de Laozi (Le Dao De Jing) ((i& 48 4=4E) ), &rit par Laozi, Edition Beijing United Publishing Co.,Ltd
(AL BEA A 7], 2017, p.54.

7 C’est nous qui traduisons ; le texte original est <« Xl A # & tiiE (b4 HERIY) > extrait de «La pensée
&o-esthéique de Laozi et les rélexions contemporaines » ( (& T-114EZ&F 22 B R PR R) ), éerit par
Zhang Hongsha (7K 4L¥>), La création litt&aire passé et pré&ente ( {4 3CE1) ), n° 6, Wuhan, 2021, p.26.

18 Cest nous qui traduisons ; le texte original est <«ciH ¥k 14X > extrait des Euvres complétes de Laozi (Le Dao
De Jing) ( (GEERAFE) ), op. cit., p.52.

19 Confucius, Citations de Confucius et de ses disciples d’aprés les Entretiens de Confucius, traduit par Séaphin
Couvreur, sous la direction de Che Lin et Quan Hui, annotépar Zhang Siyuan, Yu Xiaojie et Su Wenrui, Beijing,
Editions Charles Moreau, p. 220.

%0 (C’est nous qui traduisons ; le texte original est «zk JL iy > extrait des (Euvres complétes de Mencius ( (i 1~
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renvoie ala poursuite du «Ren >(en chinois : «f~ >, une notion importante chez les
confucianistes et développée d’abord par Confucius : elle signifie la vertu d’humanitg,
qu’il importe de cultiver par soi-mé@ne. A sa suite, la pensée de Mencius reprend cette
idée du «Ren »en la concré&isant. En effet, il pense que «I’homme du ‘Ren’ est celui
qui aime les étres humains et qui montre toujours sa bienveillance envers ’homme®* »
Ainsi I’homme de bien est-il cet homme droit qui s’efforce de se conduire droitement
envers I’autre homme. On observe a cet égard un phénomene philologique curieux, a
savoir que la prononciation de I’homme (« A >) est la méne que celle de «Ren >
Nous ne pouvons pas attester que leur prononciation ait été identique dés ’apparition
de ces termes. Toutefois, aprées le Mouvement de la nouvelle culture, leur
prononciation devient la mé@ne. Nous associons sans doute inconsciemment le sens de
«I’homme >» a celui du «Ren » dans la culture chinoise. Quoiqu’il en soit, le
confucianisme insiste sur les efforts de I’homme et représenterait alors plutdét une
&o0-esthétique tournée vers I’humain. Cependant, qu’il s’agisse du taoisme ou du
confucianisme, la notion du «Shengsheng >>constitue le noyau de la mé&a-philosophie
chinoise. La présence de cette notion rend impossible la séparation de I’homme par
rapport ala nature, dans la mesure ou il est dotédes ménes caracté&istiques que
celle-ci, &savoir le don de la vie.

Malgrétout, «le 21° siéle sera 1’ére de I’écologie >$#2 deélare un chercheur
chinois en 1994. En effet, le développement de 1’écologie connait une certaine
prosp&itéau 21° siéele amesure que de nombreuses catastrophes &ologiques attirent
notre attention quant a 1’état de la plancte sous ’emprise des conditions de vie
humaines. En réalité, les poctes, sujets de notre €tude, n’ont quasiment pas été
influencés par les mouvements écologistes parce qu’ils appartiennent & une époque

bien antérieure, ou I’homme ne portait pas la méme attention a I’environnement. Or,

F#ak) ), €rit par Mencius, annotépar Yang Bojun (¥5{111%), Beijing, Edition Zhonghua Book Company (H 3
J71), 1960, et régl. 2013, p.247.
21 Cest nous qui traduisons ; le texte original est «{ 3% A > op. cit., p.182.
22 C’est nous qui traduisons ; le texte original est «21 {42 AR ST LR >3 extrait du «21° siéele — le
sieele de la civilisation éologique » ( €21 40— SCHI L) ), érit par Shen Shuguang, Journal de
I"environnement ( {5 F4) ), n°3, Nanjing, 1994, p.5.
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I’homme et la nature constituent un couple inséparable. Quand nous écrivons

po&iquement, nous sommes en lien avec la nature ; quand nous pensons, nous parlons

avec elle, de sorte que nous nous exprimons plus ou moins consciemment sur notre

relation avec elle. De la méme manicre, nous pouvons considérer que 1’idée

rimbaldienne du contre-progressisme se rapprocherait d’une conception éco-esthéique.
Dans Les Illuminations, Rimbaud rejette les villes modernes, qui participent a
I’aliénation des hommes. Chez les poétes de 1’école Hanmeng, « crier contre le non-

plat > (en chinois : «MA37F >3 en pinyin: «ming bu ping > est une devise qui

renvoie a leur opposition aux choses non naturelles. Ces exemples montrent I’int&&

du recours ala philosophie €o0-esthétique dans 1’analyse des poémes des symbolistes

francais et de ceux de I’école Hanmeng.

Quant a la notion d’ame, c’est un terme récurrent dans la présente recherche. Les
symbolistes et les poétes chinois 1’évoquent. Cependant, ce terme n’apparait pas
souvent dans la critique littéraire actuelle. Nous voudrions ainsi tenter d’expliquer ce
choix lexical. Dan la tradition occidentale, selon Aristote, ’ame « n’est pas séparable
du corps®® >»» Son approche rejette le dualisme platonicien entre &me et corps.
L’inséparabilité de I’dme et du corps semble renvoyer a la connexion universelle entre
tous les éléments de la nature, propre a 1’éco-esthéique chinoise. Pour illustrer
davantage le statut ontologique de 1’ame, Aristote propose pour &udier les
fonctionnements de I’ame chez les vivants, des facultés importantes, dont la
distinction cependant ne décompose pas 1’ame, car « [I’étre] humain n’a qu’une [ame],
bien que celle-ci suppose nécessairement, chez I’individu, d’autres facult&® >» Parmi
ces facultés, le philosophe considére que la faculténutritive est «premi&e® »et «la
plus commune? », parce qu’elle est responsable des fonctions telles « dé&issement
et croissance?’ »: elle entretient la vie. Autrement dit, la part nutritive de 1’Ame

permet 1’évolution des vivants, leur croissance et leur décroissance. Nous comprenons

Aristote, De [’dme, traduction et pré&entation par Richard Bodé&s, Paris , Flammarion, 2018, p.156.
Aristote, op. cit., p.16.

Aristote, op. cit., p.170.

Aristote, op. cit., p.151.

Aristote, op. cit., p.159.
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donc qu’il existe un changement tout au long de la vie chez les vivants. Si les autres
facultés sont passives, Dintellectif, « faculté& & part® > est spéifique, «se donne
acte® »et «se déploie dans la ‘sagacité’® ». C’est dire que Iintellectif présente un
aspect actif qui permet de «produire toutes les choses », développant ce qui n’est
d’abord qu’en puissance avant de devenir acte. L’ame a donc le pouvoir de cré&tion.
Suivant le sillage d’Aristote, le philosophe Jean-Luc Nancy redéfinit I’ame en
pré&isant que «le corps est la forme® » qui donne corps en quelque sorte, une
substance informante, tandis qu’ Aristote pense « [qu’il] faut donc nécessairement que
I’ame soit substance comme forme d’un corps naturel qui a potenticllement la vie®® >
Autrement dit, I’ame serait ce qui informe le corps, comme le souffle d’énergie d’un
corps vivant. Selon Nancy, «I’ame est un autre corps>* > tout en éant incorporelle.
Alors qu’Aristote pense 1’ame comme la forme et le corps comme matiere, Nancy
estime que le corps est aussi forme. Il distingue en effet le corps vivant du corps mort.
Le corps mort n’a pas d’extension sur le dehors, alors que I’ame est vouée a s’exposer,
a s’ouvrir a I’espace, en tant qu’elle est un autre corps ouvert a toute forme
d’extension. Au sujet de I’ame, J.L.Nancy la met ainsi en relation étroite avec le corps.
Il considére que «I’ame est I’extension ou ’étendue du corps*> >3 ce par quoi le corps
se porte vers le dehors, se pose hors de lui-méne, et plus préeisé@nent que «I’ame est
le fait qu’un corps existe, c’est-adire qu’il y a alors de I’extension et de
I’ex-position® > Irions-nous jusqu’a penser qu’elle est cette ouverture sur le dehors
qui le met en mouvement et lui insuffle vie, dans 1’espace comme dans le temps sans
doute. Dés lors, la crétion <«est ’exposition de ce qu’il y a®’ > comme le déoliement,
le déploiement d’un donné premier. Il convient donc d’attribuer a 1’ame la puissance

de création ou la puissance ‘‘in-formation’’, la puissance de «creer la vie » ou

28 Aristote, op. cit., p.63.

Aristote, op. cit., p.59.

Aristote, op. cit., p.69.

Avristote, op. cit., dans la 2° note, p.16.

Jean-Luc Nancy, «De I’ame > Corpus, sous la direction de Jean-Luc Nancy, Paris, élitions Méaili€ 2000,
p.114.

3 Aristote, op. cit., p.152.

** Jean-Luc Nancy, op. cit., p.113.

Jean-Luc Nancy, op. cit., p.126.

Jean-Luc Nancy, op. cit., p.117.

Jean-Luc Nancy, op. cit., p.55.
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«Shengsheng >(en chinois : «424: ») qu’elle est susceptible d’explorer en la mettant
en scene, pour en deehiffrer les signes, comme nous le faisons quand nous sommes en
quée des trésors du sens. Et dgaen ce qui concerne les corps, nous pouvons dire avec
Nancy que «tous les corps sont des signes®® >; tous dgaporteurs de sens. Ce qui
implique que tout corps est ala fois signifiant et signifié Sur le plan litté&aire, une
diversitéde corps (images, mots, ponctuations, etc.) signifiants et diffé&ents sont en
mesure de suggéer le Yijing (en chinois : «& 1% >), une atmosphére singuliére, dont
I’effet révele le plus souvent le sens intégral du poeme. En effet, le Yijing est I’art de
mettre en relation les paysages (ou les images) poétiques avec du sens, c’est-adire la
signification qu’ils prennent pour nous. Il renvoie au toucher, au contact entre des
¢léments autant qu’a la sensibilité par laquelle nous sommes sensibles aeux, au
contact du monde. Ce terme de ‘toucher’ auquel recourt Nancy signifie « le contact
éranger™ »entre des @éments distincts les uns des autres. Le toucher consiste arelier
des ¢éléments apparement séparés pour ouvrir entre eux de I’espacement, de 1’étendue,
de I’extension, ces espaces vides ou blancs ou peuvent émerger de nouveaux sens.
D’autant que la poésie chinoise met 1’accent sur 1’union des émotions et des paysages
que la sensibilité permet de mettre en ceuvre. De plus, I’effet de Yijing rend sensible
«[au] paysage hors du paysage et [4] I'image hors de I’image*® > laissant surgir des
sentiments qui affleurent &travers paysages et images, par-delaimages ou paysages,
révélant ainsi leur pouvoir d’évocation. Dans ce propos, nous pourrions comprendre
le premier «paysage » comme étant celui de ’ame, comme cette ouverture a 1’ailleurs,
cette disposition ase laisser «toucher »et a«se sentir »touché&; le deuxiéne comme
le corps, par lequel le poée entre en contact avec la nature, se fait en quelque sorte
paysage par tous ses sens, dans 1’éveil de la sensibilité. Ce qui pourrait renvoyer a
I’idée de Nancy : « L’ame est la différence du corps a lui-méme, le rapport de dehors

qu’un corps est pour lui-méme. Autrement dit, et cela permet de retrouver Aristote,

% Jean-Luc Nancy, op. cit., p.60.
%% Jean-Luc Nancy, op. cit., p.19.
* C’est nous qui traduisons ; le texte original est « R 4h2 %, §4hZ 5. > extrait de L éco-esthéique ( (475
F2#)), érit par Zeng Fanren (% %), Jinan, Edition Lettres et arts du Shandong (5775 : 1L 5 30 2 Hi i), 2020,
p.258.
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I’ame est la différence a soi qui fait le corps®’ > Ou encore cet €art asoi, cette
distance asoi qui expose le corps hors de lui-méme, loin qu’il se réduise a une chose
enfermeée sur elle-méme, sans dehors ni dedans. L’ame est ainsi un autre corps, une
extension du corps vers le dehors, I’ouverture du corps a son dehors, une maniere de
s’exposer au monde. C’est ainsi que dans cet affleurement hors de lui, s’ouvre
I’espace poétique ou naissent 1’originalité, I’inoui, 1’inédit, la nouveautépoéiques. Il
faut donc la faire affleurer, la toucher par la réeptivitéde tous les capteurs sensoriels,
I’émouvoir en 1I’exposant ainsi au coeur du monde, pour qu’elle soit créatrice. Dans la
culture chinoise, on accorde de I’importance au terme <«cceur >»(en chinois : «» ),
qui renvoie souvent a I’ame, a I’essence des éléments. Confucius considére que « la
poésie, c’est le coeur du Ciel et de la Terre* ». Autrement dit, la poésie, comme 1I’ame,
a vocation atoucher et elle touche en effet le Ciel et la Terre ; ici, le Ciel et la Terre
ne sont pas des corps morts, ce sont des corps divins sublimes qui dessinent la VVoie
dans ses regles et qui s’exposent sous la parole poétique. Ainsi la poésie née de I’ame
a-t-elle vocation adévoiler «la Voie naturelle »et la VVoie «de [I’interaction] entre le
Yin et le Yang® » Ainsi, de cette interaction dévoilé, capté& entre les éergies
complémentaires verrait-on naitre 1’ouverture, 1’espace poétique.

Notre travail de thése sur le style insolite des poées symbolistes francais et de
ceux de I’école Hanmeng, s’articulera autour de trois axes principaux en lien avec
I’éco-esthétique chinoise. Devant 1’avancement de la science moderne et le
développement de la sociét¢ industrielle qui mettent 1’accent sur un
«déenchantement* » concernant la nature et donnent la mesure de ’importance de la
domination humaine, le philosophe chinois Li Zehou forge I’idée de « I’humanisation

de la nature® > qui signifierait «le degréhistorique [atteint] dans le processus de

' Jean-Luc Nancy, op. cit., p.114.

2 C’est nous qui traduisons ; le texte original est «&$3%, Kz > » extrait des Euvres complétes de Wei ( (4
EERL) ), compilé par Kozan Yasui et Shohachi Nakamura (Z/E% 1L, ¢4 )\), t.1, Shijiazhuang, Edition du
peuple du Hebei (154 : AL A R Hiki#E), 1994, p.464.

# C’est nous qui traduisons ; le texte original est « R i »et «[fFHAEL > extrait de «Du ceeur de la
po&ie »((iE“FF1»7)), €rit par Ke Hanlin (7 #f), dans La critique litt&aire chinoise (' E SCF#ALHEY), n°2,
Beijing, 2019, p.70.

4 Max Weber, L'Ethique protestante et I'esprit du capitalisme, Paris, Gallimard, 2004, p.64.

% (’est nous qui traduisons ; le texte original est <« 14411 A 1L >3 extrait de L esthétique chinoise et Quatre
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domination humaine sur la nature®® >» De fait et tout au contraire, afin de maintenir une
harmonie entre I’homme et la nature, et de se débarrasser de 1’influence de
I’anthropocentrisme, un « rénchantement partiel de la nature*’ > appara® comme
neeessaire dans 1’éco-esthé&ique chinoise. Les po@nes des symbolistes francis et ceux
de I’école Hanmeng expriment-ils aussi ce ré&nchantement ? Comment celui-ci est-il
figuré? Comment leurs vers dévoilent-ils ce jeu sur les représentations des &res, ces
interfé&ences et correspondances entre leurs images ? Pour ce qui est du symbolisme, il
s’agit du recours a des images mystérieuses qu’il importe de déchiffrer dans leurs
résonances plurielles, afin d’aller « au fond de I’Inconnu pour trouver du nouveau® >
Cette quée a-t-clle pour finalité d’exhumer le vrai sens de la vie humaine au sein de la
nature, et de faire jaillir de ses profondeurs la vérité de 1’ame ? Pour Heidegger, la
po&ie «mettrait en jeu I'existence mé@ne de 'homme*® >; et ala fin de sa vie, Rimbaud
dévlore que «][si] stupide que soit son existence, I'homme s'y rattache toujours® » Les
poe&kes tentent-ils d’interroger 1’existence humaine en son ceeur, en son essence, par la
création d’images obscures qui en éveillent les vibrations ? Quel est le rde de ces
images dans leur recherche de I’existence véritable ? Comment sont mises en ceuvre les
idées ayant trait a I’éco-esthétique chinoise dans leurs ceuvres ? Pouvons-nous
considérer que certaines idées de I’éco-esth&ique chinoise se retrouvent chez les poées
symbolistes frangais comme chez ceux de 1’école Hanmeng ? Telles sont les questions,
en somme, que nous souhaiterions poser et problématiser comme 1’axe central de notre
thése.

Afin d’y répondre, nous ouvrirons dans un premier temps notre réflexion par

séminaires sur esthétique ( (X 32« EZPUPE) ), &rit par Li Zhehou (Z=7%)%), Beijing , Edition SDX Joint
Publishing Company (L5T:2E3E « B245 « Bkl =BE43)E), 2008, p.313.

# (C’est nous qui traduisons ; le texte original est <« ASAEAR F R T R > Léco-esthéique ((EZSFEED),
&rit par Zeng Fanren (% %{"), Jinan , Edition Lettres et arts du Shandong (%7 : LI & XC &5 i ilAt:), 2020, p.118.

7 1bid, p.4.

48 Charles Baudelaire, Les fleurs du mal, Edition pré&sentee par Claude Pichois, Paris, Gallimard, 1972 et 1996, p.8
* Philippe Arjakovsky, Franis Félier et Hadrien France-Lanord (dir.), Le Dictionnaire Martin Heidegger :
Vocabulaire polyphonique de sa pensée, Paris, Editions du Cerf, 2013, p.1050.

%0 Arthur Rimbaud, Euvres complétes, Edition établie par André Guyaux, avec la collaboration d” Aurélia Cervoni,

Paris, Gallimard, 2009, p.786.
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I’analyse des images poétiques ayant trait aux étres ou aux créatures. Cette analyse
permettra de mettre en lumiére la vision du monde et de la nature qu’ont ces poetes.
Dans cette premiére approche, il conviendra d’étudier I’effet de réenchantement partiel
qui vise a étudier comment D’effet de réenchantement partiel fait contrepoids a
I’anthropocentrisme. Ce réenchantement se caractérise par une posture de retrait
qu’adopte le poéte. Le jeu et ’harmonie entre les étres, qu’ils soient humains, naturels
ou surnaturels, occupent une place importante et peuvent &re interpré&é& dans une
perspective écologique a travers I’idée de la beauté de la nature. Dans un deuxiéme
temps, nous envisageons d’approfondir 1’idée du « shengsheng >» au prisme du
symbolisme, un mouvement «de ’ame pour I’ame>" » Il conviendra de déerminer
quelles caracté&istiques du symbolisme lui font &ho. Le symbolisme renvoie au
«[refus] du maté&ialisme, du positivisme, [au] refus d'une sociéeque le «progres >
scientifique enlaidit et déyrade ; [a I’opposition] a ses thuriféraires, qui la justifient
scientifiguement ou philosophiquement ; [au] rejet des esthé&iques qui céébrent le
culte de cette ré&lit&” > Les poétes symbolistes cherchent donc un nouveau regard sur
le monde atravers ce refus. Ainsi dans leur quéte de sens de 1’existence humaine et du
deéshiffrement de ses mystées, les poées se font-ils cré&teurs en voyageant vers des
lieux lointains par les facultés de I’imagination. D’un c6té, I’homme cherche a forger
un langage nouveau dans son cheminement poétique, et de 1’autre I’ouverture a la
nature ainsi ressentie dans son harmonie participe aussi de cette recherche et apporte
elle-mé@ne les réonses aux questions que le poéte se pose. Le langage poéique reste
toujours a renouveler, et I’alchimie verbale renvoie ainsi a la magie du langage. De plus,
la recherche d’une langue nouvelle se caractérise par I’invention de nouvelles formes
poétiques. Dans un dernier temps, il s’agira de recourir a une conception éco-esthéique
pour interpréter la notion d’harmonie chez les poétes. Nous définirons tout d’abord
cette harmonie a partir de I’éco-esthétique chinoise selon laquelle ’homme et la nature

forment un couple inséparable. Il conviendra également d’introduire une notion qui

®1 Rimbaud, op. cit., p.346.
52 Jean-Paul BOUILLON, «SYMBOLISME — Arts » Encyclopaadia Universalis [en ligne], consultéle 17 mars
2021. URL : http://www.universalis-edu.com/encyclopedie/symbolisme-arts/
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n’existe pas dans le monde littéraire frangais, a savoir le Yijing. Ce terme littéraire
provient en effet de I’art poétique chinois et insiste sur « une beaut&int&ieure®® >» Si
I’image représente 1’étendue de ’esthétique, le Yijing renvoie a la profondeur de cette
derniere, telle une atmosphére ou une aura qui imprégne un pan du monde en toutes ses
dimensions. Pour les Chinois, le Yijing se caracté&ise par la vibration de la vie et de
I’ame en poésie ou en peinture. Il demeure cependant impartial car il ne porte pas de
jugement sur ce qui est mauvais ; la vie n'éant pas toujours bonne, en effet, la nature
apporte parfois des maux et I'@ne humaine n'est donc pas toujours paisible. Il s'agit
donc de restaurer par la poésie I'harmonie, mé&ne si elle est sombre, entre les parties du
tout, et cette harmonie déigne I'ensemble alors formépar tous ces ééments qui vibrent
entre eux. L’harmonie ne désigne alors plus seulement la combinaison agréable des
choses, mais leur accord, leur consonance inté&ieure. Nous &udierons ainsi, au prisme
du Yijing, les idéss de froideur et de «maigreur >>et analyserons des scenes sataniques
et sacriléges, qui permettent aussi de rendre un effet du Yijing. Une telle approche du
Yijing permet de porter un regard plus complexe sur I’harmonie de 1’éco-esthé&ique
chinoise. En effet, les poétes chinois aiment aussi recourir au Yijing pour formuler un
sentiment agréable, et le Yijing et I’harmonie sont souvent considérés comme ayant un
effet apaisant, grace a I’interaction, a la consonance entre une série d’images, dans les
poemes. Mais il s’agit en partie d’un malentendu. En fait, les poetes de 1’école
Hanmeng sont habiles &faire vibrer le Yijing dans sa face lugubre, amere, etc., et cette
particularité constitue 1’insolite de leur style. Pour approfondir les connaissances sur le
Yijing, nous allons aborder les questions suivantes : Quelle est la fonction preéeise du
Yijing ? Comment est-il mis en ceuvre dans les poémes ? Quelle est I’originalité des
effets du Yijing choisis chez les poées ? Tous les poées ont leur préé&ence. Par
exemple, Jia Dao et Meng Jiao ont du plaisir &xcréer des effets de froideur et de
«maigreur ». Chez les symbolistes frangais et les poétes de I’école Hanmeng, la guerre

et la famine sont ainsi des sujets de prédilection a travers lesquels s’exprime comme

%% (C’est nous qui traduisons ; le texte original est « A 5% > extrait de «La Tristesse de la séparation »({E¥%)), Les
chants de Chu ({4 #) ), €ritpar Qu Yuan (J& &), compilé&par Liu Xiangji (X [7]%5), annotépar Wang Yi (Ei%)
et Hong Xingzu (4t %#H), Shanghai, Edition des Livres anciens (_I-#5 4 £ ! Jig #1), 2020, p.19.
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une sorte de rancceur contre le monde tel qu’il va. Celle-ci renvoie-t-elle aune
harmonie sombre ou aune dysharmonie particuliére ? Certes, ce sentiment de ranceeur
vis-avis des maux terrestres constitue le fruit d’un ressentiment que le poéte nourrit au
fil de son existence. Mais en quel sens la rancceur nous permet-elle d’établir un lien
particulier avec I’harmonie complexe de I’éco-esthé&ique chinoise. En effet, ce nouveau
sens de I’harmonie transcende la sphée de la poésie &o-esthétique, d’ou 1’intérét
d’étudier, dans une derniere partie, I’harmonie traditionnelle présentée par le Yijing et
I’harmonie particuliére marquée par la rancceur.

En se fondant sur les possibilités de comparaison offertes par le style insolite des
poetes de notre corpus, le présent travail de thése permettra d’envisager la philosophie
écologique et 1’éco-esthéique chinoises. Avec le développement industriel et
scientifique, ’homme se retrouve face a un défi écologique qui menace 1’avenir de
toute I’humanité, et bien que les poétes ici étudiés n’aient pas vécu dans une période de
crise écologique comme ce peut étre le cas aujourd’hui, il est cependant possible
d’envisager leur poésie selon une conception éco-esthétique. Car ils pergivent le r&e
primordial de la nature dans leur recherche du sens de 1’existence humaine et de la
beautévraies, pré&ervant un patrimoine culturel et spirituel pré&ieux et nous incitant

ainsi a résister a 1’anthropocentrisme.

25



Chapitre | Les images des &res : connexion entre I’esprit du poéte et le monde

A travers les «for@s de symboles® >et en multipliant les images des @&res, les
poekes font surgir quelque chose de familier ala sensibilit& qui est en mesure de révéer
leurs idées et d’illustrer les secrets les plus cachés dans 1’ame. In globo, le recours aux
images permet d’exprimer une idée, une pensée ou comme une intuition immédiate.
Mais pourquoi dans le présent chapitre, choisir les images des &res, de cré&tures
animées, comme objet d’études ? Par rapport a d’autres genres d’images, telles que
celles des pierres, des vents, etc., nous pensons que les images des &res sont plus
favorables al’expression de I’esprit du poéte, parce qu’elles abondent en souffle de vie,
et que les @res sont des crétures vivantes. Ce souffle donne aux poé@nes une vivacité
infinie, ce qui enrichit la poésie, en révdant chez les vrais poées un pouvoir de
«voyant ». En effet, Rimbaud considére qu’« il faut &re voyant, se faire voyant >
Depuis longtemps, la poésie éique a vocation aglorifier la force des hé&os et alouer
les exploits guerriers. 1l semble que la poé&sie ne soit chargés que de consigner tout en
les sublimant les événements historiques. Graduellement, I’homme découvre que la
poé&sie permet aussi de manifester son esprit et les mé&ndres de son existence au sein de
la nature. Cependant, le pas de la poésie ne s’arréte pas l1a. Le pocte cherche a exploiter
la sphere de I’au-dela de la réalité et a en manifester I’essence cachée dans la poésie. 1l
faut que le poée soit voyant, soit inspiré& pour y accéler. Cette nouvelle déermination
podique consiste &<«poématiser expressément ’essence de la poésie elle-m@ne> >
«Po@matiser >»est une notion heidegg€&ienne. Elle renvoie aune activitéde crétion
qui se manifeste comme une révélation ontologique. Il s’agit donc d’une action pour
déchiffrer le poétique méme dans son rapport avec I’ordre de 1’étre , le po&ique au sein
de I’étre, pour frayer un nouveau chemin poétique. En effet, la dimension mythique
voire mystique de la poésie consisterait dans la ré/dation des relations éroites entre

I’étre humain, la nature et le monde. En méme temps, les images des étres proviennent

% Charles Baudelaire, op. cit., p.11.

5 Martin Heidegger, Approche de Hdderlin, Paris, Gallimard, 1973, p.43
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de la nature, elles en surgissent quand 1’étre humain préserve avec elle sa relation
inséparable. Si le poéte veut s’interroger sur la poésie, les images des étres sont de bons
recours, car elles servent de pont entre I’homme et la nature. Parmi elles, certaines
représentent simplement la perception humaine a 1’égard du monde et de la nature.
L’homme, en observant I’environnement et la terre qu’il habite, s’ interroge sur la vie et
sur les relations entre ces @res et la nature. Puis, ces d&ouvertes sur la diversitéet les
richesses de la nature nourrissent en retour son esprit et atravers le fonctionnement
mental, comme par un don de double vue, il lui devient possible de faire surgir, de crér
des images surnaturelles. En effet, les images des &res surnaturels repré&entent peu ou
prou les fruits du questionnement humain sur le monde. Il en ré&ulte que la perception
de la ré&litéde la nature et le systéne dynamique du cerveau humain ou plus encore la
force de I’esprit se conjuguent pour faire fleurir de nouvelles images ; c’est de 1a que
viennent les images d’étres surnaturels, comme par une voyance a 1’égard d’une
sur-nature. Il s’agit de ce genre d’images situées entre réel et imaginaire. De la
perception a la création, ’homme réussit a teinter la nature de sa propre couleur. Sur le
plan de la poésie, les images des &res ainsi forgees participent en fait a un jeu de I’esprit,
a une quéte. Elles s’incarnent parfois comme sujet principal du jeu et jouent le role de
I’esprit du poete pour pénétrer dans I’inconnu, guider la recherche de I’inconnu, en
s’enfongant dans 1’ame pour révéler les secrets de 1’au-dela De cette fagn, sous la
plume du pocte, dans cette exploration poétique, les images des étres qu’on pourrait
dire imaginantes bien plus qu’imaginées suscitent de nouvelles associations et
soulevent des sens nouveaux. Ainsi faudrait-il remarquer que I’homme a le pouvoir de
nommer les étres, de faire étre ce qui apparemment n’existe pas. Effectivement, en tant
qu’étre qui maitrise le langage, ou plutdt qui est doué¢ du verbe, I’homme apparait
comme le seul qui dispose du pouvoir de nomination. Ce qui conduit é&entuellement &
consacrer |’anthropocentrisme dans toutes les recherches philosophiques. L’idée
anthropocentriste outre la capacité de I’homme, en déformant le vrai sens de la
nomination. Certes, les poées nomment les choses, et dotent les images des &res de
sens polysamiques, mais il ne faut pas n&gliger le fait que cet acte ne constitue pas une

tentative de domination du poéte sur la nature ; il s’agit plut6t d’un acte né de la relation
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entre ’homme, la nature et le monde. Car la nomination demande au poée de
descendre dans son &ne ala recherche de son propre &re, de son &re méne, qui dans
son essence, ne saurait jamais se séparer de 1’ordre de 1’étre (la nature et le monde) ou il
existe. La véritable nomination n’est pas un jeu de domination. L’homme habite dans le
monde, il lui faut du respect pour le monde et pour la «Voie du monde > sachant que la
«Voie »suit la «nature > De ce fait, si le pouvoir de nomination est utilisédans le but
de conqué&ir la nature, ce pouvoir ne constitue pas une raison de faire 1’éloge de

I’homme. En effet, depuis les origines, I’homme et la nature sont inséparables. Par
consé&juent, «I’union de I’homme et du ciel dans Un >>(en chinois : « K A& — > en

pinyin : «tian ren he yi > est tout afait constitutive, car «j’habite, je séjourne aupres
[du] monde tel qu’il m’est familier™ » Je I’habite en poete, créateur par le verbe. Pour
comprendre I’étre humain, une vision qui met en opposition I’homme et la nature
s’avére donc inappropriée. D’autant que le poéte, en tant que <«voleur du feu®’ >
poématise non seulement la poésie, mais bien le monde ou s’entrelacent et cohabitent
I’homme et la nature.

Les images des étres qu’il révele ainsi traduisent I’ame du poéte. Selon Rimbaud,
«la premiére éude de I’homme qui veut étre pocte est sa propre connaissance, entiere ;
il cherche son ame, il I’inspecte, il la tente, I’apprend®® >» La mission du poéte est ainsi
de se reconnaitre dans son étre, dans sa pleine humanité. Il s’agit de se plonger dans
I’ame pour trouver un soi intact, de s’interroger au cceur afin de s’approcher de la vérité
en soi-méne. Cette réflexion sur le «soi-mé@ne >>du poée le conduit aune quée
poé&ique qui se caractéise par la beautévoilée, puisque « ne se trouvant que dans cette

montagne, elle est cachée dans les nuages éars® > Ainsi, le vrai portrait du poéte, son

% Martin Heidegger, Eire et temps, traduit par Emmanuel Martineau, Edition numé&ique, p.63.
5" Arthur Rimbaud, Rimbaud, Euvres compleétes, Présentation par Jean-Luc Steinmetz, Paris, GF Flammarion, p.
99.
%8 Arthur Rimbaud, Euvres complétes, Edition établie par André Guyaux, avec la collaboration d’ Aurélia Cervoni,
Paris, Gallimard, 2009, p.344.
%9 Cest nous qui traduisons ; le texte original est « -\ /E LI, ZEEA KA > extrait des Euvres complétes de
Jia Dao ( (BT H&ERIE) ), rit par Jia Dao (51 %), annotépar Qi Wenbang (75 3C#%), Beijing, Edition de la
Litt&ature du peuple (AT A RSCE: ki AL), 2001, p.25.
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étre profond se cache a son regard et ce sont les images des €tres qui s’incarnent comme
son auto-portrait qui peuvent jouer un rde pour percer «les nuages €pars > A travers
eux, Nous pouvons entrevoir les idées du poéte sur sa propre ame. Ainsi, nous pensons
que I’auto-portrait du pocte est le reflet de I’examen de soi auquel il se livre pour en
obtenir un autre pouvoir de vision, améne de susciter de nouveaux sens poéiques.
Sous sa plume, ce portrait &oque des variations multiples, des facettes de soi dans ses
rapports divers avec les ééments de la nature et les dimensions de son existence.
Lorsque le poéte est ambitieux, il s’établit comme « fine lame® >»— la fine lame
symbolise un esprit Xiayi, ce qui renvoie a I’esprit chevaleresque. La différence est que
I’homme qui se reconnait comme disposant de cet esprit ne se voue a personne, il agit
selon son bon cceur et sa bonne volonté : il aide de fagn dé&inté&essee les faibles et les
pauvres, tandis que les forts, les voyous, voire les hommes de pouvoir les maltraitent.
Cette notion nous rappelle le trait fondamental du chevalier errant. Li He, lui, recourt
dans ses vers les plus sombres, a I’image du « fant@me >>pour rendre sensible son éat
mdancolique ; Baudelaire se relie a I’albatros, maladroit, solitaire mais géant, pour
montrer son ambition d’atteindre I’azur, entravé toutefois par la correspondance qu’il
ressent avec cet animal aux ailes encombrantes. Rimbaud devient «pa€n >et de «race
infé&ieure >»dans ses €rits alchimiques, pour signifier son go( insolite pour une poésie
qui bouscule les formes et les conventions et révele 1’€tre véritable. Aux yeux de ces
poétes, tout est possible dans la poéie, comme il en est pour un symboliste moderne
chinois : «Moi, I’homme humble, je puis tout exprimer® >» Une relation entre le poée
et les autres &res est ainsi éablie, chaque fois de fagn singuliée. Le recours aces
images des &res permet de vivifier les po@mes tout en les rendant plus difficiles &
de&hiffrer, car les idés du poée, qui reste obscur alui-mé&ne, sont souvent caché&s
dans les images des €tres qu’il forge pour leur donner pouvoir de le révéler. Ces images,

en incarnant la figure humaine, disent la relation entre I’lhomme et les autres créatures

8 |a fine lame : en chinois «#1|% », cette figure renvoie & celui qui a I’ ambition de punir les méchants et d’aider
les &@res faibles et bons.
81 C’est nous qui traduisons ; le texte original est «/#jHEZHL — U] », extrait d’Exotiques (¢ [ 1%1)), préface de
Pluies fines, €erit par Li Jinfa (Z£4: /%), Beijing, Edition de Huaxia (&5 H fi4L), 2008, p.219.
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de la nature. L’homme n’est plus au centre de la poésie. Nous ne devons cependant pas
oublier que la lutte entre I'nomme et la nature est une bataille acharné& qui dure depuis
des sieeles. L'homme se place au centre du monde et, considéant que la poésie est un
privilege entieéeement humain, il en devient l'unique protagoniste. Par consé&juent, la
nature que I'nomme enregistre dans l'art est une nature aliénée, regardée de haut.
Toutefois, le mouvement symboliste apporte de nouveaux souffles. Bien que nous ne
puissions pas nier que le symbolisme mette 1’accent sur la recherche de 1’inconnu (il en
est de méme pour 1’école Hanmeng) et de ’esprit humain, et que son regard reste
résolument posé encore sur 1’homme, les symbolistes font le premier pas dans la
recherche d’un nouveau lien entre I’homme et la nature.

Dans la premiée éape de ce premier chapitre, nous nous demanderons comment
les symbolistes et les poctes de 1’école Hanmeng créent leurs ceuvres en recourant ades
images multiples d’étre divers pour signifier le regard sur eux-ménes et le monde
alentour, dans un esprit insolite. L’évocation de ces images a-t-elle un pouvoir de
réenchantement partiel qui permette de retrouver 1’origine humaine et de mieux
cohabiter avec la nature ? Si la réonse est positive, comment le ré&nchantement partiel
se manifeste-t-il dans les po@mes ? Dans la deuxiéne éape, ce sont les jeux entre tous
les étres qui font 1’objet de notre étude. Nous allons illustrer comment ces jeux font
surgir des correspondances, des ré&onances entre ces images et jettent des ponts entre
les @res. Est-ce que cette articulation entre les images donne une idée sur la fagn
d’étre humain ? Peut-on dire que cette ideg, cette repréentation de I’humanité profonde
provienne «de I’ame » du poéte, qui tente de lever I’incompatibilité de I’homme avec
le monde ? Dans ce premier chapitre, nous éudions au plus prés les images des &res
afin de comprendre le r@e indispensable des poétes dans ce monde «aliéé>»

Quoi qu’il en soit, nous allons nous centrer sur leur fonction, c’est-adire, sur la
manicre dont elles peuvent révéler ’ame du pocte, car I’ame est la source des sens
cachés ; a I’aide des images des étres qu’il forge pour y accéder de fagon d&ournée, par
la force du symbole, nous avons acces ala pensé du poéte, au secret de son ane. Dans
les poémes, le poéte sollicite en effet la magie du langage pour mettre en relation ce qui

y est caché alui-méme déja et qu’il s’efforce de chercher, pour I’en extraire. Le poéte,
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en tant que voyageur chimé&ique, observe pour transcrire ses idées, ses intuitions, et il
se fait voyant pour révéler 1’essence des choses. Et ce, dans une volonté sans doute
d’effectuer un retour, de s’approcher de la nature et de chercher I’origine de toute

chose.

31



1.1. Un ré&nchantement partiel du monde

Au fur et a mesure que le développement de la science change le monde, ’homme
reconna’t davantage la force dont il dispose pour fagnner et transformer la nature. Les
b&iments de fer, les voies en goudron, les ponts de bé&on, etc. se trouvent partout sur la
Terre. Le rationalisme et la science deviennent 1’arme pour conquérir des terres
inconnues et s’emparer de leurs ressources. Dans cette étape, ’homme se trouve dans
une phase de désenchantement, ¢’est-&dire qu’il se dégage d’un état inculte autant que
du mysticisme, et commence ase servir des outils scientifiques et techniques pour
explorer I’inconnu et appréhender les pouvoirs de I’étre humain. Dans la pensé des
Lumiées, le rationalisme devient I’unique guide du développement humain, la raison
devient le seul moyen pour connaliire le monde. De plus, la philosophie
épistémologique met en opposition le sujet et ses objets d’étude. Ainsi I’homme
devient-il le principal sujet pour de€eouvrir le monde et les autres ééments sont-ils
réduits a de simples objets d’étude. Le clivage entre ’homme-sujet et les choses-objets
se creuse. Apres les deux Guerres mondiales, pourtant, I’humanisme a cherché a se
redéfinir. Les chercheurs mettent désormais 1’accent sur ce nouveau champ d’études et
se focalisent sur I’étre humain dans ses conditions d’existence, selon la parole de Sartre :
«I’existentialisme est un humanisme®® >» Pourtant, nous ne savons plus nous intéesser
au rde de la nature dans ce monde. Au lieu de chercher un mode de relation entre
I’homme et la nature, nous préférons plutot la dominer et la soumettre a notre puissance.
Elle est désormais dévastée par les exploitations excessives. Par contre, ’homme a dQ
faire face aux effets néyatifs de cette absence de respect envers elle. La déforestation
entraine 1’érosion des sols, la pollution de 1’air provoque des maladies pulmonaires, le
changement climatique cause des dégats dans 1’agriculture. Ce que nous avons fait
contre la nature est en passe d’avoir des conséquences sur notre vie. Dans cette situation,
un réenchantement du monde et de la nature s’aveére nécessaire, voire obligatoire.
Cependant, ce réenchantement doit demeurer partiel, parce qu’il ne signifie pas que

I’homme doive revenir au passé€, ou I’occultisme prévaut sur le rationalisme, ou les

82 Jean-Paul Sartre, L ‘existentialisme est un humanisme, Paris, Gallimard, p.9
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religions et les croyances mythologiques préalent sur les sciences. En effet, le
rénchantement partiel consiste a«briser 1’opposition entre ’homme et la nature et a
réablir une partie des caracté&istiques magiques, sacrées et esthéiques de la nature®® »
La nature n’est donc plus seulement une cible de la conquéte humaine mais doit
retrouver toutes ses dimensions, toute sa profondeur symbolique. La relation entre
I’homme et la nature doit revenir &un éat pertinent, aun accord, ounous puissions
nous développer en suivant ses régles et en nous harmonisant avec elle.

Dans cette perspective, nous allons analyser de quelle maniée les symbolistes
francais et les poctes de I’école Hanmeng, peut-étre par ’intuition qui les met en
vibration avec la nature, manifestent ce ré&nchantement partiel dans leurs vers.
Effectivement, a I’époque ou les poétes ont vécu, la notion de protection de la nature
n’existait pas encore. Stricto sensu, la plupart de leurs poémes n’ont rien a voir avec
I’écologie ni avec la protection environnementale. De ce fait, pourquoi parlons-nous
d’un réenchantement partiel dans leurs strophes ? Ce réenchantement reléve d’une
conception large. Il s’agit de reconnaitre le r@e de la nature dans la vie humaine et
d’associer ’homme a la nature. Dans le recours a des images d’étres divers, nous
pensons que c’est le retrait du « je »et la mise en correspondance des choses entre elles
qui traduisent I’idée d’une association, d’un échange entre I’homme et la nature. En
suscitant ce lien inté&essant, les poétes entreraient dans un éat plus proche de la nature,
et aussi plus proche de la vé&itéde la vie. Dans «Alchimie du verbe >3 Rimbaud le
reconna®: «Depuis longtemps je me vantais de posséder tous les paysages possibles
[...] Je dus voyager, distraire les enchantements assemblés sur mon cerveau®™ > |
semble que ce propos de Rimbaud exprime sa volontéde se déprendre de ses illusions,
voire de ses préentions sur la nature, et de se libérer de I’usure ou nous enferment et
nous figent les croyances. En effet, des enchantements excessifs tels des

représentations magiques entravent le développement humain, car alors I’homme

8 (C’est nous qui traduisons un extrait issu de L éco-esthéique ( (4EZ5352%) ), €érit par Zeng Fanren (% %47),
Jinan, Edition Lettres et arts du Shandong (57 #5111 43 3C 25 H fAL), 2020, p.4
8 Arthur Rimbaud, Euvres complétes, Edition établie par André Guyaux, avec la collaboration d’ Aurélia Cervoni,

Paris, Gallimard, 2009, p.263 et 268.
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refuse totalement le rationalisme et rejette les idées scientifiques. Dans ce vers de
Rimbaud, «les enchantements >»renverraient plut@ aune forme de dépendance, une
obsession pour les images diabolisés et les termes sacrileges dont il usait pour
dénoncer le monde dans lequel il vivait. Leur notion est diffé&ente de celle qui se place
dans le contexte du «rénchantement >» Si le voyage se fait dans le but de revenir a
I’origine et de retrouver 1’essence humaine, le rejet de tels enchantements destructeurs,
aliénants, repréente plut@ un mouvement de réenchantement partiel. Préisément,
I’homme vient de la nature et, par conséquent, le voyage peut étre considéré comme un
retour aux sources. «Retour est la marche qui revient vers la proximité a I’origine®. >
Ce voyage est ainsi un mouvement pour s’approcher de la nature, ce qui représente un
acte de réenchantement. De plus, reconnaitre 1’incapacité de posséder « tous les
paysages » représente en quelque sorte en méme temps qu’une libération de 1’esprit, un
respect pour la nature. Rimbaud avoue son impuissance premiére face ala nature et au
monde. Cette réflexion rétrospective représenterait I’éveil du poéte qui, s’il ne s’oppose
pas radicalement au progrés, s’oppose au progressisme. En recourant a la science,
I’homme étudie la nature pour la comprendre. Mais si nous considé&ons la nature
comme simple objet d’études, nous commettrons une erreur. Rimbaud ironise : «la
science, la nouvelle noblesse®® >>se préend une nouvelle Bible &son éoque. En effet,
I’idée de Rimbaud n’est pas nécessairement dirigée contre la science et le progres ;
selon lui, le poéte «serait vraiment un multiplicateur de progrés®’ » Ce aquoi le poéte
aux semelles de vent s’oppose, ce sont les « cadavres des méhants et des fainénts® »
qui deviennent les esclaves du progressisme. Par rapport aRimbaud, Baudelaire fut
d’ailleurs plus radical contre le progres. Dans Curiosités esthétiques suivies de L’Art
romantique, il traite le progres de «fanal obscur », d’« invention du philosophisme

actuel »et le considére comme «brevetésans garantie de la Nature®® >» Evidemment,

8 Martin Heidegger, op. cit., p.29
8 Arthur Rimbaud, op. cit., p.248.
87 Arthur Rimbaud, op. cit., p.346.
88 Arthur Rimbaud, op. cit., p.275.
% Charles Baudelaire, Curiosités esthétiques suivies de L’Art romantique, textes éablis par Henri LemaTre, Paris,

Editions Garnier, 1962, p.217.
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Baudelaire prend conscience de I’importance de la nature. Selon lui, le progrés a une
importance grandissante et envahissante dans cette période et surtout, I’homme recourt
ace soi-disant progres pour arriver &son but sans en considéer le mauvais impact sur la
nature. Bien que les poétes n’aient jamais évoqué le « rénchantement partiel >>pour
résumer une partie de leur pensé ou de leurs actes, leurs vers permettent d’illustrer
cette idee.

A part les paroles que les poétes ont directement prononcées afin d’expliquer leur
réflexion méa-poétique, 1’idée de réenchantement partiel se manifeste davantage au
sein méme des poémes. Ainsi, comment les symbolistes I’expriment-ils dans les vers ?
Dans un premier temps, nous abordons la question du retrait du poéte ou de I’homme.
Ce retrait ne signifie pas la disparition de 1’image humaine ou du pocte. En effet,
I’homme se retire afin de laisser un espace plus large pour les autres &res qui auraient
da ’entourer et qui donnent sens a son étre. Sur le plan poétique, les autres étres sont
convoqués sous des images qui ne se rapportent pas a I’homme.

Dans cette situation, le poéme n’est plus la scéne uniquement humaine qui se
focalise sur les exploits et les éloges. En revanche, il devient 1’espace ou se composent,
entre I’homme et les autres étres, un ensemble organique qui permet d’embrasser la
nature. Cette action d’effacement relatif de I’étre humain permet ainsi le retour de la
nature dans ces figures plurielles. De plus, grace a I’interaction étroite entre elles et
I’étre humain, les deux ¢éléments ne peuvent plus étre séparés I’un de 1’autre, en une
vé&itable alchimie oulles réctions poéiques forment un nouveau paysage outout est
connexe et semble lié. Désormais, les images d’autres créatures servent de pont en vue
de relier la nature a 1’homme. Dans cet esprit, nous pouvons considérer que
«L’Aprés-midi d’un faune » devient la proclamation d’un réenchantement partiel.
Nous allons I’analyser ci-dessous. Puisque le retrait discret de I’homme laisse place aux
autres étres et que le retour de la nature exige d’autres images dans les vers pour les
relier entre eux par des espaces vides, ces images doivent s’établir comme des codes &
déchiffrer, révélant de mystérieuses connexions que 1’on pourrait dire « chiffrées »
Que sont donc ces autres images ? Il s’agit plutdét d’images évocatrices qui sont en

mesure de créer des liens entre des repré&entations diffé&entes. Ce pouvoir magique
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d’évocation se traduit dans les correspondances. Les symbolistes frangais ainsi que les
poctes de 1’école Hanmeng connaissent la magie de la correspondance. Rimbaud
deelare que «le Poéte se fait voyant par un long, immense et raisonnédé&eglement de
tous les sens’®. »La correspondance, ou plus présisénent la synesthésie, est donc un
moyen convoquépour dé&&ler les sens, les déier de leur fonction usuelle pour les faire
interagir entre eux. Selon le Nouveau Robert, avant de devenir une figure de style, la
synesthé&sie se réeée originellement aun «[trouble] de la perception sensorielle
caractéris¢é par la perception d’une sensation supplémentaire a celle percue
normalement, dans une autre région du corps ou concernant un autre domaine
sensoriel ». 11 s’agit donc ladu retour aun &at de ré&eptivitéoriginelle oules difféents
sens se confondent, ou du moins interagissent, a la maniére de ce qu’énonce la pensée
tao'ste ;. «un nait de la ‘Voie’, deux nait d’un, trois nait de deux, toutes les choses
naissent de trois’* >» Pouvons-nous considéer ce dé&églement rimbaldien dgib&é
comme la condition d’un retour a un état de la nature ou tout est en corrélation, en
résonance ? Quel r&e pouvons-nous pré&er aux images éocatrices dans ce processus ?
En tous cas, le ré&nchantement partiel du lien avec la nature chez les symbolistes
francais et les poétes de 1’école Hanmeng se caractérise par le retrait de ’homme et le
recours ades images é&vocatrices quoique herméiques. Sur le plan &ologique, le
réenchantement partiel consiste aretrouver la nature perdue acause de la croyance
aveugle de I’homme dans le progres. Pour cela, le poete doit rejeter
I’anthropocentrisme. Ce rejet se matérialise a travers I’effacement de 1’image des étres
humains et I’union de tous les &res dans les poémes. Sur le plan é&o-esth&ique propre a
la conception chinoise, ce réenchantement exige la redécouverte d’une connexion entre
I’homme et le monde. Cette relation cachée dans les vers, a 1’insu d’abord du lecteur lui
est rendue sensible par le recours ala mé&amorphose et ala correspondance. Par

conséquent, d’un point de vue symboliste, nous analysons I’importance de cette

™ Arthur Rimbaud, op. cit., p.344.
™ C’est nous qui traduisons ; le texte original est «E4=—, —4 %, “E=, A FHY, » extrait des GEuvres
complées de Laozi (Le Dao De Jing) (B ffi4€4=4£) ), éerit par Laozi, Beijing, Edition Beijing United Publishing

Co.,Ltd (LB A IR A F), 2017, p.54
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intention de retrait et la fé&onditédes images évocatrices.
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1.1.1. Le retrait du poe¢te ou de ’homme

Depuis longtemps, la poé&sie a vocation alouer les exploits des h&os, des guerriers,
des empereurs et des &res divins, qui sont souvent représenté&s sous les traits du modée
de I’étre humain ; ou encore, elle a pour vocation de garder trace de la vie humaine. Les
chansons de gestes, les poémes légendaires et une bonne partie des poémes
traditionnels chinois tels que le Livre des Odes (en pinyin : shijing, en chinois : «¥¥F
2% >) se trouvent sur la mé@ne voie. Dans les premiers traité&s de poéique chinoise, il
apparatque «la poésie est un instrument pour exprimer I’ambition. Dans le coeur, donc
I’ambition ; dans le langage, donc la po&ie’? ». Dans la culture chinoise, le coeur est
considéré comme I’organe de la pensée et de I’ame. Il est donc le lieu ou est né 1’esprit
humain. Selon cette parole, la poésie est un moyen ou se manifeste 1I’ambition du poéte
a I’égard de la société (devenir haut fonctionnaire pour en assurer la prospérité, ou un
homme de vertu qui soit reconnu par les autres, etc.). Ainsi, selon cette poéique, la
poésie étant porteuse de I’aspiration de ’homme a se voir reconnu dans son importance,
il en résulte qu’il se trouve plus souvent étre la figure centrale dans 1’écriture poétique.
Traditionnellement, la poésie met ’accent sur I’étre humain. Mais les symbolistes
frangais et les poetes de I’école Hanmeng ne suivent pas cette régle ancienne. Nous
constatons leur retrait, I’effacement de la figure humaine. Cela veut dire que le « je »du
pocte et les images de I’homme ne se positionnent plus nécessairement en premier lieu
dans un poéme. Stricto sensu, les thémes du poéme ne renvoient plus systé@natiquement
a ’homme, a la vie humaine ou aux événements concernant I’homme. Lato sensu, les
poétes font appel a I’image d’autres étres pour qualifier un homme, ce qui suppose de
fusionner 1’image de I’homme avec celle d’autres étres en un véritable processus de
méamorphose.

Verlaine €&rit des vers méa-poéiques dans lesquels le po&e met en lumiée ce

qu’est sa propre poésie. Dans le « Prologue »>des Poémes saturniens’, Verlaine parle

2 C’est nous qui traduisons ; le texte original est «i%#, HZ ATz, EOAE, KZHiF. > extrait de La
préace de la poéie ( (R AJF) ), érit par un anonyme, http://www.docin.com/p-1058045490.html.
3 Verlaine, Buvres poétiques complétes, textes &abli et annotépar Y .-G. Le Dantec, Edition complé&é et pré&enté

par Jacques Borel, Paris, Gallimard, 1962. pp. 58-60.
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des po&ies aquatre &oques diffé&entes. Premiéement, la poésie indienne antique se
concentre sur 1’éloge des « Saints Guerriers >» qui sont les gardes des divinité ;
deuxiémement, les poétes grecs antiques mettent ’accent sur « les hé&os > qui
combattent pour eux ou pour les dieux. Troisi@nement, au Moyen-Age, la plume
po&ique se tourne vers les exploits des empereurs et monarques et le maniement de la
force. Ainsi, selon I’ordre des trois premiéres époques, « le Poéte »se focalise sur des
créatures mythiques qu’ils ont inventées, sur les événements qu’ont vécus des figures
héroiques, puis sur les hommes de pouvoir et leurs actes. A 1’époque de Verlaine, la
situation change : le rejet récent de 1’anthropocentrisme commence a apparaitre. Au
lieu de véné&er «la Force > «I’amour du Beau >»devient la foi du poée. Cependant,
quel est le sens du «Beau »ici ? A 1’époque de ce poéme, cette beauté pourrait résider
dans les «choses éernelles », c’est-adire la v&itésupréne. Le chercheur Jacques
Borel pense que Verlaine «réve de poémes sur la ‘malice des choses’, ‘d’ou ’homme
sera complétement banni’™ ». De ce fait, I'image de I’homme et les images autour de la
figure humaine ne sont plus au centre désormais chez Verlaine. Cette intention se
manifeste aussi dans «Vers doré > La Vierge folle garde un «mépris pour I’homme >»
Cependant, le poéte n’entendait pas provoquer I’€tre humain. Son mépris n’est pas un
vé&itable rejet mais plut& un dédain pour cet &re qui ne sait goQer la nature. Mé&ne le
chant est mélancolique, il a I’intention d’embrasser « le feuillage jaune » et «la

I”® >>en émoi.

splendeur triste d’une lune >»>comme un «Ro0ssigno

Par rapport aux idées assez sombres de Verlaine, celles de Rimbaud s’avérent
moins mé&ancoliques. Rimbaud pense que le poee <«est chargé de ’humanité, des
animaux méne’® ». A son époque, les réflexions sur I’homme ne sont pas rares, mais
les éudes sur les animaux dans la poésie sont moins réandues. Rimbaud ouvre ainsi un
nouveau domaine que les poées ont ignoré De plus, cette idé renvoie aussi au retrait

de I’homme dans les po@mes, c'est-adire que 'homme n’occupe plus nécessairement le

ceeur de la poésie. Dans « Té&e de faune », Rimbaud évoque le mystére d’un

™ Verlaine, op. cit., p.XXVI.
™ Verlaine, op. cit., p.22.

® Arthur Rimbaud, op. cit., p. 346.
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«demi-dieu, animal et humain’’ »:

Dans la feuillé, &rin vert tachéd'or,
Dans la feuillé incertaine et fleurie
De fleurs splendides ouile baiser dort,
Vif et crevant I'exquise broderie,

Un faune effarémontre ses deux yeux

Et mord les fleurs rouges de ses dents blanches.
Brunie et sanglante ainsi qu'un vin vieux,

Sa lévre &late en rires sous les branches.

Et quand il a fui - tel qu'un &ureuil -
Son rire tremble encore achaque feuille,
Et I'on voit éeurépar un bouvreuil

Le Baiser d'or du Bois, qui se recueille™,

Dans ce poane, le poée aux semelles de vent éoque le dé&sir, implicite et sugggé
Selon Verlaine, le faune rimbaldien pourrait «symboliser certaines phases de sa propre
destiné’® » En recourant au faune, Rimbaud crée une figure animale de I"homme a
demi sauvage. Cet étre n’est pas ¢éloigné de la nature, il vit dans la nature. Son « baiser
dort » «dans la feuillé > son rire &late «sous les branches >» Il se transforme en
«e&ureuil »et joue méne avec «un bouvreuil >» Dans ce poéme, I'homme n'appara®™
pas directement, aucune image ne le dé&erit concréement. Né&anmoins, on peut
constater que les images des autres crétures, comme celle-ci, figure mythologique, se
caractéisent par des faculté et des gestes typiguement humains, comme le désir ou
I’attirance. Il en résulte ainsi un paysage naturel ou les créatures et les ¢éléments
humains cohabitent, ou les animaux et la sensualit¢é cachée qu’ils symbolisent
coexistent. En apparence, I’image de ’homme n’est pas évoquée dans ce poeme. Mais,
le pouvoir des images d’autres étres renvoie a la figure de ’homme et expriment des

éats et affections humains. Plus encore, le retrait de I’image du poéte chez Rimbaud se

T Arthur Rimbaud, op. cit., p. 872.
8 Arthur Rimbaud, op. cit., p.165.

® Verlaine, Euvres en prose complétes, «Les Poées maudits > Paris, Bibl. de la Pl&ade, 1972, p.689.
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caracté&ise par la proclamation : «Je est un autre® » qui suggére en quelque sorte que
«le poée serait un &re-multiple®’ >» Dans ce sens-13 cette parole pourrait traduire une
volontéde s’éloigner de I’anthropocentrisme. Que ce soit dans Une saison en enfer ou
dans «Le bateau ivre », le poéte magicien tente de se plonger dans 1’esprit ou le mode
d’étre d’ autres étres pour chercher du nouveau , tout en jouant « un jeu dangereux®? >;
parce que le retrait signifie une disparition graduelle de I’image humaine et une
confusion entre le réel et I’irréel. Le retrait de toute figure humaine pourrait donner lieu
aun processus de mé&amorphose. Dans ce poane de Rimbaud, le po&e fusionne en
quelque sorte avec le faune, en devenant autre que soi-mé&ne. Ainsi, comment le poéte
peut-il garder son propre statut. Est-il méme si important qu’il le garde ? Cette question
fait écho a I’hésitation et a la mélancolie de Verlaine qui voudrait s’immerger dans la
réverie, non sans y éprouver toujours un sentiment méancolique.

Concernant le retrait du poéte et de I’homme dans le poéme, Baudelaire pense
«[qu’il] arrive quelquefois que la personnalité disparait et que I’objectivité, qui est le
propre des poées panthéstes, se développe en vous si anormalement, que la
contemplation des objets extéieurs vous fait oublier votre propre existence, et que vous
vous confondez bientd avec eux®® ». Cette parole baudelairienne s’expose peut-&re au
panth&sme, mais confirme peut-&re ason insu une volontéde mé&amorphose, qui
permette d’ échapper aux limites de I’identité. Dans « L’albatros >3 le poée se
transforme en oiseau, voyageur du grand large, en affirmant que <«[le] Poée est
semblable au prince des nuées®* >» Mais, pour réliser ce grand voyage, cet oiseau doit
accepter d’étre « [exilg sur le sol » et maltrait€& parce que «[ses ailes] de gé&nt
I’empéchent de marcher ». Certes, dans ce poeme, 1’image du pocte n’est pas tout a fait
effacée, parce que revient encore le terme de «Poée > Mais, Baudelaire tente dgade
transformer graduellement I'image du poéte et du je poéique, au point que leur image

se confonde avec celle de ['albatros. Ainsi le poée se méamorphose-t-il

8 Arthur Rimbaud, op. cit., p.343.

8l Sylvain Tesson, Un é&avec Rimbaud, Sainte-Marguerite-sur-Mer, Equateurs France Inter, 2021, p.112.
8 Sylvain Tesson, op. cit., p.117.

8 Baudelaire, Euvres complétes, «Les paradis artificiels > Paris, Bibl. de la Pl&ade, t.I, 1975, p.419.

8 Baudelaire, op. cit., p.10.
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imaginairement en albatros, une image qui traduit toute 1’inadaptation du prince des
nués ace monde commun, trop ordinaire, ouiil est cloué

Chez les poetes chinois, ce retrait de I’humain se présente souvent sous les traits
du poete mé&amorphoséqui ne participe pas directement au jeu poéique, mais use d’un
éément méamorphosé pour suggéer sa propre image. Pré&isément, les poées
empruntent un objet ou un autre &re pour qualifier leur caractée propre ou raconter
leur propre histoire, mais le je du poéte en est toujours absent. En un mot, cela revient &
emprunter la figure des choses pour qualifier ’homme® sans éoquer son existence
concréte. Dans «Voir les fleurs » de Meng Jiao, le poéte s’établit comme « amateur de
fleurs® >» Il loue les pivoines herbacées qui sont tendres comme les «lueurs de lune®’ >
«Les tiges flottent accusant leurs belles formes® >» Mais la beauténe lui apporte pas un
destin heureux, parce que «personne n’ose ’approcher® > Enfin, elles «ne peuvent
que vieillir avec la po&ie®™ >» Aucun mot dans ce poéme ne déerit la situation du poée,
mais nous pouvons immeiatement sentir son énotion devant le sort qui lui est ré&servé
Comme ces fleurs solitaires, le poéte est aussi emportépar la mé&ancolie, leur condition
fait &ho acelle du poée. Sa virtuositépoé&ique en effet n’est pas appréciée par ses
contemporains, et sur le chemin poéique, il est seul. Il déplore que «les mauvais
poémes permettent d’accéder au statut de fonctionnaire, cependant, les bons poémes
embrassent les montagnes vides® ». C’est dire que les poétes méliocres sans

indépendance d’esprit ni créativité peuvent facilement réussir aux examens irnpériaux92

(en pinyin «ke ju >3 en chinois : «F}%* », parce qu’ils se conforment aux critéres et

8 (C’est une notion poétique chinoise : «fE#ME A »

8 (C’est nous qui traduisons un extrait issu des Buvres complétes de Meng Jiao ( {fi/bEf4ER1E) ), érit par
Meng Jiao (#i%5), annotépar Hua Chenzhi (#1£2) et Yu Xuecai ("1 4"), Beijing, Edition La litté&ature du
peuple (AR SCEE HfiAL), 1995, p.117.

87 C’est nous qui traduisons ; le texte original est « 1 4 4E  » 1bid.

8 C’est nous qui traduisons ; le texte original est « 2285 K K15 » Ibid.

8 C’est nous qui traduisons ; le texte original est « A SIS » Ibid.

% C’est nous qui traduisons ; le texte original est <« [E7353 » Ibid.

%1 C’est nous qui traduisons ; le texte original est <«<i& i /NS E, IFaF2<4 L > op. cit., p.94.

%2 | es examens impé&iaux (<«ke ju >» #}2%) : depuis la dynastie des Sui (581-618), ces examens ont lieu pour
déerminer qui pouvait dans la population faire partie de la bureaucratie de I'ERat. lls sont abolis vers la fin de la

dynastie des Qing (le 2 septembre 1905).
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aux usages de routine ; pourtant, les meilleurs poées ne r&ississent pas, méne si leur
virtuositése plie pour plaire aux hommes influents et aceux qui sont au pouvoir. Les
pivoines herbacés deviennent un miroir qui reflée la condition du poee. Meng Jiao
les voyant, voit son propre destin. A travers cette image, le poée construit une relation
de similaritéentre lui-méne et les fleurs, et mé&amorphoséen pivoine, il devient aussi
le sujet de son poame.

Chez Li He, la marque du poéte qui se voit mé&amorphoséen un animal est plus
&idente et facile asaisir. Les Poames du «Cheval » renvoient aussi a I’idée du retrait

de la figure humaine. Nous choisissons le quatriéne pour illustrer cette idée.

Ce cheval n’est pas ordinaire,

Tandis que la constellation Fang est une vraie constellation.
Il avance en faisant retentir sa maigreur osseuse

Dont le son est semblable a celui du cuivre qu’on frappe.

(En chinois :
AR LY, BARARE.
AT R, A, )

Dans ce po¢me, le pocte fait la description d’un cheval, dont le premier vers révele déja
que cet animal n’est pas ordinaire. Le deuxieme vers semble répéter le sens du premier
mais, sous cette «répéition >>se cache quelque chose d'autre. Si nous considé&ons que
I’image du cheval présente une relation avec la propre image du pocete, le deuxieme vers
devient crucial pour établir cette connexion. En effet, il s’agit d’un mythe répandu issu
de I’histoire ancienne sur la constellation Fang. Selon le Livre de Jin — Astronomie, la
constellation Fang repréente le cheval c&este. Ainsi, comme nous pouvons le dire &
I’intar du chercheur Wang Qi, «I’essence de la constellation Fang réside dans le

|94

cheval  » «Si la constellation Fang brille, on aura un bon empereur * . >

% C’est nous qui traduisons un extrait issu des Euvres complétes de Li Changji ( {25 K IIFMAELT) ), &rit
par Li He (Z=%%), annotépar Wu Qiming (R4#]), Beijing, Edition Zhonghua Book Company (1t 5¢: 1 #EE ),
2013, p.586.

% C’est nous qui traduisons un extrait issu de L ’interpréation des poémes de Li Changji ( (KWLM ),
https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=85383&searchu=%E9%A9%AC&remap=gb le 8 septembre 2020.

% (’est nous qui traduisons ; le texte original est <« W, M= W] > extrait du Livre de la dynastie des Jin
43


https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=85383&searchu=%E9%A9%AC&remap=gb

Immédiatement, grace a I’évocation de I’histoire de la constellation Fang, le poéte
fantome noue un lien entre la figure cosmique et celle du cheval, I’objet de sa
description. Malgré sa maigreur, le cheval avance d’une maniére vigoureuse. Quant au
son du cuivre, il fait é&ho au vif retentissement de ses pattes trop maigres contre le sol.
Dans la misére, le cheval, figure lui-mé&ne de la brillante constellation c&este, garde
encore I’espoir d’étre apprécié a sa juste valeur. Li He se reconnait en lui et déplore que
«la compéence du cheval ne soit pas prisée, ce qui exprime aussi la tristesse de
I’homme qui possede des talents non reconnus®® ». En décrivant I’image du cheval, et
en évoquant sa double valeur symbolique, le poéte va en s’unissant avec elle, révéer
son ¢tat d’ame. Bien que son image propre ne soit pas présente, le je du pocte joue
virtuellement le jeu poéique des résonances et méamorphoses. Malgrétout, le po&e
métamorphosé en cheval plein d’allant et en constellation riche de promesse, tout en
¢tant acteur virtuel dans le poéme, renvoie au retrait, a I’effacement de ’homme ou du
poete. Ce retrait n’exige pas nécessairement que le pocte taise ses propres expériences
ou ses propres humeurs. En effet, 'image de ’homme est remplacée par celle d’un
autre étre dont I’histoire renvoie aussi en creux, sur le mode mineur de 1’allusion, a celle
du poee. De ce fait, Li He compose un accord symphonique entre lui-méne et les
images des &res. Apparemment, ces images sont le sujet principal du poéne. Mais, en
I’approfondissant, nous découvrons la musique d’une consonance entre le pocte et ces
figures, qui forme comme un chceur et un écho résonnant entre eux dans les vers.
C’est précisément le retrait de I’image de I’homme ou du poéte qui permet de faire
entrer les images d’étres autres que ’homme dans le monde poétique. Grace a cette
procédure, le pocte est en mesure d’établir, en partie sans doute a son insu, un pont
entre 1’esprit humain et ceux des autres étres. Cette maniére d’écrire sous I’impulsion
du pouvoir d’imaginaire établit ainsi des liens entre I'homme et des ¢léments de la

nature. A ’instar de la notion de réenchantement partiel, I’importance du retrait réside

(¢&-15)), éerit par Fang Xuanling (55 % #%), Beijing , Edition Zhonghua Book Company (7 #£2 /), 1975, p.300.
% (C’est nous qui traduisons ; le texte original est «¥2H 1A, JRE Y AN > extrait de L annotation
des poémes de Li Changji ( {Z=REHIEFREE) ), rit par Li He (Z5%%), annotépar Chen Hongzhi (BR541A),
Taibei, Edition Wenjin (SC#: i), 1979, p.6.
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dans cette relation rétablie et cet accord retrouvé. Nous n’avons pas I’intention de
rejeter le rdle particulier de I’homme dans ce monde mais nous devons porter attention
a la relation entre ’homme et la nature. Ce retrait contribue peu ou prou au
réablissement de cette liaison et signifie que les poétes se libéent graduellement de la
tentation anthropocentriste, et commencent &approcher les ééments de la nature pour
trouver &ho en eux. Bien entendu, les procé&lé& par lesquels les poétes parviennent a
ce dépassement sont multiples. D’une part, les symbolistes frangais, parce qu’ils
vivaient aune éoque plus proche de celle de la sociéé moderne, éaient plus
conscients du rejet de I’anthropocentrisme. Quoique le terme d’écologie ne fiit pas
encore un mot courant, Rimbaud et Baudelaire par exemple, peuvent &re considges
comme deux combattants, oppos€és au progressisme. Mais leur retrait est souvent teinté
d’hésitation entre la réalit¢ médiocre qu’ils veulent fuir et ’imagination merveilleuse
outrouver refuge. En effet, la socié&édans laquelle ils vivaient &ait assez divise. Ils
voulaient un monde comme celui qui se construit dans les réves. Mais face au déealage
entre la réalité et a leur réverie, ils sont facilement perdus. Plus encore, I’art de Verlaine
est marquépar «une déoncertante héitation® >» Cette héitation pourrait renvoyer a
une crainte de la dissolution de soi-méme. Le fameux <«je est un autre »pourrait chez
lui «[ressembler] aun hoquet schizo@e®® > Honn&ement, &nos yeux cette idée
semblerait excessive. Il ne s'agit pas de la dé&laration d'un schizophréne, ni d'un
dé&loublement de personnalitédans la parole de Rimbaud. En effet, le je est un autre,
mais 1’autre représente le je, dans une métamorphose de I’un en I’autre qui constitue un
enrichissement de soi. Par ailleurs, nous pensons que les poées prennent conscience du
danger potentiel que représenterait le dédoublement entre deux personnalités. C’est la
raison pour laquelle ils sont partagés et hésitants, y compris dans le retrait qui affecte
leur personne ou leur r@e. De toute fagon, le retrait ne consiste pas &effacer totalement
I’image de I’homme. Chez les poctes chinois, le retrait présente sa propre singularité.
Certes, les images de ’homme ou du pocte s’effacent quelque peu dans tout retrait de

ce genre. Mais par diffé&ence avec le retrait incertain et partagedes poees franais,

7 Verlaine, op. cit., p.4.

% Sylvain Tesson, op. cit., p.112.
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celui des poctes chinois est plutdt volontaire et maitrisé. Ils observent d’abord les
images des étres qu’ils vont décrire et prennent du recul a cet égard. C’est-adire que le
je du poéte ne fait pas partie de 1’histoire des &res observes. Dans ce processus, ils
sollicitent intentionnellement les aspects de similarit€entre le poée et les images
choisies. Enfin, ils mettent en ceuvre un moyen d’effacer le je tout en lui conservant une
existence, a travers 1’évocation d’un autre étre ou fusionnent I’humeur et 1’émotion du
poee. Cependant, nous ne pouvons pas dire que les poénes frangis symbolistes ne
procegent jamais aun retrait mairiséet volontaire. En effet, le faune chez Rimbaud en
est un bon exemple, ouile poéte s’établit comme un observateur pour décrire la figure

du faune, et faire affleurer des concidences.
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1.1.2. Voleur du feu : les images é/ocatrices

Les images constituent des unités po&iques pour exprimer les idés, les intuitions
du cré&teur. Les poétes y recourent pour que les lecteurs puissent avoir une meilleure
compréhension des messages transmis. De ce fait, afin de mieux garantir I’approche du
poéme par le lecteur, ils font souvent appel a des images traditionnelles, ¢’est-adire a
des images qui ont dgades connotations habituelles et que la plupart des lecteurs
peuvent comprendre. Ainsi par exemple, le rossignol représente-t-il la belle voix en

franqis. En chinois, cette mission est assumée par la figure d’alaudidés (I’oiseau
Bailing, en chinois: « 5 R & >). Si ces images apparaissent d’une maniére

traditionnelle, nous pouvons immédiatement saisir leur sens. Mais les symbolistes
francais et les poétes de I’école Hanmeng n’usent pas seulement de ce type de stratégie
pour composer leurs ceuvres. En effet leur style se caractérise par 1’insolite.
Contrairement a I’idée de Nicolas Boileau, I’auteur de /’Art poétique qui pré&onise que
«jamais au spectateur n'offrez rien d'incroyable® »et qui considére «[qu’il] n’est
point de serpent, ni de monstre odieux. Qui, par I’art imité, ne puisse plaire aux yeux >
les symbolistes franais recourent souvent ades images absconses. Selon eux, «le refus
de I’obscurité ne [peut] qu’aboutir a empécher les poetes de construire, avec des
moyens dont ils [seront] juges, un univers verbal et une vision du monde

personnels'®

> Quant aux poées chinois, Han Yu considére que «[quand les] esprits
des grands poctes m’inspirent, tous les monstres entrent dans mes entrailles 101 5
Autrement dit, tout en puisant I’inspiration dans les poemes classiques, le poéte ne doit

pas rejeter les nouveautés, malgré leur étrangeté. D’ailleurs, Han Yu avoue que les vers

de Li Bai et de Du Fu sont déja parfaits et qu’il est difficile de les dépasser. Ainsi faut-il

% Nicolas Boileau, L Art poétique, https://fr.wikisource.org/wiki/L%E2%80%99Art_po%C3%A9tique/Chant_lII,

le 15 dé&embre 2017.

100 AJain Vaillant, La poésie, Paris, Armand Colin, 2016, p. 31

101 C’est nous qui traduisons ; le texte original est <5 255, 8% AF)% > extrait de «Promouvoir Zhang
Ji »( (HTREE) ), Euvres complétes annotées de Han Changli ( {117 R 1T:5 5 524E) ), &rit par Han Yu (i
), annotépar Wei Zhongju (3ifl52), Beijing, Edition Zhonghua Book Company (Jt5t:Hh 33 /5), 2019,

p.319.
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se frayer un nouveau chemin. De plus, Han Yu appreéeie aussi la poésie de Meng Jiao en
louant ses traits évocateurs et sa capacité d’innovation poétique : «Il apercoit d’une
maniee myst&ieuse le pass€et le préent, et poursuit son goQ pour [les images]

sombres hors du milieu traditionnel*®?

> Afin de suivre cette nouvelle voie poé&ique, il
faut trouver le moyen de présenter des images inhabituelles telles d’une part, celles de
monstres, de diables, de fantomes, etc., et telles d’autre part, les images évocatrices qui
permettent de susciter des correspondances. Par exemple, nous pourrions dire que le
rugissement du tigre répand 1’odeur de la mort, il sert ici d’image évocatrice. La
préférence pour les images évocatrices porte a qualifier aussi leurs poémes d’ceuvres
difficiles a comprendre, intensifiant le mystére caché dans 1’ame, parce que les
correspondances entre les images sont souvent herméiques. Pour obtenir cet effet de
correspondance, Baudelaire pense qu’il faut « considéer la Terre et ses spectacles
comme un aperqi, comme une correspondance du Ciel'® » Alinsi, toutes les choses
sont-elles en mesure de se relier entre elles, par la médiation d’une correspondance
entre terre et ciel quand le poée parvient &voler le feu au ciel. En mé&ne temps que
Rimbaud, pour ce faire, exige «un long, immense et raisonnédé&eglement de tous les
sens'® >3 pour &happer ala perception ordinaire de la rélitéterrestre prosajue et
devenir un poete voyant. Selon lui, cette procédure permet de s’enfoncer dans
I’inconnu, comme par un don de double vue, et comme les poétes dé&obent le feu
céleste en vue d’« illuminer les choses avec [son] esprit et [d’] en projeter le reflet sur

les autres esprits %

» Les images éocatrices dans leur pouvoir de suggestion
proviennent en effet de la subjectivité du poéte, de ce qu’on a pu nommer son génie, ou
son pouvoir d’imaginaire du moins. Les poétes, observant le monde autour d’eux

ressentent la relation singulieére qu’ils ont avec la nature, et en laissent naitre des images.

102 Cest nous qui traduisons ; le texte original est «FALi &4, % 4FZ I > extrait de «Recommander un
talent >»( (FFL:) ), Guvres complétes annotées de Han Changli ( {1 RKIEEEEB4E) ), op. cit., p.150.

103 Baudelaire, «Théophile Gautier » Euvres complétes, p.462 , citédans Lin Che, Entre tradition poéique
chinoise et poésie symboliste francaise, Paris, I’Harmattan, 2011, p.65.

104 Arthur Rimbaud, op. cit., p.344.

195 Baudelaire, Salon de 1859, IV ; cité& dans Henri Peyre, Qu’est-ce que le symbolisme ?, Paris, Presses

universitaires de France, 1974, p.53.
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11 s’agit ainsi d’un processus de réceptivité, et ces images peuvent &re puissamment
évocatrices. Les poétes s’en inspirent pour inventer du nouveau, des correspondances
neuves. Ainsi se produisent les images induites. Chez ces poées, cela se ré&lise
concreement atravers les figures de style, entre autres la synesthésie. Mais cette
procé&lure exige aussi un éat voyant du poéte dans un éat de reéeeptivit€aigué qui ne
peut étre suscité délibérément par la subjectivité. Il convient bien plutdt d’entrer dans
cet état de voyance, de libre association, d’y consentir, pour susciter la connexion entre
les images évocatrices et les images que le poéte reqit des correspondances. Si a
I’instar du neurologue Richard Cytowic, nous pouvons dire que « la synesthésie est
involontaire et automatique'® », a ’inverse en tant que figure de style, elle est fondée
sur le brouillage déib&é des perceptions personnelles. Définie ainsi comme une
expé&ience subjective dans laquelle des perceptions relevant d'une modalitésensorielle
sont régulieéement accompagnéss de sensations relevant d'une autre modalité en
I'absence de stimulation de cette derniere, cette figure de style <«témoigne, dans
I’irréductibilité de 1’expérience, d’une résistance du sujet au regard universel et
panoramique de la science®®’ > Elle requiert donc une disposition sujective particuliére.
A Pinstar de la description qu’en donne Qian Zhongshu,— «dans la vie quotidienne, la
vision, ’ouie, le toucher, ’odorat et le golit se transformeraient I'un en 1’autre. Les
fonctions des yeux, des oreilles, de la langue, du nez et du corps peuvent se méanger en

un ensemble!®,

>— nous pouvons considéer que la fusion des sensations constitue le
trait apparent de la synesthésie. Pré&isément, la sensation dont est issue la perception
reelle et objective peut &re nommee sensation primaire, quand la sensation induite et
imaginaire constitue la sensation secondaire. Le fonctionnement de la synesthésie
commence par «la sensation point-de-départ >> Une fois ressentie, cette sensation

souléve en &ho une sensation induite dans nos appareils sensoriels divers. Le réultat

16 Richard Cytowic, Synesthesia: A Union of The Senses, 2nd edition. Cambridge, MIT Press, 2002, p1.
97 victor Segalien, Les synesthésies et I’école symboliste, Saint-Clénent-de-Riviére, Editions Fata Morgana, 1981,
p.9.
108 C’est nous qui traduisons ; le texte orignal est « H# £ B, KUGE. WEoE. ASE. MRSE. BRICAELE AT LA
WATIEECRR I, Ry B & & S DNERINAUEAT LIRS SR > extrait de «La synesthéie »( CGli/g) ),
&rit par Qian Zhongshu (&#h13), La critique litt&aire (3C L), n°1, Beijing, 1962, p.14.
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de ce processus sera souvent éonnant, parce que «tout est possible, dans le monde des
Synesthé&ies'® », et ¢’est la raison pour laquelle les images évocatrices tout comme les
images induites sont souvent herméiques. Le voleur de feu qu’est le poéte, s’avere étre
un capteur de sensations, un &re hyper sensible qui se fait passeur.

Dans le poéne «Aprés trois ans > Verlaine accorde toute son attention ala Statue

Vell&la :

Ayant poussé€la porte éroite qui chancelle,

Je me suis promenédans le petit jardin
Qu'&lairait doucement le soleil du matin,
Pailletant chaque fleur d'une humide éincelle.

Rien n'a changé J'ai tout revu : I'numble tonnelle
De vigne folle avec les chaises de rotin...

Le jet d'eau fait toujours son murmure argentin
Et le vieux tremble sa plainte sempiternelle.

Les roses comme avant palpitent ; comme avant,
Les grands lys orgueilleux se balancent au vent,
Chaque alouette qui va et vient m'est connue.

Ma@ne j'ai retrouvédebout la Vell&la'’,

Dont le pl&re s'ésaille au bout de I'avenue,
111

- Gré@e, parmi l'odeur fade du ré&séda™.
Ce poéme est intéessant parce que nous sentons soudain la mé&ancolie dans ce jardin
relativement ensoleillé et dans cette nature agréable. Cependant, 1’élément le plus
important ne ré&ide pas dans la méancolie. En effet, en plus du spleen du poék, la
vision du voyant marque aussi ce poame. Dans les trois derniers vers, le poée «a
retrouvédebout la Velléla > laquelle est une prophéesse symbolisant le «voyant >
Cette notion fait en quelque sorte &ho acelle de Rimbaud. Mais cette figure du voyant
se trouve dans un éat pitoyable. Son «platre s’écaille »et elle-mé&ne gT «au bout de

I’avenue >» Dans ce poé@me, la triste situation de cette statue abmee par le passage du

109 victor Segalien, op. cit., p.23.
110 Une vierge prophéesse celte ou germanique, voyante

111 verlaine, op. cit., p.62.
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temps refléte 1’dme mélancolique du poéte devant la fin inéluctable. Malgré tout,
d’« @re voyant » exige que le poéte ait acceés a 1’au-delq au-delade la permanence
apparente des choses véues dans un jardin paisible, pour saisir dans les relations
mysté&ieuses entre les images, ce qui menace sourdement. 1l faut emprunter cette voie
de la voyance pour d&egler la perception sensorielle et aiguiser la ré&eptivitésensible
en cueillant des images évocatrices.

Le critique Tu Long (J&F%, lettré homme politique, dramaturge de la dynastie
des Ming, né€le 26 juillet 1543 et mort le 7 octobre 1605) appelle ainsi Li Changji «le
magicien de I’imagination™? » Certes, Li He est vraiment un ma‘ire de la synesthésie
parmi les poétes chinois de notre corpus. Son chef-d’ceuvre, «Le kong-hou*® de Li
Ping »(en pinyin : «li ping kong hou yin > en chinois : «Z=fE22#£5] »), montre son

talent :

Soie de Wu, paulownia de Shu inaugurent le haut automne.

Sur la montagne déserte les nuages, pris par le gel, s’écroulent, leur cours interrompu.
[Emues, les Dames de la riviére™*] pleurent dans les bambous ; la Fille Blanche se
lamente™®.

Li Ping, dans I’Empire [des Tang], pince un Kong hu.
Bris de jade sur le mont Kun'® et cris de phénix [chinois]
Sur les lotus, pleurs de rosée ; sourires [d’orchidées] embaumés.

Au seuil des Douze portes'?, fusion de froide lumiére.

Vingt-trois cordes de soie font battre le cceur du Pourpre Souverain™®.

La déesse [NUIWa]*?® met ses pierres au feu, pour réparer la bréhe du ciel.

17y

12 C’est nous qui traduisons ; le texte original est <K ' ji: £J1lifi>», extrait de Recueil de Hongbao ( (i) ),
&rit par Tu Long (J& %) , Huangzhou, Edition Lettres du Zhejiang (#7173 # HhiAt), p.215.

113 e kong-hou : I’ancienne harpe chinoise de petite taille (on peut le porter dans ses bras).

14 es Dames de la riviére sont les deux filles de I’empereur de Yao, personnage légendaire qui apparait souvent
dans les mythes. Les deux Dames avaient épousé I’empereur Shun, successeur de Yao. Quand Shun mourut, apres
avoir dignement enterré€leur €poux, elles se jetérent dans la riviere Xiang, ouielles devinrent les esprits de la
riviéee.

115 _a Fille Blanche : sa figure ressemble aux Muses. Elle est la désse de la musique.

118 | e Mont Kun : ¢’est plutt le Mont Kunlun. Ce mont dans la mythologie chinoise est comme le Mont Olympe
dans la mythologie grecque.

117 _e phénix chinois : une image du bonheur. Mais il est &noter que le phénix chinois ne partage pas laméne image
que le phénix occidental. Il ressemble plut@ aun paon divinisé

118 | es Douze portes : les douze portes de la ville Chang’an, la capitale de la dynastie des Tang.

119 e Pourpre Souverain : dans le tao’¥me, il est la divinitéla plus haute par rapport au ciel ; dans le poéme, il

représente juste I’empereur des Tang.
51



Pierres d’éclater, ciel de frémir ; [point ne cessent les pluies d’automne].
Le réve accede au Mont des Esprits, pour y instruire I’antique Magicienne.

Wu Zhim, banni du sommeil, s’adosse enfin a son cannelier,

Tandis que la rosée, atire d’aile, s’en va tremper le Liévre frissonnant™?.

(En chinois :

R BN K, B SN .
TLURIRAT 35 R, AR rp E AR
Bl B RERUEY,  JERN A 225K
T IUTRTREA O, S ash R
WIRARNRAL, ARIEERK .
BN ILZPIX, 2RI SR .
RN EER, F2 R RS, )

Dans ce poame, la virtuositédu joueur de kong-hou, Li Ping, est é&idente dans ces
descriptions imaginatives. Les nuages ne bougent plus sous ’effet de cette musique
magique. Du son, le poete déploie graduellement un tableau concret d’éléments
imaginaires. Le son du kong-hou éoque la figure des Dames tristes de la riviere et celle
de la Fille Blanche méancolique (qui pourrait &re é&juivalente aux Muses). La
virtuosité du musicien éneut méne les deesses. Ainsi le poee met-il en relief la
compéence particuliere de Li Ping. Par la suite, le poéte cré& une sé&ie de synesthésies
et de méaphores, qui contribuent au mysté&e du poéne. Le son du kong-hou éoque le
«[bris] de jade >3 les «cris de phénix » «les pleurs de rosées >3 «les sourires
d’orchidées embaumés >» et la «fusion de froide lumiée ». Pris dans I’esprit de la
musique, le poéte entend la voix du phéix, voit les larmes de rosee baigner la terre et
sent le parfum des orchidéss. Mais pourquoi le poée érouve-t-il de telles sensations
soulevés par la musique ? Certes, a travers tout le poéme, ces descriptions
imaginatives ont apparemment pour but de louer le musicien talentueux et sa technique

brillante, voire puissante, dans laquelle le po&e aspire ase retrouver en miroir. Mais

120 NGIWa : une divinitéqui donne naissance aux hommes, voire atous les éres.

121 Wu Zhi : on I’appelle en général Wu Gang (52R1). 1l est un personnage condamnépar le Dieu du Ciel. 11 est
condamné dans la Lune a abattre sans cesse le cannelier, mais c’est une tadche impossible, parce que le cannelier
abattu peut renare.

22 Traduction de Marie-Thé&ese Lambert et Guy Degen, Les visions et les jours, Paris, La Diffé&ence, p. 29,

modifié par nos soins.
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certains critiques chinois pensent que ces images auxquelles il a recours sont
«bizarres'®® >» Frangis Cheng estime aussi «[qu’a] la premiére lecture, on est frappé
par le foisonnement de ces images qui se suivent comme s’il n’y avait aucun lien entre
elles'® >» Effectivement, il est parfois difficile de comprendre la raison des images
multiples induites par les images évocatrices. Le sens des images éocatrices comme
celui des images induites est parfois abscons. Il est donc peu &onnant que certains
lecteurs ne les comprennent pas immediatement. Ces images repréentent en fait la
relation que tisse 1’esprit du poéte avec les éléments issus autant de la nature que de la
sphere de I’imagination qui les transfigure. En effet, le poéte puise dans la nature les
ressources nécessaires pour mettre en oeuvre son imagination. S’inspirant d’un élément
extérieur, le poéte en recueille une efflorescence de données pour faire ceuvre, fagonner
son poéme en en faisant des figures de style. Ainsi, les &hanges entre le poée et la
nature sont-ils accomplis en une véitable transmutation des maté&iaux recueillis.
Surtout, la symphonie d’images abonde de couleurs, de parfums et de sons, en une
forme de vivacité qui palpite comme un véritable souffle de vie. En effet, il s’agit de
faire na'ire des ré&sonances nouvelles et de nouveaux sens dans ce chant polyphonique
entre peinture, musique et poésie. Nous goltons d’emblée les relations neuves, les
correspondances établies a partir de I’interaction entre ces images méme si nous ne les
comprenons pas toutes.

A I’instar du poéte fantome, Rimbaud n’épargne jamais son talent pour donner vie
a son réve poétique en faisant appel a des images d’étres singuliers, aux figures de style
et a ’imagination. Le poéme intitulé « Voyelles >» peut ainsi illustrer sa technique

poéique et sa magie évocatrice :

A noir, E blanc, | rouge, U vert, O bleu : voyelles,
Je dirai quelque jour vos naissances latentes :

A, noir corset velu des mouches &latantes

Qui bombinent autour des puanteurs cruelles,

128 C’est nous qui traduisons ; le texte original est «ifif5 ik iR > extrai de «Z K i I IFHMIELN: » &rit
par Z=%%, annotépar 54>, Beijing, Edition Zhonghua Book Company (b 5¢: 7 # & fF), 2013, p.334.
124 Frangpis Cheng, L écriture poétique chinoise suivie d’Une anthologie des poémes des Tang, Paris, Editions du

Seuil, p.107.
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Golfes d'ombre ; E, candeurs des vapeurs et des tentes,
Lances des glaciers fiers, rois blancs, frissons d'ombelles ;
I, pourpres, sang craché& rire des lévres belles

Dans la colée ou les ivresses pénitentes ;

U, cycles, vibrements divins des mers virides,
Paix des pais semés d'animaux, paix des rides
Que l'alchimie imprime aux grands fronts studieux ;

O, supré@ne Clairon plein des strideurs éranges,
Silences traversés des Mondes et des Anges ;
- O 'Oméya, rayon violet de Ses Yeux'® !

A partir des cing voyelles, Rimbaud offre aux lecteurs un monde en pleine vibration
poé&ique et une scéne apparemment étrange ou s’enchainent des images insolites. Le
premier vers commence par octroyer respectivement cing couleurs aux cing voyelles.
Le poee impose le lien entre les sensations visuelles et auditives sans en donner de
raison. Il s’agit d’un simple lien entre la vision et I’audition. Si la correspondance des
images se limitait simplement aux couples entre voyelles et couleurs, ce poéme n’aurait
pas eu un succeés aussi immense. Le poée continue afaire correspondre les cing
couleurs et les cinq voyelles a d’autres images. Il s’agit d’élargir davantage les champs
de la correspondance jusqu’a ce que le pocte puisse faire surgir le vrai sens poétique
ainsi que celui de ’existence humaine ; car Rimbaud considére que «la vraie vie est

absente!?®

>y il la cherche donc dans la poésie. Dans «Voyelles > «A, noir »évoque
«des mouches [...] qui bombinent »; «E > réond aux <«candeurs >3 aux <«rois
blancs > etc. Ici, le «A »et le «E > peuvent &re consid&é& comme les images
éocatrices, car elles évoquent d’autres réalités. Dans cette perspective, le poéte réussit
afaire passer le lien entre les sensations visuelles et auditives par les termes de sens le
plus concret, sinon plus lourd. Dans Les paradis artificiels, Baudelaire éoque ce

mariage entre la couleur et le son: «Les objets exté&ieurs prennent lentement,

successivement, des apparences singulieres ; ils se d&orment et se transforment. Puis

125 Rimbaud, op. cit., p.136.
126 Rimbaud, op. cit., p.260.
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arrivent les équivoques, les méprises et les transpositions d’idées. Les sons se revétent
de couleurs, et les couleurs contiennent une musique. Cela, dira-t-on, n’a rien que de
fort naturel, et tout cerveau poéique, dans son éat sain et normal, conit facilement
ces analogies™®’ > Selon Baudelaire, le lien entre le son et la couleur est naturel chez les
poetes, la synesthésie reléve de leur rapport d’intuition au monde. Mais il existe
sUrement un pouvoir qui pourrait contribuer ala formation des liens mysté&ieux entre
des ééments diffé&ents. Baudelaire explique dgales éjuivoques et les transpositions
d’idées permettant d’unir les sensations différentes. Il s’agit donc de disposer de ce
pouvoir du verbe conjugué avec une sensibilité exacerbé, de doubles sens en
glissements de sens, pour faire lever des analogies, de celles qui «[jettent] un pont entre
les sensations, [tissent] des ré&eaux entre sensible et sens€& mais se [jouent] des
sens'?® >» Evidemment, ce pouvoir renvoie &la correspondance, ou plus préeisément &
la synesthésie, mise en alerte de tous les sens associés pour faire naiire des
correspondances dans les poemes. Comme nous 1’avons analysé, cette figure de style
permet de faire vibrer de multiples résonances. Rien n’est donc interdit dans
I’interprétation des poémes. De ce fait, marquépar la synesthésie, «Voyelles >»est un
poame difficile adé&hiffrer. Sans conclusion définitive, I’interprétation de ce poéme
suscite de nombreuses controverses, reflet de sa richesse de suggestion. Ernest Gaubert
pense que la «fantaisie >»>de ce po@ne est originaire de «[1’abécédaire] pour les touts

1295 Pour cette premiére hypothése, il s’agit d’une « chose vue™ > durant

petits
I’enfance de Rimbaud. Cependant, la deuxieme hypothese met I’accent sur le rdle de la
synesthésie, comme 1’a évoqué Baudelaire dans sa critique d’art susmentionné — Les
paradis artificiels. D’ailleurs, Victor Hugo s’est déja interrogé : «Ne pourrait-on pas
dire que les voyelles existent par le regard presque autant que par 1’oreille et qu’elles

131

peignent les couleurs ? On les voit™" > Selon Hugo, le poée perit simultanénent le

son et la couleur gr&e ala synesthésie. Malgrétout, Rimbaud a peint le tableau a

127 Baudelaire, op. cit., p.419.
128 victor Segalien, op. cit., p.10.
125 Ernest Gaubert, «Une explication nouvelle du Sonnet des Voyelles d’ Arthur Rimbaud >3 dans Le Mercure de
France, Paris, I* novembre 1904, p.552
%0 Rimbaud, op. cit., p.875.
181 Victor Hugo, Océ&n; Euvres complétes, &l. Jacques Seebacher et Guy Rosa, Paris, Laffont, coll.
«Bouquins > t. VIII, 1989, p.210.
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travers ces cing voyelles qui renvoient ades images évocatrices. Par la suite, les cing
couleurs deviennent un moyen qui permet au poé@ne de se transformer en peintre. En
méne temps, nous entendons en quelque sorte la peinture bourdonner de mouches, du
«rire des levres belles et des «vibrements divins des mers virides ». Ainsi s’efface la
limite entre la po&sie, la peinture et la musique. Dans cette perspective, non seulement
les perceptions sensorielles diffé&entes sont liés par des consonances, mais les arts
diffé@ents le sont aussi. En effet, «Voyelles »>et «Le kong-hou de Li Ping »sont de
bons exemples de ces interfé&ences fé&ondes entre la poésie, la musique et la peinture.
De toute maniére, les images éocatrices servent de point de départ pour la synesthésie
et constituent les premiées sensations que le poée reqit afin de susciter des
correspondances entre des sensorialités différentes. Elles ont ainsi le pouvoir d’évoquer
d’autres €léments, ce qui permet au poete d’établir des relations universelles au sein de
la nature comme le monde humain (entre les sensations, entre les arts, mé&ne parmi
toutes les choses).

Quoi qu’il en soit, Baudelaire qualifie la nature elle-mé@ne <«[de] temple otide
vivants piliers [laissent] parfois sortir de confuses paroles ¥ > dans une
correspondance avec les temples faits de main d’homme. Effectivement, la nature offre
toutes les sources poéiques et gr&e aux images é/ocatrices, mé&ne hermé&iques, que le
poéte peut y puiser, et qu’il donne a déchiffrer a toute sensibilité, « [tout] déaveu est
aveu. Tout reniement renoue’® » La poéie réveille par ses déours ou incohéences
apparentes, une sensibilitéenfouie en chacun, elle appelle & «renoue[r] >>avec le
sensible qui s’était perdu au quotidien. Dans son poéme intitulé « Tout entiée >
Baudelaire fait un &oge du pouvoir magique de la «méamorphose » il &rit: «O
méamorphose mystique [de] tous mes sens fondus en un ! Son haleine fait la musique,
[comme] sa voix fait le parfum™* I >>Ici, le terme «mé&amorphose »signifie pluté le

réultat de la transformation des images par le biais de la correspondance entre les

132 Charles Baudelaire, Les Fleurs du mal, Edition de 1861, Texte pré&sent€ é@abli et annotépar Claude Pichois, Paris
Gallimard, 1996, p.37.
138 Victor Segalien, op. cit., p.8.

134 Baudelaire, op. cit., p.42.
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images ésocatrices et celles &oquées, qui engendre une v&itable mé&amorphose de soi.
Dans la lettre «du voyant >3 Rimbaud pense que le langage po&ique doit ré&umer
«tout, parfums, sons, couleurs™ >» Il veut &ablir des relations universelles entre les
choses et I’homme qui s’y fait sensible. Grace a la correspondance autant magique que
mysté&ieuse, la possibilitéde connexion entre é@nents et de reconnexion de soi avec sa
sensibilitépropre, se déploie par la magie du voleur du feu. Les images évocatrices
é@ablissent une relation hermétique souvent, inexplicable méme mais d’autant plus
riche avec les images évoquées qu’elles suscitent en chacun. Il s’agit en effet d’une
mise en relation de la nature qui constitue la source d’inspiration et le réservoir des
images, avec I’ame humaine qui peut s’y ressourcer en y puisant toutes les vérités

possibles

A travers les recherches sur la maniére dont le poéte et la figure de I’homme se
mettent en retrait dans le poame et atravers le pouvoir du langage poé&ique et des
images évocatrices, est mise en lumiére 1’idée d’un réenchantement partiel du monde
par les poees éudié&s. Un tel réenchantement partiel requiert le rejet de
I’anthropocentrisme et le retour vers notre esprit originel proche de la nature ou toutes
les connexions sont possibles. Depuis longtemps, sous la direction de la science
moderne et du développement technique, la société industrielle met I’accent sur un
«déenchantement » naturel. En effet, au début de I’dge de la modernité, le
déenchantement du monde est plut& congi dans le but de «[rejeter] tous les moyens
magiques d‘atteindre au salut comme autant de superstitions et de sacriléges®® >
Autrement dit, il faut éviter de se plonger dans I’ignorance et la superstition, car le
développement humain exige que I’homme agisse d’une maniére raisonnable. Mais par
la suite, cette bonne intention semble s’altérer et verser en domination humaine sur la
nature. De ce fait, afin de rétablir une harmonie entre ’homme et la nature et de se

débarrasser de I’influence de I’anthropocentrisme, un « ré&nchantement partiel de la

1% Arthur Rimbaud, op. cit., p. 99.

1% Max Weber, L'Ethique protestante et I'esprit du capitalisme, Paris, Plon/Pocket, 2010, p. 117
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nature™’ » semblerait nécessaire, dans I’éco-esthétique chinoise. D’abord, il faut de
nouveau souligner que le ré&nchantement partiel ne renvoie pas aun rejet total de la
transformation du monde par 1’&re humain. Cette notion tire son origine de la
philosophie traditionnelle chinoise et de la phéomeénologie europénne. Elle est
introduite dans la théorie de 1’éco-esthétique chinoise, et dotée d’un sens sur le plan
esthé&ique, ounous insistons sur une relation établie entre I’homme et le monde (la
nature). C’est dire que réaliser un réenchantement partiel du monde, par la poésie,
implique de r@ntroduire une connexion profonde entre eux.

S’agissant du retrait du poécte et de I’homme, sa caractéristique représente dgaun
rejet de I’anthropocentrisme, car il est favorable au retour d’autres images dans les vers.
Pourtant, il faut remarquer que ce retrait ne correspond pas aun effacement de la trace
humaine. Ce retrait se caract&ise souvent par la mé&amorphose de la figure humaine en
d’autres qui en révelent d’autres profils. En effet, cette transformation d’une image en
une autre permet au poete de laisser de 1’espace aux autres ¢éléments car
traditionnellement, la poésie, comme nous I’avons vu, constitue souvent un moyen de
transmettre le récit des hauts faits de I’homme et de restituer les histoires humaines.
Dans cette situation, il semble que I’homme se coupe des autres éléments. Ainsi pour
rendre au monde un ré&nchantement partiel, le je du po&e se mé&amorphose-t-il parfois
en d’autres étres. Par cette métamorphose, I’esprit du poete semble se couler en eux. Ils
connaissent les mé@nes difficulté& et errances, et partagent en pairs les ménes
vicissitudes de la vie. lls y choisissent ceux qui peuvent faire é&ho aleur propre sort ou
a leurs propres humeurs. Ainsi, voit le jour une symphonie poétique entre I’esprit du
pocte et les images de ’homme métamorphosé par les ¢léments de la nature.

La correspondance entre figures diverses permet de rendre perceptible la
connexion entre les images €évocatrices et celles induites. Pour susciter la
correspondance, les poetes doivent d’abord puiser a la source des images issues plutdt
d’étres existants (les perceptions réellement existantes dans ce monde) ou fabriquées

(les images surnaturelles telles les cré&tures mythologiques, ou les images folkloriques,

137 Max Weber, op. cit., p.4.
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religieuses, etc.). Puis, ils lient les images induites qui n’ont pas de relations apparentes
avec les images de réé&ence (les images és/ocatrices) ; méne si preeisément, la relation
logique entre les images de référence et celles induites est souvent absente. C’est
pourquoi Rimbaud exige un dé&é&glement de tous les sens pour y accéler. Effectivement,
les liaisons traditionnelles sont absentes dans ce processus de la correspoondance.
Enfin, les poétes créent sous I’effet de leur propre sensibilité ces effets de
correspondance. Pourtant leur style assez insolite est favorable a la réalisation d’une
connexion qui permet toutes les relations. Grace a elle, ’image humaine et celles
d’autres étres ne sont plus comme deux lignes paralleles. Désormais, elles
s’interconnectent.

En somme, le phénoméne du retrait du poéte ou de I’homme et les images
é/ocatrices représentent les ééments contribuant au style insolite de ces poétes éudiés
et cela fait &ho en quelque sorte au réenchantement partiel du monde, notion provenant
de I’éco-esthéique chinoise qui exige une connexion entre les @éments diffé&ents qui

se trouvent reliés méne par des liens impossibles.
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1.2. Les jeux avec les &res

Selon le Nouveau Robert, le terme <«jeu » signifie «[I’activité] physique ou
mentale purement gratuite, qui n’a, dans la conscience de la personne qui s’y livre,
d’autre but que le plaisir qu’elle procure >» Autrement dit, le jeu doit aider atrouver le
plaisir et a éviter ’ennui afin de donner accés a un état agréable, qui constitue 1’état
idéal de I’étre humain. Dans le po@me intitul&«Vers doré >; Verlaine exprime cette
idé en ré&sumant sa «poéique en deux mots : elle est faite [de] beaucoup de méoris

138 55 Selon

pour I'hnomme et de combats [contre] I'amour criard et contre I'ennui b&e
Verlaine, d’une part, I’'une des clés poétiques réside dans la lutte contre « I’ennui béte >
En effet, tout au long de sa vie, Verlaine a été comme affecté par 1’ennui et la
mdancolie : «[la] mélancolie [berce] de doux chants [mon] cceur qui s’oublie™® >
Dans ce vers, la mdéancolie se compare aune forme de sé&luction trompeuse qui
grignote le cceur (la fermeté, le gott de vivre) du poéte avec de belles paroles. Ainsi
pour lui, faut-il se débattre contre 1’ennui pour réussir a sortir d’un état d’esprit ou
I’esprit lui-m@&ne est litt&alement dégradé D’autre part, la poésie verlainienne
comporte une critique de 1’étre humain contemporain : elle «est faite [de] beaucoup de
mépris de I"homme'*® > En effet, le «mépris de ’homme >renvoie aune rérospection
sur D’esprit humain ou sur I’ame du poete, avant qu’elle ne soit dévoyée par la
modernité, mais il ne s’agit pas d’un rejet total de ’homme pour autant. Verlaine
pré&ise que «[s’il] inclinait vers I’ame humaine son esprit, [¢’est] qu’il se méprenait
alors sur I’ame humaine™* > La critique correspond aun déir de mieux connaire
I’esprit humain dans sa nature profonde, de développer une lucidité et une vigilance, car
il faut avoir conscience de notre &re, de ses &ans et penchants, pour atteindre un éat
agréble. Il est &alement possible de trouver la méne idé& de la recherche d'un éat

agré@ble chez Rimbaud. Dans une Saison en enfer, le poée affirme que «[jadis], si je

me souviens bien, ma vie était un festin ou s'ouvraient tous les coeurs, ou tous les vins

138 verlaine, op. cit., p.22.

139 verlaine, op. cit., p.69.
10 verlaine, op. cit., p.22.

1 Verlaine, op. cit., p.60.
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coulaient**?

» «[Tous] les vins »et «tous les ceeurs » semblent devenir I’essence de la
vie festive qui renvoie sans aucun doute a un état agréable. Il s’agit d’une nostalgie du
passeéouson esprit éait ouvert, pr& aaccueillir toutes les douceurs et les charmes de la
vie. En effet, a I’instar de Verlaine, Rimbaud veut procéder a un examen de son esprit
qui permette de goQter un éat de plaisir. La recherche d’un état agréable implique de
partager des f&es et des jeux avec des &res divers pour en nourrir les poénes, car
I’homme n’est pas le seul étre au monde : ’examen de 1’esprit humain exige que le
pocte se prolonge dans I’environnement qui I’entoure pour se confronter aux questions
humaines. Que signifie en effet la po&sie, ou plus encore «vivre poéiquement™® >
comme y appelle, a I’instar de Heidegger, 1’éco-esthé&ique chinoise ? Cela exige
d’affronter les interrogations de 1’€tre humain dans son rapport au monde. « Vivre
po&iquement » implique que I’homme sache toujours dans une relation étroite avec la
nature. La nature se compose d’une infinie diversité d’étres. L’ homme doit donc avoir
des éhanges et des liens avec les éénents de la nature pour maintenir sa relation avec
elle. Ainsi jouer avec les @éments, multiplier les jeux avec les &res de la nature, entrer
en &hange avec elle, sont-ils des chemins pour tenter de ré&oudre les questionnements
de I’étre humain. Chez les poées chinois, ces jeux se manifestent souvent par le rée de
partager le lieu des immortels. Cette évasion permet aux poctes de s’éloigner pour un
moment de leur état misérable et d’atteindre un état agréable, méme provisoire. Dans ce
rée merveilleux, le poée joue avec des cré&tures surnaturelles ainsi que les divinités.
Ces interactions étroites avec d’autres €tres aident les poetes chinois a analyser leur
propre &re et aexaminer leur propre existence. Durant ce deéehiffrement quasi
philosophique de I’étre humain que permettent les jeux avec les étres naturels ou
surnaturels, les poetes chinois déterrent les mythes cachés dans I’ame qui leur parlent
silencieusement du tout de la nature.

S’agissant de ces « @res > plus pre&isénent, ils peuvent &re categorisé& en

plusieurs groupes : les &res humains, les &res naturels (ceux qui existent réllement

12 Arthur Rimbaud, op. cit., p. 245.

13 Cest nous qui traduisons ; le texte original est « i E#E > extrait de L ‘éco-esthéique ( (ZEAZE2E) ), érit
par Zeng Fanren (% %¢4=), Jinan, Edition Lettres et arts du Shandong (574 : 1L 45 30 2 U Rl AL), 2020, p.198.
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dans ce monde) et les €tres surnaturels (ceux qui n’existent pas réellement dans le
monde, inventés plutot par 1’esprit humains pour décrire et colorer le monde ). Mais
nous n’accordons pas, dans cette premicre partie de la recherche, d’importance a cette
catégorisation des étres. Ce qui nous importe est plutdt d’intégrer les effets des
&hanges avec ces @res dans les vers poéiques. Dans la conféence sur «la Chose >
Heidegger a inauguré la notion de «Geviert », c’est-a&dire de la constitution du
«Quadriparti »comme «monde » Selon lui, «l'essentiel est de comprendre que le
quatuor du monde est le déploiement du jeu du monde [...] dans lequel les quatre voix
qui résonnent ou les quatre puissances : le ciel, la terre, 'hnomme, le dieu, jouent de

concert 14

». Heidegger recourt a I’histoire de la «cruche >» comme exemple.
Jean-Frangis Matté& analyse cette histoire : «Partie de la terre en laquelle repose la
source, la pensée dé&ouvre I'immensitédu ciel qui dispense la pluie ; c'est en ce point
qu’Heidegger articule les quatre puissances en nommant les divins avant de faire retour
aux mortels qui sont les fils de la terre. Tel est apartir de cet exemple, le rassemblement
de la chose qui dans son @&re, fait rayonner le monde autour d'elle-mé&ne’* » Comme

si en quelque sorte chaque éénnt du monde contenait le monde, ou plus encore se

diffusait vers lui. La philosophie traditionnelle chinoise dispose aussi d’une pensée
similaire, celle de la théarie «des trois Cai >»(en chinois : «—_} > «Cai »peut &re

compris comme les pdes ou les Augustes. Le terme «trois Cai » signifie 1’association

du ciel, de la terre et de I’homme. Selon le Livre des mutations (en pinyin : yi jing, en
chinois : «% % »), «Yin et Yang**® fondent la Voie du ciel, la Force et la Douceur

fondent la \Voie de la terre, Ren et Yi*" fondent la Voie de I’Homme. En combinant les

144 Philippe Arjakovsky, Frangis Félier et Hadrien France-Lanord (dir.), Le Dictionnaire Martin Heidegger :
Vocabulaire polyphonique de sa pensee, Paris, Editions du Cerf, 2013, p.545.

%5 Jean-Frangis Matt&, Heidegger et H&derlin : Le Quadriparti, Paris, PUF, coll. «Epiméhé > 2001, p.226.
148 vin et Yang : cette notion est apparue plus té que le Livre des muations. C’est le fruit intellectuel que les anciens
chinois ont retiréde leur observation et leurs expé&iences dans le monde. Ils trouvent que la nuit succésle au jour et le
jour succéde a la nuit, I’hiver est remplacé par I’été et vice versa. Yin et Yang constituent deux éléments
fondamentaux pour expliquer le monde. Ils sont toujours dans une transformation sans fin de I’un dans 1’autre. Le
tao'sme développe par la suite cette notion.

47 Ren et Yi : cette notion renvoie aux vertus que les hommes de bien doivent exercer. Ren signifie la bienveillance

et Yi renvoie a la droiture. C’est-a&dire qu’un homme vertueux doit aider les gens asortir de la misére et agir avec
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trois Cai et les deux interpréations respectives, se forment ainsi les hexagrammes™*® »
C’est-adire que nous coordonnons les Trois Cai aleur explication propre pour aboutir

aproposer une réonse aux mysteres et dévoiler toute la v&itéhumaine. Ainsi faire

jouer entre eux les trois Cai permet-il d’illustrer le mouvement du monde. Le concert de

ces trois parties renvoie aune vision philosophique de la connexion universelle entre

tous les @éments, toutes les dimensions du monde. Cette notion est par la suite

développée par de multiples courants philosophiques chinois. Il en ré&ulte le fameux

adage : «I’union entre ’Homme et le Ciel dans Un > Les diffé&ents courants proposent

diverses fagons de comprendre cette notion. Le taoisme met 1’accent sur la nature,

tandis que le Confucianisme donne plus d’importance a 1’homme. Malgré tout, la

théorie des «Trois Cai » et le jeu du «Geviert >» repré&entent une conception de

I’écologie profonde ou I’importance est accordée a I’intégrité, la complexité

d’ordonnancement du systéme du monde. L’éco-esthéique chinoise cherche quant &
elle la voie du milieu, pour mettre en équilibre I’homme et la nature. Selon Zeng Fanren,
1’auteur de /’Eco-esthéique, «les choses qui se conforment a 1’intégrité du systéme et

qui contribuent a I’amélioration de la condition de vie humaine peuvent étre prises pour

belles**? ». De fait, rien n’est allé aussi loin que les jeux entre les étres, qui permettent

d'ouvrir une fenétre sur la beauté, telle que la congoit 1’éco-esthé&ique.

Ainsi, sur le plan poétique, comment sont mis en ceuvre les jeux entre les étres ?
Cette fagn de faire jouer entre eux les éénents du monde traduit ce que cherchent &
atteindre les poées dans leur réverie. Les poées, quand ils veulent exprimer leur
puissance d’imagination, recourent aux jeux entre les étres, car ces jeux permettent de

réfléchir sur I’étre humain lui-méme et d’examiner la relation entre homme et nature.

droiture. Cette notion est développé par le Confucianisme.

148 |_es hexagrammes : un hexagramme se compose de six traits et il permet de faire une préliction. Sur le plan
philosophique, il repré&ente la Voie asuivre.

C’est nous qui traduisons ; le texte original est « 3. K2 i&, FIF 58, SLH 2 @ HFIZ 5N, L AZEE{Z5S X,
W=AMMZ, G /SHETE. > extrait du Livre des mutations ( /& %) ), érit anonyme, annotépar Guo Yu
(68%) , Beijing, Edition Zhonghua Book Company (AL 7¢: f #E & /7)), 2010, p322.

149 Cest nous qui traduisons ; le texte original est « JLAE & R TARYE, HH T2 N REIRRS B E Yt
&3 > extrait de L éco-esthéique ( (ZEA53E2£) ), €erit par Zeng Fanren (% %17), Jinan, Edition Lettres et arts

du Shandong (57 g : L A= 3¢ 2 ik At), 2020, p.198
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Chez les symbolistes fran@is et les poétes de 1’école Hanmeng, les jeux sont suscités
par une réverie <«absurde » et par des images insolites. Nous voulons tout d’abord
aborder cette notion de réverie «absurde >» Elle est souvent issue de dispositions
subjectives et affectives et concerne un état d’abandon ou ’esprit se laisse absorber par
les pensées vagues ou par I’imagination qu’il s’efforce d’éveiller. Il s’agit d’un état
entre reel et irréel. Dans «Soleils couchants >»» Verlaine é&oque des images
emblénatiques &propos de cette forme de réverie, &savoir : «[des] soleils couchants >

1305, Rien d’étonnant a ce que le pocte évoque une telle scéne, car

et «d’étranges réves
le soleil couchant est un paysage courant et habituel. Mais dans ce poéme, I’image du
soleil &son deéelin est mise au pluriel, ce qui implique que ces soleils couchants
constituent moins un spectacle qu’ils ne renvoient a la réverie née d’une diversité de
moments nostalgiques ou méancoliques et des éats suscités par des choses qui
deéelinent ou des @res au soir de leur vie. L’évocation des « éranges réves > atteste
cette conclusion. Dans Une saison, Rimbaud qualifie la vie de «[...] farce a mener par
tous™ ». Il insiste sur I’absurdité de la vie, contre laquelle on ne pourrait qu’ironiser
par la «folie du ré&e >»qui ouvre au ddire ou ala dé&ive. Nous ne voulons pas
recourir au terme folie, parce qu’il a un sens trop fort. Certes, Rimbaud avoue qu’il a

«jouéde bons tours ala folie

», mais les autres poetes de nos études n’embrassent
pas tous la folie. Dans leurs poémes, la ré&erie est éidente, alaquelle ils font plut&
appel pour éablir une relation mystique entre ré&litéet r&e. En mé&ne temps, le terme
«absurde >»signifie ce qui ne respecte pas les regles de la logique, ce qui en est ddié
Comment cet adjectif peut-il qualifier les contenus poéiques ? Dans les réves
consigné&s dans les poémes, les poées éoquent des scénes mythologiques ou
surnaturelles, qui n’existent pas dans la vie réelle et la logique des jeux avec les étres
convoqués y est elle-mé@ne souvent éigmatique. Par ailleurs, nous mettons «absurde >

entre guillemets pour impliquer qu’il ne s’agit pas d’une véritable absurdité. En effet,

cette réverie est apparemment absurde mais sa logique réside dans la relation qu’établit

150 vserlaine, op. cit., p.69.
15! Rimbaud, op. cit., p.252.
152 pierre Brunel, Arthur Rimbaud ou I’éclatant désastre, Ceyzé&ieu, Editions Champ Vallon, 2018, p.109..
158 Rimbaud, op. cit., p.245.
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I’esprit du poée (réve) avec la nature (r&litd, dans laquelle il se dé&ouvre ou se
comprend mieux sous la figure d’autres étres. S’agissant d’images qui peuvent étre
insolites, déroutantes au regard de la réalité logique, nous accordons de I’importance a
la relation qu’elles établissent entre la beauté et la laideur. Précisément, les poétes de
notre &ude utilisent des images particuliées, non traditionnelles, telles celles des
fant@mnes, des diables, des deesses laides, etc. pour briser la barriée entre beau et laid,
et révéler a I’esprit humain le bien inséparable du mal.

Concernant la puissance de la réverie, il ne faut pas oublier comment Verlaine
d’une part, comme Rimbaud, recourt a la sensation et a la réverie pour « les faire se
pénétrer I’une I’autre, la sensation semblant alors étre 1’affleurement méme de 1’ame, la
réverie envahissant les objets du monde et ceux-ci, déoués, isol&s, devenant aleur tour
les signes d’une réverie ou d’une émotion qui se projette en eux™* >» Dans ce processus,
chez Verlaine, la fusion est loin d’étre compléte entre les deux éléments méme si elle
est a I’évidence visée. En effet, la sensation, la sollicitation des sensations, est une arme
du poete pour tenter d’aboutir a I’expression de I’ame, ou du moins une approche pour
la laisser affleurer. En mé&ne temps, la réverie pourrait &re considé&gé& comme la
compagne précieuse dans cette recherche de I’ame. Dans les poémes verlainiens, la
concomitance de la sensation et de la réverie conduit &aune <«obscure conscience de ne
‘savoir pourquoi’ >»et aune obsession du «mystére nocturne >; ce qui constitue une des
originalit&s de Léian. De fait, la réverie constitue un pde chez Verlaine. Dans
Sensation, Rimbaud salue le grand «R@&veur >» Baudelaire est aussi un adepte du réve,
voire de I’ivresse a laquelle il ouvre. Pour les poétes chinois, les réves sont plutot
exprimés dans les poémes qui déerivent les lieux des Immortels. Le nom de ce motif
est “Youxian® (en chinois : «Ji#flll »), qui d&igne une visite du milieu des Immortels.
Malgrétout, que ce soit dans le monde des immortels ou dans des dédires et absurdités
provoqués pour délier I’ame du poids de la réalité, la réverie renvoie a I’imagination
fertile du poée qui procete par associations inattendues ou incohé&ences fé&ondes.

Dans ces réveries, les poées suscitent des liens et correspondances entre des ééments

154 Verlaine, op. cit., p.9.
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apparemment incongrus et font surgir des idées qu’ils ne seraient pas en mesure de
trouver dans le monde reel.

Quoi qu’il en soit, ces jeux d’association étranges entre des étres improbables doit
révder une connexion universelle entre les crétures. A travers la réverie et les images
insolites, les poétes construisent une relation plus étroite entre I’homme et les autres
éres par laquelle ils se relient &aeux-mé&mes en mé&ne temps qu’a la nature. La réverie
leur permet de franchir les limites pour jouer de concert avec les autres ééments ;
tandis que les images insolites effacent les oppositions entre la beautéet la laideur, si ce

n’est la contradiction entre bon et mauvais.
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1.2.1. Ré&verie «absurde »

La réverie est récurrente chez les symbolistes francais et les poétes de 1’école
Hanmeng. En faisant appel ala réverie, les poées cherchent afaire un lien entre leur
ame et les mystéres du monde, ou s’impose « le réel de I’imaginaire™ > Dans
«I’Alchimie du Verbe >»» Rimbaud affirme «[qu’il révait] croisades, voyages de
désouvertes dont on n'a pas de relations, réubliques sans histoires, guerres de religion
¢étouffées, révolutions de meeurs, déplacements de races et de continents : [il] croyai[t] &

tous les enchantements®®

» Le rée devient une voie pour relier les @@ments entre eux
et se relier &eux, y retrouver un enchantement contre les dé&enchantements de la r&lité
De plus, le réve rimbaldien éoque souvent une marche loin de ladite ré&litésinon une
fuite vers un autre lieu, vers l’ailleurs. Dans « Ma Bohé&ne >» il dé&lare que
«Petit-Poucet réeur, j'érenais dans ma course [des] rimes™’ » Dans «Sensation » le
«ré&reur >»est aussi un grand marcheur qui cherche aatteindre d’autres mondes.

Pour Baudelaire, le fonctionnement de la réverie tient &ce que «[votre] ceil se fixe
sur un arbre harmonieux courbépar le vent ; dans quelques secondes, ce qui ne serait
dans le cerveau d’un poéte qu’une comparaison fort naturelle deviendra dans le v@re
une rélité>® ». Cette idée implique la création du réel poétique a partir de I’imaginaire,
création d’un sur-ré@ loin de la ré&lit&; ce qui ré&sume aussi la réerie chez Verlaine.
Plus encore, le poéte des Fleurs du mal distingue «le ré&ve naturel >>du «ré&re absurde >
S’agissant en effet des réves naturels de I’homme, ils sont « pleins de sa vie ordinaire,
de ses préoccupations, de ses désirs, de ses vices, se [combinant] d’une fagon plus
bizarre avec les objets entrevus dans la journé, qui se sont indiscréement fixé&s sur la
vaste toile de sa mémoire™ ». Le réve naturel refléte ce que I’homme vit et ce & quoi il
pense dans la vie quotidienne. Le «chantre de la modernit&y considere a ’inverse les

réves absurdes de I’homme comme «impré/us >3 sans lien avec la vie courante. Ils sont

155 verlaine, op. cit., p.8.

158 Arthur Rimbaud, op. cit., p.263.
187 Arthur Rimbaud, op. cit., p.106.
158 Baudelaire, op. cit., p.419.

159 Baudelaire, op. cit., p.408.
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«sans rapport ni connexion avec le caractére, la vie et les passions du dormeur® >
Baudelaire qualifie ce genre de réve de «c&ésurnaturel de la vie'® > Cette absurdité
du réve ne renvoie pas aune absence de sens mais a I’ouverture de sens pluriels, de
polyphonies de significations. En effet, elle réside dans la connexion qu’établit
I’esprit du pocte avec des images étrangeres a la réalité, des événements vécus comme
magiques et des exp&iences qui paraissent fantastiques. Baudelaire preeise que «[la]
facultéde réverie est une facultédivine et mystéieuse ; car c’est par le réve que

162 5 Divine,

I’homme communique avec le monde ténébreux dont il est environné
parce qu’elle vient d’ailleurs et permet de s’enfoncer dans le monde des immortels et
des dieux ; mystérieuse, parce qu’elle nous promet de « [nous aventurer] dans I'empire

163 53 Par le réve, une communication

des ombres et la frange obscure de I'inconscient
entre I’homme et le monde caché, obscur, inaccessible devient possible. Ainsi est-il
convenable de considéer le ré/e «absurde >>comme un instrument de connexion avec
les profondeurs humaines, sinon avec le monde de 1’inconscient.

Chez Verlaine, «[la] réalité la plus précise, c’est la réverie qui, aussitot, [...]
s’empare et I’abolit au profit d’une réalité¢ seconde, patrie instantanée d’une ame de
passage et qui ne peut davantage s’installer en elle, dont cette &me transie n’est jamais
que I’habitante fuyante et pourchassée'® > Ainsi la rélité créée par 1’imaginaire
ré&eur devient-elle la vraie r&lité une «r&litéseconde > plus reéelle et fé&onde, plus
profonde et plus riche de sens que la r&litéprosaue. Ce qui peut conduire aune
hésitation angoissante entre les deux r&lité ou entre la ré&litéet la réverie. Dans
«Mon ré&ve familier >3 Verlaine cré un jeu entre le moi et une femme, ou bien des
femmes, dont I’'une d’entre elles lui est appparue comme différente et semblable a la
fois dans chacun de ses réves, parce que c’est une femme <«qui n’est, chaque fois, ni

165

tout &afait la méne [ni] tout afait une autre™ > Ce poéme é&oque une logique

10 Ipid.

% Ipid.

162 Baudelaire, op. cit., p.497.

183 Eigeldinger Marc, Baudelaire et le rée mairisé dans Romantisme, n<15, Paris, 1977, p. 34.
184 Verlaine, op. cit., p.101.

185 erlaine, op. cit., pp.63-64.
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paradoxale, car il hésite toujours entre le familier et I’étranger. Familier, parce que c’est
une femme «que j’aime, et qui m’aime >et «qui me comprend >; éranger, parce que
cette «femme inconnue »et «seule >3 unique ases yeux, dont pourtant «[le] nom »lui
&happe, et dont il ignore la couleur des cheveux. Cette hésitation, cette confusion se
produit ainsi entre une femme familiee, aimé et une femme érangé&e comme une
ombre sans visage. La figure de la femme est en effet vague, impre&eise et incertaine :
une impression tout &fait floue, un visage éjuivoque et une identitémysté&ieuse, voire
dont nous ne savons pas si elle est vivante ou morte, parce que <«la Vie exila >»>son nom.
Dans le texte original, le poée recourt au pass€simple du verbe <«exiler >3 ce qui la
relegue plus encore comme une rencontre lointaine, dans une histoire ancienne. Malgré
les qualificatifs contradictoires, au lieu d’étre éphémere, ce réve bizarre est récurrent,
les adverbes <«souvent >» et «chaque fois > le prouvent. Cette répéition de réves
semblables implique que le poé¢te semble pris dans 1’obsession d’une réverie qu’il ne
ma’irise pas. Il en ré&ulte que les éléments d’imprécision du poéme renvoient au réve
alors que la récurrence des adverbes de temps parle d’une réalité récurrente et peut-&re
voulue. Il convient de découvrir I’effet du « réel de 1’'imaginaire >>dans ce poame,
puisque «le réve et I’imaginaire sont tenus pour seuls habitables'®® ». L’image de la
femme, vague et impreise, représente le réve verlainien, elle joue sur le moi dans un
mouvement d’hésitation entre familier et étranger, entre imaginaire et réalité. Mais rien
ne peut nier le désir du poée de convoquer ce réve, de susciter ces images pour
approcher cette femme emblématique et s’approcher du réel ainsi créé par ’imaginaire,
malgré un balancement, source d’incertitude, entre le réel et le réve.

Les Fé&es galantes, recueil des poémes de Verlaine, pré&entent v&itablement une
récollection de réveries. Une série d’images d’étres révés se succédent, par exemple,
«cruelle Clyméne > «vieux faune >3 «singe en veste de brocart > «coquillages >; etc.
Le poéme liminaire, «Clair de lune > repré&ente dgala fugacitédu moment, la
lumicre pale qui I’éclaire et 1’état de réverie du recueil. « [C]’est sous le signe du clair

de lune que s’inscrira en effet 1’ceuvre entiére'® ». A sa lumiére, ’ame devient un

188 vserlaine, op. cit., p.8.

187 Verlaine, op. cit., p.101.
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«paysage choisi >»>habitépar «le r&e de I’ame™® ». Cependant, I’ame hésite encore,
dans une oscillation qui affleure dans «un soir équivoque d’automne'®® >» Les &ats
d’ame balancent souvent entre « [cceurs] tendres », tendrement amoureux et cceurs

170

«affranchis du serment™" > libres de toute attache, entre coquillage qui «a la pourpre

de nos &mes », tel un cceur qui bat et celui qui « contrefait la gréce’™

»par des lignes
tortueuses, ou encore entre <«suite mauvaise » et <«instants sereins*’? » entre
«[mystiques] barcarolles » et «[romances] sans paroles'’® >y voire entre <«[amour]
&al atoutes les flammes les plus cébres »et «adieu'’® >» Cependant, le dernier
poame de ce recueil ressemble &un réve fantasmagorique. Les dialogues de «[deux]
formes >>renvoient ala voix du désespoir. Elles veulent retrouver «les beaux jours de
bonheur >>et selon elles, «[c]’est possible >» Mais, le pire est que «[1’espoir] a fui »et
que «la nuit seule [entend] leurs paroles’™ », ¢’est-&dire qu’elles ne peuvent que
gémir dans les ténébres. Cette hé&itation, ce balancement entre des contraires dans les
mots et au fil des vers, caractérise I’art de Verlaine. Dans cette hésitation, la réalité
ordinaire et la réalité seconde, plus vraie, suscitée par le réve, cherchent I’harmonie loin
de I’angoisse qui en sourd cependant.

Comme Verlaine, Mallarmeéhésite entre réves et ré&litéet prend plus volontiers
«le R&e pour refuge’® >» Chez Baudelaire, «[les rées] soulagent un moment la bé&e

, . . . . . . -, 177
dévorante qui s’agite en nous. C’est un poison qui la soulage, mais qui la nourrit™" >

Dans sa lettre &Henri Cazalis en 1863, Mallarmé&joint un poéme intitul&«l’ Assaut'’® >

qui est selon lui un poéne «vague et fr@e comme une Ré&erie!™ », fréle en ce qu’il

% Ipid.

189 verlaine, op. cit., p.110.

170 verlaine, op. cit., p.109.

71 erlaine, op. cit., p.111.

172 erlaine, op. cit., p.115.

178 Verlaine, op. cit., p.116.

174 Verlaine, op. cit., p.117.

178 verlaine, op. cit., p.121.

176 Stéphane Mallarmé op. cit., p.647.
77 Baudelaire, op. cit., p.1332.

178 Cest 1a premiére version du «Chéteau de I’espérance >

179 |dem..
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«soulage »apeine «la b&e déorante » qu’est peut-étre 1’esprit pris dans la rélite.
Cette idee renvoie aussi acelle du motif po&ique chinois de la visite au milieu des
Immortels. En général, I’impuissance, la froideur et la brume y sont récurrentes. Bien
que la ré&verie constitue un refuge pour les poétes, elle peut &re un poison car elle n’est
qu’un «réel de I’imaginaire », flou, embrumé, peu accueillant. Ainsi 1’hésitation et
I’impuissance sont-elles souvent présentes dans les poénes consacrés aux réves. La
réverie dans «I’Apres-midi d’un faune »marque un balancement entre la joie et la
tristesse. Gr&e au monologue du faune, le je est en mesure de communiquer avec les
deux nymphes. Le premier vers : «Ces nymphes, je les veux perpé&uer™® »affiche son
amour irréluctible pour elles. Mais dans le monologue, le faune s'aperit dgaque cet
amour est impossible, parce qu’il s’interroge sur leur réalité, quant a savoir « Si les
femmes dont tu gloses [figurent] un souhait de tes sens fabuleux'®* >» Cet amour, dés le
début, est teinté d’incertitude. A la fois une chanson gaie et une méodie triste, cette
églogue joue principalement avec les images d’étres mythologiques : le faune et les
deux nymphes. En méme temps, les autres images d’étres tels que les cygnes, les
na'mdes, ainsi que les raisins, les lys, etc. participent aussi &ce jeu, otile souvenir
onirique, le rée heureux, le paysage de la nature forment une peinture merveilleuse. Il
faut attendre <«cette proie, &ajamais ingrate [qui] se d&ivre [sans pitig du sanglot dont
j’étais encore ivre >»>pour que se ré&ée le triste ré&ultat. En effet, ce que le faune a
commis, selon ses souvenirs, dans le rée est un «crime ». C’est pourquoi « [la]
disparition des nymphes apporte un chaiment pour punir le crime>et elle est «le
chaiment de cette transgression réliste de la fiction®* >» En refléant un balancement
qui hésite entre le réve et la réalité, ce poeme représente le réel de I’imaginaire, ou se
révée la fin tragique de cette aspiration atransgresser la r&litépar une fiction qui se
voudrait ré&liste, mais éhoue asoulager vraiment. Par ailleurs, le poéme de jeunesse
intitulé «Le nuage > est inté&essant, car certains aspects y font &ho ades réves

traditionnels chinois. Ce poéne est dotédes caract&istiques du motif des visites du

180 Stéphane Mallarmé op. cit., p.22.
181 Stéphane Mallarmé op. cit., p.23.

182 Stéphane Mallarmé op. cit., p.11609.
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milieu des immortels, surtout les quatre premiers vers dont les images éoquent des

images similaires dans les poames chinois. Ainsi par exemple, «l’océan céleste >»
répond-il au Fleuve cdeste (en chinois: <« K » ou «fRi » et les «anges »

correspondent-ils aux <«grues divines >>(en chinois : «flli%5 >). La diffé&ence est que
le «je » ne participe pas a la visite qu’y effectue le nuage, lequel par exemple, regarde
vers le bas «des flots [et] mainte verte prairie >» En tant que locuteur, le «je »
s’entretient avec le nuage et la fin de I’histoire est terrifiante parce qu’il s’avere que
«[I’aile] d’un ange est [le] suaire » d’un « blond enfant'®® »

S’agissant du réve, ’histoire de Zhuangzhou'®* exerce une forte influence sur les
motifs de la poésie traditionnelle chinoise, tels ceux du réve, de I’'immortel, du fleuve,
de la montagne, etc. Dans son ceuvre Zhuangzi, le philosophe raconte I’histoire de son
rée : «Zhuangzhou réve qu’il se transforme en papillon qui s’envole avec 1égéreté, et
voyage partout de bonne humeur. Il ne sait plus qu’il est en r&lit& Zhuangzhou.
Soudain réveill& il reconna™ simplement son identitéde Zhuangzhou. Mais, il ne sait
pas si Zhuangzhou réve en se transformant en papillon ou si le papillon réve en se
transformant en Zhuangzhou'® > Cette histoire fait allusion a 1’état merveilleux de
légereté que suscite le réve, tout en posant une question sur I’étre dans le sens
philosophique. De ce point de vue, le réve apporte tout d’abord la joie, parce que quand
Zhuangzhou devient papillon, il érouve tout le plaisir qu’il y a a voler d’une maniére
joyeuse. Puis, le ré&e renvoie ala confusion, parce que le réeur ne peut plus
s’identifier en toute certitude. Dans cette transformation ou métamorphose fabuleuse,
Zhuangzi insiste sur «Wuhua > (en chinois : «#J{t >). Cette notion a de multiples
explications. Selon Chen Guying (&%, philosophe néle 1% juillet 1935), le

«Wuhua >signifie «les transformations de toute chose'® >» Dans cette perspective, la

183 Stéphane Mallarmé op. cit., pp.26-27.

184 Zhuangzhou : Zhuangzi, philosophe tao'ste.

185 Cest nous qui traduisons ; le texte original est «7FJ& 2 &5 W, MIBIARBIE L, B hZmEE ! RaE .,
MRARBE, TSR T A0 o AN 2 8 A B, B SRS FE B2 >3 exctrait des Euvres compleétes interprétées
et annotées de Zhuangzi ( (/& T-41:41%) ), &rit par Zhuangzi () et annoté&par Chen Guying (B4 55 5),
Beijing, Edition Commercial Press (75 55 EN451H), 2007, p.109.

188 Cest nous qui traduisons ; le texte original est «Ji#HI#E4L > op. cit., p.110.
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limite entre le moi et les autres &éments (y compris les autres étres) n’existe plus, et les
transformations, les mé&amorphoses sont possibles dans tous les domaines. Dé&ormais,
le r&e devient aussi un instrument pour relier toutes choses, et provoquer leur
conversion de I'une dans ’autre. Inspirés plus ou moins par I’idée de Zhuangzi, les
poetes de 1’école de Hanmeng s’expriment aussi par les réves qui jouent ainsi sur les
glissements entre les choses.

Chez Jia Dao, poéte habile aexprimer «la maigreur > (il privilégie les scénes
tristes, voire ameres, les images qui impliquent le manque, voire le vide), sa réverie est
souvent teintée d'impuissance et de tristesse. Dans «Visite du milieu des immortels >

il y effectue une incursion marqués par son ambiance tres froide :

J’empruntai une grue solitaire et je montai a son dos.

Nous nous envoldmes vers le Corbeau d’or™®’.

Pour laver mon vieux visage, je tins de I’eau du fleuve céleste
Des deux mains. La lune s’y refléta brillamment.

Au milieu du ciel, la grue vola tout droit.
Fin du ciel, elle prit une pause.

Je n’y montai plus en revenant,

Parce que j’avais mes propres plumes.

Si I’homme n’obtint pas I’os divin,

Ce ne fut pas la peine de manger le Zhizhu'®
(En chinois :

BRI, mifes K.

PGS, IR A0

RPESHE, RS —R.

HRARES, HHAHHE.

HNTANE, ZORGEm A, )

Ce poeme se caractérise par une visite dans un monde céleste. Tout d’abord, il faut

expliquer le terme <«grue >3 car la connotation de ce mot est tout afait diffé&ente dans

187 Le Corbeau d’or ou le Corbeau atrois pieds : il est le symbole du soleil. Les chercheurs considérent cette image
comme issue de I’observation des ancétres chinois sur les taches solaires.
188 Zhizhu : les herbes divines. Si nous les mangeons, nous pouvons prolonger notre espé&ance de vie.
189 Cest nous qui traduisons un extrait issu des Euvres complétes de Jia Dao ( {Z1 BHERSE) ), érit par Jia Dao
# 1%), annotépar Qi Wenbang (7% 3 #%), Beijing, Edition de la Litté&ature du peuple (It 5T A\ R SCEHfFAL),
2001, p.27
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les contextes chinois et franqis. En frangis, la grue ne repréente pas un symbole
dogieux ; elle renvoie surtout a 1’oiseau, et par la posture de ce dernier, a la prostituée.
En revanche, la grue est une image tout afait positive en chinois. Pour dérire un &re
humain 4gé en bonne santé, nous disons qu’il a les cheveux de la grue et la
physionomie de I’enfant (en chinois : «#5 /K # i > ; de plus, une maniére &égante de
représenter la mort est de s’envoler vers 1’ouest sur le dos d’une grue (en chinois : «2
#9578 J: >y, parce que la grue dans la culture chinoise sert de monture aux divinit& et
aux immortels. Ainsi la grue est-elle une image reéeurrente et emblénatique dans le
motif des visites du milieu des immortels. En généal, elle est un symbole tout afait
positif. Mais dans ce poame, elle est caract&iseé par la solitude. Dans le champ lexical
de ce poéme : «solitaire > «vieux visage > sans «os divin > etc., sont des termes qui
donnent des images lugubres et présentent une tonalit€éde tristesse. Le premier vers
commence par le «je » qui monte sur le dos d’une grue empruntée et solitaire ; image
qui fait &ho ala condition de vie du poéte. Mé&ne dans le poéne, le «je >»>poéique ne
peut s’évader de son destin de pauvreté. Le dénuement mord méme son ame, et la
solitude intensifie un sentiment lugubre. Le <«vieux visage > fait contraste avec la
brillance de la lune, ce qui accuse la tristesse du poéte. Cette visite aurait dG&re, par
le biais du réve, 1’occasion de fuir des maux. Mais une grande impuissance marque
cette visite, de mé@ne que le poée lui-mé&ne ne ma’irise pas sa vie et que son destin
est déja prédit sans qu’il ne puisse y produire de changement : «[ce n’est] pas la peine
de manger le Zhizhu », car le poéte n’a pas « I’os divin > Selon Xing Fang (JitHs3,
lettréet poee néen 1590 et mort en 1653), ce poane «ressemble acelui de Dongye

(le prénom social de Meng Jiao)*®

>3 parce que I’ambiance du poéme est bien froide
(champs lexicaux : «solitaire > «lune >3 etc.). De toute fagn, ce poéne de Jia Dao
parle d’une visite assez lugubre dans le monde des immortels. Le « je >»>du poéte joue
avec I’image de la grue en déroulant un paysage vague et un peu inconsistant du monde

divin. En effet, nous n’avons pas un panorama complet de ce monde extraordinaire. Par

19 C’est nous qui traduisons ; le texte original est «BLHEF {1t — 1 > extrait du Style poéique de la dynastie
des Tang ( (/& EE) ), &rit par Xing Fang (JiSH), citédans des Euvres complétes de Jia Dao ( {2 HHERIEY ) ,

p.28.
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contre, les images déformés du monde céeste font peser une tristesse sur tout le
poéme. Dans ce réve, I’impuissance et la tristesse tricotent un filet sombre qui relient
entre eux les acteurs de ce jeu.

Comme chez Jia Dao, le poéne de la visite du milieu des immortels chez Meng
Jiao est teinté d’une atmosphére lugubre et d’impuissance. Dans le poéme « Visiter le
daoshi de Songyang, mais qui est absent >(en chinois : «&/i & 518 A8 >), le poéte

deerit une visite sans réultat et exprime son impuissance :

Monsieur voyagea en apportant les cing armes®.

Le feu littéraire était mis en Ding d’or™

Tandis que la grue passa sous le soleil,

Sa silhouette tomba vainement sur le monde humain.
(11 suffit d°) une pilule'®, dit-on,

Pour ne plus retomber dans un éat de mort ou de vie'®
Comment déployer (I’armée) pour résister aux ennemis

Demandez-le a I’'Tmmortel, s’il vous plait.

(en chinois :

e T RdlE, UM

H NSy, AFZ% .

W RIS, R TENE
il 5B, RRMAEE™, )

Tout d’abord, ce poéme peint une visite qui donne lieu a un échec, parce que le Daoshi
(en chinois : «i& 1 >) est absent de chez lui. Il faut remarquer que le Daoshi est un

pré@re tao'ste qui pratique le taosme sur le plan religieux afin de devenir immortel. En

191 | es cing armes : Mao (pique), Ji (arme d’hast), Gong (arc), Jian (épée), Ge (arme d’hast qui au bout d'une hampe
fixe une dague).
192 Ding d’or : le Ding est un grand chaudron tripode en bronze doté de deux anses de part et d’autre. Le Ding d’or
sert afabriquer les pilules alchimiques (une alchimie taoste).
198 a pilule : un médicament alchimique en ballon permettant d’avoir une vie immortelle.
194 1 ¢tat de mort ou de vie : ¢’est un état qui signifie que I’on est encore étre humain, parce que 1’on est encore hanté
par la vie et mort. Si I’on ne tombe plus dans cet état, on n’a plus besoin de parler de la mort ou de la vie, parce que
I’on sort déja de cette récurrence (karma) entre la vie et la mort.
195 Cest nous qui traduisons un extrait issu des Euvres complées de Meng Jiao ( {fZBsF4E K1) ), érit par
Meng Jiao (#4F), annotépar Hua Chenzhi (FEML) et Yu Xuecai (Wi, Beijing : Edition La litté&ature du
peuple (A FGSCE: H i tt), 1995, p.274.
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effet, I’'immortalité est un théme trés important dans le taoisme religieux, dont le but
final est souvent la vie éernelle. La visite du Daoshi est parfois considéé comme une
demande pour obtenir la pilule alchimique de longue vie, qui assure un bonheur ou une
vie dépourvue de tout souci. Dans ce poéme, 1’objet de cette visite est de rencontrer le
Daoshi qui est capable d’utiliser les cinq armes. Dans le Livre de Jin (en chinois : «#
15 > texte historique chinois officiel qui couvre I'histoire de la dynastie des Jin
(265-420)), nous disons que <«[l’allure] de Wei ressemble aux cinq armes, il est
talentueux dans son domaine et personne ne peut aller de pair avec lui &son éoque™® »
Wei est un général renommé et compétent a 1I’époque de la dynastic des Jin. En
mentionnant les cing armes, le poée souligne ainsi la force et la compéence de ce
pré&re tao'ste. Cependant, cette visite est un €hec qui pré&lit dgade sombres effets.
Dans le deuxiéme distique, I’antithése entre le vol du messager du milieu des immortels
(la grue) et le monde humain vide accuse la <«silhouette » solitaire. Dans cette
situation-la comment ré&soudre les problémes qui consistent a«<résister aux ennemis >
et &se dévarrasser des hantises qui réident dans la recherche «[d’une] pilule >»pour
prolonger la vie ? Dans 1’impuissance, il faut encore demander a I’Immortel. Dans ce
poame, Dongye (le nom social de Meng Jiao) joue avec le Daoshi, image cachee, et la
grue, relais entre le monde des immortels et celui des hommes. La recherche de la vie
immortelle est en effet irrélisable, car le Daoshi est absent. Le jeu mis en place
intensifie donc un sentiment de tristesse. Par rapport au poeéme de Jia Dao, 1’échec de la
recherche d’une vie éernelle est préparédés le déout dans ce poéne de Meng Jiao,
parce que son titre implique déja 1’échec dans la visite ; cependant, cet &hec chez Jia
Dao appara® par degré durant sa recherche. Par ailleurs, la «silhouette > image floue
d’une chose, fait &ho ala «grue solitaire >» Mais, ce contour vague chez Meng Jiao
suscite un effet de solitude plus fort que 1’oiseau solitaire de Jia Dao, car la silhouette
implique I’effacement de la figure exacte de ’oiseau divin, la dissolution de toute

présence. Cette solitude fait méme oublier I’image précise de la grue. En méme temps,

19 C’est nous qui traduisons ; le texte original est «fE#5 Uk 5%, M2 . > extrait du Livre de la
dynastie des Jin ( (i%45) ), érit par Fang Xuanling (55 % &%), Beijing, Edition Zhonghua Book Company (It i:

g ), 1975, p.1041.
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cette silhouette est projeté& <«dans le monde humain >» Du fait que la grue est le

messager entre mortel et immortel, cette projection réduit 1’espoir du « Monsieur »a
néant. La grue exceptée, aucun étre vivant ou mort n’apparait dans le deuxiéme distique,
quoique ce soit un jeu entre les étres, d’ou ressort une solitude presque totale. En tous

cas, le poéne de Jiao Dao offre un changement : on passe de I’espoir a 1’échec

(I’'impuissance) alors que le poeme de Meng Jiao est I’expression d’un échec depuis le

début. Ce sentiment d'impuissance face au monde marque leurs poémes sur le motif des

visites au milieu des immortels.

Quant &Li He, il «aspire aun monde libre et romantique des divins'®’ >» Ses vers
sont plus insolites et absurdes que ceux de Meng Jiao et de Jia Dao. Il est habile &
recourir ades images hors du commun (les images qui se défont de la vision
traditionnelle) et &des images surnaturelles. Dans son rére, le poéme intitulé«Le rére
du Ciel » (en chinois: «% KX >) renvoie aune visite dans le palais du ciel afin

d’apaiser la douleur de son esprit :

Le Liévre antique, le Crapaud transi'® versent des larmes couleur de ciel.

Des tours de nuages s’entr’ouvrent, [la lueur pde €laire obliquement le murl].
[Foulées par une Roue de jade'®, les rosés mouillent ses lumiéres].

[Portant le jade en forme de phénix, la déesse me rencontre dans le sentier embaumé
d’osmanthe].

Poussiére jaune, eau limpide™™ aux pieds des Trois monts.

Voici encore mille ans réolus, comme [un] cheval passé€au galop !

Vu de loin [et d’en haut], que vois-je [notre pays] ? Neuf points®® dans la brume.

[La Mer semble tirer sa source de I’eau déversée de la tasse (céleste)]?%

200

(En chinois :

CRIEYENL R, ZHREITEERIH .

197 C’est nous qui traduisons ; le texte original est <«[f£ERIE [ HAIFHlITE S > extrait de De |'art poétique de
la dynastie des Wei et des Jin ( (2L % Rk AR ), €rit par Qian Zhixi (£%:EER), Beijing, Peking University
Press (AL TR 2= H itt) , 1993, pp.235-236.

1% e Liévre et le Crapaud : deux animaux vivent dans le palais de la Lune (dans ce poéme, ils vivent dans le palais
du Ciel). lls repréentent souvent la lune.

199 | a roue de jade : une méaphore courante pour la pleine lune.

20 poyssiére jaune et eau limpide : les deux images impliquent le changement du monde.

201 Neuf points : les neuf provinces dans I’ancienne Chine, qui désigne souvent le monde entier.

22 Traduction de Marie-Thé&ése Lambert et Guy Degen, op. cit., p. 61, modifié par nos soins.
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FEAHFREDE, BIAHEEER.
CRIEAK=IS, EARTHEIE S,
BTN, — R . )

A travers les foréts d’images particuliéres, le poéte prédit le sort de 1’étre humain et le
changement impitoyable du monde. Dans les deux premiers vers, Li He dérit une
scene du palais du Ciel dans lequel habitent «le Lievre antique » et «le Crapaud
transi ». En général, le Liévre vit dans le palais de la Lune et ce palais s’appelle aussi le
palais du Crapaud. De plus, au lieu d’étre « Liévre antique > il est plut@ nommeéLievre
de jade, et il est le compagnon de la Déesse de la Lune, Chang’er (en chinois : <« & >).
Li He transforme les images traditionnelles en les dotant de nouveaux sens. Ce
caractére est la marque d’un style insolite et il est récurrent chez les autres poctes
éudies dans la présente thése. Le pocte devrait profiter a I’origine de la joie de cette
visite dans le palais du ciel, mais les premiéres images des étres qu’il observe sont
teinté&s de froideur. Pré&isément, en des termes ternes tels «antique > <«transi >
«pde » etc., ’7ambiance dans ce palais donne une impression froide, lugubre. Bien que
Li He rencontre la belle déesse dans «le sentier embaumé d’osmanthe > son humeur
ne change gué&e. Les deux alléyories (Lievre et Crapaud) symbolisent en ré&lité
I’humeur de notre pocte. Li He est ainsi dans un état d’ame triste. Puis, du palais du Ciel,
il regarde vers le bas. Il déouvre le changement rapide et impitoyable du monde
humain qui passe «comme cheval [...] au galop >3 parce que dans la mythologie
chinoise, nous disons qu’un jour au Ciel vaut cent ans sur la Terre. Li He doit observer
le monde avec légereté, puisqu’il se tient déja au sommet du palais du ciel. Son esprit
devient de plus en plus lourd. Il trouve les &res humains vus du Ciel vraiment petits.
Depuis le palais, le panorama du monde est réluit &u.«<neuf points ». A I’instar de la
parole du chercheur Li Dehui (Z=1##%, professeur de litté&ature classique chinoise, né
en 1965), on peut considéer que «les immortels du monde du ciel sont beaux. La vie y
est joyeuse. L’ambiance est libre et harmonieuse?® » Notre poée prend conscience

d’une vraie vie ou on est libre et il se place au-dessus du monde. Mais cette vie est

203 st nous qui traduisons un extrait issu des Etudes sur I'origine et I'influence de la poésie de Li He ( {Z5%RF
SIRIR S LML) ), érit par Li Dehui (ZE££#), Nanjing : Edition de Phénix (KB Hifili4t), 2010, p.125.
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impossible aatteindre. A la fin du po@ne, Meng Jiao regarde du Palais céeste le monde
humain, qui se ré&luit a«[neuf] points », ou le temps passe trop vite, a I’allure du
«cheval pass€au galop ». Hélas, méme 1’eau de la mer provient de la tasse céleste,
comme le pocte le dit dans ce poeme, il s’agit en effet d’un sentiment de la petitesse
face a la puissance mystérieuse qu’est le Palais céleste. Désormais, ce beau réve
n’existe plus. La joie qui pourrait naitre du jeu avec les autres étres devient chimérique.
Le sentiment de petitesse 1’emporte chez le poéte qui déplore ainsi I’impuissance de
1’&re humain dans ce monde.

Dans ces trois poeémes chinois, nous constatons un désenchantement a 1’égard du
beau réve. Originellement, les poetes veulent s’évader dans le monde imaginaire dans
un jeu avec les &res surnaturels afin de trouver la joie. Mais, cette rencontre de réve se
termine toujours par la déploration ou la reconnaissance de I’impuissance de ’homme.
La réverie chez les symbolistes franqis se caractéise par un balancement entre une
volonté de chercher le bonheur et I’aspiration a générer un ré&l plus reel né de
I’imaginaire, balancement qui demeure hanté par I’incertitude. Méme dans la réverie,
les poctes ne peuvent définitivement s’évader des malheurs du monde réel. Comme
Verlaine le reléve, la poéie est la «patrie respirante de I’ame®® >»qui lui offre un
souffle nouveau, plus ample, qui peut pénérer la matiee des choses méne. Il insiste
sur «la dissolution de 1’étre poreux et abandonné dans la réverie, sa projection et sa

pulvé&isation dans les objets du monde®®

> Ainsi, la réerie permet-elle une connexion,
presque une interpéération entre le je du poée et les @res de la r&lité& et méne
comme une dissolution de I’'un dans les autres. Et leurs interactions infinies contribuent
aéendre cette connexion qui se fait universelle.

Ainsi, comme nous nous sommes efforcés de 1’établir, les symbolistes francais et
les poétes de I'é&ole Hanmeng partagent-ils 1’idée qu’il faut chercher un refuge dans les
réves. Bien que ce soit un veeu pieux, ils n’y renoncent pas, ils le poursuivent méme,

comme Meng Jiao, qui connaTdga— des qu’il en initie 1’écriture — 1’échec de son réve

de recherche de <«la pilule» alchimique, et témoigne pourtant d’une forte

2% verlaine, op. cit., p.5

205 |dem.
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déermination. La réverie chez les symbolistes franqis se caract&ise par une hésitation,
une forme de doute, d’incertitude entre la réalité et le réel né de ’imaginaire. Les poétes
semblent pris dans un dilemme entre la triste ré&litéet le réel ré&¢& qui reste cependant
flottant, vague et indécis. Cependant, I’hésitation s’avére moins présente chez les
poées chinois. Mé@ne face aun &hec iné&vitable et &des imaginaires vagues, les
fl&neurs du monde des immortels ne renoncent pas aleurs réves, caract&iseés pourtant
par une impuissance inévitable a échapper au monde pour atteindre I’immortalité Ainsi,
en raison de I'immensitéde ce monde que nous ne connaissons pas entieceement et de la
complexité de I’existence, les poetes s’interrogent-ils sur la nature de I’étre humain, sa
place au sein de la r&lité& son rapport ala vie et la mort. Dans cette recherche, le je du
poé&ke entre en débat avec des &res divers, fabuleux, mythiques ou divins, des crétures
marquantes, qui sont des figures symboliques susceptibles de I’éclairer dans sa
recherche. En somme, ces jeux sur des figures imaginaires suscités par la ré&verie
permettent d’établir une interconnexion aussi universelle que possible entre tous les

étres, qui répond a I’idée éco-esthé&ique chinoise.
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1.2.2. Les images insolites

Mais les poétes convoquent encore d’autres images, des images insolites, images
inhabituelles qui n’ont pas un sens traditionnel ou qui sont rarement présentes dans les
poames. Depuis longtemps, le style insolite est critiqué par leurs contemporains.
Presisément, les poetes sont souvent mal compris par les lecteurs de leur époque et les
images insolites pourraient étre une des raisons de ces critiques. Depuis 1’ établissement
des dogmes classiques, éablis par des poétes et des théoriciens tels que Malherbe et
Boileau, la cré&tion poéique est plus ou moins encadrés. Selon ces dogmes, s’ imposent
la purification du «langage poéique »et la maTirise des «regles de la versification
franise®® >» Baudelaire est reconnu pour son style audacieux et son intréidité&
po&ique, acause desquels il est souvent pris pour un auteur sacrilége. Ses ceuvres ont
connu de nombreuses censures. En juin 1857, I’auteur des Fleurs du mal est condamné
pour «délit d’outrage a la morale publique et aux bonnes mceurs > Sous la plume de
Gustave Bourdin, la poésie de Baudelaire «est un h&pital ouvert atoutes les dénences
de Pesprit®® > Le 24 mai 1870, Rimbaud €&rit une lettre aThédore de Banville, un
chef des mouvements du Parnasse. Le jeune poée accompagne cette lettre de trois
poémes qu’il désire publier. Cependant, ses poémes ne paraissent pas dans la revue.
Dans une lettre a Delahaye, il s’en plaint, prenant a partie les chefs de file : «[ce] qu’il

208  Perrin étant un successeur d’Izambard.

y a de certain, c’est merde a Perrin
Rimbaud lui a envoyédes textes, mais sous la direction de Perrin, le Nord-Est les a
refusés energiquement. Dans «Vieux Coppees », Verlaine avoue qu’il veut « [servir]
aux amateurs un plat de [sa] fagn > Ainsi, «[tout] dé&sir un peu sot »et «toute idé un
peu b&e [...] composeront[-ils son] fier menu®® »podique. Cette parole révéle plus ou
moins son go(t insolite pour la provocation et le déournement des usages. En

conséguence, «[les audaces] en tous genres qui émaillent les Poénes saturniens feront

26 Nicolas Boileau, L '4rt poétique, https://fr.wikisource.org/wiki/L %E2%80%99Art_po%C3%A9tique/Chant 111
27 Gustave Bourdin, «Ceci et cela >; Le Figaro, n°249, Paris, le 5 juillet 1857, p.1.

28 Arthur Rimbaud, op. cit., p.185.
209 \/erlaine, op. cit., p.298.
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https://fr.wikisource.org/wiki/L%E2%80%99Art_po%C3%A9tique/Chant_III

I'objet de nombreuses railleries dans la presse?'® ». Certes, 1’écriture presque &oté&ique
encourt des critiques encore moins favorables. Frangis Coppeés cite M. Catulle
Mendés qui apropos de Mallarméprérient que «M. Stéphane Mallarmé était ce qu’on

*21 5> Coppée développe ensuite cette critique

appelle au collége un ‘auteur difficile
larvée : «ll est, en effet, plus ais€de sentir le charme pénérant et myst&ieux de M.
Mallarmé que de définir et d’analyser ce charme?®'? >» Ce qui, sous un oge de la force
de I’écriture pourrait en masquer le manque de maitrise, qui pourrait confiner ala faute
dans I"usage de la langue. Ainsi que I’exprime Ouyang Xiu qui défend son art poétique
en délaignant «le poéte [qui] désire avidement de bons vers au méris de la logique.
Cela renvoie aussi ala faute de grammaire® »» Autrement dit, Ouyang Xiu rejette ces
poames pour leur style, les incohé&ences que semblent présenter les images insolites,
qu’il juge incompréhensibles. Il ne voit pas I’originalité de ce genre de vers, estimant en
revanche mauvais les poémes sans logique &ridente. L’étrangeté de Han Yu encourt
&alement nombre de critiques. Bien que nous appreiions la virtuositédu Pianwen?'*
(en chinois «Zjf 3 >) et que Su Shi (7344, poéte cdébre de la dynastie des Song, néle
8 janvier 1037 et mort le 24 aot 1101) loue son «Pianwen [qui] hé&ite de la moelle
traditionnelle aprés huit généations®*® de dé&lin®® > Zhao Yi (% #, lettré poée,

historien de la dynastie des Qing, n€éen 1727 et mort en 1814) critique son intention

20 QOlivier Bivort, Autocritique des Poémes saturniens, Fabula 29 dé&embre 2007,

https://archive.wikiwix.com/cache/index2.php?url=http%3A%2F%2Fwww.fabula.org%2Fcolloques%2Fdocument
842.php#federation=archive.wikiwix.com

2 Alphonse Lemerre, Anthologie des Poétes francais du XIXe si€ele, Paris, Lemerre, 1888, Vol 111, p.47

212 1dem.

213 (C’est nous qui traduisons ; le texte original est <«if N isRiF4), THAAE, JREHH > extrait de La
podique de Liuyi ( {7N—1F1E) ), €rit par Ouyang Xiu (EXPFH1Z), Projet de la numéisation des livres
philosophiques chinois (M ¥ %% 45 74k i+4il), https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=536870&remap=gb,

consultéle 31 mars 2023.

214 pianwen : la prose chinoise qui exige quatre ou six caractéres dans tous les vers, tous les vers d’un distique
ayant la méne structure grammaticale. On dit Duizhang (en chinois : «XJ{ >) ou Duiou (en chinois : <X} {H >
pour ce genre de structure.
215 Huyit généations : certains pensent que ¢’est un chiffre qui désigne un long temps ; d’autres pensent que de la
dynastie des Han de I’est ala dynastie des Tang sous laquelle vit Han Yu, on compte huit dynasties.
26 est nous qui traduisons ; le texte original est « 32\ ft FE » extrait des Meilleurs articles littéaires
anciens (i 3C#i1k), compilépar Wu Chucai ((£%£#4) et Wu Diaohou (5 1#£%), annoté par Shi shi (fii&),
Shanghai, Edition des Livres anciens (_Fif§ & £& Hi iR 4L), 2016, p.751.
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https://archive.wikiwix.com/cache/index2.php?url=http%3A%2F%2Fwww.fabula.org%2Fcolloques%2Fdocument842.php#federation=archive.wikiwix.com
https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=536870&remap=gb

trop apparente de chercher I’effet de « bizarrerie » et d’« éranget&*’ »dans ses vers.
Quant aLi He, La Poéique Canglang®® a fait ce commentaire sur sa poéie : «A
cause de I’insolite des vers de Li He, moi, je suis incapable de les comprendre
moi-mé&ne?'® >: En plus, les poémes de Li He sont absents du recueil Les trois cents
poémes des Tang (en chinois : «/& 7 =1 & > ré&ligépar Sun Zhu (%, néen 1711
et mort en 1778), lettréde la dynastie des Qing®® qui est désigné comme ‘le Maitre
retiré de Hengtang’ (en chinois : «ffi3#1R 1 >). Selon cet auteur, les poémes de Li

221

He ne se conforment pas aux criteées des examens impé&iaux““- (en pinyin : «ke ju >

en chinois : «F}%% »). Wang Shizhen (£ 1H 11, lettré historien, homme politique, né

en 1526 et mort en 1590), critique de la dynastie des Ming, résume la poésie de Li He
en un seul mot , «I’exces >»(en chinois : «id »). Cette critique sévére s’explique par
son langage abscons. Méme sous la dynastie des Qing, la poé&ie de Li He est
considérée comme une sorte d’avant-garde, qui est souvent mal pergie par les lettrés
se disant orthodoxes. Zhao Yi (%3, lettr& poéte, historien, néen 1727 et mort en
1814), critique de la Dynastie des Qing, juge ainsi de 1’école de Han Meng : «[lls
préférent] le langage insolite et intuitif, et [parlent] de ce que 1’on n’ose pas

exprimer®®? > Cependant, les images insolites constituent la particularité de cette

A7 Cest nous qui traduisons ; le texte original est «2 2L LLLK AL, U W35 JH »: Changli veut
profiter de [la bizarrerie et I’étrangeté] pour faire remarquer ses vers. Ainsi, nous constatons les traces de la
hache » Les traces de la hache signifient que le poéte fait tout pour rendre les poémes bizarres et éranges. Les
poémes sont ainsi affecté de traits artificiels et perdent le sens naturel. Extrait de La poétique de I’Oubei (LIt
1) ), €rit par Zhaoyi (4 3), Beijing, La litt&ature du peuple (Jb50: A R SCE: i 4t), 1963, p.26.
218 | a podique Cang lang : en chinois : <& iREFE > une critique poéique de Yan Yu faite environ de 1195 &
1264.
219 Cest nous qui traduisons ; le texte original est <«f= % 2 Bafi, KM [ R M ES A3 . > extrait de La poéique
Canglang ( {IEIRFFIERRE) ), érit par Yan Yu (7F), annotépar Guo Shaoyu (¥[##), Beijing, La litt&ature
du peuple (650N RSCE iR At), 1983, p.63.
220 | a dynastie des Qing est la derniée dynastie imp&iale &avoir rénésur la Chine, de 1644 &1912.
221 | es examens impé&iaux (£12%, «ke ju >) : Depuis la dynastie des Sui (581-618), ces examens ont lieu pour
déerminer qui dans la population, pouvait faire partie de la bureaucratie de I'Etat. lls sont abolis vers la fin de la
dynastie des Qing.
222 (est nous qui traduisons ; le texte original est « B 74, 453 AJFAELS > extrait de La podique de
I"Oubei ( {BEALFFEY ), rit par Zhaoyi (% #), Beijing, La litt&ature du peuple (Ab 5T A B SCE: HiilAt), 1963,
p.36.
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poésie qui joue d’intuitions. A cette singularité de poémes qu’on pourrait dire inspirés,
nous sommes en mesure de constater que les jeux d’associations inédites entre les
ééments, les glissements entre les figures d’étres divers, contribuent fort. Cette
pratique de I’insolite permet de saisir par-lades connexions plus profondes entre tous
les &éments.

Une saison en enfer est un recueil de poénes emblé@matiques pour ses images
rimbaldiennes insolites. Le jeu entre les figures de la «Vierge folle », de 1"« Epoux
infernal » et d’autres étres marquent un gott pervers chez Rimbaud, qui prétend
I’attribuer a un sang mauvais. « Il est bien évident [qu’il a] toujours été de race
infé&ieure?®® »et que «[le] sang pa'En revient >» Quand il déerit ses ancéres, il ne

manque pas de paroles sacriléges :

J’ai de mes ancétres gaulois I'eeil bleu blanc, la cervelle étroite, et la maladresse dans
la lutte. Je trouve mon habillement aussi barbare que le leur. Mais je ne beurre pas ma
chevelure.

Les Gaulois éaient les é&orcheurs de bé&es, les brdeurs d'herbes les plus ineptes de
leur temps.

D'eux, j'ai : I'idol&rie et I'amour du sacrilége ; — oh ! tous les vices, colére, luxure, —
magnifique, la luxure ; — surtout mensonge et paresse?*.

En apparence, cet €rit constitue une injure pour ses ancé&res, qualifiés de barbares sous
sa plume, qui au lieu de respecter Dieu, auraient «1’amour du sacrilége ». L héritage
gaulois pour Rimbaud constitue un motif de condamnation, mais cela ne veut pas dire
que Rimbaud érouve le besoin de se dégrader et de se rabaisser. En ré&ilité en
recourant a ces images d’étres barbares, Rimbaud exprime sa volonté d’aller contre les
conventions morales et religieuses. Il considée que ses anc&res gaulois vivant aune
éogue ancienne, se trouvaient &re par leur mode de vie plus proches de la nature.
Cependant, aux yeux des hommes modernes, soi-disant civilisés, la figure du Gaulois
ne correspond pas ala morale conventionnelle. Tout comme Rimbaud, lui-mé&ne, se

considere barbare voire sacrilége pour ses contemporains. Ainsi convoque-t-il le ton de

223 Arthur Rimbaud, op. cit., p. 248.
224 Arthur Rimbaud, op. cit., p. 247.
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ses contemporains pour déerire ses anc&res, au nombre desquels il se reconna. Selon

ceux-la ses ancéres, tout comme Rimbaud, sont «les éorcheurs de bé&es, les brdeurs

d'herbes les plus ineptes de leur temps > se conduisent comme des gens mal &uqués.

Si apparemment, Rimbaud insulte ses ancétres, en fait, il les glorifie et s’en glorifie.

Rimbaud conside&re que ce sont ses contemporains qui doivent étre libérés, parce qu’ils

sont enfermés dans leur idélogie archafjue et leur morale inhumaine. En revanche, les

Gaulois, comme lui-mé@me qui se sent en connexion avec eux, dans une continuité
universelle du pass€au préent, symbolisent la liberté d’esprit. Les contraintes morales

et religieuses en sont totalement réeuseées, comme sont levés les jougs imposés au

poé€te.

Cette fagn chez Rimbaud de déourner les codes, son gott de dévoyer les normes
renvoie a 1’idée baudelairienne de beauté confondue avec la laideur : «Un jeune
&rivain a eu ré&eemment une conception ingénieuse, mais non absolument juste. Le
monde va finir. L'humanité est décrépite. Un Barnum de 1’avenir montre aux hommes
dégradés de son temps une belle femme des anciens &yes artificiellement conservee.
‘Eh ! quoi ! disent-ils, I’humanité a pu étre aussi belle que cela ?” Je dis que cela n’est
pas vrai. L’homme dégradé s’admirerait et appellerait la beauté laideur?® » Ainsi, chez
Baudelaire, avec cette figure d’homme moderne en déclin qui ne saurait reconnaitre la
beauté selon les codes anciens, nous voyons s’inverser les valeurs du beau et du laid. 1l
reléve le golit pour la laideur, qu’on tient désormais pour beaut& et souligne le
paradoxe ou I’on est arrivé, beauté et laideur s’intervertissant. D’ailleurs, son ceuvre
représentative, Les fleurs du mal, répond a ce gott de la provocation et de I’inversion
des valeurs dés le titre. Le jeune écrivain qu’il cite est justement Stéhane Mallarmé
Celui-ci dans un poé@me en prose intitulé«Le phé&omene futur >3 cré une figure de
«Femme d’autrefois »qui a «[quelque] folie, originelle et naive, une extase d’or®® »
louant la folie comme ayant valeur d’or. Ce gotit de la provocation, ce désir de chanter
la laideur est présent aussi dans le fameux poene &otique et satanique de Rimbaud —

«Véus anadyomeéne > Dans ce poéme, notre magicien démoniaque de€erit une déesse

225 Baudelaire, op. cit., t.I1, p.831.

226 stéohane Mallarmé op. cit., p.413.
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désadente et éouvantable :

Comme d’un cercueil vert en fer blanc, une t&e
De femme acheveux bruns fortement pommadés
D’une vieille baignoire émerge, lente et béte,
Avec des déficits assez mal ravaudés ;

Puis le col gras et gris, les larges omoplates

Qui saillent ; le dos court qui rentre et qui ressort ;
Puis les rondeurs des reins semblent prendre 1’essor ;
La graisse sous la peau paraTen feuilles plates ;

L’échine est un peu rouge, et le tout sent un gofit
Horrible érangement ; on remarque surtout
Des singularités qu’il faut voir a la loupe...

Les reins portent deux mots gravés : Clara Venus ;
— Et tout ce corps remue et tend sa large croupe
Belle hideusement d’un ulcére a I’anus®’.

«Selon la légende, Vénus nait de I’écume de 1’onde, dans toute sa beauté, au large de
Paphos®® » mais le go(t satanique de Rimbaud bouleverse la figure traditionelle de
Véwus. A travers sa description des cheveux, cou, omoplates, dos, éhine, reins et
jusqu’a I’anus, I’image de la belle déesse est completement détruite et réduite a celle
d’une prostituée hideuse et répugnante. Le lecteur peut &re impressionnépar un tel
propos : «le tout sent un goQ horrible érangement >» Effectivement, nous pouvons
sentir fortement I’affreuse puanteur par le biais de ces simples mots et étre choqués par
ce sacrilége comme par ce go(t de la laideur. Rimbaud est vraiment un poéte zutique.
Verlaine, quant alui, la «Vierge folle >>pourtant, serait un poée moins maudit. Le
po&e hantépar la mort et la méancolie, il ne manifeste jamais une «meéhanceté»
comparable a celle qu’on trouve dans la «Véus anadyomene > Dans /’Album zutique,
il tente de diaboliser les figures qu’il convoque dans le poéme intitulé « La mort des

cochons >»» Il recourt & une sé&ie de termes quasi pornographiques tels que

221 Arthur Rimbaud, op. cit., p.65.

228 Arthur Rimbaud, op. cit., p.830.
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«gougnotterons > «léherons >y «pomperons > «lupanar > «spermes®® > Mais ici
son gout sacrilége de la bassesse n’est pas aussi « Satanique > <«ahurissant > et
«vicieux >»que celui que nous trouvons ala Véus anadyomene, chez Rimbaud, qui
exacerbe quant a elle ce golt de I’infame.

Marquéss par le goGt de la beautélaideur et la confusion des genres, les images
insolites, aussi provocatrices soient-elles, enrichissent le sens de la poé&ie symboliste
frangaise. Il en est de méme pour celle de I’école de Hanmeng : ce goU y est aussi
pré&ent, mais la fagn dont les poées présentent les images est un peu difféente,
appelant, comme le dit Su Shi, «la froideur chez Jiao et la ‘maigreur’ chez Dao™® »
Ainsi, le goQ particulier chez Jia Dao se caracté&ise-t-il par la «maigreur >3 une fagn
de r&luire la scéne a I’os, d’en faire ressortir I’amertume, de faire affleurer le sentiment
du manque, quand celui de Meng jiao réside dans la froideur, I’expression de la tristesse.
Chez Li He, ce go(t de la beautélaideur va de pair avec un goGt pour les images
fantomatiques, d’étres morts qui hantent les vivants. En effet, nous 1’appelons le poéte
«fant@ne >»dont le caractée nourrit le style insolite. Ainsi en est-il dans «Les dames

de la riviére Xiang >>(en chinois : «4C >), un poéme typique de Li He :

Ces bambous ont une éorce de mille ans ; pour eux, point de mort.

Antiques compagnons des belles de Qin, ils cachent les eaux de [la riviére] Xiang.
Les filles des Man font entendre &mi-voix un chant qui emplit le froid du ciel.

Sur les Neuf monts, dans la calme verdure, des larmes sont devenues [des] fleurs
rouges.

Le phénix quitte son aimé et son aimée le quitte, sous les paulownias dans la brume.
[Les Nuages de Wu et les pluies de Shu] de loin s’entr’aimeront [dans les réves].
Solitude et mé&ancolie, I’ame de I’automne monte dans [les érables verts].

Sous la nuit froide, dans les vagues, un cri. Celui de 1’antique dragon.

(En chinois :

HTHEZA, KAEMREITAK.
BRI FREFE S, JLILERERIEAELL.
8 AR T, AR 2 B R RE A

229 \ferlaine, op. cit., p.165.
20 (est nous qui traduisons ; le texte original est «Z8%E & J8 > extrait des Euvres complétes de Su Dongpo (le
prénom social de Su Shi) ( (FR&I i) ), érit par Su Shi (FF), compilépar Zeng Zaozhuang (% %),
Beijing, Edition Zhonghua Book Company (1t 5t: 7 #E 2 &), 2021, p.595.
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Pour parvenir aanalyser ce poéme, il faut conna’ire la I&ende des dames de la riviére
Xiang. Selon cette Iéende, ce sont deux épouses de I’empereur Shun (3%), qui est I’'un
des Cing empereurs dans les I&endes mythiques chinoises, un personnage ala fois
mythologique et historique. Il a deux éouses bien aimées dont le pére est Yao (58),
qui est aussi I’un des Cinq empereurs. Ce sont deux dames intelligentes et vertueuses.
Aprés la mort de Shun a&Canwu, elles pleurent douloureusement. Leurs larmes de
sang sont verseéss sur la terre ougrandissent peu apeu des bambous. Rien ne peut les
consoler, elles se jettent dans la riviére Xiang et en deviennent les désses. Dans ce
poéme, le premier distique use de termes tels que «mille ans >3 «point de mort »et
«antique » en vue d’éterniser cet amour impressionnant. Les « belles de Qin »sont un
autre nom des dames de la riviere Xiang. Désormais, la mort n’est plus la fin de
I’amour, qui ne se fane jamais et qui résiste a I’épreuve du temps. Les bambous nés
des larmes des deux dames deviennent les témoins de cet amour éernel qui semble
leur donner une force infinie, de sorte qu’ils peuvent cacher la riviére Xiang. Dans le
deuxiame distique, «les filles des Man >sont les habitantes des ré&jions montagneuses
du sud-ouest de la Chine et «les neufs monts >»renvoient ala chame de montagnes de la
province du Hunan. Le champ lexical (tel que «le froid >3 «la calme verdure >»et les
«fleurs rouges »de ce distique) suscite une atmosphé&e mé&ancolique et chagrine. En
effet, Shun et ses deux éouses sont enterré& dans deux lieux assez @oignés : «Les
filles de Man » &oquent Canwu, le lieu ot est mort Shun et «les neuf monts >
renvoient ala riviere Xiang ouse jettent les deux dames. Ainsi, le chant de Canwu se
dissipe dans le ciel au lieu de se faire entendre des fleurs rouges nées au bord de la
riviere Xiang. Le ton lugubre de la séparation dans la mort s’intensifie : dans le
troisiame distique, le poée use de la mé&aphore du phénix afin de mettre en relief leur
séparation. Ainsi, «[les nuages] de Wu et les pluies de Shu de loin s’entr’aimeront
[dans les réves] > Les amoureux morts peuvent seulement se voir dans leurs réves. Ces

rencontres impliquent aussi que leurs cceurs battent encore a 1’unisson ; de ce fait, ils

21 Marie-Thé&ése Lambert et Guy Degen, Les Visions et les jours, Paris, La Difféence, 1994, p. 101.
88



peuvent se voir mais seulement en ré&ve. Bien que les rencontres sur le mode du ré&ve
soient possibles, la séparation I’emporte, la plupart du temps. Ainsi, dans le dernier
distique, Li He met-il I’accent sur le chagrin. Le poéte use de termes tels que
«m@ancolie » «solitude >» «I’ame de ’automne > «la nuit froide >et le «cri >»pour
créer une ambiance de tristesse, d’abandon, dans tout le poéme. Li He y relate ’histoire
d’amour de ces fantomes que deviennent les amoureux morts. De plus, ces fant@mes
sont &igés en dieux de la mythologie chinoise. Il est donc question de fant@mes divins,
ce qui implique que le poée bouleverse toutes les conventions. Selon Les livres
complets des quatre magasins (en chinois : «PYZE 4= 45 > qu’au XVIII® siétle, a
'apogée de la Dynastie des Qing, I’empereur Qianlong a ordonné d’établir, en vue de
surpasser I’Encyclopélie de Yongle composée sous la Dynastie Ming, la plus grande
encyclopédie de 1’époque), «s’agissant des histoires classiques [(des images
traditionnelles)], [le poéte] transforme leur sens [...] et ne se limite pas a la routine

[culturelle]

» Pour la tradition chinoise, en effet cette facon d’écrire peut étre
nomme maudite, sacrilege, voire immorale, selon certains, en considé&ant que les
Chinois respectent strictement les morts et les &res divins. Les images de fantGnes
divins constituent en fait un sujet assez sensible. Fortement influencé& par le
Confucianisme, la culture chinoise met I’accent sur le fait qu’il vaut mieux ne pas
«parler des choses extraordinaires, ni des actes de violence, ni des troubles, ni des

esprits>**

>» Dans ce poéme, Li He cré donc une scene ala fois féerique par la
pérennité d’un amour et fantomatique en raconte 1’histoire d’amour de mortes devenues
des fant@nes divins. L’idée de la déesse-fant@ne ténoigne de son talent en matiere de
«fant@ne ». Traditionnellement, I’image de la déesse est incompatible avec celle du

fant@ne, car le fantGne renvoie ala mort, donc au mal, alors que la désse incarne

I’'immortalité donc le bonheur. Mais, dans ce poéme, les deux images sont bien

22 (est nous qui traduisons ; le texte original est «fT i, 4 Sfb ... ... T4 —H > extrait du
Sommaire de la Bibliothégue accomplie des Quatre Trésors ( U/ 445 H #2Z) ), compilépar Ji Yun (Z8F),
Beijing, Edition Zhonghua Book Company (It 5¢: 4 %2 &), 2003, p.3352.

28 Confucius, Citations de Confucius et de ses disciples d’aprés les Entretiens de Confucius, traduit par Séaphin
Couvreur, sous la direction de Che Lin et Quan Hui, annotépar Zhang Siyuan, Yu Xiaojie et Su Wenrui, Beijing,

Editions Charles Moreau, p.131.
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fusionneées. Li He parle des sentiments des deux dames apres leur mort au lieu de
raconter la I&yende de leur vie ; il relate les conséquences du drame sans s’enfoncer
dans le drame lui-mé&me ; il recourt a 1’atmosphére tragique de la séparation et a
I’environnement lugubre, plutot que de répéter les épisodes de I’histoire que tout le
monde conna®. Ainsi, ce poéne cree-t-il un effet particulier, autre que celui de
I’histoire originelle de ces deux dames : ¢’est une élégie amoureuse mais entre des étres
morts, ou se jouent encore des histoires d’amour. Ce poéme qui refléte le gott de Li He,
constitue un poame <«fant@ne > typique de sonstyle. Dans ses vers, les images de
fant@nes ne sont plus un sujet tabou qui apporte le malheur mais ils deviennent
I’instrument du poéte pour parler de son ame personnelle. Puisqu’il lui est mpossible de
trouver des amis qui répondent aux aspirations de son esprit, il recourt a 1’écriture
poé&ique, inventant des fant@mes fidées en amour, et ce qui se passe dans les poénes
fait &ho asa pensés. Ainsi le go(t pour les images fantomatiques repousse-t-il la limite
de I’esthétique poétique chinoise. Désormais, la beauté ne réside plus seulement dans
les conventions ni dans la routine des convenances culturelles. Le poéte a le pouvoir de
la redéinir et de la transformer. Dé&ormais, la figure des fant@nes fait aussi partie de
I’esthétique chinoise.

Quoi qu’il en soit, le gott de la laideur provocante est amplement partagéchez les
symbolistes francais. S agissant des poetes de 1’école Hanmeng, le gotit des fantomes
chez Li He fait parfaitement é&ho au paradoxe de la beautélaide. Le goGt de la froideur
de Meng Jiao et celui de la ‘maigreur’ de Jia Dao, comme le goiit de la mé&ancolie et de
I'angoisse de Verlaine, répondent aussi ala beautélaideur. Quant aHan Yu, son goG
poétique réside dans la bizarrerie et 1’étrangeté. D’autant qu’il s’agit, dans ce gotlt de
Changli (le surnom de Han Yu), d’une invention langagiére et d’une volontéde frayer
un autre chemin ala poésie (par exemple, la poésie en prose, la po&ie argumentative,
etc.). En tant que leader de 1’école Hanmeng, Han Yu apprécie les poémes dans I’esprit
de la beautélaideur. «Le goU de la beautélaideur conna® son apogé en Chine
ancienne (en général, la Chine ancienne désigne la Chine avant 1’an 1840) [sous la
vision de Han Yu]. La laideur n’est pas seulement une chose de second ou

d’arriere-plan pour faire valoir la beauté Parfois, la laideur ré&/de mieux la ve&itégue la
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beauté et suscite le sens esthétique. La joie que procure le sujet principal de 1’esthétique,
apres avoir surmonté un sentiment de rejet pour la laideur, promet d’étre plus

profonde®®*

> Par conséguent, les images insolites chez les poétes traduisent ce goGt de
la beautélaideur. Cette nouvelle forme de beautéefface les barriées anté&ieurement
¢tablis entre le beau et le laid. Désormais, I’une et 1’autre sont reliées, et les jeux avec

les images d’étres insolites révelent leurs liens.

Quoi qu’il en soit, la réverie est un refuge pour les poétes, et les images insolites
elles-ménes disent leur gott de la beautélaideur. Gr&e ala réverie, les poees ont
acces au réel de I’imaginaire. Malgré I’incertitude qu’ils entretiennent et leur
pré&lestination a 1’échec, les réves que provoquent les poétes suscitent des expériences
qu’ils ne peuvent connaitre dans la vie réelle. Sous leur plume, cette réverie-refuge
donne lieu aune ré&litéseconde, plus réelle que la r&lité qui est fagonnée par les réves.
Les poétes mettent non seulement en réve ce qu’ils congoivent, mais aussi ce qui ne
peut advenir dans la réalité. Un tel réve, malgré son caractére virtuel, refléte 1’ame des
poétes, qui aspirent aéablir ce lien entre le réve et la r&lité Si la réverie «absurde >
permet de mener a leur accomplissement des jeux d’association et de résonance entre
des @res incongrus pour faire un pont entre le rére et le reel, les images insolites sont
pour leur part propices a 1’¢laboration d’une interférence entre le beau et le laid. Les
images insolites tirent leur origine des goiits particuliers de ces poétes étudiés. S’il faut
un terme pour réunir ces gods, la beautélaideur, terme issu de Baudelaire, s’avere
convenir. Gr&e acette notion baudelairienne et universellement partagé chez les
poées éudiés, la frontiée conventionnelle entre le beau et le laid est ouverte.
C’est-adire que le beau et le laid peuvent se transformer I’un en ’autre. C’est ainsi que
se r&lise leur connexion.

Bref, la connexion devient universelle entre des étres d’une grande diversité,

284 C’est nous qui traduisons ; le texte original est <& H i ACH HE RIS OAMUREMREW, B5E
L 2E R R AT, ORI, 38 EARLE TR HAHHE O B2 SRR UK, a7 L M P IR
Z| >3 extrait de La trace du laid — la dissonance irrationnelle du regard rationnel ( { A ——H AL )
JEHEARZZ) ), érit par Wang Weiging (£ TLF%), Beijing, Les sciences sociales chinoises (16 5T: #1412l 2
H B AL), 2006, p.171.
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naturels ou inventé&, mythologiques ou symboliques, gré&e aux jeux des poétes sur les
images. Déormais, le réel est liéau réve ; le beau ne se passe pas du laid. A travers la
réverie «absurde >et les images insolites, ces jeux chez les symbolistes francais et les
poctes de 1’école Hanmeng permettent de révéler des connexions aussi vastes

qu’universelles.
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Les images des &res abondent en souffle de vie. Dans les soci&és primitives, la
poésie, dont le nom pourrait &re autre que celui-ci, vise & permettre les
communications avec le Ciel, les totems, les &res divins, etc. Ce sont les chamans qui
détiennent ce pouvoir spirituel et mystérieux. Dés 1’origine, la poésie se charge de la
mission d’échange et de la vocation a établir des connexions entre I’homme et
I’inconnu. Ainsi, la connexion que permet la poésie est-elle déja reconnue. Bien qu’a
I’époque, cette connexion se soit avérée ésotérique et que nos ancétres n’aient cessé de
mystifier la sphée ouils vivent, elle reflée un dé&ir humain de conna’ire le monde et la
nature. Au fur et a mesure que la connaissance humaine sur le monde s’approfondit, les
superstitions anciennes sont rejeteées. Bien s, il ne faut pas nier que ce progres a éé
rendu possible gré&e au développement scientifique. En revanche, il faut applaudir &cet
essor humain, puisqu’il contribue a une connaissance scientifique sur 1’étre humain en
le débarrassant de 1I’occultisme et de la crédulité superstitieuse qui se voient relégués au
nombre des forces mysté&ieuses et ala magie. Certes, la contribution du rationalisme
des Lumicéres est fondamentale, et il ne s’agit ni la rejeter ni de la critiquer. Ce qu’il faut
récuser, en fait, ¢’est ’orgueil humain qui met en opposition I’homme et la nature, et
qui surestime la force de I’homme. Il faut respecter la nature et le monde. Il ne convient
pas que le monde et la nature soient réluits aun simple objet de la recherche humaine,
ni tout bonnement ades ré&lités accessoires qui entourent 1’étre humain. Le monde et la
nature ne constituent pas des appendices, mais doivent entrer dans des relations
entrecroisées et mélées avec I’homme. C’est I’inséparabilité entre eux qui caractérise la
recherche de la présente thése sur le plan de 1’éco-esthé&ique chinoise. Pour mettre en
lumiere ce caractere, nous illustrons la connexion entre I’esprit du pocte et le monde.

Dans un premier temps, le réenchantement partiel du monde est un préiminaire
pour mettre en lumiére cette connexion. Chez les symbolistes franaais et les poétes de
I’école de Hanmeng, le retrait de la présence humaine que recherche le pocte ou
I’homme dans les poemes, au profit de sa métamorphose sous des figures symboliques
fait énerger cette connexion voulue. Dans ce processus volontaire, les frontiéres entre
I’homme et les autres étres sont brisées. Si le retrait-méamorphose se caract&ise par

une connexion voulue, les images suscités par les correspondances répondent aune
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connexion intuitive. Certes, les images é/ocatrices proviennent de la source d’images
que les poétes puisent dans celles qu’ils perg¢oivent et recoivent dans le monde et la
nature, qui les inspirent. Mais la connexion entre les images évocatrices et les images
induites se produit selon un processus intuitif involontaire. Par consé&juent, le
réenchantement partiel du lien de ’homme avec la nature réside dans les connexions
autant involontaires que voulues chez les poétes éudiés.

Dans un deuxiéme temps, les jeux d’association avec des étres divers permettent
une connexion plus universelle chez les poetes. La réverie «absurde >>fait na’ifre un
monde imaginaire sous les yeux du poée. Ainsi, les poées y trouvent-ils un refuge
virtuel pour consoler leur tristesse profonde. Par le biais du réel de I’imaginaire, la
rélitéet la réerie se m@ent. Emerge donc la connexion entre le réve et le rél. Quant
aux images insolites, elles manifestent les goQs diffé&ents des poees. Pourtant, nous
sommes en mesure de conclure que ces gods renvoient &la notion baudelairienne
d’une beautélaideur, laideur «belle >>0u beauté«laide». Tout est dans le sens que 1’on
accorde aux guillemets, lesquels contiennent la spécificité d’un jugement porté sur
I’histoire esthétique dominante et les gotits « communs >>communénent acceptes, par
rapport auxquels la poésie constitue I’exception : autant d’exceptions qui confirmeront
la nouvelle régle, une nouvelle esthé&ique, une esthé&ique «moderne >»» Ainsi, la
connexion entre le beau et le laid est-elle r&lisée comme un «fait d’époque >3 dans
lequel les jeux avec les &res divers offrent des connexions plus vastes et plus
universelles.

Quoi qu’il en soit, la connexion constitue une base de 1’éco-esth&ique chinoise,
gr&e aelle, toutes choses peuvent &re reliés et relier les hommes, le monde et la

nature.
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Chapitre 11 Créer la vie : la recherche du nouveau

«Crér la vie >»(en pinyin : «shengsheng >3 en chinois : «/}:/: >) est une notion

provenant du Livre des mutations et reflée la conception du monde selon les anciens
Chinois. Selon Zeng Fanren, dans le «Shengsheng > le premier «sheng >est un verbe
qui désigne I’action de «faire >3 «créer »ou «produire > Le deuxi@ne est un nom qui
signifie «la vie prospére que toute chose posséde, ¢’est-adire la crétion de la vie®® »
Cette conception ontologique dans la philosophie chinoise renvoie ala puissance du
souffle de vie. Dans le Livres des mutations, «la mutation (le changement) ré&ide dans
Shengsheng?®® »et «la plus grande vertu du Ciel et de la Terre est de créer la vie®’ »
Ainsi creer la vie est-il la mission la plus importante du cosmos ou est jeté I’étre humain.
Le taoisme développe bien cette notion en déclarant qu’« un nait de la “‘Voie’, deux nait
d’un, trois naT de deux, toutes les choses naissent de trois?*® >» La Voie du taosme
renvoie donc au «Shengsheng > Toutefois selon Frangis Jullien, «[la vie] n’est pas,
en effet, [de] prolonger I’état antérieur, [de]le faire durer, en vue de le perpétuer, car

239 5>En somme, «créer la

celui-ci, en perdurant, se scl&ose, se défait et tend ala mort
vie >»se rapporte ala naissance et a la création du nouveau. L’éco-esthé&ique chinoise
met [’accent sur la beauté de la vie, mais cette beauté ne renvoie pas a un concept

formel qui la rendrait fixe et immuable. Elle exige I’innovation et implique la

production du nouveau. Selon Le classique des documents, le Zhi?* de la poéie

2% (’est nous qui traduisons ; le texte original est « /3 FR1FHERE R4 dr, WL “AdRIA14” > extrait de
L’éco-esthéique ((ZEZ3E2£)), &rit par Zeng Fanren (1 %47), Jinan, Edition Lettres et arts du Shandong (5 i
IR E i A), 2020, p.254.

236 (C’est nous qui traduisons ; le texte original est «Z:4: 2 15 5} > extrait du Livre des mutations ( (&%) ),
anonyme, annotépar Guo Yu (¥5%) , Beijing, Edition Zhonghua Book Company (1t 5: FF # 2 7), 2010, p.361.
27 (est nous qui traduisons ; le texte original est « K K7 F14 > extrait de Du destin ( (GE#rik) ), rit
par Li Kang (Z2)), https://zh.m.wikisource.org/zh/%E9%81%8B%E5%91%BD%ES%AB%96, consulté le 22
octobre 2021.

38 (’est nous qui traduisons ; le texte original est «iB E—, —4: =, TE=, =AW > extrait des Euvres
complées de Laozi (Le Dao De Jing) (B ffi4E4=4£) ), éerit par Laozi, Beijing, Edition Beijing United Publishing
Co.Ltd (ALIEEA HRA ), 2017, p.69.

239 Frangis Jullien, D&coincidence d’ou viennent l’art et [’existence, Paris,Grasset, 2017, p.34.

240 gelon Le classique des documents (en chinois : <« 5 »), le Zhi est I’essence de la poésie chinoise, il faut que

«la poésie exprime le sentiment et ’ambition >»du poéke.
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correspond &<«<une symphonie entre I"homme et le dieu®** » Le dieu déigne la force
puissante mais inconnue avec laquelle I’homme doit établir un lien solide. C’est en ce
sens que se mettre en relation avec les éé@nents mysté&ieux qui font partie de la nature
semble constituer I’essence de la poésie. La sensibilité du poete doit se relier a la nature
pour créer. Dans ce méme livre, les anciens Chinois offrent une scée pour leur
conception de la poésie : «frappons et tapons les pierres, faisons danser les cent
animaux®*? ». 1l s’agit ici d’un rite au cours duquel les hommes semblent chanter en
cheeur avec la nature et tous les autres &res. Cette scane nous suggere une idé de la
beautécomme jaillissement et c&éoration de la vie, qui, dans cette interaction des
Anciens avec la nature, insuffle et prolonge le souffle de vie dans les arts. En méne
temps, la figure Taiji (en chinois : «KX#% >) qui est repré&enté par le Yin (en chinois :
«[H > et le Yang (en chinois : «PH > renvoie a I’idée de la beauté éco-esthéique.
Précisément, le terme en soi renvoie a I’idée d’une beauté composite : d’un c6té on a
une beautéli€e au respect de la nature ; et de ’autre, la beauté qui nait de 1’harmonie
des vers, des termes et du rythme de la poé&ie. De plus, éant donnéque le Yin et le
Yang symbolisent I’état d’opposition et de complémentarité des éléments du cosmos,
qui dans le mouvement cosmique de 1’union des opposés « peuvent produire la vie®*® »
la beautédu Taiji répond &celle de cré&tion comme harmonisation des contraires. Selon
Le Livres des mutations, «la Voie se compose d’un Yin et d’un Yang, celui qui en
hé&ite est bon, celui qui la suit repré&ente la nature®** > Le Yin et le Yang fonctionnent
en interaction sans cesse et représentent 1’essence du cosmos. Leur interaction permet
de créer toutes choses et constitue la Voie qui correspond aux régles de la nature. Il

s’agit donc dans cette conception de la beauté, de 1’1dée de création. Effectivement, la

241 C’est nous qui traduisons ; le texte original est <« A LRI » extrait du Classique des documents ( (#45) ),
anonyme, annotépar Zhou Bingjun (J&3844), Changsha, Yuelu Publishing House (#1754 &+ #t), 2001, p.12.
222 C’est nous qui traduisons ; le texte original est « & A A7, T #E 5% » Ibid.

23 C’est nous qui traduisons ; le texte original est «[fJFHAH%4 » extrait de La dialectique du Taiji — la
construction de la philosophie moderne du Taiji ( {AFHIEE——IARCKARE 04 5E) ), érit par Liu
Yuandong (X3 %), Beijing, Edition de Jiuzhou (JL/H i #E), 2018, p.92.

24 (Cest nous qui traduisons ; le texte original est «—B—FIiE2 &, 4k FHEh, B FHME > extrait du
Livre des mutations ( (/&%) ), anonyme, annotépar Guo Yu (¥§5%) , Beijing, Edition Zhonghua Book Company

(Abmt: R #EER), 2010, p.290.
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philosophie taoiste utilise la figure du Taiji pour élaborer sa vision de ’univers. En
méne temps, influencé& par ce courant philosophique, 1’éco-esthéique chinoise
recourt ala notion «créer la vie >»pour éablir sa base thérique.

Chez les symbolistes franais, le travail sur le langage est essentiel. Selon
Mallarmé, 1’écriture a le « devoir de tout recreer, avec des réminiscences, pour averer
qu’on est bien 1a ou 1’on doit étre®® ». La mission de ’écriture poétique réside donc
dans la cré&tion comme recrétion, invention par innovation, non certes &partir de rien
mais a partir de réminiscences qui font écho a la réverie verlainienne. Il s’agit d’un état
confus de I’esprit qui est envahi par des résurgences d’images ou le poéte joue avec
I’imagination. Il faut s’enfoncer dans les réminiscences pour faire surgir le sur-reel,
plus réel que la réalité prosaique, créé par I’imaginaire, en une véritable fusion entre
réel et imaginaire. Quant a Mallarmé, il considére qu’écrire est « une ancienne et tres
vague mais jalouse pratique, dont git le sens au mystere du cceur >» Selon le poée
obscur, I’écriture ne peut que cohabiter avec le mystére du cceur, les émois et les
sentiments les plus secrets et se voue a la recherche et I’exhumation de ces mysteres.
C’est sur ces chemins dérobés que le poéte établit un lien entre 1’écriture poétique et le
retour aux mythes. Chez Rimbaud, par la poésie, plus encore qu’aux mythes et aleur
représentation des origines, «[il] s’agit d’arriver a I’inconnu par le déréglement de tous
les sens®® », a ce qui n’a jamais encore ét¢ formulé. L’idée rimbaldienne de
déréglement des sens exige du poéte qu’il se fasse voyant, qu’il passe au-deladu
perceptible, comme au-dela des figures culturelles héritées. Le role du poéte est d’aller
a la recherche de I’inconnu pour mettre en lumiére son inépuisable secret : «Le poée

247 »

définirait la quantitéd'inconnu s'éeillant en son temps, dans I'@ne universelle
Rimbaud insiste sur le rde irremplagble du poe&e dans la qué&e et la ré/dation de
I’inconnu. Le poéte doit mettre au jour ce qu'il érouve dans le mystée de son &ne,
comme le mineur doit mettre au jour l'or préeieux qui est cachédans la pierre. Cette

idee correspond au «Shengsheng », idée de créer la vie et d’en extraire 1’incessante

25 stéohane Mallarmé op. cit., t.11, p.23.
28 Arthur Rimbaud, op. cit., p.340.

247 Arthur Rimbaud, op. cit., p.346.
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nouveauté Ainsi, pour parvenir a I’innovation sur le plan poétique, il faut d’abord se
plonger dans I’inconnu caché en 1’ame, dans les mystéres de la sensibilité, pour le
transmuter en or, en images inouies, et ainsi innover en éveillant une part de nouveauté
dans I’ame du monde. Pour ce faire, sous I’influence de Rimbaud, la poésie dans les
Poeames saturniens @it le songe comme vecteur et en affirme les pouvoirs. Elle devient

8 5> Verlaine y rétére le rde

«exploratrice du songe, découvreuse d’inconnu
important de 1’exploration de I’inconnu dans la poésie. En effet, dans un poéme de ses
débuts — «L'Apollon de Pont-Audemer »—, le poéte fait déja le veeu de la nouveauté. A
la fin de ce poéme teinté&de romantisme, la «Vierge folle >»>met en antithése deux éats
diffé&ents du Dieu de la po&ie. Evidemment, il loue la vivacitéde la jeunesse ol
I’Apollon « parle &voix hautaine » et «marche & vastes pas®*® »» Cependant la
vieillesse ne 1’épargne pas, et le poete manifeste un rejet contre ce déclin d’Apollon.
Bien que Verlaine n’affiche pas directement sa volonté de nouveauté dans ce premier
vers, la préé&ence pour le nouveau y est bien manifesté&, comme par une éernelle
jouvence qu’il importe de préserver. De méme, Baudelaire, dans « Le voyage >
formule le risque qu’il faut courir pour &re capable de nouveauté: «[nous] voulons,
tant ce feu nous brde le cerveau, [plonger] au fond du gouffre, Enfer ou Ciel,
quimporte ? Au fond de I'lnconnu pour trouver du nouveau®° >» Pour lui, la recherche
du nouveau est une t&he constante et prioritaire qui «brde le cerveau > et acette fin,
il faut bercer «notre infini sur le fini des mers ». C’est-&dire déasser nos limites pour
nous ouvrir a I’infini que nous portons, plus vaste que les mers mémes, au fond de notre
ane. Pourquoi cette quéte de I’inconnu ? Parce que «[les] uns, joyeux de fuir une patrie
infane ; D'autres, I'horreur de leurs berceaux » aspirent a s’évader de leur lieu originel,
déestant le delin de leur &ne enfermé dans les bornes de la naissance ou enfermee
dans I’incompréhension de 1’entourage. Ainsi, cette fuite loin du berceau semble-t-elle
devenir la nature propre du poée — la qué&e du nouveau, le dé&ir du grand large,

I’aspiration a I’infini, plutét que de se limiter a 1’état ordinaire, « [pour] n'@re pas

28 \ferlaine, op. cit., p.173.
29 verlaine, op. cit., p.21.

20 Baudelaire, op. cit., p.134.
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changé& en b&es®' »

Chez les pocetes de I’école Hanmeng, la création de la vie est un trait intrinséque a
leur poésie. En effet, le taosme comme le confucianisme exercent une influence
importante dans la litt&ature chinoise, y compris la poéie. Quand 1’état d’ame des

poctes les porte a I’ambition et que leur talent est apprécié par les contemporains, ils
visent a«devenir fonctionnaires >>(en chinois : «{tifl: ». Aprés la mise en place des

examens impé&iaux, cette ambition se géné&alise chez tous les lettrés. Par le passé
c’était seulement les hommes originaires des familles nobles qui pouvaient y prétendre.
En effet, avant I’apparition des examens impériaux, la hiérarchie était plutot figée s’il
n’y avait ni guerres ni bouleversements politiques. « Devenir fonctionnaire >»>est une
haute aspiration qui apparait dans la philosophie confucéenne, qui insiste sur I’idée que
«les hommes anciens qui veulent promouvoir les vertus doivent d’abord bien diriger le
pays ; la bonne direction du pays exige d’abord la gestion adeéguate de la famille ; la
bonne gestion de la famille a besoin d’abord d’une excellente culture d’eux-mémes®? >
Ainsi, la bonne direction du pays, accéler aux plus hautes charges, suppose la gestion

adéguate de la famille mais plus encore et tout d’abord une excellente culture de soi
pour devenir un homme de bien (en chinois : «i EFFZ1& 5 »). On dé&ouvre ainsi

I’ambition derniére chez les étres de talent influencés par le Confucianisme. Il semble
s’agir davantage de cultiver les vertus reconnues par tous, de se conformer ades
attentes. Contrairement a cette pensé confuceéenne, le taosme prend toute son
importance pour les hommes talentueux qui connaissent des mésaventures et qui restent
souvent incompris de leur vivant. Pour apaiser la douleur causeée par leurs conditions de
vie difficiles, ils choisissent parfois de se retirer &ala campagne et de mener une vie
d’ermite. Ainsi le poete reconnu de la dynastie des Jin, distingué par son style idyllique,
Tao Yuanming (g4 7H, poée c&édre néenviron en 365 et mort en 427), déerit-il

cette vie @oigné de tous les tumultes : «Quand je cueille les chrysanthé@mes sous la

%1 Baudelaire, op. cit., p.129.
%2 (’est nous qui traduisons ; le texte original est « /& Z A IET R T %, e HE, SGHERE, LHH
K MFEHFH, b5 » extrait de Grande Bude et Zhong Yong (k2% 1) , anonyme, annotépar Wang

Guoxuan (E E#F), Beijing, Edition Zhonghua Book Company (1t 5t: 13 /&), 2007, p.4.
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d®2 > 1l vit dans la nature, au

haie de I’est, se font voir de loin les montagne du Su
rythme de la nature et dans sa contemplation. En effet, il ouvre un chemin idyllique
pour la po&sie chinoise, dans un commerce permanent et paisible avec la nature. De tels
poétes ont la chance de savoir observer ce qui les entoure et les cré&tures qui vivent en
harmonie avec eux. Cette communication et cette connexion avec le monde et la nature
tels qu’ils devaient étre avant toute intervention de I’homme, constituent une occasion
d’innovation dans la poésie, par I’apaisement de I’ame qu’elle suscite. Pourtant, sauf
Han Yu, les autres poe¢tes de 1’école Hanmeng connaissent I’échec aux examens
impériaux et le mépris des autorités de 1’époque. Il est vrai que 1’état d’ame du pocte
qui se retire dans une vie d’ermite est parfois complexe. D une part, le confucianisme
exige d’eux I’accomplissement d’une ambition — soit devenir fonctionnaire et faire du
bien pour le peuple alors que d’autre part, leur situation réelle ne leur permet pas de
suivre les doctrines confucénnes. Par consé&juent, ils recourent plut& au taosme ou au
bouddhisme pour apaiser leur angoisse et transformer, s’efforcer de transfigurer leur
mécontentement face a la vie médiocre. Ainsi, sous l’influence de ces courants
philosophiques et de I’interaction entre différentes idées, les poétes se montrent-ils
capables d’inventer, de frayer un nouveau chemin dans leurs cré&tions po&iques. Dans
un poéme intitulé«Communication d*un poéme médiocre 4 M. Zhang le Sheren®* du
Hanlin®® > (en chinois : «Z&RfIPkTR % A R 2 5% >), Meng Jiao déplore d’abord
«[ses] rimes seules [qui] retoquent les routines printaniéres®® > Ce vers implique un
rejet des vieilles habitudes, de ce qui est tellement commun que cela devient image
figee. Il faut donc apporter un nouveau souffle dans la poésie. Le poée continue : «Le

cceur se libére [des jougs spirituels] au ciel et sur la terre, bien que le corps se bloque

%3 (Cest nous qui traduisons ; le texte original est «fR4GHAE N, %48 R 1L > extrait de «Boire du vin »( (i
1)), @uvres complétes de Tao Yuanming ({FaJHA5E) ), annotépar Fu Donghua ({8 3 3£), Beijing, Commercial
Press (775 F &), 2022, p.23.
%4 e Sheren : nom d’une fonction officielle. Le Sheren est dédié 4 la rédaction des ordonnances de 1’empereur.
%5 e Hanlin (en chinois : «##k » : L’ Académie qui gére les documents secrets et annonce les ordonnances de
I’empereur sous la dynastie des Tang.
2% C’est nous qui traduisons ; le texte original est «fEEELF(A > extrait des Euvres complétes de Meng Jiao
((FRBFRERLIEY), érit par Meng Jiao (%), annotépar Hua Chenzhi (14 2) et Yu Xuecai (W24, Beijing,
Hdition La litté&ature du peuple (A R SCE: HifilAE), 1995, p.206.
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dans la vie mondaine®’ ». Ce distique fait 1’éloge de M.Zhang en décrivant son état
d’ame libre. En méme temps, les deux vers reflétent aussi I’esprit de Meng Jiao, car le
pocte chinois a souvent tendance a emprunter 1’histoire des autres pour é&oquer la
sienne et ironiser sur les &&éements contemporains. En chinois, «le cceur >»>symbolise
I’ame. Ainsi, selon le pocte, I’ame doit se libérer pour pouvoir voyager partout, malgré
I’enfermement du corps dans les codes de la vie mondaine. Ce veeu du poéte implique
le «Shengsheng »: une volonté de se dévarrasser des limites matéielles comme
spirituelles et de chercher du nouveau, en soi d’abord. Tout comme Meng Jiao, Han Yu
préconise aussi d’avoir I'ame libre pour composer les poémes. 1l insiste sur le recours a
la subjectivitéafin que de la sensibilitédu poéte naissent des images, des figures de
style, des vers inattendus. Dans «la réponse aM.Liu Zhengfu >»(en chinois : «Z %1 1E
K& >, Han Yu concésle que «I’on peut hériter du sens [des textes anciens], mais pas
des expressions®*® >» Pour ce qui concerne son €&riture, Changli hé&ite de la pensé
essentielle de ses pr&léesseurs tout en développant son propre style, et en cultivant sa
propre expressivité Il considere que 1’écriture « peut s’élaborer elle-mé&ne et ne doit
pas suivre les chemins de la routine®® ». C’est-adire que 1’écriture doit présenter des
traits, des tournures, des figures, propres a 1’auteur et ne pas trop imiter le style des
Anciens. En garder 1’esprit mais non la lettre, au risque de trahir I’esprit méme de la
poé&sie, ce pourquoi il met en question la routine poétique et suggére ainsi 1I’innovation
dans I’écriture. De plus, il ne se contente pas de garder cette pensée pour lui-méne, «[il]
propose cette idée aux autres®® », parce qu’il pense que la liberté de Iesprit est trés
fondamentale dans 1’écriture. Il avertit en consé&juence «qu’il ne faut pas limiter les
possibilités d’écriture ni en interdire certaines®®! >» Effectivement, il faut &viter les

cliché poéiques, mais aussi les critées par trop rigides ou les codifications éroites.

57 (Cest nous qui traduisons ; le texte original est «cCy il i K3, JEAIZEJAE. > op. cit., p.206.

%8 (Cest nous qui traduisons ; le texte original est «AfiHL &, AHfiHEE > extrait des Euvres complétes annotées
de Han Changli ( ¢ 7o 7 2 vERE £ 224E) ), &rit par Han Yu (857), annotépar Wei Zhongju (i1 52) , Beijing,
Hdition Zhonghua Book Company (1t 5¢:HF 3 &), 2019, p.924.

%9 (est nous qui traduisons ; le texte original est «fg F A7, ASEE > op. cit., p.925.

%80 st nous qui traduisons ; le texte original est <% LA 232 H- » op. cit., p.924.

%1 (est nous qui traduisons ; le texte original est «<JE[EBHHE A, MR AW, > Ibid.
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Han Yu suggére qu’il faut de I’originalité en poésie et loue Jia Dao : «Rien n’empéche

262 5, Cette parole de Changli (le surnom d’Han Yu)

de faire avancer celui qui ose tout
traduit son appréciation a 1’égard de I’audace poétique de Jia Dao et dans cette
perspective, il tente d’ouvrir un nouveau champ a la poésie. L’héritage poétique des
Anciens est important pour lui, mais I’invention langagicre et la quéte de I’inconnu ne
peuvent étre négligées, étant le fondement méme de 1’écriture poétique. Han Yu
continue : «si on suit la routine et que [la particularité de nos] écrits n’éclate pas, on ne
reQit pas de critiques. Mais les €rits ne passeront pas ala post&it&® » En effet, le
poete met ’accent sur I’importance de briser les usages poétiques, au risque de

I’incompréhension et de la critique, ce qui sous-entend I’importance de la créativité

poétique pour espérer laisser trace de son ceuvre.

%62 (est nous qui traduisons ; le texte original est « 4% fE/REL > op. cit., p.293.
%3 (C’est nous qui traduisons ; le texte original est «#57 & BLITEE, RN EMINT, BER A5 R HTRE, IR0 1% (H
ZfHH, > op. cit., p.924.

102



2.1. La quéte infinie de I’inconnu

La poésie n’a jamais une définition parfaite qui engloberait tous ses sens, tant elle
se déinit par sa fécondité, les fruits qu’elle produit, chaque fois inédits : une telle
définition 1’enfermerait dans des limites auxquelles elle échappe sans cesse. Aristote
pense que «la poésie est quelque chose de plus philosophique et de plus éeveéque

264, L’histoire instruit ’homme a

I'histoire ; car la poésie parle plut@ de g&né&alites
une certaine éoque en lui restituant les re&its du passé& tandis que la poésie nourrit
I’esprit humain en examinant son étre et en éclairant les questions existentielles, en
s’inspirant des états de I’ame humaine et en créant ainsi une ouverture vers 1’inconnu.
Baudelaire tient la poésie pour indispensable dans la vie des hommes cultivés : «tout
homme bien portant peut se passer de manger pendant deux jours, — de poésie,
jamais®®® » Au déout de sa carriée poéique, le poée du Spleen de Paris est
profondément influencé par 1’idée parnassienne de « I’art pour I’art >» Selon cette ideée,
la po&sie ne rend compte que de sa propre beautéet rejette tout engagement politique et
social. Dans sa critique litté&aire adressée aThéphile Gautier en 1957, Baudelaire
exprime son admiration pour ce leader du mouvement du Parnasse. A ce moment-13il
soutient cette idé parnassienne de la poéie comme art pur. Il &rit que «La Poésie[...]
n’a pas d’autre but qu’Elle-m@&ne ; elle ne peut pas en avoir d’autre, et aucun poéme ne
sera si grand, si noble, si vé&itablement digne du nom de poéne, que celui qui aura &é&
écrit uniquement pour le plaisir d’écrire un poéme®®® >» Elle ne doit donc pas viser &
transmettre des messages qui ne sauraient valoir que dans une éoque pour un contexte
éroitement déerminé Rimbaud, en revanche, en a une conception diffé&ente. Dans sa
lettre du voyant, il donne son interpréation estimant que la langue poéique «sera de
I’ame pour 1’dme, résumant tout, parfums, sons, couleurs, de la pensée accrochant la

267

penseée et tirant™" >» Il continue :

264 Aristote, Poétique d’Aristote, traduit en franqis par Jules Barthéemy-Saint-Hilaire, Paris, Ladrange, 1838, p.10.
%65 Baudelaire, op. cit., .11, p.19.
%8 Baudelaire, op. cit., t.I1, p.113.

%7 Rimbaud, op. cit., p.346.
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Il cherche lui-méme, il épuise en lui tous les poisons, pour n’en garder que les
quintessences. Ineffable torture ou il a besoin de toute la foi, de toute la force
surhumaine, ouiil devient entre tous le grand malade, le grand criminel, le grand
maudit, — et le supréme Savant — Car il arrive a I’inconnu®®,

Il en ré&ulte que le poéte ne peut pas devenir ala fois «le grand malade >>— descendant
dans les profondeurs de son &re —, et «le supr@&ne Savant »— qui se dé&ouvre dans sa
veitéla plus profonde — sans affronter tous les poisons pour chercher en soi 1’essence
poé&ique et faire face ala beautéméne la plus sombre. Malgréla douleur ineffable qu’il
en érouve, il faut chercher apuiser dans ses @notions, ce qui constitue sa part
d’inconnu (son ame). Et comme nous 1’avons vu plus haut, c’est ce qui advient quand le
poéte descend en lui-méme, en quéte de nouveauté, quand il s’enfonce dans 1’inconnu,
a la recherche des échos de son ame. Bien que Baudelaire, comme on I’a vu, ait la
volonté de s’aligner sur les Parnassiens, il ne manque pas de vers qui affichent son désir
de rechercher I’originalité en se risquant dans I’inconnu, voire en affrontant 1’infini.
Dans «Le voyage » il veut aller «[jusqu’au] fond de 1'Inconnu pour trouver du

nouveau®® » Dans son sonnet alexandrin «La mort des pauvres >; il &rit :

C'est la gloire des Dieux, c'est le grenier mystique,
C'est la bourse du pauvre et sa patrie antique,

C'est le portique ouvert sur les Cieux inconnus®™ !

Dans ces trois vers, Baudelaire en appelle avec ferveur a I’inconnu. Aussi n’est-il pas
convenable de catégoriser tous les vers de Baudelaire comme parnassiens. Cette
aspiration a approcher 1’inconnu renvoie a I’interrogation sur I’intériorité¢ de 1’étre
humain, les méandres et les ombres que chacun porte en soi. Il s’agit donc de la
recherche de 1’dme, plus inconnue que les confins du cosmos, plus empoisonnée que
les &éments terrestres. En effet, Baudelaire comme Rimbaud s’affronte aux

profondeurs de ’ame humaine, et les confins poétiques ne se limitent ni a ceux de

268 Rimbaud, op. cit., p.344.
%69 Baudelaire, op. cit., p.134.

210 Baudelaire, op. cit., p.127.
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I’'univers ni méme a ceux assignés a 1’art. Rimbaud qualifie Baudelaire du « premier
voyant » et du «roi des poées®’! ». L’observation d’Emile Benveniste clarifie la

pensee baudelairienne :

Baudelaire est le pocte de I’intériorité de 1’étre, de la vérité profonde, des souffrances

de ’homme dans la nature et son style vise a décrire I’intériorité, les aspirations, les

délires, les souvenirs dans le style qui convient a I’extériorité®’.

Selon cette critique de Benveniste, la poésie baudelairienne se caract&ise par un
examen profond de I’intériorité pour mettre en lumicre son « &re > «la vé&ité>
profonde de son &re, invisible aux yeux, et pour laquelle le poée doit se faire voyant
pour s’efforcer de transcrire ce qu’il « Voit » quand il s’interroge sur son ame. Ainsi, le
plus inconnu n’est-il pas soi-méne, cet &re obscur asoi-méne, qui ignore méme les
rapports dans lesquels il se trouve avec la nature ou avec le monde ? Et la plus large
ouverture sur I’infini n’est-elle pas une plongée dans les méandres de I’ame humaine ?

Quant aVerlaine, le «Prologue >»des Poénes saturniens est plus un «chant de

213 qu’un reflet de la pensée des Parnassiens. Aux yeux de Rimbaud,

I’ame pour I’ame
Verlaine est «un vrai poée », parce qu’il est I’'un des « deux voyants »>au sein de
I’école parnassienne, qui ose rompre avec les « formes vieilles?”* > Quant aMallarmé
malgréune forte hésitation, il risque sa définition de la poésie : «La Poésie est
I’expression, par le langage humain ramené a son rythme essentiel, du sens mystérieux
de I’existence : elle doue ainsi d’authenticité notre séjour et constitue la seule t&he

spirituelle®”

> |l faut donc aussi pour Mallarmé& que la poésie péétre dans le gouffre
des mysteres de I’ame et examine 1’existence humaine pour tenter de comprendre ce qui
peut I’orienter, la tourner vers son Levant, afin de lui donner son sens et son authenticité
Le poete suggere ainsi la nécessité de se plonger dans I’inconnu qu’est I’homme pour

lui-méme. De plus, selon Mallarmé «[le] chant [de la poésie] jaillit de source inné&e,

"l Rimbaud, op. cit., p.348.

2 Emile Benveniste, Baudelaire, &l. C. Laplantine, Limoges, Lambert-Lucas, 2011, p.418.
23 verlaine, op. cit., p.56.

2™ Rimbaud, op. cit., p.348.

25 Mallarmé op. cit., t.I1, p.657.
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anté&ieure a un concept, si purement que reflé&er, au dehors, mille rythmes
d’images?’® >» Il convient de comprendre cette source inné comme une réserve de vie,
de vécus et de ressentis qu’est I’ame, le plus secret de I’étre dans ses émotions les plus
obscures, loin de toute rationalit€et de toute conceptualisation. C’est a partir de cette
quée que peuvent surgir «mille >>images vives, en des tourbillons de sens.

La quéte de I’inconnu se manifeste chez les poctes de 1’école Hanmeng dans leur
intention de trouver le «go(t sombre hors du milieu traditionnel®’” > Sur le plan
poétique, cette ambition littéraire se traduit en un gott esthétique qui s’¢éléve contre les
conventions et pousse aussi le pocte vers la recherche d” images insolites et de styles
singuliers. Sur le plan spirituel, cette volonté poé&ique renvoie a 1’examen de

I’existence humaine et a la quéte de la nouveauté dans I’expression de I’ame. Dans
L’illustration de la poésie de Xianyong (en chinois : « Ui >), Shi Buhua (fizfh

£, lettré homme politique, néen 1835 et mort en 1890) applaudit ala singularitédes
poames de Meng Jiao et de Han Yu : «[Tous] les mots sont inventés dans les vers, ce
qui n’a jamais ét¢ connu avant. Les chercheurs ne doivent pas les étudier sans

approfondir leurs changements®’®

» Le critique souligne I’inventivité dont font preuve
Meng Jiao et Han Yu en pr&ant un sens neuf atous les mots, pour mieux les louer. Il
s’agit d’une exagération : D'auteur de cette poétique veut souligner le niveau
d’innovation langagicre de la poésie chez Han Yu et Meng Jiao, une originalit&telle
dans les vers et les termes, que les sens possibles n’en sont pas toujours évidents.
Comme le dit Qu You (£ 14, lettré néen 1347 et mort en 1433), «la premiére lecture

279

ne permet pas de comprendre’” » Il faut ainsi de multiples lectures pour que les mots

vous parlent, qu’ils vibrent d’autres harmoniques, et ainsi pour approcher les mysteres

2% Mallarmé op. cit., t.11, p.659.
21T Cest nous qui traduisons ; le texte original est «% 44T > extrait de «Recommander un talent >»>( (&) ),

Euvres complétes annotées de Han Changli ( { F.H ZKiE# EZ4E) ), op. cit, p.150.

218 (C’est nous qui traduisons ; le texte original est «&%. #HiG), P4, ZERIIARE, BFATAHEH
5. > extrait de La poéique de Xianyong ( (WifHER&F) ), La podique de la dynastie des Qin ( (i&#FaG) ),
Shanghai, Edition des Livres anciens (_Fif§ 7 £& Hi AR L), 1978, p.983.

2% C’est nous qui traduisons | le texte original est <«#JiE5aANF]BE » extrait de «La poéique du retour du
champ »( (& HFFEE) ), Euvres complées de Qu You ( B4 A4ERZED ), &rit par Qu You (#44), annotépar

Qiao Guanghui (7 Y:##), Huangzhou, Edition des Livres anciens du Zhejiang (JiT. i £5 i fi4t) , 2010, p.427.
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cachés dans les poémes. Pour s’enfoncer dans I’inconnu, les poétes usent d’images
insolites dans un style singulier, pour tisser un monde spirituel et &ot&ique ou
affleurent des réminiscences des mythes, afin que s’ouvrent tous les sens intimes. En
raison de son style particulier, Li He est souvent considéé&comme un poete des Tang
appartenant au <«courant moderne”® > Shi Buhua considére que les poémes de Changji
(le prémom social de Li He) «ne peuvent étre étudiés en s’appuyant sur la raison >
normale et que ses sources d’inspiration proviennent « des fé&s des montagnes et des
monstres des bois?®! > Effectivement, la poésie de Li He est le reflet d’une grande
imagination, d’une inspiration quasi surnaturelle. De ce fait parfois, la logique normale
ne permet pas de deéehiffrer le sens de sa poésie. En recourant aces images particuliées
et singulieres, le poée «fant@me >>nous offre un monde fantastique ou toutes les
choses impossibles deviennent possibles et il nous laisse la possibilitéde donner libre
cours a notre propre imagination plutot que d’en appeler a notre rationalité.
L’imagination est le levier par lequel s’amorce la quéte de I’inconnu. Comme le
dit Baudelaire, I’imagination est la « reine des facult&®? » Grace aelle, les poées
aboutissent a une connexion comme mystique entre 1’art et I’ame. Effectivement, 1’art
poétique exige que le poete s’enfonce dans I’ame pour créer. En méme temps, il faut le
moyen de I’art, du pouvoir imaginant de ’art pour atteindre la création. L imagination
est cette arme pour initier la quéte de I’inconnu, car elle constitue la source d’idées et
d’images neuves provenant de I’ame du poéte. En jouant avec I’imagination, les poetes
se connaissent mieux en explorant les ombres et les mystéres au secret de leur ane. Si
I’imagination est le filon qu’exploite I’art pour amorcer la quéte de 1’inconnu, les
voyages imaginaires apparaissent comme des chemins inévitables pour conduire la
recherche de I’ame pour I’ame et qu’une dme s’approche d’une autre, afin de la toucher
et de ’ouvrir a sa sensibilité. En effet, ces voyages ou aventures sont dans la plupart des

cas virtuels, c’est-adire qu’ils ne s’effectuent pas dans la réalité. Sous ’effet de

20 (est nous qui traduisons un extrait issu des Etudes de Li He ({Z=%#F %)), €erit par Zhang Zongfu (3K 534@) ,
Chengdu, Bashu Publishing House (Ji#5: & 54t) , 2009, p. 1.

2L C’est nous qui traduisons ; le texte original est «/NEJ LAFESR »et « Il #KA B » Zhang Zongfu (Fk5%4@) , op.
cit., p.989.

22 Henri Peyre, Qu’est-ce que le symbolisme ?, Paris, Presses universitaires de France, 1974, p. 51.
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I’imagination (pont entre art et ame), ces voyages se passent plutot dans 1’ame du pocte.
Autrement dit, c’est I’ame des poetes qui fagonne ces aventures merveilleuses. Les
&éements et les &ats que les poees y recueillent refléent la lumiée de leurs
intuitions. Il s’agit donc d’aventures en esprit. Durant ces voyages, les poctes peuvent
voir surgir de nouvelles représentations de ’existence par les sens infinis que fait
germer [’expression poétique. Ces découvertes alimentent en retour 1’esprit et
I’imagination du po¢te. Ce sont donc des voyages spirituels qui permettent de mettre en
lumicre I’ame du poéte et il s’agit d’échanges entre I’ame d’avant le voyage et I’ame
d’aprés. A travers de multiples périples, les poétes accomplissent la recherche de 1’ame
en quéte de I’ame. Quoi qu’il en soit, I’imagination est ’initiatrice de la quéte de
I’inconnu et le voyage est une voie révélatrice dans la quéte de I’ame.

Les musées imaginaires des poées empruntent autant au kalé@doscope des
[lluminations, qu’a la sensation mélancolique et a la réverie flottante, a 1’élévation des
Fleurs du mal autant qu’a I’azur vierge et aux faunes mystérieux, aux fantomes
chantant et au sang crachéaeéerire du matin au soir, aux airs puissants et ala forte
vigueur, a la froideur angoissante autant qu’a la « maigreur »amere. Ainsi est en effet
I’esprit insolite des &mes extraordinaires. Dans cet univers imaginaire, les poétes
suivent leur propre sillage en qué&e des mystéres int&ieurs afin de chercher aen &lairer
I’inconnu, la part d’inconscient sous-tendant 1’essence de I’ame. En tous cas,
I’imagination est une activité de cré&tion, comme le rappelle Baudelaire :
«[L’imagination] a créé le monde [... et] le gouverne®®® > Cette magie de la faculté
imaginante se caractérise par le pouvoir d’établir des connexions merveilleuses, des
associations inattendues entre des images diffé&entes, ce qui permet de créer.
Précisément, I’imagination combine et articule des images différentes comme par une
connexion magique. L’imagination constitue donc un processus créateur, parce qu’elle
forme des images fé&ondes, des scénes et des événements que nous n’avons jamais
connus ni perqis dans la vie reelle ou dans les figures poéiques usuelles et routinieres.

Dés l’origine, «1’imagination créatrice 284 s par différence avec I’imagination

28 Baudelaire, op. cit., t.II, p.621.
284 Baudelaire, op. cit., t.I1, p.624.
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reproductrice, est une aptitude aexplorer les possibilité spirituelles et abriser les
confins conventionnels de la poésie, ce par quoi elle est source de cré&tion. Du fait que
I’imagination exige de produire du nouveau, de 1’inédit, de I’inattendu, elle rend bien
I’idée du Shengsheng (création). Ainsi dans la premi&e partie, avons-nous abordé
I’imagination pour interpréter comment les poétes préparent la quéte de 1’inconnu et
entame leur quéte des profondeurs de I’ame.

Concernant 1’aventure poétique, il faut d’abord confirmer sa fictivité. Cependant,
tous les voyages poétiques ne sont pas a entendre en un sens métaphorique, méme s’ils
sont par eux-mé&nes méaphore : ils ont ce pouvoir de transporter par-delales mondes
connus vers 1’ailleurs, les pays ou I’on n’arrive jamais. Il ne faut cependant pas exclure
pour les poétes la possibilité de s’inspirer de voyages réels. En effet, il est possible
qu’ils entremélent dans un poéme les récits de voyage réels et imaginaires. En suivant
nos analyses pré&é&lentes, nous pouvons dire que les aventures virtuelles expriment
I’ame du pocte. Il en est de méme pour les voyages réels s’ils sont vécus comme des
aventures vers 1’inconnu. Dans un récit concernant une véritable aventure en effet, les
po€tes ne consignent pas simplement les faits. Le plus souvent, quand ils transforment
en vers ce qu’ils ont vu et rencontré pendant leurs périples, ils expriment déja leurs éats
d’ame. Autrement dit, les déouvertes réslles peuvent &re aussi la source de la pensé
poé&ique. Chaque mot auquel recourent les poétes a son origine dans les ressorts de leur
ane. En effet, si les po@nes de voyage sont teintés du sang du poée, de la profondeur
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de son ame des 1” origine, ¢’est que « la po&sie exprime les sentiments™> »et «fait &ho

au ceeur’® ». Dans la culture chinoise, le cceur renvoie a 1'ame, a 1’ame sensible,
laquelle est érouvés par les rencontres humaines et les situations veéeues dans ces
p&iples. En chemin, les poées déouvrent le monde tout en y imprimant leur

empreinte spirituelle, par le regard qu’ils portent et les émois qu’ils en ressentent. Ils

transfigurent ainsi la ré&litéau filtre de leur sensibilité ils inventent un monde

%85 (C’est nous qui traduisons ; le texte original est « 41 > extrait d’Essai sur la littéature ( (SCHREEFRE) ),
&rit par Lu Ji (FH#%) , compiléet annotépar Zhang Shaokang (/> BE), Beijing, La littéature du peuple (AL 50: A
ROC2 H R A), 2002, p.99.
%86 (C’est nous qui traduisons ; le texte original est «/& 0> % > extrait de La critique poéique ( (FF i) ),
&rit par Zhong Rong (#%14), compiléet annotépar Cao Xu (¥ /), Shanghai, Edition des Livres anciens (i
£E R AL), 1994, rédl. 1996, p.47.
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original, unique, reflet de leur &ne. Les mémes nuages peuvent plomber 1’horizon,

pesant «comme un couvercle®®’

» aussi bien qu’étre invitation au voyage ou brume qui
tamise le lointain. La quéte de I’inconnu dans laquelle ils brilent leur donne enfin acces
au dévoilement des mysteres, leur dévoile I’invisible. C’est pourquoi dans cette
deuxiéme partie nous voudrions traiter de cette question : I’exil volontaire est-il un
théne symboliste ? Pour y réondre, nous suivons les aventures des po€étes pour mettre
en lumicre le résultat des voyages au cours desquels leur ame s’exile de la réalité pour
la transfigurer, contribuant ainsi ala naissance d’images inattendues et d’associations
inedites.

Quoi qu’il en soit, I’imagination créatrice permet d’initier la quéte de 1’inconnu et
les aventures, souvent vé&ues en imagination, sont en mesure de conduire au-deladu
réel et d’y révéler les tréfonds de 1’@ne, myst&es caché& au poee lui-méne.
L’imagination est le ressort qui permet d’amorcer 1’exploration de I’ame profonde et de
révéler ce phénomene de I’ame pour I’ame, car elle est la clé pour déverrouiller I’acces
au monde poé&ique, chez les symbolistes frangais comme chez les poétes de 1’école
Hanmeng. Durant ces voyages auxquels ils invitent les @mes sensibles, les poétes
peuvent voir se révéler les sens infinis de 1’expression poétique d’ou peuvent surgir de
nouvelles représentations de I’existence. Ces découvertes alimentent en retour 1’esprit
et I’imagination du poete. Ce sont donc des voyages spirituels qui permettent de mettre
en lumiere I’ame du poete et il s’agit d’échanges entre I’ame d’avant le voyage et ’ame
d’apres, I’une transfigurée par I’autre. A travers de multiples pé&iples, les poétes
accomplissent ainsi cette recherche de I’dme pour 1’dme, vouée a exacerber la
sensibilit¢. En méme temps, les aventures, fictives ou réelles conduites a 1’aide de
I’imagination, créent un monde singulier, inoui ou trouver refuge, déoilant les
aspirations profondes des poétes. Ainsi I’aspiration a I’inconnu ouvre-t-elle aune
aventure spirituelle qui permet de larguer les amarres, de prendre le large hors des
mondes familiers, et qui en donnant libre cours a I’imagination du poéte, lui offre de

gotter la volupté qu’est la découverte de 1’inédit et de la fécondité de ’esprit poétique.

27 Baudelaire, op. cit., t.I1, p.74.
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2.1.1. L’imagination créatrice

L’imagination est la « reine des facult& >3 une «puissance imaginaire > selon
Baudelaire : «[toutes] les facultés de I’ame humaine doivent étre subordonnées a

I’imagination®®® >» Elle tient ainsi un réle éninent dans la po&sie.

L’essentiel dans [le] premier prologue [de Verlaine] (Les poémes saturniens), c’est le
mouvement qui affirme la soumission du poéte a ‘I’Imagination’, I’anéantissement de
la ‘Raison’ par la houle de I’imaginaire, le c6té inquiet, fébrile, effaré de cette
puissance imaginaire, 1’attention accordée au ‘mystere nocturne’, la part dévorante du
songe enfin ouvertement reconnue®®.

Cette faculté permet par sa puissance d’étonnement et sous la force de 1’inquiétude, la
prospection de I’inconnu. Le chercheur Hugo Friedrich, considére que « [le] poéte
travaille donc afaire exploser le monde par la violence de son imagination qui
débouche sur I’inconnu, qui se brise sur lui comme les vagues sur la cote”® ». Cest dire
que I’imagination nous permet de repousser les limites de I'inconnu, d’aborder a son
rivage pour tenter de s’y fondre. Elle devient I’instrument du voyage qui transporte le
poete, ’inspire pour cette descente dans les mystéres de notre dme, et lui permet
d’inviter I’amateur a s’embarquer avec lui.

Ce pouvoir de I’imagination suscite en effet une fascination irréversible chez le
lecteur. Une fois saisi &son tour par I’ivresse, il se livre a ce monde merveilleux de sa
propre volonté. Mais comment mettre en marche la puissance de I’imagination ?

Baudelaire nous offre sa méhode :

Celui qui regarde du dehors atravers une fen&re ouverte, ne voit jamais autant de
choses que celui qui regarde une fenétre fermée. Il n’est pas d’objet plus profond, plus
mystérieux, plus fécond, plus ténébreux, plus éblouissant qu’une fenétre éclairée

d’une chandelle®,

288 Baudelaire, op. cit., «Le Gouvernement de I’imagination >; t.11, p.627.

%8 verlaine, op. cit., p.53.

20 Hugo Friedrich, Structure de la po&ie moderne, traduit de I’allemand par Michel-Frangis Demet, Paris, Le livre
de poche, 1999, p. 86.

21 Baudelaire, op. cit., «Les Fend&res > p.339.
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Selon le po&te des Fleurs du mal, il s’agit de susciter le désir de connaitre plus qu’on ne
voit, de percer le mystée et de dé&ouvrir ce qui est invisible aux yeux, mais peut-&re
accessible aux yeux de I’ame. Baudelaire pense que le lecteur, en lisant, doit aspirer a
dévoiler en retour les émotions endormies dans les abysses de son ame, loin de se
contenter d’apprécier celles ouvertement offertes par le poéte, car « [ce] qu’on peut

292 »

voir au soleil est toujours moins inté&essant que ce qui se passe derriere une vitre
Autrement dit, I’imagination doit offrir aux lecteurs 1’occasion d’explorer le terrain de
I’inconnu en eux-mé@nes, par eux-ménes. Dans cette exploration, ils vivent aleur tour
dans I’imagination, plutdt que de voir simplement les paysages familiers et ils sont mis
en mesure de trouver du sens ala vie, car «[dans] ce trou noir ou lumineux vit la vie,
réve la vie, souffre la vie?®® ». Par exemple, si I’on écrit que la lumiére transparait par la
fenétre, il en résulte une description banale, médiocre et assez plate parce qu'il s’agit
justement d’une photographie de la r&litételle qu'elle nous apparaTdans la vie de tous
les jours. L'imagination se heurte ala description : il s'agit d'une lutte entre le monde
gue nous connaissons et tous les autres mondes possibles. Par exemple, on pourrait dire
que la fené@re est poignardée par la lumiée : en changeant juste un mot, on pousse le
lecteur dans un monde différent, inattendu, on I’invite a 1’éveil dans sa lecture, a un
autre regard sur ce choix de décrire I’effet de la lumiere d’une telle fagon. Bien sir,
nous donnons ici, en suivant le sillage de Baudelaire, un simple exemple. Pré&isénent,
dans un poeme, il faut que cette image soit cohérente avec le sens de 1’ensemble des
vers, avec l’intention finale. Ainsi sous le pouvoir de l'imagination, suscite-t-on la
surprise et I’interrogation chez le lecteur, et le pousse-t-on &se laisser embarquer dans
I’univers du poeme. D’autant qu’en entrant dans ce qu’il découvre grace a
I’imagination du poete, il voit fleurir son propre imaginaire. Il s’agit de créer
I’impression du nouveau, de I’inattendu, et de ce qui résonne alors en lui. Cette
caractéristique renvoie, nous 1’avons souligné déja, a 1’idée du « Shengsheng > qui

met [’accent sur la création des nouvelles images sur le plan poétique, ou sur des

292 |pid.
2% |pid.
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associations iné&lites. Par ailleurs, la poé&ie chinoise insiste toujours sur le «liubai »
(en chinois : «B F > Son sens litté&al est le «laisser blanc > Cette notion tire son
origine de la peinture traditionnelle chinoise. Dans la po&sie, «laisser blanc >»permet
de <«reconstruire 1’intégralité du monde poétique a travers 1’évocation et
I’imagination®® >» Autrement dit, il faut laisser des «espaces blancs »dans le texte, ne
pas le remplir de descriptions, ne pas tout dire, mais plutot laisser du vide pour que le
lecteur puisse le combler avec son imagination, en cré&nt lui-méme son univers apartir
de la cré&tion du poée. Gr&ae acette puissance cretrice suscitée par le poée et
réveillée chez le lecteur, nous sommes en mesure de voir lever le sens intéyral du
poéme, entre I’intuition du créateur, la musique du poéme et 1’écho soulevé chez
I’amateur. Ainsi dans la poésie, le manque n’est-il pas toujours un dommage. En effet,
un bon vide dans la formulation valorise le poé@ne, le laisse respirer, et donne souffle au
lecteur. L’imagination qu’on pourrait dire imaginante pour I’opposer a I’imagination
reproductrice appara T ainsi comme un processus cré&teur pour le poéte mais aussi pour
le lecteur ; c’est tout I’art de I’allusion, de la suggestion, de la litote, de 1’ellipse. Le
vide appelle le plein.

Baudelaire exprime son accord avec Mme Crowe en une paraphrase explicative

qui illustre cette dimension créatrice de I’imagination :

Par imagination, je ne veux pas seulement exprimer I’idée commune impliquée dans
ce mot dont on fait si grand abus, laquelle est simplement fantaisie, mais bien
I’imagination créatrice, qui est une plus élevée, et qui, en tant que 'homme est fait a la
ressemblance de Dieu, garde un rapport éoigné€avec cette puissance sublime par

laquelle le Cré&teur conqit, cré et entretient son univers?®®.

24 C’est nous qui traduisons ; le texte original est <« it JEAE A AR R B A3 2 S BE K 2R T L >3 extrait de «La
lecture de la poésie doit remplir les blancs »( (% H RFHAUHF ZARE H) ), &rit par Zhou Jinzhen (JH 1),
Journal de I'école polytechnique du Hubei - rubrique Lettres et Sciences sociales (HJL R T22Bi 24k : A k4
RIZERR) , n°1, 1995, p.45.

2% Baudelaire, op. cit., «Le Gouvernement de I’imagination >; t.11, p.624.

Le texte original est en anglais : «By imagination, | do not simply mean to convey the common notion implied by
that much abused word, which is only fancy, but the constructive imagination, which is a much higher function, and
which, in as much as man is made in the likeness of God, bears a distant relation to that sublime power by which the

Creator projects, creates, and upholds his universe >
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En effet, dans le salon de 1859, il pré&ente aussi une idée semblable :

[L’imagination] est I’analyse, elle est la synthése ; et cependant des hommes habiles
dans I’analyse et suffisamment aptes a faire un ré&umeé peuvent &re prives
d’imagination. Elle est cela, et elle n’est pas tout a fait cela. Elle est la sensibilité, et
pourtant il y a des personnes trés sensibles, trop sensibles peut-&re, qui en sont
privées. C’est ’imagination qui a enseigné a I’homme le sens moral de la couleur, du
contour, du son et du parfum. Elle a cré¢, au commencement du monde, 1’analogie et
la mé&aphore. Elle d&ompose toute la cré&tion, et, avec les mat&iaux amassés et
disposés suivant des régles dont on ne peut trouver I’origine que dans le plus profond
de I’ame, elle crée un monde nouveau, elle produit la sensation du neuf>>.

En valorisant le role de I’imagination qui «décompose toute la création >3 qui donne
aux choses un «sens moral > un envers, une profondeur ou une hauteur, qui dit ce qui
doit étre, Baudelaire met I’accent sur son pouvoir de création de sens. Par la médiation
de figures de style, I’analogie ou la métaphore, qui ouvrent un monde sur un autre plus
essentiel, elle lance entre eux des ponts au-dessus du vide et éveille I’ame au plus
profond : elle I’éveille au sens de la création méme comme au sens de 1’exsitence.
Grace a cette force de création, le pocte faconne un monde presque a I’instar du créateur
divin, qui porte sa marque mais est susceptible pourtant de trouver €&ho en tout homme.
Par quoi il pourrait avoir la mé&ne puissance sublime que Dieu mé&ne. Bannissant les
images banales, banalisées a force de répétition et les figures médiocres usées jusqu’au
poncif, les symbolistes a I’instar de Baudelaire, 1’appellent «l’imagination
universelle®’ »

Chez Rimbaud, I’imagination serait plutdt suscitée par le déréglement des sens. Le
poée aux semelles de vent pr&&e «l’hallucination simple®®® », celle qu’on peut
provoquer par ses propres poisons intimes, sans recourir ades drogues artificielles. Ses
images ont veéitablement en effet des traits hallucinatoires : «Jil voyait] trés
franchement une mosquée ala place d'une usine, une €ole de tambours faite par des

anges, des caleehes sur les routes du ciel, un salon au fond d'un lac ; les monstres, les

2% Baudelaire, op. cit., «La Reine des faculté > t.11, pp.620-621.

27 Baudelaire, op. cit., «Le Gouvernement de I’imagination >; t.11, p.627.

2% Rimbaud, op. cit., «Ddires Il — Alchimie du verbe >; p.265.
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mystéres®® » Le go(t pour les images déournés voire dévoyées dans un total
dé&eglement des perceptions peut bien expliquer la caracté&istique de son imagination,
par laquelle, a travers ’'usage déviant de ses sens, un égarement délibéré, tous les
impossibles deviennent possibles. Rimbaud, le magicien, «a imagéles mots, formulé
les images, coloré 1’alphabet, verbalisé les couleurs, peinturluré les expressions,
modeléla forme, frapp€la ménoire collective de sentences, tailléau marteau des
prophéies herméiques et sculptéala fine pointe des expressions sublimes®® » Selon
ce critique, la plume rimbaldienne, inventive, va de pair avec 1’imagination crétrice,
car le «pa®n > sculpteur de formes utilise toujours son stylo pour dé&hirer
I’encyclopédie d’images et diaboliser les poncifs poétiques. Aux yeux de Rimbaud,
I’imagination est une arme de destruction, grace a laquelle il semble faire écho aune
histoire chinoise — «I’absurdité de I’histoire de Taoyuan®** (en chinois : <k )% »
qui met 1’accent sur le désenchantement de 1’idéal, et organise une farce &jouer par
tous, <«ou s’ouvraient tous les ceeurs, ou tous les vins coulaient®® >» En mettant en
ceuvre son imagination, il aboutit a blasphémer contre I’esthétique traditionnelle : «Un
soir, j'ai assis la Beautésur mes genoux. — Et je l'ai trouvée amee. — Et je l'ai
injurié®™. » Son imagination crétrice le porte aun sacrilége contre la Beauté
elle-méme. Car il s’est « armécontre la justice », contre 1’association tacite entre le
Beau et le Bien et convoque le «cher Satan >»>qui aime «dans 1’écrivain 1’absence des
facultés descriptives ou instructives >»» De |& Une saison en enfer est un livre sur
I’imagination débridée, déliée de toute description conventionnelle et de toute moralité.

Pour s’associer au Satan, le poéte aux semelles de vent s’abaisse au rang des

2 Rimbaud, op. cit., «Ddires Il — Alchimie du verbe >; p.265.

%0 sylvain Tesson, op. cit., p.86.

%% Taoyuan est le nom d’un lieu sans lieu, qui correspond a I’Utopie en Occident. C’est un symbole de I’idéal. Dans
ce poéme, Han Yu a désenchanté cet endroit sublime qui apparait souvent comme un horizon d’espoir chez les lettrés
chinois.

%02 C’est nous qui traduisons ; le texte original est «HkIH 2 R AT > extrait de «BkIEE > Euvres complétes
annotées de Han Changli ( (i 5 FIE 8 B 224E) ), &rit par Han Yu (%5 1), annotépar Wei Zhongju (BL{H52) ,
Beijing, Edition Zhonghua Book Company (1t 5¢: 74 2 &), 2019, p.180.

%03 Rimbaud, op. cit., «Une saison en enfer » p.245.

304 Ibid.
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«e&orcheurs de bé&es », et s’attribue un « sang pa’€n » «maudit >3 etc. Enfin, il se
transforme en «Epoux infernal » pour s’enfoncer dans les enfers. Cette diabolisation

305 55 Dans

de sa propre figure reléve d’une exploration ou il « Se brise pour se conna’ire
cet enfer apparemment tré&s noir, Rimbaud trouve <«des millions de créatures
charmantes, un suave concert spirituel >» A ses yeux, la descente en enfer lui offre une
occasion de consentir &toutes les hallucinations afin de «dévoiler tous les mystéres >
Par cette imagination déchainée, le poéte s’est avancé trés loin dans sa recherche de
I’inconnu. A la fin de ce recueil, Rimbaud déclare qu’il doit « enterrer [son]
imagination > parce que «la r&litérugueuse >»exige son retour sur terre et que la
misére qu’il exécre le hante, en regard de cette imagination certes créatrice mais
sacrilege. En recourant aune imagination monstrueuse et blasphénatoire, Rimbaud
amorce une interrogation sur lui-méme, et 1’ étre intéricur de I’homme dans ses
meéndres les plus sombres.

Quant a Mallarmé, il préfere le role interprétatif de 1’imagination. Claudel a ces
mots &son propos : «quand on me demande mes souvenirs sur Stéhane Mallarmé& ma
réonse est toujours celle-ci : ¢’est I’homme qui m’a appris a me placer devant tout
objet offert &amon imagination avec cette question : Qu’est-ce que cela veut dire ? 1l ne
s’agit pas de peindre, il s’agit d’interpréter™® >» Dans cette perspective, I'imagination
n'est pas seulement le moyen qu'on utilise pour déborder la ré&litépar des images. Elle
devient ici la lentille dont on se sert pour interpréer le monde. 1l faut interpréer, apartir
d’un sens apparent, d’autres sens possibles qui peuvent éclore dans les poémes de
Mallarmé. La particularité de sa création poétique réside ainsi dans I’interprétation du
monde qui fait germer des sens a partir d’une mé&ne racine, selon cette critique : «[la]

07. >

germination imaginaire du rapport qualifie donc la spécificité de I’invention®
Autrement dit, I’invention spécifique de Mallarmé consiste dans 1’examen du rapport
entre le monde et son sens, entre des &éments d’abord distants, un rapport qui ne cesse

de germiner, de lancer des rhizomes, de produire des efflorescences. Interpréer le

%5 pierre Brunel, Arthur Rimbaud ou I’éclatant désastre, Ceyzé&ieu, Editions Champ Vallon, 2018, p.113.
% paul Claudel, Euvres en prose, élitées par Jacques Petit et Charles Galp€&ine, Paris, Gallimard, 1965, p.1466.

%7 Jean-Pierre Richard, L ‘univers imaginaire de Mallarmé, Paris, Editions du Seuil, 1961, p.28.
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monde suppose de mettre en lumicre 1’arborescence infinie des rapports qui s’y tissent,
¢éclairant les significations qui s’entretissent entre eux. Pour deehiffrer cette relation
complexe, il faut donc se plonger dans les germinations de 1’dme devant ce monde
foisonnant, dont I’imagination enfin est chargée d’interpréter les mysteres. Cette
interpréation est rendue né&essaire parce que le jeu de I’imagination chez Mallarmé est
plut@ herméique et procede par énigmes ade&shiffrer, tant le monde est riche et divers.
En effet, «les imaginations érangéres » ala r&litéprosamjue sans doute, ainsi que
«lambiguité du mot *® » sa polysénie fé&onde, causent des difficult& de
compréhension, traits présents chez tous les poétes éudiés dans la préente recherche.
Mallarmé est de tous, le plus difficile & comprendre. Dans un de ses poémnes

hermé&iques, «L’Azur > le poée conte en une obscure épopée sa quéte de 1’azur :

De I’éternel Azur la sereine ironie

Accable, belle indolemment comme les fleurs,
Le poée impuissant qui maudit son génie

A travers un désert st&ile de Douleurs.

Fuyant, les yeux fermés, je le sens qui regarde
Avec I’intensité d’un remords atterrant,

Mon &ne vide. Oufuir ? Et quelle nuit hagarde
Jeter, lambeaux, jeter sur ce méoris navrant ?

Brouillards, montez ! versez vos cendres monotones
Avec de longs haillons de brume dans les cieux
Que noiera le marais livide des automnes,

Et baissez un grand plafond silencieux !

Et toi, sors des éangs |&héens et ramasse

En t’en venant la vase et les pales roseaux,

Cher Ennui, pour boucher d’une main jamais lasse

Les grands trous bleus que font mé&hamment les oiseaux.

Encor ! que sans répit les tristes cheminées
Fument, et que de suie une errante prison
Eteigne dans I’horreur de ses noires trainées
Le soleil se mourant jaunatre a I’horizon !

308 | pid.
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— Le Ciel est mort. — Vers toi, j’accours ! donne, &Gmatiere,
L’oubli de I’Tdéal cruel et du Pé&hé

A ce martyr qui vient partager la litiére

Oule bé&ail heureux des hommes est couché

Car j’y veux, puisque enfin ma cervelle, vidée
Comme le pot de fard gisant au pied d’un mur,
N’a plus I’art d’attifer la sanglotante idée,
Lugubrement b&ller vers un trépas obscur...

En vain ! I’ Azur triomphe, et je I’entends qui chante
Dans les cloches. Mon ane, il se fait voix pour plus
Nous faire peur avec sa victoire méshante,

Et du méal vivant sort en bleus angelus !

Il roule par la brume, ancien et traverse
Ta native agonie ainsi qu’un glaive sir ;
Oufuir dans la rérolte inutile et perverse ?

Je suis hanté. L’Azur ! ’Azur ! ’'Azur ! ' Azur®® !

Le terme «azur >>est réeurrent chez Mallarmeé Son sens semble assez énigmatique.
L’azur renvoie a quelque part d’inconnu, a I’infini du ciel hermétique aux hommes, ou
a la tromperie des apparences. Heureusement, dans I’envoi de ce poéme ésotérique a
Henri Cazalis, Mallarmé 1’intraduisible laisse des pistes pour le déchiffrer. Il avertit que
«[I’azur] torture I’impuissant en général310 » par trop d’évidence, trop d’impérieuse
tranquillité qui risquerait d’éteindre 1’¢élan créateur. En méme temps, dans le poeme, le
poéte hermétique confirme I’éternité de 1’azur depuis le premier vers — «l’éternel
azur > quand le dernier se termine par quatre exclamations successives qui semblent
buter sur 1’inéluctable « Azur > rappelant dans une structure circulaire le premier vers
du poéme et I’'impossibilité d’escalader les nues ou d’approcher !’infini. L’Azur
apparaT ainsi comme une hantise, emblématique du poéte, renvoyant a I’inconnu qu’il
s’efforce de conquérir, ou de comprendre. Le premier vers en évoque I’éternité afin de
mettre 1’accent sur la profondeur insondable des cieux, 1’espace infini au-dessus de

nous et le poids qu’il pése a perpétuité sur notre ignorance. La premicre strophe décrit

%9 Mallarmé op. cit., «L’Azur » pp.14-15.

310 Mallarmé op. cit., «A Henri Cazalis > p.655.
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I’image d’un poéte impuissant accusant 1’ Azur-torture. La deuxiéme strophe é&oque en
effet «mon ame vide » sous le regard des dieux cachés qui habitent les cieux, qu’on
tente vainement de fuir pour s’en débarrasser. Mais cette lutte n’est pas facile. Il faut
«terrasser [sa] navrante Impuissance®! ». L’invocation étrange des « Brouillards »
deviendrait le dernier recours pour y é&happer en se masquant asoi-méne sa propre
impuissance. C’est pourquoi le poéte convoque les brouillards, les brumes, la boue ou
la suie pour maculer ce ciel trop bleu, anéantir 1’aspiration a 1’Idéal, et tout espoir
d’¢lévation vers ’esprit, obturant méme les ouvertures que viendraient y ouvrir les
oiseaux. Si enfin «[le] ciel est mort >3 le poée, comme le commun des mortels, peut
oublier tous ses soucis en goGant «au bonheur commun de la foule > et se repa’ire de
médiocrité couchésur une litiée tel un ruminant, dans «la joie de I’Impuissant®? >
La matiee enfin le ddivrerait-clle du poids de 1’azur, de 1’aspiration a I’idéal et de la
conscience du péché qui s’ouvre en celui qui s’éléve a ’esprit ? Cependant, «1’Azur
triomphe ». Comment en effet éteindre en soi I’esprit ? Son &@ne est agitée de nouveau
par la victoire méchante de 1’ Azur, qui réveille la douleur devant sa propre petitesse, la
finitude humaine, qui signe en chacun son destin mortel, «sa native agonie >
L’homme voudrait fuir encore, mais son obsession de 1’ Azur retient son ame, il en est
«hanté> |l est «ce Dieu tombéqui se souvient des cieux » et ne peut s’y soustraire.
«|| fallait toute cette poignante ré/@&ation pour motiver le cri sincée, et bizarre, de la

313 ». De quoi I’azur mallarméen est-il en effet la méaphore, quelle sphée

fin, I’azur
inconnue le poée veut-il explorer atravers lui ? Selon Mallarmé& ce poéme révée
I’incompatibilité entre « 1’élément dramatique, hostile a 1’idée de Poésie pure et
subjective » et «la s&éitéet le calme de lignes né&essaires ala Beaut&®* »
L’inaccessible azur ne serait-il pas la méaphore de la poé&ie elle-méne, dans son

insoluble contradiction entre 1’expression torturée de I’ame humaine et la pureté

formelle du Beau ? Le poée avoue que cet essai d'harmoniser les deux ééments est

311 Mallarmé op. cit., «A Henri Cazalis > p.654.
312 Mallarmé op. cit., «A Henri Cazalis > p.655.
313 1bid.

314 Ibid.
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voué a I'échec. Ainsi a I’azur, embléme de la poésie pure, soucieuse de pureté formelle,
de Beauté, d’harmonie, d’¢élévation de I’esprit, s’oppose I’expression du drame de notre
existence humaine, la pesanteur de la matiere. Le poéte aspire-t-il ala poésie pure dans
une recherche imaginaire, ou se perdrait cette quéte mallarméenne, 1’étre humain se
voyant ré&luit au rang du bé&ail ruminant ? D’autant que dans la poésie, 1’azur renvoie
fréquemment a I’infini. Ce qui impliquerait que cette quéte de la part inconnue de
I’homme soit vouée a demeurer insatisfaite et que son expression poétique soit
condamné& ala pesanteur, dans ce conflit entre matiere et esprit, entre subjectivitéet
Beauté, entre échec et envol vers I’azur. En recourant a I’imaginaire, Mallarmérévée
que I’approche de I’azur dans son éternité reste inaccessible a ’homme pris dans les
maux et les obstacles, confrontéason impuissance et ala révolte. Tout comme la
révéation de la puretéet de la beautédes formes reste inaccessible ala poésie.
Revenons un instant sur la poésie chinoise. Par rapport a I’imagination hermétique
de Mallarmé& celle de Li He se caracté&ise plut& par un trait fantomatique et par ailleurs
fé&rique. La caracté&istique féerique est dgabien représentée dans «Le kong-hou de Li
Ping > (en pinyin : «li ping kong hou yin > en chinois : «Z=i8 %% 5| »). Dans ce
poéme, I’imagination du poéte « fant@ne » évoque toutes les sensations (1’ouie,
I’odorat et la vision) et joue de la musique céleste. Le poéte invite la « Déesse du
fleuve » les «Filles blanches >3 «la désse [NUWa] > etc. aparticiper ases jeux
d’imagination ou I’odeur de « I’orchidée »se lie au son du kong-hou et oula musique
se mé&amorphose en «cris de phénix »et «bris de jade > Certains chercheurs pensent
que le style de Li He est hé&itédu Li sao (La Tristesse de la séaration) (en chinois :
«B55% >) &rit par Qu Yuan (JE &, lettré&et poéte, néen 343 ou 340, mort entre 278
et 290 av. J.-C.) dont I’ceuvre est considérée comme le début du romantisme chinois.
Cependant, il faut souligner que «romantisme » est un terme importé de 1’Occident.
Les ceuvres de Li He déploient souvent un monde céleste et féerique mélé pourtant de
mdancolie, voire plus rarement de fant@Gnes. Dans «Tombeau de Su, la toute-menue »
(en chinois : «ff/NN5 >), po@ne reconnu pour son trait fantomatique, Changji ne
nomme nullement le fantdme, mais toutes les images évoquées parlent de 1’atmosphere

fantomatique et toute son écriture exprime la morosité, I’abattement. Dans cette visite
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imaginaire de condolénces aMme Su*™

, la narration commence par la description
d’un monde idyllique. « La rosee > «I’herbe »et «le pin »>donnent lI'idé d'un paysage
naturel et calme. Cependant, dans la culture chinoise, la «rosé et «le pin »renvoient
aun lieu lugubre et spectral. Le sentiment de tristesse prévaut donc immeiatement
dans le po@me. Puis, sur cette toile de fond naturelle perce une atmosphére lugubre, qui
immerge le lecteur dans de sombres sentiments. «[La] rosé >>descend «[sur] 1’orchis
dans sa solitude >3 tout comme «les larmes dans les yeux > Dans son abandon, Mme
Su est contrainte de se contenter d’un « pin pour tout abri > du «vent pour v&ement >
et des «[perles] d’eau pour bijoux de ceinture®’® >» Selon ce tableau, nous pouvons
déduire que I’homme a oublié cette toute-menue, cette femme fragile qui a éécééebre,
parce que son tombeau, otipoussent les herbes et les pins, est d§gadésertéet que seule
la nature entoure Mme Su. Une série d’images de la nature tissent un paysage lugubre
d’accablement. Par I’imagination de Li He, ces images se déploient en un chant
mélancolique qui déplore le tombeau a I’abandon, dans une nature redevenue sauvage,
malgré 1’esprit de solidarité de la chanteuse-fantome de son vivant. Bien que 1’image
concrete d’une femme que la mort a changée en spectre ne soit jamais directement
décrite, sa figure peut étre pergue a travers ces images funébres et 1I’ambiance
sé@ulcrale fagonnées par la reine des facult&s du poée. Li He fait surgir cette
femme-fant@ne de son imagination pour réfl&hir asa propre vie et €lairer les
mystéres cachés dans I’ame humaine. Sa propre condition de vie n’est pas sans
ressembler au tombeau de la chanteuse fant@me : aucune joie ne lui est possible &
cause de sa maladie chronique et de son €hec aux examens impé&iaux. De plus,
I’humeur abattue du pocte répond a I’ambiance déserte qui régne autour de ce lieu
ensauvageé La vision triste semble se réandre dans tout le po@me. Nous constatons

ainsi que I’impuissance devant sa propre existence mais aussi sous la menace de la mort

315 Mme Su : Chanteuse reconnue qui vivait sous la dynastie des Qi du Sud (en chinois «Fg7% >; de 479 a502).
A son éoque, le statut social de chanteuse est bien modeste et les maisons de tol&ance sont souvent les seuls lieux
ou elle donne son spectacle. Pourtant, la chanteuse est souvent reconnue comme muse pour les poétes. Les
expériences de vie de Su notamment ont suscité souvent I’imagination du poete. Selon I’histoire qui se raconte,
elle a un talent de musicienne. Mais elle a refusé 1’aide d’un haut fonctionnaire pour préserver sa liberté. De plus,
elle appréciait les talents artistiques d’un pauvre lettré qu’elle finangait pour qu’il pit continuer ses études. Mais sa
vie fut courte. Elle meurt toute jeune et solitaire.

318 Marie-Thé&ése Lambert et Guy Degen, op. cit., p.59.
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et de ’oubli s’impose chez Li He. Différente de I’impuissance poétique de Baudelaire,
son impuissance reside plut@ dans son incapacitéafaire face au monde. Elle constitue
la source de ses idées sombres. En conséquence, 1’imagination de Li He évoque des
images de tristesse et d’accablement, de spectres et de fantomes, autour desquels rode
la mort et par leur biais, est bien révélée I’impuissance du pocte a faire face a ce monde.

Quant aMeng Jiao, ses vers sont souvent teintés d’une froide atmosphére rendue
par la froideur de I’écriture et par des images telles « la glace > «le froid > «pde >
etc., qui sont réeurrentes dans ses poames. Dans un poéme intitulé«Le chant du Mont

Wu >3 Dongye (le prénom social de Meng Jiao) donne libre cours ason imagination

féerique mais froide pour déerire sa visite semi-réelle au Mont Wu®'’ :

Les gorges du Fleuve Ba*® virent se dresser de nombreuses montagnes ;

A c@éde la Montagne Yangtai, les douze monts verdoyants et abrupts.

Le Roi du Jing™® chassa sous la pluie créousculaire ; la nuit,

Il se coucha sur le haut mont en ré&vant de la Désse :

La vapeur rougedre flottante mouilla la belle figure

Qui disparut et se changea en nuage sous les &oiles p&es.

Tristement et en vain, il chercha &voir la disparue.

Les trois cris des singes®® firent pleurer [le Roi] et ses larmes tombéent sur son
v@ement**,

(En chinois :
EUWL Rk E S, BH &3+ ik,
FIEMEESN, R T L.

317 e Mont Wu : un symbole récurrent dans la poésie traditionnelle chinoise. Ce symbole renvoie souvent & I’amour
et ala nostalgie de la rencontre &otique.
318 | e Fleuve Ba : une partie du Fleuve Bleu qui se situe dans 1’est de Chongging et dans I’ouest de la province du
Hubei.
319 | e Roi du Jing : le Roi du Chu. Le Chu &ait un pays pendant la p&iode des Printemps et Automnes (770-476/403
av. J.-C., une pé&iode troublée entre de nombreux petits seigneurs) et des royaumes combattants (475/403-221 av.
J.-C., une pé&iode aussi bouleversée que celle des Printemps et Automnes, otisept grands seigneurs voulaient unir
tout I’empire).
320 | es trois cris des singes : les cris des singes constituent un symbole ré&urrent dans la poésie traditionnelle
chinoise. Ce symbole est davantage convoquédans le dernier vers pour intensifier le degréde tristesse. Ici, le chiffre
«trois » n’a pas son vrai sens, il signifie «nombreux >
321 C’est nous qui traduisons un extrait issu du « chant du Mont Wu >(#& LI #H), Euvres complétes de Meng Jiao
({FRBFEEALIEY), &rit par Meng Jiao (%), annotépar Hua Chenzhi (#H42) et Yu Xuecai (i1, Beijing,
Hdition La litt&ature du peuple (A RS2 H R A), 1995, p.37.
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BARMRIEZ, 175 CEYEM.
HR R A L, JeWs = HR A, )

Le style de ce poame fait &ho acelui de Li He. Cependant, 1’écriture de Meng Jiao ne
perd pas sa propre particularité& Ce poéme est composéapres sa visite au Mont Wu, et il
fusionne les paysages reels avec les images féiques, fruits de son imagination. De
plus, ce poéme est teintéd'@éments &otiques. «[La] pluie créusculaire »correspond &
la Déssse, son sommeil peut ainsi &re considéeécomme une rencontre &otique avec la
Déssse. Le cinquiene vers semble deerire une scene de cette relation. En fait, Meng
Jiao s'inspire d’une histoire classique®? : Le Roi du Chu fit un voyage aGaotang, il
réa une femme, qui lui dit: «Je suis la fille du Mont Wu, maintenant, je suis une
invitée de Gaotang. J’ai entendu dire que vous alliez faire un voyage a Gaotang et je me
propose de coucher avec vous > Le roi consentit asa demande. Le jour suivant, elle
partit et dit: <«J’habite dans le sud du Mont Wu et sur le mont. A 1’aube, je me
transforme en nuage matinal ; au créouscule, je deviens la pluie mouvante. Tous les
matins et soirs, je suis au pied de la montagne Yangtai > Sur le plan méaphorique,
cette rencontre amoureuse occasionnelle reflée la situation climatique naturellement
orageuse de la zone du Mont Wu, que les Anciens ont transfigurée en une histoire
imaginaire. Meng Jiao transforme cette histoire classique par la force de I’imagination
pour en faire sa propre quée sur les mystéres de la vie humaine. Effectivement, le poée
n’offre pas de pistes concretes pour déchiffrer ce poeme. Il semble que Meng Jiao
enregistre ses états d’ame pendant sa visite, dont I'@énent fondamental est la froideur,
comme permet de le souligner 1’analyse des images. Froideur qui se manifeste
notamment lors de la triste disparition de la déesse, dans cette histoire emprunté& et
transformé. «[Les] éoiles p&es > constituent le symbole de cet amour éanescent
sinon impossible. Le critique Guo Cai (IE#1, lettréde la dynastie des Song, entre 960
et 1279, dont les dates de naissance et de mort sont inconnues), considere que <«les

deux vers apres ‘rougeatre’ manifestent la ranceeur>” ». Certes, la rancceur est un théme

22 Ibid.
823 (’est nous qui traduisons ; le texte original est « “4%41” —HJFEl:  “48H” . > citation de Guo Cai ([H#1),

extrait des Nouvelles annotations sur les poémes de la dynastie des Tang ( (4= L HIE4EIE) ), compiléet
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souvent traité par Meng Jiao, mais dans tout ce poéme, il nous semble qu’il ne veut
communiquer que cette idé reésurrente : le déart de la Dé&sse est predesting rien ne
peut s’opposer a sa disparition, «Le Roi »fait presque tout pour la retenir, mais ne peut
réussir. L’histoire originale n’est pas triste, il s’agit simplement du récit d’une
rencontre d’amour entre « le Roi »et la Désse. Meng Jiao transforme cette histoire en
conte dramatique. Cependant, s’agit-il d’un amour impossible ou d’une déploration de
I’impuissance face au monde ? Compte tenu des expé&iences de Meng Jiao, la
deuxiame réonse nous semble plus plausible. Ainsi le poée, m&ant le vrai avec
I’imaginaire, révele-t-il une impuissance qui se conforme acelle de Li He. Gr&e ala
transposition d’un sentiment d’échec en images créées par son imagination, Meng Jiao
dévoile cette incapacitéface asa vie.

Quoi qu’il en soit, au travers de toutes ces approches, nous pouvons confirmer que
I’imagination est la reine des faculté du poéte. A I’instar de Baudelaire, Verlaine
appelle lui aussi «I’imagination, reine®** >» Elle a vocation &régner sur certains
royaumes et a créer de I’inattendu, du nouveau, de I’originalité. Grace a elle, les poétes
révelent ce qui reste enfoui dans leur &me profonde et en général dans I’ame humaine.
Dans nos analyses pré&édentes, nous avons pu voir que chez les symbolistes frangais,
I’imagination est souvent liée a une réflexion sur la poésie elle-méne, et les figures
qu’elle suscite en constituent la métaphore. En recourant a I’imagination, les poétes
symbolistes peuvent s’enfoncer dans 1’inconnu et ils y puisent de I’inspiration pour
alimenter leurs intuitions. En revanche, les poétes de 1’école de Hanmeng semblent se
focaliser sur leur propre vie. Ils font plus souvent appel a I’imagination pour
s’interroger sur le monde, la vie, leur existence et leur propre ame. Cependant, nous ne
voulons pas dire que les symbolistes frangis pré&ent plut@ attention ala poéie
elle-méme et a leurs sentiments et sensations personnels, et que les poétes de 1’école
Hanmeng se préoccupent des questions existententielles et de I’impuissance de

I’homme. L’originalité poétique de chacun des deux courants est évidente sous

annotépar Zhou Meng (JA5%) et Feng Yu (¥5%), Shenyang, Edition du peuple du Liaoning (3 5 A\ & HARAL)
1994, p.33.

324 Verlaine, op. cit., «Limbes > p.505.
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diffé&ents angles. En tous cas, les symbolistes méditent sur la po&ie, sur son sens, sa
VisSeR et son pouvoir et ce trait se caracté&ise souvent par I’intuition immédiate du poéte,
le heureux hasard poéique, comme le dit Baudelaire : «tout art doit se suffire a
lui-mé@mne et en mé@ne temps rester dans les limites providentielles®*® >» Cependant, les
poetes de I’école Hanmeng se concentrent plutot sur la vie et les conditions d’existence
et le trait dominant se manifeste dans leur incapacitéafaire face au monde et ala ré&lité
Les deux écoles de poctes recourent a I’imagination créatrice pour communiquer avec
leurs états d’ame et les livrer, en dessinant un nouvel univers poétique. Il est ainsi
convenable de conclure que 1’imagination créatrice répond a la recherche du nouveau
par la quéte de I’inconnu dans les profondeurs de I’ame humaine et I’inaccessible du

COSMOS.

325 Baudelaire, op. cit., «L’art philosophique > t.11, p.604.
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2.1.2. Le départ : I’aventure des idées

Chez les symbolistes frangais comme chez les poctes de 1’école Hanmeng, le
départ n’est pas un simple adieu pour rompre totalement les relations anciennes, ni un
désir de trouver refuge n’importe ou. Il advient plutét au moment voulu, pour un
renouvellement, pour s’évader un temps loin des hantises anciennes et rencontrer autre
chose. Ainsi qu’il en va quand le voyage nous conduit vers «[l]es pays toujours
érangers — et I’étranger en tant que pays, contrées, parages, passages, traversées,
ouverture de paysages, reliefs inattendus, chemins menant apart, anulle part, déarts,
retours®® » Le vé&itable voyage est celui qui ne méne &aucune terre connue et qui
permet de s’évader de soi. En effet, le départ, comme le voyage, est non seulement
I’expression d’« un désir de nouveau et d'amusant, d’inédit, de romanesque ou de
féerique »— mais pluté <«en tous cas, de non-encore-vu®?’ », de dépaysement. Il s’agit
d’une aventure en quéte d’ailleurs pour ouvrir I’horizon sur des idées neuves, car « [en]
route, le monde s’anime, les idées affluent, les mots forment ’escorte 3% > Les
voyageurs ordinaires sont ceux qui partent pour s’arréter et s’installer dans le refuge
retrouveé «[mais] les vrais voyageurs sont ceux-la seuls qui partent pour partir, ceeurs
I&ers, semblables aux ballons. De leur fatalit€ jamais ils ne s'&artent, et, sans savoir
pourquoi, disent toujours : Allons®*® 1 »>De ce point de vue, le voyage est un départ
toujours recommenceé: voyager ne signifie plus aller d'un point a 1’autre, mais plut6t
continuer apartir, constamment, sans jamais arriver. Selon Baudelaire, ces voyages
aventuriers de I'@ne sont un bon remegle pour apaiser notre «nostalgie du pays qu’on
ignore », ot I’on n’arrive jamais, et apaiser notre « angoisse de la curiosit&*® »

Dans «L’invitation au voyage > le poée de la correspondance se fixe comme
objectif d'arriver au pays de Cocagne, mais ce pays utopique n’existe pas. Sous la

plume de Baudelaire, le pays de Cocagne est un «vrai pays »ou<<tout est riche, propre

326

Nancy, op. cit., p.50.
327 Jean Aicard, «Préface > in Judith Gautier, En Chine (merveilleuses histoires), Paris, Les arts graphiques, 1911,
p.10.

328 gSylvain Tesson, op. cit., p.182.
%23 Baudelaire, op. cit., «Le Voyage, | » p.130.

30 Baudelaire, op. cit., «L’Invitation au voyage » p.302.
126



et luisant, comme une belle conscience, comme une magnifique batterie de cuisine,
comme une splendide orfévrerie, comme une bijouterie bariolé&®* » A travers ces
mots, Baudelaire ironise pour nous sur le paysage opulent et paradisiaque de ce pays
emblématique de certaines cultures européennes, dont I’humanité réve. Sa « vieille
amie » qui 1’accompagne devient ainsi un « cher ange**? > dont la figure reste
éigmatique, qui sert cependant de femme-guide id&le durant le voyage, car elle
incarne «[ces] tréors, ces meubles, ce luxe, cet ordre, ces parfums|...] ces canaux
tranquilles®*® >»» Cependant, le poée ne peut jamais aboutir acet endroit ré&é et
«Ssupé&ieur aux autres », parce que ¢’est un lieu créé par son imagination, qui aspire a
I’aventure, a I’ailleurs dont son ame est en quéte, et non au pays plat, aux lents canaux.
Dés lors, ce voyage est infini et voué a 1’étre. Ainsi, pour les poétes-voyageurs, «[qu’ils]
cherchent, qu’ils cherchent encore, qu’ils reculent sans cesse les limites de leur
bonheur ». Au fur et a mesure que le poéte s’aventure, il découvre le fait qu’il ne peut
jamais atteindre au cceur du mystére et que 1I’inconnu de 1’ame est toujours a explorer. Il
appelle donc sa compagne, la femme mysté&ieuse, adoucement conduire <«[ses]
penséss qui dorment ou qui roulent sur [son] sein » pour qu’elles puissent s’enfoncer
«vers la mer qui est I"Infini®** >» On peut comprendre que ce voyage conduit vers le
mystére, parce que son sein renvoie ala contré du mysté&ieux féminin qui demeure
I’inconnu, I’inaccessible. Cependant, au lieu de poursuivre cette quéte infinie, ses
penseéss «rentrent au port natal >» Ce changement peut nous sembler un paradoxe au
début, car ’aventure aurait di étre sans fin. Baudelaire explique que « ce sont encore
mes pensées enrichies qui reviennent de I’infini vers toi>> » Autrement dit, ce voyage
lui permet de prolonger sa quéte de I’inconnu, car le «toi »est la femme mystéieuse et
le «port natal > renvoie aussi aelle, par qui ses pensés comme sa sensibilité se
trouvent ainsi enrichies par 1'expérience de cette aventure infinie vers 1’inconnu. De ce

fait, sous la direction de cette mysté&ieuse femme-guide, a I’appel de 1’éternel féminin

L Ibid.
%32 Baudelaire, op. cit., «L’Invitation au voyage » p.301.
3% Baudelaire, op. cit., «L’Invitation au voyage > p.303.
3% Baudelaire, op. cit., «L’Invitation au voyage » p.303.
5 Ibid.
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peut-&re, il est pr& aune nouvelle aventure, aun nouveau départ pour un voyage de
I’ame a I’infini. Dans le poéme en vers, « Le voyage >3 qui fait é&ho acelui en prose que
nous venons d’évoquer, Baudelaire exprime la méme volonté de s’aventurer sans arrét.

Il s’interroge auparavant :

Faut-il partir ? rester ? Si tu peux rester, reste ;
Pars, s'il le faut. L'un court, et l'autre se tapit

Pour tromper I'ennemi vigilant et funeste,

Le Temps ! Il est, h@as ! des coureurs sans répit™®,

«Le Temps » est I’ennemi qui « mange la vie**” > qui dévore notre esprit, qui nous
poursuit sans répit, et que d’aucuns, coureurs infatigables, ont I’illusion de pouvoir fuir.
Si nous nous arrétons, nous serons dévorés par I’ennemi funeste. Donc, si nous voulons
combattre le Temps, il faut encore partir. L'idé qui affleure sous les mots de
Baudelaire est obscure : peut-&re le plus grand voyage ré&ide-t-il dans la mort. Il
délore «[1’amer] savoir, celui qu’on tire du voyage®*® > quand on désouvre que partir
ne permet ni de se quitter soi-méme ni d’échapper a la fuite du temps. Il demande dés
lors au Temps de nous verser «[son] poison pour qu’il nous réconforte >3 car le «feu
nous brde le cerveau®® » le dé&ir brdant du voyage, de I’ailleurs nous tenaille. Le
poison serait-il I’oubli qui réconforte, ou est-ce celui qui nous conduit &«[plonger] au
fond du gouffre, Enfer ou Ciel » pour tenter 1’aventure encore et encore sans jamais
mettre un terme au désir de départ infini. Seule la mort aurait pouvoir de le faire mais
tant que nous vivons, le voyage ne doit pas cesser et le déart doit demeurer toujours
imminent. A la fin de ce poéme, Baudelaire insiste sur cette injonction devenue c@ébre :
«Au fond de I’Inconnu pour trouver du nouveau®*° ! » Quoi qu’il en soit, le départ,
comme une maniee de se quitter soi-méme, est le commencement d’une aventure

interminable. Et la métaphore baudelairienne ici dévoile le trait infini de 1’esprit

3% Baudelaire, op. cit., «Le Voyage, VII » p.133.
37 Baudelaire, op. cit., «L’Ennemi » p.16.

3% Baudelaire, op. cit., «Le Voyage, VII » p.133.
3% Baudelaire, op. cit., «Le Voyage, VIII » p.134.

340 Ipid.
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aventuréen qué&e de lui-méne et toujours affronté a I’inconnu.

La quéte de I’inconnu et le voyage a entreprendre constituent en effet une
obsession chez les symbolistes. Mallarmésuit le sillage de Baudelaire. Ses poémes
affichent «une envie de partir ailleurs®** » Cet @an se manifeste souvent par le désir de
trouver 1’azur, terme emblématique, nous 1’avons vu. En effet, I’azur est un symbole
mallarméen qui incarne 1I’inconnu sublimé auquel aspire le poéte, et qui, comparable a
«un blanc jet d’eau* > relance sa dynamique dans un jaillissement sans fin vers le
ciel pour retomber pourtant sans fin. De mé&ne la «Brise marine »est-elle un chant de
départ, de voyage infini et d’aventure des idées, qui présente des énigmes composées a
partir des vingt-six lettres de 1’alphabet et qui loue 1’arrachement aux attaches, dans

’aspiration aride a la créativité poétique :

La chair est triste, hdas ! et j’ai lu tous les livres.
Fuir ! 1&bas fuir ! Je sens que des oiseaux sont ivres
D’étre parmi 1’écume inconnue et les cieux !

Rien, ni les vieux jardins reflé&é& par les yeux

Ne retiendra ce cceur qui dans la mer se trempe

O nuits ! ni la clartédéserte de ma lampe

Sur le vide papier que la blancheur défend

Et ni la jeune femme allaitant son enfant.

Je partirai ! Steamer balangnt ta m&ure,

Léve I’ancre pour une exotique nature !

Un Ennui, désolépar les cruels espoirs,

Croit encore a I’adieu supréme des mouchoirs !

Et, peut-&@re, les mas, invitant les orages,

Sont-ils de ceux qu’un vent penche sur les naufrages
Perdus, sans mats, sans mats, ni fertiles 1lots. ..

Mais, 6 mon ceeur, entends le chant des matelots®*® !

Le premier vers commence sur un ton désabusé, dégu de la vie. Afin de s’évader de la
«chair triste »et du resl funeste, il faut «fuir ». L’appel a la fuite, impératif, sous

I’impératif du verbe et sans conteste sous le point d’exclamation devient le sujet de ce

#1 Salah Queslati, «Fuite et poéie chez Mallarmé apartir de quelques textes de 1864-1865 > dans Eudes
Sténhane Mallarmé& n<5, Paris, Classiques Garnier, 2017, p.67.
32 Mallarmé op. cit., «Soupir > p.15.

33 Ibid.
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poéne, dont le poée éumere les raisons néeessaires et urgentes atravers une s&ie de
négations. Rien ne pourrait empécher cette aventure vers 1’azur : malgrétout, «[je]
partirai >»; le départ est irréversible, car rien «ne retiendra ce cceur > désormais sans
attache. Cette aventure préente des traits communs avec la qu&e baudelairienne qui
insiste sur la fuite vers I’inconnu et vers un monde exotique. Ainsi Mallarmé invite-t-il
ici aeffectuer le voyage <«parmi 1’écume inconnue et les cieux >»dont les oiseaux
eux-mémes s’enivrent, et vers « une exotique nature »qui offre les charmes vénéneux
de I’inconnu. Malgré les difficultés promises, telles 1’« Ennui >» qui retient, «les
orages >»0u «les naufrages >»qui menacent et «les ots » infertiles ou s’échouer, cette
quéte d’ailleurs ne cesse jamais, car les sources d’inspiration telles que « des oiseaux >
ou «le chant des matelots » alimentent toujours 1’ame. Et le voyage, de fuite qu’il était,
devient une aventure porteuse de toute la cré&tivitédu poete.

Quant aRimbaud, il a un surnom — «I’homme aux semelles de vent >»: nomen
omen, disaient les latins, un nom qui semble présager de son existence tout entiee. En
effet, le poée semble pré&lestiné ane jamais s'arr&er. Effectivement, si sa poésie
constitue une sorte de recueil impliquant la marche infinie, sa vie renvoie aun
mouvement é&ernel. Diffé&ent des autres symbolistes, Rimbaud est un véitable
voyageur, ala fois sur le plan poé&ique et dans la r&lité Un proverbe chinois le
recommande : «Il faut &la fois lire des milliers de livres et marcher des milliers de
pas®** >»» Rimbaud met réllement en pratique cet ancien proverbe chinois. D& sa
jeunesse, il entreprend de fuir sa famille autant que 1’ennui d’une petite ville de
province en partant seul pour Paris. Mais Paris, ville trop tumultueuse, «[peupl&] de

bourgeois qui se croient des poétes®*

», n’est pas le vrai but de Rimbaud, Bruxelles et
Londres sans Verlaine sont sans beau temps, 1’exil exotique a Java n’apaise pas sa folie
poétique, les nuits dans les déserts sahariens n’assouvissent pas son désir d’ailleurs. I1

voyage sans cesse, jusqu’a la fin de sa vie. Il s’enfuit pour s’évader de la triste réalité et

%4 C’est nous qui traduisons ; le texte original est «is Ji %13, 47 7 BLE », extrait d’Essai sur l'art de la peinture
( (EMEFEE) ), érit par Dong Qichang (Z H: &), annotépar Ye Ziging (M7 J), Huangzhou, Edition de I’art
du peuple du Zhejiang (WrvL A R 3E 7 Hi kitt), 2016, p.48
5 gylvain Tesson, op. cit., p.194.
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en méne temps, ses voyages deviennent une source d’inspiration pour sa poésie. Sur le
plan poé&ique, le theme du départ est une obsession. Les trois «Assez >»dans le poeme
«Déart »montrent la lassitude de la vie routiniee. 1l rélame ainsi un «[départ] dans

346 55 serait-ce vers des amours inddites et des sonorités

I’affection et le bruit neufs
érangeres ases oreilles ? Dans «Le bateau ivre > il part en voyage ala recherche de la
liberté. La récurrence du départ et le désir de 1’aventure concluent ce poéme ; dans Une
saison en enfer, notre poéte se plonge dans I’enfer pour faire un examen spirituel de sa
propre &ne ; dans Les llluminations, le poée «aux semelles de vent »é&end son champ
poétique dans le monde réel et imaginaire a la fois, il s’y lance dans 1’aventure en grand
réveur qui cherche I’infini pour y découvrir de nouveaux sens poétiques : Rimbaud est
I’acteur « d’une aventure unique dans Ihistoire de I’art®*’ > «Sensation >»peint ainsi

son désir d’aventure, la volonté de son d4me de partir en quéte de 1’inconnu et de

conquérir I’inédit, I’inoui de sensations neuves, dans I’exaltation de tous les sens :

Par les soirs bleus d’été, j’irai dans les sentiers,
Picoté par les blés, fouler ’herbe menue :
Réveur, j’en sentirai la fraicheur a mes pieds.
Je laisserai le vent baigner ma t&e nue.

Je ne parlerai pas, je ne penserai rien :

Mais 1I’amour infini me montera dans 1’ame,

Et j’irai loin, bien loin, comme un bohémien,

Par la Nature, — heureux comme avec une femme®®,

Le premier vers dérit un départ idé&l dans la clarté des nuits d’été paisibles et
tranquilles, des marches en toute libert& sans but ni trac& ase laisser porter au gréde
ses pas. La nature environnante refléte les sentiments du poéte, «réveur »>godant «la
fraheur » et I’esprit « bohémien >; sans attache, sans feu ni lieu. Autant de termes qui
répondent a I’idée de la liberté, dans un paysage idyllique dans sa simplicité, qui rend

bien son état d’insouciance. En effet, ce poeme est un chant vagabond qui idéalise la vie

38 Rimbaud, op. cit., «Illuminations — Départ » p.296.
7 Mallarmé op. cit., «Arthur Rimbaud, Lettre &M. Harrison Rhodes > t.I, p.127.

38 Rimbaud, op. cit., «Sensation » p.35.
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en partance du poéte. Il se veut «bohémien >; autrement dit il aspire amener une vie de
bohéme, au gré des errances, peu appréciée d’une société rangée. En effet, le terme
bohémien désigne un &re sans possessions dans une vie de nomadisme sans fin ; ce
pour quoi son sens est plut@ pgoratif. Par rapport acelui de bohénien, le statut de
poeke est bien plus appréeié Malgrécette diffé&ence, Rimbaud choisit de poursuivre
dans le sillage du bohémien, dont le caractée réond ala nature du poete aux semelles
de vent, qui «a marché comme il a vécu, jusqu’a I’épuisement®*® » Dans ce voyage
sans fin ni but au sein de la nature, le poée érouve son «amour infini », I’amour des
lointains, I’amour de I’ailleurs, I’amour de I’infini, susceptible de faire son bonheur. La
nature, inéuisable, devient ainsi le lieu ou le voyageur ait 1’assurance d’étre toujours
accueilli afin que soit éanché sa soif. Il affiche sa déermination «[d’aller] loin, bien
loin », sans qu’aucune frontiére, géographique ni linguistique, ne vienne entraver son
pé&iple. 1l convient de dire que Rimbaud trouve son bonheur ace voyage sans fin ot
s’éteindraient toute pensée et toute société avec ses semblables, ou peut se trouver
vivifiésans doute son dé&sir de composer des poames.

Comme pour Rimbaud, le voyage est source d’inspiration chez Li He. Selon
L histoire du sac de la poésie (en chinois : «iF# i >3, tous les jours, il rend une
visite aux foréts et aux montagnes autour de sa demeure. Quand I’inspiration lui vient,
il prend imméliatement des notes et les met dans un sac, pour, rentré chez lui,
composer ses poemes a partir d’elles. Ces petits voyages quotidiens dans la nature
familiere constituent une source d’inspiration pour son art. Puisque « [vivre], c¢’est
décoincider sans discontinuer de 1’état précédent pour continuer de vivre®! » la
recherche de l'ailleurs doit &re toujours et plus encore le but de la vie po&ique. Mais un
ailleurs qu’on peut trouver dans son jardin, si I’on sait cultiver son regard, son écoute et
sa sensibilit€ qui permettent de rompre avec 1’habitude et la mortelle répétition.

D’autant que 1’aventure de I’existence «n’est pas, en effet, [de] prolonger 1’état

3 silvain Tesson, op. cit., p.163.

%0 Histoire consigné dans La petite biographie de Li He («Z=%i/M% »), érite par Li Shangyin (Z575F4),
https://zh.wikisource.org/zh-hans/%E6%9D%8E %E8%B3%80%E5%B0%8F%ES5%82%B3, consult€le 12 janvier
2015.

31 Frangis Jullien, D&coincidence d’ou viennent l'art et [’existence, Paris, Grasset, 2017, p.34.
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anté&ieur, [de] le faire durer, en vue de le perpéuer, car celui-ci, en perdurant, se

352

sclé&ose, se défait et tend ala mort™< >»» Ainsi le voyage peut-il &re considé&&comme

un moment ou se laisser surprendre, par le présent de ’instant, de se laisser défaire par
de nouveaux paysages afin de laisser germer du nouveau. Sur le plan poéique, cette
vacuité d’esprit, cette disponibilité renouvelle les images et contribue a I’inspiration du
poéte. En mé@ne temps que ses promenades dans la nature, Li He connaT une aventure
spirituelle qui se caracté&ise par sa dimension surnaturelle. Dans «La ballade au Ciel »
(en pinyin : «tian shan yao >3 en chinois : «k _F#% ), Li He fait &at de son aventure

irréelle au Ciel :

Soir, ruissela le Fleuve céeste et les éoiles y flottéent.

Du fleuve céleste, le passage de nuages imita les murmures de I’eau courante.

Les fleurs d’osmanthe ne se fanéent pas dans le palais de la Lune.

Tandis que les Déesses cueillaient les fleurs, les rubans de jade &aient pendants

La Princesse de Qin** enroula le rideau et ouvrit la fen&re du nord,

Devant cette fen&re, un paulownia verdoyant oUisiégeait le Phénix vert encore petit.
Le Prince®™* joua du Sheng®*® qui avait un tube en forme de col d’oie.

Il appela les dragons pour labourer les fumées et planter les herbes divines.

Portant le v&ement rosé les rubans rouges et la jupe en «soies de lotus >5°,
A Qingzhou®’, Elle se promena et cueillit les tiges d’orchidée au printemps.
Elle montra a I’Est Xi He qui conduisait son chariot du soleil.

La mer se transforma de nouveau en terre au pied de la Montagne de pierre®®,

(En chinois :

RIMAARE R R, Al s K.
FEERIEARE, Al R A& T2
ZILEAALER, @R RN

52 |dem.

%3 a Princesse de Qin : soit Nongyu. Dans la mythologie, elle est la fille du roi de Qin Mugong (ZE4,
659-621 av. J. C. ). Du fait que son mari est devenu divin, elle I’est aussi.
%4 e Prince désigne le prince de Zhou Lingwang (& & £, ? -545 av. J. C.) dans la mythologie chinoise. Il est
habile au Sheng.
%5 Le Sheng est un genre d’instrument a vent.
%8 |a jupe en «soies de lotus »est la jupe blanche.
%7 Qingzhou est un lieu divin otipoussent des herbes présieuses dans la mythologie.
%8 (’est nous qui traduisons un extrait issu de «La ballade au Ciel »( (K_E#) ), Guvres complétes de Li He
( (B REWEFHMEEN) ), &rit par Li He, annotépar Wu Qiming (R 4=#1), Beijing, Eition Zhonghua Book
Company (At 52: 71 # F ), 2012, p.201.
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Dans ce poane férique et en mé&ne temps paradisiaque, le premier distique cree
immediatement un environnement magique ou tout est en mouvement. Le champ
lexical — «ruissela >3 «flottéent » «le passage de nuages >»et «l’cau courante >»—
donne vie a un paysage dynamique. Il s’agit donc d’une aventure dans le palais céleste.
Par la suite, une sé&ie de descriptions sur la vie au bord du fleuve céeste peint un monde
id&l : les Déesses arborant «les rubans de jade >3 le Prince jouant de la musique, la
Princesse portant la jupe en «soies de lotus > etc. Mais le dernier vers change tout le
ton de ce poéme qui aurait pu &re un chant de f&icitéet un voyage magnifique. Bien
que le paysage soit délicieusement beau et que I’aventure soit merveilleuse, le dernier
vers nous renvoie immeliatement au souci de la vie médiocre et de la petitesse humaine.
11 s’agit d’une pensée philosophique qui hante Changji et qui apparait dans plusieurs
poemes de Li He. Cette pensée traduit une réflexion sur la petitesse et I’impuissance de
1’étre humain face au pouvoir de la nature. A la fin de ce voyage, quand Li He revient &
la r&lit€ il dé&ouvre une terre totalement changee, sé&limentée, périfié. Les beaux
paysages du Ciel sont illusoires. En tous cas, «un jour au Ciel vaut cent ans sur la
terre®® 1 »Ce proverbe chinois montre le grand clivage entre la terre et le ciel et la
pictre envergure de 1’existence humaine. Li He aspire a une vie au Ciel. Mais, comme
un homme ordinaire, il ne peut que déplorer son impuissance ay demeurer. Certains
chercheurs pensent que ce poé@me vise a <«ironiser sur la débauche dans le palais
imp&ial®® »dont le ciel serait la mé&aphore. 1l ne s'agit pas ici de critiquer ce type
d'analyse, mais nous pensons n&@anmoins que l'idé qui caract&ise vraiment ce poaéne

est plutdt la déploration de la petitesse de 1’étre humain. Bien siir, a travers ce poeme, Li

He désire trouver un refuge, bien que provisoire, comme les symbolistes frangais, pour

39 C’est nous qui traduisons ; le texte original est « &k F—H, #i FFHE »
%0 st nous qui traduisons ; le texte original est <l = 25 %E0% > extrait des Euvres complétes de Li He ( (2%
T AGEMAESEYE) ), érit par Li He, annotépar Wu Qiming (%4%]), Beijing, Edition Zhonghua Book
Company (At 5<:FH#E)H), 2012, p.204.
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s’évader de la réalit¢ médiocre ou il vit. Cheng Benli écrit a juste titre : «Tout comme
‘le Voyage au loin’ de Qu Yuan déplore sa condition pénible, il veut se décharger de
tout son fardeau en effectuant un voyage au loin®*! >

Ce qui caracté&ise le voyage de Meng Jiao, moins féerique, ¢’est le choix d’utiliser
des termes secs et étranges. En méme temps, 1’aventure dans un lieu peu connu
constitue aussi une fuite loin de la r&litéet le réve de la vie idéle. Dans ce déart
voulu et cette qu&e mélant le réel et ’imaginaire, Dongye (le surnom de Meng Jiao) est

ala recherche de sa propre ame. Dans «Voyage dans la Montagne Zhongnan > (en

chinois : «¥24F4 1L >), le poée raconte un voyage avoix dure et surprenante :

La Montagne du Sud®* bourre le Ciel et la Terre

Et sur la Pierre, naissent le Soleil et la Lune.

Le soir, les derniers rayons se refléent sur les hauts monts.

A I’aube, les vallées profondes ne sont pas éclairées.

Les hommes se tiennent droits dans la montagne, et

Le danger en chemin n’empéche pas la tranquillité de leur cceur.

Le fort vent longuement pousse les pins et les cypres,

Dont le retentissement clair caresse d’innombrables monts et vallées.
De 14, je regrette d’avoir fait durement mes études

Et de poursuivre une vaine réputation jour et nuit.

(En chinois :

FILLIZERM, H AR
ISR 5, R E AR .
it NEIE, B&R IR
KIARHT, 75T B
BISLMGERAS, SRR AC. )

La Montagne Zhongnan est un lieu divin prés de la capitale de la dynastie des Tang,

Chang’an (en chinois : «{% »). Dans la mythologie chinoise, surtout taoste, cette

%1 C’est nous qui traduisons ; le texte original est <« JE T GEIE) , AEHA 2 APEA, 2T > extrait
de De la versification ( {344 %) ), érit par Chen Benli (%4<%_), compilépar Chen Bohai ([%1/1i%) et Zhu
Yi’an (%% % %2), https:/ictext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=923781&remap=gb, consult&le 22 mars 2021.

%2 | 3 Montagne du Sud : La Montagne Zhongnan.
%3 C’est nous qui traduisons un extrait issu de « Voyage dans la Montagne Zhongnan > (#4¢F51L1), GEuvres
complées de Meng Jiao ( { FABFFEALIE) ), érit par Meng Jiao (7 4%), annotépar Hua Chenzhi (F1L2) et Yu
Xuecai (i), Beijing, Edition La littéature du peuple (A R 3CE: i 4t), 1995, p.179.

135


https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=923781&remap=gb

montagne est un lieu idé&l pour pratiquer les préeeptes de la religion tao'ste afin de
devenir immortel. Elle représente ainsi un lieu divin et utopique ; son évocation
suggere le désir de s’évader de la ré&litépour avoir accés aune r&litésup&ieure. Si
I’on considere la littéralité de ce poeme, il nous semble que Meng Jiao veut rendre
compte d’un vrai voyage. Cependant, ses descriptions étranges rendent 1 histoire un
peu irréelle. Nous analyserons cette érangetépar la suite. Le premier distique dessine
d’un coté I’impétuosité de cette montagne qui semble remplir le ciel, de 1'autre la terre
et sa vivacité gr&e alaquelle le soleil et la lune voient le jour. Les deux verbes (bourrer
et nare) y montrent I’étrangeté et la dureté®®* des termes choisis par Meng Jiao, car le
poée cherche acrér une image inhabituelle, qui magnifie la r&lité Le deuxiéne
distique met I’accent sur la hauteur et la profondeur de cette montagne a travers le
contraste entre le soir et les rayons, I’aube et les vallées non éclairées. Cette coexistence
de deux ééments oppose&s et les images pourtant splendides du poéme représentent
I’étrangeté et la dureté du poéte lui-méne affectépar des situations contrastees. Par la
suite, Meng Jiao nous livre sa réflexion sur la vie. Il rejette la «vaine réutation » qu’il
a pourtant recherché pour tenter de poursuivre une vie tranquille. Il voudrait se
réfugier dans la vie id&le ouil «[fait] un pas quand il y a du soleil et [ s’assied] au bord

du ruisseau limpide®®®

» Le poée exprime éjalement ce désir dans un poéme intitulé
«\Voyage au temple Longchi de Zhongnan > composé aprés <«\Voyage dans la
Montagne Zhongnan > Dans le vent fort et au «retentissement clair » qu’il souléve
dans les branches des pins et des cyprés, Meng Jiao déplore les vicissitudes qui
secouent sa vie de lettréet montre son aspiration acontinuer sa vie tranquille dans cette
montagne magique. Evidemment, ce poéme offre au poéte I’occasion précieuse de

s’enfuir de la triste réalité qu’il vit et de changer d’air afin d’y puiser des idées

nouvelles pour sa poésie. Ce voyage renvoie a la rencontre du nouveau, d’un

%% 1 a dureté qualifie les vers poétiques qui ont une beauté pleine de grandeur et d’impétuosité irrésistible, et qui
peuvent exprimer des situations inhabituelles.

35 est nous qui traduisons ; le texte original est «3 H A H b, ALIKIEEEE > extrait de «Voyage au temple
Longchi de Zhongnan > (I 4%/ REIL=F), Euvres complétes de Meng Jiao ( {ZiF R ERIED ), &rit par Meng
Jiao (%), annotépar Hua Chenzhi (¥E1k2) et Yu Xuecai (%i£%4), Beijing, Edition La littéature du peuple
(AN ROCE H R tt), 1995, p.180.
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renouvellement int&ieur, puisque le rejet de la «vaine réputation >» prélit un
changement spirituel. Depuis longtemps, la réputation est tres importante pour bien
vivre dans la sociééchinoise. Avant la mise en place du régime des examens impé&iaux,
les empereurs ou les rois choisissent les fonctionnaires selon leur réutation. Mais
méme apres 1’apparition des concours impériaux, on risque encore d’étre mis sur la
liste des candidats disqualifiés en raison d’une mauvaise réputation. Pour maintenir sa
réputation, on doit y consacrer beaucoup d’énergie. De plus, une mauvaise réputation
rend méne difficile la vie au milieu des lettrés, car a I’époque les gens rejettent ceux
qui ont mauvaise réputation. A cause de sa triste vie confrontée a 1’échec, Meng Jiao
choisit de ne plus s’intéresser au jugement des autres, préférant une vie libre et
tranquille.

Différent des poétes susmentionnés, 1’aventure de Han Yu ne formule pas un désir
d’évasion. Dans « La gorge de la Vierge > (en chinois : « Ul ZZI% »), il use de I'image
du courant violent et rapide pour évoquer la curiosité suscitée par 1’étrangeté de sa
quéte. Face au danger d’étre emporté par le courant violent, Han Yu ne recule pas, il
continue d’avancer pour trouver 1’origine de ce danger. Enfin, il voit « de I’eau tomber

du haut en grondant®®®

>en une scéne oules vagues déferlent impé&ueusement, comme
«s’agitent des nuages orageux>®’ > La grandeur de la nature porte le poéte &déplorer
combien la vie est fragile : «la vie est déidé en un rien de temps et I&&e comme une
plume d’0ie®® >» Ce vers exprime un sentiment de déespoir face ala force du destin
imprévisible qui emporte les &res. Dans «Au crépuscule, je marche sur la digue > (en
chinois : «EAT3E I »), le poée se proméne sur une digue déserte, personne ne

I’accompagne. Seul un navire en arriére-plan passe au loin. Face ace paysage lugubre,

il «délore le monde et son corps®®® », le monde tel qu’il va et son existence incarnée

3% Cest nous qui traduisons ; le texte original est <& ik > extrait de La gorge de la Vierge ( (&%) ),
Euvres complétes annotées de Han Changli ( { F.H Z{EF E%4E) ), &rit par Han Yu (#57), annotépar Wei
Zhongju (3L 52) , Beijing, élition Zhonghua Book Company (1t 5¢: 1% /=), 2019, p.185.

37 Cest nous qui traduisons ; le texte original est «#H 227 » Ibid.

%8 (C’est nous qui traduisons ; le texte original est «f& R PEATEE A E » Ibid.

%9 C’est nous qui traduisons ; le texte original est «/M W {H B £ 5, extrait d’Au crépuscule, je marche sur la digue

( CEATIE L) ), Guvres complétes annotées de Han Changli ( . H ZKiE 5 B ZL4E) ), op. cit., p.82.
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dans ce monde. Dans le cas de Changli (le surnom d’Han Yu), cette promenade en
solitaire ne constitue pas une tentative d’échapper a la cruauté de la réalité. La solitude
et le voyage offrent en revanche un moment preeieux pour réfl&hir et s'interroger sur le
sens de I'existence humaine.

Quant alia Dao, ses aventures adviennent souvent contre son gré& et ses voyages
plutot contre sa volonté. Dans ses poeémes aventuriers, il met souvent 1’accent sur le
terme «retour >»» En revanche, les voyages sont néeessaires : le poéte, par le biais des
voyages, examine son propre esprit. Ainsi, pour Langxian (/&]1il, le préom social de
Jia Dao), I’inspection de son propre esprit constitue-t-il le vé&itable but de ses voyages,
qui s’ils ne sont pas souhaités sont pourtant indispensables. Sa quéte de I’inconnu en
lui-mé&ne le porte souvent & tirer des ressources poéiques de son &me. Dans
«\Voyageur > il avoue : «Moi, je veux faire tourner la charrette »et «J’espére que
j’attacherai 1’aile du Peng®”® >>pour le retour. A la fin du poéme, il explique &son
lecteur pourquoi ce voyage n'est pas volontaire mais plut& obligépour lui : «[Il] hésite,
parce [qu’il] ne connait pas encore le succés® * », parce qu’il doit voyager pour réissir
dans sa carriere de fonctionnaire ; et en mé@ne temps, «le voyage du matin au soir
suffit d§&l’? », en tant que parcours quotidien dans I’existence. Le désir de retour est
omnipréent dans ce po@me, comme un retour ala vie tranquille, une nostalgie. Dans un
autre poéme intitulé«\Voyage > le poéte dessine un paysage tout &fait froid et lugubre,
dé&sertéde toute vie : «Le nid vide outombe les feuilles givrees et la fené&re abeée oul
entrent les lucioles au bord de I’eau®"® >» Ce triste paysage reflete I’humeur sombre et la

nostalgie du poete. «Le nid vide » renvoie a I’¢loignement du poéte qui « n’était pas

370 est nous qui traduisons ; le texte original est « A& FHEEL » et « i HIMIMEI > extrait de «Voyageur »
(1) ), Euvres complétes de Jia Dao ( (T BRI ), €rit par Jia Dao (7 1), annotépar Qi Wenbang (%
CH%), Beijing, Edition de la Littéature du peuple (AL 50 A B SCE H R AE), 2001, p.83.
Peng est 1’oiseau fabuleux gigantesque dans la légende chinoise. En chinois : «fllj >» Zhuangzi déerit cet oiseau :
S’agissant du dos du Peng, on ne sait de combien de milliers de Li est sa longueur (une unité de longueur chinoise
qui correspond &500 m, en chinois : « >) (en chinois : «ME2 1, AHIHJLTHEI »
371 C’est nous qui traduisons ; le texte original est « A 77 i1 > Ibid.
372 C’est nous qui traduisons ; le texte original est « i & /2 > Ibid.
873 (C’est nous qui traduisons ; le texte original est «Z% $L45 3£7% , Bii/K# %8 . > extrait de «Voyage »({JiRi)),
op. cit., p.94.
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revenu dans son vieux pays natal depuis longtemps®’* » Le critique Chen Yanjie (/% %E
£, homme politique et chercheur litt&aire, néen 1888 et mort en 1970) pense que
«ces deux vers dé&rivent des relités, en raison desquelles le poée é/oque la nostalgie
due &[la longueur du] voyage®” >» En effet, le sens du voyage en chinois est compliqué
D’une part, le voyage est un déplacement d’un point a un autre qu’on n’atteint que par
ce biais ; d’autre part, un long voyage renvoie a la tristesse vague provoquée par le
souvenir de ce qu’on a laissé derriére soi. Dans ce sens-13 le poée éoque souvent la
nostalgie dans ses ceuvres sur le voyage. Chez Jia Dao, les voyages, tels qu’ils sont
considéé en Chine, occupent la place la plus importante. Ainsi sous sa plume,
I’aventure se caractérise-t-elle souvent par un voyage non souhaitémais inévitable et sa
quée semble renvoyer ala recherche du passéet ala nostalgie ; mais le plus souvent, le
retour véritable au temps ancien est impossible, car méme si 1’on revient, « les amis
anciens ne sont plus jeunes®® >» Autrement dit, le poéte ne peut jamais retrouver le pays
natal tel que dans son souvenir. Bien que les paysages n’y changent gueére, les gens qu’il
conna vieillissent et surtout, les liens affectifs avec son pays natal et le temps des
origines n’existent plus.

Quoi qu’il en soit, le départ est une occasion de s’aventurer vers de nouveaux
univers. Par rapport aux poétes chinois qui mettent I’accent sur un retour inévitable a
la r&lité(ce qui éoque souvent un clivage irréparable entre la petitesse humaine et la
grandeur de la nature), les symbolistes franqis vivent le déart comme toujours en
instance, et la fin du voyage comme jamais advenue. Afin de déoiler les mystées
cachés en affrontant I’inconnu, ils partent, ils voyagent, sans jamais arriver nulle part. A
travers de multiples voyages désirés et provoqués, ils s’aventurent dans les profondeurs
de leur esprit, avide de nouveauté et de saisir I’inconnu, d’ou ils tirent des images
neuves sur les mystéres de 1’Ame, source inépuisable pour la création humaine. « A la

diffé&ence du langage ordinaire, le langage poé&ique fait voir les choses en se faisant

3% C’est nous qui traduisons ; le texte original est «# %512 H > Ibid.
35 C’est nous qui traduisons ; le texte original est « A&, FRFTLLEREE. > extrait des Euvres

complées de Jia Dao ( (B B ERED ), op. cit., p.95.
%76 Cest nous qui traduisons ; le texte original est «#i A\ f/D4F > extrait de «Voyage » ( (ki) ), Guvres
complétes de Jia Dao ( ( T1 S £EALTED ), op. cit., p.94.
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voir lui-mé@ne®”’. » Les aventures &oquées dans la po&ie symboliste franise
constituent une meésaphore, selon le principe méme de la poésie : la cré&tivité qui
transfigure un monde en un autre, qui transporte du réel a I’imaginaire et sous
I’imaginaire, révele le réel. C'est ainsi que les voyages symbolisent la volonté d’étre
ailleurs, de voir d’autres paysages percer méme sous les paysages quotidiens et de voir
le nouveau surgir au déour du chemin. Comme Ulysse est toujours poussévers des
nouvelles aventures, le poéte est toujours en qué&e de nouvelles images pour sa poésie.
De plus, les deux courants poéiques se préeaccupent de dimensions philosophiques. Ils
s’interrogent sur I’existence de 1’étre humain dans son voyage existentiel infini et voué
a prendre fin. Par différence avec I’approche des symbolistes frangais, les poetes de
I’école Hanmeng se focalisent plutdt sur le rapport de I’homme avec la nature, qu’ils
mettent graduellement en lumiée. Aprés avoir voyagedans le monde imaginaire nourri
de splendides paysages, les poées chinois sont souvent contraints au retour ala vie
pré&ente, forcé de revenir dans le monde ré&l médiocre. Le contraste entre réel et irréel
s’accuse ainsi, engendrant le sentiment de la petitesse humaine face a la grandeur
irrésistible de la nature. Quant aux symbolistes franqis, ils reconnaissent bien entendu
le pouvoir impressionnant de la nature, comme en témoigne Rimbaud dans «Le bateau
ivre >». nature traversé& de <«marais énormes >3 de <«gouffres cataractant >3
«d’ineffables vents > de «Maelstroms évais*’® >».. Cependant, ils accorderaient moins
d’importance au rapport de force incomparable entre 1’étre humain et la nature. En
revanche, ils sont toujours en partance, renouvelant les déarts, comme se prépare, ala
fin du «Bateau ivre >; un nouveau pé&iple vers «un créduscule embaumé&” > ||
conviendrait de conclure que les symbolistes franqis préfé&ent la ré&urrence du
voyage sans répétition ni destination, et mettent 1’accent sur le sens du voyage
lui-méme. Quoi qu’il en soit, les deux écoles considérent les aventures comme une
aventure existentielle qui les confronte inlassablement a 1’inconnu ou ils s’inspirent

non seulement d’autres étres, d’autres vies que la leur, d’autres ames, mais surtout des

37 Emile Benveniste, op. cit., p.8.
378 Rimbaud, op. cit., pp.163-164.
379 H
Ibid.
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profondeurs de leur propre ame, cette réserve de sens cachés dans 1’inconscient. Mais
ils accordent de I'importance a des aspects différents. Tandis que les symbolistes
franqais cherchent acréer un nouveau chemin pour la poésie, non sans cultiver la quée
d’une recherche existentielle en 1’étre humain, les poétes de 1’école Hanmeng cherchent
ase reconna’ire et aconnaire le monde dans leurs aventures. Malgréces diffé&ences, ils
aspirent atrouver de nouveaux souffles, dans leurs voyages, et aforger des images

in&lites dans les poémes.
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2.2. Trouver une langue

L’¢évolution de la poésie, les changements de styles, de codes, de figures, ne
cessent jamais. Chaque époque la dote de nouveaux procédés et d’un sens neuf.
Autrement dit, la poésie reste une richesse toujours a découvrir. Aucune définition n’est
parfaite pour cette sublime forme littéraire, aucune ne la contient ni ne I’enferme. Le
symbolisme constitue justement une branche non la plus importante, mais non
négligeable dans 1’ histoire de son évolution. Un article intitulé Qu ’est-ce que le
Symbolisme €erit par Henri Mazel (alias Saint-Antoine), publiéen 1886 en offre une

définition :

[...] Le Symbolisme, au sens précis du mot, est une forme littéraire caractérisée par la
fréquence d’ceuvres a double sens, c’est-&dire mythiques et allégoriques. D’une
fagon plus géné&ale, ce fut une p&iode ou par réction contre un temps ant&ieur
soucieux d’exactitude et de réalisme, I’art se rejeta vers les sujets de réve et de

légende, et s’attacha a donner a ses ceuvres une signification plus lointaine en
380

s’inspirant d’idées philosophiques [...]
Dans cette définition, le symbolisme appara®comme une forme litt&aire adouble sens :
mythique tout d’abord, parce que le style symboliste traduit une quéte a I’intérieur du
moi, figurésous des images de registres diffé&ents qui peuvent éoquer les grands
mythes, et insiste sur I’innovation langagicére suscitée par 1’association incongrue et
inattendue de récits 1égendaires. Qu’il s’agisse de réactions magiques dans 1’ame,
comme dans le langage ou de «[mythes] d’une époque sans Dieu® » Autrement dit,
les poctes symbolistes préfeérent emprunter aux images mythiques et écrivent d’une
mani&e myst&ieuse, allusive, par des associations inattendues ou des formes
elliptiques. Alléorique par ailleurs, parce que cette forme litt&aire recourt souvent &
des images concrétes, prdevéss dans le monde animal ou vé&é&al pour incarner une

idée ou une r&litéplus complexe, en usant de suggestion et de dissonance poé&ique.

380 Henri Mazel, «Qu’est-ce que le Symbolisme > dans Jean-Nicolas Illouz, Le Symbolisme, Paris, Le Livre de
poche, 2014, p. 85

%1 Jean-Nicolas Illouz, Le Symbolisme, Paris, Le Livre de poche, 2014, p. 87
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C’est-adire que les poémes symbolistes ne s’intéressent plus a des images concrétes
renvoyant express@nent ala r&lité; en revanche, les symboles, évocateurs d’une
dimension tierce, d’un autre ordre qui relie en les dépassant les termes de la figuration,
s’y déploient dans I’ordre de I’irréel. Rimbaud préconise de « trouver une Iangue382 >
qui contribue a I’invention langagiére. Ainsi la suggestion, 1’alchimie verbale et la
recherche de nouvelles formes poé&iques occupent-elles des places importantes chez les
symbolistes frangais. Il en est de méme pour les poctes de 1’école Hanmeng. Dans un
poéne adress€aMeng Jiao, Han Yu exprime son ides sur la poésie : «Les paroles
dures sont enchev@ré&s au travers du ciel, elles sont bien arrangées, fortes et
vigoureuses®® » En effet, ce distique a pour but de louer le style puissant de Meng
Jiao. En mé@ne temps, la poéique de Tuizhi (iR, le prénom social d’Han Yu) s’y
trouve aussi évoquée. Il considére que les vers poétiques doivent étre durs, c’est dire
qu’il faut que les écrits soient puissants et présentent une force expressive, avec des
expressions inattendues qui brisent les normes habituelles. «[Au] travers du ciel >»>est
une hyperbole pour maximiser la vigueur de ces images et signifier ’audace infinie de
la crétion poéique. De plus, I’idée que « [les] paroles dures sont enchevérees au
travers du ciel »réond aux caracté&istiques de la poésie de Meng Jiao, et exerce une
influence importante chez Jia Dao. Dé&ormais, leurs vers sont marqués du caractére de
puissance expressive, qui par I’audace inventive, des associations inattendues et des
images iné&lites, crée un monde original dans des €rits forts.

S’agissant de la suggestion, elle est un instrument parfait de la cré&tion. Gr&ae a
ce bon procédé, les poctes donnent libre cours a leur esprit d’invention. Ils dotent
leurs images de sens neufs en suggé&ant un autre registre que celui auquel elles
renvoient. Les images originales peuvent faire d’autant mieux suggestion qu’elles se
voient associées ade nouvelles figures par le biais de la magie poéique. Sous la

plume de Baudelaire, «le vampire » est li¢ a ’amoureuse et « ’albatros >>fait allusion

%2 Rimbaud, op. cit., <A Paul Demeny, Charleville, 15 mai 1871 » p.346.
383 (C’est nous qui traduisons ; le texte original est «#i%¥ #LAHE, Zhk JJHEF > extrait de «Recommander un
talent »( {E L) ), Guvres complétes annotées de Han Changli ( 1. H ZFIEH E24E) ), &rit par Han Yu (i

), annotépar Wei Zhongju (B24152) , Beijing, Edition Zhonghua Book Company (1t 5¢: 71 % &), 2019, p.150.
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au «poee lui-méne » Diffé&ente de la mé&aphore, cette liaison entre les deux images
(ou choses) concernées est souvent mystérieuse, comme si 1’une se glissait sous
I’autre ou la laissait transparaitre, au point qu’il est difficile de discerner leur sens
exact. Elles présentent moins un sens exact qu’elles ne soulévent du flottement,
qu’elles n’enveloppent d’une méme brume. Il faut alors disposer du paysage global du
poéne en conjecturant la porté& des images absconses, pour comprendre le sens
sugge&eé Ainsi est-ce un deéehiffrement plein de jouissance qui nous est offert, quand
nous faisons la lecture de tels poénes, qui font jouer les mots, les images et les sens.
Et puis la suggestion renvoie aux emprunts de I’histoire. Les poctes empruntent les
histoires du passé et les retouchent afin d’évoquer des événements du présent. En
chinois, cette méthode est résumée par 1’expression « [ # » (usage des histoires
classiques®*). Enfin, la suggestion se préente sous des caracté&istiques langagiéres.
Les langues de familles difféentes ont leur propre particularitéqui permet aussi de
procé&ler par allusion, et leur pouvoir de suggestion est souvent singulier, voire si
singulier que I’'une ne peut étre traduite dans les langues d’une autre famille.
Concernant 1’étrangeté, les deux courants po&iques ont leur moyen propre pour la
susciter. L’effet d’étrangeté renvoie notamment a I’inventivité linguistique dans la
poésie, qui incite le lecteur a s’ouvrir a de I’inédit, a rompre avec le trop familier,
I’usuel. Chez les symbolistes francais, 1’alchimie est un terme récurrent pour dire la
transmutation des @éments par un processus qui excetde de loin les pouvoirs de la
chimie . Baudelaire, Mallarmé& Rimbaud, etc. ont donnéleur avis sur ce terme lourd de
magie, qui renvoie en effet ala science occulte. L’alchimie est une notion qui évoque
un lien obscur entre la science et la magie. Comment la poésie peut-elle avoir un lien
avec 1’alchimie? Pour illustrer cette relation apparemment floue, il faut donc savoir
quel est en le fonctionnement. S’agissant des poétes de 1’école Hanmeng, ils mettent
I’accent sur « la plume qui compléte la Nature®®® >» Peut-on y voir une interaction entre

le géie humain et le génie de la nature ? Cette notion est initiee par Li He, mais les

% (C’est nous qui traduisons une notion issue du Dictionnaire de Han ( ( W # ) ),

https://www.zdic.net/hans/%E7%94%A8%E5%85%B8, consultéle 3 mars 2021.
%5 (C’est nous qui traduisons ; le texte originel est «Z& k&1L > extrait de «Passe un chariot luxueux >»( { & &F
) ), Euvres complétes de Li He ( (2R MGFMMA-2E1E) ), &rit par Li He, annotépar Wu Qiming (% £ BH),
Beijing, Edition Zhonghua Book Company (1t 5¢:th # & &), 2012, p.87.
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discussions sur le Zaohua (la Nature) ne cessent jamais chez les poctes de 1’école
Hanmeng. Y aurait-il pour ce terme une d€éinition amplement accepté& ? Comment en
jouent les poetes ? Du fait que cette theése est un travail comparé la question se pose : Y
a-t-il des points communs entre poésie et alchimie ? Et quelles sont les particularités
communes entre les deux courants poéiques qui appellent en ré&ilité a chercher
I’étrangeté poétique et qui veulent les inventions langagiéres ? Pour réondre aces
questions, la recherche présente s’efforce de mettre en lumiére le cheminement
respectif de chacun vers 1’effet d’étrangeté.

La poésie est intemporelle, mais les visages qu’elle nous tend sont changeants. Les
poees de difféents courants y apportent leur propre contribution. Il s’agit
pré&entement de la nouvelle forme poéique que les symbolistes franais et les poétes
de I’école Hanmeng adoptent pour inventer la nouvelle langue poétique. Depuis
longtemps, en France ou en Chine, la versification est I’élément important,
qu’encadrent souvent les régles strictes de 1’écriture poétique. Les poetes qui se réferent
aux codes de la versification rigoureuse en forment le courant principal, malgré
I’existence de quelques poemes en vers libres. Mais I’innovation des symbolistes
comme des poétes de I’école Hanmeng change le paysage. Dé¢s lors, sous leur plume, la
versification traditionnelle n’est plus I’essentiel de la poésie. Quel changement
peuvent-ils apporter ainsi, quelle est leur originalitédans cette réforme poéique ? Dans
cette invention des formes, chaque culture, chaque éoque a sa particularit& il existe
donc néeessairement une diffé&ence entre les deux courants poéiques. Nous nous
interrogeons sur la diffé&ence qui permet de mettre en relief la singularitéde chacun.

En somme, «trouver une langue » signifie qu’il faut parvenir a la création en
défiant la tradition. Il s’agit donc de 1’'idée que les poetes engendrent du nouveau en
faisant en quelque sorte peau neuve. Nous allons nous focaliser ici sur I’invention de la

langue en étudiant la suggestion, 1’étrangeté et I’invention des formes.

145



2.2.1. La jouissance du dechiffrement : la suggestion

La poesie, par I'éocation de personnages ou d'histoires mythiques, confée une
dimension mysté&ieuse — presque mystique acertains titres — ace qui appara® au
premier abord comme une langue herméique. «Dans une telle poésie, la langue n’est
plus moyen de communication®*® >set la langue a dé&ormais vocation &évoquer quelque
chose, au sens de la «sorcellerie éocatoire®®’ »>qui appelle les esprits aparaire. Dans
cette perspective, la poésie est né&essairement suggestive, destiné afaire ressentir un
esprit, une atmosphere, et par-la a faire impression sur le lecteur, presque a 1I’envoter.
Baudelaire pense «[qu’il] y a quelque gloire a n’étre pas compris>>° > Effectivement,
la poésie ne doit pas &re un simple instrument destinéala communication, elle est
chargée d’inventer des univers nouveaux, de faire lever des mondes, et pour cela, de
partir en quéte de I’inconnu en réinventant le langage humain. Du fait que suggérer est
«faire naitre, en tant que représentation (idée ou image) dans Iesprit de quelqu’un®®® >
la puissance de la suggestion permet donc d’insuffler du nouveau, de I’inoui, non
seulement dans 1’univers poétique mais bien dans 1’esprit du lecteur, et d’intensifier
ainsi pour I’amateur le plaisir du déchiffrement poétique. Si communication il y a, ¢’est
entre les esprits : entre ’esprit de 1’un, le poéte et celui de I’autre, I’amateur. Ainsi
Baudelaire désire-t-il «créer la magie suggestive®® », comme une fagon d’embarquer
le lecteur dans son voyage.

Répondant a I’idée baudelairienne, Mallarmé donne sa vision de la poésie

contemporaine :

«[Les] Parnassiens, eux, prennent la chose entiéement et la montrent : par l&ils
manquent de mystée ; ils retirent aux esprits cette joie délicieuse de croire qu’ils
créent. Nommer un objet, c’est supprimer les trois quarts de la jouissance du poé€me
qui est faite de deviner peu apeu : le suggérer, voila, le réve. C’est le parfait usage de
ce mysteére qui constitue le symbole : é&oquer petit apetit un objet pour montrer un

%6 Hugo Friedrich, op, cit., p. 169.
37 Baudelaire, op. cit., «Critique litt&aire — Théphile Gautier [I] >; p.118

%8 Baudelaire, op. cit., «Projet de préface pour Les Fleurs du mal > p.184.
%9 Anna Hamlat, «Suggestions > Antoine Bioy &l., Hypnoth&apie et hypnose mélicale. En 57 notions. Paris,
Dunod, 2014, p.90.
30 Baudelaire, op. cit., «L’art philosophique > t.I1, p.598
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état d’ame, ou, inversement, choisir un objet et en dégager un état d’ame, par une

sé&ie de de&hiffrement®. »

Ces propos du poete hermétique mettent 1’accent sur la jouissance poéique. Celle-ci
réside dans le déchiffrement de 1’éventail des figures et sens possibles dans les poémes,
parce qu’elle est « faite de deviner peu apeu > Ce dé&hiffrement consiste amettre en
lumiere de nombreuses pistes suggéées auxquelles les poétes ouvrent, pour permettre
d’en décrypter les énigmes. Pour Mallarmé, la suggestion implique qu’il ne faut pas
immé&liatement offrir un paysage clair et entier dans un poéne, il vaut mieux «le
suggéer > appeler aen péérer les obsurités et les ombres, les déours et les
labyrinthes au risque sinon de suppprimer «les trois quarts de la jouissance du poéne >
En méme temps, Mallarméconsidée que les poames des Parnassiens manquent de
mystere, parce qu’ils décrivent la réalité et ce, de maniére trop explicite. De cette
maniere, la jouissance du déchiffrement poétique n’existe plus, et le lecteur n’a pas ces
joies nées de la polysémie des termes, d’associations étranges ou de rapprochements
incongrus, dans sa lecture de vers trop pr&isénent descriptifs. De plus, du fait que
«([lire], c’est créer peut-&re adeux>* », la lecture quand elle s’attarde a savourer le
texte, quand elle prend plaisir aen pénérer les délales, constitue aussi un processus de
création. La suggestion permet au lecteur d’entrer dans ce processus de co-cré&tion,
profitant mieux ainsi de ’effet du plaisir subtil qui consiste a pénétrer 1’esprit d’un
autre, celui du poéte, et d’en décoder les messages chiffrés, comme peut le suggérer le
terme de déchiffrement. Afin d’attiser le goGt chez le lecteur et de remé&lier atoute
extinction de la jouissance, la suggestion s’aveére nécessaire. Au lieu de nommer les
choses, de cerner les objets, il suffit de suggéer, pour dessiner des contours flous et
faire lever des repré&entations impreeises ou des effets de mémoire, éveillant ainsi le
golit des choses. La suggestion impliquerait en effet un échange d’esprit entre le poete

et le lecteur, puisque selon Delacroix, «[le] livre d’un grand homme est un compromis

31 Mallarmé op. Cit., «Sur I’évolution littéraire >3 t.11, p.700.
%2 Honoréde Balzac, La comé&lie humaine, «Physiologie du mariage » Paris, Bibl. de la Pl&ade, t. XI, 1960,
p.1019.
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entre le lecteur et lui*® > Concernant la suggestion et son pouvoir sur le lecteur,
Mallarmééroque aussi un fonds obscur proprement humain : «Il doit y avoir quelque
chose d’occulte au fond de tous, je crois décidément a quelque chose d’abscons,
signifiant ferméet caché qui habite le commun®®*. >I1 considére que la suggestion peut
mettre en lumi&re ce que les hommes secré&ement et aleur insu, ont en commun, qui
leur demeure fermé, incompréhensible, inaccessible. C’est le pouvoir suggestif de
I’écriture poétique que de le leur révéler en leur ouvrant accés ace monde des
profondeurs. Sous le pouvoir des images et dans la musique des vers, le poéte réveille
leurs sens endormis, et leur rend le sens de ce qu’ils vivent et partagent en commun.
Ainsi, atravers les brouillards épais ou les brumes I&ées des termes suggestifs et
énigmatiques, le lecteur est en mesure de retrouver ce qu’il porte en lui, en commun
avec tout homme, qui «n’est plus qu’extériorisation de soi-mé&ne et qui «parle [en
lui] pour ne pas &re compris®® » Il convient alors de qualifier ce fonds commun
comme la langue de la sensibilité& des énotions profondes et des éats affectifs, qui
parle non pour &re comprise mais pour &re ressentie, dont le déehiffrement permet de
toucher I’ame, de la faire affleurer en chacun en la réséant aelle-méne. Tous les objets
substitutifs, hermé&iques et abstrus ont chacun un r&e irremplagble dans cette langue
évocatrice et novatrice qui parle la langue des sens et porte du sens pour I’esprit. Grace
ala suggestion, le poé&e fait éclore en chacun le chant des affects issus de 1’ame, tandis
que ces derniers lui permettent de déchiffrer ce qu’il porte en lui, tout comme le pocte,
tout en mé@ant ses propres repréentations aux €rits poétiques. Cette langue évocatrice
devient la liaison non seulement entre le poée et le lecteur, mais de chacun avec
lui-méne dans le secret de son é&re. Ainsi, ce que les hommes ont en commun
constitutivement peut-il &re déhiffrédans une langue qui suggére et é&oque, et qui
parle le langage de I’ame. Pour émouvoir le lecteur et ’encourager a entrer dans le
déhiffrement de son &re profond, certains termes sont ré&urrents chez Mallarmé

comme I’azur ou le faune. En fait, ces images tissent un panorama poétique qui lui est

3% Delacroix, lettre aBalzac apropos de Louis Lambert, février (?) 1833, Paris, Corr. Bibl. de la Pl&ade, t.1,
p.733.

3% Mallarmé op. cit., «Le Mystére dans les lettres » t.11, p.229-230.
%5 Hugo Friedrich, op, cit., p.169.
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propre, qui trouve cependant écho chez 1’amateur, quand celui-Ci parvient adésoder les
mots et aentrer par la musique des vers dans la conception mallarmé&nne du monde.
Ainsi, dans un premier temps, les images suggérent-elles d’elles-mémes. 1l semble que
I’azur soit I’aspiration au plus haut, vers quoi tend Mallarmé et qu’il ressent tout au
long de ses poémes. Dans «lLes fené@res », il est perturbé par 1’impossibilité de
s’approcher de 1’azur a cause du «vomissement impur de la B&ise®® > Dans
<«Angoisse » s’ imposent I’incertitude et I’impuissance de 1’étre humain devant 1’infini
de I’univers. Sa « ligne d’azur »est ainsi dé&rite comme «mince et pde >3 mais elle
«serait [un] lac... Non loin de trois grands cils d’émeraude, roseaux>"’ >3 semblant
&oquer ala fois la surface paisible des eaux et les profondeurs d’un regard émeraude.
Dans le sonnet «Tristesse d’été », ’azur va de pair avec le « N&nt », en tant qu’il est
peut-étre 1’infini inaccessible qui abolit tout, mais au-deladuquel il est possible au
po&e de voir se révéer la beauté En effet, dans une lettre adressé& aHenri Cazalis le
13 juillet 1866, Mallarmé évoque 1’idée « qu’apres avoir trouvé le Néant, j’ai trouvé le
Beau®® » A la fin du poéme intitulé«L’azur > le poée herméique en appelle avec
ferveur, par quatre fois, a«l’azur >» Convient-il de considérer 1I’azur comme le Beau ?
Il vaut mieux laisser au lecteur le choix de son interpré&ation. Mallarmé&souhaite que sa

39 5 La

poésie puisse <«charmer un esprit ouvert ala comprénension multiple
suggestion devient ainsi ’art d’offrir une multiplicité d’interprétations possibles, dans
lesquelles puisse se révéer la richesse de sensibilitépropre aun esprit ouvert. Il en est
de mé@ne pour Rimbaud chez qui le «Bateau ivre >»peut renvoyer aun beau mais
dangereux réve, dans un voyage qui déboucherait sur un nént fatal, ou de nouveaux
départs, sans fin. Chez Baudelaire, les «Fleurs du mal >»>symboliseraient sa poursuite
de I’esthétique ; peut-on en deluire que son Albatros cherche aré&oncilier le laid et le

4
dOO

beau : «Lui, naguére si beau, qu’il est comique et lai »? N’est-ce pas davantage

suggérer combien est fragile la beauté, combien changeante I’admiration et variable le

3% Mallarmé op. cit., «Les fené@res > p.10.
%7 Mallarmé op. cit., «Angoisse > p.12.
3% Mallarmé op. cit., p.701.

39 Mallarmé op. cit., «Divagations — La délaration foraine > t.I1, p.98.

400 Baudelaire, op. cit., «L’albatros >3 p.10
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regard de ’autre, a tel point que ce qui est beauté dans le ciel des idéaux peut étre
moquésur la terre ? Quant a I’automne de Verlaine, il symboliserait I’angoisse infinie
qui lui perce le cceur et semble I’obséder toute sa vie.

Concernant les images suggestives, emblématiques des poées, il ne faut pas
oublier le «fant@me »sous la plume de Li He dont le surnom est pré&isément «poete
fant@me >>(en chinois : «=F % >). Sous sa plume, le fantGme peut &re la chanteuse
cé@ébre, Madame Su, qui se retrouve solitaire aprés sa mort prénaturee. Elle ne peut
que prendre <«lI’herbe pour coussin >3 «[un] pin pour tout abri > «[le] vent pour
v@ement »et les «[perles] d’eau pour bijoux de ceinture*®* »afin de se consoler, quand

402 .. . .,
». Des associations d’images qui évoquent la

«[plus] rien ne s’attache a [son] coeur
condition mortelle, celle alaquelle tout &re humain est expos€ Dans «On scelle les
vertes priéres®® »(en chinois : «ZF & » , «le fanténe lettré>»qui y est &oqué
déplore depuis «sa tombe couverte d’armoise >le contraste entre «le sort des nantis,
adonné ade folles cavalcades, et celui des petits gens*® ». Le palais céleste ou I’on

entend les <«aboiements du Chien de jade*®

> et ol «[les fleurs] de grenadiers
couvrent le gué &anouies > fait contraste avec la ««chambre d’automne silencieuse ou
se trouvent «les courts-v@us >» et «les petits bonnets » qui deviennent bientG
«poussiee ». Dans la culture chinoise, I’épanouissement des fleurs implique I’arrivée
du printemps, et le printemps annonce la belle saison, le temps de la reproduction ; par
contre, I’avénement de 1’automne symbolise le début de la saison froide, qui va de pair
avec la déoression et la tristesse. Les «aboiements >»repréentent un lieu tumultueux,
agitédont les bruits impliguent la prosp€&it&; cependant, le silence renvoie aun lieu
morne et lugubre. Les comparaisons entre le printemps (fleurs épanouies) et I’automne,

406

le tumulte (aboiements) et le silence («nul bruit™ >), la grandeur (palais c&este) et la

petitesse (chambre) soulignent donc 1’écart entre les riches et les pauvres. Le fantome

41 Cest nous qui traduisons ; le texte original est <X\ >

42 Marie-Thé&ése Lambert et Guy Degen, op. cit., p. 59.

403 11 s’agit du rite taoiste. Les prétres taoiste écrivent les priéres sur du papier vert en caractéres rouges pour servir

d’oraison. Ce rite vise souvent a demander une bénédiction.
404 Marie-Thé&ése Lambert et Guy Degen, op. cit., p.65.
405 Cette image symbolise pluté les gardiens bien armés du palais cdeste. Le jade est un maté&iau pré&sieux dans
la culture chinoise. Le Chien de jade montre ainsi le niveau éevéde richesse des hommes de pouvoir.
46 Marie-Thé&ése Lambert et Guy Degen, op. cit., p.65.
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lettréapparaici comme le symbole qui accuse la fracture sociale. Dans «Ballade de la
tristesse > (en chinois : «f5:0» T ), le poée éoque «le fant@me voyageur » «La
froideur » ronge «I’os malade » du poée qui «imite Les Chants de Chu*” en
gémissant » «Sous le vent et la pluie, les branches fr@missent et tombent les
feuilles »: cette désolation fait «[pousser] des fils blancs >» parmi les cheveux du
poéte, méme s’il est encore jeune. Quant au « bleuissement du feu de la bougie >>et au
«couchant du soleil > ils semblent impliquer la fin de la vie. A la fin du poéme, Li
He s’unit avec le fantdme voyageur en disant que « [moi], le fant@me voyageur, je

murmure dans le ré&e froid*®®

» Le «fant@ne >»>est une image tout afait ré&urrente
dans les poénes de Li He. Ces déplorations sur la condition de Madame Su, cette
accusation du «fant@ne lettré> contre I’injustice sociale et les gémissements du
fant@ne voyageur qui refléent le triste &at des lettré pauvres, pourraient-ils &re aussi
exprimés a I’égard de la vie du poée lui-mé&ne ou de ceux qui subissent les ménes
difficulté&s dans leur vie ? Li He n’offre pas de réponse exacte, mais nous, lecteurs,
sommes en mesure de donner libre cours a notre interprétation, jusqu’a doter d’un sens
nouveau ce poéme initialement de&lié ades fant@mes tristes et pitoyables. Ainsi
comprenons-nous mieux la ranceeur du poéte lui-méne, sa mani€e de déplorer la vie
difficile des lettrés, tout comme le systéne des examens impé&iaux, etc., tout ce qui
dévoie leur valeur. Par ailleurs chez les poeétes chinois de 1’école Hanmeng, le
«cheval » constitue un symbole important. Comme nous ’avons analysé dans les
poemes du cheval de Li He, I'image du cheval est associée a un talent qui n’a pas
encore &éreconnu par les autres, surtout par les hommes de pouvoir. Cette association

se rapporte peut-&re au «Dit sur le cheval >(en chinois : «5 i} >) de Han Yu. Ce

n’est pas un poéme, mais un texte céleébre, argumentatif et informatif (en chinois :

%07 | es chants de Chu est un recueil de poénes du royaume de Chu, dont la plupart des auteurs sont anonymes.
Sous la dynastie des Han, Liu Xie compile ces poémes, qui se caractéisent par la description des fant@nes, des
étres divins, des fées, etc., et par une élégie sur 1’existence de 1’étre humain.
“08 (est nous qui traduisons ; le poé&me original est :
<MHIR 2 AE S, T E TR
LR, AR X -
ST 22E W TR
WEEAR Y, HHMB PG, »
Extrait des Euvres complétes de Li He ( {Z54= 75 BGFAmE287E) ), &rit par Li He, annotépar Wu Qiming (%1
BH), Beijing, Edition Zhonghua Book Company (It 5¢: 1 #£& f&), 2012, p.730.
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« Ui >, dans lequel Changli (le surnom de Han Yu) déerit un cheval qui peut
parcourir mille Li (unité de longueur chinoise, soit 500 m) en une journée. L’image de
ce bon cheval renvoie alors aun talent qui attend son dénicheur, celui qui pourra
I’apprécier.

En plus des images destinés asuggérer, les histoires et les I&endes anciennes ont
&jalement un pouvoir de suggestion. L'é&riture de Li He se caract&ise «par une

109, C’est-adire que

imagerie décalée dans le passé, par 1’allusion et le symbole
Changji (le prénom social de Li He) recourt aux histoires anciennes pour suggerer les
événements actuels et ironiser sur l’actualit¢ contemporaine. En chinois, cette
méhode de suggestion est r&umé sous le terme de «f& K4 >>(on convoque les
histoires du passé afin de caricaturer le présent). Au lieu d’ exprimer directement des
idées critiques, le poee «fant@ne >choisit de faire appel ades contes ou des histoires
mythologiques pour exprimer sa position personnelle. Il s’agit d’emprunter a
I’histoire pour mieux critiquer les actes de 1’empereur, déplorer des vicissitudes,
partager un lien de compassion avec les pauvres ou se moquer de la dévauche des
hommes de pouvoir. Car «I’histoire est une petite fille [sage] qu’on peut déguiser
selon nos dé&irs*® » comme 1’évoque cet adage qui vient affirmer le réle inventif,
sinon mensonger de [I’histoire. Cependant, cette déclaration abrupte parait trop
néative. En effet, cette maxime populaire tire son origine de la pensé& de Hu Shi (#
i&, lettré& penseur et philosophe, néle 17 déembre 1891 et mort le 24 février 1962),
philosophe et penseur chinois. Mais il ne préonise cette idé que dans ses recherches
philosophiques. Alors que sa parole se voit ré&luite aun adage et devient de plus en
plus populaire, un contresens finit par s’imposer, dans la mesure ou son discours n’est
plus recontextualisé. Cette vision de I’histoire se généralise ainsi dans tous les
domaines. Il paraT éident que la vé&itable histoire ne peut &re ré@nventé selon la
volontéde chacun. Toutefois en littérature, il est possible de recourir a 1’histoire ou a
des histoires, de les fagonner en accord avec nos propres visees et de les retoucher ou de

les adapter afin d’exprimer une idée avec ménagement ou de mettre en valeur des textes

499 Marie-Thé&ése Lambert et Guy Degen, op. cit, p.17.

M0 st nous qui traduisons ; le texte original est «Jj S JE AT N BEHY BN IR >
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litt&aires. Autrement dit, les histoires empruntées dans un poéne racontent autre chose
que la version originale, tout en gardant plus ou moins un rapport avec elle. Les
emprunts a I’histoire peuvent ainsi participer de la suggestion. Par exemple, dans « La

libation du roi des Qin >(en pinyin «gin wang yin jiu > en chinois : «Zz T >) :

Le roi des Qin**, chevauchant un tigre, parcourt les Huit P&es**?

L’éclat de son épée ouvre 1’espace, fend le bleu du ciel

Frappépar [Xi He]*", le [rayon du] soleil ré&onne du bruit de verre cassé
Les cendres des kalpas** se dispersent. Le temps retrouve sa paix
Té&e de dragon™ : source de nectar attirant I’Etoile du vin

Les échos des cithares d’or font vibrer la nuit. ..

Avrrive la pluie du lac Dong-ting*'®, comme des pipeaux

Hurlant d’ivresse, le roi ordonne ala lune de rebrousser chemin

Sous les nuages d’argent, scintille la salle de jaspes

Le gardien, ala porte du palais, annonce la premi&re veille

D’une voix suave, chantent les phénix de la Tour fleurie

- Pur parfum de la soie marine toute strié de rouge

Les Oies jaunes*’, au pas de danse, sombrant dans la coupe millénaire
Prés des arbres-bougies, les Immortels s’envolent en fumée

La déesse Luth d’Emeraude*'® a les yeux inondés de larmes

(En chinois :

Z LR\, SRS RE .
T AN H B, SR A1
HEWEI R, SRR,
7 2 BRI, T e ) A 04T
W HIRIREBY, BI1EHER— .
TERE TR YT, WAL T

M1 | e roi Qin : en apparence, ce roi déigne le premier roi de la dynastie des Qin (221 — 206 av. J.-C.). Mais, en
réalité, Li He emprunte 1’histoire de ce roi pour suggérer la conduite de I’empereur qui lui est contemporain, Tang
Dezong (n€le 27 mai 742 et mort le 25 février 805), au pouvoir pendant I’enfance et la jeunesse de Li He.

M2 Huit Pdes déignent les huit directions sur le plan géagraphique, qui déignent le monde entier.

M3 Xi He est un Dieu du soleil dans la mythologie chinoise, qui conduit le chariot solaire.

M4 Kalpa est une unité de mesure pour un cycle cosmique dans le bouddhisme. A la fin de chaque kalpa, I'univers est
réluit en cendres. (Une explication cité dans Frangis Cheng, op. cit. p. 266.) Aprés cette apocalypse, le nouveau
monde renait. De plus, la dynastie des Tang est une époque ot le bouddhisme est érigé en religion d’Etat.

5 T&e de dragon renvoie aun résipient avin dont la forme ressemble ala té&e de dragon.

8 | e Lac Dong-ting : en chinois : <«iFEE#] > ce lac se situe surtout dans la province du Hunan. Dans I’ Antiquité
chinoise, bien des mythes proviennent de ce lac.

M7 | es Oiies jaunes : Ce serait sans doute un genre de danse.

M8 1 a déesse Luth d’Emeraude désigne ici les femmes du palais.
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TRGIE T AR M. AL KRR I A2,
T S IEARE AL )

Dans ce poéne, Li He désrit un pays apparemment opulent et un festin de débauche
sous le regne du roi Qin. La mise en scene de la vie luxueuse du roi donne
immédiatement un choc au lecteur, &cause de scenes telles la chevauché du tigre, les
voyages dans «les Huit Pdes > etc. Nous pouvons nous demander pourquoi Li He
dépeint 1’autorité¢ absolue du roi Qin et un banquet féerique. En fait, le pocte fait
allusion ala re&lité Dans ce poéne, le roi se déplace ados de tigre atravers le monde
entier, ce qui a pour but de montrer son autorit€&supré&me et son pouvoir illimité Le
tigre en Chine symbolise une b&e préeieuse et puissante car il est consid&éécomme le
roi des animaux. De plus, le roi est tellement orgueilleux qu’il ose inviter « Xi He > le
dieu du soleil, a jouer de la musique, qu’il ose déclarer que le monde va étre pacifié
pour toujours gréce alui, attirer «I’Etoile du vin >>pour boire ensemble et ordonner «a
la lune de rebrousser chemin » Les actes du roi peuvent &re qualifiés comme
excessivement dépravés et follement présomptueux. D’ailleurs, il jouit des chants et
des danses des «phénix de la Tour fleurie >» Dans la tradition chinoise, le phénix
représente la reine et constitue une image sublime pour dépeindre les femmes. Mais
dans ce poéme, le terme phéix est au pluriel et ces phé&ix-lasont lutiné par le roi et
réduits a 1’état de jouets, ce qui témoigne aussi de la débauche du roi Qin. Tout au long
du poéme, le roi Qin semble vivre dans un monde mythique. Nous sentons
immeiatement que cette histoire est irréelle, mais le roi Qin a existé dans I’histoire,
malgré les différentes interprétations concernant sa personne. Certains pensent qu’il
dé&igne le premier roi de la dynastie des Qin acause de la description luxueuse de la vie
du palais ; et d’autres considérent qu’il renvoie au deuxiéme empereur de la dynastie
des Tang, Li Shimin (Z=1H [, empereur c&ébre, néle 28 janvier 598 et mort 19 juillet

420

649), qui a &¢€le roi Qin avant de devenir empereur ™. Malgrécette incertitude, Li He

M9 Erangpis Cheng, op. cit., p. 266.
#20 (est nous qui traduisons et modifions, extrait de « L’interprétation »(fi#), Euvres complétes de Li He ( {2
F AR RAESEYE) ), it par Li He, annotépar Wu Qiming (% 487), Beijing, Edition Zhonghua Book Company
(Jbsi:h#EE ), 2012, p.312-313.
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emprunte a I’histoire en la modifiant. La premicre lecture pourrait fasciner le lecteur
par ce banquet grandiose et feerique. Cependant, la description irré&liste du festin
somptueux renvoie aun &at qui se situe entre rélitéet rée. A la fin du poéme, du reste,
la mention des «yeux inondé& de larmes >»>dément la paix apparente de cette histoire
festive et I’illusion de I’opulence se dissipe aussitot. Cette chute raméne brusquement le
lecteur ala r&lit& selon le commentaire de Fan Dashi : «De la joie extr@ne, naT la
tristesse*?! ». Cette surabondance totalement illusoire rabaisse une fois encore I’image
d’un roi qui se prétendrait I’empereur du monde et le premier de tous les étres. En fait,
dans le poé@me, Li He critique le roi Qin dans sa soif de grandeur et de succes, au méne
titre que sa débauche. De plus, «la salle de jaspes » qui scintille attire I’attention sur le
caractére luxueux de son palais. Alors que le roi apprécie 1’opulence des festins, « [la]
déesse Luth d’Emeraude a les yeux inondés de larmes > Ici, elle désigne les femmes du
palais qui y sont enfermées pour assouvir les désirs de luxure du roi, les larmes
signifiant que leur séjour au palais n’est pas volontaire. A travers ces scénes, Li He
reproche davantage au roi les actes par lesquels il vante ses exploits excessifs, mene une
vie pompeuse et maltraite les gens: en réalité, I’image du roi Qin fait allusion a
I’empereur de son époque. La plupart des chercheurs considérent que le roi Qin suggere
le roi (ou bien I’empereur) Tang Dezong (n€le 27 mai 742 et mort le 25 férier 805) qui
fut au pouvoir durant I’enfance et la jeunesse de Li He. Selon le critique Yao Wenxie
(W%, lettréet haut fonctionnaire de la dynastie des Qing, néen 1628 et mort en
1693), «Dezong a un caractére irritable. Les festins et les jeux lui font plaisir [...] et il
aime boire. Le poéte se moque ainsi de lui en le considé&ant comme le roi Qin*? »
Sous son régne, le pays se maintient dans une paix fragile. A I’extérieur, les tribus
nomades du Nord ravagent les frontiées ; a I’intérieur, la corruption ronge le pays. Il

croit &@re un bon empereur qui méite les @oges du peuple. Cependant, il préfere les

“21 C’est nous qui traduisons ; le texte original est « ‘4 3E > extrait de L évolution chronologique de la poésie
( CJRACEFEE) ), €erit par Fan Dashi ([i%17E k1), Rugao , Edition Xu Bai Shan Fang de la famille Fang (7& [X
F1l155), 1698, p.195.

422 (C’est nous qui traduisons ; le texte original est «fEEVEMIR, T2 ... B 288, MR TFIBHELZ »
extrait des Buvres complétes de Li He ( (%R & M4 F2E7E) ), érit par Li He, annotépar Wu Qiming (&1

AH), Beijing, Edition Zhonghua Book Company (1t 5¢:H1#E 3 J5), 2012, p.316.
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festins et ordonne de construire des palais luxueux. Li He €rit ce po@ne pour exprimer
son me&sontentement et critiquer la vie luxueuse des hommes de pouvoir de son temps.
Les emprunts a I’histoire et a la mythologie permettent d’éviter au maximum la censure
en &itant la litt&alitépar le déour litt&aire, suggéant ainsi des sens multiples dans les
poames. Ces proc&lés poéiques sont caractéistiques de la culture chinoise qui met
I’accent sur I’implicite, ce qui constitue 1’essence de 1’esthétique chinoise. De plus, il
est sous-entendu que «la poésie [chinoise] doit €viter la routine et davantage la
banalité® ». La suggestion permet en effet d’exprimer des idées sous-jacentes tout en
&itant de tomber dans les expressions banales.

L'emprunt & l'histoire ou ala croyance religieuse est éalement un procé&é
fréguemment en usage dans la poé&ie frangise, mais difféemment de la poésie
chinoise. Dans «Abel et Ca'n >3 Baudelaire fait allusion aces deux personnages de la
Bible qui sont les fils d'/Adam et d’Eve. Cain, le fermier, est le frére ainé d’Abel, le
berger. Dieu a acceptél’offrande d’Abel, mais il a refusé celle de Ca. De jalousie,
Cain assassine son frére de sorte que Dieu le condamne a 1’exil et a une vie d’errance.
Le poe&e dandy ne se contente pas de retranscrire le mythe dans son poame. Il y
difféencie la «race d’Abel »de la «race de Can** > Les hommes issus de ces deux
races sont preestiné aune vie diffé&ente, le terme «race »impliquant le caractee
héréditaire. En effet, le mythe d’ Abel et Cain « se transforme en tendant vers une image
de la lutte des classes*?® >»>vers 1850. C'est autour des années 1850 que I'on tend &
adopter un discours de lutte des classes et qu'il devient donc cohé&ent d'interpréer le
poéne de Baudelaire en ce sens. Dans un article ré/@ateur de Louis Goudall, Abel se
donne comme «type primitif du bon jeune homme >>et «premier bourgeois >3 tandis

é426

que Can est consid&écomme «le ré&olt&” » Effectivement, dans tout le poéme,

Baudelaire met en antithése la vie de la «race » d’Abel et de celle de Cain. Les deux

“23 Cest nous qui traduisons ; le texte original est <« ZLiBH#A, T EBEF > extrait de De 'art ((EH)), €erit par
Liu Xizai ([J]2/EE#), Shanghai, Edition des Livres anciens (- 5 £ i fic4t), Chapitre 11 «De la poésie » (4
&), 1978, p.83.

424 Baudelaire, op. cit., p.123.

425 Baudelaire, op. cit., p.1081.

426 | dem.

156



premiers distiques donnent le ton fondamental de ce poéne et mettent en relief la

condition de vie de ces deux <«races >:

Race d’Abel, dors, bois et mange ;
Dieu te sourit complaisamment.

Race de Ca'm, dans la fange
Rampe et meurs mis&ablement**’.

L’adverbe « complaisamment >»contraste avec «misé&ablement >» Dans la Bible, Abel
est apprécié de Dieu et Cain est rejeté par lui. En effet, a I’époque romantique, 1’histoire
d’Abel et Cain est souvent associée a la Iégende de Prométhée qui se voit contraint de
voler le feu aux dieux pour ré&ablir un éuilibre, et se trouve condamnéaune torture
sans fin. Cain s’incarne comme révolté contre 1’injustice et le véritable coupable dans
ce drame fratricide est Jéhovah. Ainsi, le contraste exprimédans ces deux distiques
refl&e cette opposition entre les deux fréres qui permet Baudelaire, par cet emprunt au
récit biblique, de dépeindre la condition humaine de son époque. Dans 1’avant-dernier
distique — «Le fer est vaincu par ’épieu*® > Antoine Adam pense que le poée
privil&gie «le contraire de ce qu’enseigne la Genése >3 car Cam est «un nomade >»et
Abel est «un sélentaire >3 et que <«Baudelaire annonce la victoire du proléaire

révolté?®

>Sans possession, parce que «le fer est le symbole d’Abel le laboureur >»et
«[I’épieu] est le symbole de Cain le chasseur > A travers la dichotomie qui oppose la
«race » d’Abel a celle de Cain, le pocte des Fleurs du mal é&oque la pé&iode
contemporaine et la condition des plus dénunis. Effectivement, I’emprunt a I’histoire

430 55 Suivant

permet de «][citer] les [reeits] anciens pour repré&senter les faits présents
le sillon des histoires empruntées, le lecteur pourrait graduellement comprendre leur

sens, ce qui ajoute ala dé&ouverte la jouissance du deéhiffrement. Par ailleurs, les

21 Baudelaire, op. cit., «Abel et Ca'si > p.122.

428 Baudelaire, op. cit., «Abel et Ca'si > p.123.

42 Baudelaire, op. cit., p.1082.

C’est nous qui traduisons ; le texte original est «#% ity LLIE4 >3 extrait du Grand ceeur littéraire ({300 B
&) ), €rit par Liu Xie (XI##), annoté&par Zhou Zhenfu (B F), Beijing, Edition de la Litt&ature du peuple (It
HONROCE i AL), 1981, p. 411.
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symbolistes frangais accordent plus d’importance a la poé&ie elle-mé&ne, mais cela
n'implique pas pour autant qu'ils ne se préccupent pas de politique. En effet, Rimbaud
a pris part ala Commune et il convoque la figure de Cé&ar pour ironiser sur Napolén
I11. En somme, I'emprunt &l'histoire passeée pour éoquer le pré&ent repré&sente pour les
symbolistes frangis un procé&léde suggestion, invitant le lecteur &effectuer un travail
de de&hiffrage et d'interpréation.

En plus des images et des histoires qui participent de la suggestion, dans un
troisiéne temps, nous allons aborder les caractéristiques langagiéres en tant qu’elles
permettent de suggéer quelque chose : en chinois, la calligraphie é&oque des sens
particuliers ; en frangais, I’allitération donne a entendre quelque chose qui est suggéré.
La poé&sie traditionnelle chinoise a une caractéistique qui lui est propre : le caractée
chinois participe lui-méme de la suggestion. Diffé&ent des langues occidentales, le
chinois n’est pas une langue alphabétique dont le son est tout a fait représenté par son
signe €&rit. En effet, le chinois est une langue de logogrammes se caract&isant ala
fois par I’idéogramme et 1’idéo-phonogramme (dans les premiers temps de 1’écriture
chinoise, les caractéres renvoient plutot au pictogramme, mais aprés 1’enrichissement
des termes et 1I’évolution de la langue, elle devient une langue de logogrammes). En
général, un idéophonogramme se compose d’un indice phonétique et d’un indice

visuel. Certains caracteres chinois gardent leur trait de 1’idéogramme ou du
pictogramme : par exemple, le «H » qui signifie le champ en chinois. Il n’est pas

difficile de deviner le sens de ce terme selon sa forme visuelle. C’est ainsi que dans
certains vers, le choix des caracté&es qui ont les mé&nes composants implique aussi la
suggestion. Par exemple, dans le vers «#R 1% IE K (Et puis, [les oiseaux] chantent en

31 5>le composant du « 1 >»implique la bouche. Les trois <« -1 >»(HEBKI) qui

cheeur)
s’ensuivent évoquent un environnement tumultueux. Les poetes chinois profitent en

effet de «l’aspect imagé des caractéres*? >>et cherchent aexploiter leur pouvoir de

81 (Cest nous qui traduisons un extrait issu de « Deux oiseaux »( (& &) ), Euvres complétes annotées de Han
Changli ( (FiH FE# BE4E) ), érit par Han Yu (#i7), annotépar Wei Zhongju (22 42), Beijing, Edition
Zhonghua Book Company (Jb751: 7 #:5 J&), 2019, p.303.

2 Erangis Cheng, op. cit., p.17.
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suggestion. Dans «Le poéme de la montagne du Sud >(en chinois : «Fg Ll >), afin
de mettre en relief la dimension dangereuse autant que majestueuse des hautes

montagnes, Han Yu déerit :

i 5 B i 5433
haut (une séie de) montagnes bien que abrupt

Dans ce vers, sauf le terme «#f > conjonctif concessif, les quatre autres pré&entent

un composant «lILl », qui renvoie a ‘‘la montagne’’ en frangais. En effet, sa forme

visuelle &oque dgala montagne, car le caractére «!L >»reléve d'un pictogramme qui

reproduit les traits simplifiés de 1’élément désigné. Ce vers peut se traduire ainsi :
«bien que les montagnes soient hautes et abruptes ». Méme si 1’on ignore le chinois,

du point de vue visuel, on peut dé&luire que ce vers a un lien avec les montagnes. De
plus, les trois adjectifs « /i > «f# >»et «5 > dont le composant «I1i >»se situe dans

le haut du caractere par rapport aux ééments phonéiques (ces trois termes reposent sur
le systéme logographique : le composant «Il1 >»est la clé&sémantique, et les &éments
au-dessous déerminent la prononciation du mot), annoncent la dimension splendide
et dangereuse ainsi que la hauteur majestueuse des montagnes. Le terme nominatif
«fi# >3 basésur le composant «lili >3 implique une sé&ie de montagnes, parce que le
composant « £ »renvoie au «fil >»ou ala «soie > Deux composants « 5 >dans un
méne caractere, avec la base du mot «1li > impliquent une sé&ie de montagnes. Ainsi
les termes aligné avec un mé&ne composant, par leur liaison progressive, créent-ils un
effet visuel saisissant. A force d’observer les montagnes, le poéte Changli (le surnom
de Han Yu) tente de suggérer leur forme, leur dimension et leur force inélite, non
seulement par le biais de I’écriture, mais aussi a travers 1’aspect visuel qu’offre la forme
des caractéres chinois. Dans <«Adieu, mes deux amis intimes > (en chinois : «&F %0
. »), Jia Dao compose un vers pour accuser la froideur de 1’environnement afin

d’exprimer davantage son attachement envers ses amis qui s’apprétent a partir :

3 (C’est nous qui traduisons un extrait issu du « Poéme de la montagne du Sud >»( {5 L&F) ), op. cit., p.48.
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oW BE®
mer pluie froid brumeux

Ce vers signifie que «la pluie &ait froide et rendait la mer brumeuse > En chinois, le
composant «y » renvoie a 1’eau a 1’état liquide et celui de « ¢ >signifie le froid
(’eau a I’état solide ou gazeux). Dans ce vers, le terme « [N >est un pictogramme : sa
forme implique dgala pluie. On peut imaginer que le premier trait sup€&ieur du
«Fly >3 le «— » est le ciel, d’ou vient la pluie. Les quatre « > » désignent I’eau qui
tombe d’en haut. Les autres ¢éléments représentent les lignes verticales de pluie
provenant du ciel. Le terme <«iff »contient le composant «7 >3 il est donc en lien
avec I’eau. Il en est de méme pour le terme «i& >» Parmi ces cing termes, le «& >est
le plus significatif. En effet, il renvoie aussi a I’eau, mais son composant est le « 7 >»
Sa présence renvoie ala froideur, et la froideur est le sens essentiel de ce poéme. Le
«JE »est donc «I’ceil poétique > de ce vers. Pré&isément, «I’ceil poétique >» (en
chinois : «iFHR >) signifie le mot-clé d’un poéme ou d’un vers qui occupe la place la
plus importante. Il représente 1’émotion et I’état d’esprit que le poéte veut partager dans
un vers ou un poame. Il en résulte ainsi que ce vers exprime une énotion de tristesse et
un esprit abattu par I’adieu aux deux confidents. Méme si I’on ignore le sens de ce vers,
la forme des caractéres suggere efficacement par la graphie 1’attachement du pocte
envers ses amis et la désolation dans laquelle il tombe en leur absence.

Par rapport au chinois, la langue franqise est une langue alphabéique et reléve du
phonogramme, qui représente 1’association arbitraire d’un son avec le sens d’un terme.
Contrairement au logogramme, le phonogramme est une retranscription arbitraire du
son. Pour cette raison, les poées ne peuvent géné&alement pas faire appel aux
caracteres visuels des composants ou ala forme des termes pour susciter la suggestion.
Toutefois, c’est ici le travail sur les sonorité&s qui confée au vers une certaine force

évocatrice. En effet, 1’allitération est souvent une bonne figure de la suggestion chez les

3% C’est nous qui traduisons un extrait issu de <«Adieu, mes deux amis intimes » ( (&t —41T.) ), Guvres
complées de Jia Dao ( (B SHERIE) ), érit par Jia Dao (&), annoté par Qi Wenbang (7% 3\ #5),
Beijing, Edition de la Litté&ature du peuple (It 5T A R CE: R AE), 2001, p.19.
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symbolistes frangais. Selon le Nouveau Robert, I’allitération renvoie a la « [rééition]
des consonnes initiales (et par exemple, des consonnes intéieures) dans une suite de
mots rapproché& ». Autrement dit, ’allitération permet de créer un effet sonore qui

suggere I’idée du poete. Dans « Les effarés >»>de Rimbaud :

IIs sont blottis, pas un ne bouge,
Au souffle du soupirail rouge
Chaud comme un sein®®.

Influencépar les Misé&ables de Victor Hugo, ce poéme décrit I’espoir impossible des
é@res misé&eux. Ici le premier vers est marquépar le son [b]. Cette sonoritérenvoie a
une atmosphére onirique et calme, ce qui suggere que ces miséeux sont dans un éat de
réve. Mais ce réve n’est pas sans amertume. Le son [p] dur, intercal€entre les deux sons
[b] implique I’impossibilité de ce désir de bien-Etre et d’opulence. En méme temps, les
deux derniers vers se caractérisent par le son [s] fricatif, dont 1’effet sonore évoque le
bruissement et le souffle. D’une part, cette sonorité imite le son du vent qui traverse le
soupirail. Il s’agit ici du recours a 1’harmonie imitative, laquelle est « une s&juence
verbale dont la lecture ahaute voix rappelle par ses sonorité la nature des idées

repré&entées*®

»; d’autre part, elle peut symboliser le souffle de vie qui entretient
I’espoir, a travers le soupirail, de trouver des vivres qui leur sauveraient la vie. Mais le
son [[] chuintant intercalé parmi les sons [s] sifflants marquerait un espoir trés faible,
car le son [J] est moins fort que [s], le soupirail pouvant aussi souffler un air glacial.
L’extréme pauvreté semble avoir rongé leur esprit. Le moindre espoir leur suffit déja,

ce qui accuse le drame tragique des pauvres. Dans «Le dormeur du val >3 le poéte aux

semelles de vent reprend la figure de 1’allitération :

Les parfums ne font pas frissonner sa narine ;
Il dort dans le soleil, la main sur sa poitrine,

% Rimbaud, op. cit., «Les Effaré > p.82.
% Gabriel-Robert Thibault, «L'harmonie imitative. Essai historique et anthropologique > dans Dix-Huitiéme

Sieele, n23, Paris, 1991, p.357.
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Tranquille. Il a deux trous rouges au c&iédroit*®’.

Ce sonnet déeint un soldat mort ou gravement bless& tombé&dans un val verdoyant.
Les trois premié&es strophes peignent une atmosphée tranquille. Cette douceur et cette
verdure persistent «jusqu’a la révélation finale, dont la formulation est encore allusive :

la mort est d’autant plus présente que le mot reste absent**®

> Cette rupture est marquee
par une allité&ation explosive, bréve et dure. Les sons [p] dans le premier vers cité
invitent le lecteur arompre avec la suavitéet la s&&itédu paysage du val. Par la suite,
les sons [d] et le [t] de la «tranquillité>>annoncent une rupture totale avec cette fausse
tranquillité Les deux derniers sons [d] rappellent le retentissement des balles
(harmonie imitative) qui ont &é tirées sur le soldat. Dans <«Correspondances >3

Baudelaire &jalement joue sur I’allitération en [r] :

Il est des parfums frais comme des chairs d'enfants,
Doux comme les hautbois, verts comme les prairies,
— Et d'autres, corrompus, riches et triomphants439

Le son [r] est uvulaire. Cette caracté&istique produit un effet de réercussion vibrante.
Dans ce tercet, 1’allitération en [r] prolonge la diffusion des « parfums frais >» qui
renvoie ainsi a«l’expansion des choses infinies**° », renforcant I’odeur. Les sons et les
parfums se réondent, exaltant ceux &oqués.

Outre l'allité&ation, lI'assonance est un procé&léreeurrent dans la poésie symboliste
pour susciter la suggestion. Selon le Nouveau Robert, 1’assonance désigne la
«[répéition] du méne son, speeialement de la voyelle accentué ala fin de chaque
vers (belle et réve) ». Autrement dit, il s’agit de la répétition d’une voyelle tonique a
I’intérieur d’un méme vers ou de plusieurs vers d’un poeme. Comme I’allitération,
I’assonance parait plus souvent dans les langues alphabétiques. Dans « Les fenéres >»

de Mallarmé& on peut entendre la scéne :

7 Rimbaud, op. cit., «Le Dormeur du val » p.112.
% Rimbaud, op. cit., p.845.

9 Baudelaire, op. cit., «Correspondances > p.11.

440 1 dem.
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Ivre, il vit, oubliant I’horreur des saintes huiles,
Les tisanes, I’horloge et le lit infligé,

La toux ; et quand le soir saigne parmi les tuiles,
Son ceil, a I’horizon de lumiére gorgé**

Ce poéne mallarmén «se veut plus baudelairien que Baudelaire lui-mé@ne®*? »
Mallarmé y met I’antithése absolue entre 1’Idéal et le Réel. Cette quatriéme strophe se
caractérise par 1’assonance en [i]. Le premier mot « ivre »avec le son [i] repré&ente
I’idée essentielle de cette strophe. En effet, le son [i] est aigu, strident et bref, et dans ce
quatrain, il renvoie a un cri provenant du fond du cceur du poéte qui aspire a des
horizons lumineux pour consoler son esprit rongé par la réalité. Le poete exalte 1’état
d’ivresse comme favorable a la réalisation de son désir, I’urgence de vivre. Corroborée
par le sens et le son, cette strophe traduit une envie impé&ieuse, un cri de désir. Verlaine
est lui aussi habile a créer I’allitération et 1’assonance pour provoquer la suggestion.
Dans son cé&ebre poane «Chanson d'automne >3 la «Vierge folle > dé@montre sa

virtuositémusicale :

Les sanglots longs
Des violons
De l'automne
Blessent mon cceur
D'une langueur
Monotone.

Tout suffocant

Et blé&ne, quand
Sonne I'heure,

Je me souviens

Des jours anciens
Et je pleure

Et je m'en vais
Au vent mauvais
Qui m'emporte

1 Mallarmé op. cit., p.9.

42 Mallarmé op. cit., p.1152.
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De@ dela
Pareil ala
Feuille morte*®,

Tout le poeéme se caractérise par les assonances en [0], en [0] et en [3]. Le dernier mot
de ce poé@mne, «morte », est marqué par la voyelle [0], et constitue le mot-clé du poéme.
Les refrains sur le son [0] ([0] et [3]) rappellent ainsi la mort. Les premiers vers, avec
«les sanglots longs >»>ancre le poéme dans une tonalitééégiaque. Notamment le terme
«monotone » qui évoque I’ennui dans 1’uniformité de ton, annonce avec trois voyelles
«0 », la mélancolie de ’automne. L’adjectif « suffocant » renvoie dga a une
atmosphére tendue et étouffante et son assonance [0] établit un lien avec « sanglot >3
«monotone >3 «morte >3 etc. Le verbe «emporte >»renvoie al’impuissance face a cette
angoisse irrémédiable, car étre emporté comme une feuille par le vent est un signe de
dépendance aux éléments. L impression de monotonie issue des sons basés sur la lettre
[0] ([o] et [3]) est ainsi comme un soupir sans fin qui se réercute dans tout le poame.
Par ailleurs, la premiére strophe est marquée par 1’allitération en [1]. Bercée par cette
allitéation liquide, cette strophe semble créer une scéne ouicoulent les larmes. On les
entend presque couler sans bruit comme les feuilles tombant au sol. Dans ce poéme, le
sens des mots, 1’assonance et I’allitération fonctionnent ensemble pour évoquer le
spleen que suscite la saison. En lisant ahaute voix ce poame, le lecteur est en mesure de
déouvrir tout un paysage poéique, toute une atmosphée méne, car nous pouvons non
seulement faire I’épreuve du sentiment de tristesse par le choix des termes, mais aussi
entendre la mélancolie grace a I’alitération et a I’assonance. Cette méthode d’écriture
poétique permet a I’amateur d’entrer dans un monde singulier ouaffiner son €oute en
se laissant bercer par sa musique, afin de parvenir &en déehiffrer les sens.

Si Iallitération et I’assonance permettent d’aiguiser I’oreille, les chinois accordent
de I’importance a la forme des caracteres. Les caracté&istiques langagieres de chaque
langue sont donc sensiblement différentes, sollicitant la vue ou I’ouie. Les traits et les

composants du caractée chinois permettent de susciter la suggestion visuellement.

43 Verlaine, op. cit., «Chanson d’automne > p.72-73.
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Chaque composant d’un caractere chinois pourrait avoir une signification diffé&ente, ce
qui n’est pas le cas de la langue francaise qui met 1’accent sur le son. Profitant bien de
cette caractéristique, les poctes francais usent de 1’allitération et de 1’assonance pour
suggéer en donnant aentendre. Cependant, cela n'est pas possible pour les poétes
chinois dans la mesure oule chinois n’est pas une langue du phonogramme. Les écrits
chinois ne dépendent pas de la prononciation et les sons des mé@nes caractees varient
d’une fagon importante dans des ré&gions diffé&entes. Nous pourrions ainsi conclure que
la poésie chinoise peint des tableaux quand la poé&sie frangise compose des musiques.
Méme si I’Oulipo francais généralise la mise en page comme une expression poétique.
Désormais, 1’agencement des mots a aussi un effet de suggestion. Mais le mouvement
symboliste utilise moins cette modalité¢ d’expression. De plus, il est a noter que la
particularité des poémes chinois ne réside pas dans la mise en page. C’est plutdt le
caracté&e lui-méme et 1’agencement des caractées dans un vers qui peuvent &re
suggestifs. 1l en ré&ulte que les caract&istiques langagiees, quelle que soit la langue,
permettent d’aiguiser le golt du déchiffrement. Dans certaines langues, cela exige une
bonne culture pour les deerypter et pour érouver la jouissance de les déoder.

Ainsi sous la plume des poétes, la suggestion appara-elle comme un éément de
I’art littéraire susceptible de donner de nouveaux souffles a la poésie, et c’est
particuliéement vrai en fran@is ouil importe d’aiguiser 1’écoute déja par le rythme
sonore. Nous avons vu que cela requiert d’abord de connecter des figures apparemment
fort diffé&entes, en les reliant dans un méne contexte, permettant par-lague se déploie
un pouvoir poéique évocateur. Deuxi@nement, la suggestion peut se faire par des
emprunts aux histoires classiques du pass€ En géné&al, les poees y font appel pour
faire allusion aux é&éements contemporains et interpeller de fagon déguise le présent.
Finalement, ce sont les caractéistiques langagiées qui contribuent encore ala
suggestion. En jouant avec les particularité de la langue, les poées mettent en jeu leur
talent po&ique pour crér un monde, visuel ou sonore et produire des effets poéiques
chaque fois nouveaux, inattendus qui s’offrent au déchiffrement et au plaisir de
I’amateur. Quoi qu’il en soit, la suggestion, le pouvoir d’évoquer, d’appeler au jour

quelque sens in&lit permet de faire na'ire un langage neuf. Les poées explorent de
165



nouvelles possibilités poé&iques en cherchant aporter la langue, inéuisable en méne
temps que toujours incomplée, vers de nouveaux confins ou des horizons infinis,
notamment par la suggestion: «[rémunérer] le défaut des langues, c’est [...]
suggérer*** > La richesse de la suggestion poéique dans son pouvoir d’évocation
permet en effet non seulement de pallier la pauvretéde la langue ordinaire mais aussi de
faire lever des sens inattendus. Pour le lecteur, d’une part, la suggestion rend le
deéhiffrement plus difficile mais plus riche ; d’autre part, elle prolonge les processus du

deésryptage afin de susciter plus de jouissance.

44 Pierre Campion, «lLa poéique de la suggestion » Mallarmé& Poéie et philosophie, sous la direction de
Campion Pierre. Paris, Presses Universitaires de France, 1994, p78.
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2.2.2. L’étrangeté : I’alchimie verbale et « la plume qui complé&te le manque de la

Nature »

Selon le Nouveau Robert, le terme d’alchimie signifie la « science occulte, né& de
la fusion de techniques chimiques gardéss secrétes et de speeulations mystiques,
tendant a la réalisation du grand ceuvre ». C’est dire que 1’alchimie est un processus
qu’on peut qualifier de magique, qui transmute les choses en une substance nouvelle,
précieuse, de trés haute valeur, les faisant participer du grand ceuvre. Elle est
inséparable d’une croyance en des pouvoirs magiques. Sur le plan de la poésie, il s’agit
donc de la magie qui cherche atransfigurer le langage litté&aire par de véitables
mutations de sens, qui transportent loin des routines poéiques.

Pour Baudelaire, loin de la transmutation du plomb en or, il faut a I’inverse défier

445

I’esthétique traditionnelle en « [changeant] ’or en fer [et] le paradis en enfer™ > Dans

«Au lecteur >3 cette ambition avant-gardiste pour son éoque alimente son esprit :

La sottise, I'erreur, le p&hé la I&sine,

Occupent nos esprits et travaillent nos corps,

Et nous alimentons nos aimables remords,
Comme les mendiants nourrissent leur vermine**®.

Baudelaire ne rejette ni les termes blasphématoires ni les termes &onnants. En plus, il
les embrasse. Le champ lexical de cette strophe renvoie au registre de la défaillance ou
de la d&hénce : «la sottise » «I’erreur » «le pé&hé> «la I&ine » «la vermine »
etc. Selon lui, il convient de reconna’ire la pauvre ré&lit€éhumaine et consentir que ces
basses r&lité&s «[occupent] nos esprits et travaillent nos corps ». L’audace poétique
qu’il y a a recourir a un tel registre semble une déclaration baudelairienne qui situe le
Beau a I’envers de la convention. Ainsi déclare-t-il : «J’ai trouvé la définition du Beau,
— de mon Beau. C’est quelque chose d’ardent et de triste, quelque chose d’un peu

vague, laissant carriére a la conjecture [...] ¢’est une téte qui fait ré&er ala fois, — mais

45 Baudelaire, op. cit., «Alchimie de la douleur > p.77.

46 Baudelaire, op. cit., «Au lecteur > p.5.
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d’une maniére confuse, — de voluptéet de tristesse ; qui comporte une idée de
mdancolie, de lassitude, mé@ne de sati&€& — soit une idée contraire, c’est-adire une
ardeur, un désir de vivre, associé avec une amertume refluante [...] Le mystére, le
regret sont aussi des caractéres du Beau**’ ». Aux yeux du poéte, le Beau n’a pas de
confins ; du moins €&happe-t-il aux limites formelles qui lui ont &éassignéss jusque la
Tout les registres , de I’amer au regret, du désir a la satiété et a I’ennui, de la volupté et
de I’ardeur a la mélancolie, entrent dans son imaginaire de la Beauté, écartelé entre des
aspirations contraires. En méme temps, il concede que «[parce] que le Beau est
toujours éonnant, il serait absurde de supposer que ce qui est éonnant est toujours
beau®®® »» En effet, le Beau doit &re &onnant, il doit déonner mais il faut des
conditions appropriées pour le rendre éonnant, il faut des proc&é& requis pour
transformer les humeurs et les couleurs, afin qu’il en réulte une beautéqui déonne.
Différant de Victor Hugo qui met I’accent sur la nomenclature : «Victor Hugo imagine
qu’il suffit d’employer des mots plus nombreux pour que soit revigoré le rapport au
monde. Il veut différencier la représentation, et c’est parce qu’il oublie, au moins a des
moments, que ¢’est la présence qui cornpte449 », Baudelaire a I’intention de chercher le
Beau dans 1’éclat immédiat et de saisir la présence inattendue. Dans « A une passante >3

son désir de cueillir le beau dans I’instant, aussi fugitif et @hénmere soit-il, est clair :

Un &lair... puis la nuit ! — Fugitive beauté
Dont le regard m'a fait soudainement rena’ire,
Ne te verrai-je plus que dans I'é@ernit&® ?

Dans cette strophe, il souligne 1’état passager la beauté, tel un €lair qui dispara®T
immédiatement apres sa parution, qu’il compare a I’inspiration poétique. Il faut cueillir
au passage la beauté&ainsi bien que capter cette inspiration é@hénére pour la fagnner

en mots, en vers et en poames. D&ormais, gr&e ala virtuositédu poée, cet &lair de

7 Baudelaire, op. cit., «Fusées, X > p.657.
8 Baudelaire, op. cit., «Salon de 1859 — I1. Le Public moderne et la photographie > t.11, p.616.
9 yves Bonnefoy, «Le siéle de Baudelaire > dans Revue d’histoire du XIXe siécle, n47, Paris, 2013/2, p.34.

450 Baudelaire, op. cit., <A une passante > p.93.
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beauté se voit transfiguré en é&ernité Cependant, si cet €lair illumine, méne
fugitivement, une chose sacrilége ou dérisoire, qu’en faire ? Baudelaire donne ainsi la
réponse : «[tu] m'as donnéta boue et j'en ai fait de l'or®! ». Il s’agit donc d’un
processus magique et du pouvoir d’un esprit alchimique a méme de transmuter la plus
vile matiée en objet prezieux. Ce pouvoir de la transformation merveilleuse est aussi
celui dont releéve I’alchimie verbale.

L’art de I’alchimie est ce pouvoir de transformer les choses les plus ordinaires
sinon les plus basses par la force des mots et des images poétiques. Il s’agit de
I’invention d’images nouvelles par la transformation, la transmutation de figures ou
d’images conventionnelles en une autre matiere, tout afait inhabituelle et preeieuse.
Dans sa lettre a Verlaine, Mallarmé partage son désir d’embrasser I’art alchimique pour
nourrir sa qué&e infinie de sens : <«j’ai toujours révé et tenté autre chose, avec une
patience d’alchimiste™? ». En effet, ’aspiration a autre chose, a I’ailleurs, a I’étrangeté,
par la transformation du regard sur les &éments est ancrée chez les symbolistes, comme
de toucher I’extension du corps qu’est I’ame, pour tenter autre chose et accéder a un
nouvel espace poétique. L’art de I’alchimie permet de réaliser ce désir de fagon
magique. Mallarmé&se nomme ainsi «alchimiste >» Chez Rimbaud, le poée rebelle
consacre Une saison en enfer a I’art de la transmutation alchimique. Effectivement,
I’alchimie rimbaldienne est un pouvoir destructeur qui passe par le feu, au creuset ce
qu’il faut transmuter. Comme Baudelaire qui a re¢u du Démon « 1’appareil sanglant de
la Destruction®® >3 Rimbaud «brise I’instrument poétique** > pour «[trouver] une
langue®® ». Tl s’agit donc d’une procédure qui tente de détruire, de renverser ce qui ne
serait qu’instrument, moyen en vue d’autre chose, en une langue qui parlerait
d’elle-méme, qui ferait sourdre d’elle-mé&ne son sens. Dans Une saison en enfer,

Rimbaud dé&voile son go destructeur :

1 Baudelaire, op. cit., p.192.

%2 Mallarmé op. cit., p.788.

453 Baudelaire, op. cit., «La Destruction > p.111.
5% Pierre Brunel, op. cit., p.113.

% Rimbaud, op. cit., «Lettre &Paul Demeny, 15 mai 1871 >; p.346.
169



Je me suis enfui. O sorciéres, 6 misére, 6 haine, ¢’est a vous que mon trésor a été
confié!

Je parvins a faire s’évanouir dans mon esprit toute 1’espérance humaine. Sur
toute joie pour 1’étrangler j’ai fait le bond sourd de la béte féroce™®.

Le début de la Saison appelle &blasphémner contre la beautéconventionnelle. Le poéte
se transforme en «b@&e fé&oce »pour d&hirer la beautéet confie son talent po&ique
aux <«sorcieres » ala «misée > au dépouillement consenti, comme ala «haine »
qu’on peut tourner contre soi ou le monde. Il &rangle la joie pour faire savoir que «[le]
malheur a &é&[son] Dieu®™’ » Les premiers €rits de la Saison ressemblent &une
deéelaration contre la conception contemporaine de la beauté En plus, dans «Alchimie
du verbe > un petit poene dévoile davantage sa volontéde susciter un sentiment

d’échec, d’impossibilité a combler une soif :

Loin des oiseaux, des troupeaux, des villageoises,
Que buvais-je, &genoux dans cette bruyére
Entourée de tendres bois de noisetiers,

Dans un brouillard d’apres-midi ti€sle et vert !

Que pouvais-je boire dans cette jeune Qise,
— Ormeaux sans voix, gazon sans fleurs, ciel couvert ! —
Boire aces gourdes jaunes, loin de ma case
Chéie ? Quelque liqueur d’or qui fait suer.

Je faisais une louche enseigne d’auberge.

Un orage vint chasser le ciel. Au soir

L’eau des bois se perdait sur les sables vierges,
Le vent de Dieu jetait des glagons aux mares ;

Pleurant, je voyais de 1’or — et ne pus boire. —*®
Ce poame se compose de trois quatrains et d’un monostique. Les deux premiéres
strophes é/oquent un personnage, <«je », qui s’aveére dans un état de perdition. Il

cherche, dans une atmosphére «tiésle »et «verte > et dans la solitude ouil se trouve,

¢ Rimbaud, op. cit., «Une Saison en enfer » p.245.
7 1bid.

8 Rimbaud, op. cit., «Une Saison en enfer —D@ires 11 » p.264.
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loin des &res comme des b&es, aboire une eau qui s’échappe : «Loin des oiseaux, des
troupeaux, des villageoises > La recherche du breuvage qui pourrait é&ancher son désir
renvoie ala qué&e de nouveaux souffles po&iques. Cette voie est difficile, parce que le
personnage cherche seul et dans une atmosphére de tiédeur, de fadeur ou s’étouffe son
ardeur. Ainsi se sent-il emprisonnédans un lieu oules ormeaux se trouvent &re «sans
VoiXx, [le] gazon sans fleurs [et le] ciel couvert >» Comment le «je >»peut-il s’affranchir
du poids d’un tel alentour ourien ne semble en vie ? 1l fait appel ala force destructrice
qui seule semble pouvoir rendre vie ace paysage, Vvivifier cette inertie et exposer les
¢léments a la décomposition. Il en appelle a 1’« orage >» qui saccage, aux <«sables
vierges »ou la for& devient désert et aux <«glagns » qui changent 1’eau en glace,
autant d’éléments de destruction. Aprés leurs ravages, le « je »Vvoit enfin «de 1’or »
mais ne peut plus boire ades sources convenues, des breuvages conventionnels. Dans
ce poame, Rimbaud met en lumiée sa volontéde déruire le Beau traditionnel pour
retrouver «l1’or »sous les désordres semés dans le poeéme. Cependant, le but du poé&e
ne ré&ide pas seulement dans cette destruction sacrilége. Apres le déordre et la
dévastation, il faut la résurrection. Il est ainsi question de 1’hallucination volontaire.
Rimbaud veut se mettre en cet &at pour se régénéer. Autrement dit, «[se] souiller au
passage pour renaire purifié ». Il recourt ainsi & I’alchimie, parce qu’elle reléve de la
magie de destruction-rénvention. Rimbaud aussi €rit un poéme intitul&«Chanson de

la plus haute tour >»pour saluer cette rénvention :

Qu’il vienne, qu’il vienne,
Le temps dont on s’éprenne.

J’ai tant fait patience
Qu’a jamais j’oublie.
Craintes et souffrances
AuX cieux sont parties.
Et la soif malsaine
Obscurcit mes veines.

Qu’il vienne, qu’il vienne,

9 gsylvain Tesson, op. cit., p.144.
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Le temps dont on s’éprenne.

Telle la prairie

A I’oubli livrée,
Grandie, et fleurie
D’encens et d’ivraies,
Au bourdon farouche
Des sales mouches.

Qu’il vienne, qu’il vienne,
Le temps dont on s’éprenne*®.

D’abord, les trois refrains « Qu’il vienne, qu’il vienne, / Le temps dont on s’éprenne >
rallume la joie inexprimable du poéte, quand il finit «par trouver sacréle désordre de

[son] esprit*®*

»et quand il raussit atrouver «la prairie »ouise rénventer. Mais «la
soif malsaine >»renvoie ason désir de destruction : le poéte a toujours cette aspiration a
renverser les conventions. «L’oubli » symbolise le refus de 1’ancienne conception du
Beau et le rejet des images médiocres. Enfin, aprés tant d’efforts, le poéte a trouvé « la
prairie » ou fleurissent et grandissent 1’encens et les ivraies, livrée « au bourdon
farouche des sales mouches ». C’est-adire qu’il conjugue ici le pire et le meilleur, une
prairie certes mais envahie par I’ivraie, la mauvaise herbe, que butine le bourdon plutot
que les abeilles, et dont les odeurs nausé&bondes attirent plut& les mouches. Certes il y
pousse I’encens, mais qu’est-il destinéaencenser ? Est-ce ainsi que Rimbaud trouve a
accomplir la mission de destruction-rénvention alaquelle il se dé&lie ? Afin de
régénérer le Beau brisé, I'Epoux infernal régle « la forme et le mouvement de chaque
consonne, et avec des rythmes instinctifs, [il se flatte] d’inventer un verbe poétique

%2 . 1 s’agit donc d’un mélange de

accessible, un jour ou l’autre, a tous les sens”
sensations susceptibles de solliciter la vue, avec la prairie en fleurs, I’odorat, avec le
parfum de I’encens, 1’ouie avec le bourdonnement des mouches, il s’agit d’en appeler a
tous les sens. Le poete m@&e toutes choses, les parfums et les odeurs nausé&bondes, les

fleurs et I’ivraie, la saleté et I’encens dans I’athanor poétique, et par la réaction

0 Rimbaud, op. cit., «Une Saison en enfer — D@ires |1 — Chanson de la plus haute tour >; p.265.
1 Rimbaud, op. cit., «Une Saison en enfer — D@ires II > p.265.

2 Rimbaud, op. cit., «Une Saison en enfer — D@ires Il > p.263.
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alchimique de sa procé&lure langagiére , il en extrait le nectar qui permet de «saluer la
[vraie] beauté® ». Grace a I’alchimie verbale qui incorpore I’hallucination, qu’elle soit
hallucination simple ou hallucination verbale, les poées déruisent les anciennes
conventions poétiques et sollicitant 1’éveil de tous les sens, réinventent des sens
nouveaux : I’or changé en plomb mais le plomb fondu dans 1’or du verbe poétique.
Ainsi se produit I’effet d’étrangeté.

S’agissant des poétes de 1’école Hanmeng, sont-ils eux aussi des alchimistes ? Un
vers de Li He peut illuminer leur chemin poéique : «La plume peut compléer le
manque de la Nature et le Ciel n’a pas cette compétence*® > Le poée fantéme met
I’accent sur le pouvoir illimité du poéte lui-m@&ne et sur la puissance des mots po&iques.
Il pense que le poéte est en mesure, par 1’art de la réinvention poétique, de combler les
manques de la nature par une véritable création, et de mener a terme ce qu’elle n’a su
accomplir par elle-méme. C’est ainsi qu’il use d’images qui dépassent I’imagination et
ne peuvent que susciter 1’étonnement du lecteur. Cette idé poé&ique réond acelle de
Meng Jiao. Dans «Cadeau a I’écriture cursive pour le retour de Maitre au Mont Lu > le
poé€te prisonnier (le surnom de Meng Jiao) ambitionne de frayer un nouveau chemin de
la poésie : «Les &lairs noirs volérent dans les mains. La source obscure s’écoula hors
du milieu traditionnel. Toutes les choses regarderent vers la direction que mon index

466 5> Dans les

montra. Les trois lumi&es*®® purent étre manceuvrées [par moi-mémne]
deux premiers vers, Meng Jiao pr&e aux €lairs la couleur noire, acontre-emploi de
leur brillance €élatante, pour mettre en lumiée son go poéique — I’art obscur et le

deésir de la contre-convention ; il use d’images bizarres pour renforcer cette idée et

%63 Rimbaud, op. cit., «Une Saison en enfer — D@ires 11 > p.269.
% C’est nous qui traduisons ; le texte original est «2&7#it b K M T >y extrait des Euvres complétes de Li He
( (ZREHWGEMESEIE) ), érit par Li He, annotépar Wu Qiming (48, Beijing, Edition Zhonghua Book
Company (At 5t:HH#E)5), 2012, p.87.
465 | es trois lumiéres designent la lumiée du soleil, celle de la lune et celle des éoiles. Les anciens Chinois
considérent que les trois lumiéres sont 1’origine de toute lumiére.
%8 (est nous qui traduisons ; le texte original est « B E, RANEZ 5. HABEIEHE, =)tAlEjE. »
extrait des Euvres complétes de Meng Jiao ( { EATFFEERAY ), &rit par Meng Jiao (#4F), annotépar Hua
Chenzhi (FEtE2) et Yu Xuecai ("i%:4"), Beijing, Edition La litté&ature du peuple (A 32 H AR L), 1995,
p.225.
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préere celles qui sortent des sentiers battus : une poésie qui naisse «hors du milieu
traditionnel >» Ainsi la couleur, les images et le sens du premier distique annoncent-ils
ensemble le goGt hors du commun du poée. En méne temps, les deux derniers vers
mettent en relief la puissance qu’il se préte a lui-méme. Le poéte s’établit désormais
comme le MaTire des images. Il leur commande et les met en ordre selon son désir, par
sa souveraine <«déision subjective *" > En effet, les images ordinaires et
conventionnelles sont toujours mediocres. «Les choses du monde sont toujours rudes
et pales. A ’égard de la poésie, elles sont justement des matériaux primitifs. Il faut que
le poete les transforme en recourant a 1’art de réinvention, pour les compléter et en
réviser les défauts. Ainsi le poéte est-il en mesure d’exprimer la beauté qui répond a sa
subjectivité®® > 11 s’agit donc d’un pouvoir subjectif que le poéte se donne, & méme
de décider des termes particuliers qu’il convoque, rapproche, combine, et qui sollicite
son ame pour I’exposer, provoquant ainsi I’effet d’étrangeté. Par rapport a ’alchimie
symboliste, les poctes de I’école Hanmeng détruisent moins le Beau conventionnel
qu’ils n’accordent toute son importance a la réinvention subjective. Dans « A
Monsieur Zheng Fang >>(en chinois : « 4% 1fifi ), Meng Jiao affiche son audace
poé&ique, le pouvoir de sa plume :

. . \ . 469
Le Ciel et la Terre s’incorporérent en mon sein™ ",

Tandis que le Tonnerre et le Vent naquirent de mes soupirs.
Si je voulais avoir I’article raffiné,

Moi, je dé&idai toutes les choses et images.

Song Yu déploya les vers majestueux,

Et Li Bai fit voler son talent fou.

Si on n’eut pas le coeur du grand Sage,

Comment put-on s’harmoniser avec la Nature ?

J’encourageai Monsieur Zheng

#7 Cest nous qui traduisons ; le texte original est «=EX{#:F > extrait de «*La plume qui compléte le manque
de la Nature : Comment Li He forge-t-il ses caracté&istiques poéiques ? »( (&b &1L 253 Rk GIVERHE HTE
ALY ), érit par Ren Peipei ({EARIR), Journal de I’école professionnelle de la technologie de Puyang (#%FHER
AR Z B 224R), vol 30, n°4, Puyang, 2017, p.91.
8 (C’est nous qui traduisons ; le texte original est <« ] /3 ¥ e MU B, b TEpakTm = R R aask
MEFEE K AISOE R, HZARMFAIETRAN, JEIEEE, 7 REERFROE R PRIt 324 fth = WA 1)
*. > op.cit, p.89.
#9 Mon sein est un symbole qui signifie la pensée.
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A entreprendre de secréer un embryon de la perle pré&ieuse du dragon Li*° dés
maintenant.

(en chinois :

RHANF, e AR U
WEAHG, YR b
REIZKG), ZERIEA
HAREE L, PSR

FHRIER T, BRI, )

Du point de vue de Dongye (le prénom social de Meng Jiao), le poée doit &re cratif
par une forme de tol&ance atoutes les associations, et inventif parce que subjectif, &
I’écoute de son ame. Le premier distique évoque d’entrée cette dimension poétique.
Liu Sihan (2/#7%#3, poéte et chercheur litté&aire, néen 1947) observe : «Ce distique
préconise que 1’écriture poétique doit étre majestueuse et que le poée doit &re
toléant (en effet, le terme chinois de «tol&ance >3 dont le sens est aussi <«ouvert >
renvoie aussi &<«<celui qui ne s’enferme pas dans le joug des tradtitions >>et a«celui

474 5» «Le Ciel » «la Terre » «le

qui puisse accepter, voire crér du nouveau >
Tonnerre » et «le Vent >» deviennent les armes du poée dans la composition des
poames. Dés lors, il se présente comme un cré&teur qui peut «s’harmoniser avec la
Nature »et a le droit de dezider des figures qu’il lui confére dans les vers, comme le fait

Dieu pour créer les @res. Selon Meng Jiao, les bons po@mes sont issus de la désision

470 | a perle pré&ieuse du dragon Li : il s’agit d’une perle cachée sous la langue du dragon Li. Cette figure renvoie a
une chose rare et présieuse. Dans ce poéme, cette image deésigne le grand Sage.
4L BA¥X (en pinyin : «Shengxian »: Litt&alement, le «% » signifie le saint et le «& > déigne le Sage.
Généralement, le Shengxian n’a rien a voir avec les religions. Il s’agit d’une personne intelligente et compétente
qui a une vertu. Le statut du Shengxian est plus souvent confé&e&par les historiens, les lettr& et I’approbation
officielle. Il est plut& une appellation éogieuse posthume. En généal, nous le traduisons comme le grand sage.
42 384k (en pinyin : «Zhaohua »: c’est un terme difficile & comprendre. Littéralement, le Zhaohua signifie la
création et 1’évolution. Il s’agit de la fonction de la nature qui engendre et fait croitre les choses. En général, nous
le traduisons comme éant la Nature.
413 C’est nous qui traduisons un extrait issu des Euvres complétes de Meng Jiao ( { FZBEF4ERVEY ), &rit par
Meng Jiao (#4¥), annotépar Hua Chenzhi (¥E1L2) et Yu Xuecai (i), Beijing, Edition La litté&ature du
peuple (A FGSCEE H i tt), 1995, p.175.
474 Cest nous qui traduisons ; le texte original est « A FIRE I 2 RHRE, s N SRR . »
extrait de L anthologie des poémes de Meng Jiao et de Jia Dao (758 & F&#ik), compilépar Liu Sihan (2155),
Hongkong, Joint Publishing (=8 &JE), p.102.
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475

audacieuse du poéte. Il considére que les po@nes de Song Yu™™ et ceux de Li Bai (le

poéte «divin*’®

>) sont conformes acette idée. Les deux poees deviennent donc ases
yeux les Sages de I'univers poétique. L’idée de ce poéme fait écho a celle de Li He
sur le pouvoir de «la plume qui complé&e le manque du ciel >» En tant que poé, il
faut épuiser I’inspiration poétique pour de€ider de chaque image et ainsi inventer ce
qui manque, faire étre ce qui n’était pas. Ainsi en est-il chez Meng Jiao, qui
bouleverse souvent les images anciennes pour ténoigner de sa crétivité Dans «Le
banquet du printemps avec les lettré&s qui ont ensemble reéussi aux examens
impé&iaux > (en chinois : «[A4EFHE »), Meng Jiao montre ala fois sa joie et son
ambition poé&ique. Il &rit : «La vision et ’audition changent de 1’ancien gott, et les

d@éments et les images nourrissent de nouveaux gestes*’’

> D’une part, la joie de la
reussite apporte au poéte de nouveaux paysages heureux et le poéte se débdarrasse de la
tristesse du pass€; d’autre part, il s’agit d’un souhait qui met I’accent sur la nouveauté,
asavoir la volontéde crétion sur le plan poéique. Dans ce poéne, nous sommes
témoins de sa technique qui consiste &asemer le désordre dans les images convenues.
Afin de mettre en relief ce qui provoque sa joie, Meng Jiao décrit I’état d’ivresse dans
lequel il se trouve : «Le haut chant secoue la brise printaniére, et la danse ivre é&rase
les branches de fleurs*’® >» Le premier vers de ce distique souligne la deision
subjective du poete. En effet, c’est la brise qui provoque le chant dans les branches des

arbres, mais dans ce vers, le poéte inverse 1’ordre de ces deux images, donnant pouvoir

au chant humain de faire na’ire la brise. Cette inversion produit un effet particulier qui

% Song Yu : Un poéte reconnu de I’Etat de Chu (période des Royaumes combattants). Il est héritier du style des
Chants de Chu de Qu Yuan, dont les ceuvres sont considérées comme 1’origine du romantisme chinois.
% e poée divin : en chinois «i#ill » En fait, le «divin » n’est pas un terme parfaitement adéquat pour la
traduction. Le terme <«fill » (en pinyin, «Xian ») est teinté d’hé&itage taoste. Le «Xian > est immortel. 1l vit
comme un ermite et a une puissance surnaturelle. Le «Xian » s’établit souvent comme une figure libre. Par
ailleurs, Li Bai est reconnu pour son style audacieux marquépar le taoeme. Ses poémes se caracté&isent par les
descriptions grandioses et magnifiques.
4T C’est nous qui traduisons ; le texte original est «iHEEE#E, MRS, > extrait des Buvres complétes
de Meng Jiao ( { dnXBEFEERIED ), it par Meng Jiao (#:%8), annotépar Hua Chenzhi (#1h2) et Yu Xuecai (i
. 1), Beijing, Edition La litté&ature du peuple (A FSCE H AL, 1995, p.113.
478 C’est nous qui traduisons ; le texte original est « & WA, WEEEHEALEL » extrait des Buvres complétes de
Meng Jiao ( (FXBFFHERLIED ), op. cit., p.113.
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atteste du pouvoir de décision subjective d’ou nait I’étrangeté poétique. Par différence
avec I’alchimie des symbolistes frangais, Meng Jiao ne veut pas totalement briser les
images en les recomposant pour produire du nouveau, ni fondre tous les maté&iaux pour
en tirer une substance nouvelle. Il redéfinit plut& les images existantes pour en recreer
le sens.

79 7hang, en état d’ivresse »(en chinois : ¥

Quant aHan Yu, dans «Au Mishu
Mo AhE) , il &rit : «Mes paroles éranges bouleversent les entrailles (litt&alement
«cassent la véicule biliaire*® » ce terme &ant synonyme du courage) du fantéme.
Mes grands mots sont aussi bons que les ceuvres classiques*® > Ce distique présente
son désir de faire de belles images avec les «grands mots » qu’il a inventés, ou
s’exprime sa fierté devant I’effet d’étrangeté qu’il peut susciter. Il revendique sa propre
originalitédans ses poémes. Le critique Liu Zaixi (2ELH, lettr& linguiste, critique
litt&aire né€le 25 férier 1813 et mort le 2 mars 1881) propose ce commentaire : «Les
poénes de Changli (le surnom de Han Yu) prennent souvent la laideur pour la

beaut&d®?

> Par rapport &«la plume qui complée le manque de la Nature »et ala
source obscure qui sourd hors du milieu traditionnel, Han Yu semble plus audacieux
encore. Dans «Proche de 1’automne, ma reconnaissance dédiée au Simen*®® Lu Si etau
doyen Yun Fu > (en chinois: <« =] i VY it = KB & B AKAE »), Changli (le
surnom d’Han Yu) défie le Zhaohua (la Nature) : «Si je peux exhaustivement donner

libre cours ala puissance et ala bizarrerie [poéiques], comment la nature peut-elle se

47 e Mishu : En chinois : «##45 > Ce terme chinois se traduit aujourd’hui par secrétaire. Mais ici, il désigne un
poste ancien de fonctionnaire dont la mission est d’organiser les documents, les archives et les livres du palais.
80 | a vésicule biliaire : c’est une traduction littérale. Le terme « fif§ >»>renvoie originellement &la vésicule biliaire.
Mais son sens figurédésigne plut& le courage.
481 C’est nous qui traduisons ; le texte original est <« Bk JL i, =531 5148 > extrait d’« Au Mishu Zhang, en
état d’ivresse »( (EHGIRFBE ) ), Euvres complétes annotées de Han Changli ( L& K iE B Z24E) ), it par
Han Yu (¥ ), annotépar Wei Zhongju (B£{H52), Beijing, Edition Zhonghua Book Company (1t 5:+ #EE 7)),
2019, p.101.
82 (C’est nous qui traduisons ; le texte original est « 2 Z 55434 AT %526 > extrait de De 'art ( (BEME) ), érit
par Liu Xizai ([i%]2EE#X), Shanghai, Edition des Livres anciens (¥ 4& i ki #L), Chapitre 11 «De la poésie »
(56 — 4 55M), 1978, p.63.
8 | e Simen : en chinois «][7] », le nom d’un poste de fonctionnaire.
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préendre le burin** ? »Autrement dit, Han Yu veut sculpter des vers au burin de sa
plume capable de tailler la pierre, outrepassant mé&ne la puissance de la Nature.
Diffé&ent en cela de Meng Jiao et de Li He qui veut quant alui en compléer les
manques, Han Yu s’en moque et veut méme la surpasser, en €tre un sculpteur plus
habile ! Par exemple, dans «Promouvoir Zhang Ji >»>(en chinois : «#f5£& >, Changli
«[avance] sa main pour extraire les dents de Baleine, et [Iéve] la louche en calebasse

485

pour boire du nectar céeste™ >» Dans ce vers, nous pouvons comprendre «les dents de

Baleine »et le «nectar cdeste » comme I’inspiration poétique. Le poéte est comme un

voleur de feu dont «[les] &rits font voir la virtuositédu Ciel*®

»et la sienne propre,
qui veut s’y égaler. Han Yu a I’intention de déployer une technique poétique qui soit au
moins comparable acelle de la Nature. En fait, il propose non seulement des images
laides, il les enlaidit aussi parfois comme pour les marquer de son sceau, et va jusqu’a
déomposer le Beau traditionnel pour rénventer une Beauténouvelle. En quelque sorte,
certains de ses vers font partiellement écho aux procédés de 1’alchimie. Dans
«Condamner le fant@me du paludisme », Han Yu use d’«un style espiggle et
humoristique487 » pour mettre en relief ’image du fantdme du paludisme. Les premiers
vers dé&rivent les sympt@mes du paludisme : la diarrhé et la fievre. Par la suite, le
poéte révée les mé&hodes employées pour traiter cette maladie : «Par le recours aux
médecins ainsi qu’a de nombreuses potions, on enfume [la chambre du] malade avec

des herbes médicinales et on fait boire sans cesse des tisanes. L’acupuncteur exerce la

moxibustion [...] Le maitre d’incantation (chaman) [...] utilise sa langue comme on

484 C’est nous qui traduisons ; le texte original est «#5 {3 Ml BEAERS , 1% 0] DL 5 $5 BIET . > extrait de <«<Proche
de ’automne, ma reconnaissance dédiée au Simen Lu Si et au doyen Yun Fu >( =] [ DU bl & K B 4= 2 fk
fEY ), Buvres complétes annotées de Han Changli ( { L E KX EZ4E) ), rit par Han Yu (#i7), annotépar
Wei Zhongju (3£41152) , Beijing, Edition Zhonghua Book Company (1t 5¢: #1235 /&), 2019, p.289.

45 est nous qui traduisons ; le texte original est « il Fik G, FBHIEKHE » extrait de «Promouvoir Zhang
Ji »>( (FA5REE) ), op. cit., p.319.

48 C’est nous qui traduisons ; le texte original est « 3 F K I > extrait de «Réonse aMeng Jiao »( (&
26 ), op. cit., p.363.

87 C’est nous qui traduisons ; le texte original est «PAZKVE. PRIEHIZEH:E B » extrait de «Lire ‘Condammner le
fantdme du paludisme’ de Han Yu »( (2@ (HEAER) W) ), &rit par Wang Xingiao (£ 47), La culture de

la mélecine traditionnelle chinoise ( {1 [=Z53C{L) ), n°4, Shanghai, 1990, p.38.
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jette la foudre. Le maTre de Fulu®® brandit ses couteaux et ses plumes et agite les

encres d’ici et de 1%

». Notamment dans la description des scénes d’incantation et du
Fulu, Han Yu recourt a un langage assez ironique, en méme temps qu’il déploie un
tableau du traitement du paludisme. Ainsi la premi&e partie du poame dé&erit-elle
simplement, sur le mode narratif, les sympt@mes du paludisme et ses traitements. La
deuxiame partie est plus curieuse. Le titre du poé@ne contient le terme «condamner >
Pourtant, Han Yu ne condamne pas directement le fantGne du paludisme mais lui
suggere peut-&re de se résoudre a 1’état de fantome, lui enjoignant a la fin du poéme, de
se conduire honn&ement en rendant la santéau malade : «[je] te donne les bons mots,
rentre honn&ement chez t0i*® ». Il s’établit plutdt comme le maitre du fantdme en lui
conseillant de partir, aprés avoir transformé son image négative en celle d’un « enfant

espiégle et ignorant***

> qui ignore combien il dé&ange son h&e. Plus encore, il
considére ce fantdbme comme le descendant de I’empereur jaune (¥57%7) et de Zhuanxu
(i@idi) qui sont consid&& comme les ancéres chinois, dans les Iégendes et les
mythes. C’est un véritable sacrilége que de renverser ainsi les figures tutélaires, et de
convertir, par la grace de ’art, la maladie paludéenne en un état inoffensif. Sous sa
plume, le fantome du paludisme n’a plus une image aussi dérangeante mais ressemble
aun enfant malicieux qui commet des erreurs, certes et peut né@nmoins &re sauvepar
I’éducation de 1’ainé. Cette patience du pocte traduit son intention poétique de
regoncilier le laid et le beau. Il brise d’abord le cliché du paludisme puis le transforme

en I’image d’un enfant naif, qui ignore le mal qu’il fait, avant de rendre a son fantome

I’image d’un enfant malicieux, qui s’invite ici ou la. Ainsi découvrons nous que I’idée

88 |_e maire du Fulu : ce sont pluté les adeptes du tao®me qui utilisent des formules magiques pour débarrasser
les individus de leurs vices.

89 C’est nous qui traduisons ; le texte original est «B& Fli i 71 2, 52 #E M HE . At ok, [ooeee- JRRBG e o]
EERR RN, FAATFETIZE, FIHEEACHE, > extrait des Euvres complétes annotées de Han Changli ( { LXK
R B BL4E) ), op. cit., p.443.

#90 (est nous qui traduisons ; le texte original est «f&ik LIIFEE, Wik 23, > extrait des Buvres complétes
annotées de Han Changli ( { 7o 8 B B4R ), op. cit., p.444.

1 Cest nous qui traduisons ; le texte original est « AN F i #) # > extrait de «Lire ‘Condamner le fantéme du
paludisme’ de Han Yu »( (i@ ({JER) ) ), &rit par Wang Xingiao (F£4#), La culture de la mélecine

traditionnelle chinoise ( {HE=Z§3C4L) ), n°4, Shanghai, 1990, p.38.
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de Changli qui nourrit ce poéme répond a I’alchimie verbale des symbolistes.

De toute fagon, 1’alchimie verbale est un processus de destruction-r@nvention, qui
procede a la refonte des images usées, pour en tirer I’or de la créativité symbolique. Les
symbolistes franqis déruisent les images traditionnelles en les recomposant de fagn
inattendue sinon incongrue entre elles. De nouvelles images naissent ainsi par cet art de
r@nventer la langue. Concernant «la plume qui complée le manque de la Nature >3 il
s’agit d’une idée qui exige la redéfinition des ¢léments de la nature par les images
créees par le poee lui-méne. En généal, il est moins question que dans le symbolisme
de déruire les images conventionnelles. Cette déision subjective peut consister a
introduire du désordre dans les images en les relier avec audace a d’autres de sens
opposé. Qu’il s’agisse d’alchimie verbale ou d’une plume assez audacieuse pour
prétendre suppléer au manque de la Nature, les poé¢tes accordent de 1’importance a
I’invention poétique et a I’effet d’étrangeté. Effectivement, 1’étrangeté, 1’originalité,

I’inattendu est souvent la base de I’invention pour la poésie.
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2.2.3. L’invention des formes

Le poéne en prose @nancipe la po&sie franqise de la versification stricte, qui
impose des contraintes telles que les rimes, les syllabes, le nombre des vers etc. Son
évolution est discontinue et les chercheurs n’ont jamais trouvé d’accord sur sa
déinition. Selon Suzanne Bernard, le po@ne en prose obé&t aun double principe :
«tendance destructrice et anarchique, correspondant a I’emploi de la prose ; tendance
constructrice et artistique, correspondant a I’organisation en poéme*® » Et elle tente de
donner une déinition du poé@me en prose qui se caract&ise par sa «brieveté>y son
«unité et gratuité> et qui «doit éviter les digressions morales ou autres, les
développements explicatifs — tout ce qui le rameénerait aux autres genres de la prose,
tout ce qui nuirait &son unité asa densité&® » En effet, cette dfinition de la prose est
claire. Hormis la structure en vers, on se trouve en pré&ence de prose, mais le poame
en prose réond n&nmoins ades exigences distinctes. Le po@ne en prose permet
ainsi de minimiser I’influence de la versification en poésie, pour offrir un espace de
libertéautre en cé&lant ades &arts anarchiques. Il en est de méne pour les poétes de
I’école Hanmeng, qui recourent a la langue formelle (en chinois : «3 5 3C > pour
remplacer certaines normes poéiques (la versification stricte) afin de renouveler le
langage de la po&sie. 11 s’agit de la langue dont on use dans la littérature sérieuse, la
philosophie, I’histoire, les rapports et communiqués adressés a ’empereur, etc.,
c’est-adire dans tous les textes formels et s&ieux. Par rapport &ala langue poé&ique,
elle s’avere plus libre. Mais par comparaison avec les écrits populaires et la langue
orale, elle comporte encore des regles, surtout dans le choix des termes.

Le critique Zhao Yi dit que «I’usage de la langue formelle dans le poéme est initié

par Changli*®*

». Han Yu prend en effet I'initiative du poéme en langue formelle
chinoise. La langue formelle, qui entre en jeu dans la composition des textes litté&aires,

sans respecter la versification tout en usant d’un registre de langue soutenu, est une

2 Suzanne Bernard, Le poéme en prose de Baudelaire jusqu’a nos jours, Paris, Librairie A.-G. Nizet, 1994, p.14.
93 gyzanne Bernard, op. cit., p.15.
#9% (Cest nous qui traduisons ; le texte original est « AN, H E %24 » extrait de La poétique de I'Oubei ({ Bl
JE#iE) ), érit par Zhaoyi (B4 3), Beijing, La litt&ature du peuple (At 50 AR CE: R A), 1963, p.52.
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langue autre que celle de la poéie. En mé@ne temps, la notion de langue formelle a un
usage plus large que la prose chinoise. Il s’agit de tous les textes composés en langue
formelle, laquelle se distingue ala fois de la langue poé&ique, des €rits populaires et de
la langue orale. En effet, Changli brise dans certains de ses vers, les traditions de la
versification, du rythme et de la disposition structurale du poéme. En généal, les
poemes des Tang (Il s’agit des poeémes en vers réguliers ou des poeémes « modernes*®® >
dans la traduction litté&ale, en chinois : «JT/A#F > en pinyin: <«jin ti shi>) se
composent de cing ou de sept syllabes, et une syllabe est &ale aun caractee (sans
exception) en réfé&ence aux traits du caractee chinois. Dans un vers acing syllabes
traditionnelles, la coupe se fait souvent aprés le deuxia@me caract&e. Par exemple,
dans «Deux oiseaux*®® >; les coupes sont placéss selon la mé&hode susmentionnée :
8B /MEA AR, TR/ B R (en pinyin : shuang niao / hai wai lai, fei fei / dao zhong
zhou ; traduction litté&ale : deux oiseaux / d’outre-mer venir, voler voler / arriver
milieu Rat ; traduction formelle : Les deux oiseaux venant d’outre-mer, arrivent dans
I’Etat du Milieu®®” atire-d’aile). La structure du premier vers est Sujet+Complément
de lieutVerbe. Dans les poémes chinois, l’ordre des termes n’est pas
grammaticalement fig& les poées peuvent le modifier selon leur intention (bien sdr,
I’ordre le plus courant est SVO, mais cet ordre n’est pas une doctrine immuable dans
la po&ie). De plus, le sujet pronominal, la préposition (surtout les caractées
correspondant &«a»et «de » en frangais) et ’adjectif possessif sont rares dans les
poémes traditionnels chinois, parce qu’un vers de cinq ou sept caractéres doit
géné&alement constituer une phrase compléee ; il faut donc chercher asimplifier les
¢léments non nécessaires. Les conditions de 1’usage entre nom, adjectif et adverbe ne

sont pas impératives. En effet, 1’'usage des mots a une valeur flexible, en chinois

%5 | e terme «moderne » est relatif, il s’agit des poémes de 1’époque des Tang, entre 618 et 907, qui exigent le
respect rigoureux des rimes et des regles de tons.

4% C’est nous qui traduisons ; le texte original est « S5k sk, FEAEH M| > extrait de «Deux oiseaux »( { &
5 ), Guvres complétes annotées de Han Changli ( { F.TH ZKiE 5 B 4D ), &rit par Han Yu (¥57), annotépar
Wei Zhongju (31 %2) , Beijing, Edition Zhonghua Book Company (1t 5t: 13 5), 2019, p.303.

7 1 >état du milieu : géographiquement, il dé&igne la plaine centrale, considéé comme le berceau de la civilisation

chinoise.
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traditionnel, on I’appelle ci lei huo yong (en chinois : «if]2575 H >). Autrement dit,
selon les circonstances, le nom et 1’adjectif peuvent servir de verbe, I’adjectif peut
servir de nom, etc. Preéeisément, la valeur grammaticale des termes peut changer selon
les cas. Par exemple, dans «Le kong-hou de Li Ping >>(en chinois : «Z=E82 5] ),
« 52 A CIEZE R > (traduction litt&ale : rosé pied obliqguement voler / mouillé
transi lievre ; traduction formelle : Tandis que la roseg, a titre d’aile, s’en va tremper

48 le «iE »est un adjectif qui signifie «mouillé> Mais dans

le Lievre frissonnant
ce vers, il manque &idemment un verbe. Ainsi le terme de <« >» change-t-il de
valeur et sert de verbe dans le vers. Le «J%. >»originellement adjectif renvoie au sens
de «mouiller », soit un verbe. D’un point de vue simplifié, les poémes peuvent étre
congus comme un regroupement de noms et de verbes. Par exemple, si I’on
transforme la premiée strophe de <«L’albatros >» selon la structure de la poésie
traditionnelle chinoise : «S’amuser équipage homme prendre albatros, Vaste indolent
mer oiseau suivre navire, Navire glisser sur amer gouffre >» Aprés ce simple aperqi des
caracté&istiques de la poésie chinoise, nous revenons aHan Yu. Dans un premier temps,
il modifie la fagon de couper certains de ses poénes. Dans «Le poéne de la montagne
du Sud >>(en chinois : «Fg LLIRFE >, il &rit : «I K -KZ >»dont la coupe est i /% i
/K (en pinyin : shi / tian hui / da xue ; traduction litt&ale : A ce moment-l1&/ ciel
noir / grande neige ; traduction formelle : A ce moment-13 il faisait noir et neigeait
fort*®.) Cette céure dans la phrase est réeurrente dans les textes litté&aires chinois de la
langue formelle, mais inhabituelle dans les vers. Il introduit donc dans le poéne la
meéhode de coupe de la langue formelle. Le changement du rythme poéique selon la
coupe adoptée se manifeste aussi, outre Han Yu, chez les autres poétes de 1’école
Hanmeng. Dans «Chercher I’ermite mais ne pas le rencontrer >>(en chinois : «&f&#
AN 5), Jia Dao érit : « = AliTRE% Z: > Sa coupe est = /AliERZEZ (en pinyin : yan /

shi cai yao qu ; traduction litté&ale : dire / mare cueillir plantes (mé&licales) aller ;

4% Traduction de Marie-Thé&ese Lambert et Guy Degen, Les visions et les jours, Paris, La Diffé&ence, p. 29.
49 (C’est nous qui traduisons ; extrait du «Poéme de la montagne du Sud »( (B LLIEF) ), Guvres complétes

annotées de Han Changli ( { 7o FIEEF B E4E) ), op. cit., p.48.
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traduction formelle : [11] dit que son maTire est allécueillir les plantes mélicinales™®).

Cette méhode de coupe est aussi inhabituelle dans la poésie traditionnelle chinoise.
Dans un deuxiéme temps, on reléve que les po@nes en langue formelle chinoise de
Changli se caracté&isent par le recours aux vers de diffé&entes syllabes dans un poéme.
Comme nous 1’avons établi, les poemes des Tang se composent parfois de cinq , parfois
de sept syllabes. Rarement, les po@nes peuvent avoir quatre, six ou huit syllabes. Une
fois que le poéme applique une régle syllabique, elle ne change plus. Pré&isément, si le
premier vers est de cing syllabes, tous les vers de ce poéne suivent cette regle.
Cependant, le poéme <«Brusquement > (en chinois : «Z. 7. >) brise les routines

syllabiques :

BRAT-RARFEZ R4,
FELG 25 T fRE PR
ZAFRBAREAELRLY,
TSR 7S5
abed
SEAE R SE R 3R,

AR RPN

Traduction formelle :
Brusquement, je ne sais plus ce qu’est la joie de vivre
Et souhaite acc&ler ama lib&ation finale sans raison.
Comment éjuiper mon corps de grandes ailes longues comme des nuages
Afin de braver le vent en quittant le monde (six directions).
Je veux rejeter toutes les poussiéres mondaines.
La vie et la mort, la tristesse et le déice, je les abandonne ;
Le vrai et le faux, le gain et la perte, je les confie aux autres®®,

Le nombre de syllabes d’un vers chinois est facile a identifier. Il suffit de calculer celle

des caracteres. Ce po@me «Brusquement >»>se compose de trois heptasyllabes, de deux

%0 est nous qui traduisons ; extrait de «Chercher 1’ermite mais ne pas le rencontrer »( { Zf&#% i) ), Euvres
complées de Jia Dao ( B M4ERE) ), érit par Jia Dao (51/4%), annotépar Qi Wenbang (% 3C#%), Beijing,
Hdition de la Litt&ature du peuple (b 57 A R SCE: H il 4t), 2001, p.548.
501 54 Les six directions (I’est, le sud, I’ouest, le nord, le haut et le bas), renvoient au cosmos ou au monde ou
vit I’homme.
%02 (est nous qui traduisons un extrait issu de «Brusquement »( (Z2.) ), Buvres complétes annotées de Han
Changli ( (L EZKF#E%4E) ), op. cit., p.176.
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hendécasyllabes, d’un hexasyllabe et d’un trissyllabe. Nous comptons sept vers dans ce
poémne, ce qui est un trait rare dans la poésie traditionnelle chinoise, parce que le
nombre de vers est souvent pair. La composition de vers de diffé&entes syllabes dans le
poéme traditionnel chinois crée une atmosphére instable et une dissonance poéique sur
le plan de la versification. Cette instabilitéfait &ho ici au théme de ce poéme. Il semble
que Han Yu exprime une idée fugace sur la vanité de I’existence de ’homme. Le
premier distique renvoie a 1’aspiration sombre d’un poéte perdu qui souhaiterait sa
propre mort pour jouir de la lib&ation finale. Un hexasyllabe suivant un hendé&asyllabe
exprime la volontésoudaine de mourir «sans raison > Cette idé noire est cependant
immediatement remplacee par le désir de sortir des «six directions », ¢’est-adire du
monde. En effet, quitter «le monde >>dans ce vers ne signifie pas mourir ainsi que
I’évoque le pocte dans le premier distique. Il s’agit de sortir des limites humaines afin
d’avoir acces a 1I’élévation, qui met I’accent sur la liberté de 1’esprit. Un regain d’espoir
rallume ’audace du pocte. Pour accomplir cette sortie volontaire hors du monde
humain, le poéte pense qu’il faut «rejeter toutes les poussiées mondaines >
L’aspiration a tout abandonner permet d’aboutir a un état de vide ou aun autre éat de
vie. De plus, cette solution se compose seulement de trois caractéres «#& ¥ EE > ce
qui montre la volontérésolue et le ton ferme du poée. Les deux derniers vers
pr&isent ce aquoi le poéte peut renoncer. Le poéne éoque I’idée de la mort, mais
cette désolation est immédiatement suspendue et transformée en désir d’élévation vers
un état plus spirituel ou Desprit se défait de tout ce qui concerne la vie mondaine.
Cette dévation semble méme renvoyer aun got du vide. Par ailleurs, 1’intercalation
de vers de diffé&entes syllabes suscite un rythme bris€et inhabituel au poéme, qui
accentue la dissonance entre 1’idée de la mort et 1’élévation spirituelle vers le vide.
Comme Changli (le surnom de Han Yu), le poéte «fant@me >»>exp&imente aussi les
vers de diffé&entes syllabes dans ses poemes. Dans «La lamentation sur la briévetédu
jour >>(en pinyin : «ku zhou duan >3 en chinois : «# &% >), la dissonance po&ique

née de ’entrelacement de syllabes différentes en nombre est évidente :

Lumiére volante, lumiére...
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Vidons cette coupe de vin !

Nous ignorons la hauteur du ciel

Et la profondeur de la terre

Ce que nous voyons : lune froide et soleil chaud
Rongeant sans fin les corps humains

Croquer des pattes d’ours fait grossir

Manger des grenouilles, c’est le contraire...
Oulest la Dame Divine®®

Ouile Supréme Un>*

A D’est se dresse I’ Arbre immortel

Sous terre vit le dragon, torche ala bouche
Tranchons ses pattes

M&hons sa chair

Plus jamais le jour ne reviendra

Ni ne se reposera la nuit

Les vieillards ne mourront plus

Ni les jeunes ne pleureront

A quoi sert de se gaver d’or

Ou [de] se nourrir de jade blanc

Ren Gong-zi*®, qui donc le conna™
Chevauchant un mulet, parmi les nuages

Liu Che®®, dans sa tombe de Mao-ling : 0s entassé
Ying Zheng®”, dans son coffre de catalpa : putride

508 |

Que d’abalones [gaspillés]™ !

(En chinois :
O,
MR — Ml
NS PNEE
THLE
MWL H € H g,
KANAF
REIAE,
e U
FHEATAE?
K—UH?
RIEFHAR,
NEfME.

%03 | a Dame Divine : dans la mythologie, une déesse & qui I’empereur Han Wudi (156 — 87 av. J.-C.) demande le
reméde d’« immortalit&>»
504 | e Supré@me Un : en chinois : <« — », ’empereur du Ciel.
%05 Ren Gong-zi est un homme ordinaire qui prend un mulet pour devenir un immortel.
%% [ iu Che, nom et prénom de I’empereur Han Wudi (156 — 87 av. J.-C.)
%7 Ying Zheng, nom et prénom du premier empereur de la dynastie des Qin. Il a souvent cherchéles pré&endus
remédes «immortels >
5% Frangis Cheng, op. cit., pp.264-265.
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Le poéme se compose de trois trissyllabes, de huit térasyllabes, de sept pentasyllabes,
de quatre hexasyllabes et de deux heptasyllabes. 1l compte 24 vers. Le premier vers
commence par quatre syllabes: « Y5 » (en franqis : «Lumiée volante,
lumiée... ») répondant ainsi au théme qui met I’accent sur la brieveté. Ce vers adopte
ainsi un ton méancolique, parce que la belle vie humaine est toujours trop courte
comme la lumiére qui s’enfuit facilement. La répétition de « &t » implique qu’il
s’agit de 1’obsession du poéte, qui déplore « le beau temps furtif et la vie courte®® >
L’intercalation des vers de syllabes irréguliéres en nombre par la suite donne au
poéme instabilité et a incertitude, ce qui renverrait a ’intention du poete de se frayer
un nouvel espace afin de bien décrire son humeur angoissée. S’ensuivent les six vers
de quatre syllabes sur le ton du constat, car le poée revient ades vers ré&juliers, une
scéne envahissante afin d’accuser sa crainte face a cette brieveté de vie : «rongeant >
«manger >» <«croquer », etc. Il interpelle les étres divins par deux vers d’exclamation
pour dénoncer leur mépris a 1’égard de I’homme. Pour tenter d’amadouer cette peur
qui ronge I’étre humain (la peur de la mort), le pocte est si courageux qu’il peut défier
«le dragon », symbole des étres divins. L’alternance répétitive de six syllabes avec
quatre (ffi 2 AN M, AR BRZE A, DFEAI. ) renforce cette idée

sacrilége. Cependant, ce n’est qu'un beau réve. A la fin du poeme, le poéte se moque

des gens, surtout des hommes de pouvoir qui poursuivent en vain les soi-disant

9 C’est nous qui traduisons ; le texte original est « 22 i, 4FAr 2 48 > extrait de De ['art ( (GGREESE) ), it
par Qian Zhongshu (#4 &), Beijing, Edition Zhonghua Book Company (1t 5t:th #£ & /), 1984, p.58.
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remédes d’immortalité. Li He use ainsi de changements de syllabes pour diffé&encier
les tons et les intentions po&iques. En modifiant le rythme et la structure du poame, il
traduit au plus prés, par des effets de dissonance et des images terrifiantes, les
couleurs de I’ame et I’instabilité, la versatilité des émotions humaines. Il cré ainsi un
climat d’incertitude et des effets d’angoisse.

Dans un troisiene temps, on remarquera que les poénes de Changli en langue
formelle chinoise se caractérisent par 1’usage de termes typiques de cette langue. Dans

«Brusguement >; la traduction litté&ale peut illustrer cette caract&istique :

Traduction litté&ale :

Pre&ipitamment hu (mot vide qui signifie une exclamation) / je ne savoir / vie zhi (mot
vide) quelle joie ye (mot vide).

Souhaiter me débarrasser / er (mot vide) sans raison.

Comment avoir longue aile / grand aile comme nuage / na’ire mon corps

Braver vent / exaltation / quitter six directions.

Rejeter flottante poussiére

Mort vie tristesse / déice deux / régiproquement abandonner.

Vrai faux / gain perte / confier non concerné hommes™".

L’usage des mots vides est un trait de la langue formelle chinoise, car en poésie, les
mots vides sont rares. Il s’agit de mots-outils qui n’ont pas de sens concret et qui
servent de particules syntaxiques pour arranger les phrases, intensifier le ton, agencer
la musicalit&ou exprimer une é@notion particuliére. Selon Liu Qi (21, lettréde la
dynastie des Qing (de 1636 a1912), — dates de naissance et de mort inconnues —, dont
1’ ceuvre, Btudes des caractéres, est parue en 1711), voici ce qui les caracté&isent : «la
voie (méhode) pour bien €rire un texte litt&aire dans I’articulation entre les deux
aspects : les mots concrets et les mots vides. Les mots concrets sont le corps et
I’ossature du texte littéraire et les mots vides signifient la nature sensible du poéte et

511

ses sentiments® » Autrement dit, les mots concrets constituent le sens majeur d’un

310 Cest nous qui traduisons un extrait issu de «Brusquement »( 22 ), Guvres complétes annotées de Han
Changli ( (LB ZKF#E%4E) ), op. cit., p.176.
St C’est nous qui traduisons ; le texte original est <« 2 i, AN E PR, Hr MY, T HM
5, > extrait des Budes des caractéres ( { Bh 7 #1% ) ), &rit par Liu Qi (i), annotépar Zhang Xisheng (&
$5%1%), Beijing, Edition Zhonghua Book Company (1t 5¢: /1 #£ 2 &), 2004, p.1.
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texte littéraire et les mots vides représentent plutdét 1’émotion que 1’auteur veut
exprimer, 1’état d’ame qu’il veut faire vibrer et contribuent & donner 1’esprit et
I’atmosphére subjective du poéme. Par exemple, dans « Brusquement >3 le premier
mot vide «hu > (en chinois :«J- >) peut &re considé&é&comme une exclamation de
déploration. Il s’agit d’une particule pour exprimer un soupir, qui correspond a I’idée
sombre du premier vers et marquer une césure entre «brusquement >»et «je ne sais
plus... ». Si cette particule est absente, 1’effusion du premier vers n’est pas tout a fait
manifestee, le sens de la déoloration surtout est attéuépar son absence. De plus, ce
mot vide allonge le temps d’existence du terme fugace « 2% »(pr&ipitamment), ce
qui implique I’ambivalence du poéte face a son sentiment de découragement et
prépare le changement psychologique dans les vers suivants. Dans un autre poeme
intitulé «Le poéme de la montagne du Sud > (en chinois : «Fg LLIRF >), Changli (le
surnom d’Han Yu) recourt a une cinquantaine de « BY »(ou) et de «#5 >>(comme) qui
marquent une syntaxe typique de la langue formelle. Dans la culture chinoise, nous
I’avons relevé, nous distinguons presque quatre genres de langues, a savoir la langue
formelle, la langue poéique, la litté&ature vulgaire et la langue orale. Han Yu introduit
maintes fois des termes non poéiques dans ses poémes, ce qui souligne son audace
poétique et sa volonté de frayer un nouveau chemin. Par conséquent, I’'usage des mots
vides change la syntaxe de la poésie et permet de rendre les vers plus libres, sans les
contraintes de la versification traditionnelle.

Chez les symbolistes francais, 1’aspiration a une expression nouvelle est inédite.
Rimbaud pense que «[les] inventions d’Inconnu réclament de nouvelles formes®*? >
La modernitéque Baudelaire recherche réside aussi partiellement dans la recherche
d’une nouvelle forme poéique afin de lib&er son esprit de toute limite en refusant la
contrainte des formes. La poéie moderne doit donc @re <«[rompue] aux formes
vieilles®*®. » Certes, Baudelaire n’est pas I’inventeur du poéme en prose, mais il est 1’un
des premiers poétes qui s’y essaie amplement. Son recueil Le spleen de Paris en est la

preuve. Par comparaison avec Les fleurs du mal, Le spleen «[trouve] devant [lui] toute

%12 Rimbaud, op. cit., «Lettre &Paul Demeny, 15 mai 1871 > p.348.

513 Ibid.
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la gamme des possibles, y compris de ces possibles qu’inclut la création en vers®™* »
parce que les poémes en vers tels que Les fleurs restent encore dans le sillage de la
po&sie traditionnelle franise, malgré leur originalité Au débdut de ce recueil,
Baudelaire procede par une question pour mettre en lumicre sa raison d’écrire ce poeme

en pose :

Quel est celui de nous qui n’a pas, dans ses jours d’ambition, révé le miracle d’une
prose poéigue, musicale, sans rythme et sans rime, assez souple et assez heurtée pour
s’adapter aux mouvements lyriques de 1’ame, aux ondulations de la réverie, aux
soubresauts de la conscience ?°*°

Selon lui, le po@me de prose est une forme ré& & qui permet de faire &ho au lyrisme de
I’ame, a la réverie poétique et au frisson de la conscience, qui est musicale sans les
contraintes de la versification et qui est favorable ala puissance expressive. Autrement
dit, le poéme en prose est en mesure de rendre 1’esprit humain symphonique, loin qu’il
s’harmonise seulement avec les regles. Il s’agit donc d’une forme libre et lyrique ,
favorable &la conversation entre la poésie et I’ame et qui s’adapte aux conditions de vie
de I’époque de Baudelaire, ou apparait le paysage urbain. Par rapport a la poésie en vers,
«seule une prose trés souple et dégagée de toute contrainte formelle [...] pourra
éouser sans durcissement les palpitations de la vie, les fluctuations du sentiment au
sein d’une grande cité®® ». Le recours a la poésie en prose représente donc I’intention
moderniste de Baudelaire. Son deuxiéne poéme «Le déespoir de la vieille >»>dans Le

spleen est inté&essant :

La petite vieille ratatiné se sentit toute réouie en voyant ce joli enfant &qui chacun
faisait f&e, aqui tout le monde voulait plaire ; ce joli &re, si fragile comme elle, la
petite vieille, et, comme elle aussi, sans dents et sans cheveux.

Et elle s’approcha de lui, voulant lui faire des risettes et des mines agreéables.

Mais I’enfant épouvanté se débattait sous les caresses de la bonne femme décrépite, et
remplissait la maison de ses glapissements.

Alors la bonne vieille se retira dans sa solitude éernelle, et elle pleurait dans un coin,

514 Baudelaire, op. cit., p.1295.
%15 Baudelaire, op. cit., «Le Spleen de Paris — A Arséne Houssaye > p.275.

%1% Syzanne Bernard, op. cit., p.110.
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se disant : — «Ah ! pour nous, malheureuses vieilles femelles, 1’dge est passé de
plaire, mé&ne aux innocents ; et nous faisons horreur aux petits enfants que nous
voulons aimer®’ I »

Ce petit po@me en prose met en scene une vieille dame ratatiné mais gentille qui veut
s’approcher d’un enfant pour le caresser. Mais ses mouvements attendris terrifient
I’enfant, sensible a son apparence. En général, les critiques estiment que « Baudelaire a
toujours manifesté&pour les vieilles femmes une bienveillance attendrie®*® ». 11 s’agit
donc de compassion envers les vieilles dames qui ne disposent plus des armes de la
séluction et dont la vieillesse peut paraiire repoussante. Cependant, anotre avis, la
vieille dame pourrait &re le symbole de la po&ie traditionnelle. Sa taille maigre et
décrépite peut renvoyer a la poésie traditionnelle qui n’est plus dynamique et qui a
perdu toute saveur. Et ’enfant incarnerait les jeunes poetes qui veulent s’emparer de
I’élan de vie contemporain et des ondes de la modernité& rejetant pour cette raison la
vieille dame, malgrésa bonne volonté& ses maniees charmantes et ses tendres caresses.
La déploration de la vieille dame a la fin du poéme conforte 1’idée qu’elle représente la
poe&sie traditionnelle, laquelle soupire: «[L’age] est passé de plaire, méme aux
innocents ». Il s’agit donc d’une interaction entre la nouveauté et la tradition. Pour
I’enfant-nouveaut& méne si la vieille dame se montre aimable, il érouve la tentation
de la fuir; pour la vieille dame-tradition, méme si 1’enfant est « sans dents et sans
cheveux » comme elle, ils sont inconciliables, parce que I’enfant verra pousser ses
dents et s’allonger ses cheveux un jour, alors que la dame décrépite en est
définitivement priveée (ici les dents et les cheveux symboliseraient les charmes que
confeérent une belle apparence et les attributs d’une parure, tels les vers plein d’attraits,
etc.). Bien sr, nous ne pouvons pas dire que Baudelaire a une déestation totale a
I’endroit de la poésie traditionnelle. Dans ce poéme, si notre interpréation est
appropriee, le poée des Fleurs souligne le privilége qu’il accorde a la nouveauté
poéique en déeignant assez objectivement la poésie traditionnelle, sans noircir

toutefois son image. Du point de vue de Baudelaire, le poéme en prose constitue un des

*7 Baudelaire, op. cit., «Le Spleen de Paris — Le désespoir de la vieille » pp.277-278.

%18 Baudelaire, op. cit., p.1311.
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symboles de la modernité, permettant d’inventer des images plus libres et des rythmes
inédits et de renforcer 1’expression poétique.

Baudelaire est un pré&urseur de la po&ie en prose. Il accorde de I’importance a
I’aspect moderne, libre et expressif des poeémes en prose. Cependant, dans les plans et
notes du Spleen, il &oque le «[symptéme] de ruine »et «[une] tour-labyrinthe®'® >
L’incertitude et I’inquiétude hantent toujours le poéte, qui n’a « jamais pu sortir >»>de la
tour pourtant en ruines qu’est la poésie traditionnelle, comme s’il était prisonnier de son
labyrinthe. Il considére qu’il « habite pour toujours un b&iment qui va crouler, un
baiment travaillé par une maladie secréte °®® ». Il s’agit donc d’un « aspect
Chaotique521 » et menacant qui I’empéche pourtant de rompre et de fuir, et qui
ressemble a celui qu’éprouve Rimbaud. Cet aspect est souvent représenté par
I’instabilité d’une position qui ne serait ni a I’intérieur ni a I’extérieur. Ainsi chez
Rimbaud la quéte de I’inconnu et la recherche du nouveau ne cessent-elles jamais. Ses
voyages n’ont jamais de fin, faute pour lui de parvenir a prendre le large. Dans les
poames sur les villes, Rimbaud marque toujours un changement brutal dans
I’atmosphée ou le paysage, en introduisant «la Mort®* > ou «les passerelles de
I’abime>?® », etc. Ainsi s’impose 1’instabilité, dans la menace de mort ou celle de choir

dans I’abime. Dans Les illuminations, le poée aux semelles de vent suscite une

impression d’instabilité. Par exemple, il écrit :

Au bois il y a un oiseau, son chant vous arré&e et vous fait rougir.

Il 'y a une horloge qui ne sonne pas.

Iy a une fondriée avec un nid de b&es blanches.

Il y a une cath&lrale qui descend et un lac qui monte.

Il 'y a une petite voiture abandonné dans le taillis, ou qui descend le sentier en
courant, enrubanné.

Il'y a une troupe de petits comé&liens en costumes, aperqis sur la route atravers
la lisiée du bois.

%1% Baudelaire, op. cit., «Le Spleen de Paris — plans et notes > p.372.

520 |dem.

521 syzanne Bernard, op. cit., p.177.

522 Rimbaud, op. cit., «Illuminations - Ville » p.301.

5

]

* Rimbaud, op. cit., «Illuminations — Ville [11] > p.302.
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Il'y a enfin, quand I'on a faim et soif, quelqu'un qui vous chasse®**.

L’instabilité des situations et I’inqui¢tude sourde qu’elles suscitent sont bien rendues
dans ce poeme en prose. L’horloge aurait dii sonner, mais ne sonne pas, la cathédrale
descend plutot que de s’élever vers le ciel et le lac monte, comme s’il perdait toute
orientation, deux mouvements inverses et décalés qui créent un effet d’oppression. Et la
derniere phrase @imine le dernier secours, quand ceux qui ont faim et soif se voient
rejetés plutdt qu’accueillis, nourris et abreuvés. Apres la lecture de ce poéme, nous
éprouvons un sentiment de basculement, de déséquilibre devant 1’incohérence du
monde, qui suscite une angoisse. Cet effet est cré&par une succession de ruptures et
d’inversions de sens, par lesquelles « Rimbaud s’est amputé de la poésie comme d’un
membre mort, dont la présence ne saurait plus vous étre qu'une géne525 ». Il n’en faut
pas moins sans doute pour rendre vie a la poésie, qui s’était figée sous les codes de la
tradition.

Concernant Mallarmé& il pense que <«[I’art] supréme [...] consiste a laisser voir,
par une possession impeccable de toutes les facultés, qu’on est en extase, sans avoir

, , . . 52
montré comment on s’élevait vers ces cimes

®». Autrement dit, Part supréme met
I’accent sur I’émancipation de toutes les facultés qui conduit a 1’extase, afin que la
poésie ouvre aun ve&itable transport, sans que soient r&/éé&s les codes qui y contribuent.
En vue de ses tentatives pures de tout formalisme impos€ Mallarmé rejette «la
versification [...], dont les lois strictes lui opposent un Absolu purement formel, et dont
la forme linéaire [...] ne se préte pas a la complexité cosmique®’ » Effectivement,
I’'usage de la versification renvoie a des regles strictes, contraignantes, qui promettent
de toucher a I’absolu, mais un absolu vide de sens. Mais aux yeux de Mallarmé ce joug
poétique doit étre récusé, pour lui permettre d’aboutir a son pur azur, d’atteindre des

hauteurs cosmiques, d’embrasser un Absolu qui ne soit plus seulement formel. S’il

cherche beaucoup de moyens pour y arriver, cette recherche est vouée a 1’échec, parce

524 Rimbaud, op. cit., «Illuminations — Enfance 111 > p.291.
525 gyzanne Bernard, op. cit., p.209.
526 Mallarmé op. cit., <A Henri Cazalis, Tournon, 25 avril 1864 >; p.657.

52 Syzanne Bernard, op. cit., p.327.
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qu’il n’y a pas de mode d’emploi pour atteindre les cimes et que la poésie est toujours a
r@nventer. Il serait difficile voire impossible de mettre un terme d€éinitif ala recherche
poétique, ou d’atteindre une forme poétique parfaite.

Selon Hugo Friedrich, la poésie moderne exige du poeme qu’il puisse « plut& se
présenter comme une structure se suffisant &elle-méme, multiple dans le rayonnement
de ses significations®?® ». 1l s’agit « [d’un] art icarien, tendu vers un impossible
dépassement de soi-mé@me et vers une negation de ses propres conditions
d’existence®® ». Une structure autosuffisante parce qu’auto référentielle et donatrice de
sens, tendant en cela a I’accomplissement de soi tout en échouant a se dépasser
soi-m@&me vers le sens absolument advenu. «Un coup du D& >pourrait &re un tel essai
de la part de Mallarmeé Stricto sensu, ce n’est pas un poéme en prose. Mais Mallarmé a
attéuéson effet choquant dans la préface : «la tentative participe, avec imprévu, de
poursuites particuliées et chées anotre temps, le vers libre et le poéme en prose®* >
Dans ce poé@ne avant-gardiste pour son éoque, Mallarméutilise la typographie pour
exprimer son intention. La mise en page, les blancs et 1’agencement des mots
deviennent des outils pour I’expression ou plutdt les modalités d’un langage expressif.
Le poée lui-méme qualifie cette ceuvre d’un « acte de démence®! » Nous voudrions

L . | 532,
montrer la structure scénique d’une partie de ce poeme " :

SCIT

JAMAIS I' abime

blanchi
etale
furieux

QUAND BIEN MEME LANCE DANS DES

CIRCONSTANCES ETERNELLES sous une inclinaison
plane désespérément

d’ aile
la sienne
DU FOND D UN NAUFRAGE par avance retombée d* un mal a dresser le vol

et couvrant les jaillissements
coupant au ras les bonds

A I’époque de Mallarmé, ce poéme est atypique. Les premiers mots du vers ne sont pas

528 Hugo Friedrich, op, cit., p.15.

52 gyzanne Bernard, op. cit., p.13.

%% Mallarmé op. cit., «Observation relative au poéme — Un coup de Dés jamais n’abolira le Hasard > p.392.
53 paul Valé&y, Vari&éll, Paris, Gallimard, 1930, p.180.

%% Mallarmé op. cit., «Un coup de Dés jamais n’abolira le Hasard > pp.393-394.
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tous mis en majuscule, comme pour laisser planer un doute sur son début; la
versification n’est pas respectée, il n’est donc pas un poéme en vers. Mais par rapport
au poéme en prose, il n’y a pas de signes de ponctuation et les mots s’éparpillent sur la
page. Il s’agit plutot de vers libres, selon I’idée de Claudel : Le vers est «une ideée isolé
par du blanc®® », et ’on peut dire ici que le vide fait sens, comme les blancs volants
dans la peinture chinoise traditionnelle. Par rapport aux autres symbolistes éudies dans
la pré&ente recherche, Mallarmé& outrepasse leur qu&e. Ce poéne exp&imental lui

permet de réliser une «tentative »en procédant par «t&onnement>*

>pour continuer
acreer aneuf. Dans ce poame, non seulement la forme est lib&é&, mais les mots aussi
s’émancipent. Cette écriture quasi corporelle fait jouer les mots les uns par rapport aux
autres. «Les mots donnent I’impression d’avoir été jetés dans I’espace ala maniére
d’un coup de dés®® », comme pour faire surgir de I’inattendu de leur agencement
aléatoire. Le sens du poéme n’est pas le plus important. Le lecteur est saisi par les
blancs, les espaces vides, I’ordonnancement des mots, 1’interaction entre euX, etc. Cet
essai serait une recherche sur la Beaut& propre au poéme lui-mé&ne, asa matiee
charnelle en quelque sorte. Mallarmé fait I’¢éloge de la Beauté : «Iln’y a que la Beauté,
— et elle n’a qu’une expression parfaite : la Po&ie>® » Par ailleurs, il développe plus
loin la notion de poeéme en prose. Il estime que 1’article de journal participe aussi aux
jeux de la po&ie, expliquant &Gabriel Mourey : «Je m’évertue a dire que I’article de
journal est la forme supréme et qu’il n’y a pas de différence avec le poéme en prose®*’ >
Selon Mallarmé, I’article de journal se transforme en « poéme Critique538 > pour peu
qu’il soit critique cependant et appelle a quelque discernement. Mais Mallarmé se

serait-il ingénié a s’essayer a ces formes libres, si le moindre article de journal pouvait

%% paul Claudel, Position et proposition, Paris, Gallimard, 1928, t.I, p.10

5% Mallarmé op. cit., «A AndréGide, Vendredi 14 mai 1897 » t.I, p.816.

%% Anthi-Danaé Spahtoni, «Le poéme idél de Mallarmé ou la peinture poéique de Cy Twombly > Eudes
Stéphane Mallarmé Paris, Classiques Garnier, n°5, 2017, p.79.

5% Mallarmé Stéphane Mallarmé Correspondance, Edition éablie, présenté et annotée par Bertrand Marchal,
Paris, Gallimard, 2019, p.222.

587 Stéphane Mallarmé Correspondance, Edition éablie, préenté et annoté par Bertrand Marchal, Paris,
Gallimard, 2019, p.1244.

5% Mallarmé op. cit., t.I1, p.XII1.
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&re poéme ?

Quoi qu’il en soit, les formes poétiques sont toujours a réinventer et demeurent
I’objet d’une quéte infinie. En vue de procurer I’impression du nouveau en procédant a
des inventions langagiéres et en vue d’explorer la limite de la poésie, les symbolistes
francais et les poétes de 1’école Hanmeng mettent en cause la versification
traditionnelle. Ils ne respectent plus les regles strictes. Il s’agit ainsi d’une
émancipation des formes. Pour les poétes de 1’école Hanmeng, cela consiste a
introduire la syntaxe de la langue formelle dans les vers, méme s’ ils ne rejettent pas
totalement la forme du vers ni la versification. En revanche, ils apportent dans les vers
de nouveaux caracteéres. Autrement dit, ils enrichissent le sens de la poésie en vers au
lieu de la remplacer par autre chose. Cependant, pour les symbolistes frangis, leurs
réformes sont plus radicales. Ils abandonnent les vers en faveur de I’épanouissement de
la prose, qui présente partiellement un caractée moderne. Dé&ormais, la définition de la
poé&ie ne se limite plus aux vers, les poées peuvent €rire en prose. En effet, les
symbolistes franqis enrichissent la notion de poéie en bouleversant sa structure
traditionnelle. Quoi qu’il en soit, leurs inventions po&iques traduisent leur volontéde
cration. lls apportent de nouveaux souffles dans la poésie en cré&nt un nouveau

langage poéique.
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«J’inventai la couleur des Voyelles®®® ! »Cette délaration de Rimbaud affiche
I’ambition de la création. Désormais, le po€ée incarne le cré&teur tout-puissant de son
monde poétique. S’agissant de 1’expression « Creéer la vie » cette notion provient du
taoisme chinois qui met ’accent sur le pouvoir créatif de la Nature. Originellement,
«créer la vie »implique un éat de la Nature ou s’impose I’harmonie en un cycle
¢cologique parfait. L’essentiel de ce cycle naturel consiste a engendrer les choses et
reproduire la vie, en maintenant I’harmonie dans I’engendrement des ¢léments et la
perpéuation reguliee du cycle de vie de chacun en accord avec le cycle du tout. Sur le
plan poé&ique, cette notion «créer la vie »renvoie ala recherche du nouveau, de figures
inattendues, en méme temps qu’elle désigne 1’exigence de la création, d’une écriture
qui se renouvelle par ses inventions stylistiques et ses associations d’images. Il faut
toujours creer, parce que la poéie, comme jeu infini sur la langue et le sens, est un art
éternellement a réformer et souvent a refonder. Si 1’étre humain, cet étre de langage,
existe encore sur Terre, la voie de la recherche et de la r@nvention, dans cette source de
sens a I’infini, reste a suivre a jamais et ne doit pas étre interrompue.

La premicre partie du chapitre accorde de I’importance a la quéte infinie de
I’inconnu. En effet, il est question notamment de [’approfondissement des
connaissances sur 1’ame. Le poéte, a travers I’exploration de I’inconnu, en lui-méne
comme dans le monde, acquiert le pouvoir d’innovation. Cette procédure de la
recherche implique la dé&eouverte des sentiments cachés dans 1’ame profonde. Le poéte
fait des fouilles dans la mer de I’ame et se nourrit de ce qu’il trouve pour fagonner les
poamnes — c’est la source d’inspiration d’ou vient la création poétique. Grace a
I’imagination, le poéte est en mesure de puiser dans son intuition, les soubresauts de la
conscience et les ondulations émotionnelles de I’ame en vue de créer des effets
poétiques magiques. De plus, I’imagination permet aux poetes de quitter
provisoirement le monde médiocre afin de découvrir 1I’inconnu enfoui dans I’oubli
inconscient de leur ame. Par le biais de I’imagination, les symbolistes francais mélent

leurs sensations et leurs énotions dans les vers pour mettre en valeur des effets

%% Rimbaud, op. cit., «Une Saison en enfer —D@ires 11 » p.265.
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sensoriels, tandis que les poétes de 1’école Hanmeng s’enfoncent dans la réflexion sur
I’existence et la vie pour traiter de ce probléme philosophique. De toute fagon,
I’imagination devient pour eux une arme, pour frayer de nouveaux chemins vers
I’inconnu. Elle initie le départ loin des terres trop connues, des mondes familiers, et
inaugure ainsi un voyage poétique sans fin. Ce voyage n’est pas nécessairement réel et
permet aux poétes de s’évader de leur milieu banal afin d’effectuer un périple sur la mer
spirituelle et de réfléchir a leur quéte d’inconnu. 11 s’agit d’aventures qui suscitent des
sens neufs avec un regard transformeésur le monde. Chez les symbolistes, les départs
sont des rencontres avec 1’inattendu. Ils tentent de trouver du nouveau dans ces voyages
spirituels, qu’on pourrait dire initiatiques, qui n’ont pas de buts preeis ni de bornes.
Chez les poctes de 1’école Hanmeng, les départs s’inaugurent souvent par la déploration
de la condition humaine, et leurs voyages les conduisent souvent dans le Palais céeste,
sans doute parce qu’ils relévent un contraste trop €ident entre la vie réelle et la vie
inventée. Quoi qu’il en soit, le départ est une occasion de rencontrer des choses
nouvelles, dont les poétes tirent profit en vue d’apporter de nouveaux souffles a leurs
poémes.

La deuxiémne partie de ce chapitre Il se concentre sur les trouvailles de la nouvelle
langue poétique. Précisément, il s’agit de I’innovation dans I’art poétique. Le poete fait
appel a différents moyens pour procéder a des réformes de I’art et du style poétiques
traditionnels. Ces ré&ormes impliquent de nouvelles méthodes en vue d’enrichir
I’expression poétique, de produire des effets attirants et d’¢largir la définition de la
po&ie elle-méne. Gr&e ala suggestion, le lecteur est en mesure de participer ala
connexion magique entre des figures différentes et de repenser 1’histoire du passé
trouvant de la joie ales dé&hiffrer. Tout comme sont offertes au plaisir du déodage les
caracté&istiques langagieres dont jouent les poétes selon les particularités de leur langue.
Ainsi la suggestion appelle-t-elle le lecteur aparticiper activement au déshiffrement
des énigmes du sens. Parfois, ce décryptage n’offre pas de réponses univoques — chacun
en retire son interpréation. Ce caractére de la suggestion souligne que tout est possible
en poésie et les sens poétiques voient proliférer leurs potentialités illimitées, jusqu’a

susciter de 1’étrangeté, sous 1’effet de 1’alchimie verbale, et par le pouvoir de « la plume
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qui complée le manque de la Nature >»» Ainsi la langue poéique par sa crétivité
parvient-clle a faire étre ce qui n’existe pas, ce qui ne se nomme pas dans la langue
familiére. Ainsi fait-elle lever du sens par le pur jeu des mots, par la puissance du verbe.
Ce qui évoque aussi la formulation d’Aristote pour qui « I’art dans certains cas,

%40 53 Et ce, en autant de

parachéve ce que la nature n’a pas la puissance d’accomplir
fagons diffé&entes de r@nventer le monde poé&ique, selon les diffé&entes &oles. Chez
les symbolistes frangaises, il s’agit d’un procédé de destruction-ré&urrection. lls
déforment les images traditionnelles en les m&ant au feu du creuset alchimique. Par le
biais de la magie poétique, ils en extraient de I’or, recomposant des images neuves,
produisant des effets nouveaux. Quant aux poctes de 1’école Hanmeng, ils libérent
souvent leur audace poétique dans la redéfinition des images. S’agissant de 1’invention
des formes, les deux écoles poétiques différent d’une maniere évidente eu égard a leurs
différences de culture et d’époque. Les poctes de 1’école Hanmeng recourent a la
langue formelle (autre que la langue poé&ique, les €rits populaires et la langue orale)
pour ajouter du neuf dans la poé&sie traditionnelle chinoise. Alors que les symbolistes
franqis red€éinissent la poésie en argissant son champ. Dé&ormais, la poésie ne se
réluit plus ala seule versification. Le poéme en prose devient un nouveau champ a

labourer.

0 Aristote, Physique, traduit par Pierre Pellegrin, Paris, Flammarion, 2000, p. 152
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Chapitre 111 Une autre harmonie ?

Selon le Nouveau Robert, I’harmonie signifie les « [relations] existant entre les
parties d’un tout et qui font que ces parties concourent a un méme effet d’ensemble >
Ainsi I’harmonie exige-t-elle une consonance entre tous les ééments qui forment un
tout. Toutes les parties doivent interagir en chceur pour concourir a ce tout
harmonieux. Pour illustrer I’harmonie telle qu’elle est congue dans 1’éco-esthéique
chinoise, nous nous proposons de nous rééer au sens originel — le tao’sme est la
source essentielle pour ce faire. Selon le chercheur Yang Yuhui (# % #, chercheur
en études religieuses, né le 25 décembre 1958), I’harmonie au sens tao'ste se centre
sur quatre idées, asavoir «conformitéet obé&ssance ala Voie > «non-agir suivant la
nature » «unification des multiples dans Un >»et «dépassement de 1’opposition®*! >»
Ces quatre dimensions peuvent mettre en lumiere les caractéres de I’harmonie taoiste.

Dans un premier temps, «La Voie, c’est I’origine de tous les éléments. S’ils la
perdent, ils mourront. En revanche, s’ils la suivent, ils demeureront vivants. Si on agit
contre la Voie, on &houera ; si on suit la Voie, on réussira>*%. »Le tao’sme conqit
ainsi qu’il faut se conformer a la Voie, ¢’est-adire se mettre en accord avec 1’origine
méne de chaque &ément, pour pouvoir éoluer. La Voie en elle-mé&ne présente les
regles supré@nes qui font fonctionner la Nature et le monde. Certains chercheurs

pensent que «le Ciel est considé&é&comme la Nature, dans les pensées taostes>*

> en
tant qu’il est ’ensemble des puissances cosmiques qui régissent tous les éléments
dans la nature. Mais, le terme du Ciel a plusieurs sens dans le tao'sme. Parfois, il est
I’équivalent de la Nature ; plus souvent, il représente seulement le ciel dans son sens

le plus concret. En fait, la Nature renvoie plutot aux régles qu’édicte la Voie. Si nous

%41 Crest nous qui traduisons ; le texte original est « & iBIGE » «HRTN » «ZHEGE— »et «<HBXS T »
extrait de «Quatre points essentiels dans I’harmonie taoiste >»( (IEFKAIE 2 EFIPUAEE 5) ), érit par Yang
Yuhui (# % #%), dans Tao"sme chinois (4 [Ei& %)), n°4, Beijing, 2015, p.20.
%42 (C’est nous qui traduisons ; le texte original est «i& ¥, EWZ Friit, Rk EHIE, HrEE, AEY
Z R, EZ IR > extrait des Euvres complétes de Zhuangzi, «Pé&heur >»( {FETA7E4A 3 « 1A ), éerit
par Zhuangzi, annotépar Chen Guying (I%:#%)3%), Beijing, Edition Commercial Press (7 4% H i #L), 2007, p.946.
3 (Cest nous qui traduisons ; le texte original est «i& ¢ BAE o (11« K5l FRATTIRAE BT 45 (0 1 4R7 > extrait de
«La pensée taoiste d’avant la dynastie des Qin et sa valeur contemporaine >»( (Y718 Z A& B H A4
{8Y), érit par Yang Guozhe (# & ), Mémoire de master en philosophie, sous la direction de Sun Junheng (FhE
{H), Universitéde technologie et des sciences de Wuhan (X FHE K 2%), 2019, p.10.

200



ne respectons pas ces réegles essentielles, nous ne pourrons jamais réussir, ¢’est-adire
accomplir notre vie dans une certaine harmonie. Ainsi quand nous agissons, faut-il
penser a la Voie, et nos actions doivent étre conformes a 1’exigence de la Voie.
Autrement dit, le fonctionnement de la Nature, avec ses cycles de croissance et de
dégéné&escence, de vie et mort, avec ses énergies complénentaires, constitue le
mode¢le a suivre quand nous entreprenons des actions dans 1’intention de suivre la
Voie. Ainsi I’harmonie se réalise-t-elle dans nos vies humaines atravers la conformité
et I’obéissance a la Voie. Laozi développe ainsi sa pensée : «celui qui suit la Voie, le
Ciel I’embrasse pour étre clair ; la Terre la suit pour &re tranquille ; I’homme en fait
I’épreuve pour étre intelligent ; la vallé la posséle pour alimenter les cultures ; les
seigneurs et les rois 1’appliquent pour devenir les maitres du monde. Si le Ciel n’est
pas clair, il s’effondrera ; si la Terre n’est pas tranquille, se produira le tremblement ;
si ’homme ne maintient pas son intelligence, il sera exterminé; si la vallée n’a pas
d’eau, elle se désséchera ; si les cultures ne peuvent pas pousser, elles disparairont ;
si les seigneurs et les rois ne préervent pas leur statut de chef, ils seront
renvers&>* >» Dans cet avertissement, Laozi souligne I’importance de la Voie a tous
les niveaux du cosmos, atravers tous les régnes, du régne naturel aux régnes
politiques. Tout ce qui s’y référe est en mesure de faire ce qui est approprié, faute de
quoi le malheur va s’abattre sur la nature et les hommes et vont s’ensuivre des
désastres. Autrement dit, la référence a la Voie dans chaque nceud important des
mouvements du monde et de la nature contribue au maintien de I’harmonie.

Dans un deuxiéme temps, si la nature semble se conformer d’elle-mé&ne ala
Voie, comment nous, hommes, pouvons-nous agir pour lui &re conformes ? Il faut
appliquer le principe du non agir. Le non agir est une idé& essentielle du taosme.
Cette notion n’implique pas qu’il faille ne rien faire dans la vie quotidienne. Il s’agit

plutot d’agir en conformité avec la Voie et la Nature, c’est-&dire de ne pas s’opposer,

54 C’est nous qui traduisons ; le texte original est «& 25—, KRE—LUH; WE—LT;, #E-UR;, &
B—UIE, IR —UAE; EER—MUCAIE. Kz d, EREUTE, BRE; wIcblT, BRE;
ToUA R, K BB B IC UARL, B ey s FiW e DA B RV ik E TS LA ILE , #5248 . >3 extrait des Buvres complétes
de Laozi (Le Dao De Jing) ( (iEffE4%44E) ), &rit par Laozi, Beijing, Edition Beijing United Publishing Co.,Ltd
(AL H A F]), 2017, p.49.
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de ne pas résister a I’ordre naturel des choses. Autrement dit, le non agir n’est pas un
préexte pour les paresseux : cette notion propose pré&isénent de ne pas agir
inconsidé&ément ni excessivement. «Ainsi les grands sages exercent-ils le non agir et
donnent-ils un enseignement en pratique plut@ que de se réé&er ade [grandes]
théories®® ». C’est-adire que sont considéé comme grands ceux qui suivent aussi le
principe du non agir, et c’est seulement parce qu’ils pratiquent cette voie taoiste,
qu’ils deviennent de « grands sages ». L’enseignement sans théorie signifie ici qu’il
faut éviter d’éduquer d’une maniére rigide ; en revanche, il faut enseigner en exergnt
une influence imperceptible sur les éléves, comme par 1’admiration discréte que peut
exercer un modée. Si nous voulons en effet garder les @éments et les &res dans leur
éat naturel, il faut &re prudent et mesuré& respectueux, et ne pas exercer une emprise

546

sur eux. Ainsi Laozi donne-t-il cet exemple : «Les &res de haute Vertu”™ appliquent

le non agir en suivant la Nature, tandis que les &res de piére Vertu appliquent le non

agir pour agir d@ib&énent ¥’

. » Laozi met de nouveau 1’accent sur 1’importance du
non agir, du non vouloir, ’importance de ne pas imposer ni s’imposer. Il pense que
seuls les &res profondénent et v&itablement vertueux sont en mesure de respecter la
doctrine du non agir, parce qu’ils agissent conformément a la Nature. Sur le plan
politique, Laozi prée aussi le non agir. Ainsi affirme-t-il : «Si I’on applique le non
agir, le peuple procré naturellement et se cultive ; si I’on aime la tranquillité le
peuple rectifie simplement ses erreurs ; si I’on ne crée pas de troubles, le peuple
s’enrichira facilement ; si I’on n’a pas de désir, le peuple sera naturellement simple et

honné&e®*

> Autrement dit, «si on ne fait pas des affaires qui contreviennent aux
régles objectives, le peuple sera capable de bien les faire en suivant la Nature®* > Le

peuple ne désigne pas de personnes concretes, il s’agit de la part d’énergie humaine

5 (C’est nous qui traduisons ; le texte original est « /& LIS N TS N2 By ITAZZH.  » extrait des GEuvres
complétes de Laozi ( (TEMELL44E) ), op. cit., p.49.
546 | a Vertu : en chinois : «f& > Dans le tao'Eme, on é&oque deux idéss essentielles, asavoir la Voie et la Vertu.
Laozi considée que la haute Vertu est totalement conforme ala Voie.
7 C’est nous qui traduisons ; le texte original est « E#TE AT AN R ETNTTA LN, > op cit., p.53.
548 (C’est nous qui traduisons ; le texte original est «K L AM R A1k, REFHMRAL, REENTRAS, &
TEM R E AR, > op. cit., p.1235.
%9 (C’est nous qui traduisons ; le texte original est «IX AR LM Z MK FH, ANRS HRIZBE MM
HIEIMT. > extrait des «Ftudes comparées sur ‘I’harmonie’ dans le confucianisme et le taoisme >»( (/& 3E F IR
SopAEHLAR 2 S [F) ), rit par Li Chengyuan (Z5iz), Les scientifiques sociaux (fE2FH25), n°3, Guilin,
2013, p.153.
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de la nature. Politiquement, Laozi soutient le non agir, en suivant la Nature. 1l pense
que la poursuite des affaires humaines doit se conformer a 1’harmonie qui régne dans
la Nature, ce qui permet d’aboutir a un état harmonieux.

Dans un troisiéme temps, 1’harmonie signifie « I’unification des multiples dans
Un > Selon Laozi, «[Un] nait de la ‘Voie’, deux nait d’un, trois nait de deux, toutes
les choses naissent de trois®™° >» 1l convient de considéer cette phrase comme
I’ontologie philosophique du taoisme, puisqu’il s’agit de la conception du monde de
Laozi. Son regard sur le cosmos renvoie ala reproduction fertile de la Nature en ses
phases de croissance-désroissance et régénéescence continue et au souffle de vie
inépuisable du monde. Ainsi sa théorie est-elle souvent considéé comme une
philosophie écologique antique. Il s’agit d’un monde coloré en ses multiples courants
d’énergie et de la Nature reproductive et en perpéuelle renaissance, unifiés sous la
Voie taoiste, sous la méme source de créativité et d’énergie, d’ou vient 1’état
harmonieux du monde. L’unification de tous ces composants et éléments est le
pré&lable pour un monde vivant et divers, parce que si I’harmonie ne peut étre
garantie, le monde n’existe plus. Autrement dit, ’unification, 1’un, est 1’origine de la
cration, de la multiplication et la reproduction. Le tout originaire regit les parties
dans toute évolution naturelle.

Dans un quatrieme temps, I’harmonie exige « le dépassement de 1’opposition >
Laozi deerit ainsi le monde : «Tous les éléments s’appuient sur le Yin et embrassent
le Yang. Quand les deux souffles opposés entrent en réction, ils aboutissent aun éat
harmonieux>! >» Le Yin (en chinois : «[f] > et le Yang (en chinois : «[H >) sont
deux éléments fondamentaux pour la constitution du monde. En effet, I’origine de ces
deux termes provient sans doute de 1’observation de la nature par les Anciens : «A la
nuit succeele le jour et au jour la nuit, au soleil la pluie, a I’hiver I’été... La vie est
ainsi créée a partir d’une graine que 1’on seéme, en passant par la gestation qui s’ensuit,

par le temps yang et le temps yin, et par le mouvement permanent de 1'un a

%0 (C’est nous qui traduisons ; le texte original est «i&4:—, —4 =, =4 =, =4 Ji¥. » extrait des Euvres
complétes de Laozi ( (GE{EAR4=4E) ), op. cit., p.54.
%81 C’est nous qui traduisons ; le texte original est « 37 MHIA, wHLLNA. > op. cit., p.54.
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’autre®?

> Autrement dit, le Yin peut étre comparé a 1’électron qui possede une
charge é@émentaire negative, le Yang renvoyant au proton qui porte une charge
¢lémentaire positive. Comme 1’électron et le proton, la réaction entre le Yin et le
Yang parvient a un état d’équilibre. L harmonie taoiste est donc née de cette réaction
subtile entre deux extrémes et de I’interaction entre les deux éléments opposés. Apres
la naissance de 1’harmonie de ces opposés, il faut un systeme solide pour maintenir le
fonctionnement de la réaction et résister au chaos. Le tao’sme introduit ainsi sa
conception de la Voie. Selon lui, «la VVoie se meut en cercle et sa fonction est déicate.
Tous les ééments [du monde] sont né& de 1’étre (substances matérielles) et 1’étre

(substances maté&ielles) est nédu vide (substances immaté&ielles) >>°

. C’est-adire
que le mouvement d’articulation entre la matiere et la non matiére, entre le plein et le
vide, entre le Yin et le Yang donne naissance ala Voie. Et dans ce cycle en réction
continue, tous les ééments du monde voient le jour. Il s’agit donc d’une conception
de I’harmonie ouverte et tolérante, ou méme les opposés peuvent s’unir dans 1’unité
de la Nature. Laozi considée que toutes les contradictions demeurent dans un
mouvement de transformation de 1’une en autre et que ce changement de rapports
entre les opposés ne cesse jamais. Le philosophe Jean-Luc Nancy met aussi 1’accent
sur les <«corps grands ouverts campés pour clamer de purs morceaux d’espace’* »:
des corps rayonnants d’énergie, plus que matiére, des corps qui ouvrent un champ
énergétique autour d’eux, bien plus qu’ils ne découpent de I’espace. Sur le plan
poé&ique, les «corps » qui se déploient ainsi dans I’espace sont aussi bien les images,
les figures, les signes, que les paysages, les histoires, etc., qui tous ensemble
suggerent et forment les sens multiples du poéme. L’adjectif « ouvert » vient aussi
qualifier I’attitude tolérante, la disponibilité envers toutes les possibilités poétiques.
Autrement dit, tout est possible dans 1’écriture poéique. Les poétes ne se contentent
pas de chanter la gloire de la nature, ils en contemplent aussi les ombres. Embrassant

les corps ouverts les uns aux autres, se mé&amorphosant les uns dans les autres, les

%2 Didier Goutman, Préface de Cyrille J.-D. Javary, Le Yi Jing, Paris, Eyrolles, 2016, p.34.
%53 (C’est nous qui traduisons ; le texte original est «/x HiEZ 3, FHEZ M. KR FAWAETH, GET L. »
extrait des Euvres complétes de Laozi ( (TEfEZL 44 ), op. cit., p.54
% Jean-Luc Nancy, op. cit., p.45.
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poékes sont en mesure de les articuler, de les faire jouer dans ’espace, d’introduire
entre eux des effets de vide, leur conférant ainsi une extension inattendue, d’ou
peuvent na’ire de nouveaux sens.

En tous cas, I’harmonie telle que la congoit le taoisme exige une obéissance a la
Nature, une conformité a ses rythmes et phases, et I’homme surtout, en tant qu’étre
issu de la nature, doit impérativement suivre les régles naturelles, s’il veut connaitre la
réussite, 1’accomplissement dans sa vie. Il importe que la référence a la Nature
I’emporte dans toutes les actions de ’homme. Quoi qu’il en soit, I’essence de
I’harmonie taoiste est issue de « I’unification dans un » et de I’interaction profonde
des opposés. Par rapport au taoisme, 1’harmonie dans le confucianisme accorde plus
d’importance aux efforts de I’homme pour atteindre la vertu. D’une part, le
confucianisme met plutét I’accent sur la société humaine et met en lumiére, pour
illustrer sa conception de 1’harmonie, les relations subtiles qui doivent régner dans la
société. Il exige de I’homme de pratiquer «la Voie du milieu >»(en chinois : «H &2
i > et que «la fonction du rite ait pour but I’aboutissement a 1’harmonie®> >
L’harmonie y signifie que nous pouvons trouver un compromis sans querelles dans les
&hanges et entretenir une bonne entente avec les autres. Il s’agit donc de
I’importance des efforts humains pour composer plutét que de s’opposer dans des
positions extré@nes, et de la bonne fagon humaine de traiter les relations sociales pour
parvenir aun éat harmonieux. De plus, Mencius, disciple et héitier spirituel de
Confucius, considee que le dynamisme humain dans la recherche active de
I’harmonie permet de transformer le monde. Il le traduit ainsi : «Dé&pendre du Ciel
(Nature) est pire que dépendre des conditions géographiques ; et dévendre de la
géographie est pire que dépendre de ’harmonie entre les hommes®®® » Autrement dit,
s’il y a des ¢€léments sur lesquels nous sommes sans pouvoir, sans prise, il reste

toujours possible aux hommes de travailler a établir de I’harmonie entre eux. Ainsi le

555 C’est nous qui traduisons ; le texte original est «#2 F], Fil% & > extrait des Entretiens de Confucius ( {3
FEREEE) ), donnés par Confucius et compilés par ses disciples, annotés par Yang Bojun (11H1%), Beijing, Edition
Zhonghua Book Company (1L 5T: 77 #:& /&), 1980, p.8.
%% (C’est nous qui traduisons ; le texte original est «KIEARUIHF], HFIA LI AN » extrait des Euvres
complées de Mencius ( (& T7E:t) ), érit par Mencius, annotépar Yang Bojun (F5{H1%), Beijing, Edition
Zhonghua Book Company (713 & J5)), 1960, et rédl. 2013, p.78.
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tao'sme comme le confucianisme exigent-ils 1’harmonie, que 1’on s’y conforme ou
que l’on y travaille. Bien qu’ils aient des fagons différentes de I’interpréter,
I’harmonie constitue bien la moelle de ces deux conceptions philosophiques.

Sur le plan poétique, quel est le sens de 1’harmonie ? Selon 1’éco-esthéique
chinoise, I’harmonie est une poétique naturelle. Au sein de la Nature, cohabitent les
biens et les maux comme le Yin et le Yang interagissent dans le monde. La Nature est
ouverte aux contraires et tolé&ante aux extré@mes, et les @éments qui existent dans le
monde ont un rapport inséparable entre eux comme avec elle. S’agissant des
symbolistes francais et des poetes de I’école Hanmeng qui aspirent a la connexion
universelle entre toutes choses autant qu’ a susciter de la nouveauté en poésie en
crént des effets éranges, comment peuvent-ils se trouver en accord avec le sens de
I’harmonie ? En fait, I’harmonie dans 1’éco-esthétique chinoise s’enrichit de nouveaux
sens. En effet, la conversion d’éléments opposés en un état harmonieux y renvoie
aussi. Si nous comparons le Yin au mal et le Yang au bien, ces poées pré&é&ent se
confronter au mal répandu dans le monde pour réablir un éjuilibre en quelque sorte,
la po&sie abondant dgaen belles images et figures h&omues. En effet, ces poées
tentent de dépeindre les misé&es humaines sous des images sombres pour crér un
univers poéique otine manque pas la part du Yin. En prenant en compte la noirceur
de la ra&lit& en nommant le mal qui assombrit le monde et en exprimant alors les
rancceurs qu’on peut éprouver face a I’injustice, a la guerre, ou au devenir du monde
moderne, les poétes apprivoisent et expurgent leur douleur spirituelle.

Ainsi dans un premier temps, 1’harmonie de 1’éco-esthé&ique chinoise
renvoie-t-elle a I’effet de cohérence entre les parties d’un tout. Dans la poésie
traditionnelle chinoise, le Yijing constitue la méthode d’écriture forgée pour accéder a
I’harmonie dans la forme poétique. En effet, le Yijing refléte 1’esthétique des parties
d’un tout, dans leur accord ou leur consonance. Les poétes, jouant des champs
lexicaux, du pouvoir éocateur des images et de la composition syntaxique, suscitent
I’atmosphére unique du poeme. Il s’agit pour cela de composer des images en
correspondance ou d’user d’un registre de symboles qui concourent a évoquer la

méne atmosphé&e. En généal, un poéne correspond aun genre de Yijing, sombre,
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amer, dé&esp&é€ enjoué€ bucolique, édgiaque, fé&ique etc., et ce Yijing ré&ume
I’atmospheére sensible de tout le poéme.

L’harmonie ne désigne pas seulement un effet cohérent entre les parties d’un tout,
elle s’établit aussi, a I’'image de la mer qui regoit I’eau de centaines de riviéres, dans
une véritable ouverture a la diversité. L’harmonie de 1’éco-esthé&ique chinoise
résultant de I’interaction entre le Yin et le Yang, nous pouvons la comprendre comme
I’interaction entre le positif et le négatif du monde. Ainsi cette harmonie particulicére
ne rejette-t-elle pas la noirceur, les failles et le malheur. De mé&ne est-ce par la mise
en lumiére des parts d’ombre que les poétes sont aussi en mesure de former un tout
organique et cohé&ent, un vé&itable univers poéique qui unit le divers, voire les
opposés, en un méne monde. En effet, «les anciens lettré chinois préé&ent soulager
la douleur et le sentiment des défaillances de la sociéé r&lle par le biais de la
po&ie®’ » afin d’aboutir 4 une harmonie intérieure, une harmonie spirituelle. En effet,
cette harmonie cherche aneutraliser le bon et le mauvais que les poées vivent dans
leurs expé&iences de vie en les exprimant, pour rel&her le ressentiment accumulé
intérieurement au point qu’ils sont profondément affectés par ces douleurs spirituelles.
Pour atteindre I’harmonie de 1’esprit, il convient d’en passer par les éapes suivantes.
Les poctes tirent d’abord I’inspiration des expériences de la vie, des difficultés qu’ils
rencontrent, des malheurs dont ils font I’épreuve et de leur propre compréhension de
la vie quotidienne ; puis, ils se donnent la libertéde les exprimer sous forme de
poémes, qui sont dgaune transformation, une méamorphose de leur vé&u ; ainsi
pouvoir dénoncer ou exalter ce qui doit I’étre constitue-t-il une vé&itable catharsis qui
libére leur esprit affecté et purge en quelque sorte de sa peine leur esprit affaibli par
les difficultés qui les ont frappés. L’€écriture leur est une véritable catharsis.

Dans un deuxieme temps, nous allons nous concentrer sur la rancceur éprouve les
poétes devant les noirceurs de la vie. Selon le Nouveau Robert, la rancceur signifie le

«[ressentiment] tenace, amertume que 1’on garde apres une désillusion, une injustice,

557 (C’est nous qui traduisons ; le texte original est <« [F w48 5 32 A 882 Vo) B2 3 1o 15 1] T SR i TN S A £ 64
T AIAFFE . > extrait de «L’analyse du Yijing dans la poésie ancienne >»( i ACRFEREIZIENT) ), &erit par
Wang Qingfeng (F714), La culture des caractéres chinois ( (X F#324L) ), n°3, Beijing, 2018, p.45.
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etc. »Comme tout autre, les poetes naissent dans le monde ouiils sont jetés et y vivent,
apprenant afaire connaissance et aréleehir sur le fonctionnement du monde. Ils se
désouvrent vocation aconsigner les traces de leur vie et acollecter les fruits sensibles
issus de leur ame, tandis que toutes les expé&iences terrestres, charnelles ou
spirituelles, fagonnent leur pensé poéique. L’expérience de la ranceeur qui leur vient
contre les miseres terrestres, les pousse aexprimer leur sentiment sur les questions
sociales, d’autant plus qu’ils ont souci des conditions humaines misérables. Ainsi les
misé&res deviennent-elles aussi la source de leur inspiration. Dans «La préface du dire
adieu aMeng Dongye > (en chinois : «i% & K ¥ /7 >), Han Yu considére que «[la
musique] consiste a épancher notre cceur aprés que nous avons été accablés de
rancoeur> >» Dans la culture traditionnelle chinoise, la poésie et la musique ne
peuvent se séparer I’'une de I’autre. En effet, la poésie se traduit souvent en chinois
comme <«iFEK > qui signifie litté&alement la poéie et le chant. Ainsi comme la
musique, la poé&sie doit-elle librement exprimer notre rancceur, en la convertissant de
ressentiment contre le mal qu’elle était, en peine chantée et partagée avec ceux qui
souffrent. Face au mal, I’épanchement de la rancceur est un moyen de le neutraliser,
ce qui permet aux poétes de retrouver un &uilibre dans leurs énotions. Ainsi, en
chantant la douleur et I’injustice du monde, conquierent-ils avec ’apaisement de leur
ame et la transformation du regard sur le monde, un état intérieur d’harmonie

spirituelle.

%8 (C’est nous qui traduisons : le texte original est «4&tH#, # APt 7h 2 B > extrait de «La préface du
dire adieu aMeng Dongye »( (% d KEFF) ), Euvres complétes annotées de Han Changli ( {7171 K x5k 2 82
#) ), €rit par Han Yu (¥ ), annotépar Wei Zhongju (32 22), Beijing, Edition Zhonghua Book Company (1t
i EEE ), 2019, p.958.
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3.1. Le Yijing : I’effet des parties d’un tout

Le Yijing (en chinois : «& 1% ») a un sens riche et trés étendu, s’appliquant a
tous les arts traditionnels chinois. Il s’agit d’un effet de 1’art qui est en mesure
d’exercer son influence sur la musique, 1’architecture, la peinture, la calligraphie, I’art
des paysagistes, la litt&ature, etc. En méme temps que c’est un terme typiquement
chinois qui renvoie aune fusion organique des images, des sens, des sentiments et
méme des gestes de ’artiste (quand il s’agit des arts du spectacle) pour évoquer les
éats affectifs du poéte, son existence sensible et son étre tant poétique qu’existentiel.
On peut dater son origine de I’époque de Laozi dont I’esthétique insiste sur la
vibration entre «la Voie, ’Air®®, la Figure, I’Etre, le Non-@re, le Vide et le Plein®® »
Gr&e au Yijing, la vibration de la vie et de I’esprit, les soubresauts de la conscience
et les variations des sentiments se fondent en un tout dans les ceuvres artistiques. Sur
le plan poéique, «le Yijing représente la résonance du ceeur du poéte®® >» Dans la
culture chinoise, le cceur a été longtemps considéré comme 1’organe de la pensée et de
la conscience humaine, et désigne donc I’esprit et ’ame de I’homme. Ainsi le poée
ne doit-il pas se contenter de disposer simplement des images, sans rien exprimer de
lui-mé@mne ; encore faut-il qu’il compose son poéme avec effusion, en exaltant ce qu’il
ressent. Comme s’il s’exprimait dans toute sa sensibilité incarnée. Si ’on suit 1’idée
philosophique de Jean-Luc Nancy, I’ame serait le «rapport du corps avec
lui-mé@me>®? >; cette ré&sonance de soi en soi ou encore «la pré&ence du corps®® > la
pré&ence asoi du corps, comme sa conscience int&ieure, atel point que «le corps
donne lieu a Iexistence® >: il lui donne corps, il lui confére son espace et son temps

propres. Le Yijing pourrait &re ainsi I’instrument qui touche 1’ame et lui donne corps

%59 1 Air : en chinois : «’ ». Ce terme désigne I’esprit global que I’ceuvre artistique veut refléter. En général, on
le considere comme le style.

%0 (est nous qui traduisons ; le texte original est «i&. <. %. A. T+ B. ¢ > extrait de «Du Yijing dans
la poésie et la chanson anciennes chinoises >»( (1K H B 7 =¢ 18] 2R Z 5K D) ), érit par Jiao Bolin (£&1H
#k), La maison du théétre (il 2 %), n°2, 2022, p.99.

%61 Cest nous qui traduisons ; le texte original est <«i% )22 i3 AL R I > extrait de «L’analyse du
Yijing dans la poésie ancienne >»( (AR RFEREBLENT) ), &erit par Wang Qingfeng (L7 14), La culture des
caractéres chinois ( (I F3C44) ), n°3, Beijing, 2018, p.45.

*%2 Jean-Luc Nancy, op. cit., p.114.

Jean-Luc Nancy, op. cit., p.117.

Jean-Luc Nancy, op. cit., p.16.
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en quelque sorte, qui lui permet d’étre exposée ou de s’exposer, qui la fait vibrer en
touchant les ‘‘cordes sensibles’’ du corps, ce que I’on éprouve de sentiments ou
d’émotions. En retour, chacun peut s’ouvrir a I’examen de 1’émotion, a I’expression
du sentiment que le pocte fait affleurer grace a I’exposition de son ame. Pour cela
pourtant, les sentiments du poée ne doivent pas &re expressénent exposés dans le
poéme : il importe qu’il les fusionne d’une maniére imperceptible dans la description
poétique, et qu’il donne ainsi a les ressentir a tous ceux qui peuvent vibrer a I’unisson
avec lui. Par exemple, si le pocte est dans un état joyeux et qu’il veut susciter 1’effet
du Yijing, il faut qu’il recoure ades images, des symboles ou des figures qui
permettent graduellement de suggé&er et de susciter ce sentiment de joie, sans
formuler expressénent combien il est joyeux ! Un autre exemple : dans «Sensation »
de Rimbaud, le terme de «liberté&» n’appara® pas dans les vers, mais on la ressent
dans I’évocation du vent, des soirs bleus d’été, etc. et de paysages tels que tout étre a
I’ame poétique se veuille marcheur bohémien arpentant sans contrainte les champs.
Ainsi, fort peu de termes nomment-ils expressément le sens de cette libre errance et le
sentiment de déivrance que le Yijing veut exprimer, mais nous les ressentons dans
tout le poeme. Quoi qu’il en soit, on peut dire que le Yijing régit d’une manicre
implicite le ressenti et I’atmosphére d’un poéme. En général, un poéme n’en refléte
qu’un seul, parce que le Yijing figure la note émotionnelle, le panorama sensible de
tout le poéme.

Nous pouvons aussi comprendre le terme du Yijing en distinguant ses deux
composantes, asavoir le Yi (en chinois : «7 ) et le Jing (en chinois : «3 »). Le Yi
renvoie aux sentiments et le Jing aux paysages que le po@ne dérit. Mais quand les
deux caractéres s’unissent en un nouveau terme, son sens connait un changement : dés
lors, le Yijing met 1’accent sur la fusion des sentiments et des paysages, leur
consonance ou leur correspondance dans les vers d’un poéme. Dans Les remarques
poéiques sur le monde humain (en chinois : « A[a]1F]1E >3 en pinyin «ren jian ci
hua >, le chercheur reconnu Wang Guowei (F[E4E, lettré philosophe, néle 3

deeembre 1877 et mort le 2 juin 1927) fait un travail de recherche sur le Yijing. Il
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consideére que «la meilleure poésie est celle qui posséde le Jingjie (en chinois : «J
5 5) >»%. Dans le terme de Jingjie, le Jing pré&ente le mé@ne caractée que celui
qu’on trouve dans le terme Yijing. Et le «Jie » renvoie aux limites. Il s’agit
litté&alement des limites des paysages. Mais son sens figuré& surtout son sens po&ique,
est celui de «degréatteint par la poésie »» Une question se pose ainsi : y a-t-il une
diffé&ence entre le Yijing et le Jingjie ? Selon une éude sur le Yijing, «la notion du
Jingjie se compose des sens du Yi et du Jing®® » En effet, comme le Yijing, «le
Jingjie contient deux aspects : le sentiment et le paysage®®’ >» Plus tard, Wang Guowei
estime le terme du Yijing plus appropri€ et le terme Jingjie se voit remplacépar celui
de Yijing. Il rajoute : «S’agissant des textes litt&aires, ceux qui sont en mesure
d’exprimer des idées-forces et d’émouvoir les autres relévent du Yi (le sentiment) et

568

du Jing (le paysage) > ». Comme s’il s’agissait de laisser s’exprimer a la fois le
sentiment et I’ame du paysage. Selon lui, le poéte doit unifier le Yi et le Jing dans ses
ceuvres pour susciter le meilleur effet poétique, qui permette a la fois d’exprimer avec
effusion ses ressentis et d’émouvoir le lecteur pour ’amener a partager les mémes
sentiments. Dans Les remarques poéiques sur le monde humain, Wang Guowei
évoque les trois niveaux du Jingjie dans la vie d’un homme susceptible d’atteindre
son plus haut accomplissement. Le premier niveau : «Hier soir, le vent de I’Ouest
fana I’arbre vert, tandis que je montai seul dans un haut pavillon et y vis le chemin

569

vers le bout du monde® ». A ce niveau du Jingjie, I’auteur met I’accent sur le

dépérissement de la nature, la solitude, et aussi sur 1’espoir, la perspective d’un

%5 (C’est nous qui traduisons ; le texte original est <« LASE 5 N . > extrait des Remarques poéiques sur le
monde humain ( { ATR315) ), érit par Wang Guowei (£ E 4E), annotépar Xu Tiaofu (£ ), Beijing, Edition
Zhonghua Book Company (1L 5%: /1 #E f5j), 2009, p.6.
%66 C’est nous qui traduisons ; le texte original est «‘Hi5 2 & X SEé & 580 Z# M AL » extrait de «Du
Jingjie et de I'origine de ce nom >»( {EEF S HFRIBHIKIRY ), érit par Liu Renping (XI{E3), Le monde
humain (A {H 7)), n°17, 1943, p.18.
567 C’est nous qui traduisons ; le texte original est «‘“8 F 6 & R > F“IF BN J7 T > extrait du «Yijing de
Wang Guowei pour la création artistique publique) ( £ E 4R U0 AL ZARBERERY ), érit par Zhou
Ling (J& R), Les @udes sur I’éducation artistique ( {SERZLEWHF 7Y ), Hefei, 2022, p.40.
%68 (’est nous qui traduisons ; le texte original est « 22 3, H 2 U CTAMNE LURANE, & 58 %
L. > extrait des Remarques poéiques sur le monde humain ( € A [A]1]i%) ), érit par Wang Guowei (T [F ),
annotépar Xu Tiaofu (141 5%), Beijing, Edition Zhonghua Book Company (b 5%: f 2% & /), 2009, p.61.
%69 C’est nous qui traduisons ; le texte original est «VERZ P8 XUHZER . Al b PaRE, R KIERK. > citédans Les
remarques poéiques sur le monde humain ( € \[E]35]15) ), €rit par Yan Shu (2:%£) (Wang Guowei cite ce vers de
Yan Shu, poéte de la dynastie des Song reconnu pour son style Wan Yue (sentimental et mé&ancolique), pour
illustrer le premier niveau du Jingjie), p.15.
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ailleurs. En effet, qui peut atteindre un haut accomplissement commence par se sentir
perdu et troublé devant 1’avenir. Que le « je »trouve refuge dans un pavillon haut,
«seul » sous le violent vent d’Ouest, illustre cet état de confusion et de solitude,
I’impossibilité de partager avec quiconque. Dans cette situation trouble, on se sent
d’autant plus solitaire, qu’on est seul en mesure de se sauver de cette impression de
confusion. Bien que solitaire et troubl& on entrevoit en effet «un chemin vers le bout
du monde >3 qui attend les grands esprits m&ne momentanément perdus. Ainsi dans
ce Jingjie, Wang Guowei veut-il marquer un début difficile mais plein d’espoir.
Autrement dit, malgré les difficultés, il faut agir, gagner le pavillon haut de la
méditation, ou I’on retrouvera espoir en 1’avenir, parce qu’apres la pluie vient le beau
temps. Le deuxi@ne niveau : «Je ne regrettai pas que la ceinture de mon v&ement qui
ceint ma taille devmt de plus en plus large. Pour toi, je me fléris sans remords>’® >»
Selon Wang Guowei, ce distique aurait exprimédans son sens originel la méancolie
du printemps et le dépérissement suscité par I’amertume de ’amour. Le poéte Liu
Yong pense a son amoureuse en écrivant ces vers, qui reflétent I’éternité de cet amour,
pour lequel il ne regrette pas de se consumer. Wang Guowei emprunte ce distique afin
de mettre en lumie&e une certaine philosophie de la vie qui renvoie ala persé&/é&ance,
a la constance dans les entreprises humaines comme en amour. C’est-&dire qu’il
importe de faire preuve d’une attitude ferme et d’un esprit de ténacité dans tout ce que
’on entreprend. Pour un homme qui veut réussir, il ne peut se laisser abattre par les
difficultés. Ainsi «ne pas regretter » et demeurer «sans remords > repréentent-ils
cette fermetéface aux situations douloureuses et difficiles. Autrement dit, malgréles
entraves, il faut garder sa constance. Le troisi@ne niveau : «Je la cherchai mille fois
dans un monde fou. Soudain, je tournai la téte et découvrai par hasard qu’elle se tenait
dans un lieu otiles lumiéres &aient voilées®™* > Originellement, ce poéme déerit la

f&e des lanternes, qui apparemment, a lieu dans un endroit illuminé€et plein de

%70 Cest nous qui traduisons ; le texte original est <A< &AM, AHHE AMER. > op. cit., €rit par Liu
Yong (#17k) (Wang Guowei cite ce vers de Liu Yong, poéte de la dynastie des Song reconnu pour son style Wan
Yue (sentimental et m&ancolique), pour illustrer le deuxiéme niveau du Jingjie), p.15.

™ Cest nous qui traduisons ; le texte original est « /X EFfhTHF. BSLEWL CHEEREIED , AL
CHAEHOLE T KA . > op. cit., €rit par Xin Qiji (F£ %) (Wang Guowei cite ce vers de Xin Qiji, poéte

de la dynastie des Song reconnu pour son style Hao Fang (style plein de vigueur et de puissance), pour illustrer le

troisiéne niveau du Jingjie), p.15.

212



tumulte. Cependant, le poée met en relief une figure de femme particuliée, hors du
commun, qui ne s’expose pas en pleine lumicre, et qu’il recherche. En effet, par sa
quée de la femme caché&, qui symbolise la paix spirituelle, il exprime dans ce poéne
sa désapprobation, une critique envers I’empereur qui se livre a la débauche au lieu de
bien gouverner le pays. Wang Guowei recourt ace vers pour qualifier le troisieme
niveau du Jingjie qui exige la clairvoyance. A cause des hauts et des bas de la vie,
notre coeur est souvent paralysé, loin de la maturité spirituelle. On veut suivre le
«monde fou > sans bien réflehir, et dans ce cas-la on perd facilement toute
conscience lucide sur ce que 1’on recherche pourtant dés le début. Malgré les
vicissitudes, il faut donc garder sa clairvoyance. Ces trois niveaux du Jingjie renvoient
en effet &la fois aune philosophie de vie et &ala poésie. La poésie est une torche
illuminant le ciel obscur qui apporte la lumiére pour I’étre humain se trouvant dans un
¢tat d’ignorance. Cette flamme d’espoir éclaire la voie vers la création en apprenant a

I’homme a « cultiver [son] jardin >

avec persévé&ance. Malgréles éarements, la
poésie en nourrissant sans cesse 1’esprit humain, nous encourage a garder notre
clairvoyance. Grace a elle, I’lhomme peut se maintenir dans un état harmonieux, tant
corporel que spirituel. Le meilleur poéme doit ainsi permettre de pénérer en
soi-méme comme dans ’essence des éléments. Quoi qu’il en soit, le terme du Yijing
(ou Jingjie) est polysénique. Il peut &re convoquéen philosophie, en esthé&ique, en
peinture, en la litt&ature, etc. En mé@ne temps, sur le plan poé&ique, le Yijing désigne
I’effet d’atmosphére dans laquelle on peut entrer, dans un poeme, pour cultiver dans
la solitude et la constance sa sensibilité et sa disponibilité a 1’essentiel, source de paix.
Cette atmosphére est le fruit de la réonnance des parties, de tous les ééments sur le
tout du poéme.

Dans un premier temps, pour mieux comprendre comment chaque éément y
contribue, nous analyserons 1’atmosphére de la froideur et et celle la « maigreur » Les
deux termes proviennent du poée Su Shi (7744, néle 8 janvier 1037 et mort le 24

ao(t 1101) en vue de qualifier le style respectif de Meng Jiao et de Jia Dao. En effet,

ils représentent ’effet du Yijing que ces deux poétes privilégient. Nous voudrions

572 \/oltaire, Candide et autres contes, Paris, Pocket, 2009, p.163.
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ainsi nous demander comment peuvent-ils provoquer I’impression de froideur et de
«maigreur >»>dans leurs po@mes ? Usent-ils simplement d’images ou d’une syntaxe
particuliere, pour mettre en ceuvre cette méthode d’écriture, ou bien créent-ils et
comment, un effet qui r&it tout le poame ? Chez les symbolistes, ces termes sont tout
a fait étranges pour qualifier leurs poémes. Mais nous voudrions essayer d’appliquer
les regles de froideur et de «maigreur >>du Yijing pour analyser les po@nes franqis,
afin de discerner si cette nouvelle vision permet aussi de les interpréer. Dans
I’approche suivante, nous allons mettre en lumiére ces questions.

Dans un deuxiéne temps, nous nous concentrerons sur les scenes diabolisées.
Pour traiter ce sujet, il faut avoir une notion de ce qu’on nomme sceéne diabolisée.
Nous savons que les symbolistes francgais et les poétes de 1’école Hanmeng dont les
poémes se caractérisent par I’insolite par rapport aux autres poénes contemporains,
écrivent d’une manicre étrange et obscure, a 1’encontre des traditions et des
conventions poéiques. Ainsi, dans cette &ape nous interrogerons-nous pour savoir
comment les poétes peuvent-ils renverser les normes poéiques en invoquant des
images de monstres et en cré&@nt une atmosphé&e horrible, sinistre . Et comment
suscitent-ils 1’effet du Yijing en choisissant d’évoquer des scénes sacriléges ? Quels
sont les effets poétiques qu’offre le Yijing? Afin de répondre a ces questions, nous
consacrerons notre travail aux scénes diabolisées dans cette approche.

Quoi qu’il en soit, le Yijing est une notion intéressante, issue de la poétique
traditionnelle chinoise, sur laquelle, pendant longtemps, la crétion poéique chinoise
a insisté et a propos duquel certains critiques estiment qu’il constitue I’essence du
poéme. Si un poéme ne suscite pas le Yijing, il ne peut &re qualifiéde bon poéme.
Différente de la poésie chinoise traditionnelle, la poésie francaise n’a pas cette
exigence. Du fait que la pré&ente recherche de thése méne une éude comparé, nous
voudrions ainsi introduire les poénes symbolistes franqis dans ce cadre poé&ique
chinois, en vue de juger si leur rencontre peut voir s’épanouir de nouvelles fleurs

poé&iques.
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3.1.1. La froideur et la «maigreur »

«La froideur de Jiao et la maigreur de Dao>"® »qualifient le style de Meng Jiao
et de Jia Dao, dont les poémnes se caract&isent par ces ambiances de froideur et de
«maigreur >3 cette atmosphée de vide, de manque, de déument. Cependant, cette
critique de Su shi (3%, un poée reconnu de la dynastie des Song, néle 8 janvier
1037 et mort le 24 aott 1101), notamment celle sur Meng Jiao, est polémique. Dans
La poéique de Tingzhai (en chinois : <« 75514 ), Zeng Jili (%244, Tingzhai est
le surnom que s’est attribué ce lettré de la dynastie des Song, dont les dates de
naissance et de mort sont inconnues) considere que «Su shi n’apprécie pas Meng Jiao,
du fait qu’il écrit: ‘Je déteste les poémes de Meng Jiao’ et ‘Pourquoi utiliser mes
deux oreilles pour écouter le cri de cet insecte froid” »>ou encore que «Su shi a un
caractére simple et franc, il n’aime pas I’obscurité de la poésie de Meng Jiao>™* > Son
commentaire sur la poéie de Dongye (le prénom social de Meng Jiao) s’avére ainsi
trop subjectif et assez agressif. Dans la préface de I’ceuvre de Dai Jianye (FzMV,
professeur de litté&ature classique chinoise, néen 1956), chercheur reconnu sur la
poé&ie chinoise ancienne, Cao Mufan (# %4, professeur de litt&ature chinoise, né
en 1921 et mort en 1993) ne s’accorde pas avec Su Shi et ses critiques séveres sur
Meng Jiao. Il estime que Su Shi est allétrop loin dans sa remarque polénique sur la
poé&ie de Dongye et que certains poénes du poéte «prisonnier >»(le surnom de Meng

Jiao) ont aussi un caracté&e «ala fois libre et simple®”

> toutes les atmosphéres
poéiques de Meng Jiao ne pouvant &re simplement qualifié&s de «froides >» Par
exemple, dans le poéne le plus connu de Meng Jiao, «Chanson du fils qui part en

voyage > (en chinois : «Ji# ¥ ), le poéte cré& le fameux distique — «Le fil entre

38 (’est nous qui traduisons ; le texte original est «Z8%E & J8 > extrait des Euvres complétes de Su Dongpo (le
prénom social de Su Shi) ( {FFZARIEREA]Y ), rit par Su Shi (F4R), compilépar Zeng Zaozhuang (% % 50),
Beijing, Edition Zhonghua Book Company (b 5¢: F1 3 # /=), 2021, p.595.

5 (C’est nous qui traduisons ; le texte original est « 7 IAKR A= (MG FEBEE) K& [...] WEKHE, T
MRS, BT HIBF. »et «RIFHRR, WA F B FIRIE > extrait de La podique de Tingzhai ( {fE
FEREUED ), €rit par Zeng Jili (B Z24E), https://ctext.org/wiki.pl?if=gh&chapter=207328&remap=gb, le 26 mars
2022.

375 (C’est nous qui traduisons ; le texte original est «HEf 4l > citédans la préface de De Meng Jiao, Poée
prisonnier ( {#FN——BiEHE) ), €rit par Cao Mufan (B %:4%), Shanghai, Edition Lettres et art de Shanghai
(B E HRAL), 2019, p.4.
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les doigts de la mée qui coud, [sera] habit sur le fils qui part en voyage >»- qui deerit
la tendresse maternelle envers son fils, oule «fil » serait I’instrument de 1’étroite
relation entre la mere et son fils. Le po@ne se termine par une question : «Comment
croire que la couleur d’un brin d’herbe [puisse] compenser la chaude lumiére du
printemps®’® ? », ¢’est-&dire se comparer & I’explosion de la nature en début de saison.
La réonse semble plut&@ le confirmer : un seul brin ne le saurait. En deerivant une
mere qui s’inquicte de son fils, le poéme parle de 1’amour maternel : on y devine une
mere tendre et on en sent la douce ambiance de ce lien, loin de ressentir de la froideur.
La question qui marque le dernier distique souligne davantage la grandeur, la
générosité de cet amour, car la mere n’attend pas sa récompense, incertaine de la
capacité de son fils a le faire, comme on ne croit pas que les brins d’herbe puissent
payer de retour la chaleur du soleil printanier. Bien sir, d’un autre point de vue, la
question traduit I’inquiétude et aussi la mélancolie du poéte, qui reconnait la difficulté
de pouvoir rendre autant de chaleur qu’on en regoit de I’ amour maternel. Le
chercheur Yue Duan (4%, poéte de la dynastie des Qing, néen 1671 et mort en 1705)
considére quant &lui que «[ce] po&ne est issu de la tradition du chant amer®’’ » Le
«chant amer > (en chinois : «75 " >) est la caracté&istique de la froideur. Faut-il
entendre dans la mé&ancolie un chant quelque peu désabusé& un chant de regret, y voir
une teinte de froideur ? Quoi qu’il en soit, la froideur marque le style de Meng Jiao ;
cependant, elle ne ré&umerait pas tous ses poames. Par ailleurs, Su Shi €rit aprés ce
fameux vers — «Je déeste les poémes de Meng Jiao »— «J’écris moi-mé&ne dans la
langue de Meng Jiao®® » En effet, Su Shi garde un sentiment particulier et complexe
envers la po&ie de Dongye. Sa position acet &jard ne peut &re simplement r&sumeée
en termes d’amour ou de rejet. Ainsi ne convient-il pas de juger sommairement que

les commentaires de Su Shi comportent des pr§ugés. Entre autres, le vers de Su Shi —

576

Frangpis Cheng, op. cit., p. 257.

C’est nous qui traduisons ; le texte original est «thFFHEE 1S 1155 > extrait des Livres rares — Recueil de la
froideur et de la maigreur (F# FGEEH A « HAR (FEHD . (FEELE) ), &rit par Meng Jiao, compilépar Yue
Duan (% 3), Beijing, Edition de la bibliothégue de Beijing (At 5¢ BB 1 i icit), 2010, p.1.

578 (Cest nous qui traduisons ; le texte original est «& {E#Bi%. > extrait de «Deux poénes aprés avoir lu les
poémes de Meng Jiao >»( (iEFABIFE 1) ), Euvres complétes de Su Dongpo (le prénom social de Su Shi) ( {75
ZRIEFIAD ), érit par Su Shi (F78), compilépar Zeng Zaozhuang (% E), Beijing, Edition Zhonghua Book
Company (At 52:H#EHFF), 2021, p.223.

577
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«La fleur solitaire s’extrait des [eaux] boueuses®® »— met en relief une partie du
style de Meng Jiao. Ji Yun (4213, érivain, philosophe et homme politique, néle 26
juillet 1724 et mort le 14 mars 1805) approuve aussi cette idé en disant que «les cing

*80 Tde Su Shi] ré&ument bien [le style de] Dongye®® » Il faut reconnatre

mots
cependant que certains po@mes de Meng Jiao sont marqués par «la froide amertume
(en chinois : «75 %€ >) °82 5 En ce qui concerne la po&ie de Jia Dao, son style, la
«maigreur >>qui renvoie aux manques de sa vie, ne semble pas susciter de polénique.
Dans L illustration de la poésie de Xianyong (en chinois : « {37 >), Shi Buhua
(i kh4E, lettréet homme politique, néen 1835 et mort en 1890) met en parallée la
poé&ie de Jia Dao et celle de Meng Jiao, estimant que leur style est comparable. Jia
Dao lui-mé&ne considée que la «maigreur > I’impression de manque, de vide, est
son style : «les nouveaux thémes [insolites] affolent ma maigreur™® », laquelle se

manifeste par «un go(t de séheresse et de solitude®®

» Cependant, quels sont les
sens de la froideur et de la «maigreur > si nous voulons les traiter selon le Yijing ?
Pour I’effet expressif, « la froideur et la maigreur sont similaires®® > Dans ses
commentaires sur Meng Jiao, Su Shi reléve : «La poé&ie vient des entrailles, une fois
qu’elle est exhalée, I’esprit est chagrin®® > On peut y voir la mé&ancolie, le sentiment

d’amertume que permettent de transmettre les effets de froideur et de «maigreur »ou

de manque, traduisant le rétrécissement de I’élan de vie.

5 C’est nous qui traduisons ; le texte original est « k75754 > Ibid.
%80 | es cing mots désignent «JKF5 3 » en franqis : «La fleur solitaire s’extrait des [eaux] boueuses »
%81 C’est nous qui traduisons ; le texte original est « i FE R4 BF. > extrait de Recueil des poémes de Su Shi
( (BFSCHEAFRE)Y ), érit par Su Shi, commentépar Ji Yun (421), Taibei, Edition de Hongye (B 1t: 2 ¥ ER),
1969, Chapitre 16 (&—7X).
%82 C’est nous qui traduisons ; le texte original est «#%€ » extrait de «La grue solitaire s’envole dans le ciel
froid — De I’esthétique poétique de la froideur chez de Meng Jiao »(  F£K H = 24 J8 B AU IES—— 8 T B i B 28
P I H £ ELE ) ), érit par Luo Shijin (B #E) et Tong Yuemin (&), Journal de I’école normale du
chemin de fer de Suzhou ( {ZRINERTEITVE B 24K ) ), n°3, Suzhou, 2002, p.62
%83 (C’est nous qui traduisons ; le texte original est «¥7 B IL# » extrait des Euvres complétes de Jia Dao ( B
SERIE) ), érit par Jia Dao (51 5%), annotépar Qi Wenbang (75 3 £%), Beijing, Edition de la Litté&ature du
peuple (At 57 A\ RSCEEH iR #L), 2001, p.46.
584 C’est nous qui traduisons ; le texte original est </ > extrait de «De la froideur de Jiao et de la
maigreur de Dao »( (“XBJE 718 ) ), &rit par Li Qian (Z51#), Mémoire de master en litté&ature chinoise, sous
la direction de Zhou Ziyi, Universitéde Nanchang (73 & K 2%), 2018, p.37.
%8 (est nous qui traduisons ; le texte original est «“F&” 5 <8 &L > op. cit., p.32.
%86 C’est nous qui traduisons ; le texte original est «ii ATy, HBIRKH . >3 extrait de «Deux poémes aprés
avoir lu les poémes de Meng Jiao »( S X85 —H) ), Euvres complétes de Su Dongpo (le prénom social de Su
Shi) ((F5Z 3 17) ), éerit par Su Shi (F57%1), compilépar Zeng Zaozhuang (% £ ), Beijing, Edition Zhonghua
Book Company (4t 5 :H1##FJF), 2021, p.223.
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«La force aiguisée par la vie [ameée]>*" >»>forge la poéique de Meng Jiao, et sa

po&ie «se caractérise par ’amertume®® » Plus préisément, selon Yan Yu (%3,
critique poéique de la dynastie des Song, dont la date de naissance est inconnue, mort
vers 1245), «[quand] on lit ses poémes, on ne sent pas la joie®®® >» Le critique Weng
Fanggane (557774, calligraphe, critique litt&aire, philosophe et poéte, néen 1733 et

mort en 1818) qualifie la poésie de Meng Jiao comme «si froide et maigre que [sa

590

lecture] est déplaisante®™" > Le Yijing de la froideur déploie ainsi un tableau

d’amertume et de méancolie qui déeint sur le lecteur. Dans «Mon humeur sur le

voyage 4 Chang’an »(en chinois : « K ZZ g1 >) :

On parle tous du chemin du nuage vert™*

Que tous peuvent emprunter, pour qui peut marcher.
Mon cheval aussi a quatre pattes,

Une fois sorti de sa demeure, il n’y aurait pas sa place.
Les douze pavillons de la Capitale de jade®?

Se dressent haut, ench&sés dans le verdoiement.

Plus bas, des milliers de portes vermillon®*,

A quelle porte peut frapper le talent solitaire ?

(en chinois :

FalH =M, AEBEE.
FEHTRVY S, I
S5yt it P ([ s
TAETERM, FAFTEMLS. )

Le langage et les termes dont use ce po@me ne sont pas obscurs ni hermé&iques, il

%7 Cest nous qui traduisons ; le texte original est <« i% 8 Hi 3K (11 77 > extrait de La poésie et la critique ( (15
#LIF) ), rit par Wen Yiduo (Ji—%2), Hongkong, Joint Publishing (=i &/5), 1999, p.142.

588 (C’est nous qui traduisons ; le texte original est «# %82 %I . > extrait de La pogique Canglang ( (7R
FIERRE) ), rit par Yan Yu (73), annotépar Guo Shaoyu (357 ), Beijing, Edition La litt&ature du peuple
(N R3CH AR ), 1983, p.181.

%89 (C’est nous qui traduisons ; le texte original est «H 8 A, > Ibid.

590 C’est nous qui traduisons ; le texte original est «ZEHI K, 4 AW, > extrait de La poéique de Shizhou —
Chapitre 1l ( ¢ A& W ¥ 3% ) -% =), é&rit par Weng Fanggang ( & 7 %N ),
https://ctext.org/wiki.pl?if=gh&chapter=152935&remap=gb, le 2 avril 2022.

%1 | e chemin du nuage vert: il s’agit d’un chemin vers la réussite. Le nuage vert symbolise un poste de
fonctionnaire supé&ieur.

%92 La Capitale de jade renvoie au palais céleste ou repose I’empereur du Ciel. Dans ce poéme, il s’agit plutot du
palais impéial.

%% | es portes vermillon déignent les familles riches.

9% (C’est nous qui traduisons un extrait issu des Euvres complétes de Meng Jiao ( { FZBEH4ERE) ), &rit par
Meng Jiao (F%F), annotépar Hua Chenzhi (L) et Yu Xuecai (Wi£24), Beijing, Edition La litt&ature du
peuple (A FG3CEE H R #E), 1995, p.151.
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s’agit d’'une déploration sur la solitude et d’un regret né de l’incompréhension
générale a 1’égard d’un talent. Le premier distiqgue éoque un chemin tangible vers la
reussite, accessible & tous. Pourtant, cet espoir deéisoire ne dure pas, le poée
découvrant qu’il n’a pas de place en ce lieu prospére, ou les pavillons impériaux sont
a I’abri au ceeur des parcs, quand les maisons richement parées de portes vermillon se
ferment. Il ne peut trouver place dans cette prosp&itéchiméique, car les places sont
plutdt réservées aux grandes familles, ou 1’on demeure entre soi. Dans ce poéme, le
Yijing de la froideur et de la «maigreur >»se caracté&ise par le champ lexical de la
couleur verte : le «nuage vert > le «jade > «le verdoiement >» Effectivement dans le
cercle chromatique, le vert est une couleur froide. Mais cette impression de froideur
suscité par le vert ne donne pas une atmosphére trop négative dans I’immédiat, car
par rapport aux autres couleurs froides, «le vert est le plus tranquille. Il n’offre pas de
joie ni de tristesse ni de passion®® >» Cependant, le vert est tout de mé&ne un ton froid :
«Diffégent de la couleur jaune chaude, le vert se caractérise par 1’humeur
n&jative®® ». A cause d’une telle caractéristique, une froide impression d’amertume,
de dépit se dé&jage dans ce poémne, sans @re pour autant assez forte pour &oquer la
tristesse. Il s’agit donc de mélancolie, ce sentiment doux-amer de ce qui ne sera plus,
de ce qu’on a perdu sans espoir, de ce qu’on regrette ou déplore de ne plus goter.

Le poée <«prisonnier » excelle dans le registre de la froideur et de la
«maigreur >» du manque, pour exprimer sa peine et susciter un sentiment
mdancolique. Dans «La mort accidentelle de 1’abricotier » (en chinois : «#757 >,
Meng Jiao €rit : «Givre inattendu, ne cisaille pas le printemps ! Le printemps cisaillé
sera sans lumi&e®® ». 11 s’agit du regret que 1’on ressent devant 1’élan printanier brisé,
la nature saccagee, la montée de séve se trouvant interrompue par le gel. Sous la

plume du poée alors, «le printemps est sans beaut&®® > parce que sans floraison. Les

5% (C’est nous qui traduisons ; le texte original est « %3 (a2 e PEFOTI L, ERELHR, B »

extrait de «De I’esthétique du Yijing dans la poésie de Meng Jiao »( &7 A8 Rk IR 8 S8 4544) ), &erit par

Shu Hongxia (#74L8%), Journal de [ 'université de Yan'an ( ZEZZKZF2E4R) ), n°2, Yan’an, 1995, p.80.

%% C’est nous qui traduisons ; le texte original est <« (oA [7] T8 25 (0 B W A 15 > 1bid.

%7 C’est nous qui traduisons ; le texte original est « &7 = 4%, BIHMGHE, > extrait des Buvres complétes

de Meng Jiao ( (i XBEFEERIE) ), it par Meng Jiao (#:%5), annotépar Hua Chenzhi (#E1k2) et Yu Xuecai (i

£.7), Beijing, Eition La litté&ature du peuple (A F3C2 i hiAt), 1995, p.495.

5% (est nous qui traduisons ; le texte original est «JC# KR » «La grue solitaire s’envole dans le ciel
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termes tels que <«givre » et «sans lumiée » &oquent la froideur, la grisaille, en
I’absence de toute floraison. Face a un printemps ainsi flétri et rongé par le froid, le
sentiment de mdancolie devant ces floraisons anénties, ces €losions brdées surgit
dans I’esprit du poéte et celui du lecteur. Dans un autre poame intitul&<«Le chant de
faim sous la neige >(en chinois : <8l >), la froideur et la «maigreur »réonnent

en choeur répandant un effet mélancolique :

Les oiseaux touchés par la faim se becquettent le soir,

Des cris de douleur y retentissent.

Sans cesse, les intestins glacés sont traversé de coups de couteau,
La tuerie issue du Ciel est sans pitié

(en chinois :
BLUSBAHE, JEE AR,
K —HE ), REEMmE. )

Les deux premiers distiques éoquent une scene sinistre ouiles oiseaux se battent les
uns contre les autres acause de la famine, se blessant mortellement, quand ce ne sont
pas les organismes qui se déruisent. Cette tuerie &ouvantable et ces meurtres
sanglants ne cessent pas, comme si le Ciel infligeait une punition ala terre. A travers
la description d’« oiseaux touchés par la faim > de coups de bec violents et de <«cris
de douleur », ou d’« intestins glacé& >»deehirés par les carences, etc., le poée raussit a
créer une scene de froidure glacee et de «maigreur >3 seehe, aride, dépouillée de toute
vie et de tout espoir, en évoquant I’hécatombe effrayante. Le troisieme vers établit un
lien entre les coups de bec des oiseaux et I’humeur du pocte, atteint de mille coups,
affecté par tant de déeeptions. En recourant & la méaphore, il transforme le
becquetage en coups de couteau qui déshirent «les intestins glacé >3 et suggérent le
chagrin extréme du pocte devant une famine qui n’affecte sans doute pas seulement

les oiseaux du ciel mais les hommes, I’image des intestins en chinois renvoyant le

froid — De I’esthétique poétique de la froideur chez Meng Jiao >>( { FER H i 2498 B I IS ——18 Fo X8 R B FE
TR EE SEE R ) ), €erit par Luo Shijin (F i) et Tong Yuemin (&8, Journal de I'école normale du chemin
de fer de Suzhou ( (FrINERIEIHTE 2B 24 ), n°3, Suzhou, 2002, p.65.
%9 (C’est nous qui traduisons un extrait de extrait issu des Euvres complétes de Meng Jiao ( { Fi B ERIE) ),
&rit par Meng Jiao (F%F), annoté par Hua Chenzhi (ZETL2) et Yu Xuecai (%i£:4), Beijing, Edition La
litt&ature du peuple (A [ SCE:H L), 1995, p.131.
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plus souvent a la mélancolie et a la tristesse. Dans I’'immédiat, cette métaphore
transcrit ’amertume et le chagrin du poéte qui se débat dans un monde froid,
indifféent. Dans ce poéme, froideur et <«maigreur » forment le Yijing d’une
mdancolie extr@ne, un climat d’amertume totale devant le dénument. Par ailleurs,
dans les poénes de Meng Jiao, le terme «glacé>est ré&urrent : «ciel glacé» (en
chinois : «fE K >, «or glacé>>(en chinois : «5 4 ), «lune glacé > (en chinois :
«#i H >, «aube glacé > (en chinois : «#H /= >, «feuilles glacées > (en chinois :
«Fa M >, «branches glacées > (en chinois : «#i#; ), «cceur glacé > (en chinois :
«<F5 > >, etc. Effectivement, certains des poémes de Dongye renvoient ala froideur,
ala glaciation des ééments et des sentiments et par laquelle le poée exprime son
chagrin devant la difficultéde vivre.

Par rapport a la poésie de Meng Jiao, celle de Jia Dao présente I’amertume d’une
mani&e moins extréne et violente, sans doute parce que Jia Dao a une croyance
bouddhiste qui appelle ase libé&er des humeurs mondaines pour atteindre ala s&éanité
Comme Dongye, Jia Dao recourt &la froideur et &ala «maigreur >; au manque, pour
mettre en relief la m&ancolie. En mé&me temps, sa mé&ancolie est souvent révéee par

les situations de la vie quotidienne mais d’ « un air tranquille®®

». C’est-adire que la
m@ancolie de Jia Dao affleure progressivement dans ses poémes sans trop de
descriptions violentes ni d’images manifestement sombres. Par exemple, dans «La
joie de I’invité »(en chinois : «%& & >), le dernier distique déerit une scéne de la vie
quotidienne mais teinté& de froideur : «Bien qu’il y ait des fils blancs®® sur les
tempes, ils ne permettent pas d’étre tressés en vétement d’hiver™? » Ce poéme prend
en compte 1’histoire d’une femme dont le mari est contraint de partir a ’armée a cause
de la guerre. Les termes tels «fils blancs »et «hiver »dotent le poéne de froideur,

I’un et 'autre évoquant le vieillissement de ’homme et la mauvaise saison. Mais,

I’effet de cette froideur ne suscite pas une méancolie trop violente ni immetiate,

800 C’est nous qui traduisons ; le texte original est «““F¥%”2 < > extrait des Etudes comparées des poémes de
Meng Jiao et de Jia Dao ( {duxB5 B Hip i [FIBF FLRTVTEY ), €rit par Yu Li (T-#i), Ménoire de master en
litt&ature chinoise, Universiténormale de Dongbei (% 1bIfiTE k%), 2008, p.12.
891 | es fils blancs désignent les cheveux blancs.
802 C’est nous qui traduisons ; le texte original est « i #EG 4%, AIHEARTER . > extrait des Euvres complétes
de Jia Dao ( (BT SEERED ), érit par Jia Dao (57 5), annotépar Qi Wenbang (75 3C#%), Beijing, Edition La
Litt&ature du peuple (At 50 A RS2 H hig#t), 2001, p.34.
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parce que le poete atténue imperceptiblement le chagrin qu’on ressentirait a travers la
description minutieuse des situations quotidiennes. Dans ce poéne, Jia Dao ne deerit
pas directement «les cheveux blancs >3 image réurrente dans la culture chinois pour
évoquer 1’émotion mélancolique lié au passage de la vie et qui suggée ainsi le
dép&issement des @res en méne temps que la déyradation des ééments vitaux. En
revanche, il les remplace par «les fils blancs >3 image un peu érange, mais par la
magie du verbe poéique, nous pouvons comprendre que <«les fils blancs sur les
tempes », loin qu’ils soient des ornements, sont plutdt des cheveux blancs apparus
prénaturément, qui annonce dgal’hiver de la vie, comme le suggére leur lien avec
«le vétement d’hiver >» qui multiplie les sens. Cette image en effet peut ala fois
désigner les fils qui tissent les vétements et les cheveux de I’homme vieilli désormais.
Mais comme ala fin, ce v&ement n’a pas été tissé, on peut craindre qu’il ne soit
devenu inutile a ’homme qui ne serait pas rentré¢ de la guerre, ou aux voyageurs qui
ne seraient pas revenus dans leur famille, dont ils gardent la nostalgie. Ce qui laisse
affleurer un fond de tristesse devant les aléas et I’inéluctable de la vie et accentue le
sentiment de chagrin. Su Jiang (75%F, lettréet homme politique de la dynastie des
Tang, névers 834 et dont la date de mort est inconnue) considée que Jia Dao «suit
tranquillement les traces de Tao et de Xie®® » Cette idé montre le caractére serein
de Langxian (le prénom social de Jia Dao) et sa préf&ence pour une poésie apaisee,
malgré le sens de la mélancolie qui 1’étreint et dont il ne peut presque jamais espérer
se débarrasser. Dans I’esprit de manque et d’aspiration a voir restauré 1’ordre des

choses, Jia Dao dé&erit un village trop calme et réellement d&erté:

Passer par un village dans la montagne au créuscule

803 C’est nous qui traduisons ; le texte original est <« SR 2 B7 . > extrait de L ‘épitaphe de Jia Sicang (%
A o6 = &E # ) ), it par Su Jiang ( n % ),
https://zh.m.wikisource.org/zh-hans/%E8%B3%88%E5%8F%B8%E5%80%89%E5%A2%93%E8%AA%SCYHEI
%8A%98, le 3 avril 2022.
Tao dé&igne Tao Yuanming (F i #3), tandis que Xie renvoie &Xie Liuyun (i§f % i2). Ce sont deux poées vivant &
la fin de la dyanstie des Jin de I’Est et au début des dynasties du Sud (environ 317-420). C’était une période
mouvementée dans I’histoire chinoise, car les nomades (barbares) ayant envahi le Nord, les lettrés, les nobles, les
commer@nts, etc., &aient contraints de déménager dans le Sud. Pour éviter d’étre massacrés, la plupart d’entre
eux abandonnaient leur lieu natal. Mais le style de ces deux poétes est intéessant : malgré I’amertume de ’exil et
les bouleversements de la vie, ils se sont plongé& dans la vie idyllique et sereine pour €rire des poémes sur la
grandeur de la nature et la vie tranquille &la campagne.
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https://zh.m.wikisource.org/zh-hans/%E8%B3%88%E5%8F%B8%E5%80%89%E5%A2%93%E8%AA%8C%E9%8A%98

J’entends I’eau glacée distante de nombreux 1i°%,

Il manque de voisins pour les familles en montagne.
D’étranges oiseaux lancent leurs cris sur la plaine déserte,
Et le soleil qui tombe effraie les passants.

La nouvelle lune ne rompt pas avec le crépuscule,

5 606

Les feux d’alarme®® ne traversent pas les trois Qin®®.
Quelques mCriers se-tredvent au loin,
Les fumeés de cuisine me seraient familires.

(en chinois :

B A

BCERETEK, 5 DIUHL.
PEE WIS, I H BTN
WIH RS, BEAEZE,
RS, SRR )

Selon le titre, le po&e dérit simplement une scéne de village par ou il passe au
crépuscule. Mais imméliatement, «l1’eau glacée » évoque la froidure. De I’ouie (des
«Cris » d’ oiseaux étranges) a la vision (il manque d’hommes dans le village), ce
poéne met en scane un village déserté voire demi-abandonné Le lecteur peut en
ressentir la «maigreur », le vide et I’impression d’abandon, par le biais de termes tels
«manque > «deésert > et «quelques >3 qui crént une ambiance lugubre et chagrine.
Tout le poéne nous plonge dans un effet de Yijing triste et méancolique, devant la
vie interrompue, et tout un passédéruit. Le dernier distique est le plus navrant. 1l est
évident que ce village est désert et dépeuplé, mais le poete se rappelle 1’'impression
familiére qu’auraient été les fumets de cuisine a ’heure du repas. Autrement dit, en
regard de la solitude qui marque dgala vie du poée, les moindres fumés témoignant
d’une présence chaleureuse suscitent des regrets, sans apaiser vraiment sa mélancolie.
Cette évocation de ce qui aurait pu €tre et qui n’est plus intensifie la tristesse et le
chagrin qu’on éprouve devant ce qui ne reviendra plus. Dans ce poéme, nous

constatons que Jia Dao préé&e créer des impressions de «maigreur »et de froideur,

804 | e li est une unitéde longueur chinoise, qui est &jale awn demi-kilomésre.
805 1 ¢ feux d’alarme sont des feux qui sur la Grande Muraille alertent sur une invasion imminente.
896 | es trois Qin : il s’agit de la région du centre de la plaine de Shaanxi, une trés vaste étendue. A I’époque des
Tang, c’est la région centrale ou se trouve la capitale Chang’an.
807 C’est nous qui traduisons un extrait issu des Euvres complétes de Jia Dao ( {3 55ER3) ), érit par Jia Dao

# 1%), annotépar Qi Wenbang (7% 3 #%), Beijing, Edition de la Litté&ature du peuple (bt A\ R SCEH AL,
2001, p.395.
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de dépouillement et de renoncement, au ceeur méme de la vie quotidienne, qui aurait
pourtant dGconnaire davantage de paix.

La froideur et la «maigreur »constituent ainsi les caractéistiques po&iques de
Meng Jiao et de Jia Dao. Chez d’autres poetes chinois tels que Li He, ces deux
caract&istiques se présentent aussi dans quelques poémes. Par exemple, dans «Le
rée du Ciel >»(en chinois : «%5K >), le premier distique — «Le Liévre antique, le
Crapaud transi versent des larmes couleur de ciel / Des tours de nuages s’entr’ouvrent,

[la lueur pde €&laire obliquement le mur]®® >

— é/oque par des termes tels «transi »
et «lueur p&e > la froideur. Tout ce poéne en est teintéde méancolie et de tristesse.
Cependant, chez Li He, la froideur n’a pas sa préférence pour créer 1’effet de Yijing.
Quoi qu’il en soit, froideur et « maigreur >» permettent de cré&r un effet de Yijing
m@&ancolique, chagrin, navrant, triste, voire déeourag€ selon les contextes.

En suivant les regles de la froideur et de la maigreur, est-il possible de considéer
que certains po@nes des symbolistes francis réondent aces critées ? Dans certains
poémes de Verlaine, «[le] déor-nature est ici enti&ement pulvé&is€® » Cependant,
nous pensons que cette notion n’est pas tout a fait le Yijing. En effet, le Yijing offre
un sentiment qui peut teinter tout un po@me, alors que le déeor-nature désigne, avec la
continuité d’ éléments descriptifs, comme un déploiement d’images en toile de fond,
un simple désor, voire un arriée-fond. Comment, &partir de 13 le poée produirait-il
un effet unique dans tout le poéne, améne de susciter sentiments et énotions? Dans

«Nevermore > Verlaine tente de convoquer des termes en demi-teinte pour

manifester sa mélancolie a 1’égard de I’amour enfui :

Souvenir, souvenir, que me veux-tu ? L'automne
Faisait voler la grive atravers l'air atone,

Et le soleil dardait un rayon monotone

Sur le bois jaunissant oulla bise déonne.

Nous éions seul aseule et marchions en révant,
Elle et moi, les cheveux et la pensée au vent.
Soudain, tournant vers moi son regard énouvant

898 Traduction de Marie-Thé&ése Lambert et Guy Degen, op. cit., p. 61, modifié par nos soins.
899 Verlaine, op. cit., p.55.
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" Quel fut ton plus beau jour ? " fit sa voix d'or vivant,

Sa voix douce et sonore, au frais timbre angéique.
Un sourire discret lui donna la réplique,
Et je baisai sa main blanche, dérotement.

- Ah! les premiéres fleurs, qu'elles sont parfumeées !
Et qu'il bruit avec un murmure charmant

Le premier oui qui sort de lévres bien-aimés®° |

Verlaine se reconnait impressionniste. Il s’efforce de rendre dans ce poéme les
sensations que suscite la nature ason automne et les sentiments en demi-teinte d’un
amour qui fut doux, dont il ne reste que le souvenir. Le début du poeéme é&oque le
«Souvenir » obsessionnel qui nous raméne dans le passé. Puis, la description d’une
ambiance d’« automne », ou tout semble diminuer d’intensité avec « 1’air atone >
«un rayon monotone > <«le bois jaunissant » et «la bise » qui transit, offre un
paysage de deelin, suscitant langueur et morosité plut@ que froideur, ou le passé
semble pris dans la nostalgie. Ainsi une certaine nostalgie, celle du regret a 1’égard de
ce qui n’est plus, est-elle sensible dans cette premiée strophe et suscite un effet de
mdancolie. Effectivement, cette €riture éoque la notion du Yijing en cré&nt une
impression dominant tout le poeme, a travers une série d’images, sensations et
sentiments qui transmettent la m&ne énotion. Mais le poée ne tient pas aimpréner
tout le poéme de froideur. Il s’agit donc plutdt d’un décor-nature qui fusionne avec les
sentiments, ouplus encore, les sentiments se fondent dans le déor, dans un paysage
continu en arrieee-fond du poéme, comme pour exalter I’accord entre I’ame et la
nature. Cependant, la méancolie, en tant que clémajeure de ce poéme, dure, persiste,
mais de manicre différente. En effet, les trois autres strophes forgent d’autres moyens
pour exprimer la mé&ancolie. Par exemple, la deuxiéme strophe recourt ades mots tels
«réant » «vent » et «soudain » qui peuvent produire un effet d’incertitude, comme
un sentiment de doute pour rappeler une histoire d’amour qui fut illusoire peut-é&re,
dont le souvenir demeure, traversé d’émotions hésitantes : c’est avec cette impression

d’irréalité que les vers produisent le sentiment mélancolique. Et dans la dernicre

810 \serlaine, op. cit., p.61.
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strophe, le poécte souligne d’exclamations ses regrets intenses pour cette rencontre
dgjiaque. Dans ce poane, pour rappeler un bel amour lointain et envol€ Verlaine
recourt &des images en demi ton, ades descriptions flottantes comme elles le sont
dans le souvenir et a un ton d’exclamation pour accuser la nostalgie irrémédiable du
passéenfui, dont seule la poé&ie semble pouvoir &re la solution.

En tous cas, froideur et «maigreur >; éreuve du vide, repréentent deux moyens
d’écriture pour provoquer I’effet de Yijing mélancolique, triste et amer. Chez Meng
Jiao et Jia Dao, ces caracté&istiques sont &identes, ces deux termes qualifiant leur
style poé&ique provenant du commentaire de Su Shi. Meng Jiao use de la froideur et
de la «maigreur >» pour déplorer les vicissitudes de sa vie difficile, sources de
mdancolie ; tandis que Jia Dao, dans le méne style et avec des exp€&iences similaires
acelles de Meng Jiao, recourt aussi a ces deux procédés d’écriture pour imprégner ses
poemes de I’esprit du Yijing afin d’exprimer le chagrin et la tristesse. Du fait que Jia
Dao est un bouddhiste, les scénes qu’il décrit sont parfois moins violentes que celles
de Meng Jiao et il préfére imprégner d’un certain renoncement, les descriptions de la
vie quotidienne. S’agissant des symbolistes francais, la froideur et la « maigreur »
semblent ainsi moins présentes chez eux. Bien que Verlaine s’en approche pour créer
I’effet Yijing de chagrin dans son po@ne «Nevermore >3 il suscite plut& le sentiment
d’un regret nostalgique, changeant de registre pour rendre sensible le sentiment du
spleen. Ainsi les images du poéne ne peuvent-elles &re unifié&s sous un méne
champ lexical. Car pour toucher par ce ressenti spécifique qu’est le Yijing, il faut que
tous les @éments du poé@me y participent, sensations, humeurs, sentiments qui, sans
ére formulé& expressénent, teintent tout le po@ne. Si seuls des passages donnent une
impression d’unité sous un méme champ lexical, nous 1’appellerons plutot

déor-nature.
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3.1.2. Les scenes sacriléges

Mais ces poctes ne s’en tiennent pas a créer des atmosphéres teintées d’un
sentiment ou d’un autre, baignant dans une ambiance plus ou moins sombre, ils
peuvent aussi recourir ala provocation. Les scénes sacriléges présentent des images
blasphématoires, de fantdmes et d’enfers, pour créer une ambiance sinistre et suciter
I’effroi. L’effet de cette écriture renvoie souvent a la désillusion voire a la colére
qu’éprouve le pocte a I’encontre du monde. Sous la plume des symbolistes frangais et
des poctes de 1’école Hanmeng, les images d’épouvante et les scénes diaboliques sont
représentatives de leur style insolite et parviennent acréer des impressions lugubres,
de terreur, qui traduisent leur vindicte a ’encontre du monde. Par-13 ce proc&lé
d’écriture éveille sensations et sentiments chez le lecteur et I’améne a s’interroger sur
les réalités évoquées dans ces récits insolites. En méme temps que grace a 1’effet du
Yijing, s’imprégnant de ’atmosphére de ces scenes, il en vient a partager les
sentiments que le poéte cherche a traduire. Parmi les poétes de 1’école Hanmeng, Li
He excelle afaire surgir dans son €&riture des fant@mes. Aussi est-il nommeé «poée
fant@ne >»» Depuis longtemps, le théme du fant@ne est un tabou dans la culture
chinoise. En effet, les Chinois gardent une vision complexe et un sentiment ambigu a
leur endroit. D’un c6té, ils symbolisent le pervers, dont nous espérons qu’il ne puisse
exister. D’un autre c6té, les Chinois vénérent leurs ancétres. Si les fantomes d’étres
aimés existent aprés leur mort, cette croyance permet d’¢laborer un culte envers les
ancéres et inspire é&jalement leur crétivité Partagé entre ces repréentations
conflictuelles, les Chinois mystifient les crélules en éoquant les images des
fant@nes. Confucius lui-méne tient ces propos paradoxaux : <«Je ne veux pas parler
du sujet des fantomes. .. », les nommant tout en refusant de les évoquer. L’image
du fant@me peut &re comparé acelle du démon en Occident, qui &oque les forces
du mal, les entreprises diaboliques, les comportements pervers. Parmi les deux

centaines de poémes de Li He, on en compte environ trente-et-un entiéement

811 (Cest nous qui traduisons ; le texte original est « 7 ANE % /7 HL## > extrait des Entretiens de Confucius ( {7
FEREEE) ), donnés par Confucius et compilés par ses disciples, annotés par Yang Bojun (1A 1%), Beijing, Edition
Zhonghua Book Company (b5 :+ # & J5), 1980, p.72.
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consacrés au théme des fant@mes, a«la réflexion sur la vie et la mort®'?

> Quant aux
symbolistes franqais, Baudelaire manifeste son désir de faire para’ire les monstres

hideux que sont nos vices, dés 1I’ouverture des Fleurs du mal :

Mais parmi les chacals, les panthéres, les lices,
Les singes, les scorpions, les vautours, les serpents,

Les monstres glapissants, hurlants, grognants, rampants,
613

Dans la ménagerie infane de nos vices™.
Le recours au monstrueux est I’arme du poéte moderne pour changer le paysage
poé&ique et déourner la qu&e du beau de sa ligne. Dé&ormais, Baudelaire introduit
dans ses vers la force satanique et démoniaque en vue de renverser la beauté
traditionnelle et d’exprimer son rejet de 1’état présent de la vie moderne. En fait, dans
«AuU lecteur >3 poéme en dix quatrains d&liéaceux qui veulent faire le voyage dans
les for&s aux monstres, Baudelaire traduit son projet poéique insolite en cré&nt un
Yijing de sacrilege infernal, multipliant les images de provocation et en appelant aux
gouffres de I’enfer. Par ailleurs, dans le pamphlet inachevé Pauvre Belgique, il

raconte une courte histoire ironique :

Un jeune €&rivain a eu réemment une conception ingénieuse, mais non absolument
juste. Le monde va finir. L'humanité est décrépite. Un Barnum de 1’avenir montre
aux hommes déyradé de son temps une belle femme des &jes anciens
artificiellement conservee. «Eh! quoi ! disent-ils, I’humanité a pu étre aussi belle
que cela?» Je dis que cela n’est pas vrai. L’homme dégradé s’admirerait et
appellerait la beautélaideur®*,

Dans ce poéne, il se montre en effet trés provocateur. Devant la laideur ambiante, il
pré&e ironiquement ases contemporains des propos louangeurs al’égard d’une beauté
ancienne, qu’on leur présente pour ranimer le golit du Beau traditionnel afin de les

sortir si possible de leur déchéance. Mais c’est pour mieux dénoncer leur incapacité a

812 C’est nous qui traduisons ; le texte original est «’E3E[E % > extrait de «La poésie fantomatique de Li He
et ses sens profonds >( (2= RIF R ZEZEEL ) ), &rit par Yi Linggin (F&I0), L éducation littéraire, n°3,
2012, p.18.
813 Baudelaire, op. cit., «Au lecteur » p.6.
814 Baudelaire, op. cit., «Pauvre Belgique>s t.I1, p.831.
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juger de la beauté Si bien prisonniers de leur monde et de go(s dévoyeés, ils ne
sauraient, préoccupés de préserver leur image de soi et de s’admirer plut6t eux-mémes,
que considérer la beauté d’autrefois comme de la laideur. De ce fait, ’avenir devrait
é@re sans espoir. Le «je >»>du poée leur dénie le goG de cette beautéla ils ne
sauraient reconnaire une femme aussi belle que ce modée, tant pour eux les valeurs
sont inverseéss. Inspirépar Baudelaire, Mallarméexprime une idé& semblable dans
«Le phénomene futur > Cette histoire ironique souligne en ré&litéla confiance qu’il
accorde aBaudelaire dans sa recherche poéique. Le po&e herméique ne pense pas
qu’il faille bannir de la poésie des images hideuses ou des sceénes diaboliques, ne
craignant nullement que son esthé&ique poéique soit rejetée par les hommes du futur.
En revanche, la laideur, qu’on appréciera désormais comme beauté, va croitre en
popularité. C’est 1a une métaphore de la poésie dans son ouverture, son aptitude a
exprimer toutes les possibilités. Ainsi le poée blasphé@nateur considée-t-il que I’idée
de la poésie traversée par la laideur du monde, habité& de monstres, pré&entant des
sceénes fé&oces et des violences constitue un univers dans la poéie moderne.

Aux yeux de Rimbaud, «la poésie nait de la communication entre 1’ame et le

langage chez le poée®®®

». Ses états d’ame se trouvent parfaitement exposés dans le
langage provocateur dont il use et le Yijing lugubre qu’il suscite. Selon Rimbaud, dés
qu’un poete connait bien son ame en ses vices et tortuosités, il importe qu’il les
cultive et les formule. Cette procé&lure est simple : si son esprit est tortur& si son ane
est dé&oye&, il convient que son €riture leur donne une ouverture, les libé&ant ainsi en
forgeant des figures, des images, des scenes poéiques susceptibles de les
communiquer au lecteur. Enfin, suivant le sillage de Baudelaire, Rimbaud entreprend
de tout détruire, d’aller dans le sens de pire. Selon lui, «il s’agit de faire ’ame
monstrueuse : a I’instar des comprachicos, quoi ! Imaginez un homme s’implantant et
se cultivant des verrues sur le visage®® >» Ce propos explique chez Rimbaud la

volontéde sacrilege et le got de la provocation, le désir de faire droit ades déments

repoussants. 1l considere que sa poésie provient des monstruosités et tortuosités de

®15 | in Che, Entre tradition po&ique chinoise et po&ie symboliste francise, Paris, I’Harmattan, 2011, p. 65.
816 Rimbaud, op. cit., «Lettre &Paul Demeny, 15 mais 1871 > p.344.
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I’ame et qu’elle doit donc incarner sa pensé& «maudite > en déeomposant les images
conventionnelles, en renversant la conception du beau traditionnel, en repoussant le
poétique jusqu’aux confins afin d’en faire naitre du nouveau. En méme temps, les
images les plus terribles, loin d’étre de simples artifices, constituent une
représentation parfaite de cette ame noire. Rimbaud n’est donc pas un pocte
traditionnel qui se satisfait du chant des rossignols et qui fait 1’¢loge des prouesses
humaines ou des beauté& de la nature. En revanche, il souhaite la bienvenue au

617

«Siécle d’enfer®’ », parce qu’il se veut « maTire en fantasmagories®™® > susceptibles

de libérer son ame torturée tout comme de réveiller les ‘“Modernes’. Et Dans
«Venus anadyomeéne », I’Epoux infernal entreprend de saccager 1’image sacrée de la

déesse Véus :

Comme d’un cercueil vert en fer blanc, une téte
De femme acheveux bruns fortement pommadés
D’une vieille baignoire émerge, lente et béte,
Avec des déficits assez mal ravaudés ;

Puis le col gras et gris, les larges omoplates

Qui saillent ; le dos court qui rentre et qui ressort ;
Puis les rondeurs des reins semblent prendre I’essor ;
La graisse sous la peau paraTen feuilles plates ;

L’échine est un peu rouge, et le tout sent un gofit
Horrible érangement ; on remarque surtout
Des singularités qu’il faut voir a la loupe...

Les reins portent deux mots gravés : Clara Venus ;

- Et tout ce corps remue et tend sa large croupe
619

Belle hideusement d’un ulcére a I’anus™".
Vénus est une déesse grecque qui nait de I’écume de I’onde et qui représente tout a la
fois ’amour et la beauté. Les artistes, les peintres, les poctes font souvent appel a

I’image de Vénus pour mettre en lumiére la beauté classique dans ses proportions

617 Rimbaud, op. cit., «Ce qu’on dit au poéte a propos de fleurs > p.153.
618 Rimbaud, op. cit., «Une saison en enfer — Nuit de I’enfer > p.256.
81% Rimbaud, op. cit., «Venus anadyoméne > p.65.
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harmonieuses et ses formes délicates, et aussi pour symboliser 1’amour, qui se mire
lui-mé@ne dans le beau. Mais «Rimbaud déonstruit ce canon académique®® >» Au
lieu de sublimer Vénus et de glorifier ’amour qu’elle incarne, le poc¢te maudit peint
une femme en d@iquescence, puante, naus&@bonde. Dans ce poémne, la déesse
intouchable devient une prostitué difforme, sale et repoussante. Elle sort «d’un
cercueil vert »de pourriture, porte des «cheveux bruns fortement pommadé > de
graisse, sa figure osseuse ressemble a celle d’un cadavre, et son corps décrit en détail,
pré&ente des difformités. «La croupe >3 «I’échine », termes dont on use a 1’égard des
bé&es, «le tout [qui] érangement sent un got [horrible] », ces expressions n’ont pas
figure humaine mais sugge&ent immediatement la déouille, animale et mortelle. Dans
le dernier tercet, le poéte va jusqu’a la décrire : «Belle hideusement d’un ulcére a
I’anus >3 ce qui repré&ente une scéne ala fois odieuse et répugnante. Les termes tels
«cercueil » «pommadé> «col gris » «god >» érange, «large croupe » «belle
hideusement >3 «ulcére a 1’anus > crént, du reste, une atmosphé&e morbide, un
monde de bas-fonds habitéde démons, dont la crasse et la maladie ne peuvent que
susciter le dégod. Sous la plume de Rimbaud, la belle déesse immortelle s’est
transformée en femme vulgaire et dégradée, en prostituée écceurante et en cadavre
puant. Sous cette image de la femme, le poée déruit toute représentation du beau,
déformant, voire décomposant 1’image de Vénus, en une mise en scene diabolique et
infernale. L’ame du lecteur est touchée par un Yijing, une atmosphere d’horreur et de
déchéance. Il s’agirait ainsi d’un art de la provocation, afin de dénoncer le monde tel
qu’il va, sans épargner 1’univers poétique de la contamination par la laideur. Rimbaud
voudrait le reconstruire tout en le détruisant, le recréer a neuf apres 1’avoir
deonstruit.

En ce qui concerne les poénes de Li He, son surnom de poée «fant@me »
annonce dgason style fantomatique et son talent pour cré&r des sceénes horribles.
Aussi, sous sa plume, les images fantomatiques et celles de la mort abondent-elles.
Les lettré& contemporains appreeient que la poésie de Li He ouvre un nouveau champ

et que son style insolite suscite un imaginaire que d’autres poétes ne peuvent

620 Rimbaud, op. cit., p.830.
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provoquer. Cependant, sous la dynastie des Song (entre 960 et 1279) (une pé&iode
postérieure a la dynastie des Tang, entre 618 et 907), les critiques violentes a 1’égard
de Li He se multiplient. Les hommes des Song estiment que la poésie de Li He
manque de sens, car les images qu’il décrit sont souvent trop obscures et que les
atmospheres qu’il suscite sont glacées et glagantes a force d’étre fantomatiques. Dans
L’art poétiqgue Shanhugou (en chinois : «IFHE4 151 >, Zhang Biaochen (7K F i,
lettréet homme politique de la dynastie des Song, dont la date de naissance et celle de
mort sont inconnues) critique le gott de I’insolite de Li He, en arguant que « I’écriture
implicite et naturelle est meilleure que 1’écriture fragmentée et artificielle [...] qui
marque profondément les vers de Changji, otion ne ressent rien de particulier en
regard de tant d’images monstrueuses qu’il fabrique. Si nous mettons en ceuvre ses

conceptions pour administrer le pays, cela fera peur®

(Nous avons vu que depuis la
dynastie des Sui, entre 581 et 618, les fonctionnaires chinois sont recrutés par les
examens impé&iaux. Sous les Tang, les hauts fonctionnaires sont souvent des lettrés et
des poétes renommes qui ont r&issi aux examens) » Ce critique considére en effet
que la voie poétique qu’emprunte Li He le détourne du bon chemin, et de la poésie
soi-disant orthodoxe. De plus, sa vie n’est pas édifiante : aprés son échec a I’examen
impé&ial, le poéte déménage dans un village &oigné& entouréde paysages naturels ou
il chevauche chaque matin dans les montagnes. Notre poée <«fanté@me >»y admire
les plus belles vues autour de lui et quand surgit 1’inspiration, note les vers inspirés
qu’il range dans un petit sac. Rentré chez lui, il les reprend et les compose aussitdt en
un poéme. Ce mode d’écriture est intéressant. Quand le poéte veut écrire un poeme, il
se nourrit des vers inspiré€s par son petit voyage au sein de la nature, qu’il recompose
parfois de maniere aléatoire. Bien que Li He n’ait jamais exprimé la raison pour
laquelle il consacre toute sa vie ala po&ie ni jamais expliqguéson intention de créer le
plus souvent une ambiance de monstres et de fantdmes dans ses ceuvres, nous

trouvons cependant des réonses dans ses vers. La composition de ses poemes reléve

821 (est nous qui traduisons ; le texte original est <« 2 L& & KON E, BN T ... PR SEE T E AP

JEAZFH, T4 sk B, i BRI 3% 52 >y extrait de La poéique de Shanhugou ((HIF&#%)), &rit par

Zhang Biaochen (5K 3 1), https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=313689&remap=gb, consultéle 30 avril 2022,
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ainsi d’une procédure qui consiste a se laisser toucher I’ame par des paysages dont
surgissent pour lui des figures mythiques issues des profondeurs. Tout comme
Rimbaud, quoique d’une maniere tout autre, il ne recule pas devant ’expression de
son a@me <«monstrueuse > et ne résiste pas ala purger de ses ombres et autres
fant@nes, en les mettant au jour. Dans «Voici ’automne >>(en chinois : «fk>k& >3, un
poémne typiquement fantomatique de Li He, nous pouvons voir la pré&ence de ces

fanté@mes :

Vent de platanes : tressaille le coeur. L’homme miir est affligé
Sous la paleur d’une lampe, les rouets chantent leur soie transie
Qui pourrait lire ce livre en bambous verts sans laisser

Les vers semer leur poudre au travers des pages ?

Cette nuit, rongées de tourments, se dresseront mes entrailles
Une ane embaumee, sous la pluie, viendra consoler le poée
Sur la tombe d’automne les fantdmes chantent les vers de Bao
Son sang de colée, mille ans apreés, sera jade sous la terre®? !
(Une traduction formelle)

(En chinois :

Bk

A XU Ok 57, SEAT SR A FE 3R
WEHH —HT, NEfLImaE.
MELSRHNE, WRERHBE.
KBRS 5, IR TAE 2, )

«Le vent de platanes » annonce I’arrivée de 1’automne, la saison du déclin. Sous le
vent automnal, les platanes se dépouillent ; tombent les feuilles, et cette chute des
feuilles touche notre &@me : «notre ceeur tressaille >»de tristesse car dans la culture
chinoise, le cceur implique 1’ame. Aux yeux des poetes chinois, cette scéne déclinante
symbolise la fin des jours ensoleillés et de la belle saison, ainsi que la fin de la
meilleure saison de la vie. Ainsi I’automne constitue-t-il presque toujours une image
de tristesse dans la poésie chinoise ancienne et implique I’imminence des chagrins qui
accompagnent les dernieées saisons de la vie. Tout comme dans <«Chanson

d'automne > Verlaine cré aussi le Yijing du déelin pour exprimer la tristesse des

822 Erancpis Cheng, op. cit., p. 261.
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jours enfuis et la mélancolie d’une vie déshabitée. Mais il ne s’agit pas d’une scéne
sinistre ni des figures de froideur ou de «maigreur >» Le Yijing de ce poéne est plut&
oppressante et suffocante de regrets. «Les rouets > chez Li He, désignent les grillons
de fagon méaphorique, dans une interfé&ence entre le dedans de la maison et le
dehors de la nature, parce que le chant monotone des grillons ressemble au ronflement
des rouets pour filer la laine, le chanvre et le lin. C’est encore un temps ancien, défunt,
qu’évoque le livre de bambou. Avant I’invention du papier en effet, les Chinois
écrivaient verticalement sur des tablettes de bambous reliés, d’ou vient le « livre en
bambous >3 sur lequel on €rit au pinceau. Mais sous la dynastie des Tang oQvivait Li
He, 1’usage du papier était déja amplement répandu. « Les entrailles qui se
dresseront »constituent une image typique du «style de Li Changji®®® (le surnom de
Li He) >»» Dans la culture chinoise, les entrailles qui s’enchevétrent représentent une
image du chagrin et de la m@&ancolie, qui les tordent litt&alement. Mais, dans ce vers,
Li He fait appel a cette image a 1’encontre de son usage conventionnel. Ce ne sont
plus les entrailles qui s’emmélent, mais les entrailles qui se soulévent. Au lieu de
porter atteinte a la fluidité de tout le poéme, cette image s’avére tout a fait cohérente
avec le sens que Li He a I'intention d’exprimer. Il n’est pas difficile d’imaginer
qu’apres toute une nuit de nostalgie, de chagrin et de tourments, les entrailles qui se
seraient enchevétrées vont se relacher, sous I’effet d’une profonde mélancolie, si ce
n’est d’une totale dépression. Cette scéne évoque ainsi un chagrin de longue durée.
Cette association de figures conventionnelles avec d’autres, originales, permet au
poéte de d’exacerber ’intensité de son chagrin dans ses vers et au lecteur de partager
entiéeement la tristesse du poéte. Que vient encore renforcer la suite : «Les vers de
Bao »déignent plut& «Le dur voyage>>(en chinois : «47 X >), Bao Zhao éant un
po&e reconnu sous la dynastie des Liu-Song (entre 420 et 479), qui dans ses vers, a
exprimé sa ranceceur contre les circonstances difficiles de sa vie. En effet, bien qu’il ait

eu du talent dans le domaine politique pour proposer ses conseils afin de bien

823 C’est nous qui traduisons ; le texte original est «Z5 E 714 > extrait de La po&ique Canglang ( (WTREFIFAR
%)), &rit par Yan Yu (F%), annotépar Guo Shaoyu (557 ), Beijing, Edition La littéature du peuple (A 3C
2 At), 1983, p.59.
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gouverner le pays, il n’a pas eu I’opportunité de mettre en ceuvre sa compétence. Et si
en géné&al, dans notre conception, ce sont les vivants qui vont consoler les morts, sous
la plume de Li He, cet ordre est inversé: le poée (vivant) ne peut &re consoléque par
celui qui a traversédgatoutes les deésillusions. Le vivant ne peut se voir consoler que
par un mort. Pour la tradition chinoise, cette fagon d’écrire peut étre nommée maudite.
Certains pensent méme qu’elle va contre la morale, parce que les Chinois respectent
strictement les morts (ou n’en parlent pas). Ainsi les images dévoyées comme celles
des fant@nes sont-elles peu présentes dans la poésie ancienne chinoise, d’autant que
dans leur usage traditionnel, il est presque interdit de les invoquer. Notre poete
audacieux va méme jusqu’a souhaiter qu’« une @me embaume >>puisse «consoler le
poee » Cette représentation va contre la convention, mais cela constitue le style
particulier de Li He. Dans ces vers, en recourant ades termes tels <«affligé>;
«pdeur » «fant@me > «sang > etc., Li He cré un Yijing fantomatique et lugubre.
Un mort consolant un vivant témoigne de 1’originalité du « poée fant@me >»mais ce
vers traduit surtout son désespoir devant les difficulté de la ré&lité Li He considére
sa vie comme malheureuse, car presque personne ne reconna son talent. Ainsi a-t-il
recours a«l’ame embaumée »qui seule peut le secourir. Elle repréente surtout les
ermites anciens, parce que dans la culture chinoise, les lettré&s en ermitage incarnent
I’intégrité et la pureté. Ce sont des hommes de lettres qui se préoccupent des grandes
affaires du pays, mais ne veulent pas se laisser prendre dans I’ambiance de corruption
et le despotisme de I’empereur. Ils préservent toujours leur propre position, parfois
idéliste. A travers cette scéne lugubre, on entend «les fant@mes [chanter] les vers de
Bao » qui expriment toute sa rancceur, laquelle, tout comme le jade de Changhong624,
ne dispararait pas, mé&ne «mille ans aprés >» Les poees chinois usent souvent des

histoires des autres pour s’exprimer, comme nous 1’avons analysé dans le chapitre 11.

82% Dans le poéme de Li He, le jade sous la terre représente justement le sang de Changhong. Changhong (5827 -
492 av. J.C.) fut un homme intégre et loyal envers la famille royal des Zhou (& #i T %) de I’est (770 - 255 av.
J.C.). Il fut un consultant important auprés du roi. Mais acette éoque-l1a les seigneurs déenaient le pouvoir
militaire et ravageaient tout le territoire chinois. La famille royale devint presque symbolique, sans véitable
autorité. Autrement dit, elle n’eut pas le dernier mot sur les sujets politiques importants. Sous la menace d’un des
grands seigneurs dont le fief s appelait Jin (#), Changhong devint le bouc émissaire. Il fut exéeutépar le roi qui
voulait apaiser la colée de Jin. Aprés sa mort, au lieu de se dégrader, son sang se transforma en jade tout vert. Ce
jade représente la loyauté et 1’intégrité dans la culture chinoise.
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Par conséguent, ce chant de deéploration qui en appelle aux fant@mes représente
justement la ranceeur de Li He, le poéte lui-mé@ne, comme si toutes les &nes blesseées
entraient en résonance, car ses vers ne sont que 1’incarnation de 1’ame du poéte qui
s’expose dans ses affres et se reconnait en ces ames. Ces vers traduisent en effet ce
qui le touche si violemment, afin qu’il puisse y trouver sa propre consolation. Ce
poéme constitue ainsi un poéme typiquement «fantéme >de Li He. Par ailleurs, nous
I’avons évoqué, cette approche ferait écho a la « Chanson d’automne >»>de Verlaine —
«[les] sanglots longs [...] de I’automne [blessent le] cceur > du poée tout en
exprimant sa blessure, comme les fant@mes tristes et angoissants crient les deéeeptions
et désillusions de Li He. Dans ses vers, les fant@mes ne sont plus un sujet tabou qui
porte malheur, mais 1’expression de la propre ame du poete. Faute de trouver é&ho de
ce qu’il vit aupres de ce genre d’hommes compatissants, dans le monde réel, Li He les
retrouve dans son écriture, qui lui permet d’ouvrir largement son dme dans une
composition presque é&giaque. Les images de fant@nes permettent ainsi de crér un
Yijing macabre, une atmosphére malsaine, afin de lui permettre d’exprimer tout son
désespoir, et paradoxalement de I’extirper ainsi de son ame. Et I’effet de Yijing que ce
poeéme suscite représente I’aspect désillusionné de la vie de Li He.

Dans un autre poéme intitulé&<«Ne sortez pas, seigneur ! >>(en chinois : «/ # 1
f] >), Changji (le préom social de Li He) cré& un Yijing monstrueux,

fantasmagorique et infernal :

Ciel impénérable

Terre insaisissable

Le [Xionghui]®® nous dévore I’ame

Givres et neiges rongent nos 0s

Les chiens I1&hé& sur nous reniflent, aboient

Se leéehent les pattes

Attirés par la chair de ’homme aux orchidées®®

Lorsque Dieu enverra son char — joug en or, sabre &oiléde jade —
Viendra la fin des calamit&

J’avance a cheval sur le chemin sans retour

Plus hauts que les montagnes, les flots submergent [Liyang]®*’

825 | e Xionghui est le serpent aneuf t&es, un monstre qui provient de la mythologie chinoise.
626 | *homme aux orchidées désigne I’homme vertueux.
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Des [Qiu]®® venimeux, secouant leurs anneaux, me fixent du regard
[Suanni]®® et [Yayu]®® crachent leur bave...

Bao Jiao®™
Yan Hui®?, avingt-neuf ans, avait les cheveux gris. ..
Non que Yan Hui e(t le sang corrompu

Ni que Bao Jiao et offenséle Ciel

Mais le Ciel craignait les dents tranchantes

Il leur fut donc réservéce sort

Et si vous doutez encore de 1’évidence
Souvenez-vous de ’homme qui délirait devant le mur
Y inscrivant ses Questions au Ciel®* !

a couché sur ’herbe toute sa vie

(En chinois :
RIRIE, HZ%,
R N2,
EL| DN
HRIBRHERR,
K i BT 25«
TIERE K EH R,
ESE Y st T
FifErs B AR,
J& B R i
BEMLARAR IR B3R,
PRIt B
fif £ 5 R
Bl BB
EIEE B

i FEAER
RAELHEGTH,

P A2 8K
7R AAME,
AEWEEEMK.

En deerivant le Ciel et la Terre, deux pdes importants dans la culture chinoise, qui se

827 1 jyang est le nom d’un lac.
628 | e Qiu renvoie au petit dragon.

629 gyanni est le lion ou monstre mythologique chinois considéécomme le cinquiéme fils du Dragon.
830 yayu désigne un monstre mythologique chinois qui a un corps de serpent, un visage d’homme et les pattes et

les ongles ac&és des tigres.

831 Bao Jiao est un ermite de la dynastie des Zhou. Il déeste la corruption politique de son éoque. Aussi méne-t-il
une vie retirée et refuse-t-il de se soumettre a I’empereur de Zhou. Il meurt de faim dans la forét.

832 yan Hui est le disciple favori de Confucius. La vie de Li He ressemble beaucoup acelle de Yan Hui. Ils ont eu
tous deux des cheveux blancs trés t& et sont morts jeunes. Cependant, par rapport aLi He, il a une vie heureuse,

parce que son guide personnel 1’apprécie.

Frangpis Cheng, op. cit., p.263.

634 WIS (Yayu) : s”écrit aussi « ZZf§% >» Voir la note 89.
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trouvent dans un éat anormal, les deux premiers vers, les plus courts de tout le poéme,
impliquent que le chaos va promptement survenir, et cette anormalitécomme cette
imminence donnent 1I’impression d’une oppression, qui s’impose immédiatement. Par
la suite, une s&ie de monstres «attirés par la chair de ’homme aux orchidées >»
entrent en scene et saccagent le monde. Au milieu du poéme, le poée é&oque la
puissance du Dieu, mais dans le temps du futur simple, ce qui implique que la fin des
catastrophes serait plutdt improbable et ne constitue qu’un veeu pieux. Il semble que
ce soit le poée qui veut garder espoir pour déouer cette tension po&ique. Mais les
descriptions suivantes d’un horrible désastre replongent le lecteur dans un désespoir
total, un pessimisme irrénéliable, parce que les monstres ne sont pas les vrais auteurs
du chaos, mais sont manipulé& en coulisse par une puissance qui ne serait autre que le
Ciel, &@re sublime et véné&é Ainsi Li He fustige-t-il directement le Ciel, un acte
sacrilége dans la culture chinoise, tenant le Ciel comme véritable responsable d’une
telle catastrophe, parce qu’il craint les « dents tranchantes >3 celles des hommes
compéents. Ce n’est pas moins sacrilége sans doute de considérer que le Ciel
tout-puissant serait menacépar la compéence humaine. En chinois, nous disons que

635 5> (en chinois : <« KFH X ») et qu’« on braque son

«le grand arbre attire le vent
fusil sur l'oiseau qui est en t&e®® » (en chinois: <«#BTHI3 1 5. 11 s’agit de
croyances issues de la Voie du milieu (en chinois : «*J# »). Le lettréLi Kang (255,
lettréde la p&iode des «Trois Royaumes >3 Wei (220-280), dont la date de naissance
et celle de mort sont inconnues) €&rit aussi : «Le meilleur arbre dans la for& va

certainement &re renversépar le vent®*’

> Autrement dit, le pionnier est toujours le
premier attaqué. C’est pourquoi un proverbe populaire en Chine énonce une mise en
garde, dont on ne sait pas s’il faut rire ou pleurer : «un pas de plus en avant, on sera
le pré&urseur ; deux pas de plus en avant, on risquera d’étre un martyr > Dans ce

poéme, Li He dénonce d’une part cette vision d’une soi-disant philosophie de vie : a

835 (est nous qui traduisons un extrait de La Pé&égrination vers I'Ouest ( (P4ii#iC.) ), €rit par Wu Cheng’en (%
7 J8), Beijing, Edition La litt&ature du peuple (A 302 H L), 2019, chapitre 33 (58 = =[x]).

836 C’est nous qui traduisons un extrait du Monde ordinaire ( (*F- JLIIHE L) ), érit par Lu Yao (#3%), Beijing,
Edition Lettres et art de Shiyue (L5 H SC 2 HifilAt), 2013, p.685.

837 C’est nous qui traduisons ; le texte original est « /AR F AR, H b4 2 > extrait de Du destin ((Earzn)), rit
par Li Kang (Z%fE), https://zh.m.wikisource.org/zh/%E9%81%8B%E5%91%BD%ES%AB%96, le 12 octobre
2021.
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ses yeux, plut@ que de suivre la voie commune, les &res de talent doivent avoir le
courage de se distinguer, de faire valoir leurs compétences. D’autre part, il manifeste
son mécontentement, sa vindicte méme, a 1’encontre des autorités qui persécutent les
hommes compéents au lieu de les protéger. Dans ce poé@ne, une s&ie de monstres
nommément convoqués créent I’'impression d’une scéne surnaturelle menagante.
D’autant que les monstres qui « aboient > «reniflent >>et dévorent les gens éoquent
un spectacle effrayant et infernal. Les termes tels «neige >3 «givre > «0S »suscitent
une impression lugubre de froideur et de «maigreur > de vide dans un monde d&erté
La monstruosité, 1’enfer et une ambiance sinistre associés conduisent ensemble au
Yijing de chaos. Nous sommes confronté&s aune scene tout afait diabolique dans ce
poéme qui pourrait &oquer le monde infernal de Rimbaud. Par rapport ace dernier, la
violence du Yijing de chaos chez Li He est pourtant moins forte : son Yijing est teinté
d’amertume et I’effet de Yijing est suscitépar la désillusion et la colére.

Quoi qu’il en soit, les scénes sépulcrales ou infernales, diaboliques ou sinistres
incarnent 1’ame rebelle du poéte contre les conventions et les traditions, une ame qui
convoque des images sataniques et sacrileges, de chaos, de fantomes et d’étres
monstrueux, pour mieux s’en libérer. Chez les symbolistes frangais, ce choix
d’écriture représente la modernité du style poétique, qui s’emploie a dénoncer les
errements du monde moderne. Ils font appel &des scénes sinistres et provocatrices en
vue de transformer le paysage doucereux de la poésie traditionnelle, tout en exprimant
leur dépit pour mieux exprimer leur rejet du monde contemporain. Parmi les
symbolistes franqis, Rimbaud comme Baudelaire prée&ent exacerber un Yijing
satanique et chaotique, pour tout déruire et tout renouveler. Cependant, chez les
poetes de I’école Hanmeng, Li He, qui représente particulierement la création du
Yijing sombre, fantomatique, chaotique, manifeste surtout I’aspiration a détruire
toutes les conventions poétiques, mais face a cette difficile déconstruction, il s’avere

pris d’angoisse et découragg.
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Ainsi avons-nous déeouvert combien le Yijing est déerminant dans un poéme.
Issu de la poétique traditionnelle chinoise, il met I’accent sur 1’ambiance suscité par
I’effet de tous les €léments consonant entre eux, I’effet harmonique des parties sur le
tout. Le chercheur Ye Lang (M-EH, professeur de philosophie, néen 1938) considére
que «le Yijing est fondésur les théories de Laozi et de Zhuangzi. Si nous mettons de
coté ’esthétique de Laozhuang (appellation pour qualifier les pensées similaires de
Laozi et de Zhuangzi), nous ne pouvons pas saisir 1’essence de I’esthétique du
Yijing®® > Selon Zeng Fanren (¥ %{=, professeur d’esthétique né en 1941), le
Yijing représente 1’éco-esthéique chinoise, qui tire sa source du tao’sme et exige le
«Shengsheng » et I’harmonie. 11 dit que « selon Si Kongtu (7] %= &, poéte et critique
littéraire, né en 837 et mort en 908), I’effet de Yijing est « le paysage hors du paysage
et I’image hors de I’image, qui peuvent &tre pergus mais ne sauraient €tre posés
devant nos yeux®® » Un propos riche de sens qui appelle adistinguer ce qui est
visible aux yeux de I’invisible, qui n’est visible qu’aux yeux de 1’dme. Le termes
«paysage » et «image >» en effet pourraient ne pas renvoyer expressénent aux
¢léments concrets perceptibles aux sens. Il s’agit de la sensibilité a un élément hors de
cet élément, c’est-adire en quelque sorte & son aura, & son rayonnement, &
I’atmosphére qui s’en dégage. Ce qui répond quelque peu a I’idée de Nancy. Nous
percevons ainsi 1’effet de Yijing par le biais de la large réceptivité de cet autre corps
qu’est I’ame. Les poctes imprégnent de leur ame tout le poeme afin de produire 1’effet
de Yijing, instillent leur sensibilité intérieure dans tout ce qu’ils pergoivent, et dans la
facon dont ils le traduisent en images. Les chercheurs considerent que <«le Yijing
n’est pas formé par des images isolées, il représente la sphere ou se réalise la
combinaison du Vide et du Plein® ». 11 s’agit donc de la marque de Iesprit du poéte

qui s’inscrit comme naturellement dans les poemes sous 1’effet de consonance entre

838 (C’est nous qui traduisons ; le texte original est <« i & LA FEoNIERI . BIF#EESE, Rl fe b
P2 BB LS AR > extrait de L histoire générale de I'esthétique chinoise ( {1 E 322 KN ), érit par Ye
Lang ("), Shanghai, Edition du Peuple &Shanghai (i A E Hif5#E), 2005, p.276.
839 C’est nous qui traduisons ; le texte original est <X ffi 57 &) 25 EIE KR —Fhal i A w] B T JEBE 2
BTSN %, FhhZ 5. > extrait de Iéco-esthéique ( (4 4538%4) ), érit par Zeng Fanren (%4 %47), Jinan,
Edition Lettres et arts du Shandong (577 1L 5 30 2 Hifiidt), 2020, p.258.
840" C’est nous qui traduisons ; le texte original est «“7& i AR RILASL KIS, T LIRS 248 A 87, »
extrait de L "histoire générale de I’esthétique chinoise ( P E 2% 51 K4H) ), op. cit., p.276.
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les images qu’il suscite et 1’espace vide ou il se déploie, ces « blancs volants > (en
chinois: <« ¥ »), qui leur permettent d’interférer 'un avec Iautre®. Cette
communion de deux éléments différents mais étroitement liés répond a I’idée du Yin
et du Yang. Une fois que I’on pergoit cette union, 1’espace poétique, qui trouve son
souffle dans ce mouvement de I’'un a ’autre et des images avec le vide, le blanc qui
permet le passage entre elles, s’ouvre devant nous.

S’agissant de la froideur et de la « maigreur >3 cette sensibilitéau manque, avec
cette maniére d’épurer le texte, de le réduire a 1’os, selon le proc&léusitéen peinture
a D’encre également, ces deux procédés renvoient souvent a un effet mélancolique,
triste et amer. Par rapport a Jia Dao, le Yijing froid et maigre, I’épreuve du manque
chez Meng Jiao serait plus violente. Le surnom de Meng Jiao est pré&isénent poee
«prisonnier >» Ainsi ses poémes sont-ils teintés de I’amertume que suscite
I’impression de ne pouvoir s’extraire d’une situation. Le poéte s’enferme dans
I’amertume de son dme pour tenter de la laisser s’exprimer jusqu’a I’épuisement. Pour
impré&ner ainsi ses poames de froideur et de «maigreur >3 du sentiment exacerbéde
manque, de s&heresse, il use de termes durs et violents. Les deux é@éments se
conjuguent de sorte que le style de Meng Jiao est ala fois froid et sec mais aussi dur
et violent. Pour ce qui concerne Jia Dao, ses vers ré&sonnent aussi du Yijing froid et
sec. Mais dans ce Yijing, le poée dévoile aussi son espoir de s&&ité de tranquillité
et d’une vie sans tumulte, sans doute eu égard a sa croyance bouddhiste. Cette vellaté
de tranquillitéconjuguée ala froideur, ala «maigreur >3 au manque, ala séheresse,
suscite tout ala fois des effets po&iques chagrins et la «destruction >>des conventions
et des tabous.

Concernant les scénes diaboliques et sacriléges, les poetes forgent des images de
fantomes, d’enfer, de monstres, de chaos, d’horreurs, etc. pour manifester leurs
violentes critiques contre le monde et leur colée. Baudelaire et Rimbaud préé&ent
plutot 1’éocation de situations infernales pour créer une atmosphée de chaos, un

Yijing sinsitre et morbide, si on les inscrit dans le sillage du Yijing. Dans les poénes

81 |es blancs volants : une méthode de I’art chinois de la peinture 4 I’encre. Sur le plan poétique, les blancs
renvoient a des termes ou des descriptions que le poéte omet pour laisser place a I’imagination du lecteur afin de
susciter un effet particulier.
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de Baudelaire, le Yijing se manifeste sous I’aspect satanique (diable, sacrilége, etc.),
tandis que dans les vers de Rimbaud, il est agité d’un aspect chaotique (désordre,
destruction violente et aussi diabolique). S’agissant de Li He, il excelle dans
I’évocation des fantomes. C’est pourquoi son surnom est ‘pocte fantome’. Il crée en
effet une ambiance fantomatique, dans la confusion entre vie et mort. En crént ces
atmospheéres monstrueuses ou d’horreur, les poétes expriment leur dépit, voire leur
colére, leur désillusion ou leur vindicte a I’égard d’un monde qui ne les entend pas et
ne les reconna pas.

Quoi qu’il en soit, le Yijng est une notion issue de la poétique chinoise, que nous
tentons d’introduire dans 1’analyse des poémes symbolistes francais, en vue
d’examiner I’effet de cette confrontation exotique. Certes, tous les poémes frangais de
I’école symboliste ne peuvent étre analysés sous I’angle du Yijing, notamment les
poames longs dans lesquels les poées multiplient les paysages et les ambiances en
changeant de focale. Cependant, certains vers répondent tout afait au Yijing. Par
exemple, dans «Sensation >»— on trouve un Yijing libre, une atmosphé&e idyllique ;
dans «Le dormeur du val »— un Yijing sombre, le pressentiment de la mort, «La

chanson d’automne >»— un Yijing chagrin, une impression nostalgique, etc.
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3.2. La rancceur contre les miséres terrestres

Bien que les poetes de 1’école Hanmeng adorent le style insolite et espérent,
peut-étre sous I’effet de I’inconscient, créer une esthétique de la laideur qui sache
réveiller I’esprit des hommes, ils se préoccupent des conditions de 1a vie humaine. En
effet, 1’école Hanmeng préconise que « Si les situations ne sont pas &juitables, il faut
hurler 2 > (en chinois : <« AN I 1% »). C’est-adire que si nous voyons ou
rencontrons 1’injustice et la misére, il ne faut pas s’y habituer ; il faut en revanche
lutter contre elles. Il s’agit donc de manifester un esprit rebelle. A 1’époque des Tang,
pour avoir le pouvoir de prendre des deeisions et contribuer aamé@iorer la vie des
hommes ordinaires, il faut réussir aux examens impé&iaux. Tout comme Han Yu, Li
He, Meng Jiao et Jia Dao connaissent quant aeux beaucoup de difficulté& ales passer
et les réussir tout en s’y présentant maintes fois. Mais Langxian (le prénom social de
Jia Dao) n’y a jamais réussi. Pour Meng Jiao, il lui faut attendre 1’age de quarante-six
ans pour enfin connare le succes. Cette réussite tardive mais d’autant plus joyeuse
lui inspire un de ses poé@mes les plus reconnus «Apré&s ma reéissite aux examens

impé&iaux >(en chinois : « &Rt >

Les mésaventures du passéne méitent plus d’étre vantées.

La liberté d’aujourd’hui m’apporte plein de verve.

Avec une brise printaniée, mon cheval galope vite ; joyeusement,
Je verrai toutes les fleurs de Chang’an.

(en chinois :
B HEREA 275, S oo B E.
FERAEEER, —HEFHRZE®.)

L’atmosphere de ce poeme qui t@noigne de la grande joie du poée est tout afait

diffé&ente de son style insolite. Ce témoignage explique combien il accorde de

842 (est nous qui traduisons un extrait issu de «La préace du dire adieu &aMeng Dongye »( (&7 HIFFE) ),
Euvres complétes annotées de Han Changli ( {F. K EHH E224:) ), &rit par Han Yu (§7), annotépar Wei
Zhongju (i 52) , Beijing, Edition Zhonghua Book Company (It 3¢: f # & &), 2019, p.958.
843 C’est nous qui traduisons un extrait issu des Euvres complétes de Meng Jiao ( { FZBEH4ERE) ), &rit par
Meng Jiao (F%F), annotépar Hua Chenzhi (L) et Yu Xuecai (Wi£24), Beijing, Edition La litt&ature du
peuple (A F3CEE H R #E), 1995, p.154.
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I’importance a cette réussite. Mais plus on espere, plus on tombe de haut. Il n’est pas
apprécié par ’empereur qui le relegue comme chef d’un petit district. Enfin, il
démissionne apres des annés de travail en ce lieu &oignéde la capitale. Concernant
Han Yu, il échoue trois fois aux examens impériaux et ne réussit qu’a la quatrieme
participation. Bien que ses expé&iences de fonctionnaire soient meilleures que celles
de Meng Jiao, il subit maintes dépre&iations. Cependant, par rapport aux autres poetes
de I’école Hanmeng, il est le plus chanceux. Avant sa mort, il est vice-ministre de la
fonction publique (en chinois : «E#BAFER >). Pour Li He, aprés avoir accompli son
devoir d’honorer son pére mort, veillant trois ans durant auprés de son tombeau, il
réussit bient6t I’examen de la préfecture du Henan (en pinyin <«he nan fu shi > en
chinois : «Ji B )ik >) en 808. Quand il part ensuite pour la capitale afin de
participer a I’examen du ministére du Rite (en pinyin «li bu shi >3 en chinois : «tL#%k
ik »), il se découvre empéché de participer a ces examens supérieurs, a cause d’une
tradition absurde : un tabou concernant le nom. La prononciation du préom de son
pé&e « & > (en pinyin : «jin >) est la mé@me que <« >»(en pinyin : «jin >») qui fait
partie de I’appellation officielle et honorée du Jinshi (en chinois « 1= >3, le plus
haut des degrés des examens de recrutement des fonctionnaires. Bien que son vieil
ami Han Yu &srive un article, «Attaquer le tabou du nom >>(en chinois : «ifi#f >
pour critiquer cette convention ridicule, Li He est exclu de cet examen. Ainsi, les
déboires rencontrés dans les exp&iences professionnelles par ces poees marquent-ils
un tournant deeisif dans leur style poéique. Ils cherchent dé&ormais atoucher et
émouvoir sur les situations désespérées, en exprimant leur rancceur par le biais de la
po&ie.

Dans un salon, Baudelaire glisse ces mots : «Au vent qui soufflera demain nul ne
tend oreille ; et pourtant I’héroisme de la vie moderne nous entoure et nous presse. —
Nos sentiments vrais nous éouffent assez pour que nous les connaissions. — Ce ne
sont ni les sujets ni les couleurs qui manquent aux éopess. Celui-lasera le peintre, le
vrai peintre, qui saura arracher ala vie actuelle son cGééique, et nous faire voir et

comprendre, avec de la couleur ou du dessin, combien nous sommes grands et
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poéiques dans nos cravates et nos bottes vernies®® >» Autrement dit, le poée des
Fleurs du mal ironise violemment sur I’héroisme prétendu de ces hommes modernes
en cravate et bottines, en en appelant a d’autres souffles, qui viendraient rendre un peu
de grandeur acette @@oque moderne. Il exprime ainsi le vif désir qu’a 1’avenir se
réveillent un esprit et des sentiments vrais, puisque les éopées ne seront plus le vent
qui soufflera demain, et qu’il faudra sans doute en écrire d’autres, plus incarnées. Il
faut se soucier en effet de la vie quotidienne et du monde réel tel qu’il va. « Pour
Baudelaire, le poee moderne doit oser un geste critiqgue envers la sociéé tout
enti&e® » en se prédccupant des conditions de la vie humaine de son éoque, en
s’intéressant aux questions politiques, et en prenant soin du quotidien. En méne
temps, les poésies, parce qu’elles sont a méme de transfigurer le pire, de transmuter la
boue en or, permettent de ré&ablir «I’estomac et 1’esprit dans 1’équilibre naturel de
1’idéal ®*° >» Les poémes de «Ré&olte » traduisent sa ferveur politique et sa
compassion envers les proléaires (les pauvres). La pensé& socialiste habite aussi
Rimbaud qui participe sans doute &la Commune. «L'enthousiasme de Rimbaud a
I'établissement de la Commune de Paris, se résume a une seule phrase, ‘l'ordre est
vaincu’, l'ordre, la victoire n'est pas restée au pouvoir qui a rebroussé chemin®’ »
Quand Rimbaud veut critiquer 1’injustice sociale et dénoncer la fracture provoquée
par les hiérarchies, il n’épargne jamais son encre. Méme ses proches, par exemple
Verlaine, 1’appellent « 1’Estre >3 du fait de son caractere virulent (parce que ses amis
encourent souvent les sarcasmes les plus vifs de la part de Rimbaud). La poésie est
ainsi convoquée a remédier au mal qui impregne I’esprit du temps. Elle se présente
comme susceptible de détruire les parasites, bactéries ou virus qui ravagent I’esprit
ordinaire prisonnier de sa cravate et de ses bottines. C’est pour cela sans doute que
Baudelaire tient ces propos : «\Vous pouvez vivre trois jours sans pain ; — sans poésie,

jamais®*® >3 parce que la poéie critique peut seule ases yeux vé&itablement réveiller

64 Baudelaire, op. cit., «Salon de 1845 > t.I1, p. 407.
845 Fabrice Midal, Comprendre I'art moderne, Paris, Pocket, 2010, p.43.
846 Baudelaire, op. cit., «Salon de 1846 » t.I1, p. 416.
87 Michel  Esnault, Rimbaud 20 poémes expliqués, [En  ligne].  Adresse  URL:
http://rimbaudexplique.free.fr/poemes/chantdeguerre.html
648 Baudelaire, op. cit., «Salon de 1846 > t.I1, p. 415.
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et nourrir I’esprit, et rendre ainsi ’homme a son humanité.

Dans un premier temps, nous voulons nous focaliser sur le théme de la guerre, un
des pires flé&ux qui menacent les socié&és et répandent la misere sur la terre. Depuis
longtemps, la guerre est une dimension récurrente dans 1’évolution de la civilisation
humaine. Certains pensent qu’elle est trop cruelle et qu’il faut 1’éviter pour toujours ;
mais certains considéent que la guerre permet en quelque sorte de promouvoir le
développement humain, parce que 1’essor scientifique accompagne le plus souvent les
conflits guerriers. Sous la plume des symbolistes francais et des poctes de 1’école
Hanmeng, la guerre pourtant fait souvent 1’objet de leurs sarcasmes. Comment
ironisent-ils sur la guerre, et surtout sur les acteurs de la guerre ? Quelles sont
cependant les différences qu’il est possible de relever entre leurs satires, sachant que
de toute fagn, la guerre est sanglante et cause de mis&e humaine. Comment
déerivent-ils la destruction, les ravages et la famine qui s’ensuit ? Pour répondre aces
questions, nous consacrons cette é&ape atraiter des poénes €rits sur la guerre.

Dans un deuxiéne temps, nous nous concentrerons sur le fléau de la famine.
Depuis longtemps, 1’étre humain se trouve confronté a elle et vou¢ a la combattre, ses
causes éant souvent multiples, entre les catastrophes naturelles et les désastres causés
par ’homme lui-m@ne. Face ala famine, les poées aiguisent leur plume pour
dépeindre cette misée horrible. Quelles sont dés lors les caracté&istiques propres aux
poetes symbolistes frangais, et aux poetes de 1’école Hanmeng pour décrire la famine
et les scénes d’horreur qu’elle provoque ? La famine constitue en effet un des
problénes aigus de la socié&é Les poétes fustigent certainement ce phéomene

inhumain, parce que le poéte «épouse la cause du peuple®*

>»et que dans cette lutte
pour le peuple, il parvient paradoxalement arestaurer une certaine harmonie, une
sérénité de I’esprit. Quels sont les objectifs des poetes qui condamnent le phénomene
de la famine, vitupé&ant contre cet &at dont les hommes eux-mémes sont le plus
souvent responsables ? Afin de mettre en lumiee ces questions, la deuxiene &ape
leur est consacree.

Quoi qu’il en soit, la rancceur est le sentiment qui s’installe quand on est touché

849 sylvain Tesson, op. cit., p.64.
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par des ééments inhumains, contre lesquels on garde ajuste titre des ressentiments
tenaces. Les écrits poétiques s’efforcent de transcrire en images et en paysages
évocateurs la réalité telle qu’elle est vue et vécue, subie par les victimes. Restituer en
détail des histoires réelles, des sceénes de guerre et de famine permet au pocte d’en
rendre sensible toute la cruauté. Et s’il en ressent de la rancceur, qui par un certain
cOté est un sentiment passif et négatif, cela provient de la découverte d’une autre face
du monde, qui en est aussi 1'un des composants. En effet, 1’harmonie de
I’éco-esthé&ique chinoise inclut toutes les dimensions coexistant dans le monde, et elle
consiste aussi ales éudier pour les rendre sensibles le plus possible. En effet, le Yin
et le Yang interagissent pour fagnner le monde, et la part du mal est aussi une
dimension que 1’éco-esthé&ique chinoise aborde. En exprimant de la rancceur, de la
colére a I’encontre des miséres terrestres, les poétes sont en mesure de toucher en eux
a cette sphere douloureuse et d’exposer les éléments les plus secrets enfouis dans leur
ame pour révéler le mal du monde, tout en tentant d’en apaiser la blessure. D’autant
que la rancceur du poéte peut étre aussi considérée comme cette part du mal qui vient
faire écho a I’harmonie de 1’éco-esthéique chinoise, trop souvent considéeé comme

expression du bonheur par I’accord parfait entre les belles images .
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3.2.1. Le sarcasme contre les guerres

Les hommes et les pratiques de pouvoir constituent un théme tres courant chez
les poétes que nous éudions. Effectivement, les actions de ces hommes ont une
influence importante dans I’histoire, leur nom devient souvent un symbole, qui dés
lors est revétu d’un pouvoir de suggestion qui permet de procéder par allusion. De
plus, les hommes de pouvoir constituent souvent les deéelencheurs de la guerre. Sous

la plume de Rimbaud, Cé&ar est qualifi€de «L’Homme p&e®*°

> Dans «Rages de
César », il crée une image de clown pour décrire ’homme de pouvoir supréme,
«César » constituant lui-méme un symbole et incarnant sans doute a 1’époque
I’Empereur. Dans Les Fleurs du mal, Baudelaire recourt aussi aux figures parodiques
pour caricaturer I’Empereur. Dans le poeme intitulé « Révolte >3 il exprime sa
position contre les hommes qui déiennent un grand pouvoir, parce que les miseres et
les malheurs sont souvent causés par eux. Ils déclenchent les guerres ou s’entre-tuent
et meurent des gens. Face aux guerres inhumaines, les poées ne gardent plus le
silence.

Pendant la guerre franco-prussienne, Rimbaud ayant vu des soldats mourir dans
la misee et la boue, €rit des po@mes comme «lLe dormeur du val » <«Les
corbeaux »pour «flétrir ’Homme pale, Napoléon III, sodl de vingt ans de pouvoir,
au cours desquels il avait voulu souffler la Liberté, ainsi qu’une bougie®! » Dans

«Chant de guerre parisien », il brandit 1’ironie pour attaquer les Versaillais sans

aucune pitié:

Le Printemps est évident, car

Du ceeur des Propriétés vertes,

Le vol de Thiers et de Picard

Tient ses splendeurs grandes ouvertes

O Mai ! quels d@irants culs-nus !
Sévres, Meudon, Bagneux, Asnhiéres,
Ecoutez donc les bienvenus

850 Arthur Rimbaud, op. cit., p. 91.
851 Jean-Luc Steinmetz, op. cit., p. 44.
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Semer les choses printanieres !

Ils ont schako, sabre et tam-tam,
Non la vieille boie &bougies

Et des yoles qui n'ont jam, jam...
Fendent le lac aux eaux rougies !

Plus que jamais nous bambochons
Quand arrivent sur nos taniéres
Crouler les jaunes cabochons
Dans des aubes particuliéres !

Thiers et Picard sont des Eros,
Des enleveurs d'héiotropes,

Au pérole ils font des Corots
Voici hannetonner leurs tropes. ..

IIs sont familiers du Grand Truc !...
Et couchédans les glaguls, Favre
Fait son cillement aqueduc,

Et ses reniflements apoivre !

La grand'ville a le pavéchaud,
Malgrévos douches de pérole,
Et d&idément, il nous faut

Vous secouer dans votre role...

Et les Ruraux qui se pré&assent
Dans de longs accroupissements,
Entendront des rameaux qui cassent
Parmi les rouges froissements®? |

Dans ce poéane, Rimbaud glorifie la grandeur de la Commune, tout en accusant le
gouvernement de Thiers et en ré/éant la cruautéde la guerre. La proclamation de la
Commune annonce I’arrivée du « Printemps >» Malgrécette renaissance printaniére,
apparaT telle une pomme de discorde «le vol de Thiers et de Picard >» Dans ce vers,
le vol a sans doute un double sens signifiant d’une part, la fuite de Thiers et de Picard
dans les villes de banlieue. Face a I’attaque des Prussiens, les hommes de pouvoir ont

choisi de s’enfuir, indifférents aux conditions de vie du peuple. Cette situation

82 Arthur Rimbaud, op. cit., «Chant de guerre parisien > pp.119-120.
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constitue une humiliation pour la France, qui expose a la critique et a I’ironie la
conduite des hommes d’Etat de I’époque. D’autre part, « le vol »>préigure le larcin.
Par la suite en effet, loin d’aider le peuple a chasser les envahisseurs, ce
gouvernement <«lé&gitime » s’allie méme avec les troupes prussiennes, auparavant
ennemies, qui font invasion en France pour étrangler la Commune. C’est ainsi qu’il
vole le fruit de la Commune. Cette image du <«vol >>perpéré&contre son peuple par un
gouvernement ressemble & une «fleur du Mal » s’épanouissant dans cette terre
corrompue. Bref, «le vol >>confé&e une intonation ironique atout ce poéme et suscite
la vindicte du poé¢te a ’encontre de cet ignoble gouvernement « officiel >» Dans la
deuxiame strophe, les Versaillais sont caricaturés comme «les bienvenus > Dés «le
vol > leur réutation est atteinte. Mais plus encore, durant la fuite, «les bienvenus »
désemparés n’épargnent pas leurs obus et visent particulierement quatre villes, que
choisit Rimbaud pour stigmatiser les Versaillais et la cruauté de la guerre. Ces
derniers agissant comme de malheureux &res méprisables, les actes qui salissent leur
réputation s’aveérent par contraste favorables a la Commune et susceptibles de semer
I’espoir, de semer « les choses printaniéres >» La troisiéme et la quatriéme strophes
repréentent une scéne de guerre, la troisiéne déerivant les éjuipements des troupes
versaillaises, otile poéte souligne ironiquement que leurs tenues semblent ala mode,
du moins pour des soldats oisifs qui portent «[non] la vieille boie abougies >»mais
«schako, sabre et tam-tam >»» Dans cet éat assez insouciant, leur combativité est
¢videmment au plus bas. L’armée de Thiers perd la guerre, et s’enfuyant, laisse les
vrais Parisiens faire face seuls aux troupes érangéres. Ainsi Rimbaud retourne-t-il le
sarcasme contre de tels gouvernants : «Thiers et Picard sont des Eros » Ce jeu de
mots fait entendre «des z&os > des @res soucieux en temps de guerre des jeux de
I’amour, plutét que « des h&os > jeu phonétique dont la fléche perfide vise au cceur
ces hommes sans courage ni grandeur. Aux yeux de Rimbaud, le gouvernement de
Thiers s’expose a la plus grande honte en causant de nombreuses pertes. « [Le] lac
aux eaux rougies >»> dénonce une guerre sanglante et <«les jaunes cabochons >
renvoient aux obus, scéne de guerre cruelle qui n’offre en guise de parure que des

engins de mort. Rimbaud retourne par la suite I’ironie contre Favre « qui a signéla
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reddition aprés la défaite de Sedan®®® », l’accusant clairement de s’étre conduit
comme les «familiers du Grand Truc ! > ces tra'ifes ala nation qui signent des pactes
humiliants et indignes. «[Son] cillement »> montre ses larmes de crocodile et son
impuissance. Les deux derniers vers appreeient la fermetédes communards, Rimbaud
n’omettant pas alors de redoubler d’ironie. « Malgrévos douches de pérole > qui
signifient les bombardements incendiaires, «La Grand ville a le pavéchaud >»>comme
on a le sang chaud, I’ardeur patriotique, parce que 1’enthousiasme des Parisiens les
souleve, rien ne pouvant entraver cette réolution. Ici, le «malin Génie »minimise et
ironise encore sur le rde du gouvernement de Thiers, dont les menées comptent peu
en regard de la Commune. A la fin du poéne, Rimbaud porte une accusation contre
les riches déwuté issus de la campagne qui restent indiffé&ents envers le
«Printemps » et s’allient avec les Versaillais. Il prévient qu’ils entendront « des
rameaux qui cassent [parmi] les rouges froissements >» Autrement dit, la révolution
I’emportera jusqu’a la victoire. Dans ce poeme, Rimbaud use d’une ironie mordante
pour critiquer violemment les autorités, qui s’enfuient au moment crucial et
reviennent pour voler les fruits de la victoire. Son intention de sarcasme appara® noir
sur blanc. Ce chant de guerre est «le jeu sophistiquédu double sens permanent, du
contraste entre I’apparence printaniére et la réalité de la guerre civile qui donne au
poéme sa vé&itable porté&®* ». 11 s’agit d’un chant « plus sarcastique que martial®®® >
contre les maniées de briser les renouveaux porteurs d’espoir. En ce qui concerne la
guerre, en préentant sa cruauté sanglante, Rimbaud prend position contre le
despotisme de toute forme de gouvernement autoritaire, en vue d’ironiser contre les
dictateurs et les hommes de pouvoir que I’impuissance conduit au pire.

L’évocation des guerres s’avere moins présente chez Verlaine. Cependant, dans
«Le soldat laboureur®® » il cré une figure pitoyable de soldat laboureur. La

premiée strophe met en relief le visage de ce vieux soldat qui a I’ceil « creveé>; le

8528 Michel Esnault, op. cit. [En ligne]. Adresse URL.: http://rimbaudexplique.free.fr/poemes/chantdeguerre.html
8% Hermann Wetzel, «La parodie chez Rimbaud » dans «Minute d’éveil >» dans Rimbaud maintenant, Paris,
Sedes, 1984, p.81.

85 Arthur Rimbaud, op. cit., p. 849.

8% paul Verlaine, op. cit., «Le Soldat laboureur > p.356-359.
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«sourcil en brosse >3 dont les cheveux <«blancs >>se dressent «d’une fagon féroce >3
au <«vieux torse »<«cambréy, etc, telle I’'image d’un étre dévasté par la guerre, alors
que dans sa jeunesse, il éait «grand et maigre > Cette description corporelle du
soldat souligne par contraste son allure apres sa participation a I’armée. Bien que déja
maigre, sa taille implique qu’il aurait ét¢ un jeune homme de belle allure, promis a
d’autres fétes. La troisiéme strophe relate ses expériences de 1’armée, sa participation
aun certain nombre de batailles ol reit ala fois et tout uniment le pire et le
meilleur, «[trois] blessures »et <«un brevet de lieutenant », qu’on puisse recueillir
dans ces c@éorations sanglantes et absurdes. Toutefois, cette gloire est illusoire et
é@hénée. Aprés avoir accompli ses missions militaires, il «[revient] au village >
Des lors, la pauvretéaffecte sa santéet les expéiences de la guerre traumatisent son
esprit. Il recourt ades «verres d’eau-de-vie >>pour apaiser les tourments de son esprit
que suscitent toujours la «canonnade compacte >3 la «fusillade éarse > les «coups
de sabre > les «alliés jeté& au fond des puits > les «femmes > violés <«apres les
villes prises >3 etc., des images terribles. De plus, ses confessions sur les combats font
pleurer et frémir les femmes qui I’écoutent, qui n’en croient rien et se disent toujours
par-devers elles : «Le vieux ment >» Mé&ne dans sa demeure, son honneur est bafoué
on ne reconna™ pas ce qu’il a souffert. La derniére strophe met en lumiére la source
de I’histoire du soldat laboureur : c’est le grognard qui parle, lui qui a participé sous
un autre empereur a une terrible campagne qui s’est soldée par la défaite. Longue
m@émoire des guerres, répétition du pire d’age en age. Cette narration s’avére calme et
comme objective, mais le ton amer et I’humeur lugubre sont tout de méme
perceptibles. Verlaine ne donne pas son avis sur les guerres, cependant, atravers les
paroles du soldat, sa position pacifiste est clairement dévoilée. Le poée a de la
compassion pour les malheureux que la guerre inutile déruit et il recourt &deux
termes parodiques pour ironiser sur I’homme de pouvoir qui en est responsable,
Napolén : «La Redingote >» et «le petit Chapeau > Les deux derniers vers sont
fortement sarcastiques, invogquant la maniée dont on encense ceux qui sont
apparemment comblé& par la vie mais fort diffé&emment traité& : «Ces mots que tout

Franaais doit lire en tressaillant : ‘Amour a la plus belle et gloire au plus vaillant’ »
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Pour les funéailles du soldat, ces mots qui lui sont dégiés accentuent le sens satirique
du poeme tout entier, d’autant que, sous la plume de Verlaine, la guerre réelle avec
ses destructions et ses ravages va souvent de pair avec la guerre dans 1’esprit et les
conflits int&ieurs, parce que le soldat laboureur en revient vivant mais traumatisé
pour le reste de sa vie.

Face aux guerres, Li He n’émet pas toujours de critiques, a condition qu’il
s’agisse de guerres contre I’invasion des barbares, des nomades ou des rebelles qui
veulent s’emparer du pays, ou du moins procéder a sa partition. Depuis I’empereur
Qin (le premier empereur chinois), I’idée de I'unification est bien incrustée dans la
pense& chinoise. Ainsi Li He glorifie-t-il les guerres anti-agression et anti-sé&ession,
et critique-t-il violemment I’incompétence de I’empereur pour son échec et les pertes
de vie inutiles. Depuis la Révolte d’An Lushan (en chinois : «Z 52 &L > du 16
déembre 755 au 17 février 763), guerres civiles de généraux traitres a 1’empereur
contre les armées loyales, la dynastie des Tang n’est plus aussi puissante ni prospere.

657

«Le vent de la corruption souffle de plus en plus fort™" ». Comme Li He s’étonne de

cette situation dégradés, il €rit des poé@mes sans meéagement pour deénoncer
I’incapacité, 1’avidité et aussi I’hypocrisie des hommes de pouvoir. Dans « La

Chanson du Géé&al LU>(en chinois : « =28 Z K >, son ironie énane de ses vers :

Le Généal LU

Monta sur le Cheval Chitu®®,

Audacieuy, il sortit tout seul de la Porte Chang’an®>

Dans la montagne Jinli®®, il pleura ses ambitions devant le tombeau.

81 souilla le ciel bleu.
2

Au nord, I’air traitre
Au Soir, I’épée émit un cri de dragon®
Tirant son éé&, le Géé&al la caressa.
Dans la cité de I’empereur, survinrent bien des obstacles.

%3 sur son cheval blanc, [le Géné&al L] héita

malgré 1’oisiveté du Général.

Portant haut sa tortue d’argent

857 Cest nous qui traduisons ; le texte original est <« 2 X H & — H > extrait des Btudes de Li He ( (2=
7T) ), &rit par Zhang Zongfu (7K 524%) , Chengdu, Bashu Publishing House (Ji%#8: B2 & 44t) , 2009, p. 102
88 Le Cheval Chitu est un bon cheval, d’une couleur rouge légendaire, soit « 7%% » en chinois. Dans la
mythologle chinoise, il repré&ente les chevaux braves et fiables et seuls les meilleurs géné&aux peuvent le monter.
89 Chang’an est la capitale de la dynastie des Tang.
860 | a montagne Jinli : soit «&x %2111 » lieu otise trouve le tombeau de Tang Xuanzong (658-762).
881 1 *air traitre désigne les armées de traitres.
82 | e cri du dragon pour la Chine traduit la puissance et la force.
8% Une tortue d’argent : cela repréente un grade de fonctionnaire.
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Sous le drapeau militaire ou se tint justement [un eunuque tel] une femme
maquillée.

Les trares de Henzhou®®* provoquérent nos troupes,

Méne de loin, ils sentirent les arcs parfumés dans les carquois dé&oreés.

En banlieue ouest, poussé&ent des herbes éineuses,

Cultivées par I’empereur, qui servirent a nourrir les chevaux divins.

Alors les rossards, vivant dans des &uries spacieuses

Avalérent des mets de qualité et burent de 1’eau purifiée.

Comme une chape, le ciel couvrit la terre de brume,

Il en fut de méme pour le recrutement des fonctionnaires dans notre pays.

L’épée de Chishan fut siirement tranchante pour les défenseurs talentueux,

Mais, Géné&al aux yeux verts®® il aurait fallu comprendre le sens du «Ciel >

(en chinois :

B, B, MIERMEHZRTT, & 5HED SN .
T ITHR, SIRHMKEN . R ERubiES5s,
KBARWA T MEREAREAYS, L KET.
TE RS TE 0, JEER PGS . PURRIEE M- Q)
RERWARFMEL. B E RN, WEHFAEK.
AR o gk, JUM NGB Atk 7R L 5 BEAEi 52,
SRHRKE ZE 2 RSP )

Ce poeme refléte une réalité sociale et politique de 1’époque ou vivait Li He. Le
Gé&é&al Luest bien compéent et talentueux et a toutes les qualité requises pour &re
un bon général, mais il est relégué par I’empereur dans un poste inutile. Pour faire
face aux traitres de Henzhou, ’empereur envoie non le Général Lii mais « une
femme » qui ne s’est jamais engagée dans la guerre pour commander les troupes. Du
reste, il ne s’agit pas véritablement d’une femme, c’est plut@ un eunuque habile ala
flatterie et maquillé comme une femme, qui n’a pas l’allure d’un brave ni
d’expérience militaire pour organiser et commander les troupes. Aux yeux de Li He,
cette circonstance est source d’angoisse : c’est une faute de 1’empereur en matiée

d’art militaire, et un manque de jugement politique. Méme si la culture chinoise prone

864 | es traires de Henzhou : ce sont les trares sous le commandement de Wang Chengzong (F7K52) qui &ait
gouverneur militaire régional, dont on appelle le poste le Jiedushi (¥ Z1{#). Ce poste militaire est responsable du
pouvoir de I’armée dans cette région.
885 | es yeux verts désignent sans doute les yeux de Sun Quan (FMX), et signifient I’homme qui désire accomplir
son ambition.
886 C’est nous qui traduisons un extrait issu des Euvres complétes de Li He ( (2575 WS4 2EVE) ), &rit par
Li He, annotépar Wu Qiming (%4#), Beijing, Edition Zhonghua Book Company (tai:+#E ), 2012,
p.121.
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une critique mesurée, elle ne peut attéuer la colée du poée Changgu (le surnom de
Li He). Il fustige cette entreprise ot«un eunugue >»>maquillépeut &re traitécomme
un général. Dans le contexte de notre époque actuelle en Chine, bien qu’on n’y méne
pas expressément de guerres, ce vers n’aurait rien d’étonnant, car un certain nombre
de femmes ont le grade de général. Mais a I’époque de Li He, cette situation s’aveére
ridicule et si grotesque qu’on ne peut qu’ironiser contre elle. Ce vers souligne ainsi le
mépris total du poete et I’ironie sans pitié face a I’ordre absurde de I’empereur.
D’autant que ce général déja inhabituel parfume ses arcs pour la guerre, de sorte que
«[m@éme] du loin », les traitres sentent 1’odeur des fleurs. L’ironie est d’autant plus
forte qu’a cette époque que le statut de général ne saurait évoquer un étre efféminé,
soucieux de son apparence ou de son maquillage. Pour Li He qui se préoccupe du
destin de son pays et que soit assurée une vie paisible pour le peuple, I’empereur
appara® dans cette situation-13 tout &afait incompéent, et incapable de disposer des
talents abon escient. En effet, le Généal LUa le talent et la volontéde servir son pays,
portépar son compagnon «Chitu >»et arméde son e tranchante qui a la force et le
«ton du dragon », qui témoignent 1’un et I’autre de sa compétence. Cependant, face a
I’attaque des traitres, loin de confier le commandement a Lii, I’empereur préf&e
déigner un eunuque pour commander les troupes. Ne pouvant que se plier, le Géné&al
se retrouve oisif, estimant qu’il lui serait difficile de rentrer au palais, devant « les
[nombreux] obstacles » qui s’y présentent. Par ailleurs, I’empereur maltraite mé&ne les
bons chevaux en les nourrissant «de plantes éineuses »et plus &onnant, alimente les
rossards de nourritures «de qualité» et «d’eau purifiée >» Cette description cré&
I’image d’un empereur insensé voire idiot. Apparemment, Li He derit la condition
des chevaux, mais il déeint en fait le contre-emploi dont souffrent les talents &son
époque. A la fin du poéme, le poéte exhorte d’un ton impuissant et ironique le
Gééal LU a«comprendre le sens du Ciel >» Le «Ciel »ici, symbolise justement
I’empereur, dont nul ne saurait discerner les intentions au vu de sa conduite. Jusqu’a
la fin du poeme, Li He n’épargne pas son encre pour porter le sarcasme a son plus

haut degré d’intensité. Par ailleurs, Li He a €rit un poame cd&ébre sur la guerre
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intitulé «La Visite ala préfecture Yanmen > (en chinois : «/fi[ ] K517 ). Ce
poéme a pour but de glorifier la vaillance des soldats qui combattent pour défendre les
frontiéres et de louer les exploits militaires. Mais un vers met en relief la cruautéde la
guerre : «Aux frontieres, les fards rouges s’unissent en pourpre rouge667 ». 1l s’agit
des couleurs du sang oxydédes blessés et des morts. Ces couleurs difféentes sur le
champ de bataille impliqguent que de nombreux combats ont eu lieu et que
d’innombrables soldats ont perdu la vie. Ainsi la cruautéextr@ne de la guerre se
pré&ente-t-elle sous la description des couleurs du sang.

En général, Han Yu quant a lui, se concentre sur I’¢loge des exploits des
gen&aux. Mais dans un extrait du poéme intitulé «Sensibilité printaniee > (en

chinois : « /% »), Changli exprime sa déploration de la guerre :

Le moment arrivera bient& pour la culture printaniére.

Quand I’armée expédiée dans le Nord va-t-elle s’en retourner ?

Si elle revient avec des provisions et du fourrage®®, les activité agricoles
reprendront.

Qui se préaccupe de la faim des chevaux combattants ?

(en chinois

AT HHR: O,

F AL A
JRUER 2 S

B AL SR )

La culture printaniée est trés importante pour maintenir la séurité alimentaire,
d’autant que la Chine est une civilisation agraire, qui accorde donc beaucoup
d’importance aux cultures. Si la culture ne peut étre préservée, des catastrophes
surviendront et s’ensuivront bien des malheurs. D’une part, ce poeme déplore les
désastres possibles faute de laboureurs dans les champs, parce qu’a I’époque des Tang,

la plupart des soldats sont des laboureurs dont I’enr6lement militaire est obligatoire.

867 Marie-Thé&ése Lambert et Guy Degen, op. cit., 1994, p. 59.

868 | e retour avec des provisions et du fourrage implique la fin de guerre.

889 (est nous qui traduisons un extrait de «Sensibilitéprintaniére »( (/&) ), Euvres complétes annotées de
Han Changli ( {70215 2 24E) ), &rit par Han Yu (§77), annotépar Wei Zhongju (Bif52), Beijing,
Hdition Zhonghua Book Company (1t 5i:*F 3 &), 2019, p.270.
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Apres les batailles, ils reviennent chez eux pour cultiver les champs. S’ils ne peuvent
rentrer atemps, les champs risqueront d’étre laissés a 1’abandon, la production
alimentaire s’en trouvera affectée et la famine se produira. D’autre part, le pocte fait
allusion a I’empereur ainsi qu’aux généraux qui tombent dans les dilemmes de la
guerre. A cause de leur incompétence, 1’agriculture va s’en trouver fortement
impactée. S’ils pouvaient terminer la guerre avant I’heure de la culture printaniére, il
n’y aurait pas de risque de famine, contre lequel Han Yu met en garde en prédisant les
conséguences catastrophiques de la guerre.

Quant aMeng Jiao, son attitude concernant les guerres est complexe. Dans «La
rancceur de la femme dont le mari est enrdlé >>(en chinois : «fiIE#7H#% >3, pour traduire
I’espérance du retour sain et sauf des soldats, le poéte « emprunte au ton de la
femme®”® ». Ce poeme commence par la déploration de 1’épouse dont le mari est

671 5> Dans la

soldat : «Hier, mon bon mari est parti, la lune claire n’est plus ronde
culture chinoise, la lune ronde est un motif important et ré&urrent, qui renvoie au
bonheur, otise retrouvent ensemble les membres de famille. En revanche, si la lune
n’est pas ronde, si le disque parfait est entamé, cela évoque la nostalgie de ce qu’on a
perdu. Le début du poéme use de I’image de la lune en décours aprés le départ du
mari, afin d’adopter un ton nostalgique. A cause de cette séparation, sans doute
d’adieu, 1’épouse pense tellement a son mari que « [ses] larmes ne cessent pas aussi

672 55 Pour se

longtemps [qu’il se trouve dans] la poussi¢re du chemin [vers la guerre]
consoler, «dans [son] réve, tous les soirs, [elle] voit rentrer [son] bon mari des
frontiéres®” > Par le biais de cette femme, Meng Jiao accuse la cruautéde la guerre
qui sépare les membres d’une famille et aussi les amoureux. Face aux misées, dans

«Mes déplorations > (en chinois «E ¥ >), Meng Jiao exprime aussi son rejet de la

guerre, espé&ant «[qu’il] n’y ait plus de guerres®* >» Cependant, loin de caricaturer

870 C’est nous qui traduisons un extrait issu des Euvres complétes de Meng Jiao ( {85 ERE) ), &rit par
Meng Jiao (#i%F), annoté&par Hua Chenzhi (¥E1L2) et Yu Xuecai ("4, Beijing, Edition La litté&ature du
peuple (A FRSCEE H ), 1995, p.46.
671 C’est nous qui traduisons ; le texte original est « B AFEH 25, BIH XAH. > op. cit., p.45.
872 C’est nous qui traduisons ; le texte original est « R > 1bid.
673 (Cest nous qui traduisons ; le texte original est « B2 A [ M2, K 23] > Ibid.
7% C’est nous qui traduisons ; le texte original est « X A% 4+ > op. cit., p.114.
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toutes les guerres, Meng Jiao glorifie les guerres de défense. Dans «Le chant pour le
combattant fé&oce > (en chinois : «Jfi "% >, le poée déerit un soldat fort qui «va
manger la chair des gens du Loulan®”® > parce que le Loulan (en chinois : «#%>% >
symbolise les ethnies érangées qui suscitent souvent des conflits avec la dynastie
centrale Han et tuent les envoyés spe&siaux. Ainsi selon le poéte, se justifie ce genre de
guerres, jusqu’a I’hyperbole dans I’expression « manger la chair >3 pour montrer la
détestation des combattants envers les allogenes. Quoi qu’il en soit, Meng Jiao a un
sentiment complexe envers la guerre. Le poee fustige les misées causeéss par la
guerre, tandis qu’il glorifie les guerres de défense auxquelles il croit.

Si les poames symbolistes franis sur la guerre peuvent &re qualifiés de
socialistes, ceux des poetes 1’école Hanmeng sont consid&é comme des poémes
nationalistes. Le plus souvent, aborder le sujet de la guerre a pour but de caricaturer
I’incompétence des hommes de pouvoir. Les symbolistes frangais critiquent les
hommes de pouvoir ainsi que les ennemis, pour louer les exploits des pauvres ou des
proléaires, capables de réistance malgréles conditions terribles dont ils souffrent, et
pour traduire la férocité sanglante de la guerre. S’agissant des poetes de 1’école
Hanmeng, ils ironisent parfois contre I’empereur et les généraux pour les accuser de
leur incompéence et ils se soucient aussi des miseres causeées par la guerre. Leurs
poémes ré/éent ainsi peu ou prou la cruautéde la guerre. Par rapport aux symbolistes
francgais, certains poémes des poétes de 1I’école Hanmeng se caract&isent par la
glorification des exploits, des héros, voire des empereurs compétents. Quoi qu’il en
soit, les poetes abordent le théme de la guerre pour exprimer leur rancceur, leur
vindicte mé@ne contre les hommes de pouvoir qui sont le plus souvent des faiseurs du
malheur. En les exprimant expressénent dans des images fortes, la poéie devient un
bon remede pour en atténuer les peines et apaiser les douleurs de ’esprit, tout en
alertant sur leurs méaits et les conséguences tragiques des deéeisions politiques

erronéss.

875 Cest nous qui traduisons ; le texte original est <& A > op. cit., p.114.
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3.2.2. Le fl&u de la famine

La famine est un théme récurrent dans les ceuvres littéraires. Quoique les
symbolistes francais et les poétes de I’école Hanmeng accordent de 1I’importance a
I’innovation du langage poétique, les préoccupations humanistes ne manquent pas
chez eux. En effet, ils préaent déoncer la misée en des termes forts pour marquer
la particularitéde leur recherche et de leur engagement. Les maux divers en effet
constituent souvent leur source d’inspiration. En chinois, un distique fameux fait ého
acette idée: «Si on ne connait pas 1’os transi, comment peut-on appreeier les
parfums des fleurs du prunier qui nous montent aux narines®’® »(en chinois : «A"%
—RBIEME, WEHEIEIN 275 5). Les malheurs et les douleurs contribuent &aiguiser
les mots, aalimenter de nouvelles images et aenflammer la passion poéique. A
I’époque des poetes, la famine constitue un lourd probléme qui menace I’humanité,
particuliérement les plus pauvres parce qu’elle est engendrée par la pauvreté, laquelle
est engendrée le plus souvent par I’incompétence des gouvernants, etc.

Malgré sa préoccupation presque exclusive pour 1’art et pour I’ame, Baudelaire
consigne aussi dans ses vers les miseres terrestres. Dans son poé@ne en prose «Le
g&eau » Baudelaire crée un lieu parfait pour s’évader loin d’une réalité par trop
&rasante. L3 il trouve «une grandeur et [une] noblesse irrésistibles >» 1l semble
qu’étant lui-méme «enveloppé>>par le ciel, tous les troubles «[n’arrivent] a [son]
cceur [qu’atténués] et [adoucis] ». Ainsi s’abandonne-t-il mé@ne <«dans [une] parfaite

bétitude et dans [un] total oubli de tout le mal terrestre®”’

> Mais cette opulence
procurée par le ciel qui assure la sérénité releve d’une autre réalité. 1l s’agit d’un
monde ré& & vers lequel I’ascension est aussi instable qu’irréelle. Le « je >»>revient ala
ré&litéouse joue une dispute fratricide pour un morceau de pain. Le premier qui se
préente est «un petit &re déguenillé noir, éouriffé[aux] yeux creux, farouches et

comme suppliants ». Cette description détaillée met en relief la figure d’un petit

®76 Cest nous qui traduisons un extrait issu de «Cours de Zen par un moine éninent >»( -3 B 75 4H), &rit par le

Moine Huang Nie (¥ %E# ), dans Trois cents poénes de Zen ( {¥#% =1 & E#7) ), compilépar Jiang Shuzhuo
(#i& =), Guilin, Edition de I’Université normale de Guangxi (J#% /5 Fili & k£ H i H:), 2003, p.106.
877 Baudelaire, op. cit., «Le G&eau » p.297.
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gar@n extr@nement pauvre, qui appelle mé@ne avec <«convoitise »un morceau de
pain «gd&eau >»! Quand il happe le morceau de pain, le deuxi@ne gargn entre en
scene. Tout comme le premier, le deuxiéme <«sauvage >>est touchépar la famine et
renverse le premier pour lui arracher le pain. «Ensemble ils se [roulent] sur le sol, se
disputant la précieuse proie, aucun n’en voulant sans doute sacrifier la moiti¢ pour son
frére »; donc la «guerre >»>entre les deux petits pour survivre entre progressivement

dans 1’escalade. Aprés un combat violent et sanglant qui fait voyager « de main en
678

() A

main »et changer «de poche achaque instant”™® » le “’gateau’’, il ne reste plus de
pain. «[Ils s’arrétent] par impossibilitéde continuer »acause du pain «é&arpilléen
miettes semblables aux grains de sable auxquels il [est] m@é>> Bonnéet triste, le
réveur déplore enfin d’un ton ironique : «Il y a donc un pays superbe ou le pain
s’appelle du gateau, friandise si rare qu’elle suffit pour engendrer une guerre
parfaitement fratricide®”® ! » Ce poéme consiste atendre un miroir &la sociéé
moderne pour que s’y refléent les miséres de la faim au 19° siéele. Sous la plume
baudelairienne, I’antithése entre la vie ré&vée, prospére et paisible, et la ré&litéqui est
celle des deux gargns fam@iques en avive particulieeement la couleur tragique. 1l est
difficile de croire qu’un morceau de pain puisse étre a 1’origine d’une bataille mortelle
entre des enfants. Par le biais de cette tragé&lie, Baudelaire exprime sa préccupation
envers les pauvres, consignant I’horreur de la famine d’un ton ironique dans ce poeme,
sans dénoncer ouvertement ce phé&omene. Et nous pouvons sentir sa colée envers
une ré&litéaussi cruelle et sa déploration d’une situation a laquelle sont acculés des
enfants. Présenter cette scéne provoqués par la famine est dgaune virulente critique
pour appeler afaire cesser une telle misere.

S’agissant de Rimbaud, le pocte aux « semelles du vent » s’emploie aussi a
dénoncer cette réalité. Pour Rimbaud, la famine générée par 1’extréme pauvreté peut a
la fois étre organique et contaminer I’esprit. Dans « Les pauvres a l’égliseGBO >

Rimbaud deerit des pauvres «parqués entre des bancs de chée, aux coins d'&lise

[...] » Maltraités par I’Eglise autant que par la société, ils sont encore pieux, affamés

678 Baudelaire, op. cit., «Le Gaeau » p.298.

57 Baudelaire, op. cit., «Le Gaeau » p.299.

880 Rimbaud, op. cit., «Les pauvres a I’église > p.132-133.
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de paroles d’espoir, croyant encore au miracle. Le ventre vide et affamés de miracles,
ils sont tout yeux pour «le cheeur ruisselant d’orrie >>et ne cessent de lancer vers Dieu
des «oremus risibles et t&us », aussi tétus que vains, enivrés qu’ils sont par « 1’odeur
de cire >>comme par <«un parfum de pain ». Chez eux, les priéres a 1’église constituent
leur nourriture spirituelle, ou davantage peut-étre I’illusion qui berce encore leur
conscience. Malgré 1’apparence paisible qui pour un temps les maintient au chaud de
I’église, dehors les miséres telles que « le froid » «la faim > et toutes les carences
qui s’ensuivent, régnent dans le monde. Dans ce poéme, Rimbaud critique
violemment la religion et la soci&& ou les mé&hants font bonne chair et ou les
affamés n’en sont pas moins mauvais, envieux envers les autres, mais néanmoins
dupes des ruissellements de priére et de lumiére. Ni la société ni I’Eglise ne se
soucient des miseres terrestres, ne visant qu’a maintenir une harmonie fallacieuse et
une opulence toujours promise aux pauvres mais trompeuse. Par le biais d’une scéne
absurde dans I’église, ou tout sonne faux, ou tout est leurre et tromperie, Rimbaud
offre une description criante de vé&itéde la condition de vie des pauvres. Dans «F&es
de la faim® », le poéte s’en prend 4 la religion qui entretient illusoirement une faim

spirituelle pour mieux ignorer, voire mériser la faim du corps :

Ma faim, Anne, Anne,
Fuis sur ton &e.

Sij’ai du gotit, ce n’est guére

Que pour la terre et les pierres.

Dinn! dinn! dinn! dinn ! Mangeons I’air,
Le roc, les charbons, le fer.

Mes faims, tournez. Paissez, faims,
Le prédes sons !

Attirez le gai venin
Des liserons ;

Les cailloux qu’un pauvre brise,
Les vieilles pierres d’église,
Les galets, fils des d&uges,

881 Arthur Rimbaud, op. cit., pp. 175-176.
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Pains couché&s aux vallé&s grises !

Mes faims, c’est les bouts d’air noir;
L’azur sonneur;

- C’est I’estomac qui me tire.
C’est le malheur.

Sur terre ont paru les feuilles !

Je vais aux chairs de fruit blettes.

Au sein du sillon je cueille

La doucette et la violette.

Ma faim, Anne, Anne !
Fuis sur ton &e.

A la premiée lecture de ce po@ne, nous sommes éonnés par la parole rimbaldienne.
Au début et ala fin, un refrain presque en déire annonce une voracitéinsatiable du
poéte. Nous nous interrogeons des lors : pourquoi c&évrerait-on des f&es de la faim,
et dans ce cas, comment comprendre en quoi consiste la faim ? Cette érangetéet cet
effet quasi satanique de renversement sacrilege des valeurs nous conduisent a
qualifier de provocateur ce poéne ala louange de la faim, et de maudit le poéte qui
ose chanter la faim. Afin de le comprendre, il faut porter sa rélexion sur les
exp&iences de vie du poée. Au moment ou il €rit ce poéme, sa relation avec
Verlaine se dégrade, il lui manque des lors un ami pour partager les tourments de son
esprit. Spirituellement comme affectivement sans doute, il sombre lui-mé&ne dans un
é@at de faim. Le poée incarne le grand affameéqui irait jusqu’a dévorer « la terre >»et
«les pierres » qui avalerait «I’air >»>autant que «le roc > etc. Dans ses vers, le poée
met en lumiée «le méne dé&ir de se fondre avec les &éments du monde®® » que
dans «Comédie de la Soif°® », d’ingérer la matiére sous toutes ses formes ad&aut de
pouvoir se nourrir I’esprit. Par la suite, il clame : «Mes faims, tournez! >»>pour diriger
le fer de lance contre la religion qu’il veut combattre jusqu’au dernier souffle, en
dévorant non seulement les pierres que cassent les pauvres mais les «vieilles pierres

d’église >» Serait-ce pour les dig&er et les convertir en une substance nourriciere, par

882 Arthur Rimbaud, op. cit., p. 347.
3 Arthur Rimbaud, op. cit., p. 194-196.
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un vé&itable changement spirituel, sous la force de son propre esprit reuveau. De plus,
notre poée croit que «|[c’est] I’estomac qui [le] tire », et se sent prét a dévorer I’air,
«le prédes sons », I’azur... qui ne combleraient pas son ventre mais devraient au
moins nourrir son esprit. Ses faims sont ainsi source de «malheur >3 mais quand les
feuilles renaissent, quand aux haies enfin mdrissent des fruits sauvages, alors le sillon
devient pour lui nourriture. Contrairement au malheur qu’engendre la famine, sa faim
ici, aspiration &on ne sait quoi, peut se voir comblée, acueillir «[la] doucette et la
violette >>au creux des sillons ; autrement dit, peut s’apaiser sa soif spirituelle et le
malheur se convertir en bonheur. Rimbaud livre ainsi une histoire de faim insatiable,
celle d’un ogre assez satanique prét a tout dévorer, mais sans doute est-ce lala figure
du pocte qui peut extraire de la terre les sucs de la violette pour s’en nourrir et
changer la pierre en pain pour I’esprit. Le pocte se livre a un repas gargantuesque en
vue d’alimenter sans fin son esprit, les faims spirituelles devenant la source de sa
force, qui ’encourage dans sa révolte contre une religion qui impose des jougs a
I’esprit sans se préoccuper de la misére. C’est ainsi que contrairement a la famine
dont rien ne peut distraire I’esprit, les faims de 1’esprit, quant a elles, comblées par la
poé&sie, peuvent &re énancipatrices.

Dans les vers de Li He, c’est d’une autre faim qu’il s’agit, de nature
physiologique, éroitement liée avec la maladie. Il déerit souvent la faim parmi les
chevaux qui «sans énergie, ne peuvent que se coucher sur le sol, extr@nement
maigres®* >y malades de déutrition, le poil devenu court et rare. En fait, la
description des chevaux repréente surtout la situation propre de Li He affaméde
reconnaissance pour ses talents, le cheval étant son incarnation. Comme nous I’avons
déja évoqué, s’identifiant a un homme ambitieux, le poéte « fant@me >>a la volontéde
se livrer aux affaires d’Etat pour exercer son talent, alors que la réalité réduit cette
ambition anént puisque les autorité ne le reconnaissent pas. Dans un autre «Poéme

du cheval », il emprunte également I’image de cet animal pour raconter sa triste

884 C’est nous qui traduisons ; le texte original est «#LENME T F > Euvres complétes de Li Changji ( (25K 53k
HRAEAETE) ), érit par Li He (ZE%%), annotépar Wu Qiming (4®81), Beijing, Edition Zhonghua Book
Company (At 52:##EHF), 2013, p.588.
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expé&ience. Il €rit : «Personne ne monte Chitu, car il faut que LUBuU le monte
Ces deux vers éoquent un cheval exceptionnel que seul LU Bu, hé&os céébre et
géné&al puissant de la fin de la dynastie des Orientaux (25-220 apr. J.-C.) est en
mesure de monter, car il dispose d’une intuition appropriée pour le guider et en
appréier les prouesses, et qui incarne en fait le poée lui-méne. Son «os maigre®® »
contraste ainsi avec «les gros chevaux®’ > qui sont sans doute bien nourris aux
affaires de I’Etat mais ne sont pas compétents. Malgré ses qualités, ce cheval est
pourtant maigre a 1’os et vit de fagon médiocre. Cette misere a laquelle se voit réduit
cet animal exceptionnel suscite I’ironie de Li He. En décrivant les chevaux affectés
par la faim, il accuse le pouvoir supréme d’avoir ignoré les étres compétents sur
lesquels il devrait s’appuyer et de les avoir laissés vivre dans une situation d’abandon.
En vain : son aspiration n’est jamais entendue par I’empereur. Mais le feu de la
réolte &late dé&sormais.

Han Yu, dans son poéme intitul& «Retour aPengcheng > (en chinois : «fis
3§ ), déerit la scéne de la famine et la met en contrepoint de la prosp&itéde la
capitale. Il dépeint d’abord les campagnes sinistrées : «Il y a deux ans, il a fait sec en
Guanzhong. Dans les habitations, il y avait de nombreux cadavres, ces gens-laéaient
morts de faim. L’année derniere, a cause de I’inondation de Dongjun, les cadavres
flottaient sur la riviée®®® > Puis, il déploie le tableau prospére de la capitale : «Hier,
je suis arrivédans la capitale. De nombreux chariots luxueux allaient et venaient
auprés de moi®® ». Ce contraste saisissant entre la famine et I’opulence éveille les
critiques voilées du poete a I’encontre des riches et des hommes de pouvoir qui
ignorent simplement les désastres dans les provinces et ne cessent de rechercher la
prosp&itépour eux-mémes. Du fait que Han Yu est un fonctionnaire, il n’est pas a

méne d’accuser clairement ses collégues d’incompétence. Loin de céder a une

88 (est nous qui traduisons ; le texte original est «7% 4 A FH, %8 = 4% » op. cit., p.591.
%8 C’est nous qui traduisons ; le texte original est <& > op. cit., p.586.
C’est nous qui traduisons ; le texte original est « X1 f§ >3 op. cit., p.614.
888 (’est nous qui traduisons ; le texte original est «FTER T, EHLIEHL. EBRHEEK, ERATE. »
extrait de «Retour &Pengcheng »( (FREZI) ), Euvres complétes annotées de Han Changli ( {111 R L5 B 52
#) ), €rit par Han Yu (¥ 1), annotépar Wei Zhongju (32f'5%), Beijing, Edition Zhonghua Book Company (1t
R E ), 2019, p.98.
88 (est nous qui traduisons ; le texte original est «#E# 25U, EI%=EH . > op. cit., p.98.
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condamnation directe et franche, il se contente de préenter seulement les faits sans
formuler de critiques violentes. Afin d’attester du bien-fondéde ses analyses, il €rit
aussi : «Sur la grande route, il y avait de nombreux hommes de talent. Ils discutaient
[de ces dé&astres] comme de faits avé&®® >» Autrement dit, les catastrophes ne sont
pas des cas isolés, au point que tous en parlent librement, méme si 1’on ne va pas
jusqu’a en dénoncer les responsables. Ainsi I’incompétence des fonctionnaires est-elle
bien montré&, méne si en apparence, Changli pré&ente une histoire narrative sans
commentaires spéciaux. Cependant, en aiguisant I’opposition entre la capitale et les
provinces, le poée manifeste sa position contre les fonctionnaires incompéents et sa
déploration des difficulté& auxquelles est expose€le peuple.

Quant & Meng Jiao, il se préccupe des conditions humaines misé&ables en
regard de son propre éat de pauvreté et de famine. Dans <«Remerciement aux
charbons de bois que I’ami m’a offerts >»(en chinois : «Z& &K Ak >, il manifeste
sa pauvreté Faute de moyens financiers, les charbons pour alimenter son feu ne sont
pas abordables pour Meng Jiao. Gr&e ala géné&ositéde son ami, «Les mille froids
sont chassé de [sa cabane] et le printemps naT de la flamme dans le brasero®* > Le
lettrécd@ébre de la dynastie des Song, Ouyang Xiu (BkFH1%, poée, €rivain, homme
politique, néen 1007 et mort en en 1072) considere que «Les poames de Meng Jiao
et de Jia Dao se caractérisent par une pauvreté telle qu’elle entraine la mort et ils

prééent pour cette raison des vers amers et déoouill&°%

> Dans «Le chant pour les
gens vivant dans le froid » (en chinois: <« ZE i 5 1% »), Meng Jiao rend
I’atmospheére extrémement froide d’une vie famélique pour décrire les pauvres qui

n’ont pas de moyens pour payer leur charbon. Il écrit ainsi : «Le souffle du givre

pénétre atravers les quatre murs, il est donc impossible de fuir la douleur®® > en une

o

890 ’est nous qui traduisons ; le texte original est «E4T £ A R, i MBI, » Ibid.

891 Cest nous qui traduisons ; le texte original est «BEANAS BT HE 2, BEHiED — )%, > extrait des Guvres
complétes de Meng Jiao ( (s FE K1) ), €rit par Meng Jiao (%), annotépar Hua Chenzhi (F£1L2) et Yu
Xuecai (i£%4"), Beijing, Edition La litté&ature du peuple (A ESCE H iR L), 1995, p.427.

892 C’est nous qui traduisons : le texte original est «di B B 5 ARETF £5E, M TAEEBENSHZ 4. »
extrait de La poéique de Liuyi ( {75x—1#F1E) ), €rit par Ouyang Xiu (EX[H1Z), Projet de la numéisation des livres
philosophiques chinois (M ¥ %% 45 74k 1+ 4il), https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=536870&remap=gb,
consultéle 31 mars 2023.

893 (C’est nous qui traduisons ; le texte original est <« WA PUEE, FFEATT¥. > extrait des Euvres complétes
de Meng Jiao ( {dazBrv fifeit:) ), op. cit., p.125.
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scene terrible ou I’on suffoque sous un froid extréme. Puis, le poéte décrit
I’abondance et la douceur dans les familles riches : «Les grandes maisons sonnent les

%% 5» Quand

cloches pour inviter a boire et les odeurs des plats durent jusqu’a 1’aube
les grandes maisons des familles riches sonnent la cloche, les banquets du soir
commencent, dont I’opulence contraste avec ce que vivent les pauvres dans le froid et
la faim. Face acette inéalité extréne, le poée recourt ades €rits quelque peu
sélitieux. Sans aller jusqu’a y appeler, il « souhaite que les pauvres s’incarnent en
papillons de nuit en vue de se lancer vers les bougies luxueuses®® > des grandes
familles. En fait, le poée sait le sort de ces papillons qui vont mourir apres leur
martyre dans le feu. Mais la mort ne peut mé&ne apporter la paix aux pauvres, parce

%% >les cadavres des papillons. A la fin du

que «les riches en soiré foulent aux pieds
poéme, le poéte s’interroge : «<Qui sont les gens en soiré®®’ ? »>Autrement dit, qui est
responsable de la mort des pauvres fam@&iques ? La réponse est pour lui éidente.
Dans ce poane, Meng Jiao rompt des lances contre les riches et les hommes de
pouvoir, estimant que la pauvreté, la famine et les miséres sont d’abord des désastres
causés par I’homme. Les hommes de pouvoir et les riches exploitent les pauvres. Bien
str, le terme d’exploitation n’existe pas a I’époque de Meng Jiao. Mais ce poéme en
évoque 1’idée. La mort méme ne permet pas d’échapper a I’indifférence des riches et a
I’incurie des hommes de pouvoir. Ainsi face ala famine et ala pauvreté Meng Jiao
fait-il preuve d’une réflexion plus approfondie, mettant en lumiére ’origine de ces
miseres afin de voir se lever la réellion contre les faiseurs de désastres qui en sont
responsables.

Par rapport aceux de Meng Jiao, il manque de colée et de violence dans les
poémes de Jia Dao en ce qui concerne le thene de la famine. Chez lui, on entend
méne une vell&té&de tranquillité Dans La faim de [’aube (en chinois : «FHEL ),
Langxian (le préom social de Jia Dao) décrit 1’état de famine qui I’obseéde dés

[’aube :

894 C’est nous qui traduisons ; le texte original est «i& a HB5% Ak, FIBERT 40 > 1bid.
895 (C’est nous qui traduisons ; le texte original est «F&# FEZl, BEILAET » Ibid.
8% C’est nous qui traduisons ; le texte original est « s h 2% > 1bid.
897 C’est nous qui traduisons ; le texte original est «i## i J& 3t > Ibid.
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Dans le marché, s’empilent les bois de chauffage.

Mais dans ma cabane, il n’y pas de fumée.

Au fond des puits, s’accumule de 1’eau douce,

Tandis que tout vide est mon chaudron.

Je voudrais voir les rayons du soleil,

Cependant, la neige encombre le ciel (vert).

Je m’assois respirant le parfum venant de la porte ou se trouve le Gugin®®,
Dont le froid fracasse deux ou trois cordes.

Méme souffrant de la faim, je ne vais pas chez les autres,

Parce que pour un lettré mendiant d’autrefois, demander est difficile.

(en chinois :

TR HELL, e AL
FHRAHR, 2R,
RERBAH, TREFK.
AREIPEIRES, R4 N = 5%
HLEERMLPT, AT )

Comme le poéne pr&eélent de Meng Jiao, ce poéne de Jia Dao est fortement teinté
de froideur par des termes tels «la neige >3 «le ciel vert > <«la froideur > etc.
Diffé&ent de celui de Meng Jiao, ce poéme se caracté&ise aussi par sa <«maigreur >
I’expression du dénuement, du manque, en raison d’expressions telles « vide >»et «il
n’y a pas ». Les trois premiers distiques notamment balancent entre I’étre et le vide, le
néant. A Iextérieur, tout est du coté de I’étre, et a I’intérieur, tout est en état de
manque. Le degréde «maigreur » s’en trouve ainsi intensifié. Par touches légeres, le
poéte peint la faim et le froid qui s’immiscent partout, parce que chez lui, tout est vide,
et ’antithése entre I’intérieur de la demeure qui se réduit a une cabane et le monde
extérieur opulent accuse d’autant plus le dénument du poete, dépourvu de tout.
Malgreé cette situation mis€rable, il s’assied calmement preés de la porte ou s’entend le
chant du Gugin, mais le froid intense qui passe aussi par-l&en brise les cordes. A la
fin du poé@ne, on peut comprendre que le po€éte garde une vision pessimiste du monde

et de ses semblables. Il considére inutile et dégradant d’appeler les autres a 1’aide,

8% e Gugqin est I’instrument traditionnel chinois & sept cordes (a cing cordes au début) de la famille des cithares.
89 C’est nous qui traduisons un extrait issu des (Euvres complétes de Jia Dao ( {5 5 8833) ), érit par Jia Dao
# 1%), annotépar Qi Wenbang (7% 3 #%), Beijing, Edition de la Litté&ature du peuple (bt A\ R SCEH AL,
2001, p.6.
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d’autant que les anciens ont déja donné la réponse. Le poéte emprunte a I’histoire le
poéme de Tao Yuanming (P& #H, poéte c&ébre néen environ 365 et mort en 427).
Dans son poéne «Mendier pour la nourriture’® >>(en chinois : «Z, £ ), le poée
vient frapper ala porte des autres pour demander de la nourriture. Mais quand il arrive
devant la porte, il ne peut s’y résoudre parce qu’il ne sait que dire. Comment justifier
une telle pauvreté et comment s’abaisser a mendier ? La fin du poéne de Jia Dao
partage cette humeur de Tao — le dilemme. En effet, Jia Dao révée la situation
difficile des pauvres, dont il fait parti et qui se ré/éle &re un éat apparemment aussi
dérisoire que quotidien. Mais le ton du poéme s’avere froid et vide, sinon désespéré :
par ces difficulté quotidiennes et répéees, le poée veut dépeindre le tableau sans
espoir, sans issue, des conditions de vie des pauvres. Pour ce faire, sans violence ni
colere, il recourt ace moyen particulier.

Quoi qu’il en soit, les poctes symbolistes frangais et les poctes de 1’école
Hanmeng se soucient de la vie misé&able des pauvres. A cause des catastrophes
naturelles et surtout des désastres causés par I’homme, la famine ravage violemment
le monde. Les poctes y sont sensibles, percevant les souffrances qu’infligent la
pauvretéet ils recourent aleur plume en la transformant en fer de lance contre les
faiseurs de maux. Face a la famine, ils choisissent d’en parler a haute voix pour mieux
la dénoncer par la poésie. A travers des faits véeus ou des scénes vues, ils en fustigent
les responsables et montrent leur compassion envers les pauvres soumis ala douleur
et aux tourments de la faim et du froid. Rimbaud plus encore met 1’accent sur la
condamnation de la religion, qui ne se soucie pas de réluire la pauvretémais encense
I’image de la pauvreté pour mieux réduire les pauvres au silence et a I’acceptation de
leur condition. Tandis que Baudelaire joue sur une antithese entre le rérve et le reel
pour mieux dénoncer les effets sanglants de la famine rezlle et déplorer les méfaits du
réve qui permet de déourner les yeux et de les ignorer. Li He met en relation la faim

et la maladie, alors que Han Yu deé&erit des faits objectifs en exprimant sans critique

70 C’est nous qui traduisons en le modifiant un extrait de «Mendier pour la nourriture »( {Z &) ), Guvres
complétes de Tao Yuanming ( {Fa¥iH5E) ), annotépar Fu Donghua ({8 3R #£), Beijing, Commercial Press (775
ENsE6H), 2022, p.39.
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pr&ise sa colére envers ceux qui répandent le mal. Le style de Meng Jiao et celui de
Jia Dao sont similaires, mais s’agissant de la famine, le ton de Meng Jiao s’avére plus
violent et ré&volté En méne temps, la tranquillit€surprenante de Jia Dao ace sujet
dévoile peu ou prou son pessimisme irrénéliable.

Quoi qu’il en soit, en s’exprimant ainsi, les poétes apprivoisent la révolte et
soulagent quelque peu leur douleur devant les bassesses des uns et la vulné&abilitéde
la condition humaine. Comme le dit Meng Jiao, «le plus proche ami n’est que la
poésie701 », parce que pour lui, si tous peuvent 1’abandonner, la poésie ne le saurait,
qui devient ainsi son seul espoir de vivre: «ses douleurs, ses coleres et ses
mésaventures se sont exprimées par la po&ie’® >» 1l convient ainsi de conclure que la
po&sie est une mélecine qui en les traduisant, permet de remé&lier aux douleurs

spirituelles des poétes.

%' C’est nous qui traduisons ; le texte original est «Z M #F » extrait de «Les dix poénes pour mes

condoléances aLu Yin >»>( (HERT ) ), Euvres complétes de Meng Jiao ( (i /B4R ) ), &rit par Meng
Jiao (#i%F), annotépar Hua Chenzhi (#42) et Yu Xuecai (<), Beijing, Edition La litt&ature du peuple
(NIRRT RRAL), 1995, p.502.
792 Cest nous qui traduisons ; le texte original est << FJRTE A FIBTRS . Al AS 3 30@ i wpgint k. > De
Meng Jiao, Poée prisonnier ( (iFIN——= 2B HE) ), &rit par Dai Jianye (&), Shanghai, Edition Lettres et
art de Shanghai (=¥ 3¢ 2 HiiR#t), 2019, p.41.
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La philosophie traditionnelle chinoise accorde de I’importance a I’idée que « le
Yin et le Yang s’engendrent réciproquement > (en chinois : «[FHFHAHA »). Laozi
exprime aussi une idé& semblable: «I’étre et le rien se produisent
réiproquement’® »(en chinois : «f5 TLAHZE »). Dans I’art pictural, la peinture exige

«le jeu Plein-Vide™

>y le recours aux blancs volants dans les tracés de la calligraphie
comme dans [’usage de 1’encre. Dans le jeu de rapprochement entre les extrémes sont
crés tous les @éments du monde et naT ainsi le cycle infini de la nature. Par
conséquent, dans la philosophie traditionnelle chinoise, rien n’est impossible, rien ne
s’oppose a l'unification en un tout. Toutes choses se trouvent dans un équilibre
dynamique, si on les déploie dans le fleuve du temps et ’espace infini. Dans La voie
du milieu (en chinois : «HJ& »), oeuvre classique du confucianisme, dont I’auteur est
anonyme (amoins que ce ne soient des lettré&s confucéns qui contribuent ensemble &
ce livre durant la p&iode des Royaumes combattants), on &oque la notion du «+
H1 >>(en pinyin, «zhong he >, soit la neutralisation naturelle des contraires : «Le
zhong (I'intégrité et 1’¢égalité) est la fondation du monde ; le he (la modé&ation et la
paix) est la VVoie universelle du monde >¥%. En effet, le zhonghe renvoie a I’harmonie,
et il ne peut y avoir d’harmonie que dans la différence. Inspirée de ces idées
philosophiques, 1’éco-esthétique chinoise met I’accent sur la beauté de ’harmonie. Le
professeur Zeng considére que «tous les éléments qui contribuent a 1’intégrité d’un
tout et sont favorables a 1’amélioration de I’état de I’existence humaine peuvent étre
considéé& comme beaux’® ». Ainsi ’harmonie de 1’éco-esthé&ique chinoise est-elle
ouverte atous les ééments qui concourent aformer un paysage harmonieux de beauté
Sa notion ne se limite plus a la cohérence des parties d’un tout, mais présente aussi

une dimension morale, dans la fagon dont les conduites des hommes peuvent

contribuer a harmoniser 1’existence humaine elle-méne.

3 C’est nous qui traduisons un extrait issu des Euvres complétes de Laozi (Le Dao De Jing) ( (GEAEZEAEE) ),
&rit par Laozi, Beijing, Edition Beijing United Publishing Co.,Ltd (1t 5T & Hi R 22 /1), 2017, p.49.
™% Erangis Cheng, Vide et plein — Le langage pictural chinois, Paris, Editions du Seuil, 1991, 106.
705 (est nous qui traduisons ; le texte original est « %, K2 kAN, FtF, K FZiEE M. » extrait
de Grande Bude et Zhong Yong{ k2«1 ), €rit par un anonyme, annotépar Wang Guoxuan (F [E4T), Beijing,
Edition Zhonghua Book Company (Jb5(: /1 % & &), 2007, p.46.
8 C’est nous qui traduisons ; le texte original est « JL/E#& R EARM:, A HT 3% ARSI S5
FE 3K > extrait de L éco-esthéique ( (ZEZ5352%) ), éerit par Zeng Fanren (& %17), Jinan, Edition Lettres et arts
du Shandong (5 1L 45 3C 2 Hi R #L), 2020, p.198.
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Dans la premiee partie du chapitre Ill, nous avons analyseé le Yijing. Cette
notion reléve de 1I’harmonie au sens traditionnel, parce que son usage représente
I’effet des parties d’un tout qui consonent dans un poé¢me. Sur le plan poétique, le
Yijing consiste dans <«lI’unification des sentiments et des paysages et celle des
images’”’ >» Autrement dit, les sentiments, les paysages et les images sont les couleurs
différentes qui sont mis en correspondance par I’imaginaire poétique. Les pinceaux
poé&iques y recourent en vue de former un tableau harmonique. Ainsi ’effet des
harmoniques du tableau peut-il &e nomme Yijing, qui est la ré&onance entre les
parties et le tout. En général, un poéme ne présente qu’un Yijing, qu’une seule
atmosphére qui I’imprégne totalement. Le plus souvent, le po&e fusionne son esprit
avec ses ¢tats d’ame pour composer des poémes qui fassent affleurer des sens
multiples, en sollicitant tous les sens ainsi que I’ame du lecteur, afin de le toucher en
faisant vibrer le Yijing. Le Yijing représente donc I’effet produit sur le lecteur par
I’interaction entre les paysages et les scenes décrits (y compris les sceénes présentes,
les sceénes du souvenir et les scénes imaginaires) et I’ame dévoilée par le poéte. Les
effets du Yijing sont multiples, Yijing joyeux, méancolique, de tristesse, de liberté
etc. Afin de mettre en relief la particularitépoéique des symbolistes francais et celle
des poctes de I’école Hanmeng, nous avons choisi les scénes et les paysages partagés
entre eux pour éudier le Yijing de leurs poémes. Tout d’abord, le Yijing froid et
«maigre > dess&hépar le manque, est apparu comme le commentaire livrépar Su
Shi sur la poésie de Meng Jiao et Jia Dao. Il s’agit de séries d’images froides ou
«maigres >»» deépouillés, dans une écriture pleine d’amertume, pour refléter la
tristesse et le chagrin du pocte. Puis a ’opposé, dans les sceénes sacrileges qui se
caractéisent par le recours aux images de fant@nes, de diables et de satan, de chaos et
de destruction dans les poémes, les poétes manifestent leur rébellion et 1’esprit de
révolte contre toute forme d’institution, en suscitant ce Yijing de I’horreur.

Dans la deuxieme partie du chapitre I1I, nous avons abordé la rancceur contre les

07 C’est nous qui traduisons ; le texte original est «f& 5 4i— M & %5 4 — » extrait de «L’analyse du Yijing dans
la poéie ancienne » ( (THACEF IR EIEE ) ), &rit par Wang Qingfeng (F-714), La culture des caractéres
chinois ( (BF3040) ), n°3, Beijing, 2018, p.45.
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miséres terrestres. En fait, ’harmonie de 1’éco-esthéique chinoise ne renvoie pas
seulement a I’effet cohérent des parties d’un tout. Elle présente un sens plus large,
comme nous l’avons illustré. Les poétes collectent et associent les expériences
sociales douloureuses et les soubresauts spirituels que cela provoque dans leur vie
quotidienne. Ces éats qui aiguisent leur sensibilitéalimentent de nouveau par la suite
leur ame poétique. En effet, la rancceur qu’ils en éprouvent exige de s’exprimer pour
que I’esprit du poéte retrouve son équilibre et pour lui permettre d’accéder a une
forme d’harmonie intérieure. Ainsi la poésie devient-elle leur recours. Ils expriment
leurs ressentiments dans les poémes pour apaiser la rancceur et remédier a leur
douleur. Premieement, contre le phéomene de la guerre qui fait I’objet de leur satire.
IIs ont de la compassion pour le peuple touchépar la guerre et critiquent les hommes
de pouvoir incompéents qui maltraitent les soldats comme les populations civiles et
font durer cette misere. Deuxié@nement, les poétes fustigent les faiseurs de famine, car
si elle peut étre causée par des catastrophes naturelles, la famine causée par ’homme
est cependant la pire.

Quoi qu’il en soit, 1’éco-esthétique chinoise a étendu le sens de 1’harmonie. Dés
lors, la notion d’harmonie ne désigne plus seulement la cohérence des parties d’un
tout mais renvoie a tout ce qui permet d’améliorer I’état de vie et d’ame de I’étre
humain. Par diffé&ence avec le Yijing qui fait é&ho ala conception traditionnelle de
I’harmonie, les poetes manifestent, par I’expression de la rancceur qui permet
d’atteindre a une harmonie spirituelle plus profonde, leur style particulier. Chez
Rimbaud, son €ériture est traversé de chaos, tandis que Baudelaire pré&e&e le trait
satanique. La poésie de Verlaine s’impregne d’angoisse alors que Mallarmé se plait a
la beauté obscure. Chez les poctes de I’école Hanmeng, Li He se caractérise par son
écriture sombre et Han Yue cultive la bizarrerie. L’écriture de Meng Jiao et celle de
Jia Dao, similaires, se manifestent par 1’amertume, la froideur et la «maigreur > le
dénuement, I’expérience du vide. Cependant, les vers de Meng Jiao présentent un
caractere plus violent quand les vers de Jiao Dao sont teintés d’une tranquillité mélée
de pessimisme. En exprimant leur rancceur, les poétes se sauvent et la poésie appara®

ainsi comme un remegle. Autant pour les symbolistes franis que pour les poées de
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I’école Hanmeng, elle est le seul recours pour sauver leur vie sinistrée tant
physiquement que spirituellement. Autrement dit, «[le] Po&e appara® en ce monde
ennuy€® » et fait I’épreuve de souffrances, dont il s’inspire pour exprimer son rejet,
sa rancceur contre un tel monde, aiguisant ainsi sa propre sensibilité qu’il traduit en
poésie. Nourrie par la souffrance, la poésie s’établit ainsi «[comme] un divin remezle

709

[aux] impuret&s™ > de son existence, comme acelles de son &ame, appelant les

amateurs a composer avec leurs propres ombres et a y puiser la paix de I’esprit.

8 Baudelaire, op. cit., p.7.
0 Baudelaire, op. cit., p.9.
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Conclusion

L’éco-esthé&ique chinoise tire son origine de la phénomeénologie occidentale et des
courants philosophico-religieux tels le tao’sme, le confucianisme, etc. Elle met
I’accent sur I’harmonie qui provient de « I’union de I’homme et du ciel dans Un >>(en
chinois, « K N&— >). Les diffé&ents courants ont des interpréations diverses de
cette idée. Le taoisme met I’accent sur la nature et I’importance d’un accord comme
naturel qu’il convient d’instaurer ou de retrouver avec la nature, tandis que le
confucianisme se consacre plut@ aux affaires humaines, et &la relation juste qu’il
importe d’instaurer avec soi-mé&ne, le monde social et dans la sphe&e politique.
Originellement, cette notion signifie que «le Ciel, la Terre et ’'Homme se trouvent
dans une relation harmonieuse™® »acondition de respecter les régles de la nature. 1l
s’agit 1a du systéme de fonctionnement de 1’'univers du point de vue des Anciens. En
effet, cette connaissance du monde est issue d’observations permanentes sur
I’environnement. Autrement dit, les Anciens tirent profit des ¢léments et phénomenes
qu’ils ont pergus et relevés dans la réalité , afin d’en nourrir leur propre conscience et
de développer des connaissances sur le systéne du monde, le fonctionnement du
cosmos, les mé&anismes de la nature, etc. Cependant, dans son évolution au cours des
sieeles, le tao’me a vu se ré&luire peu apeu son principe fondamental ades pratiques
magiques et ades superstitions. Les adeptes de cette régle de vie ont déoyé son
véritable sens et sont tombés dans 1’illusion de devenir immortels en pratiquant un
taosme religieux. Malgréces interpréations dé/oyées, le taoisme, avec I’intention de
parvenir a«l’union dans Un > initie peu ou prou la réflexion sur la relation entre
I’homme et la nature et accorde de I’importance au rdle de la nature dans le systeme

dynamique du monde. Cette philosophie renvoie donc a la nature et au modele qu’elle

™0 C’est nous qui traduisons ; le texte original est « k. Hi. A= 4T —FAE L R 2 » extrait du «Sens
&ologique de la pensée de ‘I’union du Ciel et de I’Homme dans Un’ et ses réflexions contemporaines » (“RK A&
— AERESE U4 E 7R »), érit par Zhang Haiying (FK¥#7) etYan Yue (E3H), La création litt&aire
du passé et d’aujourd’hui, n°2, Wuhan, 2022, p.80.
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constitue pour qui I’observe. Il s’agit d’y trouver I’intelligence de mener abien la vie
en suivant ses regles, et d’offrir ainsi a chacun une nouvelle vision du monde. Par
différence avec I’approche occidentale, ’homme ne se considérerait pas comme le
centre, la nature se trouvant reléguée en arriere plan. Dans 1’esprit du taoisme, nous
cherchons en effet aé&ablir une connexion universelle entre les éénents naturels et
les conduites humaines et apartir de cette connexion, nous pouvons ouvrir notre ane
aune autre sensibilité, I’exposer a se laisser toucher et a accueillir ce qui advient. De
13 jaillissent les sources de la cré&tion, et ses nectars peuvent alimenter les esprits
terrestres, et nourrir P’esprit. Et ce, afin que 1’esprit puisse en retour développer
I’imaginaire poétique, cette vibration aussi mystérieuse que lumineuse de 1’ame, cette
oscillation entre réve et réalité, cette résonance sensible de 1’étre humain au monde,
pour tenter d’en combler les manques, bien qu’il ne soit pas sans une certaine
pléitude. La poésie peut donc &re consid&é comme un reméde, et un remese en
mesure d’apaiser, en les formulant et en les transfigurant, les douleurs de ’esprit nees
des cahots et mis&res du monde.

Parce qu’ils forgent un style insolite similaire, les symbolistes francais et les
poe¢tes de 1’école Hanmeng peuvent étre mis en paralléle au sein d’une étude
comparés. Dans un cheminement poé&ique propre achaque courant, ils en viennent a
préer la réforme de la versification, voire des formes poéiques usuelles, et arecourir
a I’étrangeté des images pour mieux détourner les conventions et les traditions
litt&aires. Ainsi, les monstres, les fant@Gmes, les démons, les actes sacriléges,
deviennent-ils fréguents voire ré&urrents chez eux, dans leur intention de dé&onstruire
le monde poéique ancien et d’ouvrir un chemin desservant 1’au-delade la rélité
Effectivement, il faut «accéder a la ‘contemplation’, a un ‘sur-voir’ > aun ailleurs,

<«pour finir un toucher™*

> le parachever, c’est-adire affiner, aiguiser la sensibilité
Gré&e au toucher, le corps ainsi rendu sensible se trouve expos€ ouvert aun espace
dont il regoit son extension, devenant 1’un des éléments majeurs de la transmutation

poé&ique. Ainsi peut-on dire que par la vue, I’homme touche aux étoiles. Cette

extension, cette dilatation hors des limites sensorielles est un &énent de la cr&ition,

™1 Jean-Luc Nancy, op. cit., P.41.
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ce par quoi le poée trouve la possibilitéde crér. En rendant la po&ie sensible, les
symbolistes francais comme les poétes de I’école Hanmeng apportent de nouveaux
souffles dans les images qu’ils forgent et les structures poétiques qu’ils élaborent.

Le symbolisme est un mouvement artistique europésn de la deuxiene moitiédu
19° siécle. Sur le plan poétique, Baudelaire, son pionnier, redéfinit 1’art moderne
comme <«une magie suggestive contenant a la fois 1’objet et le sujet, le monde
extérieur & I’artiste et I’artiste lui-mé@ne’? » La po&ie devient donc une «immensité&

713

profonde’™ >>par ce pouvoir suggestif qui brouille les frontiees, oulle poéte joue avec

«l’universelle communion » aux ¢léments et aux autres autant qu’avec

4 qu’il faut en quelque sorte a la fois exalter en profondeur et faire

«|’égoisme
¢éclater hors de ses limites. Il s’agit de susciter des résonances, de créer un accord
symphonique entre ce qui est commun et ce qui est singulier (ou bien entre le monde
et ’homme). Le poée des Fleurs du mal «cherche ce quelque chose qu’on nous
permettra d’appeler la modernité »et il considée «[qu’il] s’agit, pour lui, de dégager
de la mode ce qu’elle peut contenir de poétique dans I’historique, de tirer I’éternel du
transitoire’™® ». C’est-&dire qu’il convient selon lui de fuir les effets de mode, les
modéles en usage achaque éoque, transitoires et variables, pour privil&gier ce qui est
véritablement créatif et promis a 1’éternité en chaque événement historique. En effet,
Baudelaire rejette 1’apprentissage, notamment 1’imitation des ceuvres artistiques des
anciens matres. Il qualifie cet acte «[d’]exercice superflu si [notre] but est de

16 5» Car si la beautédoit @re éernelle,

comprendre le caractée de la beautépréente
elle doit habiter la ré&litéen chaque &oque, se révder dans 1’esprit du temps comme
ce qui le tranfigure et ’accomplit. A I’instar de Baudelaire, son homologue, Han Yu,
I’initiateur de 1’école Hanmeng, soutient une idée assez proche. Il pense que « les
ceuvres de Li Bai et de Du Fu sont dgatellement brillantes que leur lumiére et leur

717

flamme ont une hauteur insondable’" > Il faut ainsi frayer de nouveaux chemins sur
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715
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Baudelaire, op. cit., «L’Art philosophique », t.II, p.598.

Baudelaire, op. cit., «Elévation > p.10.

Baudelaire, op. cit., «Les foules > p.291.

Baudelaire, op. cit., «La Peinture de la vie moderne — La Modernité&lV>3 p.694.

Baudelaire, op. cit., «La Peinture de la vie moderne — La Modernité&lV>3 p.695.

C’est nous qui traduisons ; le texte original est «Z=FL X FETE, JelFE LK. > extrait de «Promouvoir Zhang
Ji »( (HTREEY ), Euvres complétes annotées de Han Changli ( {1119 K L5 B 224 ) ), &rit par Han Yu (35 &),
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la voie poétique. Certes, par rapport a ’ambition baudelairienne d’originalité absolue

dans la cré&tion, Han Yu est in globo plus humble. Il déré&ie son statut de poéte en

soulignant que s’il suit la voie de Li Bai et de Du Fu, il sera comme « les fourmis [qui]
tentent de secouer un grand arbre, quelle pré&omption ridicule’® I » Ainsi tient-il &
chercher une nouvelle voie poéique, autrement dit &repenser la fagn de composer,

la po&sie elle-méme faisant 1’objet de ses recherches, tout comme pour les

symbolistes.

Quoi qu’il en soit, afin de trouver I’harmonie de ’esprit et d’insuffler vie a la
poé&sie, il faut d’abord chercher aé&ablir la connexion universelle entre toutes les
dimensions du ré8. Et ce, par le biais de jeux et glissements poéiques entre les &res
des différents régnes, jusqu’a susciter un <«rénchantement partiel > du monde.
Effectivement, a 1’époque des symbolistes frangais, le monde connait un changement
assez bouleversant. Les ééments modernes, les progrés scientifiques sont entré dans
la vie humaine quotidienne. Cependant, les nouveaux paysages que cré& ce
développement dans la sociéé ne sont pas néessairement positifs, ni & méne
d’éveiller la sensibilité a leur beauté& Ainsi dans «La gloire >» Mallarméé&soque-t-il
une scéne ou I’homme est aliéné par la fausse modernité : <«ce pompeux octobre
exceptionnel du million d’existences étageant leur vacuité en tant qu’une monotonie
énorme de capitale dont va s’effacer ici la hantise avec le coup de sifflet sous la
brume™® » Que sont ces existences prétendues d’@res entassé&s ensemble, qui
sombrent dans le vide, le désert de la grande ville otil’ame est engloutie, emprisonnée
dans ’uniformité des immeubles ? Le coup de sifflet est-il celui du train qui les
emporte ou bien plut@ celui qui les entasse dans les fabriques et les usines pour
d’interminables heures de labeur épuisant? Précisément, I’homme moderne, ce
travailleur forcené vit dans le né&nt, sans &ne, et se ré&luit aune simple marchandise
sans énergie ni vie propre. Il importe donc de lui méager un retour ala nature, &

I’aide de « I'unique ceil lucide qui en puisse pénérer le sens’?® » qu’est celui du poéte,

annotépar Wei Zhongju (8241 52) , Beijing, Edition Zhonghua Book Company (1t 5¢:th #£ & ), 2019, p.319.
™8 (’est nous qui traduisons : le texte original est <«ltEF4E A, TTEAREE! > Ibid.
9 Mallarmé op. cit., «La gloire > p.434.
2 Mallarmé op. cit., «Hamlet » t.11, p.166.
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du poete voyant, du poéte qui peut voir I’au-delade la r&lité& du poée qui est en
mesure de revivifier la relation entre la nature et I’homme. Pour ce faire, le
«réenchantement >>partiel du monde est né&essaire et indispensable. Ce proc&éne
signifie en rien un retour vers 1’occultisme. 11 s’agit bien plut& de «‘la cohabitation’
entre la nature et 1’étre humain en refusant l’anthropocentrisme721 > en rejetant la
supé&ioritétechnique de ’homme sur le monde, qui pré&end reléuer la nature aun
role secondaire. Si I’on veut vivre, exister au sens plein, «vivre poéiquement > il
faut multiplier les rapports avec elle atravers tous les &res qui nous entourent. Ainsi,
les symbolistes francis et les poctes de 1’école Hanmeng procedent-ils a la
méamorphose de la figure humaine sous I’ image d’autres &res du regne animal ou
sous des éléments de la nature. Et ce, afin d’aiguiser la sensibilité¢ en affinant la
sensorialit& en sollicitant tous les sens, en un monde ot «]l]es parfums, les couleurs

et les sons se répondent’?

> Il leur faut jouer d’images évocatrices, accroire leur
puissance de suggestion pour transporter I’ame d’un régne dans un autre. Il leur faut
transmuter les @éments pour changer leur plomb en or, en faire &inceler la lumiere. Il
leur faut transfigurer les rapports conventionnels, briser les limites des traditions
poé&iques, afin de raviver la soif de vivre, de répondre au besoin de réenchantement
des hommes pris dans ce monde désenchanté 1l faut au poée, apartir de cette relation
réenchanté au monde, leur rendre acces &une connexion universelle. Pour y parvenir,
lui-méme ne doit pas reculer devant I’absurde ou I’insolite, mais convoquer des réves
en apparence insensés, entre reel et irreel, voire solliciter des réminiscences, pour
mettre au jour une réalité créée par I’imaginaire, plus ré&lle que la r&litéprosamue,
sur-réelle, tout en craignant le «désert de 1’imaginaire’® »qui le menace, ¢’est-adire
la fin de cette ré&erie absurde qui permet d’évoquer des liens inouis. Dé&ormais, les
frontiéres entre le réel et I’irréel sont ouvertes, et le beau et le laid ne se distinguent
plus comme deux ééments opposeés, mais se transforment en quelque sorte 1’un en

I’autre. Il s’agit de «la beautédu manque, [de] la beautésans beautéet [de] la

721 C’est nous qui traduisons ; le texte original est « A5 EARM“FLA", REXMEL AL LHEE »
extrait de L ‘éco-esthéique ( (:Z5352£) ), op. cit., p.4.
22 Baudelaire, op. cit., p.11.
2 \ferlaine, op. cit., p.8.
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beautélaideur’®* » autrement dit, de cette beautéqui vient ala laideur grée aux
images insolites du poete. Il en est m&ne pour Baudelaire : chez lui, la beautédevient
«monstre éorme, effrayant, ingéau’® » Cette provocation ténoigne de son ambition
de transfigurer le beau traditionnel, trop conventionnel et re&lucteur sans doute. Sous
la plume poéique, les impossibles deviennent enfin possibles et en faisant jouer
contiguié& et oppositions entre les &res, s’établissent de mystérieuses connexions
universelles qui font chanter la ‘‘musique des sphéres’” comme 1’évoque Platon a la
suite de Pythagore, et qui réenchantent partiellement I’univers.

Chez les poées, chercher du nouveau en sollicitant de 1’inoui, de I’inattendu,
pour «créer la vie >»en é&ablissant des connexions universelles, est leur fonction
majeure, leur aspiration fondamentale de créteurs. Leur quée, infinie, ré&urrente
mais non repékitive les plonge dans I’inconnu et I’imagination appara® ainsi comme la
voie illuminant de la poésie. Au Salon de 1859, Baudelaire appelle les artistes les
«[r]eprésentants enthousiastes de 1’imagination et des facultés les plus preeieuses de
1’ame’® » Par un tel propos, le poée accuse le réle essentiel de I’imagination
imaginante, de I’imagination créatrice parmi toutes les facultés et suggee que seul
celui qui est habile auser du pouvoir cré&teur de I’imagination pourrait &re appelé
artiste. Autrement dit, I’imagination est la premiére virtuosité de ’artiste. Elle est en
effet la facultéla plus brillante chez le poéte des Fleurs du mal. Elle trace un chemin
vers la nouveauté, ouvre I’horizon a la création en s’inspirant de la sensibilité& de
I’ame ouverte, touché& par la poésie, pour aller ala rencontre de I’inattendu,
s’engager dans la quéte de I’inoui, I’exploration des inédits, la découverte de
I’incongru. 1l faut donc «laisser I’imagination briller de tout son éclat’®’ >3 rayonner
de tout son lustre, ruisseler de toute sa lumiee ; adé&aut, le poée comme tout autre
artiste risque d’étre réduit a un simple « imitateur » et de voir se «bouche[r] son

ane’?® », réservoir de sens et maison de I’existence. En effet, I’imagination crétrice,

24 C’est nous qui traduisons ; le texte original est «FRERIIZE, RNERIZEMHIARIZE » extrait de «De la poie
de Han Yue qui met I’accent sur 1’esthétique de la beauté-laideur > (i 1855 & RF LA . 38 i B 55 N iK), &erit par
Ma Yuening (4155, Journal de I’école normal de Yichun (BE.3)H#%4K%), vol.21, n°, Yichun, 1999, p.13.
25 Baudelaire, op. cit., p.25.
26 Baudelaire, op. cit., pp.609-610.
21 Baudelaire, op. cit., p.612.
28 Baudelaire, op. cit., p.613.
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tout autre que 1’imagination reproductive, qui s’ingénie a concevoir des rencontres
surprises, aéablir des rapports neufs, permet de remonter a ’origine, a la nature d’ou
provient ’homme : « C’est a une origine commune immémoriale qu’il faut demander

la raison de ressemblances autorisant un rapprochement’?

> Autrement dit, ¢’est par
le retour vers la nature, en donnant libre cours &son imagination que le poée est en
mesure de toucher acette origine, ace fonds ontologique. De I& nous pouvons
comprendre qu’une telle imagination soit «toute obsé&lé de liaisons et de
structures’®® > qu’elle aspire a établir toutes les relations potentielles et a chanter les
liens les plus incongrus, les plus inattendus, rénchantant ainsi le monde. Si
I’imagination constitue le moteur pour initier cette qué&e infinie, le départ, la partance,
I’envol vers ailleurs, 1’aventure du voyage, en est le proc&é& permettant de ré&liser
cette exploration de I’inconnu. La poésie est en effet conqle par ces poées comme un
départ a jamais recommenc€ un voyage sans fin, un pé&iple é&ernel, voire une
aventure dangereuse, car «le mouvement procure 1’idée et pourvoit aux images731 >
le souffle venu d’ailleurs, voire du grand large suscitant le changement. C’est dire que
I’on ne peut s’abriter derriere les conventions, les traditions rassurantes mais
mediocres puisque figées. Dans ce voyage aussi irréel, virtuel que reel, le poée fait
I’épreuve de I’inattendu, découvre 1’inoui, mettant en correspondance, par un puissant
«dé&eylement > sensoriel provoqué les sensations issues des sens distincts, en de
véritables effets de synesthésie. C’est ainsi qu’il fait éclore des jeux de sens neufs, ou
la crétion «[se rencontre] atous les airs’*? >: dans toute potentialitéde la nature, du
monde, du cosmos, dans tous les ééments sensibles, dans toute sensorialit€ouverte,
tout corps largement exposé et a tout moment de I’existence humaine. Ce qui exige

33 53 Autrement dit, se

ainsi du poée le «[d]épart dans I’affection et le bruit neufs
vouloir sans cesse sur le départ sollicite la sensibilit€& provoque mille énotions

nouvelles qui permettront d’explorer de nouveaux confins encore inconnus. Comme

2 Mallarmé «Les mots anglais » citédans L univers imaginaire de Mallarmé, &rit par Jean-Pierre Richard,
Paris, Edition du Seuil, 1961, p.612.
™0 Jean-Pierre Richard, op. cit., p.21.
L gylvain Tesson, op. cit., p.166.
2 Rimbaud, op. cit., p.296.
33 bid.
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734 53 serait-ce lale chemin

Rimbaud le dit, «[a]rrivée de toujours, qui t’en iras partout
d’éternelle errance de la poésie qui, d’ou qu’elle vienne, ne saurait prendre fin nulle
part. Tout comme la vie est un p€&iple qui ne trouve jamais le rivage ot débarquer,
quoi qu’on s’en approche, pour mieux s’inviter a de nouveaux voyages.

L’imagination et le voyage po&ique qu’elle initic permettent d’ouvrir 1’horizon
pour <«creer la vie >3 en lui apportant de nouveaux souffles venus d’ailleurs, cueillis
au grand large. Il faut donc «trouver une langue >>qui recueille toutes les sensations,
qui fasse affleurer toutes les sensibilités, par laquelle on reussisse aformuler, a
inventer, &créer des paysages neufs, ales faire ré&onner des vibrations de I’ame, en

73 5» Trouver une langue qui soit

retrouvant «la penseée et le souvenir correspondants
une voix issue de la nature ou puisant &l’origine. Et ce, par I’art de la suggestion, de
I’évocation, de 1’allusion, en passant par I’alchimie verbale, la transmutation des
maté&iaux qui contribuent &la crétion des nouvelles formes poéiques. En effet, la
suggestion éoque «le mot [qui] dira la chose sans la dire™® »>et «son pouvoir se lie
de toutes fagns Aune certaine obscurité de 1’intervalle’”®” >3 autant qu’a un certain
flottement des “‘blancs’’ dits « volants >>en peinture chinoise. Il s’agit d’une certaine
magie verbale par laquelle le poée se fait illusionniste pour donner &avoir ou a
entendre les ééments sans les déerire clairement et pour y insinuer d’autres sens. La
suggestion cré& ala fois des liens myst&ieux entre les images, les paysages et la
sensorialité les visions et les sonorités, les sensibilités et le sens, et suscite par-lala
jouissance de I’amateur, a deehiffrer ces liens presque obscurs et codifié. Pour ce
faire, le poée recourt ades images apparemment diffé&entes en les conjuguant selon
des relations mysté&ieuses, ainsi qu’aux histoires du pass€en les transfigurant en
histoires po&iques pour repréenter ce aquoi il veut faire allusion, tout autant qu’aux
caracté&istiques langagiéres de sa propre langue en vue de tirer profit du charme
qu’elle dégage et du pouvoir de séduction qu’elle peut exercer. Si la suggestion est un

proc&leépoéique bien conqi par le poete pour tisser des liens souterrains entre des

3 Rimbaud, op. cit., p.297.

73> Baudelaire, op. cit., .11, p.118.
Jean-Pierre Richard, op. cit., p.108.
37 bid.
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éénments doigné, ’alchimie verbale serait pouvoir de provoquer <«une hallucination
simple >3 le poee fondant les hasards capturé dans un creuset alchimique pour les
transformer, les transmuter en matiées preeieuses. De 13 on voit naire un processus
de deé&omposition-rénvention qui déruit la re&lité pour la tranfigurer en un rél
infiniment préeieux. Selon Mallarmé& «I’alchimie fut le glorieux, hatif et trouble
pré&urseur >3 parce que <«[l]a pierre nulle, qui réve I’or, dite philosophale, [...]
annonce, dans la finance, le futur cré&dit’® »qui vend du vent, un futur scr en lequel il
donne acroire. Presisément, sur le plan poéique, en fondant les paysages, les
¢léments, les images, en les décomposant pour les reformuler, I’alchime semble ce
mystérieux procédé qui faisant lever des souffles invisibles, fait attendre 1’impossible.
N’est-ce pas en effet la magie de I’alchimie poétique, en retrouvant « les divers
aspects, les diverses phases possibles du méme ré&e de transmutation "*° »
d’évocation, d’étrangeté, d’ailleurs, que de donner avoir et aentendre, de donner &
croire en un futur esthé&ique et poéique? S’agissant de I’innovation, de la
transfiguration des formes poéiques elles-mémes, les deux courants poéiques y
contribuent par bien des @éments : souplesse de la versification, voire de la mise en
forme du poéme, introduction de termes non poéiques, etc. Entre autres, Han Yu
s’essaie acomposer en diversifiant le nombre de syllabes dans un méne poéne, car
traditionnellement, la poé&ie de son éoque exige la regle syllabique stricte (5 ou 7
syllabes ou caractéres d’un vers, un caractee chinois correspondant toujours aune
syllabe), et &user de termes plut& issus de la langue ‘“formelle’’, langue des textes
politiques ou des articles litt&aires sé&ieux. Quant aux symbolistes, ils déseloppent et
enrichissent les po@mes en prose et s’essaient al’effet magique de la mise en page.
Sur la voie du renouveau et dans cette quéte, avec 1’aspiration a s’approcher de
«I’azur »absolu, les symbolistes comme les poétes de 1’école Hanmeng vont jusqu’a
introduire dans leurs vers des effets d’insolite par le biais d’images in&lites qui &aient
méne considérées comme tabou auparavant. Il semble qu’ils veuillent accéder a une

harmonie autre que celle que I’on connait, dont le sens leur apparait restreint. Ils

8 Mallarmé op. cit., p.250-251.
73 Jean-Pierre Richard, op. cit., p.331.
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mettent en effet ’accent sur 1’ouverture et la tolé&ance, &savoir sur une harmonie
dargie, issue de paysages et de situations ignoré jusque la en y relevant des
consonances inattendues. Comme le dit Rimbaud, il a D’intention de trouver
I’« immense et raisonnéde&eylement de tous les sens >3 en en fondant tous les exces,
tous les débordements dans un vé&itable creuset poé&ique, pour en tirer des effets
provocateurs, les transmuter en 1’or pur de I’insolence. Dans la poéie classique
chinoise, on cherche plut@ des harmonies autres, acrér chaque fois un effet de
Yijing singulier, en mettant en cohérence les parties d’un tout dans le poéme.
C’est-adire que le poéte s’ingénie a susciter une atmosphere, une ambiance, par des
harmoniques susceptibles de ré&onner avec la sensibilitédu lecteur. Cette notion de
Yijing met ’accent sur I’effet d’unité créé et ressenti entre les différents éléments, la
senibilité du poée comme le paysage éoqué dans le poéne. En méne temps,
concernant le Yijing, I’originalité des poctes de I’école Hanmeng consiste acreer des
atmosphé&res fantomatiques et funébres, sataniques et démoniaques, voire chaotiques
sinon sacriléges, pour exprimer les effets de la mdancolie, de la tristesse, de la
désillusion, etc. Sous les symbolistes comme pour les poetes de 1’école Hanmeng,
I’harmonie prend des sens nouveaux, inattendus, aprés que les sens, la sensorialité
comme D’affectivité, mais aussi les significations établies, auront &é «daealeé >
bouleversés, malmenés. Ainsi la ranccoeur, I’amertume, la colére face aux miseéres
terrestres font-elles partie intégrante du monde dans lequel vivent les hommes, et
doivent-elles concourir a I’harmonie ainsi redéfinie. Ils fustigent sans ménagement les
faiseurs de maux, les fauteurs responsables de troubles, et expriment sans fard leur
vindicte contre les miseres subies par les plus humbles. En exprimant leur rancceur et
leur amertume devant le monde tel qu’il est, les poetes s’efforcent de remédier aux
failles comme aux cahots de 1’harmonie cosmique et ils parviennent, par la
transmutation de cette noirceur, aapaiser quelque peu les souffrances de leur esprit.
Les images de la mort et de ses fant@nes, de la misée et de ses monstres sont
récurrentes chez les symbolistes francais comme chez les poctes de 1’école Hanmeng.
Mais leur présence ne signifie pas que les poétes aient I’intention de répandre des

horreurs ni d’aggraver le sentiment de la misére. L’expression de leur amertume n’a
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pas pour but d’effrayer ni d’affecter les lecteurs. Certes, Confucius 1’a dit : «La
poésie permet d’exprimer la ranceeur (i3 1] LLZ2)7 », ¢’est-adire en quelque sorte de
s’en libérer, ce propos signifiant que la poésie est en mesure de produire un véritable
effet cathartique, en traduisant les énotions douloureuses que ressent le poee au
spectacle des horreurs ou de la violence du monde. Ce faisant, en effet, le poee
soulage quelque peu son amertume et voit s’apaiser sa sensibilité affectée. Il ne s’agit
pourtant pas ici d’une simple transmission émotionnelle, d’une simple contamination
émotionnelle, si I’on peut dire. En exprimant de la rancoeur, les poees révdent les
dysharmonies, les dysfonctionnements du monde, loin de se contenter de ses failles en
témoins impuissants, retrouvant ainsi une harmonie spirituelle dans la conjonction
entre le bien et le mal, le Yin et le Yang. En effet, «[la] poésie veut le bien de son
lecteur’* »ainsi que des poées eux-ménes. Cependant, le fameux critique chinois de
la dynastie des Song, Zhou Bida ( <« K >3 lettré politique et sculpteur, 5 aott
1126 — 15 dé&embre 1204), considére que «la poésie peut [...] tuer "homme’** >
Cette de&slaration éonnante en ce qui concerne la poéie ne veut pas dire, bien s(r,
que la poésie se sert d’une arme pour massacrer 1’étre humain. Mais cela consiste a
mettre I’accent sur I’émoi amer et la douleur de I’ame que le poéte fait affleurer dans
la composition des poemes, témoignant ainsi de la puissance de I’expressivité
poéique. Plus encore, les poées sont des «voyants > des &res clairvoyants, doués
d’une acuité de perception, d’une sensibilité suraigiie. Ils contemplent I’abime comme
le chaos, observent les miséres et les injustices sans déourner le regard, alertant sur le
mal dont ils gardent la trace dans leurs €rits. Et par-lIa éoncer revenant adénoncer,
ils ouvrent une page d’espoir et créent les conditions d’une amélioration a 1’avenir.
Dans leurs vers, gr&e aux images qui stigmatisent des horreurs et gr&e aux liens

mystérieux mais universels qu’ils établissent entre elles en les mettant en

™0 C’est nous qui traduisons ; le texte original est «i¥ ] L4 > extrait des Entretiens de Confucius ( {ZfaEs

%) ), donnés par Confucius et compilé par ses disciples, annoté par Yang Bojun (#3{H1%), Beijing, Edition
Zhonghua Book Company (At 5 # #E# J7), 1980, p.185.

™1 Yves Bonnefoy, Sous le signe de Baudelaire, Paris, Gallimard, 2011, p.7.

2 (C’est nous qui traduisons ; le texte original est <« g+ B A > extrait de «De la poésie de Luowei »( (&
ZEIEFER) ), Recuil de Wenzhong ( ( SCHE4E) )éerit par Zhou Bida (/444 °K), Chapitre 47 (%:4-t),
https://zh.wikisource.org/wiki/%E6%96%87 %E5%BF%A0%EI%9B%86 (%E5%91%A8%ES%BF%85%ES5%A

4%A7, %E5%9B%IBY%ES5%BA%ABY%ES%85%A8%E6%9IB%B8%EE6%ICUAC)/%ES%8D%B7047 le 9
janvier 2011.
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correspondance, les poées font apparaire d’autres possibilités, susceptibles
d’instaurer une autre harmonie, ouvrant ’ame du lecteur a I’au-delade la r&lité
prosamue. Cette alchimie &partir des images du mal dont ils savent extraire le
meilleur, procede aune transmutation de la r&lité& proposant ainsi un remesde pour
transcender les peines et adoucir les maux, afin de permettre d’atteindre a une
nouvelle harmonie de I’esprit. En exhumant I’inoui par le verbe nourri de la faculté
d’imaginaire intrinséque a 1’étre humain, tout en se plongeant dans «le gouffre >»de
figures insidieuses et éigmatiques, terrifiantes et sacrileyes, les poetes irriguent le
monde d’un sang neuf, en inventant des sens neufs pour la réalité de leur époque, dans
des &rits immortels qui sachent parler désormais al’ame en tout temps. C’est 1a leur
pouvoir d’ouvrir a I’éternité par leurs vers. Ainsi, en offrant des scénes étranges, ces
poées deésouvrent-ils de nouvelles terres poéiques, qui ont pour int&é& de toucher
I’ame du lecteur, et de lui ouvrir le chemin de I’imaginaire. Dans ce pé&iple
poétiquement inhabituel, inoui, incongru méme, imprégné d’atmospheres inédites, le
lecteur en retire des fruits autant pour sa propre sensibilitépoéique que pour son
existence. Cela inaugure une nouvelle rélexion sur le rde de I’homme dans le monde
et sur la fagon de bien conduire , de mener abien la vie humaine. Le langage est un
don providentiel octroyé a tous les étres par la nature, I’étre humain étant le seul a
avoir la capaciténon seulement de produire un nombre infini de phrases avec des
termes finis, mais surtout de faire lever du sens : de faire étre ce qui n’est pas, de faire
&@re ajamais les choses d’une fois, de «gagner un instant pour ne plus jamais douter
de durer™® > On n’entend pas signifier par la que par ce pouvoir singulier, I’homme
se placerait au-dessus de tous les autres @res et se séparerait de la nature. En effet, ce
pouvoir nous relie éroitement & tous les &res et atous les @éments qui nous
entourent, qui participent de notre vie et colorent tous les jours notre existence, pour
nous permettre de former un monde animéet vivant. Sans ces liens, I’homme n’est
plus I’homme qu’il est appelé a étre et se perd dans I’orgueil hallucinatoire de
I’anthropocentrisme. S’il veut mener a bien son existence, il lui faut s’approcher de la

nature, se déaire de son orgueil, revenir en un «rénchantement »certes partiel, ala

3 paul Bluard, Euvres compleétes, Paris, Bibl. de la Pl&ade, t.I, 1968, p.442.
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connexion universelle avec les @éments et avec elle. Car la poésie constitue en méme
temps le premier ¢lan de I’étre humain pour excéder les bornes du langage et
s’approcher par la puissance du verbe créateur, de la chair du monde, dans toutes ses
formes d’efflorescence. Elle permet d’excéder la limite des signes conventionnels et
des sens usuels, sédimentés, pour explorer I’envers du monde, en extraire 1’or, en faire
na’ire le renouveau, en créant des harmoniques nouvelles et des possibilités d’accords
multiples.

Quoi qu’il en soit, la nature est la source des images, des rimes, des résonances,
aussi sensibles que poéiques, autant que des soubresauts existentiels et spirituels. De
& nous pouvons en y puisant recréer le langage, parce «[qu’il faut] d’abord voir le
paysage pour étre en mesure de I’inventer’** ». C’est dire que la nature nous offre bien
des possibilité&s de contempler des &éments neufs par les yeux de notre &ne sensible
et de les nommer de noms nouveaux. Nous parvenons alors ace réenchantement
partiel du monde naturel, qui nous libére face a ce monde de I’orgueilleux pouvoir
préendu de le matriser, de le modifier, voire de le transformer, et qui permet
d’établir un pont entre le monde réel et le monde spirituel par le vecteur de
I’imaginaire, une imagination nourrie de la nature. Ainsi tout pocte a-t-il le dé&ir de
sortir de son propre enfermement afin de regarder le monde plus largement. L’idée de
réenchantement partiel renvoie & cette méme exigence. Il faut sortir de
I’anthropocentrisme pour rétablir les relations invisibles entre homme, nature et
monde, les remettre en consonance, raviver les vibrations qui circulent de 1’un a
I’autre. C’est dans cette intention que nous pourrons entamer de nouvelles quétes,
entreprendre de nouveaux voyages et frayer des chemins neufs, par la voie de la
poé&ie. Ainsi faire vivre, cultiver la veine poéique consiste-t-il pour le poéte asonder
son ane, adescendre en lui-mé&ne pour trouver la source de sa propre sensibilité& pour
découvrir ce qui y est encore enfoui et qu’il lui faudra exposer, autant qu’il lui faudra
s’y exposer, afin de contribuer au renouveau des ames. Si nous regardons de pres
I’histoire poétique, la poésie reste toujours a réformer et a réinventer. De génération

en génération, les poetes contribuent a I’innovation poétique en se libérant des

4 gylvain Tesson, op. cit., p.167.
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contraintes, en transgressant les regles éablies pour donner de nouveaux souffles ala
poésie. Selon 1’éco-esthétique chinoise, capter et étendre 1’harmonie du monde y
occupe une place importante. Cependant, les symbolistes et les poctes de 1’école
Hanmeng sont reconnus pour leur style insolite et de sombres €&rits, ce qui semble en
contradiction avec toute harmonie. Mais dans 1’éco-esthé&ique chinoise, il faut
entendre 1’harmonie dans un sens large. L’effet harmonieux ne renvoie pas seulement
en effet a la paix intérieure ou a I’expérience de la tranquillité. Il peut étre 1’effet
d’unité produit par la complémentarité entre tous les ¢léments mis en résonance dans
un poéme, ou encore @re le fruit du dépassement de soi qui permet aux poétes
d’entrer dans une harmonie de 1’esprit avec ce qui est, avec I’ame du monde, et de
toucher vé&itablement aux &oiles.

Certes, cette recherche comparé pourrait &re compléee encore et enrichie dans
I’avenir. Par exemple, est-ce que la folie des symbolistes renvoie a I’audace de 1’école
Hanmeng ? Quel sont les méanismes poéiques respectifs qui portent les uns a
I’audace, les autres jusqu’a la folie ? En effet, la folie est enraciné dans le
dé&eglement des sens en mé&ne temps que perpéree par lui, elle est a I’ceuvre aussi
dans cette croyance en le pouvoir de 1’alchimie verbale, du sacrilége, comme dans les
correspondances portées a I’extréme, etc. Comme 1’audace, la folie traduit 1’ambition
du poé&e pour frayer de nouveaux chemins en provoquant les traditions, les
conventions, voire les tabous. Cette volontéimpreégne tous leurs processus poéiques :
images insolites, imagination dé&églés, r&erie sans limite, suggestion, proc&lé& quasi
hallucinatoires, nouveaux rapports poéiques de voyance sur le ré&d, etc. Nous n’avons
pu approfondir cet aspect dans la thése préente en suivant le sillage de
I’éco-esthéique chinoise qui insiste davantage sur la connexion universelle, la
crétion de la vie et ’harmonie a un sens large. De plus, les poétes que nous avons
choisis pour cette éude ne sont pas au complet, ce sont seulement des repré&entants
de ces deux courants. Dans 1’avenir, nous pourrions @argir cette recherche en éudiant
d’autres poetes maudits tels Lautréamont, Laforgue, etc., et d’autres poetes de 1’école
Hanmeng, tels Lu Tong (/< 4, néen 795 et mort en 835), Ma Yi (£ 5%, dont les dates

de naissance et de mort sont inconnues), qui se caract&isent aussi par le style insolite,
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les images sombres et herméiques, les vibrations d’une grande sensibilité& etc.

En somme, la pré&ente thése tente de recourir aune théorie chinoise pour mener
une recherche comparée entre les symbolistes francais et les poctes de 1’école
Hanmeng, en se basant sur les analyses des chercheurs concernant ces deux courants
poé&iques. Malgréses limites, nous esp&ons que par ce regard crois€ cette recherche
puisse ouvrir le regard, traverser les frontiées et reculer les limites, pour enrichir de
sens inélits notre rapport au monde, avec ces po@mes venant de deux cultures
diffé&entes. Nous espérons qu’elle permettra également au lecteur de réfléchir sur les
possibilités harmoniques sans fin de linterprétation poétique et de devenir un

véritable amateur capable d’en gofter les résonances et les consonances.
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