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Introduction

Ce travail de recherche instaure un dialogue entre Honoré de Balzac et Hubert Aquin, et a
travers eux, entre le XIXe siécle frangais et les XIX® et XX¢ siecles québécois. Ce dialogue est repris
par Aquin dans son roman Prochain épisode' publié en 1965. L’auteur québécois y sollicite en
quelque sorte I’intercession de Balzac et de quelques-uns de ses personnages (issus de récits brefs)
en faveur du narrateur dédoublé qui tente de se donner un surplus de vie dans sa course a obstacles.
Si, au prétexte d’une « impuissance » décelée chez H. de Balzac par G. Simenon, la relation entre
écrivains semble rompue dans Prochain épisode (et renouvelée dans le second roman aquinien Trou
de mémoire* (1968)), les liens continuent de se tisser entre personnages ; cependant, ’allusion aux
personnages balzaciens ne permet pas le succes du double narratorial dans sa mission, ce qui fait
implicitement peser par effet-miroir sur les personnages la disqualification aquinienne de leur
auteur. Cette « impuissance » balzacienne est pour H. Aquin d’ordre historique et politique. La
définition d’un Balzac « impuissant » constitue le nceud argumentatif de la réflexion qui sera menée
dans cette thése. Le questionnement sera étendu au champ esthétique ; en effet, Aquin, en
investiguant les pratiques scripturales de ses prédécesseurs et de ses contemporains de fagon a se
constituer une maniére d’écrire propre, se positionne dans ses écrits vis-a-vis de Balzac, au regard
du baroque d’écriture, et du réalisme que ce dernier inaugure et qui fait des émules chez les
écrivains canadiens-francais.

Cette introduction a pour objet de porter un regard sociologique sur H. Aquin. Elle nous
ameénera a percevoir sa quéte de personnages notamment a travers un personnage balzacien
particulier, Ferragus. Nous préciserons ensuite ce que recouvre 1’« impuissance » balzacienne dans
la perspective d’Aquin, un homme tellement absorbé par son temps qu’il le vit dans ’urgence du
moment, la « Révolution tranquille »’. L’écrivain, un temps engagé politiquement dans la réalité
québécoise de son époque, investit I’écriture pour y mener métaphoriquement des enquétes
historico-critiques sur sa propre actualité¢ et sur les limites qui lui sont posées. Aprés avoir
développé ces éléments, nous poursuivrons cette approche d’H. Aquin par un état des lieux de la

critique le concernant. H. de Balzac sera ensuite appréhendé dans son contexte littéraire, sur le plan

1 H. AQUIN, Prochain épisode, Edition critique établie par J. Allard, Bibliothéque Québécoise, édition critique de 1’ceuvre
d’Hubert Aquin, tome III, vol. III, Montréal, 1995.

2 H. AQUIN, Trou de mémoire, Edition critique établie par J. M. Paterson et M. Randall, Bibliothéque Québécoise, Edition critique
de I’ceuvre d’Hubert Aquin, tome 111, vol. IV, Montréal, 1993.

3 D’expression provient de la traduction en frangais de « Quiet revolution » que la presse anglophone utilise dans les années 1950
pour décrire certaines transformations sociales et politiques ayant lieu dans ’actualité a travers le monde. Elle apparait en
frangais pour la premiére fois dans le quotidien Le Devoir et dans la revue Parti pris en 1963. Voir a ce sujet : A. GERMAIN,
«D’ou vient I’expression révolution tranquille ? », Association québécoise d’histoire politique - Comeau & Nadeau Editeurs,
Bulletin d’histoire politique, vol. 6, n° 2, hiver 1998, p. 115-122 (https://doi.org/10.7202/1063653ar).



de la critique et au regard de ses ambitions anthropologiques. L’auteur de La Comédie humaine,
communément admis comme le précurseur d’une littérature a dimension sociologique, met en
lumicre les relations de ’homme a la société dont les tensions et les conflits témoignent d’enjeux de
pouvoir. Son ceuvre a visée totalisante, terrain de son génie littéraire sur les plans de la description
et de la narration, semble justifier, en antithése a I’hypothése de Simenon reprise par Aquin, sa

toute-puissance créatrice.

H. Aquin, un homme absorbé par son temps

Hubert Aquin (1929-1977) ne se destinait pas, sinon secrétement, a la littérature mais au
journalisme. C’est un fonceur et un non-conformiste, ce qui le fait passer de métier en métier,
diversifier ses expériences et multiplier les projets au fil de sa vie. Il embrasse les carrieres de
réalisateur, de producteur, de scénariste et de scripteur de film au sein de Radio-Canada et de
I’Office national du film. Ses relations avec le réalisateur et scénariste L.-G. Carrier comme avec le
réalisateur et romancier J. Godbout I’aménent a élaborer films et documentaires. Passionné de
courses automobiles, il ceuvre pour la création d’un Grand prix automobile a Montréal et fonde sa
propre compagnie de courses. Il travaille quelques années a la bourse de Montréal avant d’occuper
des postes d’enseignant en littérature au College Sainte-Marie et a 1’Université du Québec a
Montréal. Directeur un temps de la revue littéraire Liberté que Godbout en partenariat avec d’autres
a réussi a développer, il est directeur littéraire au sein des éditions La Presse a la fin de sa vie. Il se
fait également militant et essayiste nationaliste, critique littéraire, conférencier, interviewer,
écrivain. H. Aquin s’intéresse a tout ce qui fait ’actualité littéraire de son époque. M. Butor, A.
Robbe-Grillet, A. Huxley, F. Poulenc, R. Barthes, pour ne citer qu’eux, sont des contacts
intellectuels et épistolaires. Sa carriere d’écrivain nait de ces ouvertures et de ses intéréts pour
I’esthétique littéraire et surtout de son engagement politique. Toujours interviewer pour Radio-
Canada ou il a cependant quitté le poste de cadre qui le faisait gérer onze réalisateurs, en 1959, il
entre a I’Office national du film : ¢’est a cette période, tandis qu’il exprime sa solidarité a I’égard
des réalisateurs grévistes en débrayage a Radio-Canada, que la Gendarmerie royale du Canada, a la
recherche de potentiels communistes, se penche sur son profil puis le convoque pour audition.
L’institution va faire de lui ce qu’elle redoute précisément, un activiste. Alors que le Parti libéral du

Québec de J. Lesage est porté par les €lections législatives de 1960 au pouvoir et que le mouvement



économique, social et politique de la Révolution tranquille' ébranle la société québécoise, Aquin
adhere au Rassemblement pour I’indépendance nationale.

L’¢écrivain est originaire du Québec, une province colonisée depuis la guerre de la Conquéte
de 1754-1760 par les Britanniques et fédéralisée avec d’autres depuis 1’établissement de la
Confédération canadienne en 1867. L’éducation est dans cette province sous 1’emprise absolue de
’Eglise catholique du fait d’un accord tacite avec I’occupant depuis son arrivée (le gouvernement
libéral de J. Lesage reprend la main sur 1’éducation en instaurant un ministere dédi¢). Issu d’un
college classique, Aquin est le produit de ces institutions conservatrices de gouvernance et de
contrdle. Rapidement il se met a la marge et provoque. Il cultive cet aspect de lui-méme et rompt
avec plusieurs relations avec fracas. A partir de 1961, Aquin s’éléve contre tout, contre la littérature
romanesque imprégnée de morale (1961), contre I’Eglise dont la mainmise sur 1’éducation est
persistante (en 1962 : il s’insurge contre les compétences qu’elle s’octroie a propos de questions de
société), contre Liberté dont il quitte le poste de direction apres des discussions houleuses (toujours
en 1962 : il se rapproche de Parti pris 1i¢ au Parti socialiste québécois), contre la littérature (en
1964 : il I’éclabousse en en critiquant sa platitude et sa prétention a la tribune d’un colloque), contre
le Rassemblement pour 1’Indépendance Nationale (R.I.N.) quand le mouvement prend ses distances
avec le Front de libération du Québec et sa branche active, contre la France?, le Canada, le joual’...
H. Aquin appartient a une génération, celle de 1960-1970, qui s’émancipe vis-a-vis des institutions
politiques et religieuses jusqu’alors détentrices du pouvoir sur la population. Cette génération
bouscule. Elle remet en cause les dominations socio-culturelle, économique et politique anglo-
saxonnes. Aussi elle développe de nouvelles ambitions pour le Canadien frangais et pour la
collectivité canadienne-frangaise, deux notions qu’elle questionne dans un rapport a I’histoire et a la
société a travers ses discours et pratiques artistiques et littéraires. Longtemps Aquin « refuse
d’écrire des ceuvres d’art’ » assumant sa condition en son pays comme celle du dominé. Il dépasse

son impossibilit¢ a écrire pour la mettre en scéne dans I’écriture et pour rendre compte sans

1 «Ce que ’on appelle la Révolution tranquille est un ensemble, une série de réformes politiques, sociales, économiques,
administratives, accompagnées, précédées ou suivies de mouvements d’idées, d’évolution des meeurs. Le changement de cap,
effectué dés la mort de Maurice Duplessis, en 1959, par son successeur et héritier Paul Sauvé, s’accélére avec 1’arrivée au
pouvoir des libéraux en 1960 : développement et organisation moderne de 1’Etat québécois, création des ministéres de
I’Education et des Affaires culturelles, établissement de la Caisse des dépdts et placements, de la Société générale de
financement, etc. » (Y. GASQUY-RESCH (dir.), Littérature du Québec, ¢d. EDICEF, coll. Histoire littéraire de la francophonie,
Vanves, 1994, p. 147.) La Révolution tranquille désigne généralement la période de transformation qui suit la mort du Premier
ministre du Québec M. Duplessis (1890-1959) et est souvent assimilée a la période entre juin 1960 et juin 1966 durant laquelle
le gouvernement libéral de J. Lesage (1912-1980) exerce le pouvoir. Elle renvoie également a une période plus étendue, soit
entre juin 1960 et mai 1980, entre la victoire libérale aux élections législatives du Québec et le premier référendum sur la
souveraineté du Québec ; en effet, les « idées, et souvent les hommes, de la Révolution tranquille réapparaitront, avec une
couleur indépendantiste et social-démocrate, lors de la victoire inattendue du Parti québécois en 1976 » (Idem) qui annonce le
premier référendum d’autodétermination.

2 Voir & ce propos: H. AQUIN, « Nos cousins de France » (1966), Point de fuite, Edition critique établie par G. Massoutre,
Bibliotheque Québécoise, Edition critique de I’ceuvre d’Hubert Aquin, tome IV, vol. I, Montréal, 1995, p. 67-70.

3 Voir a ce propos : H. AQUIN, « Le joual-refuge », Blocs erratiques, éd. TYPO, coll. TYPO Essais, Montréal, 1998, p. 162-170.

4 H. AQUIN, « Profession : écrivain » (1963), Point de fuite, op. cit., p. 49.



idéalisme ni fadeur de la réalité sociologique et historique de sa communauté : en 1965, il publie
Prochain épisode, un roman de texture autobiographique qui s’assimile non pas a 1’exploration
indirecte de I’intériorité de son auteur mais a une investigation d’un soi et d’un collectif confrontés
aux aléas de I’histoire et désireux d’en illustrer de nouveaux cours. Suivront les romans Trou de
mémoire en 1968, L’Antiphonaire en 1969 et Neige noire' en 1974, ainsi qu’un recueil d’essais en

1971 intitulé Point de fuite.

Un écrivant en quéte de perfectionnement des personnages

Sa quéte de personnages commence a l’université alors qu’il collabore avec le journal
étudiant Le Quartier latin. La nouvelle « L’enfer du détail® » publiée en décembre 1949 illustre déja
sa volonté de mettre en scene simultanément les figures auctoriale, narrative et diégétique pour en
jouer dans I’écriture. Ces dernieres dans ce récit de jeunesse se croisent, s’excluent ou s’assimilent a
des degrés divers 1’'une a I’autre. Ce faisant, chacune s’aménage une position (explicite ou implicite)
qu’il est intéressant de brievement décrire. Un narrateur intradiégétique associé¢ a 1’agent scriptural
s’affiche dans « L’enfer du détail » sous la forme déictique du pronom personnel de la premicre
personne du singulier. Tres effacé, il apparait humainement au miroir de sa description de 1’autre,
lui-méme se faisant I’observateur d’un ami. Ce dernier fuit sa conversation. Aussi le narrateur
mene-t-il en quelque sorte son enquéte. Cet ami « congut d’exiger de lui[-méme] le moi le plus
accompli : assouvir tout son étre, se transcender, se retranscender... fleur, il voulait éclore.’ » Se
coupant de toute socialité, ce compagnon agit sur sa conduite au travers de pratiques ritualisées et
sur son comportement refaisant « I’éducation de son jugement, puis de son esprit* ». Durant des
années, il semble au narrateur « s’égarer au milieu de son idéal » puisqu’il se découvre toujours une
nouvelle imperfection a corriger et qu’a « chaque instant ou cette religion devait se concrétiser en
morale, son absolu se relativisait »°. L’ami trouve un jour la mort a force d’auto-contrdle, d’interdits
et de retours en arriére. Le narrateur conclut son histoire avec des propos a valeur de vérité
générale : « Ah, il y a trop de détails ici-bas ! Qui ne s’y perdrait pas quand il cherche la
simplicité...° » Ces propos s’appliquent non seulement au compagnon observé mais également par

contamination au personnage-narrateur-scripteur qui, s’il reste inconnu du lecteur, n’en est pas

1 H. AQUIN, Neige noire, Edition critique établie par P-Y. Mocquais, Bibliothéque Québécoise, Edition critique de I’ceuvre
d’Hubert Aquin, tome III, vol. VI et VII, Montréal, 1997.

H. AQUIN, « L’enfer du détail », Récits et nouvelles, Tout est miroir, Bibliothéque Québécoise, Edition critique de 1’ceuvre
d’Hubert Aquin, tome 111, vol. I, Montréal, 1998, p. 27-29.

Ibid., p. 27.

Ibid., p. 28.

Ibid., p. 29.

Idem.
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moins, lui aussi, entouré de détails et cherche peut-étre plus de simplicité dans son rapport a lui-
méme et a son environnement.

« L’enfer du détail » n’est pas sans annoncer la mise en sceéne et certaines préoccupations
des personnages de Prochain épisode. Le roman aquinien reprend ces ingrédients constitutifs de la
nouvelle et les réinvente suivant les artifices autrement plus sophistiqués d’un grand-agencier
implicitement présent. Un narrateur premier autobiographe est introduit ; souffrant d’étre enfermé
en hopital psychiatrique et de s’y sentir désceuvré, il se donne en réaction un narrateur second qui
devient le protagoniste d’une seconde histoire. Ce double personnage cherche a recouvrer son
identité, son aimée et, a travers elle, son pays face a un ennemi insaisissable. Le roman s’aménage
comme une enquéte policiere. Il s’agit pour son héros, un révolutionnaire activement engagé sur la
piste de son adversaire contre-révolutionnaire, de résoudre son dilemme historique. Assassiner cette
figure du conservatisme constitue 1’acte révolutionnaire, propice a I’aboutissement du protagoniste
dans sa quéte. Cependant, a ’image du narrateur premier, il est frappé d’immobilisme. Des
allusions littéraires et mythologiques confeérent alors au héros et au récit dans lequel il évolue, de
nouvelles dimensions. Ainsi le personnage en appelle dans un but de transformation a Ferragus, au
pocte romantique lord Byron puis au révolutionnaire et philosophe M. Bakounine. Ces emprunts ne
lui apportent néanmoins pas de solutions opérantes dans sa situation. Son identification a Ferragus,
personnage balzacien du chapitre éponyme de 1’ Histoire des Treize, intervient en opposition a un
discours développé devant lui a propos de Balzac. Le narrateur-héros s’introduit dans un café ou se
joue une conversation qui D’interpelle : trois habitués discutent de la théorie de 1’écrivain G.
Simenon selon laquelle « Balzac aurait été impuissant' » sexuellement. En plus des allusions et des
références présentes dans Prochain épisode, Balzac et son ceuvre sont cités par Aquin dans son
Journal 1948-1971* et dans des notes préparatoires a des cours donnés a I’Université du Québec a
Montréal ; ces notes de cours figurent en appendice dans Point de fuite, quand elles portent sur le
baroque d’écriture dans la littérature occidentale, ou se trouvent dans les archives de 1’université
d’enseignement, quand elles traitent exclusivement de 1’écrivain frangais et de ses productions.
Vautrin, qui est préféré a Ferragus durant la phase pré-rédactionnelle de Prochain épisode, apparait

dans ces notes archivées.

1 H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 47. Cette citation dont la pertinence peut étre questionnée s’est vue inscrite dans les
développements car trés peu d’informations sont disponibles concernant la théorie développée par G. Simenon a propos d’H. de
Balzac. Celle-1a comme la suivante auront permis de souligner cette maigreur d’informations. La troisiéme partie de la these
revient sur cette théorie en fournissant les quelques informations recensées.

2 H. AQUIN, Journal 1948-1971, Bibliothéque Québécoise, édition critique de 1’ceuvre d’Hubert Aquin, tome III, vol. 2, Montréal,
1992.



Avec Balzac et Ferragus, une politique de I’écriture et une problématique sous-jacente

Cette « impuissance » théorisée est « exposée en 1960, a la télévision francaise : “Portrait
Souvenir : Georges Simenon évoque M. de Balzac” (réalisation Pierre Viallet). Aquin aurait pu
I’entendre de la bouche méme de Simenon en 1962' » alors qu’il participait au « tournage, avec
Guy Borremans, d’une entrevue avec Simenon, qui se déroula au chateau d’Echandens les 27 et 29
juin, puis les 2 et 4 juillet 1962 (selon M™ Aitken, secrétaire de feu Georges Simenon).? »
L’¢évaluation de cette « impuissance » balzacienne et du discours aquinien en regard constitue notre
problématique. Cette « impuissance » dialectiquement opposée a la puissance est liée pour H. Aquin
a la question du pouvoir. L’auteur signale en effet dans L 'invention de la mort (roman posthume
écrit en 1959 et publié en 1991) : « ’expression de soi n’est qu’un simulacre de la puissance...
C’est le pouvoir qui m’intéresse, n’importe lequel ! J’ai révé d’€tre un homme riche ou un criminel
impuni.’ » Avec Prochain épisode, il opte pour le « criminel impuni» parmi les personnages
balzaciens ; il s’offre un surplus de puissance sous les aspects du vengeur sibyllin Ferragus, le chef
des Dévorants, les « Dévorants [étant] le nom d’une des tribus de Compagnons ressortissant jadis de
la grande association mystique formée entre les ouvriers de la chrétienté pour rebatir le temple de
Jérusalem.” » En s’associant a Ferragus, il choisit aussi le meneur de I’ombre qui, au paroxysme de
sa puissance, est capable de mobiliser ses compagnons afin de combiner ses propres forces aux
leurs : réunis, les Dévorants sont « assez hardis pour tout entreprendre, et assez heureux pour avoir
presque toujours réussi dans leurs desseins’ ».

La référence faite a Ferragus, a ce chef de tribu, renvoie bien au commandant Aquin. Ce
dernier entame la rédaction de Prochain épisode alors qu’il est lui-méme incarcéré en milieu
psychiatrique. Il a été placé en détention en juillet 1964 aprés avoir été arrété en possession d’une
arme a feu a proximité de I’Oratoire Saint-Joseph a Montréal. Il se présente comme un activiste
aupres des services policiers et judiciaires. Il a quelque temps auparavant averti les quotidiens
locaux de son choix du combat révolutionnaire et de la lutte armée ; son communiqué indique son
entrée en clandestinité a la téte d’un groupuscule terroriste, I’Organisation spéciale. Le groupuscule
est baptisé ainsi « par Aquin, sur le modele du premier mouvement clandestin créé en Algérie en
1947 et ancétre du FLN (Front de Libération Nationale)® ». A I’institut, le révolté relit Balzac et
I’Histoire des Treize. 11 aborde également L’Envers de [’histoire contemporaine et en retient « la

nécessité du mystére balzacien (“la grandeur terrifiante de ce qu’il faut taire jusqu’a la fin™) et

J. ALLARD, « note 123 » in H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 47.

J. ALLARD, « note 10 » in H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 10.

H. AQUIN, L’invention de la mort, éd. Leméac, Montréal, 1991, p. 20.

H. DE BALZAC, « Préface », Histoire des Treize, éd. Omnibus, Paris, 1999, p. 13.
1bid., p. 11.

J. ALLARD, « note 12 » in H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 6.
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surtout la fonction de la conspiration, comme “joint entre le quotidien et I’Histoire”.! » Dans son
Journal, il marque son intérét pour « la conspiration, “cette rupture (qui caractérise I’espionnage,
les complots, le brigandage...)”, “ce type de relation individu-société¢” [...] propre a I’histoire
révolutionnaire, aux “grands bouleversements historiques™ ». Cet intérét trouve son expression
dans Prochain épisode qui se congoit comme un roman d’espionnage et dans son héros qui
s’¢labore au miroir de Ferragus : la mise en rapport entre Histoire et puissance des personnages
interroge le pouvoir de ceux-ci en tant qu’il peut générer un acte révolutionnaire disruptif et
transformateur de ’actualité historique. La femme n’est pas exclue de ce débat et participe d’une

potentielle émancipation individuelle et collective.

Un engagement dans histoire et dans la politique

Aquin face a son actualité se projette comme journaliste. Abordant I’écriture et la littérature,
il structure cette projection de lui-méme. Dans cette perspective, il se positionne par rapport a la
littérature réaliste canadienne-francaise qui « représent[e] un fragment du réel alors qu’[elle] tent[e]
de [...] le faire comprendre dans son entier.’ » L’écrivain souhaite au contraire construire une ceuvre
qui embrasse totalement la réalit¢ et I’Histoire du peuple canadien-frangais, un roman qui
s’envisage dans son rapport a I’actualité comme une action « coup-de-poing » a initier soi-méme
comme lecteur dans la réalité. Il est avant tout un écrivant qui réagit a I’'urgence de I’actualité. Si, au
moment de la rédaction de Prochain épisode, la Révolution tranquille bat son plein au Québec, de
nombreux pays a travers le monde sont secoués par des mouvements anti-coloniaux. L’auteur
s’intéresse a ces mouvements planétaires qui sont réfractaires aux dominations du colonialisme et
de Dl'impérialisme. L’incipit de Prochain épisode en témoigne, elle place le narrateur entre
« ’anniversaire de la révolution cubaine et la date de [son] procés® ». J. Allard dans sa présentation
de Prochain épisode explicite les références qui sont les bornes de ce dernier intervalle temporel :
« L’anniversaire de la révolution cubaine rappelle le 26 juillet 1953, quand Fidel Castro inaugura sa
lutte contre le dictateur Fulgencio Batista par une attaque vaine des quartiers de I’armée a Santiago.
Le procés renvoie a la comparution prévue de auteur, le 22 septembre 1964.° »

Le contexte de décolonisation et de révolte contre toute forme de domination fournit a
Aquin, chroniqueur de son temps, I’occasion d’une réflexion sur la culture. Il lui permet de

concevoir le Canadien francais comme un double colonis¢, un colonisé a la fois par sa propre

1  H. AQUIN, Journal 1948-1971, op. cit., p. 268 (cité par J. ALLARD, « Présentation » in H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p.
LIV).

2 J. ALLARD, « Présentation » in H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. LIV-LV (Le critique cite des extraits de : H. AQUIN,

Journal 1948-1971, op. cit., p. 268-269).

H. AQUIN, « La fatigue culturelle du Canada francais », Blocs erratiques, op. cit., p. 74.

H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 5.

5 J. ALLARD, « note 4 » in H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 5.
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culture de dominé et par la culture du dominant — le Canadien anglais. C’est pourquoi, si son
expérience scripturale est envisagée comme une descente « au fond des choses' », elle est surtout
une investigation des possibilités de sortir de cet état de minorité. Son « éthique [sous-jacente] est
[...] celle d’'un “engagement” d’un ordre particulier, d’un engagement qui se situe résolument dans
I’ordre du littéraire — et ce alors méme qu’il s’adosse a I’hétéronomie de I’histoire : par le geste de
I’engagement, I’écrivain fait la démonstration d’une primauté du jugement critique sur toute
régulation conventionnelle, en méme temps qu’il s’affiche prét dans son mouvement d’ouverture du
texte au monde, a la réévaluation permanente de son intention premiére.” »

La « primauté du jugement critique sur tout régulation conventionnelle » apparait déja chez
les personnages aquiniens dans « L’enfer du détail ». L’ami observé se détache socialement de son
environnement pour aiguiser son « jugement critique » vis-a-vis de lui-méme. Prochain épisode
poursuit plus loin ce développement en « s’adoss[ant] a 1’hétéronomie de [I’histoire » vécue
collectivement au Canada francais. Le roman témoigne d’un engagement social et littéraire de la
part de son auteur. Par ses emprunts et ses références intertextuelles, 1’écrivain tente au fil de
I’aventure métaphoriquement transplantée dans I’écriture de faire endosser a son protagoniste des
masques et des costumes potentiellement facilitateurs dans la résolution de sa quéte. Ces
endossements engagent leur porteur et implicitement leur auteur « a la réévaluation permanente de
[leur] intention premicre ». Cette intention est de faire histoire avec simplicité et hors du chaos,
d’émerger pleinement a la société en faisant valoir librement leurs singularités personnelles et
communautaires. Si cette volonté est en permanence réévaluée, 1’étre historique que cherchent a se
construire le personnage de Prochain épisode et la figure auctoriale a travers lui I’est également.
Nous voyons ici une illustration de ce que M. Foucault nomme « une atfitude limite’ » dans son
article « Qu’est-ce que les Lumiéres ? », soit la critique permanente par I’homme de son étre
historique en vue de franchir en société une ligne politique de décision et d’affirmation de lui-
méme. Les réflexions foucaldiennes développées dans cet article semblent fournir des clefs
d’interprétation justifiant le rejet aquinien des personnages balzaciens au nom de leur
« impuissance » politique.

L’ami observé dans « L’enfer du détail » envisage la transcendance comme un moyen
d’« éclore ». Le protagoniste de Prochain épisode cherche dans un ailleurs, la Suisse, tout au long
de I'intrigue, la rencontre de I’autre, de son aimée K et de son ennemi ; il en appelle également a

d’autres personnages, a des figures historiques, livresques et mythologiques : c’est qu’il espere

1 H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 5.

2 E. Bouiu, La Transcription de I’histoire, Essai sur le roman européen de la fin du xx° siecle, Presses universitaires de Rennes,
Rennes, 2006, p. 183.

3 M. FOUCAULT, « Qu'est-ce que les Lumiéres ? » (1984), Dits et écrits, 1954-1988. 1I. 1976-1988, éd. Gallimard, coll. Quarto,
Paris, 2001, p. 1393.
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aboutir grace a ces rencontres a une issue favorable lui offrant la révélation pour lui-méme, pour
son aimée et son pays. Ces personnages de « L’enfer du détail » et de Prochain épisode sont dans
I’action pour trouver 1’illumination nécessaire a la compréhension soudaine des choses dans leur
ensemble. Ils désirent vivre une expérience épiphanique. L’épiphanie et les réflexions qui la
théorisent pourraient livrer en complément des développements foucaldiens des explications
concernant 1’éviction de Balzac dans Prochain épisode.

Dans le cas d’Aquin, les tentatives de révélation épiphanique ou de passage d’une ligne
limite en société dévoilent chez les personnages un déséquilibre d’ordre rationnel et une incapacité
de performance dans la réalité, qui freinent, voire qui empéchent, ces tentatives. Ainsi, les modalités
du « pouvoir étre » et du « avoir a » (relative au devoir) sont contrebalancées par celle du « pouvoir
ne pas €tre », et, la « puissance de » par « la puissance de ne pas ». Dans Prochain épisode, si les
personnages balzaciens ne permettent pas de découvrir « le dessous des surfaces et I’image
renversée des Alpes' », une réinterprétation dans Neige noire du personnage d’Hamlet de W.
Shakespeare suivant la philosophie de S. Kierkegaard réveéle a son narrateur le pouvoir a la fois
d’« étre et [de] ne pas étre’ ». La folie hamletienne parait selon lui la condition la plus proche de
celle du Canadien francais a I’époque de la Révolution tranquille ; ainsi dans Neige noire,
I’hypotexte balzacien de Prochain épisode est-il remplacé par la référence hametienne issue certes
de Shakespeare mais aussi de son inspirateur indirect Saxo Grammaticus®. Chez Aquin, cette
condition de dominé dans I’Histoire, qui implique a la fois d’« étre et [de] ne pas €tre », reste a
dépasser. Prochain épisode et Neige noire illustrent parmi les autres écrits de 1’auteur un parcours
vers une sortie possible de cet état de domination. Ces ceuvres et ces écrits (essentiellement des
articles et des notes préparatrices de cours d’enseignement) intégrent le corpus de textes de notre
réflexion ; ils donnent a voir si 1I’« impuissance » sexuelle/politique caractérisant Balzac d’aprés
Simenon répond ou non a une « impuissance » de méme ordre chez Aquin et ses personnages
romanesques. En effet, si le grand-narrateur de Neige noire se glisse derriere le récit filmique dans
I’absence, les narrateurs de Prochain épisode et de Trou de mémoire dissimulent derriére une
écriture dépressive un mal-étre, 1i¢ a la condition de dominé du peuple canadien-francais dans
I’histoire, qui suggere entre H. de Balzac et les personnages aquiniens une corrélation dans
I’« impuissance ». De Prochain épisode a Trou de mémoire, le chainon des correspondances

instaurées entre Balzac, Simenon et Aquin dans le premier roman est renouvelé dans le second.

1 H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 5.

H. AQUIN, Neige noire, op. cit., p. 3.

3 D’écrivain, historien et moine Saxo Grammaticus (vers 1150-vers 1206 ou vers 1220) rédige, dans son ouvrage en 16 volumes
intitulé Gesta Danorum, la légende d’Amleth ; il livre ainsi une premiére version de ce qui deviendra avec Shakespeare La
Tragique histoire d’Hamlet, prince de Danemark (1603) et, en abrégé, Hamlet. Shakespeare n’aura pas eu acces a cette premiére
version mais a la version adaptée de la premicre par 1’écrivain frangais F. De Belleforest (1530-1583) et publiée en 1572.
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La critique de I’ceuvre aquinienne

L’ceuvre d’ Aquin impacte profondément par sa qualité la littérature québécoise et suscite dés
son vivant des études critiques. Elle intéresse aprés sa mort des générations de critiques' qui avec
I’ouverture des archives de 1’écrivain a sa mort déploient de nouvelles approches. Dans les années
1990 sont publiées des éditions critiques de 1’ceuvre aquinienne déja publiée mais aussi, sous forme
d’anthologies, des ceuvres de jeunesse, des articles, des essais, des écrits épars... Deux courants
d’interprétation émergent. A une analyse de la structure formelle des récits répond ou se superpose
une lecture au regard de 1I’Histoire (voire du nationalisme canadien-francais/québécois). P. Smart
avec Hubert Aquin, agent double®, inaugure cette perspective d’interprétation qui vise a mettre en
lien I’ceuvre avec son temps historique d’écriture. R. Lapierre® tente par la suite de donner une
signification a cette démarche auctoriale en la percevant comme une réflexion a la fois esthétique et
philosophique. A. Wall* poursuit sur les traces de P. Smart et envisage I’ceuvre aquinienne au regard
des enjeux socioculturels sollicités ; dans ce cadre-la, il pose I’hypothése d’une intrication forte
entre le travail de la métaphorisation et celui de la référentialisation : la métaphore est le passage
obligé pour la référence d’affleurer sous le regard critique du lecteur. L’enchevétrement de mises en
abyme et les mouvements discursifs incessants, qui empéchent une interprétation évidente de
I’évolution diégétique, mettent en évidence un univers du discours situé entre fiction et réalité, un
intervalle ou affleurent des évocations métaphoriques (la conquéte, la domination, la fatigue et
autres), reflets d’un vécu et d’une expérience, miroirs d’une référence historique et sociale, c’est-a-
dire de la réalité des Canadiens frangais. Notre étude cherche modestement a s’inscrire dans cette
perspective développée avec méthode par A. Wall.

M. Randall’ prolonge la pensée d’A. Wall en ’intégrant a une sémiotique du discours.
L’ceuvre aquinienne s’articule, selon elle, suivant un schéma communicationnel qui prend en
compte en plus de I’allocutaire (le producteur du texte) le récepteur (le lecteur), la situation de

production (le Québec) et de réception (le Québec ou tout autre pays ou province). J.-F. Hamel®, de

1 A la mort de I’écrivain, 1’ouverture de certaines archives (essentiellement celles fournies par la derniére compagne d’H. Aquin,
A. Yanacopoulo, au fond d’archives de 1’Université du Québec a Montréal) fournit un matériel précieux d’analyse a de jeunes
chercheurs et doctorants : P. Smart, F. Maccabée-Igbal, R. Lapierre et G. Lafontaine bénéficient de ces sources documentaires
dans 1’¢laboration de leurs travaux de theése. Une autre étape qui suppose également des analyses en profondeur est inaugurée a
la méme époque, elle engage un travail collectif en milieu universitaire de plusieurs années qui aboutit dans 1’étude critique de
I’ceuvre d’H. Aquin ("EDAQ) en plusieurs tomes et volumes. D’autres perspectives d’analyse fournissent les années suivantes
au milieu de la recherche des outils divers d’interprétation de I’ceuvre aquinienne, cette réflexion en fournit quelques exemples.

2 P. SMART, Hubert Aquin, agent double : la dialectique de I’art et du pays dans Prochain épisode et Trou de mémoire, Presses de
I’Université de Montréal, coll. Lignes québécoises textuelles, Montréal, 1973.

3 R. LAPIERRE, Les masques du récit, lecture de Prochain épisode d’Hubert Aquin, éd. Hurtubise HMH, coll. « Littérature »,
Montréal, 1982. IDEM., L imaginaire captif : Hubert Aquin, Editions de 1’Hexagone, coll. Typo essais, Montréal, 1991. Notre
réflexion dans ce travail de thése s’appuie essentiellement sur le second ouvrage cité.

4 A. WALL, Hubert Aquin entre référence et métaphore, Les Editions de Balzac, coll. « L’Univers des discours », Candiac, 1991.

5 M. RANDALL, Le Contexte littéraire : lecture pragmatique de Hubert Aquin et de Réjean Ducharme, éd. Le Préambule, coll.
L’Univers des discours, Longueuil, 1990.

6 J.-P. HAMEL, « De révolutions en circonvolutions. Répétition du récit et temps de ’histoire dans Prochain épisode », Voix et
images, vol. 25, n° 3 (75), Montréal, 2000.
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son coté, voit dans 1’ceuvre du romancier a la fois « 'impasse d’une politique de 1’indépendance
d’un Sujet-Nation, et le dessin d’une hétérogénéité du politique et du discours littéraire ou il y a,
dans la disjonction, la figuration d’une communauté' ». R. Lapierre’ souligne que cette impasse,
source d’aliénation chez les narrateurs aquiniens, conduit 1’écriture a une expérience de la
dépossession et de la limite ; s’appuyant sur M. Blanchot pour formuler une définition de la
littérature, il décrit la résistance de 1’écriture aquinienne qui précipite la chute du Je-Origine et
producteur textuel. R. Richard® au moyen d’une lecture psychanalytique et philosophique de
I’ceuvre ajoute a I’infirmation du Sujet-Je-Origine une interprétation de la multiplication des voix
narratives en un Sujet objectif ; ne négligeant certes pas le contexte canadien-frangais et la
disparition du sujet-écrivant, il démontre que 1’ceuvre fait vivre un dialogue en dehors du temps
avec le récit occidental qui a pour conséquence une universalisation de la cause nationale.

Chez H. Aquin, les mécanismes esthétiques structurant les récits révelent dans leurs
dislocations la figuration d’'une communauté de destin et I’impasse dans laquelle elle se situe. Nous
embrasserons les deux perspectives d’analyse, 1'une esthétique, 1’autre historique, dans notre
réflexion. La premicre que nous illustrerons dans la premiére partie de la thése appelle a saisir la
démarche théorique d’H. Aquin appliquée aux pratiques littéraires laissées en héritage par ses pairs
et modeles. L’auteur assimile en effet des modeles formels et les renouvelle, lui-méme poussant
I’innovation dans 1’écriture vers 1’éclatement et le baroque. La seconde, que nous aborderons
suivant un axe dans la méme premiere partie, demande dans sa saisie de prendre en compte le
développement d’une littérature et d’une culture nationales propres au Canada frangais du XIX®
siecle jusqu’a la moitié du XXe siecle ; en réaction a cet héritage, H. Aquin développe une littérature
de I’appartenance ou I’histoire et le terroir canadiens-francais notamment apparaissent a la marge du
texte. Un autre axe de cette perspective, privilégié dans la troisieme partie de la thése qui situe H.
Aquin au regard de sa vie et de son époque, nécessite d’inclure a la réflexion certaines productions
aquiniennes qui, sous forme d’articles ou d’essais, justifient I’attitude de I’auteur face a son
actualité historique et politique. Dans cette troisiéme partie, nous adopterons la démarche
biographique poursuivie par R. Dubois dans son essai Hubert Aquin blues® et envisagerons les
préoccupations politistes de D.D. Jacques dans La Fatigue politique du Québec frangais® qui
s’appuie sur les considérations développées par Aquin dans son article « La fatigue culturelle du

Canada francais ».

—_

J. BESSIERE, Littératures francophones et politiques, éd. Karthala, coll. Lettres du sud, Paris, 2009, p. 5.

R. LAPIERRE, L imaginaire captif : Hubert Aquin, Editions de 1’Hexagone et R. Lapierre, coll. TYPO Essais, Montréal, 1991.

3 R. RICHARD, Le corps logique de la fiction, Le code romanesque chez Hubert Aquin, Editions de ’'Hexagone et R. Richard, coll.
Essais littéraires, Montréal, 1990.

4 R.DUBOIS, Hubert Aquin blues, essai, Editions du Boréal, Montréal, 2003.

5 D.D.JACQUES, La Fatigue politique du Québec frangais, Editions du Boréal, Montréal, 2008.
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Sur le plan artistique, nous envisagerons les influences de la littérature occidentale sur les
pratiques scripturaires d’Aquin. Sur le plan historique, nous privilégierons une saisie de 1’écrivain
québécois dans son rapport de domination au colonisateur britannique de la Conquéte et de la
rébellion de 1837-1838 comme aux instances fédérales et monarchiques de son actualité. Quoique
nous abordions ces figures historiques et leurs prises de position, nous renvoyons concernant les
littérateurs de la décolonisation et du postcolonialisme essentiellement & A. Memmi et a F. Fanon ; &
propos des liens de ces derniers avec H. Aquin, nous suggérons les travaux de thése de M. Arguin
dans Symptomes du colonialisme et signes de libération dans le roman québécois (1944-1965)" et
de S. C. Hobbs dans La résistance tranquille : décolonisation et postcolonialisme chez Hubert

Aquin et Jacques Ferron®.

Le legs incontournable de Balzac

Honoré de Balzac (1799-1850) est, méme s’il est rapidement évincé au nom de son
« impuissance » sexuelle/politique, I’écrivain le plus cité de Prochain épisode. 11 I’est de manieére
explicite alors qu’il se trouve disqualifié, ou quand le narrateur-héros sollicite Ferragus, le modele
fictif de la puissance, comme catalyseur de sa propre expérience. Il transparait également au travers
d’allusions faites a Gaudissart et & La Physiologie du mariage. Le Pere Goriot avec Vautrin fait
aussi partie des sujets de méditation d’Aquin avant d’entamer sa démarche d’écriture. Ces liens
intertextuels soulignent chez H. Aquin des préoccupations certes pour la question du pouvoir mais
aussi pour les rapports entre ’homme et la société. Balzac semble bien un passage obligé pour qui
souhaite, tel un diariste, décrire journellement la vie quotidienne et y intégrer une réorientation de
I’histoire sous le coup de la conspiration.

Balzac a laissé derriere lui une ceuvre monumentale issue d’un travail acharné. Monstre
sacré, il fait figure d’intouchable et incarne la puissance créatrice propre a la littérature. Il importe
ici de revenir succinctement sur la place qu’il occupe pour ses successeurs, et sur ses sources
d’inspiration. Un aspect particulier souligne 1’ambition balzacienne de développer ce qui
s’apparente a une sociologie critique voire a une anthropologie.

Balzac impacte profondément ses contemporains et les écrivains qui le succédent. Le Lys
dans la vallée fournit les éléments d’inspiration a G. Flaubert pour L’Education sentimentale et La

femme de trente ans pour Madame Bovary. E. Zola et M. Proust sont influencés par La Comédie

1 M. ARGUIN, Symptomes du colonialisme et signes de libération dan le roman québécois (1944-1965), thése de doctorat,
Université Laval, Sainte-Foy, septembre 1980. Les chapitres V et VI analysent dans les romans de contestation, dont Prochain
épisode d’Aquin et Le Cassé (1964) de J. Renaud, le sentiment d’aliénation historique et collective qui est intériorisé par les
personnages inscrits dans le présent de la Révolution tranquille, en adoptant les concepts théoriques d’ordre sociologique
développés par A. Memmi.

2 S. C. HOBBS, La résistance tranquille : décolonisation et postcolonialisme chez Hubert Aquin et Jacques Ferron, thése de
doctorat, Université de Toronto, Toronto, 2004 (disponible sur le site : https://www.collectionscanada.gc.ca).
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humaine, le premier dans sa création de la fresque familiale Les Rougon-Macquart, le second dans
sa constitution de la vaste comédie humaine d’4 la recherche du temps perdu. H. Balzac comme ces
auteurs qu’il a inspirés, des figures littéraires incontestables, incarnent tous des mythes littéraires.
Au début du X1x° siecle, le roman reste encore considéré comme mineur par la culture classique.
Balzac lui donne tout son prestige en le rattachant a un genre reconnu, 1’Histoire. Avant lui, W.
Scott développe une nouvelle veine romanesque, celle du roman historique ; il triomphe notamment
en France avec ses romans qui prennent pour toile de fond le Moyen-Age : son choix de privilégier
chez ses personnages des rdles secondaires au regard de I’histoire est repris par Balzac dont
I’intuition véritablement moderne est de mettre en sceéne [’actualité contemporaine liée aux
bouleversements provoqués par la Révolution de 1789, par I’Empire et la Restauration. Sur les pas
également de W. Scott, H. de Balzac inaugure un réalisme de retranscription qui touche I’intrigue,
les personnages, les descriptions et les dialogues. Son ceuvre entic¢re issue d’un travail forcené offre
les fondements du roman francais tel qu’il est entendu depuis la seconde moiti¢ du XIx° siccle
jusqu’a nos jours. Aussi, dans cet intervalle, il vaut pour modele ou pour contre-modele. Plus de
cent années apres sa mort, Aquin, malgré son dialogue avec Balzac, écrit en rejetant tout réalisme
qu’il soit balzacien ou propre a la tradition ou a la contre-tradition canadienne-frangaise.

Si Balzac projette dés 1837 de regrouper ses publications chez un éditeur unique, la
premicre livraison et publication de La Comédie humaine débute en avril 1842. Ce projet de
totalisation participe du choix balzacien d’une littérature totale a visée globalisante. L’homme veut
tout embrasser dans son ceuvre et représenter la totalité a la fois de la société et de la littérature. Son
legs prend des dimensions gigantesques qu’il est difficile de maitriser dans son ensemble et dans sa
diversité. Aussi, a rebours de I’ambition balzacienne d’atteindre I’exhaustivité, la critique a-t-elle
privilégi¢ des aspects ou des perspectives particulieres. Nous en retenons quelques-uns. Certaines
approches qui interrogent la relation de ’homme a son ceuvre mélent les événements de la
biographie et les développements historiques de la fiction pour percevoir la présence ou non de
l’auteur dans son texte'. Elles rejoignent les préoccupations des recherches concernant la genése de
Iceuvre®. A coté de ces études biographiques et génétiques se développent des études qui
s’intéressent aux techniques narratives. Elles portent d’abord sur le style puis sur les phénoménes de
poétique et de sémiotique. Une critique thématique et psychanalytique s’élabore également en

opposition a I’approche historique de 1’ceuvre. Par ailleurs, K. Marx et F. Engels fournissent les

1 Au xix° siécle, T. Gautier avec Honoré de Balzac (1859) et A. de Lamartine avec Balzac et ses ceuvres (1866) participent du
développement des études biographiques a propos d’H. de Balzac et de son ceuvre. Au XX° siecle, ces études se font moins
littéraires et adoptent une démarche plus scientifique avec Balzac (1980) de M. Bardéche, avec Honoré de Balzac (1994 ;
nouvelle édition corrigée, 1999) et Eve de Balzac (1999) de R. Pierrot, ou encore, avec Balzac. A Biography (1994) de G. Robb.

2  Dans la seconde moitié du Xx° siécle, certains chercheurs et spécialistes de 1’ceuvre balzacienne développent, aprés The
Evolution of Balzac’s “Comédie humaine” (1942) d’E. P. Dargan et de B. Weinberg, des études de genése. M. Ambriére-
Fargeaud, N. Mozet, S. Vachon et I. Tournier font notamment partie de ces chercheurs.
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¢léments d’une lecture marxiste de 1’auteur ; 1’analyse est substituée a 1’opinion avec les travaux de
G. Lukécs et de P. Barbéris : le réalisme critique que ces derniers définissent chez H. de Balzac
permet au second de clarifier les positions idéologiques et politiques de 1’auteur dans son ceuvre en
lien avec les pensées philosophiques de 1’époque. Les travaux de Barbéris, en particulier dans Le
monde de Balzac', fournissent des supports de réflexion a notre travail.

Balzac est reconnu dés les années 1830 comme conteur. Il le demeure méme le temps venu
de I’¢élaboration de son ceuvre-monument, La Comédie humaine, a partir de 1842, et de la parution
dans la presse de ses romans sous forme de feuilletons. Les textes courts qu’il diffuse dans les
revues, dans les recueils et les journaux privilégient les « physiologies », soit les études de mceurs
que l'auteur pare de terminologies scientifiques empruntées a 1’anatomiste G. Cuvier depuis la
« Physiologie du mariage » de 1826. L’auteur marque dans ses « physiologies » la volonté de batir
une science de ’homme et de ses rapports avec le monde et avec son environnement. Il donne les
clefs de ce projet totalisant dans '« Avant-propos » de La Comédie humaine. 11 y souligne que
I’idée premiere d’édifier cette ceuvre monumentale lui est venue « d’une comparaison entre
I’Humanité et I’ Animalité.> » Pour lui, « I’Animalité se transborde dans I’Humanité par un immense
courant de vie* ». Ces considérations I’aménent a suivre le modéle classificateur des sciences
naturelles et a rendre compte de « types humains® ». La sociologie de la littérature voit dans ses
emprunts terminologiques de classification et dans le travail archéologique de Balzac les bases de
ce qui pourrait €tre une anthropologie. Le modéle de I’anthropologie clinique élaboré par le
grammairien J. Gagnepain et par le neurologue O. Sabouraud a partir des années 1960, la théorie de
la médiation, fournit les outils de discrimination des dimensions rationnelles que Balzac se plait a
isoler les unes des autres. Une lecture croisée de la « physiologie » balzacienne et de
I’anthropologie clinique inaugurée par J. Gagnepain et par O. Sabouraud conduit a penser que
I’auteur est un précurseur et I’annonciateur de la décomposition de la logique et de la rationalité
humaine que la clinique médiationniste prouve a partir de 1’observation de déviances linguistiques.
Elle montre que le personnage balzacien, issu de ce travail de décomposition, se caractérise
anthropologiquement par sa complétude ; en effet, il dispose enticrement des capacités naturelles et
culturelles de I’espece humaine. Comme le souligne N. Nozet dans le Dictionnaire Balzac a I’article
« Anthropologie », 1’écrivain « devine intuitivement qu’une nouvelle science est en émergence,

parmi les savoirs modernes approfondis par 1’empirisme et 1’observation, pour comprendre

1 P.BARBERIS, Le monde de Balzac, Arthaud, Paris, 1973.

2 H. DE BALZAC, « Avant-propos », La Comédie humaine : scenes de la vie privée. I. Etudes de meeurs, éd. Gallimard, coll.
Bibliotheque de la Pléiade, Paris, 1976, p. 7.

3 Ibid, p.9.

4 Ibid, p. 11.
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I’homme dans son comportement social et dans sa relativité culturelle.' » Balzac participe de
I’émergence de cette « nouvelle science » qu’est I’anthropologie. Son travail aboutit a une
illustration des rapports entre ’homme et la société tout comme il donne lieu a la mise en scéne du
pouvoir de décision, du pouvoir de la pensée et de « la marche de ’action? ». Les textes balzaciens,
choisis dans ce travail de thése pour illustrer I'intuition balzacienne d’une « Anthropologie
compléte’ », font « comprendre I’homme [...] dans sa relativité culturelle » ; ils dévoilent des
personnages qui se révelent au paroxysme de la performance au regard d’une capacité culturelle et
suivant une dimension rationnelle, et, réciproquement (c’est-a-dire dans 1’immanence), qui ne
développent pas pleinement leurs autres capacités, c’est-a-dire qui restent dans la non-performance

(dans I’instance) sur les autres plans de la rationalité.

Il est temps a ce stade de dévoiler le corpus d’étude sur lequel s’appuie la réflexion. Les
auteurs des ceuvres sélectionnées sont d’abord positionnés dans I’histoire puis introduits en lien
avec I’argumentation générale ou spécifique. Dans I’intervalle est justifié le choix d’étudier, en
comparaison des romans aquiniens, des textes répondant pour I’essentiel de la forme breve.

Ceci a déja été souligné : le travail entrepris instaure un dialogue entre H. de Balzac et H.
Aquin, et a travers eux, entre le XIXe siécle frangais et les XIX® et XX¢ siecles québécois. Ces siécles
renvoient 2 des moments historiques particuliers, un temps qui suit et qui vit les effets de
révolutions politiques, culturelles et sociales : la Révolution frangaise de 1789, d’une part, et la
Révolution tranquille au Québec, de I’autre. Si la Révolution frangaise met un siécle a s’affirmer
dans les usages avec la consolidation du régime parlementaire républicain sous la III¢ République,
la Révolution québécoise dite tranquille prendra quelques décennies en abattant certes les
fondements constitutifs du Xixe siecle et du demi-siécle suivant mais point ’ordre établi apres
sanction royale de la reine Victoria par 1’Acte de I’Amérique du Nord britannique (1867).
Laboratoire du Xxe¢ siécle, la société francaise du Xixe siécle met en scéne une société moderne, une
société en quéte de majorité : elle est & envisager dans le temps long de 1'évolution des libertés, des
droits et des devoirs, et de la propagation des Lumicres. Un monde nouveau qui marque le début du
ndtre remplace un autre inchangé depuis des siecles. Du manifeste avant-gardiste du Refus global
(1948) a la Révolution tranquille, de la bataille de Waterloo a la bataille de Verdun, le Xix¢ siécle

francais et le XXx¢ siecle québécois finissent par imposer de manicre irréversible des principes

1  N. MOZET, « Anthropologie », Dictionnaire Balzac, Volume I, Classiques Garnier, coll. Dictionnaires et synthéses, n° 21, Paris,
2021, p. 84.

2 F. DAVIN, « Etudes de meeurs au XIx° siécle, Introduction » in H. DE BALZAC, La Comédie humaine : scénes de la vie privée. 1.
Etudes de meeurs, op. cit., p. 1159.

3 H. DE BALZAC, Traité des excitants modernes, La Comédie humaine. XII. Etudes philosophiques, Etudes analytiques, éd.
Gallimard, coll. Bibliothéque de la Pléiade, Paris, 1981, p. 305 ; cité par : N. MOZET, « Anthologie », Dictionnaire Balzac,
Volume I, op. cit., p. 84.
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novateurs : liberté contre autorité, progreés contre tradition, science contre religion, souveraineté
nationale contre légitimité monarchique/coloniale, citoyen contre sujet, valorisation de l'avenir
contre valorisation du passé ... L'homme est le centre, 1'objet, le vecteur et le moteur de ces
transformations. Sujet du changement et des changements, il en est le dépositaire, le passager,
l'acteur et le passeur selon la liberté et la conscience kantienne de 1'Aufkldrung. 1l s'est construit
dans ces mouvements historiques suivant une attitude de modernité voire un éthos philosophique
critique de lui-méme. Les écrivains, dans ces transformations de I'histoire, ont un rdle particulier a
assumer, ils doivent se positionner par rapport a ces bouleversements historiques. Transfuges ou
pourfendeurs du présent de la modernité, ils vont illustrer a travers les narrateurs et les personnages
de leurs écrits leurs positionnements et leurs attitudes face au(x) changement(s) provoqué(s) dans et
par 1'Aufkldrung.

Hormis 1’é¢tude de romans aquiniens, ce travail de recherche porte essentiellement sur le
conte et sur la nouvelle, deux genres littéraires de la forme bréve que le Xixe siécle de langue
francaise ne distingue pas toujours 1’'un de l’autre. En effet, si Prochain épisode évoque par
’allusion des personnages balzaciens issus de récits brefs, le passé antérieur qui hante les narrateurs
aquiniens et qu’analyse H. Aquin est plus souvent rendu par les écrivains canadiens-frangais a
travers la forme bréve qu’a travers la forme romanesque. La singularité propre aux compositions et
aux personnages relevant de la forme bréve renforce ce choix. En fait, une composition ramenée le
plus souvent a sa plus bréve expression et une intrigue resserrée ne sauraient fournir les seuls
critéres de définition du conte ou de la nouvelle. Reportons-nous pour illustrer cette singularité aux
travaux de P. Tibi. Certains aspects caractéristiques de la composition nouvellistique que décrit le
théoricien sont particulierement pertinents si on considére leurs impacts sur le personnage.
Quelques-uns sont ici distingués. Selon P. Tibi, la nouvelle, si elle a pour propriété de jouer sur
I’ouverture ou la fermeture de sa pointe finale, met en tension son introduction et sa conclusion en
posant un décalage entre la situation initiale et la situation finale. Le critique démontre que la borne
introductive est comme son opposée finale variablement ouverte ou fermée a ses deux bords. Pour
la critique en général, cette tension est source de tragique ou de comique. P. Tibi conteste ces
interprétations, cette « présence simultanée de I'ouvert et du fermé est souvent a 1’origine de
I’impression d’ironie que I’on retire de la lecture d’une nouvelle.! » Plus encore pour lui, I’ironie
semble consubstantielle a la nouvelle « dans toutes ses parties » ; aussi, elle est a rapprocher au
« théme de la frontiere, qui souvent commande [I’]organisation [nouvellistique]. C’est que la

frontiére a une parenté structurelle avec 1’ironie, en tant que zone indécise et ambigué entre deux

1 P TiBI, « La nouvelle, Essai de compréhension d’un genre » in P. CARMIGNANI (Coord.), Aspects de la nouvelle (Théorie du
genre, traductions inédites et analyses textuelles), Cahiers de 1’université de Perpignan, n° 4, Perpignan, 1988, p. 23-24.
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polarités opposées, que contradictoirement elle unit et sépare. C’est un lieu ou ’appartenance de
I’individu a son groupe ethnique, culturel ou social tend a se problématiser — un “non-lieu”, en fait,
ou s’operent d’insolites et instables transactions entre le connu et 1’inconnu, le familier et
I’étrange. »' Ces notions d’ironie et de frontiéres en ce qu’elles dialectisent « deux polarités
opposées » sont partiellement intéressantes au regard de notre problématique qui questionne sur le
plan « éthico-politique » le passage d’un ¢état a un autre. La seconde partie du développement va
particulierement interroger la nouvelle dont la « vocation contestataire [...] s’exerce dans deux
directions opposées, selon qu’elle exhibe I’arbitraire du clivage ou celui du couplage? », selon
qu’elle caractérise le personnage balzacien dans ses rapports a I’actualité et a son environnement
soit en négatif soit en positif.

Balzac, s’il s’illustre brillamment comme romancier, pratique aussi la forme breve.
L’ensemble de ses ceuvres relevant de cette forme est réuni en 2005 par I. Tournier en deux volumes
chez I’éditeur Gallimard dans la collection Quarto. Certaines des ceuvres balzaciennes figurant dans
ces volumes sont sollicitées pour décrire son approche physiologique des personnages. D’autres
textes des mémes volumes nous apporteront un éclairage sur le positionnement du personnage
balzacien face a son actualité socio-politique qui le conduit, dans sa révolte, a questionner les
limites le restreignant et les moyens de les dépasser. Nous interrogerons alors le personnage
balzacien au regard de ses actions face aux contraintes arbitraires et permanentes de 1’Histoire
pesant sur lui en société, en nous rapportant dans notre interprétation aux textes kantien et
foucaldien relatifs a la question « Qu’est-ce que les Lumiéres ? ».

Nous en appellerons aussi a des auteurs québécois de contes et de nouvelles des XIX° et XX°
siécles. Les productions de ces auteurs éclairent sur le passé antérieur canadien-frangais que prend
en compte Aquin dans ’analyse de son actualité historico-politique et qui affleure a la marge des
romans aquiniens. Ces productions seront sollicitées dans la premiere partie du travail. Elles
pointent certains constats refoulés au tournant de la Révolution tranquille mais analysés par Aquin.
D’autres, suivant une lecture plus avancée, mettent en lumicre les thématiques idéologiques
développées par les mouvements de tradition et de contre-tradition qui animent la littérature
canadienne-francaise avant sa consécration sur le plan international comme littérature québécoise.
Aquin inaugure avec d’autres ce passage d’une littérature régionale a une littérature d’envergure,
lui-méme s’inscrivant en faux contre le réalisme de tradition, lui-méme rejetant ces thématiques

révélatrices de systémes de domination. J. Marmette (1844-1895), F. Picard® et E.-Z. Massicotte

1 Ibid, p. 26.
Ibid., p. 28.

3 «On ne posséde que bien peu de renseignements sur ce conteur d’origine acadienne qui a publié plusieurs contes et nouvelles,
une trentaine en tout, dans Le Monde illustré, La Revue canadienne et Le Petit Figaro entre 1893 et 1899. On sait qu’il a été
journaliste aussi au Saint-Laurent de Rimouski » (A. BOIVIN, Les Meilleures nouvelles québécoises du Xixe siecle, Introduction
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(1867-1947) décrivent différents épisodes historiques dont les choix de traitement correspondent a
des parti pris politiques ; leurs récits développent des thématiques qui répondent de 1’idéologie
clérico-nationaliste en vigueur & 1’époque sans que ne soit contestée 1’autorité coloniale. A I’opposé,
L.-H. Fréchette (1839-1908) introduit dans ses récits brefs une critique acerbe de la domination
imposée par les Britanniques depuis la Conquéte. L’idéaliste L. Groulx (1878-1967) et le
contestataire A. Laberge (1871-1960) fournissent les points d’appui de 1’analyse pour illustrer
certaines thématiques particulieres de 1’idéologie du terroir ; en prolongement, J. Ferron (1921-
1985), un contemporain d’H. Aquin, apporte par le biais du réalisme merveilleux un point de vue

synthétique a la fois idéaliste et contestataire sur la réalité du terroir et de ses traditions.

Il importe a ce point de présenter le plan général de notre argumentation.

Soulignons de nouveau que la définition d’un Balzac impuissant constitue le nceud
argumentatif de la réflexion qui sera menée dans cette theése. Cette définition qui s’applique a
I’auteur est étendue a ses personnages. L'« impuissance » balzacienne est pour Aquin d’ordre
historique et politique, elle prend origine a un niveau anthropologique. Cette disqualification de
Balzac et de ses personnages intervient sur fond de tension entre art et histoire, entre esthétique et
politique, entre individu et société.

La premiere partie souhaite illustrer 1I’expérience littéraire menée par Aquin dans Prochain
épisode, un cheminement au cours duquel Balzac est disqualifié du fait d’'une « impuissance »
supposée, mais aussi dans Trou de mémoire et Neige noire ou la dialectique de I’art et de 1’action
politique n’est plus d’actualité. Elle envisagera la dialectique de 1’esthétique et du politique dans un
lien au passé¢ antérieur canadien-frangais qui surgit métaphoriquement du texte aquinien.

H. Aquin, a I’image des protagonistes de Prochain épisode et de Trou de mémoire, est
profondément affect¢ par les échecs du peuple canadien-frangais dans [’histoire et par la
disqualification de lord Durham en 1840. Il s’inscrit par ailleurs dans les débats littéraires qui
opposent le classique et le baroque, la tradition et la modernité, en proposant une nouvelle
alternative qui prend en compte dialectiquement ces oppositions. Aussi, nous appréhenderons dans
le premier chapitre de la premiére partie le contexte littéraire et politique précédant la Révolution
tranquille en remontant le temps depuis la guerre de la Conquéte. Nous aborderons certains constats
et certaines revendications des Canadiens frangais de cette époque, que réinvestit Aquin, notamment
au travers de récits brefs ; la qualification des Canadiens francais de « peuple sans histoire ni

littérature' » par lord Durham mobilise plus encore les acteurs de la vie politique et littéraire qui y

et choix de textes par A. Boivin, éd. Fides, Saint-Laurent (Québec), 1996, p. 423).
1  Cette expression de « peuple sans histoire ni littérature » apparait dans le rapport Durham : J. G. LAMBTON, 1° comte de
Durham, Report on the Affairs of British North America, p. 95 ; cité par : M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.), « Présentation »,
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répondent en souscrivant a un nationalisme d’inspiration européenne a tonalité romantique. Ainsi
s’enracine, avec ses variances dans le temps, une idéologie clérico-nationaliste dont la particularité
est de porter un nationalisme « ethnico-racial » refoulant le sentiment de domination issu de la
conquéte et de la colonisation de la Nouvelle-France par la Couronne britannique ; Aquin, qui
s’¢leve contre ce type de nationalisme en reconnaissant le caractére pluri-ethnique du Canadien
francais (dans le texte « La fatigue culturelle du Canada frangais » étudié en troisiéme partie),
intériorise ce sentiment d’aliénation du conquis. Dans ce chapitre, nous évoquerons les courants
littéraires de la tradition et de la contre-tradition qui se répondent jusque dans les années 1950 au
Québec et qui sont la cible des critiques d’Aquin ; I’histoire et le terroir canadiens-frangais dont les
traitements seront étudiés a travers des récits caractéristiques de leurs époques sont des matériaux
que I’écrivain de la Révolution tranquille exploite en les renvoyant, en réaction a ces €crits réalistes,
a une référence métaphorisée. Nous présenterons en lien avec la thématique du terroir la démarche
de ces courants au regard de certaines conceptions théoriques sur le réalisme et sur la modernité
développées par Baudelaire (explicitement ou non) a partir d’une étude de 1’ceuvre balzacienne.
Notre couverture de I’histoire canadienne-francaise est interrompue apreés la Premicre Guerre
mondiale au cours des années 1920-1930. Ce choix est justifié par le fait que 1’écrivain québécois se
réfere dans son ceuvre romanesque plus au passé collectif qu’a son actualité.

Le nécessaire préambule du premier chapitre conduira dans le second chapitre a I’analyse
des structures formelles et des développements diégétiques de Prochain épisode, de Trou de
mémoire et Neige noire. Cette analyse qui se veut avant tout descriptive ménera a 1’étude des
difficiles relations du Méme et de 1’ Autre dans le texte aquinien. Nous mettrons en relief la prise en
charge du lecteur et I’éclatement de la structure narrative. Cela conduira a considérer les charniéres
agenceées au centre des compositions romanesques : elles agissent tel un véritable pivot en amorgant
le parcours elliptique du personnage de Prochain épisode et son retour vers son point de départ, en
dévoilant le phénomene d’anamorphose constitutif de Trou de mémoire et en suggérant dans Neige
noire la mise en abyme de ce qui se construit dans une marge romanesque dissimulée entre
parenthéses. Nous proposerons des focalisations particulieres sur le narrateur qui tente dans
I’écriture d’échapper a sa propre disparition et sur la poétique baroque d’écriture dont reléve
I’ceuvre aquinienne ; Aquin qui s’inspire des poétiques classique et moderne d’écriture est dans ce
cadre positionné par rapport a Balzac que I’écrivain lui-méme qualifie de baroque.

Nous apporterons enfin des précisions concernant 1’appel fait a des figures héroiques,

historiques et mythiques. Les prises en charge de ces figures seront illustrées a partir de Prochain

La Vie Littéraire au Québec 11l 1840-1869 « Un peuple sans histoire ni littérature », Les Presses de 1’Université Laval, Sainte-
Foy, 1996, p. XXIV.

21



épisode et de Neige noire. Ces figures permettent au narrateur-héros de Prochain épisode une
descente «au fond des choses'». Ces couvertures allégoriques romantiques renvoient
métaphoriquement a la réalité¢ québécoise en se faisant les décalques souhaités d’une réalité absente.
Il s’en dégage, comme I’indique A. Wall, par un effet-miroir issu de la dislocation de la structure
narrative, un rapport fait a la réalité¢ sociale des Canadiens frangais, une investigation de 1’Histoire
passée et présente du Québec. La condition du Canadien frangais dans la société et face a I’histoire
fait selon I’auteur obstacle, elle trouve sa figuration dans la folie hamlétienne : un détour par Neige

noire nous permettra de I’illustrer.

Délégitimer un monstre sacré de la littérature et rejeter ses personnages au nom de leur
« impuissance » politique constituent un paradoxe d’autant plus grand que le délégitimé en
question, H. de Balzac, ceuvre pour une littérature totalisant « I’Humanité » et ses rapports au
monde et a son environnement social. Balzac part d’une analyse du réel chaotique afin
d’appréhender a la fois ’homme dans sa globalité et la société en mutation depuis les turbulences
de la Révolution : il est pour beaucoup le premier sociologue de I’Histoire. La deuxiéme partie se
proposera d’abord d’illustrer le modéle que se donne I'auteur a partir des classifications des
sciences naturelles et, en lien, les philosophies sociales en développement a son époque
(essentiellement le positivisme et le saint-simonisme). A cette fin, I’« Avant-propos » de La
Comédie humaine et « Monographie du rentier » serviront de point d’appui. La sociologie de la
littérature éclairera ces propos. Cette sociologie envisage le modele balzacien d’analyse de
« PHumanité » et de sa part d’« Animalit¢ » comme une tentative globalisante a visée
anthropologique.

Nous mettrons en question, dans le second chapitre de la deuxieme partie, I’« impuissance »
politique des personnages balzaciens qu’implique Prochain épisode ; nous ¢élargirons ce
questionnement portant sur la capacité culturelle de socialité a une réflexion sur les capacités
culturelles de logique, de technique et d’éthique. Nous démontrerons dans ce second chapitre que le
modele balzacien développe une véritable anthropologie et rend compte des capacités humaines
comme autant de dimensions rationnelles parfois dissociables les unes des autres. La démonstration
du caractére anthropologique du modele balzacien s’appuiera sur la théorie de la médiation
(exposée en partie dans le premier chapitre), nous-méme ayant validé au préalable une corrélation
entre le « systeéme physiologique » balzacien et la théorie médiationniste de la rationalité concernant
une commune décomposition de la raison. Ce travail nous engagera a caractériser avec précision

plusieurs personnages balzaciens en les situant dans leurs cadres narratifs. Sur les pas de J.

1 H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 5.
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Gagnepain et d’O. Sabouraud qui initient les travaux de la médiation, quatre plans de la rationalité
seront distingués, chacun étant composé dialectiquement de deux dimensions. Ces quatre plans de
la pensée, du travail, de la socialité et du désir fourniront 1’organisation de section en quatre parties.
Ils confirment la complétude des personnages balzaciens sur tous les plans de la rationalité. Ainsi
Louis Lambert, qui représente ’homme de pensée sur le plan de la logique, est, réciproquement
(c’est-a-dire dans I’immanence) sur les autres plans de sa rationalité, li¢ au loisir, a I’absence (de
I’égo) et a ’ascétisme ; ’homme-rouage Paz est li¢ a des pensées non partagées, a une vie sociale
de coulisse et a une abstinence en amour. L’adoption d’un cadre anthropologique d’analyse
permettra ces lectures de Louis Lambert et de Paz que respectivement « Notice biographique sur
Louis Lambert » et « La fausse maitresse » organisent méthodiquement par I’affirmation d’une
dimension liée a la performance (la pensée de Louis Lambert, le travail de Paz) sur les autres
révélées négativement dans I’instance. Nous poursuivrons dans 1’analyse ce qui est ici
exemplification a propos des personnages balzaciens, en explicitant le vocabulaire médiationniste et
en traduisant la dialectique de I’instance et de la performance en termes de pouvoir (ne pas)
penser/faire/vivre en société/se satisfaire.

Cette deuxieme partie se cloturera en abordant la question du pouvoir et de la gouvernance
en société chez Balzac, que souléve implicitement le proces en « impuissance » de 1’écrivain dans
Prochain épisode. Nous redéfinirons d’abord le travail expérimental que constitue pour Foucault
I'Aufkldrung, ce travail permet le développement chez I’homme d’une attitude-limite que le
philosophe distingue de I’attitude baudelairienne de modernité. Une prise en compte des avancées
de la théorie de la médiation précisera le vocabulaire foucaldien du « franchissement' » éthico-
politique. Certains personnages balzaciens témoignent, en société, de prises de décision pour eux-
mémes. Des nouvelles seront analysées afin de percevoir si leurs personnages centraux adoptent
face a I’actualité une attitude correspondant a I’attitude-limite foucaldienne. Nous positionnerons
Balzac en rapport a cette attitude. Critique de la société, il se fait en effet force de propositions en
matiere de politique sociétale ; comptant sur 1’appui du Parti légitimiste en soutien de sa
candidature aux élections parlementaires, il rédige « Le médecin de campagne », un texte
propagandiste selon la critique, qui fournit le modele d’une société efficace. Les propos de Barbéris

concernant la révolte chez Balzac (et d’autres) nous intéresseront particulierement dans ce chapitre.

Prochain épisode donne a considérer une « impuissance » chez Balzac sur le plan de
I’histoire, de la société et de la politique. La deuxiéme partie de cette réflexion aura démontré le

pouvoir (de ne pas) des personnages balzaciens a un niveau anthropologique et sur les plans du

1 M. FOUCAULT, « Qu'est-ce que les Lumiéres ? », op. cit., p. 1393.
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Politique. Le héros de Prochain épisode est en quéte d’une révélation pour lui-méme, pour son
aimée et son pays. Parce qu’ils sont frappés d’immobilisme, son narrateur premier et, a travers lui,
la figure auctoriale (perceptible derriére le grand-agencier) questionnent leurs étres historiques et
leurs limites en investissant leur protagoniste de doubles passagers et en lui donnant a passer des
¢épreuves durant son cheminement. En plus de Balzac et de Ferragus, d’autres figures historiques et
littéraires se juxtaposent les unes aux autres dans le texte aquinien ; toutes participent d’une quéte
de libération du narrateur dédoublé. Si I’« impuissance » scripturale du narrateur semble a la fin de
Prochain épisode pouvoir étre conjurée par 1’action révolutionnaire dans un avenir politique proche,
celle du narrateur multiple de 7rou de Mémoire parait renvoyer a une « impuissance »
sexuelle/politique, ce qui rendrait impossible toute poursuite dans 1’écriture d’une dialectique de
I’art et de I’action. Cette dernicre ¢&ventualit¢ ferait apparaitre une corrélation dans
I’« impuissance » entre H. de Balzac et le narrateur de 7rou de mémoire.

Nous envisagerons dans les premiers chapitres de la troisiéme partie les dialectiques de 1’art
et de I’action politique, de I’esthétique et de I’histoire, émergeant de 1’ceuvre aquinienne dans un
rapport a I’actualité historico-politique, ce qui ameénera a situer les romans aquiniens étudiés en
premiére partie sur I’axe chronologique de vie de 1’écrivain (1929-1977) et suivant I’évolution de la
Révolution tranquille. La Révolution tranquille sera saisie comme une période d’éveil des
consciences et appréhendée dans son temps long, depuis ses prémisses durant les années 1930
jusqu’a ses temps forts des années 1960-1970 : la crise de 1929 servira de borne initiale ; le premier
référendum sur la souveraineté du Québec en 1980, de borne finale. Cet intervalle de 1930 a 1980
couvert dans ces premiers chapitres est subdivisé en trois périodes. Nous réinvestirons en synthese
dans le premier chapitre certaines perspectives développées en premiére partie a propos des années
1920 pour illustrer la vie littéraire, sociale et politique de la période située entre 1929-1959. Les
deux chapitres suivants répondent des deux périodes différentes d’implication d’Aquin dans
’actualité historico-politique de la Révolution tranquille. Si la critique s’accorde a I’'unanimité pour
associer Prochain épisode a la période ou I’écrivain s’est engagé sur le terrain politique, elle est
divisée concernant Trou de mémoire. Notre parti pris est de placer Trou de mémoire, en lien avec
Neige noire, dans la troisieme section de chapitre pour illustrer la période durant laquelle Aquin
croit de moins en moins en 1’avenir politique d’un Québec souverain. Notre justification clarifiera
dans ses développements la corrélation qui s’établirait autour de la notion d’impuissance entre H. de
Balzac et le narrateur de 7Trou de mémoire. Nous reviendrons alors, en prenant appui sur la théorie
de Simenon, sur I’« impuissance » sexuelle imputée a Balzac pour ’expliciter du point de vue

d’Aquin et de son actualité.
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Le dernier chapitre de la troisiéme partie interrogera les attitudes du personnage balzacien
face a I’actualité et a I’histoire. Il poursuivra le travail engagé dans la deuxiéme partie, a propos du
personnage balzacien, moins au niveau anthropologique que sur les plans du Politique. Il se
concentrera sur les personnages évoqués par allusion dans Prochain épisode : Ferragus et
Gaudissart qui apparaissent dans Prochain épisode. Nous envisagerons €¢galement Vautrin qui est
prévu par Aquin en période pré-scripturale. Les développements foucaldien et médiationniste
relatifs au pouvoir et a la gouvernance en matiere de politique sociétale seront réinvestis pour
justifier chez le personnage une attitude-limite et une volonté d’émancipation politique. Le seront
¢galement les recherches de Barbéris relatives au personnage balzacien et au Monde de Balzac.

Cette troisieme partie mettra en évidence un chainon de correspondances entre Balzac,
Simenon et Aquin qui, a partir de Prochain épisode, se tisse entre surface et profondeur pour
souligner le dialogue initi¢ par Aquin avec Balzac. Arrivé au terme de I’illustration de ce chainon de
correspondances, nous exposerons la limite apportée par Aquin a Daffiliation de Balzac a
I’esthétique baroque. Finalement, a aucun moment, H. Aquin ne remet en cause la puissance
balzacienne de création telle que décrite par exemple par S. Zweig dans Balzac Le roman de sa
vie' ; il nous apparaitra en cloture de notre réflexion que I’écrivain québécois, déraciné dans sa
réalité historique, se donne une stature d’écrivain a la hauteur du colossal Balzac depuis un espace,
situé¢ en dehors du temps des hommes, que le baroque d’esthétique et de composition compose a la

marge du texte.

1 S. ZWEIG, Stephan. Balzac Le roman de sa vie, Albin Michel, Paris, 1997.
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Premiere partie :
La dialectique de I’art et de I’histoire chez Aquin, une mise en dialogue avec Balzac, la
littérature occidentale et le passé antérieur canadien-francgais

H. de Balzac qui tire parti des innovations de W. Scott et des avancées positivistes résout
I’équation de I’art et de I’histoire en copiant fidélement la réalité dans 1’écriture. Il devient une
référence pour Baudelaire dans sa théorisation de la modernité et pour le courant réaliste qui naitra
durant la seconde moiti¢ du XI1X° siécle en France. Le XIX° si¢cle canadien-frangais exploite, dans
ses pratiques littéraires et avec plus ou moins de réussite, moins Balzac que la description des
mceurs de I'intime discrédite aupres des élites bien-pensantes, que Scott. Ce dernier inspire en effet
des récits historiques qui reviennent notamment sur les événements de la guerre de la Conquéte et
sur la rébellion des Patriotes de 1837-1838. Les ceuvres balzaciennes, qui sont pour certaines
touchées par des décrets d’interdiction de la Congrégation de 1’Index, continuent néanmoins d’étre
diffusées, suite a la mort de 1’auteur, sous couvert le plus souvent de remaniements ; elles se voient
réinvesties dans leur intégralité au XX° siécle. Alors que Balzac connait une critique acerbe sous la
plume d’A. Robbe-Grillet dans Pour un nouveau roman (1963) a cause essentiellement de son
traitement réaliste du monde et de son ton paternaliste, il devient a la méme époque pour H. Aquin
non point la base d’un reniement stratégique, comme chez Robbe-Grillet, mais le fondement plus ou
moins passager d’une investigation scripturaire et anthropologique.

Balzac et Aquin vivent dans des sociétés qui connaissent chacune un changement de
paradigmes. Durant leurs époques, a des bouleversements d’ordre politique et sociétal s’ajoutent des
révolutions épistémologiques qui transforment I’homme dans son rapport a lui-méme et aux autres,
dans sa relation au monde et a I’Histoire. Ces révolutions accordent a Balzac une meilleure lisibilité
de I’homme a lui-méme et a Aquin une lecture postnietzschéenne de I’homme'. Non sans lien avec
les transformations de 1’histoire qui affectent Balzac a son époque et qui 1’écartélent a la sienne,
Aquin associe son ainé a une conception baroque de I’art. « Par opposition a la conception classique
de l’art, qui impose a I’ceuvre une forme définie, fixe, arrétée, substitut rationnel idéalement et
fictivement stable de la réalité, la conception baroque tend plutdét vers une forme indéfinie,

débordante, changeante, reflet de la fascination émotive exercée par les apparences variables d’une

1 La «science posteinsteinienne [découvre] que la réalité n’est pas statique, mais mobile, et susceptible d’une multiplicité de
perceptions possibles. Avec cette découverte disparait la distinction entre le sujet observateur et la réalité “objective”, car
I’homme reconnait qu’il ne peut plus prétendre étudier la réalité “en soi”, mais seulement sa propre perception du réel. [...]
Ainsi le monde ne peut plus étre divisé entre matiére et esprit, entre I’extérieur et I’intérieur, entre les domaines “scientifique” et
“artistique”. Comme les arts, les sciences visent a étudier le réseau de rapports entre I’homme et la nature ; et les deux domaines,
au lieu de s’opposer, apparaissent comme des modes de connaissance complémentaires » (P. SMART, Hubert Aquin, agent
double, op. cit., p. 16).
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réalité¢ diverse, mouvante et trompeuse.' » C’est suivant cette conception baroque que Balzac
multiplie les approches pour saisir avec plus d’objectivité I’homme et la société ; dans I’écriture, la
diversité des points de vue et des mises en scene traduisent cette préoccupation qui chez 1’écrivain
renvoie a sa volonté de s’attacher a I’ensemble et aux détails. De son coté, Aquin développe cette
conception en s’appuyant sur plusieurs poétiques modernes d’écriture.

L’articulation entre esthétique et politique est pour Aquin, qui veut inscrire la littérature
québécoise dans la modernité, source d’écriture ; « dans le cas [du] romancier québécois, la
révolution inhérente au projet esthétique s’appuie pour une bonne part, (s’enracine, ou se fonde
vaudrait-il sans doute mieux dire) sur une autre révolution, dans un sens plus profond et plus
personnel, qui fait s’insurger Dartiste contre les conditions socio-politiques de son milieu.? » Les
propos d’E. Bouju concernant les littératures européennes de la fin du XX° siecle s’appliquent
également & H. Aquin dans son rapport intime a 1’écriture et dans sa relation a H. de Balzac :

Dans l'acte méme de « transcription » de I'histoire [...], et plus précisément dans la facon dont le
roman contemporain entreprend cet acte, il y a une solidarité profonde entre d'une part la sélection des formes
de l'écriture et leur vertu esthétique propre, et d'autre part l'engagement a travers elle d'une responsabilité —
responsabilité de l'auteur pour lui-méme et pour autrui. Et dans cet acte de reconnaissance et d'appropriation de

cette transcription de l'histoire, le lecteur exerce un jugement qui tient autant de I'évaluation éthique que de
l'appréciation esthétique.’

Ces propos sont en effet transposables : Aquin pose dans « I’acte méme de “transcription”
de I’histoire [...] une solidarité profonde entre d’une part la sélection des formes d’écriture [...], et
d'autre part l'engagement a travers elle d'une responsabilité — responsabilit¢ de l'auteur pour lui-
méme et pour autrui. Et dans cet acte de reconnaissance et d'appropriation de cette transcription de
I'histoire, [il] exerce un jugement qui tient autant de ['évaluation éthique que de l'appréciation
esthétique » vis-a-vis de son illustre prédécesseur.

Nous traiterons dans cette premiere partie de ’articulation entre esthétique et politique, entre
art et histoire dans le contexte de la vie littéraire canadienne-francaise et dans 1’écriture aquinienne.
Si les narrateurs aquiniens de Prochain épisode et de Trou de mémoire s’inscrivent en partie dans la
réalité historique du Québec et participent plus ou moins directement des événements de la
Révolution tranquille, leur écriture est hantée par le passé antérieur des Canadiens francais. Nous
aborderons donc dans cette premicre partie de fagon trés limitée le contexte de la Révolution
tranquille et de manicre plus exhaustive I’histoire qui le précede et qui renvoie a ce passé antérieur.
Ce passé qui, li¢ a la domination britannique, remonte a la guerre de la Conquéte sera illustré depuis

ses origines dans le premier chapitre de cette partie en parallele a 1’évolution de la vie littéraire au

1  G. DE LA FONTAINE, Hubert Aquin et le Québec, éd. Parti pris, coll. Fréres chasseurs, Montréal, 1977, p. 47.
2 Ibid., p.35.
3 E.Boulu, La Transcription de I’histoire, op. cit., p. 11.
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Canada frangais. Nous nous appuierons sur des récits historiques et terroiristes a la fois pour rendre
compte de ce passé et pour évaluer les différents traitements de ’histoire et du terroir qu’ils sous-
tendent et qui sont récusés par Aquin.

Les développements introductifs qui suivent visent a justifier notre choix de placer Aquin
au regard de I’histoire, de I’histoire littéraire et, en particulier, du nationalisme canadien-frangais

traditionnel. Ils explicitent la démarche suivie dans cette premicre partie.

Les années 1960 voient I'avénement au Québec d'une nouvelle société dont il est difficile
d'imaginer la vive ébullition. Les esprits et les cceurs sont gagnés par I’effervescence générale a
« cette époque qui est aujourd'hui finie, révolue, close, pour ne pas dire antique, déja ringarde' »,
écrira en 2003 R. Dubois qui témoigne du désintérét de sa propre génération et de la plus jeune pour
les événements dits de la « Révolution tranquille » et pour ses partis-prenants. Cette décennie et la
suivante peuvent paraitre ringardes pour ce qu’elles drainent de nationalisme et de séparatisme aux
yeux d’un compatriote d’aujourd’hui, dont I’appartenance au peuple québécois dorénavant reconnu
comme nation’ (au méme titre que les diverses nations autochtones) est établie et dont la
gouvernance est assurée en grande partie par des institutions relevant d’une province-état. Si elles
semblent & ce jour renvoyées a un passé antique et enfouies dans 1’oubli, elles n’en sont pas moins
les terrains d’expression de deux mouvements de I’histoire qui ont largement contribué a construire
la société québécoise actuelle : un bouleversement socio-économique, qui précipite 1'homme
québécois dans un monde moderne et productiviste, et ses implications sur le plan individuel et
collectif notamment en termes de libertés. Quand ces deux mouvements se rattachant a la
Révolution tranquille renseignent sur le Québec contemporain, le second apporte un éclairage
concernant toute communauté nationale qui, a un tournant de son histoire identitaire, culturelle
et/ou politique, souhaite assumer librement son avenir. Une image de ce mouvement libertaire reste
dans les mémoires parmi d'autres, celle de la foule fantastique rassemblée le 24 juillet 1967 sous les
fenétres de I'Hotel de Ville de Montréal qui répond par des clameurs incrédules au fameux « Vive le
Québec libre ! » du Président francais Charles de Gaulle alors en visite officielle. Cet événement
significatif suscita deux réactions qu'il est bon de mettre en perspective pour une meilleure
perception du particularisme francophone en Amérique du nord. Ce discours entraina d’abord une

grave crise politique entre le Canada et la France — la France aux yeux du Canada ne peut s'ingérer

R. DuBOIS, Hubert Aquin Blues, op. cit, p. 11.

Le Premier ministre canadien, Stephen Harper, dépose le 22 novembre 2006 a la Chambre fédérale des communes la motion sur
la nation québécoise qui est approuvée le 27 novembre de la méme année. Cette motion revét un caractere symbolique : « Que
cette Chambre reconnaisse que les Québécoises et les Québécois forment une nation au sein d’un Canada uni. » (« Initiatives
ministérielles : les Québécois », Compte rendu officiel (Hansard) des débats de la Chambre des communes du Canada du lundi
27 novembre 2006, vol. 141, n° 087, 1™ session, 39° 1égislature (site officiel Parlement du Canada).)

N —
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dans la gestion des affaires politiques de son pays sans provoquer une crise mais peut cependant
encourager des relations culturelles avec les diverses communautés provinciales, qu’elles soient
francophones ou non — et, ensuite, conforta une partie de la population québécoise dans son désir
d'obtenir un droit a I’autodétermination politique au niveau provincial par le vote.

Enfiévré, fougueux, impétueux, désespéré, H. Aquin est dés sa maturité envahi par la cause
nationaliste canadienne-francaise (les termes de Canada francgais et de Canadiens frangais primaient
a ce moment de I'histoire, I'émancipation provoquée par la Révolution tranquille touchant de la
méme manicre tous les francophones canadiens) que résume plus tard Charles de Gaulle sous la
forme a peine voilée d’un slogan pro-indépendantiste particuliérement en faveur de la province du
Québec et de sa population. Il s’implique également dans le débat public pour revendiquer
I’indépendance culturelle et politique du Québec. Il est ulcéré a Montréal de voir s'introduire
l'anglais presque dans tous les domaines de la vie publique et professionnelle. Assumant son statut
de Canadien frangais comme celui du doming¢ sur une place publique qui vit les remous d’une prise
de conscience sociologique, il écrit de nombreux articles, intervient dans des émissions
radiophoniques pour débattre de ses idées avec celles des autres et participe a I'élaboration et/ou a la
fondation de revues littéraires et culturelles (certaines ayant des ambitions politiques).

Au cours des années 1950, certains intellectuels avaient fondé la revue Cité libre ; ayant
lutté contre le régime provincial du Premier ministre M. Duplessis' en défendant la laicité des
institutions et les nouvelles idéologies libérales, P. E. Trudeau, qui deviendra Premier ministre du
Canada, fait partie des personnes qui s'y impliquent. Aquin ne manquera pas de répondre par article
interposé a des propos tenus dans cette revue et notamment a certains exprimés par Trudeau’. Avec
la fougue qui gagne les esprits, le mandat premier de Cité libre est compromis lorsqu'un groupe de
nationalistes ayant pris place dans le cercle interne de la revue tente de fournir a la jeune génération
un nouveau dogme politique. Dans cet espace d’agitation intellectuelle émergent la revue Liberté,
qui adopte le discours néo-nationaliste et dont les critiques consacrent plusieurs articles a la
littérature québécoise en formation, et la revue Parti pris dans laquelle, durant son existence de
1963 a 1968, s'esquissent les grandes lignes d’un projet indépendantiste (laiques, socialistes et

engagés jettent les bases d'un projet socioculturel voué a la désaliénation du peuple québécois). Si

1 M. Le Noblet Duplessis, plus généralement dénommé M. Duplessis (1890-1959), domine la scéne provinciale québécoise des
années 1930 aux années 1950 avec 1’Union nationale dont il est le chef de file et qu’il constitue en 1935 de 1’alliance du Parti
conservateur du Québec et de I’Action libérale nationale. Il occupe le poste de Premier ministre du Québec durant deux
moments de I’histoire, entre aolt 1936 et novembre 1939, et, entre aolt 1944 et septembre 1959. Conservateur et fervent
catholique, il incarne le nationalisme traditionnel et laisse 1’Eglise en charge de fonctions institutionnelles ; méme s’il développe
économiquement le Québec, il est métaphoriquement associé a une période obscurantiste : son second mandat de quatre
législatures renvoie pour les parti-prenants de la Révolution tranquille a une période de « Grande Noirceur ».

2 P. E. Trudeau (1919-2000), encarté au Parti libéral canadien, occupe la fonction de Premier ministre du Canada d’avril 1968 a
juin 1979 et de mars 1980 a juin 1984. Il s’oppose au mouvement indépendantiste québécois notamment dans son article « La
nouvelle trahison des clercs » (avril 1962) publié¢ dans la revue Cité libre. L’article « La fatigue culturelle du Canada frangais
(mai 1962) d’H. Aquin se veut une réponse a ’article de P. E. Trudeau.
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Aquin participe aux deux dernieres citées, occupant méme le poste de directeur de la publication de

Liberté ou il aura toujours pour but de promouvoir 1'écrit québécois, il résiste encore a 1’écriture

littéraire, refusant d'étre limité, en cas de reconnaissance, a un role de créateur tel que le dominateur

anglo-saxon ’entend :

L'important est-il que je sois doué pour les arts ? Non, mais de savoir que je suis doué pour les arts du
fait méme que je suis dominé, que tout mon peuple est dominé et que son dominateur 1'aime bien tzigane,
chantant, artiste jusqu'au bout des doigts, porté tout naturellement vers les activités sociales les plus
déficitaires. Au fond, je refuse d'écrire des ceuvres d'art, aprés des années de conditionnement dans ce sens,
parce que je refuse la signification que prend l'art dans un monde équivoque.’

Il rejette toute vocation de « tzigane », refuse d'étre étiqueté écrivain dans un pays ou poser

un acte politique pro-indépendantiste (a la maniére de Charles de Gaulle, par exemple) est banni et

ou il est donc proscrit de s'exprimer dans un frangais tonitruant et créateur d'une identité heureuse. Il

se veut rompre avec le « nationalisme refoulé® » des écrivains canadiens-frangais qui acceptent leur

condition de dominés et de conditionnés. La littérature de ses contemporains et de leurs

prédécesseurs lui apparait soit comme l'expression réaliste et fade d'une réalité prosaique, soit

comme l'expression inadaptée d'aventures intérieures’ ; elle est selon lui inapte a retranscrire les

émotions et les contradictions équivoques de son époque. A propos de ceux qui cherchent un

ailleurs pour combler la crise de leur actualité historique, il indique :

L'écrivain ne choisit pas son pays natal mais l'aventurier « intérieur » a tort d'y vivre comme s'il
habitait un autre pays, dans une épuisante opération de transfert sur un sur-pays et en état continuel de
dénaturalisation. Chaque parole écrite d'un écrivain in-habitant est marquée d'un coefficient « n» de
néantisation sublimale.*

Aquin souhaite illustrer son pays natal de la facon dont il le vit, c'est-a-dire sans mensonge

ou expatriation subie : c'est a cette condition essentielle qu'il écrira. Il se vit en société comme un

1

H. AQUIN, « Profession : écrivain », op. cit., p. 49. « Profession : écrivain » est un article rédigé en 1963 et « publié¢ dans Parti
pris, 1, 4, janvier 1964 ; [il est] repris dans Presqu’Amérique en 1971. Hubert Aquin est directeur de la revue Liberté au moment
ou un numéro consacré a I’indépendance du Québec est programmé ; Aquin a toutefois démissionné de ce poste en octobre
1962. 11 s’agit d’un texte trés important dans le parcours intellectuel d’Aquin : il contribua grandement a sa renommée. La
question du statut social et de la fonction de I’écrivain a beaucoup préoccupé Aquin » (G. MASSOUTRE, « note 1 » in H. AQUIN,
« Profession : écrivain », op. cit., p. 45).

M. LEMIRE, « Conclusion», Les Grands Thémes nationalistes du roman historique canadien-frangais, Les Presses de
I’université Laval, coll. Vie des Lettres canadiennes, n° 8, Québec, 1970, p. 235.

Dans son article « Profession : écrivain », H. Aquin évalue la littérature canadienne-frangaise de I’intime qui se développe a son
époque. Dans cette perspective, il pose ses propos en contradiction avec ceux développés par J. Simard dans le journal Le
Devoir la méme année : « Jean Simard définit I’entreprise littéraire comme une “Aventure, la plus passionnante de toutes : celle
de notre monde intérieur. De livre en livre, 1’écrivain poursuit en suite une incessante prospection. C’est un engagement de tout
I’étre dans une recherche acharnée, chacun de sa vérité” (in Le Devoir, samedi 7 décembre 1963, p. 11). On ne saurait mieux
formuler le droit inaliénable des écrivains de disposer de leurs soirées a la maison. Le monde intérieur figure la cage dont on ne
sort pas, sinon pour aller se pourvoir a la librairie dominicaine toujours fermée le dimanche, des livres écrits par d’autres
écrivains qui ont valorisé leur univers-capsule. L’aventure “intérieure”, cela évoque pour moi, profanateur, I’aventure humide
d’une conférence sur le désarmement entre des émissaires de pays bellicistes. Ou plutdt : I’aventure intérieure de 1I’écrivain, c’est
la migration du jaune vital sous la coque hermétique de 1’ceuf. Aventure visqueuse:lutte a finir entre le jaune avortable et son
sphincter albumineux » (H. AQUIN, « Profession : écrivain », op. cit., p. 53-54). Métaphoriquement dans ce passage, |’auteur qui
se reconnait disruptif précise son rejet de la littérature du singulier et de I’intime.

Ibid., p. 55-56.
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habitant' en « son pays natal », soit comme un citoyen de son temps, en méme temps qu’il se
considére mis en état de minorité et placé dans un réle secondaire (il se rapproche en quelque sorte
de I’« écrivain in-habitant » dont il définirait alors un nouveau type) ; parallélement, il condamne
I’« in-habitant » qui se met « en état continuel de dénaturalisation » dans ses récits de I’ intériorité et
révoque implicitement I’habitant® de la littérature nationaliste traditionnelle dite du terroir. Dans son
article « Profession : écrivain » précédant dans son écriture son premier roman Prochain épisode
publi¢ en 1965, il manifeste son agacement dans sa persistance a vouloir écrire notamment pour des

revues puisqu’il se sait « tricher avec [sa] vocation® » d’écrivain :

J'ai l'intention de faire payer cher a sa majesté ma langue a moitié morte, mon incarcération
syntaxique et l'asphyxie qui me menace ; oui, je projette de me venger sur les mots déliés, de cette belle
carriére qui s'ouvre devant moi a la maniére d'une mine qui se referme sur celui qui I'approfondit. Je suis la
proie de pulsions destructrices contre cette méchante langue frangaise, majestueuse bien slir mais seconde !
Ecrire me tue. Je ne veux plus écrire, ni jongler avec les words words words, ni énoncer clairement
l'inconcevable, ni préméditer le déroulement du crime verbal, [...].*

Il souhaite en littérature incarner le « non-écrivain absolu® », excluant toute écriture qu’une
préméditation marquerait « d’un coefficient “n” de néantisation sublimale » ou qui le conduirait a
« énoncer clairement I’inconcevable » sur le modéle de ses articles. Son souhait le pousse a illustrer
son « incarcération » linguistique, culturelle et politique en se vengeant « sur les mots déliés » de sa
langue maternelle et en se dédommageant a travers eux du joug subi au nom de la couronne
britannique. La négation utilisée ne saurait cacher chez 1’auteur sa prise de conscience que faire une
ceuvre qui réponde aux critéres d'autonomie posés par les autonomistes du Refus global® se
proclamant de I'Art pour 1'Art et qui se détache des mémes pour illustrer un contexte historique et

politique, que faire une « ceuvre supérieure [, n'est possible] qu'en sacralisant le devoir d'écrire’ »

1  H. Aquin conclut son article par ses mots : « Mon passeport est déja périmé. Puis, je ne sortirai plus jamais de mon pays natal. Je
veux rester ici. J’habite mon pays » (Ibid., p. 59). Ce passage suggere I’enracinement en son pays de I’auteur en ce sens ou ce
dernier I’habite intensément. Si un échappatoire a 1’étranger n’est pas envisagé dans « Profession : écrivain », le départ en Suisse
d’Aquin en 1966 est vécu comme un déracinement, comme un « exil » (H. AQUIN, « Un Canadien errant » (1967), Point de fuite,
op. cit., p. 31).

2 Dans la littérature canadienne-francaise du terroir, I’habitant est I’occupant d’un lot agricole dans un village. Le plus souvent, il
devient habitant quand, aprés avoir colonis¢ une terre (a I’image de ses aieux), I’avoir défrichée et y avoir bati sa demeure, il s’y
installe et vit de I’exploitation de sa ferme. Il apparait essentiecllement dans cette littérature paysanne qui tend a idéaliser son
parcours et sa vie. Sa figure et cette littérature sont illustrées dans ce chapitre.

3 H. AQUIN, « Profession : écrivain », op. cit., p. 45.

4 Ibid., p. 46. Le passage signale en filigrane certains des thémes que 1’écrivain abordera dés son premier roman - le spectre

d'Hamlet a travers la reprise des paroles d'Ophélie de I’ Hamlet de Shakespeare, I'idée du crime et de la vengeance a travers les

mots.

Ibid., p. 45.

6 Le manifeste du Refius global est rédigé en 1948 par le peintre P.-E. Borduas (1905-1960) et cosigné notamment par les peintres
J.-P. Riopelle (1923-2002) et M. Ferron (1924-2001). Les automatistes du Refius global en appellent a une autonomie de I’art. Ils
rejettent toutes les influences extérieures qu’elles soient religicuses, économiques, politiques, historiques... Ils poursuivent ainsi
le combat engagé par d’autres avant eux dans I’histoire. Plus tard, s’il prend position pour une autonomie culturelle, H. Aquin ne
sépare pas cette prise de position d’une réflexion sur 1’histoire et d’une action politique. Ce chapitre rend compte de ces
engagements a rompre avec les traditions et avec le passé qui ont été pris entre la seconde moitié du XIX° siécle et la premiére
moitié du XX° siccle ; la troisiéme partie poursuit 1’illustration de ces prises de position en couvrant la période 1930-1979 qui
correspond aux prémisses et aux développements de la Révolution tranquille.

7  H. AQUIN, « Profession : écrivain », op. cit., p. 55.
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dans un rapport paradoxal a son refus d’écrire. Augurant de ses productions romanesques a venir, il
annonce les structures formelles qu’il leur fera adopter sur le mode de la décomposition et de la
recomposition :

Le bon petit Canadien frangais promis a un brillant avenir dans les choses frivoles entreprend soudain
de produire un écrit dominé par une thématique de refus d'écrire, non-sens qui ne saurait accéder a une
signification que par I'explosion simultanée de tous les batons de dynamite qui pourrissent actuellement dans
les arsenaux de la province de Québec. L'explosion comporte des désavantages sérieux, entre autres celui de

faire voler en éclats toute structure historique située dans un certain rayon d'onde de choc. La structure doit se
déceler, fit-ce dans une astructure littéraire du type Robbe-Grillet.'

Avec Prochain épisode, H. Aquin inaugure sa démarche d'écrivain. Son écriture affiche
derric¢re la prise en charge narrative une lassitude historique et la volonté a travers I'établissement
d'un acte révolutionnaire et terroriste de déconstruire la réalité premiére, trop pesante, a 1'image de
celle du Québec contemporain.

Nous illustrerons dans cette premiere partie 1’articulation entre esthétique et politique dont
se nourrit la littérature et la culture nationales depuis la moitié du XIx° siecle et que réaménage
Aquin. « A partir de 1961, [1’écrivain] choisi[t] ouvertement le séparatisme® ». Devenu un sujet-
écrivant, il participe dans ses écrits du néo-nationalisme littéraire qui prend racine a son époque. Ce
nationalisme s’oppose au nationalisme traditionnel prévalant jusqu’a la veille de la Seconde Guerre
mondiale, « un nationalisme refoulé qui n’ose le plus souvent affirmer son aspiration a la liberté que
sous couvert de la fable ou de 1’allégorie, [...] qui compte arriver a ses fins par I’esprit de sacrifice
tout en respectant la 1égalité », qui ne rompt pas avec I’« allégeance a la Couronne britannique »°
inscrite dans la Constitution confédérale en vue d’une émancipation politique. Dans le roman au
sens large®, « surtout a partir de 1860 jusqu’a 1939, [...] [I’]idéologie nationaliste a inspiré trois
genres : le roman historique, le roman du terroir et le roman de libération nationale.’ » Privilégiant
une analyse de récits de la forme bréve qui, a I’idéalisme et au réalisme de la controverse, voit
répondre un réalisme de 1’ironie et de la satire questionnant la domination britannique des la fin du

X1x® siécle®, nous illustrerons, dans le premier chapitre de cette premiére partie, suivant le principe

Ibid., p. 49-50.

H. AQUIN, « Un Canadien errant » (1967), Point de fuite, op. cit., p. 29.

M. LEMIRE, « Conclusion », Les Grands Thémes nationalistes du roman historique canadien-frangais, op. cit., p. 232.

Cette indication suit le propos de M. Lemire qui, dans son enquéte critique et littéraire, est « porté a prendre le terme de roman
au sens large. Le lecteur [de son ouvrage | ne devra pas [selon lui] se surprendre de trouver parfois des contes et des nouvelles
analysés au méme titre que des romans » (M. LEMIRE, « Avant-propos », Les Grands Thémes nationalistes du roman historique
canadien-frangais, op. cit., p. XI). M. Lemire considére dans son étude toute forme de récits historiques, les plagant tous dans la
catégorie générique du roman.

5 Ibid.,p. X

6  Pour M. Lemire dans Les Grands Themes nationalistes du roman historique canadien-frangais, avec la fin de la Seconde Guerre
mondiale, dans « le roman, I’idéalisme fait place au réalisme : les études de meeurs décrivent avec complaisance la misére,
I’ignorance et I’hébétude des “déracinés” pour provoquer des prises de conscience » (M. LEMIRE, « Introduction », Les Grands
Themes nationalistes du roman historique canadien-frangais, op. cit., p. 18). La prise en compte de la production (confidentielle
a son époque) de L.-H. Fréchette (1839-1908), un ensemble de récits courts rassemblés dans Originaux et détraqués : douze
types québécois (1892), permet de nuancer les précédents propos cités, cet écrivain incitant au travers du burlesque, de I’ironie et
de la satire a une prise de conscience lectoriale de ’emprise intolérable du dominateur britannique sur les Canadiens francais.
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de I’¢échantillonnage, les genres de I’historique (le plus important quant a la production) et du terroir
afin d’éclairer le nationalisme traditionnel a travers quelques thémes et de le préciser du point de
vue idéologique au regard du romantisme européen du XI1X° siecle. Nous souhaitons dans ce chapitre
aborder le nationalisme canadien-frangais et dessiner a son terme les lignes de fracture et de
prolongement d’H. Aquin a son égard. Pour cela, nous adopterons une perspective ¢élargie qui prend
en compte, dans I’évolution de la vie littéraire au Canada frangais depuis la Conquéte britannique
du territoire, cette « premicre forme de nationalisme [qui] s’[est] manifestée dans tous les secteurs
de la vie publique — politique, économie, religion, littérature, etc.' ». Ce passage nous permettra de
placer Aquin au regard des principaux définisseurs du nationalisme traditionnel et du discours sur la
littérature qui apparait entre I’histoire, la politique et la critique littéraire. Egalement, nous
justifierons chez I’écrivain néo-nationaliste son rejet de 1’idéalisme et du réalisme littéraires
canadiens-francais a travers une réflexion sur I’inscription de Balzac dans la modernité et sur la
caractérisation de 1’ceuvre balzacienne du point de vue de 1’esthétique et de la composition ; nous
mettrons alors Aquin au miroir de Balzac de maniére a illustrer la double prise de position du
premier vis-a-vis du second, qui est synonyme a la fois de rejet (au nom du réalisme) et de
connivence (au nom du baroque).

Dans le deuxiéme chapitre de cette partie, nous exposerons les intrigues de Prochain
épisode, de Trou de mémoire et de Neige noire en rendant compte des structures narratives internes
dont elles dépendent, ce qui nous donnera a évaluer certaines des influences littéraires assimilées
par Aquin. Le roman aquinien s’inspire notamment des innovations scripturales du Nouveau Roman
et, en particulier, d’A. Robbe-Grillet. Chez Aquin, le « non-sens [de produire un écrit dominé par
une thématique du refus d'écrire] [...] [acceéde] a une signification [...] par I'explosion » du matériau
littéraire et par le développement d’une esthétique baroque. Cette explosion a pour effets, « entre
autres, celui de faire voler en éclats toute structure historique située dans un certain rayon d'onde de
choc ». Nous envisagerons, dans les développements de ce chapitre, la question de 1’identité et de
I’altérité chez les personnages aquiniens. Nous explorerons, dans le troisiéme chapitre, les
variations proposées a I’histoire et le regard porté sur elle suivant la dialectique de I’art et de

I’histoire développée dans Prochain épisode et dans Neige noire.

Chapitre I/ De la Conquéte aux prémisses de la Révolution tranquille, la vie littéraire
canadienne-francaise

La littérature québécoise a connu son institutionnalisation progressive aux XIX® et XX

siecles. Au XIX® siecle, les écrits de la Nouvelle-France rédigés a I’origine par et pour des Frangais

1 M. LEMIRE, « Avant-propos », Les Grands Themes nationalistes du roman historique canadien-frangais, op. cit., p. IX.
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se voient réapproprié¢s comme des éléments fondateurs. Cette littérature nord-américaine de langue
francaise, consolidée sur ses fondations, chemine au cours de ces deux siécles avant de trouver son
autonomie et sa légitimité au coté des autres littératures mondiales historiquement établies. « En
fait, quatre étapes marquent le développement de I’histoire de la vie littéraire québécoise :
I’émergence d’un ensemble de pratiques d’écriture et de discours ; la reconnaissance de certaines de
ces pratiques comme littéraires ; la constitution du corpus en littérature nationale distincte ; la
désignation de cette littérature en objet d’étude et de savoir.! » Ces étapes voient I’affirmation du
fait frangais en Amérique du Nord a travers une littérature qui, d’abord canadienne-francaise, se
singularise au fil des événements historico-politiques et devient québécoise au nom de spécificités
culturelles provinciales. S’agissant moins d’une succession d’étapes que d’une évolution, cette
progression vers une autonomie et vers une légitimité de la littérature québécoise s’opere au cours
de diverses périodes historiques. Ce premier chapitre souhaite briévement rendre compte de
I’histoire et du champ littéraires constituants de la littérature québécoise avec une focalisation
particuliére sur la forme bréve du conte et de la nouvelle. Quelques productions des XIX® et XX°
siecles seront abordées en miroir de I’évocation de certains événements historiques dont les effets
pour Aquin dans son actualité restent prégnants. L’histoire de la société québécoise sera ici couverte
de manicre panoramique depuis 1’invasion du Canada jusqu’a la Révolution tranquille.

L’ouvrage collectif La Vie Littéraire au Québec® prend en compte le fait littéraire tel qu’il
s’inscrit dans un champ socio-discursif. La collection de plusieurs volumes constituée par des
chercheurs et universitaires décompose 1’histoire littéraire québécoise en autant de périodes. La
présentation du tome I’ propose des synthéses associées a ces périodes qui sont citées dans cette
section. En plus de mettre en perspective des faits historiques, ces synthéses donnent a appréhender
le milieu littéraire québécois en ce qu’il vit de tensions et d’associations entre parti-prenants. La Vie
Littéraire au Québec se revendique d’« approches [qui] ont servi a fonder la constitution de la
littérature sur les cingq processus suivants : 1’enseignement littéraire [(I’importance au Québec des
études classiques et de ses instituteurs)], le milieu des créateurs [(leurs associations, la production,
I’édition)], la formation des frontieres, le discours sur la littérature, la manifestation du littéraire
dans les ceuvres.® » Appréhender « le discours sur la littérature » consiste a cerner les tensions
littéraires, politiques et discursives existantes a ces périodes. Envisager des bordures frontalieres,

c’est percevoir I’institution littéraire québécoise tel qu’elle a progressivement construit son

1 M. LEMIRE (dir.), « Présentation », La Vie Littéraire au Québec I 1764-1803 La voix frangaise des nouveaux sujets britanniques,
Les Presses de 1’Université Laval, Sainte-Foy, 1991, p. VIL

2 Douvrage se décompose en plusieurs volumes. M. Lemire, D. Saint-Jacques et L. Robert dirigent en solitaire (pour le premier)
ou en collaboration la publication de ces volumes dont les références sont citées ultérieurement.

3 M. LEMIRE (dir.), « Présentation », La Vie Littéraire au Québec I, op. cit., p. VII-XIV.

4 Ibid., p. IX.
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autonomie et sa légitimité a ses frontiéres en les défendant ou en les faisant mouvoir dans 1’altérité :
« Au cours de son histoire, la littérature québécoise a dii progressivement se déterminer un espace
propre (passage de 1’oral a 1’écrit, du politique a I’esthétique, du non-littéraire au littéraire, de la
culture commune a la culture restreinte), spécifier ses pratiques (genres, mouvements), mais aussi
défendre ou déborder les fronticres esthétiques, culturelles et politiques qu’elle s’était
constituées.' » Ainsi, typiquement, mute le conte qui, d’abord exclusivement lié¢ a I’oralité, est
collect¢ sous forme écrite avant de s’affirmer comme une forme littéraire et de donner
éventuellement naissance a la nouvelle’.

Les processus de constitution décrits dans les volumes de La Vie Littéraire au Québec pour
présenter en contexte les ceuvres de la littérature québécoise seront en partie justifiés dans ce
premier chapitre par I’exemplification au travers de contes et de nouvelles comme par les syntheses
apportées par G. Brulotte et par M. Lord® dans leurs travaux concernant la nouvelle québécoise. Les
développements d’une idéologie nationaliste au Canada francais jouent un grand role dans
I’institutionnalisation progressive de la littérature : « certaines idées s’emparent de la pensée
nationaliste, s’y répandent, s’imposent a elle et trouvent un de leurs champs de structuration les plus
durables dans la création d’une littérature nationale* ». Deux sections dédiées pour I’une a des récits
historiques et pour 'autre a des récits du terroir éclaireront cette « pensée nationaliste » qui
s’impose a la littérature tout en participant de sa constitution. La premicre qui envisagera le lien
entre la prise en charge narrative de I’histoire et I’engagement politique de son auteur s’appuiera sur
les récits a thése « Le dernier boulet® » (1885) de J. Marmette et « Le prix du sang, Faits et 1égende
de 1837°» de F. Picard’, sur le récit a visée plus objective « Un drame en 1837° » (1889) d’E.-Z.
Massicotte et le portrait a caractére psychologique intitulé « Drapeau’ » (1892) de L.-H. Fréchette.
La seconde qui questionnera la littérature nationaliste dans son rapport a la réalité canadienne-
francgaise considérera « L’ancien temps » (1916) de L. Groulx, des extraits (sélectionnés par
I’écrivain G. Bessette) de « La fin du voyage » (1942) d’A. Laberge et « La vache morte du
canyon » (1962) de J. Ferron.

Ju—

Ibid., p. X.

2 Le flottement générique entre le conte et la nouvelle, auquel a la fin du XIX°® siécle est mis un terme dans le monde anglo-saxon
avec I’utilisation de I’expression short story pour désigner la nouvelle, persiste avant un éclaircissement au cours du XX° siécle.
Au Québec, des hésitations sont perceptibles chez les auteurs (et chez les éditeurs) « entre les appellations de conte et de
nouvelle. Ces hésitations [...] se sont prolongées presque tout au long du XX° siécle, et [...] on [les] retrouve jusque chez des
écrivains comme [...] Jacques Ferron, voire dans les derni¢res décennies du si¢cle » (G. BRULOTTE, La nouvelle québécoise,
essai, éd. Hurtubise, coll. Littérature Cahiers du Québec, Montréal, 2010, p. 25).

M. LORD, Bréves implosions narratives, La nouvelle québécoise 1940-2000, Editions Nota bene, Québec, 2009.

R. BEAUDOIN, Naissance d’une littérature . essai sur le messianisme et les débuts de la littérature canadienne-frangaise (1850-
1890), éd. Boréal, Montréal, 1989, p. 13.

J. MARMETTE, « Le dernier boulet », Les Meilleures nouvelles québécoises du XIX siecle, op. cit., p. 299-313.

F. PICARD, « Le prix du sang Faits et Iégende 1837 », Les Meilleures nouvelles québécoises du Xix° siecle, op. cit., p. 423-432.

F. Picard reste assez méconnu. Entre 1893 et 1899, il publie dans des revues.

E.-Z. MASSICOTTE, « Un drame en 1837 », Les Meilleures nouvelles québécoises du Xix° siécle, op. cit., p. 325-331.

L. FRECHETTE, « Drapeau », Originaux et détraqués, Douze types Québécquois, Editions du Jour, Montréal, 1972, p. 91-108.
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Ces récits et leurs auteurs seront précisés dans leurs contextes de production. Leurs sections
permettront de dégager certains thémes' nationalistes (positifs et négatifs) et de définir le
nationalisme traditionnel dans un lien avec le romantisme européen. L’analyse et la comparaison
formelles de ces récits permettront de percevoir les attitudes spécifiques de leurs auteurs face a

I’histoire et au territoire canadiens-francais, face au dominateur et colonisateur britannique.

A/ De la colonisation britannique a la publication du rapport Durham (1839)

Les récits brefs et romanesques au contenu historique et a la dimension nationaliste
connaissent une vogue importante au Canada francais a partir des années 1860 sous I’impulsion
donnée par I’Ecole patriotique de Québec et par ses membres avec la fondation des Soirées
canadiennes. 1ls témoignent de la prise de conscience collective de la domination britannique et de
la nécessaire expression du conquis, a la suite de la publication du rapport Durham qui a eu I’effet
d’un véritable électro-choc. Le « nationalisme ethnico-racial ou romantique [est] le ferment de toute
[cette] littérature.” » Une autre forme de nationalisme, le « nationalisme libéral® », s’est néanmoins
développée avant 1840. « Cette premicre forme de nationalisme n’a pas de relation directe avec le
romantisme naissant. Elle cherche a se définir grace aux libéraux anglais, francais et américains :
Locke, Blackstone et Burke, Lamennais, Tocqueville, Jefferson et Fox. Toute centrée sur 1’action
[politique], elle débouche sur les Troubles de 1837-1838. Elle ne produit pas d’ceuvres littéraires.* »

Si la période considérée ne génerent pas de productions littéraires a visée épistémologique et
réformatrice, elle contient des événements qui se voient ultérieurement réappropriés par I’histoire,
par la politique et par la littérature. Au XX° siecle, Aquin assimile certains de ces événements sans se
laisser bercer par I’illusion dans laquelle se maintient le nationalisme traditionnel ethnico-racial

jusqu’en 1939.

1 Dans ce travail, comme dans Les Grands Theémes nationalistes du roman historique canadien-fran¢ais de M. Lemire, le « mot
théme est pris [...] dans un sens analogique qui I’apparente a la musique. Il s’agit de motifs qui reparaissent d’un [récit] a I’autre
avec une certaine périodicité. [...] [Ce] sont des figures qui ont valeur de types : le missionnaire, le pionnier, le soldat,
I’explorateur », le patriote, 1’habitant, le fou... Ce sont également « des événements : 1759, 1775, 1812, 1837. Ce sont la les
poles d’attraction les plus puissants. » (Les citations sont issues de : M. LEMIRE, « Avant-propos », Les Grands Thémes
nationalistes du roman historique canadien-frangais, op. cit., p. XIL.)

2 M. LEMIRE, « Introduction », Les Grands Thémes nationalistes du roman historique canadien-frangais, op. cit., p. 2. M. Lemire
distingue « avec le pére J.-T. Delos deux sortes de nationalisme : le nationalisme libéral et le nationalisme ethnico-racial. Le
premier marque 1’éveil de I’esprit de corps chez le peuple qui veut secouer le joug de I’aristocratie — il s’épanouit pleinement au
cours des révolutions américaine et francaise. Le second prend corps avec 1’éveil des nations subjuguées par 1’impérialisme — il
se répand a travers 1I’Europe avec les guerres napoléoniennes.

La premicre forme est surtout caractérisée par I’action politique ; elle anime les révolutions bourgeoises dans presque
tous les pays de I’Europe de 1I’Ouest ; elle est sous-jacente a ’instauration de la plupart des monarchies constitutionnelles. La
seconde forme nait le plus souvent dans la clandestinité chez les peuples conquis ou dominés : Pologne écrasée par la Russie,
Hongrie fondue dans I’Empire autrichien, Grece asservie par la Turquie, Allemagne et Italie morcelées en une mosaique de
petites principautés... » (Idem.) (Concernant I’emprunt fait, M. Lemire fait référence a : J.-T. DELOS, Le Probleme de
civilisation. La Nation. t. I Sociologie de la nation. t. Il. Le nationalisme et [’ordre de droit, Editions de I’Arbre, Montréal,
1944.)

3 M. LEMIRE, « Introduction », Les Grands Theémes nationalistes du roman historique canadien-frangais, op. cit., p. 2.

4 Ibid., p. 3.
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1/ De 1763 a 1806, de la fin de la Nouvelle-France au premier imprimé exclusivement
francophone
La Nouvelle-France comprend Terre-Neuve, la vallée du Saint-Laurent jusqu’aux territoires
des Grands Lacs, les vastes espaces peu explorés a 1’est du Mississippi ; s’étendant entre I’océan
Atlantique et les Rocheuses, elle tient a ses frontiéres canadiennes du sud les treize colonies de la
Nouvelle-Angleterre et d’autres intéréts britanniques au nord avec les comptoirs marchands de la
Compagnie de la Baie d’Hudson. La guerre de Sept ans entre les belligérants qui sont, d’un co6té, la
Grande-Bretagne, et, de I’autre, la France et I’Espagne, donne lieu a une intensification des batailles
sur le sol nord-américain ; engagée dés 1754, la conquéte de la vallée laurentienne par les troupes
britanniques est définitivement réalisée en 1760. Défaite, la France céde a la couronne d’ Angleterre,
avec le traité de Paris de 1763, ses possessions laurentiennes notamment ; le nouveau pouvoir
colonial s’y installe faisant fuir une partie de ses ¢lites frangaises.
Premiére période, 1764-1805
L’introduction d’infrastructures telles que I’imprimerie, la presse, les librairies et les bibliothéques'
appelle I’émergence d’une écriture publique. Les classes antagonistes qui disputent le pouvoir au
gouvernement colonial, c’est-a-dire les marchands écossais et les seigneurs canadiens, s’en servent pour
promouvoir leurs intéréts. Les vacillements du droit inquiétent alors de nombreux propriétaires. En plus des
nombreuses pétitions qu’ils adressent au roi, les juristes s’appliquent a accorder le droit francais aux lois
anglaises. Mais les Canadiens, peu familiarisés avec les nouvelles institutions, restent plutdt a I’écart d’une vie

littéraire que domine 1I’imprimé. Quelques Frangais, récemment immigrés et connaissant mieux la presse,
initient les coloniaux a I’exercice de I’opinion publique.?

De nouvelles institutions sont mises en place par la Grande-Bretagne, les Canadiens mettent
un certain temps pour s’y adapter et pour en user. « La majorité des changements s’opérent a propos
de la notion d’opinion publique. Alors que I’Ancien régime la prohibait dans ses colonies, le
nouveau la considére comme un €élément indispensable au contrepoids des pouvoirs. Les citoyens
peuvent se regrouper pour exercer des pressions aux différents niveaux de I’administration. [...] Au
clientélisme qui servait de courroie de transmission aupres des hautes autorités se substitue un
systéme qui a I’avantage d’étre, en théorie, a la portée de tous.’ » Un « gouverneur colonial, appuyé
par un Conseil législatif non électif* », détient en pratique tous les pouvoirs : il favorise « les
seigneurs canadiens » ce qui lui vaut I’hostilité des « marchands écossais » qui, pour revendiquer

leurs droits de bénéficier d’un systéme britannique centralisé, utilisent la presse embryonnaire de

1 D« implantation des imprimeries et des journaux, la création de librairies et de réseaux rudimentaires de bibliothéques
modifieront considérablement le paysage intellectuel aprés 1764, en rendant plus accessible la culture écrite. Les premieres
entreprises qui sous-tendent le commerce de I’imprimé (imprimeries, journaux,librairies, bibliothéques) et la vie théatrale au
Québec font partie d’un ensemble d’infrastructures matérielles qui permettront d’abord aux anciens sujets de participer a la
circulation des idées dans la colonie. Par la suite, ces mémes infrastructures donneront accés aux Canadiens de langue frangaise
a un champ de production intellectuelle et littéraire ou les “biens symboliques” que représentent les imprimés prendront de plus
en plus de valeur » (M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 4, Les infrastructures », La Vie Littéraire au Québec I, op. cit., p. 211-212).

2 M. LEMIRE (dir.), « Présentation », op. cit., p. XII-XIIL.

3 M. LEMIRE (dir.), « Introduction », La Vie Littéraire au Québec I 1764-1803 La voix frangaise des nouveaux sujets britanniques,
Les Presses de 1’Université Laval, Sainte-Foy, 1991, p. 3.

4 M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 2, Les conditions générales », op. cit., p. 103.
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cette époque ; « [au] contraire, I’ Acte de Québec assure aux Canadiens la conservation du droit civil
francais, de leurs us et coutumes (ce que 1’on a interprété comme la langue et la religion) et de leur
droit de propriété, ¢’est-a-dire de I’ensemble des éléments fondamentaux de la colonie frangaise.' »
Certains immigrants ont connu dans leurs pays d’origine 'usage d’outils de la démocratie
parlementaire ; I’inexpérience politique des Canadiens, qui affichent aux moments des Révolutions
américaine et francaise® une certaine neutralité vis-a-vis de I’occupant britannique, fait patienter le
pouvoir colonial jusqu’en 1791 pour établir un gouvernement représentatif avec la déclaration et
avec I’adoption d’une nouvelle Constitution séparant la colonie entre le Haut et le Bas-Canada. Les
Canadiens frangais durant cette période se maintiennent pour la plupart hors des débats d’opinion’
et « restent plutdt a I’écart d’une vie littéraire que domine I’'imprimé. » Pendant un temps, la
disparition de la langue et de la culture frangaise au Canada n’est pas exclue ; en effet, les
colonisateurs font de 1’anglais la langue publique et tentent l’assimilation de la population
majoritairement francophone en favorisant son imprégnation par la langue et par la culture anglaises
au moyen par exemple des infrastructures de diffusion de 1’écrit.

Si le Canada de langue francaise voit les premiers développements d’une littérature propre,
il s’insére culturellement dans des échanges rendus globaux. A cette époque, I’« Europe éclairée et
ses colonies américaines jouissent [...] d’une culture largement commune que des échanges
soutenus entretiennent et développent de fagon constante. En ce qui concerne le champ littéraire,
cette communauté, spécialement forte, permet de tenir pour établie la prépondérance au sein du
monde occidental d’un modele de la littérature dont les caractéristiques générales ont beaucoup plus
d’importance que les variations particuliéres engendrées dans les diverses langues nationales. Il est
prudent d’envisager les débuts de I’activité littéraire au Canada comme préformés par la structure
de ce champ commun.* » Dans ce contexte, des acteurs de la vie littéraire, des laiques et des clercs a
esprit libertaire ou loyaliste, émergent au Canada : des journalistes dont F. Mesplet et V. Jautard”,
ceux-la ceuvrant a former la population a une opinion publique, en font partie ; des auteurs d’origine

francaise ou britannique ; des auteurs, d’origine canadienne, autodidactes ou « “héritiers” des

1 Ibid,p. 104.

2 Voir a ce syjet : S. SIMARD (dir.), La Révolution frangaise au Canada frangais. Actes du colloque tenu a 1’Université d’Ottawa
du 15 au 17 novembre 1989, Les Presses de I’Université d’Ottawa, Ottawa, 1991.

3 «Bien qu’ils apprivoisent les nouvelles institutions, les Canadiens mettent du temps a s’y engager a fond ; ils n’ont encore aucun
projet collectif. Doivent-ils souscrire & celui que leur propose la nouvelle métropole ? De quelle liberté disposent-ils face a ce
projet d’intégration graduelle ? » (M. LEMIRE (dir.), « Introduction », op. cit., p. 3.)

4 M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 1, L’héritage », La Vie Littéraire au Québec I, op. cit., p. 9. « La formation des écrivains et autres
acteurs de la vie littéraire, le circuit de production et de consommation, le discours sur la littérature, les frontiéres externes et
internes du champ, et la manifestation du littéraire dans le texte [...] constituent les différentes composantes » (/bid., p. 9) de ce
champ commun au XVIII® siécle. Ces différents éléments sont appréhendés dans le chapitre par 1’auteur.

5 F. Mesplet (1734-1794) et V. Jautard (1736-1787) « appliquent au Canada la formule de leur pays d’origine », la France, dans La
Gaczette littéraire, dans cet éphémeére organe de presse qu’ils ont fondé et tenu de 1778 a 1779 ; ils se retranchent « derricre la
littérature pour traiter de politique » (M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 3, Les agents : individus et regroupements », La Vie Littéraire
au Québec 1, op. cit., p. 127).
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colléges classiques' ». A ce moment, « le champ littéraire se précise a peine® » ; les quelques

dizaines d’auteurs le plus souvent éphéméres’ répondent aux attentes de quelques centaines de

lecteurs. L’importance de ces années de 1764 a 1805 réside dans I’émergence de ces pratiques

d’écriture et de lecture qui

permet du méme coup 1’éclosion d’une parole laique et libre aux origines de la notion moderne de
littérature. L’enjeu politique de ces années demeure toutefois celui de la « canadianisation » de cette colonie et
de ses institutions, processus qui, amorcé sous le Régime francais, se trouve confirmé par ’issue de la guerre
de Sept ans et, sous le Régime anglais, par la mise en place des institutions britanniques. Cette canadianisation
opere d’abord une distinction entre les Canadiens nés au pays et les Frangais puis les Britanniques,
administrateurs de la colonie, et elle se manifeste ensuite dans 1’édification d’une société rendue cohérente par
la langue, la religion et un ensemble d’institutions qui accentuent tout au long du XVIII® siecle cette autonomie,
dans tous les secteurs de la société, notamment dans 1’organisation de la vie politique qui conquiert en partie
son autonomie nationale et dans 1’enseignement ol apparaissent les sujets canadiens.*

Parallelement a 1’émergence d’une littérature canadienne-francaise d’influences

principalement venues de France, d’Angleterre et de la jeune République américaine se poursuit le

processus de « la “canadianisation” de [la] colonie et de ses institutions » : la société canadienne-

francaise, soudée autour d’une langue et d’une religion communes et différentes de celles de

I’occupant, trouve a développer dans le cadre de la Constitution de 1791 une « autonomie, dans

tous les secteurs » et notamment dans un enseignement pour beaucoup tourné vers 1’élite’, au Bas-

Canada ; dotée d’une Chambre d’assemblée, elle « conquiert en partie son autonomie nationale ».

2/ De la fondation du Parti canadien et du Canadien aux mouvements de la rébellion

Deuxiéme période, 1806-1839

En quelques années, a la suite de la nouvelle Constitution de 1791, un changement radical s’opére.
Avec la Chambre d’assemblée, les Canadiens ont maintenant une ouverture sur le pouvoir. La création du
Canadien en 1806 leur donne une voix propre dans la lutte pour I’hégémonie sur I’opinion publique en servant
de creuset a la formation d’un nouveau projet collectif. Les colléges classiques préparent une nouvelle élite
d’hommes de profession capables de promouvoir ce projet en exploitant les possibilités mises a leur disposition
par la nouvelle Constitution. Avec 1’avénement de la démocratie parlementaire, le journal devient I’organe
principal de I’opinion publique. De plus, commencent a paraitre des périodiques a caractére encyclopédique.

N

N

M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 3, Les agents : individus et regroupements », La Vie Littéraire au Québec I, op. cit., p. 151.

Ibid., p. 128.

Voir a ce sujet : M. LEMIRE (dir.), « Les acteurs de la vie littéraire », « Chapitre 3, Les agents : individus et regroupements », op.
cit., p. 127-160. « La nouvelle nation canadienne se cherche une tradition. Or, les gens de lettres écrivent peu dans la colonie.
Chaque texte est pour ainsi dire unique dans la production de son auteur.Joseph-Octave Plessis et Joseph Quesnel sont les seuls
écrivains a récidiver et a manifester ainsi une certaine assiduité d’écriture. La vie littéraire de 1’époque ne concerne que quelques
dizaines d’individus, quelques centaines si on considere la totalité du lectorat » (M. LEMIRE (dir.), « Conclusion », La Vie
Littéraire au Québec I, op. cit., p. 390).

M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 2, Les conditions générales », op. cit., p. 122.

« Les enfants apprennent le catéchisme, la lecture, 1’écriture et le calcul. Les gargons plus avancés regoivent des rudiments de
latin et les filles s’initient aux arts ménagers. Les manuels sont rares, ce qui est normal dans une société qui arrive tout juste a
imprimer quelques journaux. Il faut d’ailleurs souligner que ce sont ces journaux qui souvent servent en classe a I’apprentissage
de la lecture. Dans I’ensemble toutefois, cette instruction se donne encore a partir de la langue latine. La généralisation de
I’enseignement de la lecture en langue maternelle ne commencera qu’au XIX® siécle [...] A la fin de la période [(1764-1805)],
I’enseignement secondaire revét deux formes : la grammar school et le collége classique. [...] Deux colléges classiques se
partagent la clientele francophone, le petit séminaire de Québec et le college de Montréal. Le faible engagement du clergé dans
I’enseignement primaire, au début du XIx° siécle, s’explique en partie par I’effort qu’il consacre a la formation classique malgré
ses effectifs restreints » (M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 2, Les conditions générales », op. cit., p. 117-118).
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Dans ce climat d’agitation politique, les premiéres ceuvres d’envergure sont publiées sous forme de volumes au
1
pays.

La « nouvelle Constitution de 1791 » offre aux Canadiens « une ouverture sur le pouvoir »
dont quelques-uns saisissent 1’opportunité. Une « Chambre d’assemblée » est constituée ; des
représentants sont désignés, les €élus canadiens-frangais se considérent comme « les représentants de
la majorité, ¢’est-a-dire de la nation® canadienne, qui cherche une reconnaissance officielle tant de
la part de la métropole [londonienne] que de la minorité anglo-saxonne de la province.® » Ces
transformations institutionnelles développent un « climat d’agitation politique » propice a la
création d’organes de presse, dont le premier journal unilingue Le Canadien en 1806, qui agissent
comme de véritables incubateurs d’opinions et de projets politiques ; dans un méme mouvement est
fondé le Parti canadien. Cependant, en ce début de siecle, méme si les journaux et « les premieres
ceuvres d’envergure »* se publient sur le territoire, le peuple essentiellement analphabéte n’y accéde
guére’. En revanche, une part grossissante de la population, citadine et mieux éduquée, garantit une
diffusion plus large de I’imprimé.

Au contraire des Britanniques qui ceuvrent massivement, comparativement a leur nombre, a
la création de revues littéraires, de troupes de théatre, d’associations a vocation culturelle, les
Canadiens francophones ne menent que de bréves expériences associatives et attendent surtout les
années 1830° pour s’y engager, eux-mémes concentrant leurs intéréts sur la vie politique de la

Chambre. « La socialisation des lettres de langue frangaise passe avant tout par le journal, de loin le

1 M. LEMIRE (dir.), « Présentation », op. cit., p. XIIL

2 «Les Canadiens forment le projet de conserver leur nationalité sous la protection de I’ Angleterre et de garder la province du
Bas-Canada pour leurs descendants. Ils comptent atteindre cet objectif grace aux institutions parlementaires britanniques.
Comme la constitution de 1791 est trés explicite sur la maniére dont la nouvelle Chambre populaire doit exercer ses pouvoirs,
les nouveaux députés se mettent a étudier la tradition parlementaire anglaise pour y trouver des précédents. Ils lisent les
Commentaries de William Blackstone, The treatise of Civil Government de John Locke et les oeuvres de Jean-Louis De Lolme et
ils traduisent Rule Britannia. 1ls se donnent ainsi une culture politique originale, en jouant sur le sens du mot “peuple” qui est en
passe de revétir une signification nouvelle. Désignant la derniére classe de la société, le terme s’oppose a “aristocratie”, sans
autre connotation. Mais, dans I’esprit des élus canadiens-frangais, le mot se confond trés tot avec “nation” : [...] ils se percoivent
plus comme les mandataires des la nationalité que comme les représentants des intéréts populaires. Leur nationalisme revét une
forme éminemment moderne puisqu’il vise a la prise immédiate du pouvoir » (M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 2, Les conditions
générales », La Vie Littéraire au Québec 1l 1806-1839 Le projet national des Canadiens, Les Presses de 1’Université Laval,
Sainte-Foy, 1992, p. 34-35).

3 M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 2, Les conditions générales », La Vie Littéraire au Québec II, op. cit., p. 35.

4 «En 1837, on peut lire pour la premiére fois sous forme de livre la chronique romancée d’un fait divers, Les révélations du
crime ou Cambray et ses complices de Frangois-Réal Angers, et le premier roman canadien de langue francaise, L influence d’un
livre de Philippe-Ignace-Francgois Aubert de Gaspé. » (M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 6, Les textes de I’imaginaire et de la
subjectivité », La Vie Littéraire au Québec I1, op. cit., p. 363.)

5 «De 1700 a 1850, le taux d’alphabétisation ne fluctue guére ; ce n’est que vers 1850 qu’on note une augmentation sensible non
seulement de 1’alphabétisation, mais de ce que les études anglaises nomment le literacy et qui désigne plus que la capacité
technique de signer, celle de I’apprentissage de la lecture et de 1’écriture lettrées. [...] Ce faible taux d’alphabétisation explique
le tirage limité des journaux et indique que la lecture et 1’écriture sont 1’apanage d’un nombre restreint de personnes » (M.
LEMIRE (dir.), « Chapitre 2, Les conditions générales », La Vie Littéraire au Québec I, op. cit., p. 81).

6  «Les quelques associations de regroupement littéraire développées au XVIII® si¢cle (I’Académie de Montréal de V. Jautard et de
F. Mesplet, le cercle de J. Quesnel) ont été trop éphémeéres pour porter une production significative. En 1809, la Société littéraire
du Québec se constitue autour de jeunes gens terminant leurs études au séminaire de Québec » (M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 3,
Les agents : individus et regroupements », La Vie Littéraire au Québec I1, op. cit., p. 115) ; elle est dissoute la méme année suite
a des prises de position loyalistes de la part de membres. Parallélement, des sociétés savantes encouragent la fondation de
musées, de bibliothéques et de salles de périodiques.
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principal média imprimé, qui, sous le coup du conflit idéologique, devient unilingue' », et par la
revue. La presse (les journaux d’opinion et les revues), méme si elle est a relativiser a cette époque
au regard de la médiocre importance des imprimeries, des librairies et des bibliothéques, participe
néanmoins de 1’essor de la lecture et de I’énonciation du projet collectif canadien. Cette presse,
tenue par des rédacteurs politiquement engagés parfois pour le Parti bureaucrate (loyaliste au camp
britannique) et le plus souvent pour le Parti canadien (patriote) avec des avis plus ou moins
modérés®, développe des ambitions littéraires ; elle promeut certes des auteurs mais nourrit surtout
chez le lectorat ses attentes en termes de divertissement, d’instruction sur des faits historiques et
d’édification sur le fait religieux. « Des réseaux familiaux et professionnels lui assurent une base
collective et, au cours des années 1830, les associations patriotiques® dynamisent ces activités
littéraires, réelles composantes du mouvement national.* » Il est admis que les premiers récits brefs,
restés anonymes, sont pour 1’un, le conte oriental « Zelim » publié en 1778 dans La Gazette
littéraire et signé « le Canadien curieux », et pour I’autre, une fiction regue pour compilation par La
Bibliotheque canadienne en 1827 et intitulée « L’Iroquoise, Histoire ou nouvelle historique ».
Proche des contes oraux et des légendes, la nouvelle québécoise voit sa véritable genése avec la
publication dans des périodiques de 1’époque d’une vingtaine d’histoires bréves durant les années
1830. G. Brulotte note dans ces productions et dans ces reformulations « la marque du romantisme
européen (a la Nodier) avec le souci de préserver la mémoire collective et de faire ressortir le génie
de chaque peuple, notamment en puisant dans son folklore indigéne.’ »

« La période qui s’é¢tend de 1815 a 1840 est une des plus complexes de I’histoire de
I’Occident. Bien qu’on en ait peu mesuré I’importance au Bas-Canada, elle est, comme ailleurs dans
le monde occidental, un moment charniére dans la transition vers le capitalisme et dans la naissance
du discours moderne. [...] Cette conjoncture, accompagnée d’une crise des institutions politiques,

se manifeste par des tensions dans 1’exercice du pouvoir®» a la Chambre d’assemblée. Or les

1 M. LEMIRE (dir.), « Conclusion », La Vie Littéraire au Québec II, op. cit., p. 484.

2 La littérature est publiée dans les revues de M. Bibaud (1782-1857), qui affiche un soutien au Parti bureaucrate 1’isolant de la
majorité patriote, et dans les journaux d’E. Parent (1802-1874) et de L. Duvernay (1799-1852), dont les engagements politiques
sont pour I’indépendance du Bas-Canada. Le parisien H.-P. Leblanc de Marconnay (1794-1868) apporte a son journal Le
populaire une orientation plus littéraire que ses concurrents.

3 Les rivalités politiques de la Chambre d’Assemblée du Bas-Canada entre les bureaucrates et les patriotes, entre le Parti
bureaucrate et le Parti canadien, se traduisent dans la formation d’associations polarisées politiquement. Aux « associations
probritanniques comme la Quebec Constitutional Association (1834) ; la Montreal Constitutional Association (1835), le Doric
Club (1836), le Loyal Club Victoria (1837), puis I’Association loyale canadienne (1838) [...] [sont opposées par les Canadiens
patriotes] les Unions patriotiques qui se multiplient 8 Montréal dés 1835, la Société littéraire n° 1 (1837], fusionnée bientdt avec
I’association patriotique des Fils de la liberté, et finalement quelques Sociétés secrétes paramilitaires comme les Fréres chasseurs
(1838) » (M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 3, Les agents : individus et regroupements », La Vie Littéraire au Québec II, op. cit., p.
128-129).

4 M. LEMIRE (dir.), « Conclusion », La Vie Littéraire au Québec II, op. cit., p. 484.

5 G. BRULOTTE, La nouvelle québécoise, op. cit., p. 23. « Pour éclairer le contexte de 1’activité des lettres au Bas-Canada, il faut
d’abord considérer [...] le mouvement littéraire en Europe d’ou la colonie importe la plupart des biens culturels qu’elle
consomme ; la bataille romantique bat son plein » en particulier en France. (Citation de : M. LEMIRE (dir.), « Introduction », La
Vie Littéraire au Québec I, op. cit., p. 3.)

6 M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 2, Les conditions générales », La Vie Littéraire au Québec II, op. cit., p. 60.
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« Canadiens ont pour eux le nombre, les Britanniques, le pouvoir » ; aussi, les « patriotes renoncent
au discours défensif qui était en vogue depuis 1810 pour revendiquer une indépendance relative vis-
a-vis du pouvoir colonial et du régime monarchique. Pour ce faire, ils s’allient aux radicaux anglais,
choisissent comme mod¢le Daniel O’Connell, le héros irlandais, et ¢laborent, dans les Quatre-vingt-
douze Résolutions', un programme qui dépasse les traditionnelles rivalités ethniques. »* « La lutte
se mue en combat armé en 1837 et 1838% », un combat qui prend nom dans I’histoire de rébellion
des patriotes. La rébellion est menée au Bas-Canada par L.-J. Papineau® et au Haut-Canada par W.
Mackenzie (1795-1861). Elle est écrasée dans le sang et pousse Londres a adopter en 1840 I’acte
d’Union qui abolit les assemblées législatives des deux colonies et crée une seule colonie, le
Canada-Uni. Ces répercussions politiques sont vécues comme le fait d’une annexion par les
Canadiens francais, elles les engagent a des prises de position politiques (conservatrices ou
libérales) vis-a-vis de I’enseignement, de la presse et de la littérature. « C’est dans 1’échec du
soulévement que se cristallise ce qu’il est désormais convenu d’appeler “la question nationale”.” »
A une époque ou I’éveil des nationalités proclame les droits des peuples a disposer d’eux-
mémes, les « Canadiens invoquent volontiers [ces droits] sans jamais tenter d’expliquer comment
ils sont limités par le droit de conquéte.®» Les Britanniques, sirs de la supériorité de leurs
institutions’, considérent de leur coté les francophones non comme une majorité au Bas-Canada
mais comme une minorité au sein de I’Empire. « Incapables de comprendre pourquoi les nouveaux

sujets tiennent tellement a préserver leurs institutions “vétustes”, ils attribuent cette volonté a

1 Les « Quatre-vingt-douze Résolutions énoncent clairement des revendications politiques souverainistes » (M. LEMIRE (dir.),
« Chapitre 5, La prose d’idées », La Vie Littéraire au Québec II, op. cit., p. 245).

2 M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 2, Les conditions générales », La Vie Littéraire au Québec II, op. cit., p. 61.

Ibid., p. 60.

4 L.-J. Papineau (1786-1871) vit une carriére fulgurante en politique qui « repose en grande partie sur un puissant réseau familial.

Premier fils de député a siéger a la Chambre, il jouit de 1’attention d’un pere éclairé qui posséde dans sa bibliothéque les ceuvres

de Voltaire, Diderot et d’Alembert. » Il entre a la Chambre et « se démarque rapidement par son éloquence et son ascendant. Elu

président de la Chambre en 1815, Papineau s’impose comme chef du Parti canadien. [...] Certains, tant d’une division que de

’autre, auraient souhaité des accommodements, mais le leader maintient par son éloquence entrainante la députation dans une

opposition systématique » au Parti bureaucrate. Fortement engagé dans le mouvement de la rébellion, il fuit avec la déroute des

patriotes face & I’armée britannique aux Etats-Unis. « Au cours de son exil, de 1837 & 1845, le chef patriote se croira toujours en
mesure de faire tourner la situation a son avantage. Mais pendant une si longue absence, son mythe s’est évanoui. Méme réélu

député, il ne peut renverser le courant politique [réformiste] inauguré par La Fontaine [alors Premier ministre du Canada-Uni]. A

son retour, il constate avec amertume que les jeux ont été refaits durant son éloignement. » (M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 3, Les

agents : individus et regroupements », La Vie Littéraire au Québec I1, op. cit., p. 83-84.)

M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 2, Les conditions générales », La Vie Littéraire au Québec 11, op. cit., p. 61.

M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 5, La prose d’idées », La Vie Littéraire au Québec I1, op. cit., p. 244.

7  Les « Britanniques sont fortement convaincus de la supériorité de leurs institutions, en particulier de leur droit. L’ habeas corpus
et le jugement par jury leur procurent des garanties qu’ils ne retrouvent pas dans le droit francais. De plus, le droit commercial, a
peu pres inexistant en France, est trés développé en Angleterre » (M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 2, Les conditions générales », La
Vie Littéraire au Québec I, op. cit., p. 107).

w

o Ul

42



I’ignorance', a I’influence des élites francophones et des papistes.” » Suite a la rébellion, le
commissionnaire royal lord Durham rédige en 1839 un rapport, porteur du discours canadien-
anglais ambiant, qui fustige 1’ignorance canadienne-francaise. Pour lui, deux « projets de société
sont en concurrence : I’'un repose sur des sujets entreprenants, ambitieux et efficaces dans une
Amérique appelée a devenir enticrement anglo-saxonne, 1’autre est promu par des habitants
retardataires, ignorants et trop facilement satisfaits de leur sort, reliquat d’une colonisation
évanouie.’ » « A la suite de sa réflexion, Durham juge un des deux peuples antagonistes inapte a

survivre* », le peuple canadien-frangais qui n’a ni histoire ni littérature’.

B/ De 1840 a 1895, du désenchantement et de I’éveil du nationalisme romantique aux
ambitions d’une autonomie pour ’Art de I’Ecole littéraire de Montréal

Avec I’échec de la rébellion des Patriotes de 1837-1838 et avec le rapport Durham qui
accrédite I’infériorité et I’insuffisance historique et culturelle du Canadien frangais, ’action
politique devenant impossible, le nationalisme ethnico-racial s’impose. Cette forme de nationalisme
« s’adresse moins a la puissance dominatrice qu’a la nation elle-méme dont elle veut former la
conscience nationale. Elle s’incarne surtout dans les écrits. Elle recueille tous les éléments épars du
patrimoine culturel et les valorise aux yeux du peuple [...]. Elle étudie les mceurs, I’histoire, le
folklore et tiche de les vulgariser pour conditionner la pensée populaire.® » Dans cette section, cette
compilation « du patrimoine culturel » et la vulgarisation de I’histoire, des mceurs et du folklore,
seront appréhendées a travers le compilateur J. Huston (1820-1854) et I’historien F.-X. Garneau
(1809-1866), les deux faisant des ¢émules dans leurs domaines. « Inconsciemment, fort

probablement, [I’Jhistorien poursuit les objectifs du romantisme nationaliste : la mission

1 Dés «leur arrivée au Canada, les Britanniques se scandalisent de ce qu’ils appellent 1’ “ignorance” des Canadiens. [...] Ce
discours repose sur une comparaison implicite entre les Canadiens et la population des iles britanniques ou celle des colonies
américaines. Selon les Britanniques, la population canadienne serait inerte, sans initiative, terriblement exposée aux
manipulations de toute sorte du fait de son ignorance, et elle démontrerait une certaine apathie a 1’égard de ce qui touche 1’avenir
du pays. Les Britanniques ne contestent pas 1’éducation d’une certaine élite, qu’ils tiennent d’ailleurs dans une assez haute
estime puisqu’ils cherchent méme a s’en rapprocher par diverses formes d’alliances. C’est du peuple qu’ils parlent et il serait,
selon eux, plus ignorant que celui des autres pays » (Ibid., p. 106).

Ibid., p. 107.

M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 5, La prose d’idées », La Vie Littéraire au Québec II, op. cit., p. 245.

M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.), « Chapitre 6, La prose d’idées », La Vie Littéraire au Québec II1, op. cit., p. 256.

Cette expression de « peuple sans histoire ni littérature » apparait dans le rapport Durham : « There can hardly be conceived a
nationality more destitute of all that can invigorate and elevate a people, than that which is exhibited by the descendants of the
French in Lower Canada, owing to their retaining their peculiar langage and manners. They are a people with no history, and no
literature. The literature of England is written in a langage which is not theirs, and the only literature which their langage renders
familiar to them, is that of a nation from which they have been separated by 80 years of a foreign rule, and still more by those
changes which the revolution and its consequences have wrought in the whole political, moral, and social state of France. Yet it
is on a people whom recent history manners, and modes of thought, so entirely separate from them, that the French Canadians
are wholly dependent for almost all the instruction and amusement derived from books ; it is on this essentially foreign
literature, which is conversant about events, opinions, and habits of life, perfectly strange and unintelligible to them, that they
are compelled to be dependent. » (Extrait de : J. G. LAMBTON, 1 comte de Durham, Report on the Affairs of British North
America, p. 95 ; cité par : M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.), « Présentation », La Vie Littéraire au Québec III, op. cit., p.
XXIV.)

6 M. LEMIRE, « Introduction », Les Grands Thémes nationalistes du roman historique canadien-frangais, op. cit., p. 2.
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providentielle de la nation, I’exaltation de la race, le culte du héros.' » Maigres sont durant cette
période les mouvements d’opposition qui, ponctuellement et a la marge, plaident pour un
universalisme culturel ou pour une autonomisation du champ culturel par rapport a I’histoire et a la
politique. Cette section éclairera ces perspectives en les intégrant dans une description plus large de
I’évolution de la vie littéraire entre 1840 et 1895.

Avec F.-X. Garneau, au « XI1x° siécle, écrit le pere Delos, on ne fait pas de I’histoire mais de
I’histoire nationale.” » Cette derniére nourrit la littérature en apportant des thémes compensatoires
aux défaites historiques successives et au statut de colonisé du Canadien frangais. Ces thémes
cultivent souvent des aspirations plus ou moins voilées a la liberté sans pour autant appeler a
I’insoumission vis-a-vis du dominateur britannique. Certains seront illustrés dans cette section au
travers des récits historiques préalablement cités. Ils dépendent des partis pris politiques de leurs
auteurs pour ce qui a trait a leur sélection dans I’histoire, a leur traitement formel et au discours

véhiculé.

1/ De 1841 a 1869, de I’Acte d’Union a I’Acte de I’Amérique du Nord britannique : le
corsetage institutionnel du dominateur et le nationalisme ethnico-racial du dominé

Les Canadiens patriotes ont en commun quelque soit leur classe d’appartenance la volonté
de sauvegarder leur nationalité. « Lord Durham 1’a bien compris quand il écrit au sujet de
I’Assemblée : “Elle considérait la province comme le patrimoine de sa race a elle; elle la
considérait non comme un pays a établir, mais comme déja établi.*” Le jumelage de deux structures
sociales paralleles, fondées sur des projets collectifs distincts, engendre des distorsions de
fonctionnement qui doivent normalement aboutir au rejet de I’une au profit de I’autre.* » Ayant vécu
I’échec de la rébellion, les Canadiens s’inclinent face aux décisions de leurs décideurs britanniques
d’instaurer une nouvelle constitution qui les met en situation de minorité politique a la Chambre
d’assemblée du Canada-Uni (« I’Assemblée législative, ou le Haut-Canada et le Bas-Canada ont

une représentation égale’ » mais inégalement répartie entre communautés linguistiques®) et qui, un

1 Ibid,p. 5.

2 ].-T. DELOS, Le Probléme de civilisation. La Nation. t. Il. Le nationalisme et l'ordre de droit, op. cit., p. 33. Cité par: M.
LEMIRE, « Introduction », Les Grands Theémes nationalistes du roman historique canadien-frangais, op. cit., p. 5.

3 J. G. LAMBTON, 1* comte de Durham, Le rapport Durham, document, traduction et introduction de D. Bertrand et A. Desbiens,
L’Hexagone, coll. « Typo », Montréal, 1990, p. 101.

4 M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 2, Les conditions générales », La Vie Littéraire au Québec II, op. cit., p. 61.

M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.), « Chapitre 2, Les conditions générales », La Vie Littéraire au Québec III, op. cit., p. 31.

6  «Redoutant toutefois de redonner aux francophones une majorité en Chambre, et voulant aussi éviter les fraudes, les autorités
redessinent la carte électorale. Déja, la représentation égale des deux provinces, malgré la supériorité numérique des
francophones, augmente le nombre des députés de langue anglaise sans toutefois leur assurer une majorité permanente. Le
redécoupage des circonscriptions du Bas-Canada s’effectue donc d’aprés la géographie et non d’aprés la la population, et il

assure a la population anglophone plus des deux tiers de la représentation a la Chambre d’assemblée du Canada-Uni » (/bid., p.
32).
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temps, refuse la pratique législative du frangais'. « Les réformistes, dirigés par La Fontaine et
Baldwin®, dominent la scéne politique pendant les dix premiéres années de 1’Union, en fondant leur
programme sur la réforme de I’Union et ’obtention du gouvernement responsable’ » ; ils ceuvrent a
la professionnalisation de la vie politique, ce qui conduit a la formation des partis modernes. Apres
I’obtention de la responsabilité ministérielle, les gouvernements suivants et leurs ministéres
s’appuient sur « les Tories, héritiers des politiques loyalistes et ultra-conservatrices, installés surtout
au Haut-Canada, mais jouissant d’une bonne représentation auprés des marchands montréalais,
appelés les Montrealers.* » A I’aile gauche des réformistes se situent les radicaux du Parti, les
«rouges », qui s’en dissocient en 1847 pour former leur propre parti’. Tandis que les forces en
présence a la seconde chambre prennent place dans 1’échiquier politique, le gouverneur reste « chef
de I’exécutif ; il choisit ses ministres et nomme les membres du Conseil législatif® » qui fait office
de premicre chambre. En plus du gouverneur, le pouvoir impérial garde par I’intermédiaire de son
Parlement a Londres un droit de regard et de contrdle sur la Iégislation coloniale.

Ne pouvant plus affirmer leur nationalité a la Chambre, les Canadiens frangais appréhendent
la culture comme un moyen d’affirmation de I’existence de la nation canadienne-francaise. « Cette
considération s’avére d’autant plus urgente qu’il leur faut apporter un démenti a lord Durham qui
les a qualifiés de “peuple sans histoire ni littérature™. Des réactions nombreuses s’expriment
pendant toute la période, comme I’affirmera plus tard Henri-Raymond Casgrain dans son article “Le
mouvement littéraire en Canada” (1866) : “[La nation] éprouve le besoin [...] de se créer une patrie
dans le monde des intelligences aussi bien que dans I’espace.*”” » La riposte socio-culturelle
s’organise a cette époque dans les domaines de I’histoire et de la littérature. Une littérature incluant

des productions issues de 1’imaginaire et de la subjectivité se forme ; elle s’inspire des pratiques

1  Avec I’entrée en vigueur de I’ Acte d’Union, le frangais n’a plus le statut de langue officielle ; les débats font rage dés la premiére
réunion de la Chambre de I’Union pour la rétablir comme telle. « La lutte se termine le 31 janvier 1845,avec 1’adoption par
acclamation de la révocation de I’article 41, qui avait fait de 1’anglais la seule langue officielle du gouvernement. Londres donne
finalement son approbation le 18 janvier 1849 » (/bid., p. 33).

2 Prét a des compromis malgré ses différends avec la nouvelle Constitution, L.-H. La Fontaine (1807-1864) fait alliance avec
« Robert Balwin [(1804-1858)], chef des réformistes du Haut-Canada. Sur le plan politique, il accepte au nom des francophones
le cadre général de I’Union a condition que la langue frangaise, la religion catholique et le droit civil frangais bénéficient d’une
reconnaissance officielle » (Ibid., p. 32-33).

3 Ibid.,p. 34

4 Ibid., p. 35. Suite au départ de L.-H. La Fontaine en 1851 de son poste de Premier ministre du Canada-Uni, « les gouvernements
doivent répondre a la montée des radicaux du Haut et du Bas-Canada en s’appuyant davantage sur les Tories. Se forme ainsi une
tradition qui, a la fin des années 1850, donne naissance au Parti conservateur » (/bid., p. 35).

5 Le «programme originel [du Parti rouge] rappelle certaines positions des patriotes. On y demande notamment le rappel de

1’Union, la représentation électorale d’aprés la population, I’annexion aux Etats-Unis, la séparation de I’Eglise et de 1’Etat, le

suffrage universel, le vote au scrutin secret et 1’élection des magistrats et des fonctionnaires » (/bid., p. 34-35). Dirigé
officieusement par L.-J. Papineau qui aprés son exil integre 1’ Assemblée 1égislative en 1848, le parti obtient peu de scrutins aux
¢lections de 1848 et de 1851 ; plus tard, il retire du programme originel les éléments de radicalité.

M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.), « Chapitre 2, Les conditions générales », La Vie Littéraire au Québec 111, op. cit., p. 31.

7  «Selon la traduction qu’en donne Etienne Parent dans Le Canadien, 6 mai 1839, p- 1 » (M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.),

note 1, « Introduction », La Vie Littéraire au Québec II1, op. cit., p. 1).

H.-R. CASGRAIN, « Le mouvement littéraire en Canada », Le Foyer canadien, t. IV, Québec, 1866, p. 2.

9 M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.), « Introduction », La Vie Littéraire au Québec I, op. cit., p. 1-2.
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traditionnelles d’écriture venues de France et du courant romantique traversant alors I’Europe. Des
figures importantes apparaissent avec le poéte F.-X. Garneau', qui se consacre ensuite a la recherche
en histoire pour y trouver sa consécration, avec les auteurs de récits et de romans G. Boucher de
Boucherville? et Aubert de Gaspé fils®. A travers eux, le « courant romantique, que sollicitent le
subjectivisme de ’intime et la libert¢ de ’'imaginaire, s’oppose a une littérature morale sérieuse,
tant libérale qu’ultramontaine.*

L’échec des patriotes alors menés par la petite bourgeoisie des professions libérales a laissé
un discrédit a son encontre. Le peuple alors que, majoritairement des campagnes, il subit de plein
fouet les aléas climatiques sur ses récoltes se tourne dés lors vers le clergé et trouve refuge dans la
religion. Deux figures du catholicisme tire profit de cette conjoncture : « M® de Forbin-Janson’,
orateur de grande renommée qui instaure dans les paroisses la pratique de la mission[,] [...] [et le
disciple] de M# Jean-Jacques Lartigue® et ultramontain militant, M® Ignace Bourget’ [qui] brille
comme orateur et comme excellent organisateur. [...] [Ce dernier, fermement] convaincu de la
suprématie du pouvoir spirituel sur le pouvoir temporel, [...] déploie un ze¢le inlassable a
promouvoir une conception ultramontaine du pouvoir ecclésiastique.®» L’ultramontanisme

s’oppose farouchement a 1’évolution progressiste des Etats modernes que pronent les libéraux. La

1 Les ceuvres de F.-X. Garneau revétent deux formes selon « sa carriére poétique (de 1831 a 1841), et sa carriére d’historien (de
1841 jusqu'a sa mort) » (M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 3, Les agents : individus et regroupements », La Vie Littéraire au Québec
11, op. cit., p. 88).

2 G. Boucher de Boucherville (1814-1894) écrit « une premiére nouvelle qui révéle I’influence du roman gothique au Bas-Canada.
Au contraire de “La tour de Trafalgar”, sa seconde nouvelle, “Louise Chawinikisique”, exploite I’exotisme amérindien mis a la
mode par Les Natchez (1826) [de Chateaubriand]. [...] [L’écrivain] épouse la cause des patriotes et devient le secrétaire des Fils
de la liberté » (Ibid., p. 89-90). Arrété pour ses activités et emprisonné durant plusieurs mois, il est libéré et s’exile en Louisiane
ou il débute son roman Une de perdue, deux de trouvées publié en 1849 sous forme de feuilletons avant d’étre repris dans les
années 1860 suivant la mode du roman historique.

3  P-I-F. Aubert de Gaspé (1814-1841), aprés des démélées en société, « se réfugie avec son complice N. Aubin, au manoir
paternel de Saint-Jean-Port-Joli pour échapper aux poursuites de la police. [...] [Pendant sa] retraite forcée de plusieurs mois][,]
[avec] I’aide de son pére et de son ami Aubin, il rédige le premier roman canadien d’expression frangaise, L’influence d’un
livre » (Ibid., p. 89), qui est publié en 1837.

4 M. LEMIRE (dir.), « Introduction », La Vie Littéraire au Québec III, op. cit., p. 3. La Vie Littéraire au Québec III illustre le champ
littéraire en formation a travers ses acteurs dont une centaine est & dénombrer a cette époque. Voir a ce sujet : M. LEMIRE, D.
SAINT-JACQUES (dir.), « Les acteurs de la vie littéraire », « Chapitre 3, Les agents », La Vie Littéraire au Québec III, op. cit., p.
75-129.

5 C. de Forbin-Janson (1785-1844) effectue un voyage en Amérique du Nord, aux Etats-Unis en particulier (1839-1840), & I’appel
de missionnaires frangais pour les soutenir, et au Canada, ou ses prédications trouvent un fort écho.

6 J.-J. Lartigue (1777-1840), évéque de Montréal a I’époque de la rébellion de 1837-1838, suit les ordonnances papales en
recommandant aux catholiques d’obéir aux autorités civiles ; il affirmera que les rebelles sont des renégats.

7 1. Bourget (1799-1885), évéque de Montréal de 1840 a 1876, mobilise son dynamisme dans la fondation de communauté
religieuse au Canada ; avec le concours de ces congrégations, il étend la mission apostolique de I’Eglise en créant autant
d’institutions particuliéres que de besoins sociaux non comblés par I’Etat (soins et secours des malades, des orphelins, des filles-
meres, des vieillards, des aliénés). Si I’éducation et la fondation de 1’Université Laval a Québec en 1852 sont pour lui des sujets
importants de préoccupation, il soutient une presse respectant la morale et les enseignements de 1’Eglise tout en luttant contre la
presse se réclamant de la liberté d’expression et de 1’opinion publique.

8  Ibid, p. 45-46. « Dans le domaine politique, les ultramontains défendent, aprés La Mennais, I’autonomie de 1’ Eglise par rapport
4 I’Etat, car, en tant que société parfaite, elle aurait le droit de légiférer dans tous les domaines déterminés par sa fin ultime, le
salut des ames. Ainsi, de ces deux sociétés parfaites souveraines chacune dans son ordre, I’'une s’occupe du domaine surnaturel
et autre, du domaine temporel, mais dans un état de subordination de la seconde par rapport & la premiére. C’est ainsi que
I’Eglise se pose comme un Etat supranational qui peut dicter aux gouvernements temporels une ligne de conduite en accord avec
la “fin derniere de I’homme” » (M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.), « Chapitre 1, Les déterminations étrangéres du champ
littéraire », La Vie Littéraire au Québec 111, op. cit., p. 23).
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religion tient un « avantage sur les forces de 1’ordre, [elle] le doit a son pouvoir d’obliger en
conscience, pouvoir toutefois menacé par les libéraux qui la tiennent pour un espace inviolable
constitutif de la personne humaine. L’Eglise repousse cette éventualité ou chaque fidele serait libre
en son for intérieur, car elle perdrait alors toute emprise sur la conduite des citoyens et ne justifierait
plus son rdle social.'» Le combat contre les libéraux s’opére dans les médias et dans
I’enseignement sur lesquels 1’Eglise veut exercer un pouvoir exclusif, dans les bibliothéques et dans
les associations littéraires. La lutte est menée par les libéraux dans les mémes cadres conventionnels
avec ’objectif partagé d’'une mainmise sur 1’opinion publique.
Troisieme période, 1840-1869
L’échec des patriotes, que vient sceller I’'union des Canadas, favorise la montée du clergé, qui profite
de la conjoncture pour augmenter son emprise sur 1’enseignement, la presse et ’assistance publique. Ses
initiatives alarment les libéraux qui ripostent par la fondation de journaux et d’associations. La lutte déborde
bientot la simple politique pour envahir le terrain religieux. L’enjeu est clairement défini : la conquéte de
I’opinion publique. Le journaliste-écrivain peut-il s’exprimer librement ou doit-il suivre les directives de
I’Eglise ?
Dans ce contexte s’impose 1’idée d’une littérature nationale, concrétisée par la publication du
Répertoire national de James Huston, qui donne une premiére reconnaissance a la littérature canadienne. Avec
Frangois-Xavier Garneau, Octave Crémazie, Philippe-Joseph Aubert de Gaspé, Henri-Raymond Casgrain,

apparait un mouvement littéraire, 1’Ecole patriotique de Québec, ou I’histoire, la poésie, le roman et la critique
donnent des ceuvres fondatrices. Le champ se structure de maniére autonome.’

En vue de définir et de faire progresser la nationalité et la culture canadiennes-frangaises,
des réseaux se constituent tout comme des lieux de rencontre et de partage du savoir (ces
associations® « se répandent dans toute la province sous diverses appellations [:] institut canadien,
institut national, institut catholique, cercle littéraire, société¢ de discussion, cabinet de lecture, etc.) A
caracteére social et culturel, ces associations empruntent aux Mechanics’Institutes britanniques, au
cabinet de lecture et a I’institut de France, de méme qu’au lyceum et a I’atheneum des Etats-Unis.* »
L’Institut canadien de Montréal fondé en 1844 est rapidement commandé par des libéraux radicaux
et suspecté d’anticléricalisme, le journal L’Avenir qui est diffusé par I’institut se voit condamné par
M#" Bourget : les assauts politico-religieux a I’encontre de I’institut et du journal font précédent en
incitant toute autre association a garder un esprit modéré et a épargner la sensibilité de I’Eglise ; en
1858, des démissionnaires de 1’Institut canadien forment I’Institut canadien-frangais et, en 1864,
I’Institut canadien fait amende honorable en supprimant de ses bibliothéques les livres mis a
I’ Index.

J. Huston bénéficie du réseau de 1’Institut canadien de Montréal et de L’Avenir. « En 1848,

[il] lance a Montréal le premier Recueil de littérature canadienne, qu’il intitule Le Répertoire

1 M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.), « Chapitre 2, Les conditions générales », La Vie Littéraire au Québec III, op. cit., p. 47.

M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 2, Les conditions générales », La Vie Littéraire au Québec I, op. cit., p. 61.

3 Voir a ce sujet: M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.), « Les pratiques associatives », « Chapitre 3, Les agents », La Vie
Littéraire au Québec 111, op. cit., p. 137-157.

4 M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.), « Chapitre 3, Les agents », La Vie Littéraire au Québec I, op. cit., p. 137.
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national. [...] Parti & la recherche de textes canadiens enfouis dans les périodiques franco-canadiens
depuis le début du x1xX° siécle, Huston sélectionne et présente en ordre chronologique des écrits
ainsi redécouverts, sous forme de cahiers de 32 pages qui paraissent tous les quinze jours.'»
L’entreprise de ce compilateur connait le succeés au moyen d’un efficace déploiement publicitaire,
qui lui assure un certain équilibre financier entre la publication et la vente de ses fascicules : Huston
«joue véritablement un role d’éditeur au sens moderne du terme’® ». Entre 1860 et 1861, Le
Littérateur canadien lancé par 1’éditeur L.-P. Normand de Québec, « un périodique bihebdomadaire
in-octavo de quatre pages », réédite « des poemes, des nouvelles, des légendes, des romans-
feuilletons, des chansons et des romances® » ; son lancement pousse en 1861 a la mise sur pied a
Québec du périodique (parfois dénommé revue) Les Soirées canadiennes, qui avec le sous-titre
Recueil de littérature nationale présente des ceuvres inédites et récentes, sur 1’impulsion d’H.
Larue!, de J.-C. Taché’, d’A. Gérin-Lajoie® et d’H.-R. Casgrain’. Ces derniéres figures sont
regroupées avec d’autres au sein de 1’Ecole patriotique du Québec « ou Ihistoire, la poésie, le
roman et la critique donnent des ceuvres fondatrices » ; cette école qui témoigne d’une structuration
du champ littéraire se réunit dans la librairie des freres Jacques et Octave Crémazie, O. Crémazie
(1827-1879) étant présenté depuis le milieu du X1x° siécle comme le premier poéte national. Une
dissension interne au comité de rédaction conduit des membres a quitter Les Soirées canadiennes et
a fonder Le Foyer canadien® ; les deux périodiques, en concurrence avec la nouvelle Revue
canadienne de N. Bourassa’ éditée a Montréal a partir de 1864, disparaissent respectivement en

1865 et en 1866. La production se modernisant avec la presse a vapeur et assurant une plus large et

M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 4, La diffusion de la littérature », La Vie Littéraire au Québec III, op. cit., p. 194.

Idem.

Ibid., p. 195.

H. Larue (1833-1881), médecin de profession, écrit un récit de voyage, « Voyage autour de I’fle d’Orléans », publi¢ dans Les

Soirées canadiennes. Omettant certaines réalités du terroir, ce récit livre une observation idéaliste des ruines du passé,

entremélées de faits 1égendaires et superfétatoires.

5 J.-C. Taché (1820-1894) est médecin et se fait journaliste avant d’occuper des postes de haut fonctionnaire. Il aura publié
notamment Forestiers et voyageurs en 1863.

6  A. Gérin-Lajoie (1824-1882), « bibliothécaire du Parlement, jouit d’une certaine réputation littéraire en tant que journaliste & La
Minerve et auteur de la chanson Un Canadien errant, de la tragédie Le jeune Latour et du Catéchisme politique » ou Eléments
du droit public et constitutionnel du Canada (1851). 11 est également connu pour son roman Jean Rivard. (La citation est issue
de : M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.), « Chapitre 3, Les agents », La Vie Littéraire au Québec 11, op. cit., p. 134.)

7 L’abbé H.-R. Casgrain (1831-1904) se définit avec exagération a ’initiative des Soirées canadiennes. Comme écrivain, il suit les
différentes modes littéraires ; il publie des récits légendaires (Légendes canadiennes — 1861), des récits d’actualité, des
biographies... L’abbé se construit également une réputation d’historien en publiant Histoire de la mére Marie de I’Incarnation
(1864), en travaillant en collaboration a la découverte du tombeau de Champlain et en entretenant une correspondance avec
I’historien étasunien et spécialiste de I’Amérique francaise F. Parkman (1823-1893).

8  Le Foyer canadien préconise, a travers I’abbé Ferland et A. Gérin-Lajoie qui dominent son équipe de rédaction, opte pour une
littérature proche des faits et en particulier de I’histoire tandis que Les Soirées canadiennes prone avec J.-C. Tasché une
littérature nouvelle. Cette division dans les préoccupations est motif de la dispute entre les membres des Soirées canadiennes.

9 N. Bourassa (1827-1916) — gendre de L.-J. Papineau et pére de I’homme politique H. Bourassa (1868-1952) - fonde la Revue

canadienne et en occupe la direction de 1864 a 1870. La Revue canadienne donne aux productions canadiennes « une place

honorable : un feuilleton a chaque numéro, des articles signés uniquement par des écrivains locaux, des nouvelles , de la poésie,
des récits de voyages et des chroniques qui fournissent I’information nécessaire a tous ceux qui veulent se tenir au courant de

I’actualité » (M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 4, La diffusion de la littérature », La Vie Littéraire au Québec 111, op. cit., p. 200-201).
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plus économique mise sur le marché, la littérature canadienne se développe dans les périodiques et
dans les publications de J. Huston, constituant ainsi « le premier corpus national.' » Quand le roman
historique vit ses premiers développements comme « ceuvre documentaire qui évoque les meeurs et
les croyances de jadis et qui fait revivre les grands moments de “la race™ », la forme bréve connait
un regain d’intérét, aprés ses premicres évolutions entre 1830 et 1840, grace aux Soirées
canadiennes.

Comme Huston avec son répertoire, Garneau veut avec 1’Histoire du Canada depuis sa
découverte jusqu’a nos jours, éditée de 1845 a 1852 avec I’appui successif de différents éditeurs et
avec ses apports financiers, apporter une réponse a 1’accusation de lord Durham visant les
Canadiens francais. Apres s’étre adonné a la poésie, il s’en détourne. « Telle qu’elle a été
renouvelée par Jules Michelet, Augustin Thierry et Francois Guizot, I’histoire correspond davantage
a ses aspirations. A I’instar de ses modéles, Garneau vise les grands objectifs du romantisme
nationaliste : la mission providentielle de la nation, I’exaltation de la race et le culte du héros.’ »
Pour respecter ces objectifs, il inverse la perspective de ses prédécesseurs et historiens* pour donner
du Canadien francais et des événements une connotation positive malgré les catastrophes
historiques survenues. Suivant ses interprétations® qu’il veut scientifiques, le peuple canadien-
frangais dont le courage et la détermination furent infaillibles se caractérisent de ses luttes sous les
Régimes tant francais qu’anglais: « “[...] l’histoire du Canada dans son ensemble, depuis
Champlain jusqu’a nos jours [...] se partage en deux grandes phases que divise le passage de cette
colonie de la domination frangaise a la domination anglaise.®” La premicre se caractérise par la lutte
armée contre les “Sauvages” et la Nouvelle-Angleterre, la seconde par la lutte politique pour la
conservation nationale.” » Si la critique est plutot favorable et salue son travail et ses prises de
position interprétatives, le milieu ultramontain s’insurge contre certaines remises en cause — le non-

secours des huguenots a la suite de la révocation de 1’édit de Nantes (1685), le financement de la

1 Ibid, p. 202. Le chapitre 7 de La Vie Littéraire au Québec III revient sur la constitution et sur la réception de ce corpus alimenté
par Le Répertoire national, Les Soirées canadiennes et Le Foyer canadien. Voir a ce sujet : M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES
(dir.), « Chapitre 7, La réception », La Vie Littéraire au Québec IlI, op. cit., p. 512-521.

2 M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.), « Chapitre 6, Les textes de 1’imagination et de la subjectivité », La Vie Littéraire au
Québec 111, op. cit., p. 396.

3 M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.), « Chapitre 5, La prose d’idées », La Vie Littéraire au Québec III, op. cit., p. 257.

4 «Jusqu’alors, les historiens s’étaient appliqués a montrer les bienfaits du Régime britannique par une comparaison implicite
toujours défavorable au Régime frangais. William Smith, John Fleming et méme Michel Bibaud fustigeaient le passé des
Canadiens. Leur discours, partagé autant par les voyageurs que par les hommes politiques, confirmait 1’échec de la colonisation
frangaise en Amérique et faisait des Canadiens d’éternels vaincus. » (Ibid., p. 256-257.) Voir a ce sujet : M. LEMIRE (dir.),
« Chapitre 5, La prose d’idées », La Vie Littéraire au Québec 11, op. cit., p. 280-285.

5  «Au contraire des ouvrages de Smith et de Bibaud, qui ont I’allure d’une compilation, I’histoire de Garneau insiste davantage
sur Iinterprétation. » (M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.), « Chapitre 5, La prose d’idées », La Vie Littéraire au Québec I,
op. cit., p. 262.)

6  F.-X. GARNEAU, Histoire du Canada depuis sa découverte jusqu'a nos jours, t. I, éd. N. Aubin, Québec, 1845, p. 20.

7 M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.), « Chapitre 5, La prose d’idées », La Vie Littéraire au Québec III, op. cit., p. 261.
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construction de monasteres plutdt que de navires, etc. F.-X. Garneau est célébré a sa mort comme

I’historien national par H.-R. Casgrain dans la biographie que ce dernier lui consacre.

2/ De 1870 a 1894 : la multiplication des débats sur la littérature nationale dans une société
canadienne-francaise sous influence

Les colonies britanniques distinctes du Canada-Uni, du Nouveau-Brunswick et de la
Nouvelle-Ecosse entament un processus qui se conclut par une unification fédérale et par la
formation du dominion du Canada : la Confédération canadienne est créée en 1867 lorsque la
sanction royale a 1’Acte de I’Amérique du Nord britannique est accordée par la reine Victoria.
Consécutivement, le Canada-Uni est scindé ; I’ancien Bas-Canada devient la Province du Québec
qui constitutionnellement s’organise autour de la reine, d’une assemblée législative non-¢lective (le
Conseil législatif)(de 1867 a 1968) et d’une assemblée législative €lective et représentante du
peuple (I’Assemblée législative). Avec la nouvelle Constitution, les

pouvoirs concédés aux provinces (organisation sociale, civile, familiale, scolaire et municipale)

demeurent plutét modestes par rapport & ceux du gouvernement central qui réglemente le trafic, le commerce,

la monnaie, les banques, les postes, la défense, le droit criminel et les affaires amérindiennes. Pour assurer la

bonne entente et une saine gestion, ce dernier se réserve le droit de 1égiférer sur n’importe quel sujet, méme de

compétence provinciale. Les gouvernements provinciaux, jouissant d’une mince assiette fiscale, n’ont droit

qu’aux contributions directes, tandis que le gouvernement central a le privilége d’imposer tous les modes de

taxation. L’Etat provincial dispose donc de revenus limités, ce qui réduit considérablement ses moyens
d’action.!

En ces circonstances ou les « revenus [sont] limités », en dépit de ses champs de compétence
bien délimités, 1’Etat de la Province du Québec laisse dans de nombreux domaines I’Eglise opérer
seule. Cette derniére, alors qu’elle voit ses effectifs augmenter’ et son organisation croitre,
renouvelle en effet ses engagements passés (relatifs aux soins et secours des malades, des orphelins,
des filles-meres, des vieillards, des aliénés) et s’arroge des monopoles décisionnels dans les affaires
sociales et éducatives concernant la population canadienne-francaise. Dans ses dioceses, elle
construit des établissements d’enseignement, des hopitaux, des hospices, des maisons de retraite,
des noviciats, puis en gere le fonctionnement grace a ses congrégations religieuses tant masculines
que féminines. Si I’Eglise catholique et romaine tire partic dans la province du Québec
majoritairement francophone de la confessionnalisation de I’Instruction publique, elle se heurte hors
Québec a « une majorité protestante anglophone réfractaire au fait francais en Amérique du Nord.

Sous la pression du grand projet “unitaire” des Canadiens anglais, les droits linguistiques

1 M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.), « Chapitre 2, Les conditions générales », La Vie Littéraire au Québec IV 1870-1894 « Je
me souviens », Les Presses de I’Université Laval, Sainte-Foy, 1999, p. 34.
2 Durant les derniéres décennies du XIX° siécle, « le clergé augmente son effectif a un rythme sans précédent. Entre 1870 et 1900,

le nombre de clercs s’accroit de 62 pour cent, alors que la population totale du Québec n’augmente que de 26,1 pour cent »
(Ibid., p. 43-44).
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formellement reconnus aux francophones sont taillés en picces et les incidents se multiplient au
rythme de I’entrée sur la scéne fédérale des nouvelles provinces. [...] De 1871 a 1897, le climat
linguistique est miné par des débats relatifs au caractére confessionnel de 1’enseignement et a la
reconnaissance du frangais comme langue officielle.! » Durant cette période, dans 1’Ontario, au
Nouveau-Brunswick, au Manitoba, dans les Territoires du Nord-Ouest incluant les provinces
actuelles de 1’Alberta et de la Saskatchewan, des décisions sont envisagées voire prises en vue
d’abroger I’enseignement du francais dans les écoles ; des écoles confessionnellement neutres y
voient éventuellement le jour. Ces prises de position inquietent les Québécois qui, a certaines
occasions, se mobilisent.

Le territoire québécois connait dans le dernier quart du X1x° siécle une diversification de son
économie. La hausse significative de la population crée une demande plus forte en produits
agricoles de consommation. Les superficies de terrain allouées a I’agriculture augmentent, ce qui
engage de nouveaux colons a s’implanter dans de nouvelles régions. La mécanisation progressive
des travaux des champs incite le surplus de main-d’ceuvre a travailler dans le domaine de
I’exploitation forestieére, qui vit un fort développement du fait de la demande américaine, a migrer
vers de nouvelles terres a défricher puis a cultiver, vers les villes ou vers les Etats-Unis. L’exode
rural profite aux villes de Montréal et de Québec qui s’industrialisent. Ce phénoméne, quand il
génére un mouvement transfrontalier vers la république voisine, inquicte les autorités politiques
provinciales et les instances religieuses catholiques qui tentent de le freiner, il est néanmoins parfois
accompagné : « Au cours des années 1870, certaines parties de la Nouvelle-Angleterre, avec leurs
paroisses catholiques, leurs journaux francophones, leurs sociétés nationales, deviennent des
extensions de la province de Québec.? » Un discours pronant le modéle de la ferme a la campagne
se développe en opposition, une « solution de rechange se révéle dans la valorisation de
I’agriculture et la promotion de la colonisation. [...] Les hommes politiques, aussi bien que les
membres du clergé, opposent les bienfaits de la vie champétre aux effets néfastes du travail dans les
manufactures, la moralité de la campagne au dévergondage de la ville.? » Une littérature rustique,
dite plus tard du terroir, se forme en soutien a ce discours, sous couvert le plus souvent d’une
narration monologique et idéaliste ; une contre-offensive apparait dans sa critique au moyen d’un
dialogisme acerbe voire ironique. Ce courant du terroirisme et sa contre-culture sont appréhendés et
illustrés plus loin.

« La carriere d’un écrivain dépend, bien souvent, tant a Ottawa qu’a Québec, de son

allégeance a un parti politique. Comme les conservateurs accaparent le pouvoir et qu’il faut un

1 Ibid, p. 56-57.
2 Ibid, p. 41.
3 Idem.
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certain courage pour s’afficher comme libéral, les partisans “bleus” sont incontestablement
favorisés.' » Assumant un role essentiel dans la vie sociale et éducative de la province, I’Eglise dont
les membres sont gagnés par les idées ultramontaines peése de ses influences sur le Parti
conservateur autant provincial que fédéral. A cette époque, la majeure partie du clergé et des fideles
applique scrupuleusement les enseignements pontificaux au point de paraitre fondamentaliste :
« Certains, se référant a I’encyclique Quanta cura et au Syllabus, condamnent toute forme de
libération de I’individu et croient que la montée du laicisme dans le monde résulte d’un immense
complot maconnique contre 1’Eglise catholique. Cette idéologie, largement inspirée par Louis
Veuillot et I’extréme droite frangaise, n’a pas a composer avec des adversaires comparables a ceux
de la gauche francaise.” » En effet, les positions libérales, notamment celles des radicaux qui
« préconisent 1I’enseignement neutre et obligatoire[,] [qui] militent pour la séparation de I’Eglise et
de I’Etat, de méme que pour I’annexion aux Etats-Unis® », suscitent ’effarement dans 1’opinion
publique ; aussi, pour se démarquer des « rouges » radicaux, les libéraux modérés se coalisent avec
les « bleus » modérés et, alors seulement, ils accédent au pouvoir. De plus en plus, les positions
extrémes pouvant attiser la colere des ultramontains fondamentalistes sont €vitées.
Quatriéme période, 1870-1894
Le déménagement de la capitale nationale de Québec a Ottawa disperse plusieurs hommes de lettres,

aussi membres de la fonction publique, et entraine la disparition des grandes revues littéraires : Les soirées

canadiennes (1861-1865) et Le foyer canadien (1862-1866). L’emprise de 1’ultramontanisme se resserre et

I’abbé Casgrain profite de cette conjoncture favorable pour affermir son pouvoir de régenter les lettres en

organisant I’édition des livres de prix scolaires. Mais la premiére Histoire de la littérature canadienne

d’Edmond Lareau* est libérale, tout comme Louis Fréchette qui regoit la consécration littéraire de I’ Académie

francaise. En opposition a la littérature instituée surgissent des pratiques marginales, ou se fonde la poésie

intimiste. Par ailleurs, les femmes commencent a faire entendre leur voix. Sous 1’effet de facteurs tant
politiques qu’économiques et institutionnels, le champ tend a se fragmenter.’

Comme durant I’intervalle historique précédent, des carrieres dans le droit, dans le
journalisme, le fonctionnariat et la politique permettent d’assurer des subsides aux agents® de la vie

littéraire. Sous le régime de la Confédération comme sous I’Union, les facteurs liés chez ces agents

1 Ibid, p. 34. « Les conservateurs se sont particuliérement distingués par leur ardeur a établir la Confédération. Dominés par
I’establishment ontarien, ils visent a établir un marché intérieur propre a favoriser I’industrialisation du Canada central ; a cette
fin, ils soutiennent un programme de communication pour étendre 1’autorité du Canada d’un océan a I’autre, financent le chemin
de fer transcontinental et suscitent la formation du grand capital canadien » (Idem).

2 Ibid, p.44.

Ibid., p. 35.

4  E. Lareau (1848-1890) est le premier avec les outils et avec les références disponibles a dresser ce qui peut s’apparenter a une

histoire littéraire du Canada de langue frangaise. Il publie Histoire de la littérature canadienne en 1874 ; il y développe « une

histoire de conception traditionnelle encore proche du “catalogue” bibliographique, ou domine le caractére structurant de la
notion de genre littéraire. Puis vient une succession de nom d’auteurs, de titres d’ceuvres et de dates, brievement commentés et
accompagnés d’un jugement » (M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.), « Chapitre 5, La prose d’idées », La Vie Littéraire au

Québec IV, op. cit., p. 244).

M. LEMIRE (dir.), « Présentation », La Vie Littéraire au Québec I, op. cit., p. XIII-XIV.

6  Le champ littéraire en formation est illustré dans La Vie Littéraire au Québec IV a travers ses participants. Dans le chapitre 3
dénommé « Les agents », la sous-section « Les acteurs de la vie littéraire » dénombre une centaine d’acteurs de la vie littéraire -
« des Canadiens, 100 hommes, 16 femmes, et 18 étrangers » (M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.), « Chapitre 3, Les agents »,
La Vie Littéraire au Québec IV, op. cit., p. 73). Voir a ce sujet : [bid., p. 71-142.
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a Dorigine sociale, a la formation collégiale et professionnelle, a la fonction exercée et au lieu
d’exercice sont déterminants tandis que, d’un régime a 1’autre, le lieu de naissance perd de sa
pertinence. A I’exception des entrées d’écrivains ultramontains et de femmes issues de milieux
libéraux (dont Frangoise', née R. Barry), la plupart des écrivains publiait déja avant 1870 ; ainsi,
parmi ces acteurs vieillissants se retrouvent notamment H.-R. Casgrain, le nouvelliste N.-H.-E.
Faucher de Saint-Maurice (1844-1897), le poéte et nouvelliste L.-H. Fréchette?, le poéte et
romancier de récits d’aventures P. Le May (1837-1918), le romancier et nouvelliste J. Marmette®, le
nouvelliste et conteur B. Sulte (1841-1923) (par ailleurs historien et journaliste). Alors que les
années 1860 ont vu la fermeture de la plupart des instituts canadiens qui animaient la vie associative
des bibliothéques, que I’'Institut canadien de Montréal est condamné pour ses pratiques et pour ses
influences avant sa cessation d’activité en 1880, seuls subsistent les instituts de Québec et d’Ottawa
et « les associations “littéraires” catholiques proliférent. L’Union catholique de Montréal (1859-
1926), I’Union catholique de Saint-Hyacinthe (1865-1880), I’Union catholique de Trois-Rivieres
(1875-1876), le Cercle catholique de Québec (1876-1897), le Cercle littéraire de Ville-Marie (1885-
1933) et le Cercle catholique des jeunes gens de Trois-Riviéres (1885-1888) sont particulierement
actifs® » : la vie associative durant les années 1870 et 1880 se soumet a une idéologie fortement
conservatrice et religieuse’. En contradiction avec ces associations qui pronent 1’indissociabilité
entre littérature et religion, la « Société d’admiration mutuelle », qui est étroitement liée & I’Ecole

patriotique du Québec et qui est composée notamment de H.-R. Casgrain, de J. Marmette, N.-H.-E.

1 Frangoise, pseudonyme de Robertine Barry (1863-1910), est une journaliste et militante féministe. Elle publie en 1895 Fleurs
champétres, « un recueil [qui] rassemble des nouvelles d’abord parues, pour la plupart, a partir de la fin de 1’été¢ 1891 sous la
rubrique “Chronique du lundi” de La Patrie » (M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.), « Chapitre 6, Les textes de I’imagination et
de la subjectivité », La Vie Littéraire au Québec 1V, op. cit., p. 397).

2 L.-H. Fréchette (1839-1908) est poéte, dramaturge et nouvelliste. Il a eu une carriére politique sous la banniére du Parti libéral.
Aprés Les Fleurs boréales (1879), il trouve la notoriété avec La légende d’un peuple (référence faite a La légende des siécles de
V. Hugo dont il est un fervent admirateur) : « la « poésie patriotique atteint [alors] son point culminant » (Ibid., p. 325). « Criblé
d’honneurs, pensionné a vie par Honoré Mercier, couronné par ’Académie frangaise pour sa Légende d’un peuple, soit juste
avant, soit juste apreés son troisieme voyage en Europe, Louis Fréchette publie Originaux et détraqués, en 1892. Il a 53 ans. Ses
prétentions politiques sont disparues, ses ambitions tant matérielles qu artistiques sont satisfaites et surtout, le chef-d ceuvre, le
magnus opus, La légende d’un peuple sur laquelle il a tant travaillé et trop sué pourrait-on dire, est derriére lui. Enfin il peut
écrire pour son plaisir » (J.-C. GERMAIN, « Le visage a-deux-fasses de Louis Fréchette », présentation de L. FRECHETTE,
Originaux et détraqués, Editions du Jour, Montréal, 1972, p. 24).

3 J. Marmette (1844-1895), romancier et essayiste, développe, a la suite notamment de N. Bourassa, la veine du roman historique
en privilégiant I’époque de la Nouvelle-France et la période consécutive a la guerre de la Conquéte. Ses ceuvres (dont Frangois
de Bienville — 1870 -, L’intendant Bigot — 1872 -, Le chevalier de Mornac — 1873) mélent histoire et fiction suivant un principe
de double intrigue. Développant une méthode archéologique de retranscription des données historiques en plus de transmettre
des préceptes €thiques et moraux, des valeurs patriotiques, I’auteur emprunte par ailleurs au roman d’aventures les techniques
narratives de rebondissement du récit. Ses ceuvres connaissent un succes exceptionnel a 1’époque, elles paraissent en feuilletons
puis sont éditées en volume. L’écrivain fait paraitre en 1891 Récits et souvenirs, un recueil de récits brefs.

M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.), « Chapitre 3, Les agents », La Vie Littéraire au Québec IV, op. cit., p. 144-145.

5 Dans les années 1860, les subventions gouvernementales aux associations notamment gérante de bibliothéques sont suspendues,
ce qui conduit aux fermetures de nombreux instituts canadiens. Par ailleurs, le « réseau des bibliothéques aux mains du clergé
ou, du moins, soumis a sa vigilance, parait en décroissance. Les collections sont réduites et censurées. A Montréal, le
déménagement de la collection de I’Institut canadien vers une bibliothéque anglophone est significatif. Les librairies se trouvent
aussi rigoureusement surveillées. La poste, par ou transitent les revues étrangéres, 1’édition des contrefagons, qui diffuse les
romans-feuilletons du jour, et les tournées théatrales, qui encouragent la venue de troupe et ’avénement d’un répertoire d’outre-
Atlantique, viennent cependant briser cet effet d’enfermement » (M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.), « Conclusion », La Vie
Littéraire au Québec IV, op. cit., p. 504).
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Faucher de Saint-Maurice et L.-H. Fréchette, réclame une certaine autonomie du champ littéraire ;
cette société partisane d’une reconnaissance des compétences littéraires par les pairs trouve écho
avec la fondation sur intervention de I’Etat de la Société royale du Canada en 1881.

Les deux derniéres décennies du XIX® siecle, compte tenu des influences majeures de
’Eglise et de I’Etat, voient ’apparition de cercles informels réunissant en privé, en particulier a
Montréal, des amateurs littéraires et des écrivains ; dans les années 1890, une nouvelle génération,
désintéressée des clivages politiques et idéologiques, désireuse de rompre avec les précédentes et de
renouveler la littérature, apparait avec E.-Z. Massicotte!, I’initiateur de groupes éphémeéres tels que
La Pléiade ou le Club Sans Souci préfigurant I’Ecole littéraire de Montréal. A. Laberge? fréquente le
groupe des Six éponges qui revendique un méme renouveau littéraire. Durant cette période de 1870
a 1894, les « textes littéraires logent [toujours dans la presse périodique mais] cependant de plus en
plus dans des périodiques spécialisés : hebdomadaires illustrés, recueils littéraires et méme un
premier magazine, Le Coin du feu, destiné a une clientele féminine. En I’absence d’éditeur littéraire
dans le domaine du livre, le gouvernement favorise la diffusion d’auteurs canadiens et continue
[comme précédemment avant 1870] de jouer un rdle de patronage, notamment dans 1’achat
d’ouvrages aux auteurs. La publication de manuels et de livres destinés a la distribution de prix
scolaires provoque une croissance subite et considérable dans le marché’. Ici encore, tout est orienté
pour favoriser la conservation du patrimoine et la devise “Je me souviens™ agit comme un

leitmotiv.® »

3/ La transposition nationaliste de I’histoire du Canada francais a la fin du XIX° siecle
F.-X. Garneau avec I’ Histoire du Canada depuis sa découverte jusqu’a nos jours livre a ses
compatriotes une interprétation libérale et communautariste du passé collectif canadien-frangais qui

leur permet d’assumer en contradiction avec les propos de lord Durham un récit identitaire les

1 E.-Z. Massicotte (1867-1947) « est un des premiers poétes canadiens a se réclamer de la poésie décadente. Sous le pseudonyme
de Jean Rit, il se définit comme un poete “réaliste, décadent”, envahi par “la passion de la phrase sonore et ciselée” (Le Monde
illustré, 6 juin 1891, p. 83). [...] Son exemple et ses encouragements répétés aux jeunes poétes font de Massicotte un précurseur
et un animateur qui a contribué plus que tout autre au renouvellement de la poésie a la fin du XIX siccle et a I’effervescence qui
régne dans le milieu littéraire. Les divers cercles littéraires, notamment la Brigade rouge, La Pléiade et le Parnasse littéraire,
dont il fut I’instigateur, ou encore le Club Sans Souci, bien qu’éphémeéres, témoignent de la volonté d’une partie de la jeunesse
montréalaise a s’inscrire dans le champ littéraire et a en renouveler la dynamique » (M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.),
« Chapitre 6, Les textes de I’imagination et de la subjectivité », La Vie Littéraire au Québec 1V, op. cit., p. 343-345).

2 A. Laberge (1871-1960) intégre I’Ecole littéraire de Montréal en 1909 ; il réunit chez lui écrivains, peintres et sculpteurs. En
1918, il publie son unique roman La Scouine qui, s’opposant au modele agriculturiste de Maria Chapdelaine de L. Hémon,
décrit la vie paysanne avec dpreté en empruntant au réalisme : sa publication fait scandale chez les conservateurs. Figure de
I’anti-terroir, il fait ensuite paraitre de la prose poétique, des recueils de nouvelles et de contes.

3  Voir au sujet du marché de la littérature durant la période allant de 1870 & 1894 : M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.),
« Chapitre 4, Le marché de la littérature », La Vie Littéraire au Québec IV, op. cit., p. 187-232.

4 «Je me souviens » est adopté par la culture canadienne-frangaise comme devise renvoyant a la « mémoire de I’histoire glorieuse
de la nation, mais aussi de sa propre tradition, de ses grandes ceuvres fondatrices. La croix, 1’épée et la charrue lui sont données
en symboles » (M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.), « Introduction », La Vie Littéraire au Québec IV, op. cit., p. 3).

5 M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.), « Conclusion », La Vie Littéraire au Québec IV, op. cit., p. 504.

54



définissant de tous les combats militaires et parlementaires a travers I’histoire. Si le sus-dénommé
« historien national » par H.-R. Casgrain met en scéne I’émergence problématique d’un peuple et
d’une nation avec, malgré tout, peu de sources documentaires, ses détracteurs qui dénoncent dans
ses travaux la mise a la marge non pas tant de la monarchie frangaise que de I’Eglise et de sa
mission évangélisatrice en Amérique du Nord s’emploient & documenter suivant une perspective
apologétique le role providentiel des Canadiens frangais sous le régime de la Nouvelle-France.
Ainsi, alors que les progressistes canadiens-francais suite aux rebellions de 1837-1838 et a
I’application de 1’Acte d’Union sont vaincus politiquement et que le courant ultramontain de
’Eglise tend a s’imposer dans 1’opinion publique, des clercs conservateurs' s’emploient au milieu
du X1x° siecle a réorienter le discours de F.-X. Garneau sur I’histoire et, en particulier, sur la
Conquéte ; ’'unanimité s’accorde néanmoins sur les interprétations du grand historien et ne s’effrite
qu’au tournant des années 1870 quand des Canadiens mais aussi des étrangers® apportent de
nouvelles sources, a vocation contradictoire, traitant de la guerre de Sept ans.

Plus le sentiment nationaliste gagne les esprits dans le dernier quart de siecle, plus I’histoire,
qu’elle soit savante ou populaire, prend de I’importance. Les partis en présence, les libéraux
conscients de 1’échec de leur combat pour les libertés individuelles ou les conservateurs, s’en
emparent a toute fin d’imprimer leurs idées dans I’opinion. « L’histoire populaire, qui émerge a
cette époque, accentue par la simplification, la dimension idéologique perceptible dans I’histoire
¢érudite. Par le choix qu’ils font des héros nationaux, les historiens proposent a 1’admiration
populaire des modéles qui se distinguent par leur dévouement a I’Eglise pour les ultramontains, par
leur amour de la liberté pour les libéraux.’ » L historiographie des années 1870-1894 montre le
développement des monographies de certains personnages historiques ¢€levés au rang de héros
nationaux (les fondateurs J. Cartier, S. de Champlain, P. de Chomedey de Maisonneuve), de
monographies de volontaires pro-britanniques soutenus par I’Eglise (le lieutenant-colonel M.
Globensky que le fils cherche a disculper d’avoir lutté contre les patriotes®, par exemple) ou de
patriotes, de biographies religieuses, politiques et littéraires. « Un seul, Sulte, constate la dérive de

cette histoire et propose de la recentrer sur les véritables fondateurs du Canada, c’est-a-dire sur les

1 1l s’agit en particulier des abbés J.-B.-A. Ferland (1805-1865), E.-M. Faillon (1800-1870) et H.-R. Casgrain. Voir concernant les
deux premiers historiens : M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.), « Chapitre 5, La prose d’idées », La Vie Littéraire au Québec
111, op. cit., p. 267-276.

2 Parmi ces étrangers figure F. Parkman qui, avec son Montcalm and Wolfe (1884), provoque la réplique de son premier
collaborateur, H.-R. Casgrain, qui publie alors Montcalm et Lévis (1891). Voir a ce sujet : M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.),
« Chapitre 5, La prose d’idées », La Vie Littéraire au Québec IV, op. cit., p. 238-242.

3 Ibid., p. 253-254.

4 «Pour disculper son pére, le lieutenant-colonel Maximilien Globensky [(1793-1866)], d’avoir combattu contre les patriotes,
Charles-Auguste-Maximilien Globensky [(1830-1906)] accumule des textes qui favorisent sa cause : il puise dans Garneau les
phrases qui lui agréent, adopte sans réserve la position de Bibaud et cite les mandements des évéques qui confirment sa
position » (Ibid., p. 252), pour constituer un ouvrage, en faveur de la réhabilitation de son pere, La rébellion de 1837 a Saint-
Eustache. Précédé d’un exposé de la situation politique du Bas-Canada depuis la cession (1883). Les réactions a la publication
de cet ouvrage ne se font pas attendre et divisent fermement I’opinion journalistique et littéraire entre partisans et opposants.
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colons. Mais, en voulant éliminer le culte des grands personnages, il souléve [avec |’ Histoire des
Canadiens-Francais, 1608-1880'] un tollé.> »

Avec les publications des histoires du Canada, 1’écriture romanesque devient un instrument
narratif pour les historiens. Le roman qui était jusqu'alors suspecté d’étre dangereux par les autorités
cléricales et qui était rejeté par les écrivains se popularise par la suite pour sa dramatisation de
I’histoire. Le roman historique de 1’époque emprunte néanmoins le plus souvent au roman
d’aventures® de loin le populaire tout au long du XIX® siécle. Par ailleurs, s’« ils reconduisent de
fagon générale les acquis de I’historiographie, les romanciers historiques soumettent toutefois leurs
romans a une thése, laquelle concerne le caractére exemplaire du genre. En effet, la critique de
I’époque hiérarchise les types romanesques en accordant sa faveur aux romans a teneur patriotique,
morale ou religieuse. Il parait généralement entendu que le genre du roman échappe a la raison et a
la morale, contrairement aux autres genres qui tendent, eux, “vers la vérit¢é des mceurs, des

sentiments, des situations*”

. Toutefois, les romans historiques seraient un genre sérieux, justement
parce que les romanciers historiques de 1I’époque soumettent ainsi leurs récits a la défense d’un idéal
patriotique et religieux unique, et ce, peu importe le lieu ou I’époque de I’action romanesque.’ » Ces
caractéristiques propres au roman historique sont valables pour le récit bref et, en particulier, pour
les récits a 1’étude ci-apres qui traitent du passé historique canadien-frangais.

Les formes bréves de la 1égende et du conte préexistent a I’apparition du roman®. A la suite
d’un recensement des récits courts publiés dans la presse québécoise du XIX siécle, A. Boivin

répertorie dans une anthologie’ compilée en 1987 et remaniée en 2001 trois catégories de textes : les

1 B. SULTE, Histoire des Canadiens-Frangais, 1608-1880. Origine, histoire, religion, guerres, découvertes, colonisation,
coutumes, vie domestique, sociale et politique, développement, avenir, t. 1 a VII, éditeurs Wilson & cie, Montréal, 1882 ;t. VIl a
VIII, Société de publication historique du Canada, Montréal, 1884.

2 M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.), « Chapitre 5, La prose d’idées », La Vie Littéraire au Québec IV, op. cit., p. 254.

3 M. Lemire dans Les Grands Thémes nationalistes [...] situe le roman historique canadien-frangais, qu’il considére de faible
envergure littéraire, et le roman historique frangais par rapport au roman scottien dont chacun s’inspire a cette époque. (Voir a ce
sujet : M. LEMIRE, « Appendice I », Les Grands Thémes nationalistes du roman historique canadien-frangais, op. cit., p. 239-
245.) Pour lui, si W. Scott donne « I’avantage a I’histoire sur la fiction » (/bid., p. 241), les romanciers canadiens-frangais
juxtaposent « histoire et fiction au détriment de I’'une et de I’autre » (Ibid. p. 245), ne retiennent « de la formule de Scott, que
I’aspect didactique dépouillé de tout le reste [:] Dans I’amalgame histoire-fiction, ils [ne voient] qu’une combinaison hétérogéne
dont les éléments restent dissociables sans nuire a 1’effet d’ensemble » (/bid., p. 244). Selon lui, ces « romanciers n’[ont] pas
écrit de vrais romans historiques. » (Idem.). Cette position est adoptée dans La Vie littéraire au Québec dont la direction de
recherche est assurée par le méme auteur pour une part des publications. Elle encourage a percevoir le roman historique dans un
rapport au roman d’aventures dont il reproduit des motifs.

4 R. GAUTHERON, « Le roman frangais au 19° siécle », Revue canadienne, octobre 1918, p. 241.

5 D. SAINT-JACQUES, M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 6, Les textes d’imagination », La Vie Littéraire au Québec V 1895-1918 « Sois
fideéle a ta Laurentie », Les Presses de I’Université Laval, Sainte-Foy, 2005, p. 372-373.

6  Cette affirmation est validée par les propos de M. Lemire dans Les Grands Thémes nationalistes [...] : « Bien que I’histoire soit
considérée a I’époque comme un des plus nobles genres littéraires, elle ne réussit pas a constituer une littérature par elle seule. I1
fallait ouvrir toute grande la porte aux ceuvres d’imagination. C’est au roman que naturellement on aurait di songer puisque sa
vogue couvrait alors I’Europe. Mais on opta pour la 1égende soit par crainte d’un genre que les bonnes meeurs réprouvaient, soit
pour répondre plus immédiatement aux exigences du nationalisme romantique » (M. LEMIRE, « Introduction », Les Grands
Themes nationalistes du roman historique canadien-frangais, op. cit., p. 8).

7  A.BOIVIN, Les Meilleurs Contes fantastiques québécois du XIX siecle, Fides, Montréal, 2001 (2¢ éd.).
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contes anecdotiques', les contes historiques et, les plus répandus, les contes surnaturels®. Selon La
Vie littéraire au Québec V, la « nouvelle réaliste prend la reléve de la légende [et du conte] au début
du XX siécle, comme en témoigne le “concours de nouvelles canadiennes” que Le Monde illustré
lance en octobre 1900 a I’intention de ses lecteurs et lectrices.® » Si le concours ne promeut ni écrit
ni auteur a sa cloture, il annonce néanmoins le tournant engagé par des femmes-journalistes dont
Francgoise avec le recueil Fleurs champétres (1895) et, sur ses traces, Madeleine®, qui s’inspirent du
courant réaliste pour écrire des récits du quotidien et de ’intime. Cette vraisemblance réaliste® n’est
pas non plus étrangére des cette période du récit historique comme peuvent en témoigner les écrits
¢tudiés dont la portée patriotique, religieuse et morale est mise en contradiction, leur donnant ainsi
une tonalité nouvellistique. Aussi, nonobstant le fait que les limites catégorielles entre le conte et la
nouvelle restent durant cet entre-deux siécles encore floues, cette section illustre cette reléve du
conte par la nouvelle réaliste dans le récit historique.

Nous souhaitons, dans les sous-sections qui suivent, illustrer la défaite de la guerre de la
Conquéte (1754-1760) et la répression brutale de la rébellion des Patriotes de 1837-1838. H. Aquin
est profondément affecté par ces échecs des Canadiens frangais dans I’histoire. Le narrateur de
Prochain épisode est hanté par ce passé. Nous appréhenderons ces événements historiques en nous
appuyant sur « Le dernier boulet® » (1885) de J. Marmette, sur « Un drame en 18377 » (1889) d’E.-
Z. Massicotte et « Le prix du sang Faits et légende de 1837%» (1897) de F. Picard. Nous
soulignerons les thématiques de ces textes et en dégagerons le discours attenant qui est a relier au
nationalisme romantique des peuples conquis ; dans ces textes est indiqué le refus de vivre la

domination comme une aliénation a I’histoire en méme temps que 1’allégeance due a la Couronne

1 Les contes anecdotiques sont les plus proches de la nouvelle, ils traitent d’événements réalistes ou vraisemblables dont la source
d’inspiration vient de la tradition populaire et de I’actualité. « Plusieurs de ces textes contribueront, au fil des décennies et au
début du XX siecle, au développement de la littérature terroiriste qui chantera la vie des champs d’autrefois, les campagnes
briilantes de foi, le retour a la charrue, la cohésion paroissiale, la corvée de charité. La morale implicite y consiste a enjoindre les
lecteurs a étre croyants et pieux, a respecter les régles de 1’Eglise, a mépriser les biens matériels » (G. BRULOTTE, La nouvelle
québécoise, op. cit., p.22).

2 Les contes surnaturels dont la production est la plus commune au X1X siécle sont pour 1’essentiel des transcriptions écrites de
légendes populaires véhiculées dans la tradition orale depuis longtemps. J. Huston qui publie une partie de sa collecte dans Le
Répertoire national participe de cet archivage tout comme 1’Ecole patriotique du Québec & partir des années 1860.

3  D. SAINT-JACQUES, M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 6, Les textes d’imagination », La Vie Littéraire au Québec V, op. cit., p. 399.

4 A.-M. Huguenin (1875-1943), mieux connue sous son nom de plume « Madeleine, journaliste a La Patrie, [...] publie deux
recueils, Premier péché (1902) et Le long du chemin (1912) » (Ibid., p. 400), d’inspiration réaliste.

5 La Vie littéraire au Québec adopte le critére de vraisemblance pour discriminer le conte de la nouvelle : « Caractérisée par son
souci de vraisemblance, la nouvelle [...] se déroule dans un monde en tous points conformes au monde réel, ou se produisent des
événements a caracteére plausible. Tantot les auteurs y peignent une scéne de meeurs, tantdt ils rapportent une anecdote ou une
page d’histoire, quand ils ne racontent pas tout simplement un exemplum propre a susciter la réflexion chez le lecteur » (D.
SAINT-JACQUES, M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 6, Les textes de I’imagination et de la subjectivité », La Vie Littéraire au Québec
1V, op. cit., p. 395). Dans La Vie littéraire au Québec, la 1égende est le plus souvent associée au conte qui, dans « son acception
la plus simple, [...] est un récit merveilleux destiné a divertir, qui met en scéne des personnages qui accomplissent des exploits
extraordinaires. Le conte est pure invention et n’est donc pas construit a partir d’un fait réel » (Ibid., p. 394).

6 J. MARMETTE, « Le dernier boulet » in Les Meilleures nouvelles québécoises du Xi1x¢ siecle, Introduction et choix de textes par A.
Boivin, éd. Fides, Saint-Laurent (Québec), 1996, p. 301-313.

7 E.-Z. MASSICOTTE, « Un drame en 1837 » in Les Meilleures nouvelles québécoises du Xix* siécle, op. cit., p. 327-331.

8  F. PICARD, « Le prix du sang, Faits et Iégende 1837 » in Les Meilleures nouvelles québécoises du XIx® siecle, op. cit., p. 425-432.
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britannique ne s’y trouve paradoxalement pas remise en cause. Nous opposerons a ces regards
particuliers sur I’histoire 1’analyse historique et sociétale proposée par L.-H. Fréchette dans
« Drapeau' », un récit dans lequel s’étale ’aliénation du personnage face a I’histoire familiale et

collective, celle de la Conquéte et de la rébellion.

a/ Entre affabulation et réalisme historiques : « Le dernier boulet » de J. Marmette

J. Marmette transpose dans le registre de la forme breve une méthode qu’il a employée dans
le genre romanesque avec succes’, celle de conduire en paralléle dans le récit deux intrigues, 1’une
véritablement historique organisée autour d’événements mis en scéne « dans un décor d’une
précision archéologique® », Iautre fictive. L’écrivain, « le premier romancier vulgarisateur de
I’histoire du Canada® », est un proche de H.-R. Casgrain avec lequel il a parcouru pendant un mois
les Etats-Unis préludant a une carriére et a des missions pour le gouvernement fédéral. Il s’inscrit
dans une mouvance déja solide en littérature ou I’écriture « se teinte de nationalisme, surtout autour
des années 1860 avec I’influence de I’Ecole patriotique de Québec et de I’abbé Henri-Raymond
Casgrain® qui se voulait le pére des lettres canadiennes et qui [...] visait & créer une littérature
nationale, catholique et rurale, en réaction aux propos dénigrants de Lord Durham quand il avait
affirmé que le peuple canadien-frangais n’avait ni histoire ni littérature.® » J. Marmette participe de
cette création d’« une littérature nationale, catholique et rurale » en souscrivant, sur les pas d’H.-R.
Casgrain, aux theses ultramontaines et en développant dans ses écrits des thémes nationalistes
ethnico-raciaux. Par la suite, il s’agit d’illustrer d’abord la mise en sceéne dans la premiére intrigue
de gloires du passé et d’exploits de héros nationaux, et ensuite, le développement au fil de la
deuxieéme intrigue de thémes « a teneur patriotique, morale ou religieuse. »

« Le dernier boulet » situe les événements, bien connus du lectorat de 1’époque, a la fin des
combats en Amérique du Nord occasionnés entre Frangais et Britanniques par la guerre de Sept

ans’. Les batailles pour la domination de Québec sont les épisodes les plus intenses de cette guerre

1 L.-H. FRECHETTE, « Drapeau », Originaux et détraqués, Douze types Québécquois, Editions du Jour, Montréal, 1972, p. 91-108.

2 Dans sa pratique du roman historique, la « méthode de Marmette repose sur une démarche précise. D’abord il choisit

soigneusement les épisodes a mettre en scéne : le siége de Québec par William Phips en 1690 (Frangois de Bienville, 1870), la

guerre de la Conquéte (L 'intendant Bigot, 1872), les guerres iroquoises (Le chevalier de Mornac, 1873), la premiére invasion

américaine (“La fiancée du rebelle”, 1875). Le romancier ne se contente pas de “faire vivre” I’histoire ; il y ajoute une intrigue

amoureuse, qu’il conduit avec doigté. Ainsi les héros historiques cédent-ils souvent 1’avant-scéne aux personnages fictifs. » Les

personnages de fiction dans « Le dernier boulet » sont liés par une intrigue familiale. (La citation est issue de : D. SAINT-

JACQUES, M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 6, Les textes de I’'imagination et de la subjectivité », La Vie Littéraire au Québec 1V, op.

cit., p. 376-377.)

Ibid., p. 377.

M. LEMIRE, « Introduction », Les Grands Thémes nationalistes du roman historique canadien-frangais, op. cit., p. 11.

Affichant délibérément comme une vérité dogmatique la supériorit¢ du canadien francais catholique sur toute autre forme

d’existence, 1’abbé Casgrain cible a charge dans ses productions propres, Légendes canadiennes (1861), ’amérindien et offre un

discours monologique entre discours historique et merveilleux chrétien ou indien.

6  G. BRULOTTE, La nouvelle québécoise, op. cit., p. 23-24.

7  L’expansion du territoire conquis par la France en Amérique du Nord, qui donne lieu en 1668 a la création de la colonie de
Nouvelle-France, conduit a mesure qu’elle est menée a 1’intérieur du continent a des conflits avec des communautés autochtones
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de la Conquéte. Du 26 juin au 18 septembre 1759, le si¢ge de la capitale de la Nouvelle-France est
mené par les forces britanniques jusqu’a la capitulation de la ville : malgré les préparatifs de
défense organisés par le commandant en chef des armées royales francaises L.-J. de Montcalm
(1712-1759), les bombardements sur la ville et les pillages dans la campagne québécoise décidés
par le général anglais J. Wolfe (1727-1759) éreintent les forces de résistance des assiégés, la bataille
des Plaines d’ Abraham du 13 septembre les achévent. « Le dernier boulet » évoque les événements
positifs qui suivent, soit la tentative de reconquéte de la capitale par I’armée francaise commandée
par le chevalier de Lévis'. La contre-attaque est victorieuse lors de la bataille de Sainte-Foy,
véritable baroud-d’honneur, qui voit I’armée francaise organiser le si¢ge de Québec. « Le dernier
boulet » place son récit au « quinziéme jour de mai 1760%» et précise en amorce le situation
militaire et humanitaire déplorable vécue par le camp canadien-francais. Quand, au « quinziéme
jour de mai », les « troupes anglaises » de J. Murray restent « renfermé[es] dans la ville », le « corps
d’armée »® frangais tient ses postes de siége (des détails cartographiant leurs emplacements sont
donnés) ; le seizieme, plus loin narré comme appartenant au méme jour, conduit a I’arrét des
hostilités®.

Les vainqueurs de Sainte-Foy au service d’un monarque frangais, Louis XV, qui se soucie
peu de leur cas’, sont dépeints comme des héros et patriotes dévoués a la cause malgré leur

dénuement autant matériel que logistique®. Rares survivants d’autres batailles, ces soldats sont a

et avec des rivaux coloniaux. Les tensions avec la puissance coloniale britannique voisine connaissent leur paroxysme durant la
guerre de Sept ans connue sous le nom par les Québécois de guerre de la Conquéte. Cette guerre de possession entamée sur mer
et sur terre commence en Amérique du nord en 1754 sur I’impulsion militaire des Britanniques et se termine par la prise de
Montréal en 1760, le traité de Paris n’attribuant le territoire frangais a la couronne britannique qu’en 1763.

1 F. G. de Lévis (1719-1787), qui gagne plusieurs galons d’officier au sein des armées royales frangaises durant les guerres de
succession de Pologne et d’Autriche, part en 1756 pour la Nouvelle-France ou il est nommé commandant en second des forces
armées sous les ordres du général L.-J. de Montcalm. Occupé a la défense de Montréal lors du siége de Québec, le chevalier
n’assiste pas a la débacle francaise des Plaines d’ Abraham. Montcalm ayant trouvé la mort sur le champ de bataille, il endosse sa
condition et organise une contre-offensive pour reprendre la capitale de la Nouvelle-France des mains de 1’ennemi.

2 J. MARMETTE, « Le dernier boulet », op. cit., p. 301.

Ibid., p. 302.

4 La guerre est autant terrestre que navale, les Britanniques s’aventurent sur le Saint-Laurent et deux navires viennent renforcer
leur flotte & Québec : le chevalier de Lévis doit se replier pour sauvegarder armes et munitions (ce repli appartient a 1’histoire et
ne figure pas dans le récit). Le brave J. Vauquelin (1728-1772), officier de marine aux nombreux succes, tdche d’empécher
I’avancée d’autres soutiens ; il est pourchassé au point de devoir incendier son navire lors de la bataille de Neuville ; le 16 mai, il
est arrété par les forces d’occupation. A Québec, une fois I’issue de la bataille maritime connue (un anachronisme temporel entre
la réalité historique et le récit se décéle dans le texte a 1’étude), la fin des combats est décrétée, les morts sont rapidement
ensevelis et la retraite est organisée.

5 «Le dernier boulet » décrit les conditions de survie et de misére des patriotes, leur service rendu et leur dévouement a la
Couronne frangaise, en méme temps qu’il indique le désintérét du roi pour le sort de ces hommes préts a se sacrifier en son nom
pour la patrie : « les trois ou quatre régiments décimés qui [assiégeaient Québec] achevaient de mourir pour le service du roi
Louis XV dit le Bien-Aimé, qui s’en souciait vraiment comme d’un fétu » (J. MARMETTE, « Le dernier boulet », op. cit., p. 302).
Cette impression de désinvolture chez Louis XV est renforcée a un autre moment du récit : « Et, pendant que ces gueux
héroiques agonisaient pour leur roi, Sa Majesté Louis XV filait d’heureux jours dans les petits appartements dorés de Versailles,
avec la belle marquise de Pompadour, enchantée que la perte du Canada pit dérider le front de son royal amant » (/bid., p. 303).

6  Avec le siege de la capitale, « cette misérable armée de moins de six mille désespérés [...] persistaient, avec quinze méchants
canons, a bombarder une place défendue par cent cinquante bouches a feu du plus fort calibre. Et depuis deux semaines, chacun
de ces hommes avait dil se battre et vivre avec une ration d’un quart de livre de viande et d’une demi-livre de pain par jour »
(Ibid., p.. 307). Si la puissance de feu de I’artillerie britannique est terrifiante et incommensurablement plus forte que celle des
fideles a la couronne frangaise, ces derniers souffrent en plus des rations alimentaires qui leur sont imposées et qui ne leur
permettent pas de récupérer de leurs efforts antérieurs.
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bout de force et néanmoins poussent « encore le dévouement, la sublime folie, jusqu’a assiéger
Québec' » : tous sont préts a mourir ; « chacun s’y prépar[e] sans murmure, tout simplement avec
un stoicisme amené du reste par la succession ininterrompue des malheurs précédents.” » Esseulés,
éreintés, ils sont néanmoins glorifiés au nom de leur ultime victoire armée contre I’ennemi et le
futur colonisateur aux velléités assimilatrices. Parmi eux se singularise un héros national, le
chevalier de Lévis : « avec un peu moins de six mille hommes manquant de tout, épuisés par des
marches forcées dans les neiges fondantes, il [a] accablé d’une défaite humiliante les sept mille
hommes de troupes anglaises bien reposées et repues.’» A leurs cotés figurent des habitants
infortunés de la campagne voisine qui se montrent capables de « charroyer, a force de bras, vers le
camp frangais, a peu prés tout ce qu’ils avaient de provisions de bouche » : « C’est ainsi, dans ces
temps admirables, que ceux qui ne [peuvent] pas se battre s’en [vont] redonner quelque force a
ceux-la qui de leur corps [font] un dernier rempart a leur patrie. »* Ces habitants forcenés font corps
avec les combattants et défenseurs de la « patrie » frangaise en Amérique du Nord pour former une
communauté de lutte et de destin.

Les personnages de fiction de la deuxiéme intrigue comptent parmi ces héros du peuple
dévoués a la cause commune. Ils apparaissent alors que les combats font rage par artilleries
interposées a certains points de la ville. Au milieu de la journée arrive un convoi alimentaire, « M.
de Lévis s’[étant] [auparavant] avisé¢ de ranconner a leur tour les habitants de Beauport et de de
I’ Ange-Gardien.” » Un pére et sa belle-fille avec son nouveau-né sont de ce convoi, ils franchissent
une fois délestés plusieurs barrages avant d’aboutir aux avant-postes ou le fils et mari est en
opération de canonnage. La famille se retrouve réunie au milieu des tirs de boulets, un de ces
projectiles la touche : les deux hommes tombent roides morts. Au retentissement de « trois coups de
clairon® », un cessez-le-feu est ordonné mettant fin aux tirs ; « M. Lévis venait d’apprendre que
Vauquelin, écrasé par le nombre, avait eu [leurs] derniers vaisseaux foudroyés par I’Anglais.” »
Organisant le drame au milieu du tragique historique, le texte sublime par le biais de la fiction les
plus humbles pourtant grains de sable de I’histoire : « Car ces pauvres gens connaiss[ent] assez tout
ce que la guerre a d’effroyable pour les humbles que la gloire en courant écrase sous son char.® »

Foudroyés par le « dernier boulet » avant cessez-le-feu, les deux hommes, pére et fils, sont de ces

Ibid., p. 302.
Ibid., p. 303.
Ibid., p. 302.
Ibid., p. 303.
Ibid., p. 302.
Ibid,, p. 311.
Ibid,, p. 311-312.
Ibid., p. 310.
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humbles labourés par I’histoire que le fait littéraire réhabilitent dans les mémoires ; leurs morts au
front laissent fragilisée une meére et orphelin un enfant :

Cette veuve de soldat qui portait cet orphelin dans ses bras, et qui, ployant sous le faix de la douleur et
de la détresse compleétes, s’enfongait dans la nuit de I’inconnu, ¢’était I’'image du Canada frangais vaincu par le
nombre et la fatalité. A cette heure terrible, il semblait bien que c’en était fini de nous comme race. Et pourtant,
merci a Dieu! nous sommes la postérité, nombreuse et vivace, de cet orphelin frangais abandonné dans
I’ Amérique du Nord.

Au temps présent, ou quelques énerguménes osent réver tout haut de notre anéantissement, il est peut-
étre bon de rappeler ce que nous flimes. .. et ce que nous sommes aujourd’hui.'

La pointe finale de cette intrigue fictionnelle concentre les thémes a teneur patriotique et
rurale, morale et religieuse développés par ailleurs. Le tableau de la meére et de 1’orphelin qui la
constitue est rendu par un narrateur, omniprésent a la fois comme narrateur du récit et comme
porteur du discours idéologique, qui métaphoriquement fait de cet orphelin son ascendant et le
géniteur de toute la collectivité canadienne-frangaise du XIX si¢cle. En effet, alors que la vallée
laurentienne passant définitivement sous contrdle militaire britannique sur fleuve et sur terre
« s’enfongait dans la nuit de I’inconnu, » la communauté canadienne-frangaise, a « cette heure
terrible », elit ét€¢ vouée a disparaitre si le devenir de la « race » n’avait pas ét€¢ assumée par « cet
orphelin frangais abandonné dans I’Amérique du Nord. » Séparé de ses peres, coupé du lien
organique auparavant tissé avec la patrie francaise, cet enfant isolé a fait en toute indépendance
ceuvre de postérité, il a légué a ses descendants en Amérique du Nord la connaissance de leurs
racines francaises et de leur histoire, 'usage de la langue francaise et la pratique de la religion
catholique : incarnation de la «race » canadienne-francaise, il est la preuve de 1’'impossible
« anéantissement » du Canada francais, de sa communauté linguistique et culturelle, de ses valeurs
et de sa religion. Ce discours sert les intéréts conservateurs voire ultramontains de la majorité
influente au Canada francais a 1’époque de J. Marmette. Il poursuit les objectifs du nationalisme
ethnico-racial ou romantique’ : la mission providentielle de la nation, I’exaltation de la race,
I’antagonisme entre la « race » francaise et la « race » anglo-saxonne, la lutte comme destinée des
Canadiens frangais, le culte du héros. Ce discours intégre « Le dernier boulet » dans une littérature

nationale cultivant le « messianisme canadien-frangais® », une doctrine élaborée dés 1860 et

1 Ibid, p. 313.

Selon M. Lemire dans Les Grands Theémes nationalistes [...J, J. Marmette « porte le romantisme en germination chez Garneau a
son plein épanouissement » (M. LEMIRE, « Introduction », Les Grands Thémes nationalistes du roman historique canadien-
frangais, op. cit., p. 11).

3 La terminologie est adoptée par M. Lemire comme potentiel théme du nationalisme ethnico-racial (ou romantique) canadien-
francais. Cette terminologie apparait chez R. Beaudoin pour définir I’idéologie qui, entre 1850 et 1890, participe de la naissance
de la littérature canadienne-francaise : « Si I’effort concerté du Canada francais de 1860 culmine dans le projet de créer une
culture et une littérature nationales, il semble qu’il faille y voir I’effet de 1’idéologie qui s’impose au méme moment et qu’on
s’accorde a désigner du nom de messianisme canadien-frangais » (R. BEAUDOIN, Naissance d’une littérature : essai sur le
messianisme et les débuts de la littérature canadienne-frangaise (1850-1890), op. cit., p. 8-9).
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« inspirée du romantisme frangais catholique et légitimiste, contre la tendance démocratique et

libérale du méme romantisme qui s’imposera plutot dans I’histoire littéraire frangaise.' »

b/ La rébellion des Patriotes : « Un drame en 1837 » d’E.-Z. Massicotte et « Le prix du sang
Faits et légende de 1837 » de F. Picard

J. Marmette campe son récit durant la guerre de Sept ans qui est plus communément
dénommeée la guerre de la Conquéte par les Canadiens frangais. « Pour contrer 1’accaparement de
I’histoire [et en particulier de la période associée a la Nouvelle-France] par les conservateurs, les
libéraux devaient proposer de nouveaux héros a la population. En 1883, la publication de La
rébellion de 1837 a Saint-Eustache. Précédé d’un exposé de la situation politique du Bas-Canada
depuis la cession [par C.-A.-M. Globensky en vue de réhabiliter son pere militaire et loyaliste a la
couronne britannique] leur en fournit 1’occasion”» : en réponse, les libéraux consacrent des
patriotes de la rébellion. Avec le polygraphe E.-Z. Massicotte, qui se tient a I’écart des débats
politiques et partisans tout en promouvant les libertés individuelles et collectives, la rébellion des
Patriotes offre le cadre historique d’une intrigue ; « Un drame en 1837 » resterait de I’ordre de
I’anecdotique si I’implicite textuel ne pronait pas la liberté d’opinion dans un milieu démocratique
pacifié. Plus marqué idéologiquement du coté des patriotes, F. Picard dans « Le prix du sang, Faits
et 1égende de 1837 » narre certains des événements de la rébellion ce qui le conduit a évaluer les
parti-prenants comme des fidéles, comme des laches ou comme des traitres a la cause patriote et
donc a rétablir selon lui des vérités factuelles. H. Aquin, qui poursuit a distance le combat entamé
par les patriotes les plus réformistes, réactualise dans I’écriture les insurrections de 1837-1838 et le
proces des partis-prenants fait par F. Picard notamment en condamnant 1’attitude versatile de L.-J.
Papineau et en fustigeant I’oppression des colonisateurs britanniques et des loyalistes conservateurs
canadiens-francais envers la population canadienne-frangaise. Les deux récits a 1’étude permettent
de revenir sur le déroulement général et sur le traitement littéraire de la rébellion qui sévit entre
novembre 1837 et novembre 1838 au Bas-Canada, avec le plus de heurts, et au Haut-Canada®. Cet
événement qui, par son €chec, atteint aprés plusieurs décennies Aquin dans sa chair est d’abord
évoqué chronologiquement. La perspective rurale choisie par F. Picard apporte a cette évocation un
regard croisé sur les protagonistes et fournit un argumentaire patriote contre 1’oppression coloniale.

La rébellion est ensuite abordée suivant 1’angle montréalais proposé par E.-Z. Massicotte. « Un

—_

Ibid., p. 11.

2 M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.), « Chapitre 5, La prose d’idées », La Vie Littéraire au Québec IV, op. cit., p. 252.

3 Rappelons que I’acte constitutionnel de 1791 adopté par le parlement londonien scinde la province de Québec en deux pour
former les provinces du Bas-Canada majoritairement francophone et catholique et du Haut-Canada essentiellement anglophone
et protestante. Chaque province dispose d’une assemblée législative. Des insurrections contre le pouvoir colonial secouent en
1837 et en 1838 les deux provinces avec plus ou moins de heurts.
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drame en 1837 », qui développe certes des thémes nationalistes mais aussi un discours timide en
faveur des patriotes, en appelle enfin a une comparaison avec « Le prix du sang, Faits et Iégende de
1837 » qui, en contradiction avec le discours conservateur ambiant tenant les patriotes pour des
rebelles voire pour « des fanatiques enragés' », discrimine parmi les mobilisés de glorieux patriotes
et des traitres a la cause nationale. Cette section s’appuie sur « Les Troubles de 1837-1838% » de M.
Lemire, le chapitre VI des Grands Thémes nationalistes du roman historique canadien-frangais,
pour évaluer dans le temps et en comparaison les positions adoptées par les auteurs de ces

productions face au mouvement patriote et face a la colonisation.

La rébellion des Patriotes dans ses grandes lignes

Le Canada est parcouru depuis plusieurs décennies de tensions politiques quand des
insurrections en 1837 et en 1838 éclatent au Bas-Canada et au Haut-Canada. Ces tensions
apparaissent entre la population civile et le pouvoir colonial militaire et politique. Le gouverneur
colonial britannique concentre a lui seul toutes les rancunes accumulées contre 1’occupant anglo-
saxon’. Les insatisfactions sont nombreuses au Haut-Canada méme si elles ne se combinent pas a
une contestation de I’infériorité du Canadien francais dans la hiérarchie sociale de sa province, a
une remise en question de la discrimination politique dont est socialement victime la communauté
canadienne-frangaise dans sa relation a I’occupant®. Le narrateur dans 1’amorce de « Le prix du
sang » dénonce cet impérialisme de domination de 1’occupant dans les débats sociétaux : « N’était-
ce pas a lui, Canadien, son Canada ? N’avait-il pas le droit, droit indiscutable, droit garanti par les
conventions, par le traité solennel de Paris de 1763, de garder sa Foi, sa Langue, ses Lois, et
d’administrer ses affaires ?° » En 1826, le Parti canadien des habitants canadiens-frangais qui
s’oppose au Parti anglais soutenu par les gouverneurs successifs se transforme en Parti patriote sous
I’impulsion de réformistes. Le principal de ces réformistes, L.-J. Papineau, en devient le chef.

« Montréal — surnommée 1’orgueilleuse métropole du Canada — [devient] dés le

1 M. LEMIRE, « Les Troubles de 1837-1838 », Les Grands Thémes nationalistes du roman historique canadien-frangais, op. cit.,
p. 199. Suite a la premiére interprétation des insurrections de R. de Trobriand en 1841 dans Le Rebelle parait en 1859 Angélina,
épisode de I'Insurrection canadienne de 1837-1838 d’E. d’Orsonnens. Ce dernier discrédite dans son roman les chefs patriotes
de maniere a disculper ceux qui les ont accompagnés sinon soutenus et de facon a dégager la population canadienne-francaise de
toute culpabilité : « En somme, les véritables auteurs de la rébellion ne seraient qu’une poignée de fanatiques profitant des
malaises de 1’époque pour satisfaire des passions personnelles. Les bourgeois ont ét¢ embrigadés de force et le peuple s’est laissé
berner » (Ibid., p. 200).

2 Ibid., p. 197-220.

3 Méme si le Bas-Canada est doté d’une assemblée législative, le gouverneur maintient son arbitrage en tant que chef de
I’exécutif, détient les cordons de la bourse, privilégie les intéréts de la communauté anglophone et protestante minoritaire, agit
au bénéfice de I’oligarchie marchande britannique dont il est un membre a titre personnel et familial.

4 En 1841, le Francais R. de Trobriand (1816-1897), avocat, écrivain et major-général au sein de I’armée des fédérés lors de la
guerre de Sécession des Etats-Unis, collabore au journal de langue francaise édité a New-York Le Courrier des Etats-Unis aprés
un bref voyage au Canada en publiant « Le Rebelle ». Cette nouvelle publiée au Bas-Canada en 1882 « dénonce les vices de
I’administration britannique et vante I’action des rebelles canadiens » (M. LEMIRE, « Les Troubles de 1837-1838 », op. cit., p.
197).

5  F. PICARD, « Le prix du sang Faits et 1égende 1837 », op. cit., p. 425.
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commencement des troubles de 1837-38, un des principaux foyers de I’insurrection. Plusieurs de
ses orateurs parcour[ent] les campagnes, [font] des assemblées un peu partout, et cherch[ent] a
soulever le peuple. Ils excit[ent] les cultivateurs a résister aux menées tyranniques des représentants
de la fiére Albion'», les bureaucrates ceuvrant pour le pouvoir colonial britannique. Quand le
mouvement de rébellion éclate, le Haut-Canada est aussi concerné mais au plus fort du conflit, les
troupes militaires y étant basées sont mobilisées au Bas-Canada pour renforcer ses forces régulieres.
Les 23 et 24 octobre 1837 voient organiser a Saint-Charles-sur-Richelieu le plus grand
rassemblement de patriotes de 1’année, ce rassemblement est connu comme I’ Assemblée des six-
comtés. W. Nelson (1791-1863), frére de R. Nelson (1793-1873), la préside. Plusieurs ¢€lus de la
chambre sont présents sur les prés de cinq mille participants. Deux courants s’y distinguent, un
courant modéré incarné par L.-J. Papineau et un courant belliciste porté par W. Nelson. Les deux
mois qui suivent mettent en position les patriotes, qui se nomment eux-mémes les Fils de la Liberté,
de combattre I’armée du général J. Colborne (1778-1863) et les milices loyalistes a Saint-Denis, a
Saint-Charles et a Saint-Eustache. Le combat est inégal : « Aux fusils et aux canons, [les] braves
patriotes oppos[ent] des fourches et des faux, des canons de bois éclatant aux premicres
décharges.” » La révolte est violemment réprimée ; personnage central dans « Le prix du sang », le
docteur J.-O. Chénier’, le chef des patriotes de Saint-Eustache, est tué par les troupes loyalistes
comme nombre de ses camarades de lutte au méme moment. Des centaines de patriotes sont arrétés
avant, pour certains, d’étre exécutés ou déportés en Nouvelle-Hollande ; d’autres, dont L.-J.
Papineau et R. Nelson, fuient aux Etats-Unis. R. Nelson tente en 1838 deux invasions du Bas-
Canada a partir du territoire américain, les troupes se voyant refoulées a la fronticre lors de la
premiére tentative par ordre du gouvernement des Etats-Unis qui est neutre dans le conflit. Lors de
cette premicre, R. Nelson est proclamé président de la République du Bas-Canada et donne lecture
de la déclaration d’indépendance de la province qui pose les bases de sa constitution.

A I’exception en 1841 du Rebelle, de I’audacieux Frangais R. de Trobriand, qui recut du fait

de son appel a la revanche un « mauvais accueil® », « un silence de vingt ans suit la Rébellion® », il

—_

E.-Z. MASSICOTTE, « Un drame en 1837 », op. cit., p. 327.

F. PICARD, « Le prix du sang Faits et Iégende 1837 », op. cit., p. 425-426.

3 J.-O. Chénier (1806-1837) marque durant I’Assemblée des six-comtés son soutien a ’insurrection armée et intervient lors de
manifestations a Saint-Benoit. Le gouverneur signe un mandat d’arrét contre lui suite a ses implications.

4 M. LEMIRE, « Les Troubles de 1837-1838 », op. cit., p. 199. S’exprimant si rapidement aprés les événements de la rébellion, R.
de Trobriand adopte dans son récit une position téméraire jugée trop belliqueuse. Dans Le Rebelle, il en appelle au soulévement
populaire et a la revanche. « L’excessive rigueur de la répression a pu, d’apres lui, étouffer u moment I’insurrection canadienne,
mais “le ciment dangereux dont les oppresseurs se servent pour consolider leur ceuvres et qui cependant en précipite la ruine”
(R. DE TROBRIAND, Le Rebelle in Les Nouvelles Soirées canadiennes, L. J. Demers & frére, Québec, 1882, p.219), ne tardera pas
a produire ses effets : “Le sang des martyrs est fécond, et un jour ils seront vengés” (/bid., p. 221). » (M. LEMIRE, « Les Troubles
de 1837-1838 », op. cit., p. 199.) Aucun écrivain canadien-frangais ne relaye cet appel a I’insurrection et a la revanche, les
années qui suivent. En réalité, les « Canadiens-francais n’avaient pas la liberté d’en faire autant ; I’intervention de la police et la
saisie de I’ouvrage de Trobriand le prouvent bien » (/bid., p. 218).

5 Ibid.,p.219.
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est rompu en 1859 avec la parution d’Angélina, épisode de |’ Insurrection canadienne de 1837-1838
d’E. d’Orsonnens qui prétend a travers son récit, « au nom de la bonne entente entre les races
[frangaise et anglo-saxonne], discréditer a tout jamais les Patriotes en les accusant d’avoir forcé le

peuple a la rébellion.' »

La tentative réservée de réhabilitation des patriotes d’E.-Z. Massicotte dans « Un drame en
1837 »

Entre le parti pris conservateur d’Orsonnens et, celui, libéral a tendance révolutionnaire de
Trobriand, se situe un groupe d’écrivains « qui veulent excuser les Patriotes mais sans les
approuver. Georges de Boucherville est le plus représentatif du groupe » pour ce qui reléve du
roman tandis qu’E.-Z. Massicotte ’est concernant le récit court. Ce groupe met « I’accent sur les
bureaucrates soit pour les inculper, soit pour déplorer les divisions des Canadiens frangais. » Avec
son roman a feuilleton Une de perdue, deux de trouvées (1865), Boucher de Boucherville « excuse
les Fils de la Liberté en rejetant tout le blame sur les bureaucrates. Son souci majeur semble étre de
garder intacte aux Canadiens francais leur réputation de loyauté envers 1’ Angleterre. »* Massicotte,
qui choisit le point de vue narratif du camp patriote et des Fils de la liberté, rejette
métaphoriquement le crime sur les bureaucrates pour déplorer la division des Canadiens francais et
les violences occasionnées. La neutralité politique vis-a-vis du colonisateur et la réserve vis-a-vis
des patriotes sont cependant plus marquées chez cet écrivain que chez le précédent, I’intrigue,
porteuse du crime métaphorique, supplantant dans le récit 1’histoire qui en fournit le décor et la
justification. Un détour par I’intrigue d’« Un drame en 1837 » donne ensuite a éclairer I’implicite
textuel de ce récit et, ce faisant, la position neutre et réservée de son auteur parmi les autres
membres de ce groupe informel.

L’intrigue d’« Un drame en 1837 », qui situe son action a Montréal, est développée entre une
borne initiale précisant le contexte des débats entre patriotes et une borne finale décrivant les
conséquences funestes de la division des Canadiens frangais entre patriotes et bureaucrates
loyalistes. Elle ne se fait a aucun moment 1’écho des combats armés menés entre les troupes
patriotes et ’armée coloniale soutenue des milices loyalistes. Sa borne initiale est constituée d’une
introduction, cloturée d’un triple astérisque, qui décrit 1’ébullition intellectuelle du moment : « Du
matin au soir, et du soir au matin, on [voit] dans les divers quartiers de la ville, des groupes de
Montréalais discutant politique, devisant sur les actions de Papineau, de Nelson et des autres chefs

patriotes.’ » Le pére Boriau dont la fille s’est entichée de Raoul s’est « lancé dans le mouvement

1 Ibid,p. 199.
2 Idem.
3 E.-Z MASSICOTTE, « Un drame en 1837 », op. cit., p. 327.
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révolutionnaire avec une ardeur juvénile' » et participe aux réunions des Fils de la Liberté*. Ce
dernier et Raoul « ne suiv[ent] pas le méme chemin politique® ». « Autant 1’un [est] patriote, autant
lautre [est] bureaucrate.? » L opposition entre patriotes et bureaucrates fournit au déroulement de
I’intrigue son obstruction : il est hors de question pour le pére que sa fille Ernestine épouse « un
homme qui s’est fait le valet de [leurs] oppresseurs’ ». Si la condition de bureaucrate de Raoul est
un frein sérieux a son mariage avec Ernestine, son affiliation au Doric Club® qui le donne a voir sur
la place publique comme un loyaliste a la couronne britannique est un obstacle insurmontable : pour
son pére, Ernestine « ne s’unira pas a un membre du Doric Club’ ». Leurs deux organisations
s’affrontent le 6 novembre 1837. L’« échauffourée entre le “Doric Club” et les “Fils de la
Liberté”® » sert de tournant dramatique au récit d’E.-Z. Massicotte : le pére Bouriau est
mortellement blessé lors de cette bataille alors que le combat I’oppose a Raoul ; expirant, il dénonce
Raoul comme son meurtrier tout en lui pardonnant son crime. Raoul se présente le lendemain a
Ernestine qui le repousse, puis il se suicide. L’épilogue de I’intrigue montre Ernestine dévastée par
ces deux morts, elle se réfugie bientdt dans un couvent ou elle ne tarde pas a succomber de ses
chagrins. Le récit se clot sur la prémonition du narrateur qu’Ernestine, la « servante du Seigneur », a
été écoutée dans ses pricres par « le Trés-Haut » et que son ame a été retirée « de cette vallée de
larmes. »’

Dans « Un drame en 1837 », la compassion religieuse exprimée en cloture par le narrateur
envers Ernestine contre-balance avec la description en ouverture des débats entre patriotes, certes
passionnés mais pacifiques, concernant le destin des Canadiens frangais : ces débats ont mis a mal
la position des bureaucrates qui s’y sont mélés en semant la discorde provoquant ainsi des violences
aux conséquences funestes. Mis en perspective avec la rébellion et ses événements insurrectionnels,
I’acte meurtrier du loyaliste Raoul incrimine métaphoriquement les bureaucrates d’avoir créé la
division entre Canadiens francais et d’avoir ainsi causé le conflit, source de morts. Ce qui reléve de
I’implicite chez E.-Z. Massicotte est explicite chez G. de Boucherville : « Il approuve la cause des

Patriotes, mais il désavoue le recours aux armes.'’» Ce dernier se distancie de Massicotte en

—

Idem.

2 Montréal devient le terrain d’affrontements entre patriotes et loyalistes. Le 5 septembre 1837, des partisans du Parti patriote se
réunissent pour former des milices. La Société des Fils de la liberté est créée dans la foulée avec une branche paramilitaire, elle
se constitue dans un lien de filiation avec les Sons of Liberty, I’organisation étasunienne fondée par S. Adams pendant la
révolution américaine.

3 E.-Z MASSICOTTE, « Un drame en 1837 », op. cit., p. 329.

4 Ibid., p. 328.

5 Ibid., p. 329.

6 Le Doric Club est a la fois un club social et un regroupement de paramilitaires, il est toléré par J. Colborne comme d’autres
organisations loyales de milice armée a 1’époque.

7 E.-Z. MASSICOTTE, « Un drame en 1837 », op. cit., p. 329.

8  Ibid, p. 330.

9 Ibid, p. 331.

10 M. LEMIRE, « Les Troubles de 1837-1838 », op. cit., p. 203.
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adoptant une perspective historique et géographique élargie qui ne lui permet pas de ne pas prendre
en compte la participation des Britanniques aux événements : a travers le héros de son roman qui ne
s’implique jamais dans le conflit armé mais qui agit en marge au secours des fugitifs, I’écrivain
démontre d’abord rechercher « la bonne entente entre les deux races ; il s’appliqu[e] a aplanir les
difficultés de part et d’autre. D une part, il montr[e] aux Anglais que les Canadiens frangais n’[ont]
jamais eu l’intention de faillir a leurs engagements, de I’autre, il disculp[e] ses compatriotes en
rejetant la responsabilité de I’insurrection sur les bureaucrates.' » En n’intégrant pas dans son récit
le protagoniste anglo-saxon, E.-Z. Massicotte qui comme G. de Boucherville disculpe le patriote
semble souligner son ambition de constituer une littérature nationale qui soit acceptée par tous les
Canadiens frangais et qui soit autonome vis-a-vis du fait anglo-saxon et emprunte du fait religieux

catholique.

La glorification des patriotes et la mise en procés des non-patriotes dans « Le prix du sang, Faits
et légende de 1837 » de F. Picard

F. Picard ouvre et clot son récit sur un panorama hivernal canadien qui, a la fin des
événements, laisse potentiellement a découvert quelque excommunié ligué a la cause patriote avant
un accueil chez un sympathisant. Il le situe durant les événements de Saint-Eustache et de Saint-
Benoit des 14 et 15 décembre 1837 et I’organise en plusieurs tableaux (le dialogue entre le docteur
Chénier et sa femme ; les scénes a Saint-Eustache des avancées de la milice loyaliste et de ’armée
coloniale, du conflit, de la retraite patriote dans 1’église communale et des représailles ; les scenes a
Saint-Benoit) : la rébellion qu’il illustre suivant une perspective rurale prend nom de « guerre des
paysans® ». Son ceuvre intitulée « Le prix du sang » permet sans avoir a couvrir ’intrigue
organisatrice’ de percevoir le statut associé a chaque protagoniste de I’insurrection et de sa

répression. En rupture avec la grande majorité de ses compatriotes®, I’écrivain place ouvertement les

1 Idem.
Ibid., p. 432

3 «Sous les cinglantes injures, devant les sanglantes injustices de 1’ Anglo-saxon, le peuple canadien-francgais » (F. PICARD, « Le
prix du sang, Faits et légende 1837 », op. cit., p. 425) revendique le droit de se gouverner. A Saint-Eustache, le chef de la
résistance en appelle au soulévement insurrectionnel, des « Patriotes [I’]Jentourent » (/bid., p. 428). Les troupes militaires
britanniques et leurs alliés miliciens viennent écraser par les armes la révolte et réprimer chez les révolutionnaires toute velléité
émancipatrice. Les seconds « arriv[ent] par Sainte-Rose » (Idem), ils « forment une compagnie de quatre-vingts hommes bien
armés » (Idem.). Les premiéres proviennent du c6té opposé et se composent de « deux mille hommes » (Idem.). Rapidement les
cent cinquante patriotes mal armés pour lutter contre 1’artillerie britannique entament un « mouvement de retraite, plusieurs sont
blessés » (Idem.). Le « brave des braves » (Ibid., p. 427) au prix d’« efforts surhumains [...] parvient a retourner au village avec
les plus braves de sa troupe en bon ordre » (/bid., p. 428). Le docteur « Chénier, voulant mettre ses hommes a ’abri, les conduit
a I’église » (Idem). Les tirs de balles et de boulets auxquels ils ripostent inégalement s’abattent sur eux puis sur 1’église, une fois
qu’ils s’y sont réfugiés. La situation devenant critique, des hommes sont exfiltrés « par la sacristie » (/bid., p. 429). « Tous étant
partis, Chénier, a son tour, escalade une fenétre : a peine au-dehors, » (Idem.) il devient la cible des soldats et « le brave meurt
face a ’ennemi » (Idem). Pendant que le feu est mis au village, les « Anglais sont sur [les] talons » (Idem) des fuyards. J.
Colborne, certain de trouver a Saint-Benoit un camp fortifié¢, y conduit ses troupes et n’y trouve que des fossés défensifs ; le
village entier est soumis aux flammes.

4  D’apres les propos développés par M. Lemire dans « Les Troubles de 1837-1838 », seul le romancier J. Féron (1881-1946)
soutient ouvertement les patriotes dans /’Aveugle de Saint-Eustache (1924), dans le Patriote (1926) et I’Espion (1928) : « Alors
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patriotes du coté de la loi et du droit en opposition avec les colonisateurs anglo-saxons, avec les
loyalistes, les traitres et les laches. Ces protagonistes sont abordés par la suite, les personnages
valorisés positivement servant de modeles et de reperes pour discriminer négativement a échelle
variable les autres ; le docteur Chénier figure le « brave des braves' » qui combattent pour les
« droits les plus sacrés® » des leurs. Les femmes de la communauté qui garantissent 1’inviolabilité
des valeurs traditionnelles et que les patriotes se doivent de protéger sont enfin appréhendées. Elles
intégrent un domaine du sacré qui se voit menacé par le colonisateur et profanateur.

Dans « Le prix du sang », « le peuple canadien-frangais® » se pose du coté de la loi, du droit
et de la justice ; il revendique au Bas-Canada une légalisation de son désir d’auto-détermination et
de libre gouvernance. L’adversaire et ennemi est du coté de la force. A son contact, « plusieurs
compatriotes [canadiens-francais] [prennent] fait et cause pour la force, contre le droit.*» Le
narrateur soutient la cause patriote, ses désirs « de garder sa Foi, sa Langue, ses Lois, et
d’administrer ses affaires » comme le stipulent les accords de 1763. Chez lui, le « cceur saigne, le
rouge de la honte monte au front, quand [il] songe’ » aux démissionnaires de Saint-Eustache, des
compatriotes qui ont cédé a la force et cess¢é de combattre pour I’affirmation de leurs droits.
Défendre la foi catholique et la doxa communautaire canadienne-frangaise reléve d’une obligation
et d’une mission a accomplir, il en va de la survivance de la race francaise en Amérique du Nord.
Un parall¢le est ainsi construit dans le texte avec 1’expropriation et la déportation des Acadiens
commencées avec la guerre de la Conquéte en 1755 : « I’Anglais maudit veut proscrire [la] race
[frangaise][;] rappelle-toi I’Acadie® », signale M™ Chénier a son mari. Le narrateur met par ailleurs
en comparaison J. Colborne avec C. Lawrence’ qui ceuvra a la Déportation des Acadiens.

A coté de ceux qui cédent sans lutter la victoire a 1’oppresseur en déposant les armes et qui
faillissent dés lors a leur mission figurent les laches et les traitres a la cause canadienne-francaise.
Le général des forces locales de résistance A. Girod, alors mandaté par L.-J. Papineau dans le comté
des Deux-Montagnes, est un de ces laches : « Le lache Girod s’est enfui a Saint-Benoit® » ou il s’est

vu accueilli comme un déserteur. « Le capitaine Globenski, fils d’un étranger paraissant d’origine

que les autres romanciers hésitent a prendre carrément parti pour les Patriotes ou leur sont nettement hostiles, Jean Féron voit en
eux de vrais héros nationaux » (M. LEMIRE, « Les Troubles de 1837-1838 », op. cit., p. 217). La lecture de « Le prix du sang,
Faits et 1égende de 1837 » montre que F. Picard précéde J. Féron dans son travail de réhabilitation des patriotes.

1 F. PICARD, « Le prix du sang, Faits et légende 1837 », op. cit., p. 427.

2 Ibid., p. 426.

3 Ibid, p. 425.

4 Idem.

5 Ibid., p. 429.

6 Ibid., p.427.

7 C. Lawrence (1709-1760) ceuvre efficacement, comme officier militaire puis comme gouverneur de Nouvelle-Ecosse, a
I’expulsion des Acadiens et a I’implantation des planters, lui-méme devant son ascension sociale a son travail méthodique. J.
Colborne faisant face a la population de Saint-Benoit est posé dans une position similaire a la sienne : il a « I’exemple du
vendeur de chair humaine, au si¢cle [précédent] en Acadie, le trois fois maudit Laurence ; et [...] [peut] [trouver] un supplice
aussi cruel que ceux de cet exécré galonné » (/bid., p. 431).

8 Ibid, p. 428.
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polonaise par son nom, [est] né a Saint-Eustache méme » ; il est un de ces traitres : « ambitieux,
n’ayant rien a perdre et tout a gagner a se concilier les faveurs des bureaucrates, [il] [sert] contre sa
patrie d’adoption et [fait] le coup de feu contre ses fréres. »' « Un [autre] traitre guida Colborne de
Montréal a Saint-Eustache : il se nomm[e] Loiselle.? » Tous ces hommes (les démissionnaires, les
laches et les traitres) collaborent passivement ou activement avec le pouvoir colonial et sa force
militaire. ’armée coloniale et les milices loyalistes sont composées de « soudards bien armés,
conduits par des écorcheurs, par des incendiaires.’» A la téte « des écorcheurs» et « des
incendiaires » se tient « I’infime Colborne* » : le gouverneur « Gosford régne ; [...] cette béte fauve
[...] gouverne® ». Le « cynique John Colborne, avide de sang et de ruines,® » semble avoir « quelque
chose dans la poitrine a la place du cceur ». Figuration du démon satanique, il est un animal féroce
que « les souffrances, les sanglots déchirants, la mort de cent innocentes victimes’ », la dissection
du cadavre du docteur Chénier et les flammes contentent. Ce général dont la « face de damné a un
effroyable rictus » gouverne & la violence et commande aux trahisons. A Saint-Eustache, il « met &
prix la téte des malheureux fugitifs[,] il cherche [...] a susciter des traitres parmi les [Canadiens
francais] »®.

« Pour les Anglais, il n’est rien de sacré.’ » Dans une perspective inversée, si les Canadiens
francais se positionnent du c6té de la loi, du droit et de la justice, ils intégrent aussi un domaine du
sacré que I’étranger colonial et militaire vient profaner. Ces « femmes héroiques [qui] pouss[ent]
leurs péres, leurs freres, leurs époux a défendre [leur] cause » veillent sur ce domaine « de I’atre et
de 'autel »'°. Face a I’adversité, elles enjoignent aux patriotes dont elles ne sont « nullement
responsables des actes'' » de lutter pour sauvegarder les valeurs du foyer et de la patrie canadienne-
frangaise, pour soutenir la foi en Dieu et les dogmes de ’Eglise catholique, apostolique et romaine.
Dans « Le prix du sang », « I’ignominie n’atteint que ceux qui trahissent [et qui saccagent], mais
jamais, [...] celui qui sait mourir pour Dieu, pour ses foyers."> » Cette opposition qui place les
patriotes combattants et leurs femmes sous la banniére « de 1’atre et de 1’autel », les protégeant ainsi
de « I’ignominie », vient contre-balancer une réalité historique implicitement prise en compte : si

les prétres des campagnes marquent leur solidarité vis-a-vis de leurs paroissiens et si certains

Ibid., p. 430.
Idem.
1bid., p. 425.
1bid., p. 428.
Ibid., p. 431.
Ibid., p. 430.
Ibid., p. 431.
Idem.
Idem.
10 Idem.
11 Idem.
12 Ibid., p. 430.
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participent du mouvement des patriotes (le curé de Saint-Benoit, le pére E. Chartier, par exemple),
le haut-clergé, favorable a une obéissance civile, prend parti pour 1’autorité britannique. Ainsi
I’évéque de Montréal J.-J. Lartigue s’oppose au mouvement, ce qui a des conséquences pour les
personnes impliquées. Le docteur Chénier annonce en prédicateur a sa femme les mesures prises en
conséquence : « Vaincus, nous aurons encouru les censures de I’Eglise ; pas un prétre auprés de nos
blessés, pas un mot de pardon au moment supréme !... On nous condamnera parce que nous
n’aurons pas réussi ; notre mémoire sera exécrée...' » « Le prix du sang » réhabilite ces patriotes
vaincus et excommuniés par 1’Eglise dans un rapport & Dieu. « Dieu voit les conséquences|,] il
[sait] faire la part de chacun » : « Dieu aura [eu] pitié de » ces combattants a la juste cause. Cent
cinquante ans plus tard, I’archevéque de Sherbrooke accorde aux rebelles patriotes le pardon divin ;
il se fait ainsi I’intermédiaire de la justice divine, une justice favorable a la cause patriote qui aura

été rendue selon « Le prix du sang » au moment et au regard des faits par Dieu lui-méme.

Conclusion

« Linterprétation des événements de 1837 par les romanciers[, par les conteurs et les
nouvellistes] peut s’apprécier de deux fagons, d’apres la chronologie et d’apres les sympathies
[politiques] des auteurs. A mesure que le temps s’écoule, on note une libération progressive des
esprits.” » En dehors du Rebelle de R. de Trobriand qui prone I’acte révolutionnaire en réponse aux
exactions anglo-saxonnes de 1837-1838, d’Angélina d’E. d’Orsonnens qui suit la réprobation
officielle des vaincus, les premiéres productions que le mouvement patriotique de 1860 soutient
expriment « une sympathie tacite » pour les patriotes. « Georges de Boucherville tente tout au plus
de les excuser sans les approuver. [...] Il se contente d’alléger les charges qui pésent sur eux.
L’opinion de 1’époque ne lui permet pas davantage.»’ E.-Z. Massicotte, qui aspire a un
renouvellement de la littérature en dehors des débats politiques clivants, emboite le pas avec « Un
drame en 1837 ». Alors que « le nationalisme canadien-francais a déja pris une courbe plus
affirmative sous I’impulsion de [/’Action frangaise® » apparaissent quelques rares écrits, dont « Le
prix du sang » de F. Picard, qui glorifient directement les patriotes. Méme si F. Picard réhabilite les
patriotes et décrit les oppresseurs comme des démons, aucun écrivain canadien-francais n’a en
définitive « osé louer I’idéologie révolutionnaire, accuser 1’Angleterre de tyrannie et blamer le

colonialisme.’ »

1 Ibid., p. 426.

2 M. LEMIRE, « Les Troubles de 1837-1838 », op. cit., p. 218.
3 Idem.

4 Ibid., p. 219-220.

5 Ibid, p. 220.

70



¢/ L’expression d’un nationalisme décomplexé : L.-H. Fréchette et « Drapeau »

L.-H. « Fréchette, qui a déja pris le parti des patriotes au théatre dans son Félix Poutré
(1862) et, plus récemment, dans Papineau et Le retour de [’exilé (1880), fait leur ¢loge dans La
légende d’un peuple ; [...] ainsi, il contribue a les introduire au panthéon des héros nationaux. En
voulant voir dans leur destinée un signe de la prédilection divine, les ultramontains ont tendance a
mythifier les héros des origines ; les libéraux, quant a eux, célebrent plutdt les héros de la résistance
qui luttent pour la liberté.! » Libéral de conviction, Fréchette qui a déja regu les €éloges et les titres
de gloire pousse alors plus loin son engagement en publiant Originaux et détraqués en 1892. Ce
passage au récit court lui permet de dépasser les freins sociaux et moraux de la société de 1’époque
qui s’imposent plus généralement au roman : une autre voix a l’histoire sociétale canadienne-
francaise, une voix de la douleur qui vit comme une tragédie collective la gouvernance
institutionnelle britannique et I’emprise morale des ministres de la foi catholique sur la population,
se fait entendre. Ce faisant, I’écrivain apporte sa contradiction au nationalisme canadien-frangais en
substituant a ses thémes d’autres thémes.

Dans les développements qui suivent, nous dégagerons d’abord, des textes précédemment
¢étudiés de Marmette, de Massicotte et Picard, les lignes du sentiment national que le « nationalisme
refoulé » impose dans les récits historiques de 1’époque. En opposition, nous rendrons ensuite
compte des truchements exploités par L.-H. Fréchette pour développer sa propre version du
nationalisme ethnico-racial. Enfin, en prenant appui sur « Drapeau », nous exposerons les themes
s’y développant dans un rapport aux thémes du nationalisme traditionnel qu’ils substituent ; ce
passage permettra d’entrevoir certaines lignes du sentiment national que dessine 1’écrivain dans son
recueil. « Drapeau », qui est issu de ce recueil, retrace I’histoire canadienne-frangaise, a travers
plusieurs générations d’Originaux et détraqués d’une méme famille, en empruntant une verve sans

concessions qui est I’expression d’un nationalisme décomplexé.

Le nationalisme romantique et les lignes du sentiment national canadien-francais

Les thémes nationalistes positifs et négatifs que répertorie M. Lemire dans son étude
« présentent un panorama assez complet de D’histoire du Canada’ », la période de la Nouvelle-
France étant couverte par les premiers, I’intervalle historique (semi-ouvert) de la domination
britannique par les seconds. L’échantillonnage de textes proposé permet, méme s’il se penche sur
une maticre historique postérieure a la Conquéte, d’illustrer les lignes du sentiment national

canadien-frangais dont les deux principales se distinguent suivant la polarité¢ des thémes dans un

1 M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.), « Chapitre 5, La prose d’idées », La Vie Littéraire au Québec IV, op. cit., p. 252-253.
2 M. LEMIRE, « Conclusion », Les Grands Thémes nationalistes du roman historique canadien-frangais, op. cit., p. 221.
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rapport au nationalisme romantique (ou ethnico-racial) européen. Les Grands Themes nationalistes
du roman historique canadien-frangais de M. Lemire apporte un éclairage précieux, sa conclusion
nourrit cette illustration.

Avec « Le dernier boulet » de J. Marmette, la victoire morale se substitue a la défaite des
Canadiens frangais face a l’envahisseur et colonisateur britannique. Dans ce récit, 1’intrigue
historique et le tableau final de I’intrigue fictionnelle reflétent 1’idéologie nationaliste développée au
X1x° siecle a « I’instar des peuples européens qui romp[ent] en visiere avec I’universalisme gréco-
latin pour remonter a leurs propres origines ethniques' » : ils étayent dans le sillage du romantisme
et des récits de la Nouvelle-France les sentiments de « la mission spirituelle des Canadiens francgais
en Amérique » et de « la supériorité de la race canadienne »*. Cette supériorité est affirmée dans les
récits célébrant les pionniers, des explorateurs et des coureurs des bois de bien meilleure
constitution que les Frangais du Vieux continent, ou les soldats des guerres menées contre les
Amérindiens. « Cette race supérieure qui s’est formée particuliérement pendant les guerres
iroquoises va montrer sa valeur au cours des guerres contre les Anglais. Désavantagée a tous points
de vues, elle va remporter des victoires qui tiennent uniquement a son courage, a sa bravoure et a
son endurance.’ » Ainsi, dans « Le dernier boulet », Marmette décrit les soldats comme les dignes
représentants et descendants de cette race : quoique rompus par le froid et par la faim, ils ont
conduit suite a la prise de Québec par les envahisseurs une contre-offensive victorieuse a la bataille
de Sainte-Foy qui tient « uniquement a [leur] courage, a [leur] bravoure et a [leur] endurance. »
L’écrivain semble également tisser un lien avec les « romanciers [qui] en particulier établissent des
comparaisons implicites entre les débuts de la Nouvelle-France et les débuts de la Nouvelle-
Angleterre [:] [...] Dans la lutte qui a opposé la France a I’Angleterre en Amérique, ils mettent en
parallele les effectifs des deux colonies, effectifs en hommes, en vivres et en équipement, et ils
concluent avec une pointe d’orgueil [qu’Jun Canadien vaut dix Anglais.* » En effet, Marmette pose
en comparaison dans « Le dernier boulet » les effectifs des deux belligérants, ce qui implicitement
tend a donner des combattants canadiens-frangais dont la majorité ceuvre ordinairement dans les
champs une image grandie par rapport aux combattants anglo-saxons organisés au sein de régiments
militaires.

Le tableau cloturant « Le dernier boulet » dépeint une mere et son enfant comme des agents
de la Providence, eux-mémes semblant a eux seuls avoir assuré la survivance de la race francaise en

Amérique du Nord, de sa langue et de sa foi: ces personnages apparaissent a l’image du

1 Ibid., p. 224.
2 Ibid., p.225.
3 Ibid., p.231.
4 Ibid.,p.230-231.
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missionnaire du temps de la Nouvelle-France « comme [les] bienfaiteur[s] qui répand[ent] la
lumiére dans les ténébres de la barbarie.' » « Le messianisme appelle comme corollaire le culte des
héros nationaux. En effet, les prétentions nationales peuvent rarement s’appuyer sur des
interventions directes de la Providence. Ce sont les grands héros du passé qui permettent aux
nations de fonder leurs prétentions a 1’élection divine.” » Dans « Le dernier boulet », ces héros
nationaux dont le culte doit gagner la population sont L.-J. de Montcalm, le chevalier de Lévis et J.
Vauquelin. Ranimant une victoire et des héros du passé pour en faire les gloires du peuple canadien-
francais, J. Marmette fait vivre dans « Le dernier boulet » un sentiment national dont les lignes — le
messianisme et la supériorité de la race — reflétent 1’idéologie européenne des peuples conquis. En
effet, les « peuples conquis ou en état de sujétion, soit politique soit culturelle, ont développé a
partir de la fin du XVIII® siecle, une forme de nationalisme qui a suscité la rivalité entre les nations,
créé des héros nationaux et insisté sur la mission providentielle des nations dans le développement
de I’histoire.’ » Ce nationalisme nait des sentiments collectifs d’humiliation et d’infériorité ; en
contradiction, il vise a redonner sa fierté a la nation pour lui éviter toute sorte d’aliénation. Il voit
son application dans ses grandes lignes dans les développements canadiens-francais des thémes
historiques positifs. Dans « la mesure ou [la victoire morale dans « Le dernier boulet »] recourt “a la

dignité spirituelle, premier refuge des vaincus qui ne désespérent point™*

», pour affirmer la mission
providentielle et la supériorité raciale des Canadiens francais, Marmette aboutit au nationalisme et
au messianisme compensateurs qui caractérisent le roman et le récit bref canadiens-frangais traitant
de la période de la Nouvelle-France.

Le nationalisme romantique européen prend racine dans la lutte et dans I’opposition d’une
nation contre son envahisseur. Il aspire en réaction a la liberté, ce qui le pousse a vouloir bouter hors
du territoire national son oppresseur. Au lieu de se poser en filiation, le roman et le récit bref
canadiens-francais situant les événements dans I’intervalle historique de la domination britannique
développent des thémes qui « expriment un sentiment assez paradoxal : le tiraillement entre la
fidélité a 1I’Angleterre et le désir de liberté.” » Ce tiraillement se décéle dans les ceuvres, leurs
auteurs indiquant leur allégeance a la Couronne britannique (par exemple, des personnages
canadiens-frangais rendent des services durant les guerres canado-américaines en 1775-1776 et en

1812-1815 a I’administration coloniale) et signifiant sous couvert leur aspiration a la liberté. « Il

s’agit d’un nationalisme refoulé [...] qui compte arriver & ses fins par 1’esprit de sacrifice tout en

1 Ibid., p.224.
2 Ibid., p.229.
3 Ibid., p.227.
4 Ibid., p. 231. Dans la citation, M. Lemire fait référence a : M. BOUCHER, Le sentiment national en Allemagne, Editions du Vieux

Colombier, Paris, 1947, p. 87.
5 M. LEMIRE, « Conclusion », Les Grands Thémes nationalistes du roman historique canadien-frangais, op. cit., p. 227.
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respectant la légalité. [...] Tant qu’ils le peuvent impunément, [ces écrivains] créent des héros
nationaux en magnifiant le régime francais. Ils vantent leur z&le pour 1’Evangile, leur courage de
défricheur, leur bravoure sur les champs de bataille. Mais la s’arréte leur audace.' » Passant a une
illustration de la période coloniale britannique, J. Marmette réhabilite la race canadienne-frangaise
et les vaincus de la guerre de la Conquéte en les disculpant et en rendant la France fautive tandis
qu’E.-Z. Massicotte restaure les patriotes dans la mémoire collective en faisant métaphoriquement
porter la responsabilité des troubles et des violences sur les bureaucrates. Comme les autres traitant
du « régime britannique, ils n’osent pas créer des héros de la résistance.” » Quelques héros de ce
type apparaissent dans le roman’ ; dans la forme bréve, F. Picard glorifie les patriotes fidéles a la
Cause moins pour blamer I’ Angleterre que pour dépeindre négativement ses suppOts et pour lui
« rappeler [...] sa dette de reconnaissance envers ses sujets francais. Bien plus, on trouve dans les
[récits] historiques un besoin quasi maladif d’excuser tout mouvement de révolte contre
lautorité.* » Ce refoulement du sentiment national ne peut cependant cacher I’aspiration
permanente a la liberté. Méme s’il joue de I’implicite pour marquer sa sympathie pour les Fils de la
Liberté, Massicotte indique, dans ses engagements pour le développement en autonomie vis-a-vis
du champ politique du fait littéraire canadien-frangais, son soutien pour la cause de la liberté. Ce
soutien est plus clairement affiché chez Picard alors méme qu’il est réprimé dans son récit par des
forces gouvernées par un démon.

Nourri deés F.-X. Garneau de la pensée nationaliste européenne du XIX® siccle, le
nationalisme ethnico-racial canadien-frangais qui s’exprime dans les interprétations littéraires de
I’histoire s’en écarte dés qu’il s’agit d’aborder des thémes négatifs : il est un « nationalisme
refoulé ». Tout en posant ce désir de liberté dans un rapport a sa propre actualité, M. Lemire note
pour justifier cette forme de nationalisme qu’« un frein puissant 1’a bloqué et I’a empéché de
s’incarner. On peut songer ici a ’autoritarisme de I’Eglise, au conformisme de 1’ére victorienne et
surtout a emprise de D’esprit des partis. [En 1970] I’ére de la franchise oblige a mettre bas les
masques, et les aspirations longuement refoulées apparaissent sous leur vrai jour.” » Ces derniers
propos de M. Lemire sont a nuancer au regard de 1’ceuvre confidentielle au X1x° siécle d’H.-L.
Fréchette, Originaux et détraqués, et des écrits d’ Aquin. En effet, si Aquin éprouve une vive soif de
liberté, son ceuvre témoigne sous les « masques du récit® » d’une impossibilité a la contenter sous

domination anglo-saxonne : 1’ceuvre romanesque, creuset des pensées néo-nationaliste de son

1 Ibid., p.232.

2 Idem.

3 Voir a ce sujet : Idem.

4 Idem.

5 1bid., p.237.

6  L’expression provient du titre de I’ouvrage critique de R. Lapierre, Les masques du récit.
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auteur, recycle des motifs du nationalisme romantique ; I’auteur questionne le tiraillement dont ses
prédécesseurs sont les témoins et qui s’exprime alors sur le modele idéaliste ou réaliste dans les
écrits historiques. Ces éléments trouvent ultérieurement écho dans certains développements. Une
nuance aux propos de M. Lemire apparait également avec Fréchette qui, au travers des personnages
d’Originaux et détraqués, se fait fi de « I’autoritarisme de I’Eglise, [du] conformisme de 1’ére
victorienne et [...] [de] I’emprise de I’esprit des partis. » Ces personnages inscrits dans I’histoire
contemporaine de I’écrivain empruntent le masque de la folie ; certains, aspirant avant tout a la
liberté de leur communauté, refusent avec véhémence la présence et la domination anglo-saxonnes
en terre canadienne-frangaise. Ces derniers démontrent qu’un nationalisme ethnico-racial
pleinement incarné est illustré au XiX° siécle par un Canadien francais. Ce nationalisme qui
s’imprime chez Fréchette au moyen du burlesque, se libérant ainsi des freins sociaux et moraux de
la société de 1’époque, ne s’éloigne pas sans fracas du « nationalisme refoulé » comme le montre

I’étude suivante.

Les truchements d’expression du nationalisme décomplexé des « Originaux et détraqués »

L.-H. Fréchette se détache avec Originaux et détraqués des influences littéraires
européennes, en particulier frangaises, dont il s’est nourri pour ses productions précédentes. J.-C.
Germain dans sa présentation de 1’ceuvre signale que «la partie authentiquement québécoise,
précisément celle des contes et souvenirs[,] s’apparente en fait, autant par son régionalisme, par son
utilisation de la langue du cru que par son humour, a la littérature américaine de 1’époque. Celle
d’Horace Greeley, de Bret Harte, d’Artemus Ward, de John Kendrick Bangs, de William Dean
Howells et de Mark Twain." » Cette ceuvre américaine est illustrée, dans le développement qui va
suivre, a travers une étude de « Drapeau ». Son « régionalisme » y apparait moins par I’« utilisation
de la langue du cru » que par I’association du personnage a son environnement’. L’humour s’y
décele, il est favorisé par le dialogisme qui pose une distance entre ce qui dépend du narrateur et
transcripteur et ce qui reléve des différents personnages, souvent sources de ridicule et de comique.

L. Fréchette présente Originaux et détraqués comme un livre de souvenirs. Cet artefact de
présentation donne a considérer vraisemblables les personnages et les histoires racontées. Un
narrateur premier, auquel I’auteur s’identifie, authentifie ces personnages car ils appartiennent a sa

propre histoire. Il signale dans sa « Préface-Dédicace’ » vouloir traiter d’un passé, celui de son

1 J.-C. GERMAIN, « Le visage a-deux-fasses de Louis Fréchette », présentation de L. FRECHETTE, Originaux et détraqués, op. cit.,
p- 20.

2 Le narrateur de « Drapeau » décrit la ville de Québec depuis la rive opposée du fleuve Saint-Laurent, soit depuis Lévis. Il en
livre un panorama et révele ses propres activités quand une voix se fait entendre et que le protagoniste surgit. Ce dernier
s’integre a cet environnement décrit.

3 L.-H. FRECHETTE, « Préface-Dédicace », Originaux et détraqués, op. cit., p. 33-43.
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enfance partagée avec James D. Edgar auquel il dédie I’ouvrage. L’auteur se décrit en tant que
narrateur telle une personne ordinaire, respectueuse des traditions et des codes en vigueur, qui ne
serait en rien singuliére si elle n’attirait pas a sa sympathie tous les fous et déséquilibrés des
alentours. Sous couvert de respectabilité sociale, le narrateur retranscrit donc ces rencontres qu’il a
faites sans pouvoir se les expliquer. Suivant ces procédés, il donne « la liberté de parole a toutes ces
victimes opprimées ou dépossédées que les personnages d’[ Originaux et détraqués]. C’est-a-dire en
fait, en tant qu’auteur, il prend la parole en leur nom — sous forme d’extraits soigneusement choisis,
extrapolés ou inventés — et s’accorde une liberté totale comparativement a celle trés restreinte — elle
I’était de fait au X1x° ou l’écrivain vivait sous la menace exécutoire de 1’excommunication de
’Eglise et par ricochet de la société — qui lui est accordée en tant qu’écrivain respectable parlant en
son nom propre.' » Sous le truchement de souvenirs de jeunesse, le narrateur livre des portraits
desquels émane une critique acerbe des institutions politiques et religiecuses dominantes a son
époque : ce livre de retranscriptions appartient a la forme littéraire mise au point par les humoristes,
le livre de souvenirs a double fond de signifiance, « une forme littéraire tronquée ou s’entremélent
habilement dans le cours de la narration objective I’imaginaire, le vécu, le 1égendaire, la fiction et le
réel.? » Le dialogisme de la composition chez Fréchette est au service d’une diatribe humoristique

contre les institutions dirigeantes.

Les lignes du sentiment national chez L.-H. Fréchette

« Drapeau » s’organise en six chapitres qui reviennent sur I’histoire familiale de Charles
Drapeau a trois niveaux générationnels. Le coup de canon de vingt-et-une heures tiré¢ de la citadelle
de Québec fait surgir, non loin de 1’observateur, Charles, « un grand vieillard au geste farouche, qui,
debout sur un escarpement voisin, brandi[t] un gourdin énorme en dégorgeant un flot d’invectives
du coté¢ de Québec »: «- Damnés Anglais!... cri[e-t-]-il d’une voix formidable. Nation
d’assassins ! Tirez, tirez vos canons !... Si le bon Dieu est juste, il finira bien par vous chasser
d’ici... » L’homme appelle son « ennemi imaginaire » au combat, lui demande de préparer ses
armes et de se diriger a sa rencontre. Charles, « “Drapeau le fou” »°, est un vagabond qui trouve gite
et couvert en contrepartie de services rendus et de son animation de veillées. Il n’inspire au sein de
sa communauté rien de désagréable. Il réserve sa férocité, une haine viscérale, a ’encontre de
I’occupant britannique et de la communauté anglophone. Ainsi un « seul mot en langue anglaise le

[met] hors de lui. » Aussi s’« il rencontr[e] un Anglais sur sa route, il lui montr[e] le poing et le

1 J.-C. GERMAIN, « Le visage a-deux-fasses de Louis Fréchette », op. cit., p. 25.
2 Ibid, p. 24-25.
3 L.-H. FRECHETTE, « Drapeau », op. cit., p. 94.
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mena[ce] de sa canne en jurant. » « Cet homme [a] une histoire »' singuliére pour avoir cotoyé les
personnages et avoir touché les événements de son temps au méme titre que ses aieux males : le
narrateur a partir du portrait de Charles opere un retour en arriere générationnel qui lui permet
d’illustrer I’histoire canadienne-frangaise depuis la guerre de la Conquéte. Trois hommes de la
lignée familiale, y compris Charles, sont introduits ; ils expriment de fortes similitudes dans leurs
attitudes®. Ces similitudes, envisagées ci-aprés, renvoient aux lignes du sentiment national que trace
L.-H. Fréchette dans son ceuvre en affichant un nationalisme ethnico-racial décomplexé.

Un accord tacite de non-agression lie le pouvoir colonial, le pouvoir ecclésiastique
catholique et les partis politiques canadiens-frangais de gouvernance ; il impose 1’expression dans
les récits historiques de I’époque d’un « nationalisme refoulé ». L.-H. Fréchette 1éve les freins qui
empéchent ce nationalisme de s’incarner. Si une rupture avec les normes sociales imposées par le
dominant au nom du conformisme moral de I’ére victorienne et par son collaborateur canadien-
frangais est implicitement signifi¢ dans ses développements, « Drapeau » signale explicitement le
refus de la présence et de la domination anglo-saxonnes® comme le rejet des décisions autoritaristes
et des figures institutionnelles de 1’Eglise catholique canadienne-francaise. Le chapitre V montre
Charles adopter le discours de son grand-pére a la suite de la Conquéte : les anglo-saxons restent
pour lui des « envahisseurs illégitimes » et des ennemis. Charles vit son travail pour une compagnie
forestiére dirigée par des anglophones comme une « abdication »* ; aussi, dés leurs origines, il suit
les débats d’opinion que souleévent les prises de position des leaders patriotes durant la décennie de
1830. Décrit agonisant dans le chapitre VI, il refuse la conversation avec le prétre venu a son chevet

et préfére a la place entonner le chant de ses péres, un chant venu des Ardennes invitant & bouter

Ju—

Ibid., p. 97.

2 Lanarration prone dans sa prise en charge de la lignée des Drapeau « 1’exagération dans les caractéres, dans les vétements, dans
les accoutumances, dans les attitudes, dans les démarches, dans les propensions ». Dans « Drapeau », « cette tendance [...] [se
propage] et par ’hérédité et par le coudoiement — par ’atmosphére ambiante si I’on veut » : « ’hérédité » et la situation
politique de domination font se ressembler Jacques-Placide, Pierre et Charles dans leurs exagérations. Pour ce qui concerne leurs
« caracteres », leurs « accoutumances », leurs « attitudes », leurs « démarches », leurs « propensions », ils manifestent tous dans
I’échange une haine de ’occupant anglais et soutiennent le boycott de la parole des représentants de 1’Eglise. (Les citations sont
issues de : L.-H. FRECHETTE, « Préface-Dédicace », Originaux et détraqués, op. cit., p. 42.)

3 Les développements de cette section se limitent a une illustration de ce théme a travers Charles Drapeau. Du point de vue du
grand-pere de Charles, Jacques-Placide, « né a Saint-Michel-de-Bellechasse, d’une famille de colons établie dans le pays depuis
les commencements de I’immigration francaise, et originaire de Fontenay-le-Comte, en Vendée », la « France vaincue, le pays
au pouvoir de ’ennemi, cela [...] faisait ’effet d’un cauchemar » (L.-H. FRECHETTE, « Drapeau », op. cit., p. 98). Jacques-
Placide refusa ’assimilation, il a « pleur[¢] de rage » en signe de soutien a la clameur générale qui se faisait alors entendre : « -
Jamais ! Jamais ! S’écriait-on ; jamais nous ne serons des Anglais. Nous mourrons francais. Vive la France !... » (Ibid., p. 99.)

4 Ibid., p. 105. Le chapitre V s’attarde sur Charles, fils de Pierre. Il donne comme fond historique au récit les mouvements de

rébellion de 1837-1838. Sans héritage, Charles a quitté sa « paroisse natale, le sac au dos, pour aller gagner son existence dans

les chantiers. » « C’était une rude vie, mais qui ne lui aurait pas été trop dure, cependant, s’il n’elit été forcé de travailler pour
des Anglais. » Ainsi pour lui, il se commettait a ceuvrer pour des entreprises anglaises car, comme ses péres, il assimilait les

Britanniques a d’illégitimes envahisseurs et a des étrangers devant étre chassés du territoire canadien-francais. L’envoi du bois

coupé vers I’ Angleterre « lui semblait un vol odieux commis au détriment de son pays. » Travailler « au profit de I’ennemi lui

faisait I’effet d’une abdication, et lui pesait comme un esclavage. » Sa rémunération « lui briilait les doigts comme le prix d’une

trahison. » Alors qu’il vivait sa condition au travail comme un asservissement, les propos tenus par le chef des Patriotes L.-J.

Papineau commencérent a étre relayés par ses sympathisants. Plus tard, « Drapeau ne fut pas le dernier a fourbir les armes. »

(Les citations sont issues de : Idem.)
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I’ Anglais hors de France. Ce refus de I’extréme-onction est une marque d’anti-cléricalisme et non
un signe de rupture avec le fait religieux. Charles en adoptant cette position imite & nouveau son
grand-pére. Ce dernier alors que les ministres de I’Eglise appellent suite a la prise de possession de
la Nouvelle-France a la soumission du peuple canadien-francais face aux exigences de 1’envahisseur
britannique rompt avec ces serviteurs de I’Eglise canadienne-francaise en prétextant chez eux une
transgression des frontiéres entre le temporel et le spirituel'.

Parmi les thémes du « nationalisme refoulé » des récits historiques figurent le « messianisme
compensateur » et son « corollaire[,] le culte des héros nationaux. » Aucun de ces thémes ne
traversent « Drapeau ». Quand le théme de ’anti-cléricalisme se substitue au premier, le second
trouve remplacement avec I’illustration de héros de la résistance et de la lutte contre 1’Anglais,
contre ce « conquérant éternellement détesté.” » L.-H. Fréchette n’insiste pas sur I’intensité des
combats menés pour tenter de contrer I’invasion britannique lors de la Conquéte contrairement a J.
Marmette dans « Le dernier boulet » ou pour faire valoir des « droits 1égitimes » lors de la rébellion
des Patriotes. Ses personnages dans « Drapeau » assistent bien aux événements qui font 1’actualité
dans I’histoire canadienne-francaise — la guerre de Sept ans pour Jacques-Placide, la rébellion des
Patriotes pour Charles — ou les suivent dans leurs évolutions (plus particulierement a propos de
I’ascension et de la chute de Napoléon I*). Ils partagent les désillusions de certains contemporains
canadiens-frangais favorables a I’autonomie politique et a la cause de la liberté. Ils n’apparaissent
néanmoins pas au milieu des combats comme des participants actifs’. Ils démontrent un tel
comportement excessif dans leur haine et dans leur révolte communes qu’ils semblent en oublier le
débat d’idées et le combat pour celles-ci. Ils appréhendent singuliérement les événements auxquels

ils sont soumis. Incapables de supporter les échecs historiques de leur communauté, ni méme de

1 Alors que la nouvelle du traité de Paris de 1763 mettant fin aux espoirs d’une libération a partir de la France se répandait, la
stupéfaction et ’incrédulité gagnaient les esprits dans 1’ancienne Nouvelle-France : « Tout un peuple livrié comme une
marchandise » semblait impossible « jusqu’au jour ou, du haut de toutes les chaires du pays, les ministres de la religion durent
officiellement annoncer 1’événement et précher la soumission au nouveau régime. » Malgré le « cri de protestation universelle »,
les hommes d’église ont continué de soutenir le pouvoir militaire de la force allant jusqu’a prétendre que « Dieu [leur]
command[ait] de [se] soumettre et d’obéir. » (Les citations sont issues de : /bid., p. 99.) « Deux paroisses — Saint-Michel et
Saint-Valliers — qui avaient pris fait et cause contre leur curé commun, furent excommuniés en bloc par Mgr Briand, alors
évéque de Québec » (Ibid., p. 100). Plusieurs personnes moururent sur ces entrefaites, ils ne regurent pas les derniers sacrements
plutdt que de renier leur fidélité a la France. Ainsi le chapitre IIT témoigne de la duplicité des ministres de 1’Eglise a vouloir faire
croire que Dieu en appelle a la collaboration de toute une communauté suite au traité de Paris. Jacques-Placide, I’homme des
plaines d’Abraham, « le soldat Drapeau », souhaita dans son église obtenir la parole de Dieu et non celle des Anglais : le « 13
juillet 1763, [...] [il] se leva dans la nef et interrompit violemment le prédicateur » afin que ce dernier précha pour Dieu. (Les
derniéres citations sont issues de : /bid., p. 99.)

2 Ibid, p. 107.

3 Jacques-Placide, « blessé sur le champ de bataille [des plaines] d’Abraham, [...] avait pu suivre des yeux les troupes anglaises
entrant dans la ville » (Zbid., p. 98). Quant a Charles, la rumeur le révéla a Saint-Eustache auprés du docteur Chénier au moment
de la bataille contre les troupes loyalistes en train de se battre sans plus de munitions « avec la crosse de son fusil » contre des
Anglais. La narration marque cependant son ignorance concernant son implication directe dans les événements de cette période
insurrectionnelle. Elle assure seulement de son engagement : « Apres ’assemblée des Cinq comtés, trouvant que le district de
Québec n’entrait pas assez vite dans la voie de I’insurrection, et 1’esprit chauffé a blanc par les nouvelles plus ou moins
authentiques qui arrivaient du sud et du nord de Montréal, il boucla son havresac, décrocha le fusil du grand-pére, et partit pour
Sorel et les paroisses de la riviere Chambly, en chantant » (/bid., p. 105) comme ses ajeux.
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tolérer la domination institutionnelle a la fois des occupants britanniques et des ministres de la foi,
ils sombrent génération aprés génération dans la folie'. Tous réfugiés dans une méme aliénation, ils
deviennent des héros d’une résistance incessante contre 1’occupant anglo-saxon en faisant vivre un
esprit de lutte refoulé collectivement et inaudible a cette époque.

« Drapeau » adopte également une position explicite, impliquant une intervention de la
France, 1a ou les récits historiques plaidant a couvert pour la liberté et chargeant pour certains la
France laissent présager une intervention divine en valeur des fideles serviteurs canadiens-frangais
de la foi catholique : « Humiliés et sacrifiés, les Canadiens francais comptent sur une justice
immanente pour rétablir ’ordre des valeurs. Malheureusement cette justice tarde a venir et les
romanciers tichent de la devancer’ » en vantant la supériorité et la dignité religieuse de la race
canadienne-francaise. « Drapeau » relaye les espoirs placés dans la France pour une libération du
Canada frangais® au moment de la Conquéte et du régne napoléonien. Pour beaucoup, la « France
toute-puissante, c’[est] le salut, c’[est] la délivrance prochaine. » Au temps de Napoléon I, de
« jeunes patriotes [...] soupir[ent] apres le jour ou ils pourraient sortir de sa cachette le fusil rouillé
de leurs péres, pour recommencer, sans merci, la lutte éternelle et légendaire. »* Incapable de se
résigner a la permanence du pouvoir britannique en ces terres de ses peres, Pierre plus qu’un autre
« rév[e] sans cesse je ne sais quel revirement, révolte ou contre-conquéte qui chasserait 1’étranger
du pays et raménerait sur [ces] bords la France victorieuse.” » Avec le retour de Napoléon de 1'ile
d’Elbe vers la France et la fuite des Bourbons, il pense que « les “maudits habits-rouges” [vont]
donc faire demi-tour », il « les [voit] déja prendre leurs cliques et leurs claques, et plier bagage sans
demander leur reste. »® Ordinairement et plus encore durant les Cent jours, « I’imagination montée
par les divagations patriotiques de son pere, il s’entret[ient] volontairement dans un état d’exaltation

maladive qui devait, lui aussi, le mener a mal.” »

Conclusion
Dans les récits historiques dont 1’action est située sous le régime de la Nouvelle-France, le

nationalisme canadien-francais s’apparente au nationalisme romantique européen ; les thémes

1 Une fois « sorti de 1’église » ou il s’était élevé contre le préche de son curé de village, le « malheureux [Jacques-Placide] était
devenu fou » (Ibid., p. 100). Les vingt-et-un coup de canon annongant la défaite de Napoléon a la bataille de Waterloo et les sons
de la fanfare qui les suivirent,reconduisirent Pierre a domicile « pleurant a sanglots et chantant d’une voix terriblement sinistre :
[...] le pauvre homme avait perdu la raison a son tour » (/bid., p. 104). Le passage a la folie de Charles n’est pas circonstanciée.

2 M. LEMIRE, « Conclusion », Les Grands Thémes nationalistes du roman historique canadien-frangais, op. cit., p. 233.

3 Les développements de cette section se limitent a une illustration de ce théme a travers Pierre Drapeau. Le pere de ce dernier,
Jacques-Placide, dans ses attentes vis-a-vis de la France suite a la Conquéte, donne a conclure de maniére similaire : « le pauvre
invalide s’efforcait de ranimer le courage de ses compatriotes en leur parlant toujours de ces secours de France qui devaient
infailliblement [leur] rendre la victoire, mais qui n’arrivaient jamais » (L.-H. FRECHETTE, « Drapeau », op. cit., p. 98).

4 Ibid, p. 102.
5 Ibid, p. 101.
6 Ibid., p. 102.
7 Ibid, p. 101.
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positifs qu’il y cultive convertissent I’humiliation éprouvée par les conquis en messianisme
compensateur et consacrent des héros nationaux. Sous la domination coloniale britannique, le
nationalisme canadien-francais s’écarte de ses correspondants européens qui dans leur cas prone
I’émancipation politique de I’oppressé'. Les thémes négatifs qui développent ses théses concourent
plus a signifier I’allégeance a la Couronne britannique qu’a affirmer le désir de liberté du colonisé.
Ce «nationalisme refoulé » trouve sa contestation avec L.-H. Fréchette qui dans « Drapeau »
aborde les réalités historiques de sa communauté en détournant les lignes du sentiment national
traditionnellement présentes dans le récit historique. L’écrivain aboutit au rejet de la présence et de
la domination britannique, a la remise en cause de la parole des ministres de I’Eglise canadienne-
francaise, a la figuration de héros de la résistance et de la lutte, a un appel au soutien pour une
émancipation canadienne-frangaise a la France.

Dans « Drapeau », les hommes de la lignée familiale sombrent dans la folie ne pouvant plus
longtemps faire supporter a leurs étres historiques la domination politique britannique et I’emprise
morale ecclésiastique. IIs ne peuvent plus longtemps se résoudre a vivre dans ce renoncement qui
est collectivement assimilé malgré le désir de liberté. S’il se dissocie fortement du « nationalisme
refoulé », le nationalisme décomplexé de L.-H. Fréchette se construit en contre-point : a I’exaltation
du sacrifice des personnages exemplaires du nationalisme traditionnel se substitue, dans une réalité

insupportable non-refoulée, le sacrifice fréchettien de la raison.

C/ De 1895 aux balbutiements de la Révolution tranquille : des aspirations a la liberté sous
des régimes de conservatisme socio-politique et de libéralisme économique
1/ De 1895 a 1918, de I’embellie économique a I’ébullition culturelle : un discours identitaire
au service d’une littérature nationale

Le Canada connait, aprés une crise économique intermittente entre 1873 et 1896, une forte
croissance économique de type industriel favorisée par des investissements humains et financiers
dans les domaines principalement de 1’agriculture, de la foresterie, des mines et du transport
ferroviaire. Les provinces de 1’Ouest continuent leurs développements notamment grace a ces
investissements et aux flux de migration qui apportent de la main-d’ceuvre dans les entreprises et
qui assurent la colonisation de nouvelles terres — ces flux touchent également la province du Québec
a 'intérieur de ses frontieres. La Confédération profitant de la prospérité économique internationale
entre ainsi dans une ¢re de modernisation. Les mémes transformations touchent le Québec qui voit

ses richesses naturelles exploitées et ses régions s’urbaniser. Dans la province et plus encore dans la

1 J. Verne (1828-1905) dans son roman Famille sans nom (1889) exalte a travers la rébellion de 1837-1838, comme R. de
Trobriand dans Le Rebelle, le mouvement révolutionnaire capable de renverser le joug colonial, les patriotes devenant des
modeles a suivre a une époque ou la France vit amputée de I’ Alsace et de la Lorraine depuis 1871.
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Confédération a majorité anglo-saxonne, cette « situation profite d’abord a une oligarchie financicre
presque uniquement anglophone régnant sur les banques, 1’industrie de transformation et les
entreprises d’exploitation forestiere et miniere. Néanmoins, griace a une clientele plus nombreuse et
plus en moyens, les hommes de profession libérale — 1’¢lite traditionnelle du Canada frangais —
participent a cette prospérité tout en concourant a 1’'urbanisation des régions qui, en 1’espace de dix
ans, voient leur population urbaine augmenter, parfois méme doubler. [...] Ce type d’économie et le
nouveau mode de vie qui en découle ne bénéficient cependant pas a toute la population' ». Suivant
le mouvement d’exode rural, la main-d’ceuvre inemployée des campagnes gagne la ville ou, sans
qualification ni instruction, elle devient ouvriére au prix de bas salaires et de conditions de vie
misérables. Au Québec, les premiers syndicats se forment pour répondre a la problématique des bas
salaires d’abord sur le modele des unions internationales américaines puis, avec la mobilisation de
I’Eglise, dans un cadre national et catholique.

Les positions gouvernementales, tant fédérales que provinciales au niveau du Québec, sont
occupées par les libéraux. De 1896 a 1911, W. Laurier (1841-1919), premier francophone a prendre
le pouvoir, assume le poste de Premier ministre du Canada en basant sa politique sur le compromis
et sur la réconciliation entre anglophones et francophones. Grace a sa popularité, il assure
grandement, aux élections législatives québécoises, la victoire du camp libéral qui reste aux
commandes de la province de 1897 a 1920. En début de mandature, il temporise les velléités
manitobaines, amorcées en 1890, visant la suppression des classes francophones d’obédience
catholique, avant de négocier en accord avec le Vatican avec le Premier ministre manitobain un
certain retour a la normale — le cas se renouvelle dix ans plus tard en Saskatchewan et en Alberta.
Son ambition de construire un accord économique de réciprocité avec la république voisine et ses
tergiversations quant a I’engagement du Canada aux c6tés de la Grande-Bretagne a la veille de la
Premiére Guerre mondiale lui font perdre le soutien des électeurs en 1911, le gouvernement
conservateur suivant soutient I’effort de guerre de I’Empire colonial britannique. La guerre
s’éternisant, la conscription étant annoncée en 1917, le gouvernement conservateur s’assure le
soutien des libéraux anglophones et écarte les francophones favorables a une affirmation de
I’autonomie du dominion vis-a-vis de Londres concernant sa politique extérieure. Du coté
francophone, dans ces conditions ou le bilinguisme, le biculturalisme et 1’autonomie politique du
Canada, des principes chers aux Canadiens francais, sont rejetés par les Canadiens anglais voire
méme combattus en faveur de I'unilinguisme et de I’impérialisme, la désillusion est grande tandis
que la division favorise la cause religieuse et le développement d’un nouvel esprit nationaliste

proprement régional.

1 D. SAINT-JACQUES, M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 2, Les conditions générales », La Vie Littéraire au Québec V, op. cit., p. 43.
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En ce tournant de siecle, Montréal se transforme en poumon économique et culturel au
détriment de la capitale provinciale. La ville connait I’effervescence avec la construction d’édifices
institutionnels ou privés sollicitant la participation d’architectes qui leur donnent un aspect typique
et régional, de peintres et de sculpteurs. La musique suit un mouvement comparable aux autres arts.
Au niveau provincial, la « presse quotidienne d’information' connait une expansion considérable et
les grands journaux lui adjoignent des suppléments hebdomadaires littéraires et culturels importants
ou des chroniqueurs des deux sexes s’affirment. En réplique a cette presse, apparaissent des
quotidiens voués a la propagande patriotique catholique : L’Action sociale’, Le Devoir® et Le Droit,
appuyés par de nombreuses revues comme le Bulletin du parler frangais au Canada® et L’Action
frangaise®.® » Ces quotidiens et ces revues soutiennent le développement d’un mouvement
régionaliste « qui exalte la Nouvelle-France, cherche a refonder la nation sur les valeurs
traditionnelles et considére de plus en plus le Canadien anglais comme un oppresseur. Cette réaction
transforme progressivement les “Canadiens” d’hier en “Canadiens frangais” ; I’idée d’une nouvelle
identité, celle d’une “Laurentie”, qu’on s’empresse de célébrer, se fait jour.” » Ce mouvement
défenseur d’une identité¢ linguistique et culturelle canadienne-francaise est porté par des
associations de promotion de la langue frangaise et de la littérature nationale, dont la Société du

parler frangais au Canada®, comme par des regroupements associatifs, dont la Ligue nationaliste’,

1 «De 1890 a 1900, la grande presse subit des transformations majeures pour répondre a une demande accrue pour une
information sans cesse renouvelée. Grace aux agences internationales de nouvelles et aux services télégraphiques, le quotidien
traditionnel se métamorphose en organe d’information, appelé a 1’époque journal “commercial” » (D. SAINT-JACQUES, M.
LEMIRE (dir.), « Chapitre 4, Le marché de la littérature », La Vie Littéraire au Québec V, op. cit., p. 184).

2 L’Action sociale (1907-1915)(qui devient L’Action catholique en 1915), « journal catholique d’opinion et d’informations », est
fondé a Québec sur I’impulsion de « I’épiscopat québécois [qui] sent le besoin de faire contrepoids au journal libéral Le Soleil »
(Ibid., p. 192-193).

3 Le Devoir (1910) est né du désir d’H. Bourassa (1868-1952), député actif de la Ligue nationaliste canadienne aux niveaux
provincial et fédéral pour promouvoir ’autonomie du Canada vis-a-vis de I’Empire britannique, « de créer un journal d’opinion
qui soit & la fois nationaliste et religieux, “un journal sain, rédigé dans une bonne langue, indépendant de toutes les coteries
politiques et financiéres, propre a répandre des idées justes et élevées sur toutes les questions religieuses, nationales,
économiques et littéraires” (Lettre de Bourassa a M® Bruchési, le 1°" mai 1907, citée par D. MARQUIS, « La presse catholique au
Québec, 1910-1940 », these de doctorat en histoire, Université du Québec a Montréal, Montréal, 1999, p. 99). » (Ibid., p. 195.)

4 Le Bulletin du parler frangais au Canada (1902-1918) est élaboré a Québec par la Société du parler frangais au Canada avec
I’appui de I’Université Laval. Le Bulletin adopte un programme régionaliste ce qui I’améne a échanger avec des périodiques
régionaux francais. « Cette revue de prestige — a laquelle collaborent, entre autres, les professeurs et critiques littéraires Adjutor
Rivard, Camille Roy et Emile Chartier et les poétes William Chapman, Albert Ferland et Blanche Lamontagne — s’intéresse
d’abord a la dialectologie et au parler populaire. Les travaux érudits ont aussi une portée sociale, comme le démontre ka rubrique
“Au service des intéréts frangais” » (Ibid., p. 191-192).

5 L’Action frangaise (1917-1927), fondée par L. Groulx en référence a la revue de méme titre de C. Maurras en France, est une
revue militante autant destinée au milieu populaire que sa référence 1’est aux élites.

6  D. SAINT-JACQUES, M. LEMIRE (dir.), « Introduction », La Vie Littéraire au Québec V, op. cit., p. 3.

Ibid., p. 3-4.

8 La Société du parler frangais au Canada (1902-1962) est fondée a Québec « sous le patronage de 1’Université Laval[.] [Clette
association ne semble pas, a premiére vue, se démarquer de la plupart des sociétés littéraires traditionnelles du XIX® siécle :
objectifs nationalistes, patronage rassurant et programme ¢laboré avec attention » (D. SAINT-JACQUES, M. LEMIRE (dir.),
« Chapitre 3, Les acteurs de la vie littéraire », La Vie Littéraire au Québec V, op. cit., p. 113). Plus que d’autres, elle met en
valeur le patrimoine linguistique québécois qui selon elle est a défendre au méme titre que la foi catholique et les traditions.

9 La Ligue nationaliste canadienne (1903-dissolution progressive aprés 1’élection de 1912), qui est appuyée par H. Bourassa,
« réclame entre autres une plus grande autonomie du Canada face a I’Empire et des provinces face a Ottawa, le respect des droits
linguistiques et religieux des minorités, ainsi que le soutien des intéréts collectifs plutét que privés dans le développement
économique du pays » (D. SAINT-JACQUES, M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 2, Les conditions générales », La Vie Littéraire au
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engagés dans ’action purement politique de défense des « droits 1égislatifs et constitutionnels du
frangais au Canada et plus particuliérement au Québec.' » Il est mené, entre autres sur le terrain
littéraire, par L. Groulx® qui « soutient dans L 'Action frangaise de février 1917 [:] la littérature n’est
pas “un jeu inoffensif [...]” (p. 34)[;] [p]our cette raison, “notre littérature de demain, catholique et
frangaise, se fera aussi bravement régionaliste” (p. 39).” » Alors que, dés 1902, la forme bréve
s’engage dans cette voie du régionalisme littéraire et le popularise grace au Bulletin du parler
frangais au Canada, L. Groulx publie en 1916 Les rapaillages®, un recueil a succes d’histoires
courtes, qui encense la vie paysanne. A la séance annuelle de la Société du parler francais au
Canada de 1904, le critique littéraire C. Roy (1870-1943) donne une conférence intitulée « La
nationalisation de la littérature canadienne » qui, diffusée dans le Bulletin [...], deviendra « un
véritable programme littéraire national’. Avant méme que ce projet ne se formule en des choix
régionalistes, Roy proclame une vision “nationale” de la littérature qui postule la nécessité d’insister
sur le sujet canadien® » et d’écarter les influences étrangéres. « Avec ses Essais sur la littérature
canadienne (1907) et ses Nouveaux essais sur la littérature canadienne (1914), Camille Roy
acquiert une autorité jusque-la inégalée — méme par Casgrain au XIX°siecle — qu’il finit par mettre
au service du terroir.” »

Sans s’¢loigner du projet de constitution d’une littérature nationale et de la volonté de
conservation de la langue francaise, I’Ecole littéraire de Montréal® fondée en 1895 et définitivement
¢éteinte en 1935 développe une conception plus ouverte de la littérature : en contradiction avec C.

Roy, le critique littéraire affilié & 1’Ecole montréalaise L. Dantin (pseudonyme d’E. Seers)(1865-

Québec V, op. cit., p. 40). La Ligue ne se transformant pas en parti politique, ces revendications trouvent peu d’échos auprés des
conservateurs qui sont favorables a I’impérialisme britannique et peu enclins au biculturalisme.

1 D. SAINT-JACQUES, M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 3, Les acteurs de la vie littéraire », La Vie Littéraire au Québec V, op. cit., p.
114.

2 Le chanoine L. Groulx (1878-1967), intellectuel et vulgarisateur de la cause nationaliste au méme titre qu’H. Bourassa, est
enseignant et conférencier de niveau universitaire, écrivain et historien (ses écrits d’historien font référence jusque dans les
années 1960). Participant du mouvement de 1’Association catholique de la jeunesse canadienne-frangaise (1904), il encadre
idéologiquement la jeunesse nationaliste ; en 1917, il fonde L’Action frangaise, revue dans laquelle sont promues auprés du
lectorat populaire la langue francaise et la culture canadienne-francaise.

3 D. SAINT-JACQUES, M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 4, Le marché de la littérature », La Vie Littéraire au Québec V, op. cit., p. 196.

4 « Groulx fait paraitre au Devoir, sous le titre Les rapaillages (Vieilles choses, vieilles gens), un recueil confectionné a partir de
textes épars publiés dans Le Devoir, Le Nationaliste, L’Action sociale et le Bulletin du parler frangais au Canada. [...] Avec un
tirage initial de 5000 exemplaires, le recueil devient rapidement le premier “best-seller” de la littérature régionaliste » (/bid., p.
204).

5 «Roy définit les conditions thématiques, linguistiques et institutionnelles d’une “nationalisation” propices a assurer la
reconnaissance, la publication et I’enseignement d’un patrimoine littéraire national. Si cette vision ouvre de nouvelles
perspectives pour garantir la spécificité de la littérature, elle maintient toutefois la transitivité du fait littéraire : pour Roy, la
littérature n’est pas une fin en soi, mais un moyen ; elle “est, en méme temps que 1’expression de la vie individuelle et de la vie
sociale, la gardienne toujours fidele des intéréts supérieurs de la race et de la nationalité” (C. ROY, Manuel d’histoire de la
littérature canadienne de langue frangaise, 8° édition, Beauchemin, Montréal, 1940, p. 98). » (D. SAINT-JACQUES, M. LEMIRE
(dir.), « Chapitre 7, La réception », La Vie Littéraire au Québec V, op. cit., p. 418.)

6 Idem.

Ibid., p. 421.

8  «Les débuts enthousiastes de I’Ecole — de 1895 aux environs de 1900 — donnent lieu a la tenue de cinq séances publiques fort
populaires qui seront publiées en mars 1900 sous forme d’un volume collectif intitulé Les soirées du Chdteau de Ramezay »
(Ibid., p. 418). Aprés ces débuts, I’Ecole est secouée de tensions internes qui ralentissent ses activités ; réinvestie & partir de
1907, elle se donne des statuts en 1909.
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1945) prone « la reconnaissance esthétique d’ceuvres sans inspiration exclusivement nationale et la
valorisation de la forme' » ; il propose une étude critique de I’ceuvre poétique d’E. Nelligan (1879-
1941) qui « inaugure au Canada francais la tradition de la critique littéraire moderne définie comme
accompagnement de 1’ceuvre.? » La génération de poétes encouragée par E.-Z. Massicotte est a
I’origine de sa fondation. Si elle constitue «la premiere structure légale civile réunissant des
auteurs® », 1’Ecole engage une redéfinition de la littérature canadienne-frangaise et un changement
dans sa réception qui est dorénavant orientée par des critiques littéraires ; aussi, suivant la
perspective développée dans La Vie littéraire au Québec V, « sans Louis Dantin (pseudonyme
d’Eugéne Seers) et le Frangais Charles ab der Halden [(1873-1962)], son influence et celle de sa
figure de proue, Nelligan, auraient été plus modestes.? » En plus de ponctuellement (1910-1911)
procurer des subventions pour la publication, 1’Ecole « contribue a former de jeunes écrivains, a
leur procurer 1I’émulation et I’encadrement nécessaires a leurs activités. De plus, elle favorise des
relations entre ses membres et plusieurs périodiques ou ils peuvent publier. C’est la cas de La
Feuille d’érable, des Débats et des Vrais Débats (fondés par Louvigny de Montigny®, membre
fondateur de 1’Ecole), du Monde illustré® (dirigé en 1900-1901 par Edouard-Zotique Massicotte,
membre de 1’Ecole), du Terroir’ (revue publiée “sous la haute direction de I’Ecole”) et du
Nationaliste®.’ » A travers leurs pratiques, I’Ecole et ses acteurs ouvrent une bréche pour des
écrivains qui se détournent du modele nationaliste d’expression :

Cinquiéme période, 1895-1914

L’institutionnalisation du champ prend une configuration moderne avec une avant-garde organisée au

sein de I’Ecole littéraire de Montréal et un circuit légitime représenté notamment par la Société du parler
francais au Canada. A I’intérieur de ce réseau s’opposent bientot deux tendances : les « régionalistes » pronent

D. SAINT-JACQUES, M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 7, La réception », La Vie Littéraire au Québec V, op. cit., p. 418.

D. SAINT-JACQUES, M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 5, La prose d’idées », La Vie Littéraire au Québec V, op. cit., p. 255-256.

D. SAINT-JACQUES, M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 7, La réception », La Vie Littéraire au Québec V, op. cit., p. 417.

Idem.

L. Testard de Montigny (1876-1955) est journaliste, critique, écrivain et pocte. Fondateur des journaux La Feuille d’érable, Les

Débats (1899) et Les Vrais Débats (1900), il en assume le role de rédacteur en chef en soutenant des idées nationalistes et les

préoccupations avant-gardistes en art et en littérature du tournant de siécle.

6 T Berthiaume (1848-1915) lance en 1884 « a Montréal un périodique calqué sur Le Monde illustré de Paris, fondé en 1858. S’il
posseéde les mémes caractéristiques visuelles que son homonyme (grand in-folio, illustrations soignées, caractére typographique
agréable), le nouveau journal de huit pages — il en aura 12 en 1886 et 16 en 1890, sans augmentation de prix — s’en distingue
nettement par son contenu, qui fait honneur a la production littéraire canadienne » (M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.),
« Chapitre 4, Le marché de la littérature », La Vie Littéraire au Québec IV, op. cit., p. 193) en sollicitant notamment la
contribution du lectorat en particulier jeune.

7 Le Terroir (1918), dont le titre est évocateur de la vie rurale et des traditions, soutient la littérature régionaliste et fait ainsi écho
aux prises de position de C. Roy et d’A. Rivard. Nationaliste et conservatrice, la revue craint que le « race » canadienne-
francaise ne soit menacée par la perte de sa foi, de sa langue et de ses traditions.

8  Le Nationaliste (1904-1922) « amorce une nouvelle phase du journalisme de combat en accueillant les nationalistes de tous les
camps et de tous les milieux. Si Le Nationaliste est constamment au centre de débats politiques, la création littéraire et la critique
y occupent aussi une large place » (D. SAINT-JACQUES, M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 4, Le marché de la littérature », La Vie
Littéraire au Québec V, op. cit., p. 198-199). Cet hebdomadaire du dimanche s’adjoint les services de nombreux collaborateurs
(notamment de 1’Ecole littéraire de Montréal) qui promeuvent la littérature nationale avec la publication de chroniques et de
productions littéraires.

9  D. SAINT-JACQUES, M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 3, Les acteurs de la vie littéraire », La Vie Littéraire au Québec V, op. cit., p.

112.

U1 W R

84



I’inspiration strictement nationale, tandis que les « exotiques» ou « parisianistes » révent d’une
aggiornamento d’aprés la littérature frangaise contemporaine. Le rétablissement des relations avec la France

fournira aux uns et aux autres le modele justificateur. Si Louis Dantin donne une voix critique reconnue a

1’Ecole littéraire, I’université trouve en Camille Roy un animateur nationaliste qui consacre de fagon officielle

la valeur de la littérature canadienne.'

Les années suivant la parution de I’ceuvre d’E. Nelligan marquent un renouvellement dans le
traitement de la réalité en poésie et un tournant vers la modernité. Ce mouvement moderniste est
illustré par quelques jeunes écrivains montréalais et leurs ceuvres dites « exotiques »* : « Souvent
revenus d’un récent voyage européen, [ces €crivains] publient des ceuvres s’inspirant de sujets
étrangers et des textes critiques qui cherchent a défendre la liberté dans le choix et le traitement des
sujets® ». Aussi, ces modernes subissent les assauts et la critique des régionalistes qui vantent les
particularismes de leur littérature au nom d’une autonomie culturelle canadienne-frangaise. Leurs
positionnements par rapport a la doxa en vigueur annoncent la collaboration entre architectes,
peintres, musiciens et poétes au sein de la revue d’avant-garde Le Nigog®. Contrairement aux
régionalistes, ils ne bénéficient pas de I’appui d’associations officielles servant d’éditeurs (hormis
I’Ecole littéraire de Montréal), d’éditeurs (sauf a paraitre a compte d’auteur), des réseaux
médiatiques et universitaires, de la promotion des concours littéraires, de la diffusion en milieu

scolaire des ceuvres comme prix d’excellence...

2/ L’entre-deux guerres, la réponse idéologique du nationalisme canadien-francais au
libéralisme économique et financier

Le traité de Paris de 1919 place officiellement le Canada dans une position distincte de celle
du Royaume-Uni, présageant de son autonomie compléte sur le plan international qui se concrétise
en 1931 avec le statut de Westminster. Sur le plan intérieur, cette période d’entre-deux guerres
marque une ouverture au libéralisme €économique et financier sous des régimes gouvernementaux
réformistes aux niveaux du fédéral et du provincial québécois. Au Québec, les libéraux au pouvoir,
essentiellement non-interventionnistes — ils sont néanmoins poussés a le devenir dans les domaines

de I’économie, de 1’éducation et de la vie culturelle, la crise de la fin des années 1920 en accentuant

1 M. LEMIRE (dir.), « Présentation », La Vie Littéraire au Québec I, op. cit., p. XIV.

2 «L’usage de I’expression “exotique” pour désigner les ceuvres qui ne s’inspirent pas d’une langue, de thémes et d’un cadre
géographique canadiens apparait dés le début du xXx° siécle [...]. L’emploi de ’expression se généralise lors de la parution des
ceuvres de quatre écrivains qu’on associe directement & cette mouvance : Paul Morin [(1889-1963)], Guy Delahaye [(1888-
1969)], René Chopin [(1885-1953)] et Marcel Dugas [(1883-1947)] » (D. SAINT-JACQUES, M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 7, La
réception », La Vie Littéraire au Québec V, op. cit., p. 423).

3 Idem.

4 Larevue Le Nigog (1918) est fondée et cotoyée par de jeunes intellectuels qui, échappant a la guerre, reviennent de Paris nourris
de nouvelles conceptions et pratiques en art. « En cherchant a mener ’art et la littérature au Canada frangais sur la voie de la
modernité, en dénongant le régionalisme et le nationalisme au nom du principe sacré de la liberté de ’artiste et de ’universalité
de I’expérience humaine, en identifiant les nouveaux dieux a adorer, le groupe du Nigog joue dans le contexte d’alors le role
d’une avant-garde » (D. SAINT-JACQUES, M. LEMIRE (dir.), « Chapitre 3, Les acteurs de la vie littéraire », La Vie Littéraire au
Québec V, op. cit., p. 120-121).
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la nécessité' -, « respectent la prépondérance de 1’Eglise dans ’éducation et les ceuvres sociales et
reconnaissent celle des milieux financiers et industriels dans les domaines économiques.® »
Ménageant I’Eglise, ils s’appuient électoralement sur une population économiquement réformatrice
et socialement conservatrice, soit sur 1’¢lite cléricale, sur la grande bourgeoisie montréalaise
(principalement anglophone), que fréquente une « part notable des écrivains et des artistes® »
modernistes, et sur la petite bourgeoisie — beaucoup d’intellectuels en sont issus - qui, trés
« conservatrice, étroitement liée a I’Eglise, parfois portée a la xénophobie, [...] est plutdt hostile a
I’urbanisation, a 1’industrialisation rapide, aux transformations culturelles (cinéma, loisirs mixtes,
danse) et sociales (syndicats neutres) menagant la culture traditionnelle. » Le parti gouvernemental
se doit également entre les deux guerres de négocier avec les classes sociales des ouvriers organisés
en syndicats et des agriculteurs occupant une part de moins en moins importante de la population
malgré les vues des régionalistes et des nationalistes.

Un contre-pouvoir s’organise face au gouvernement libéral provincial moins dans
I’opposition politique incarnée par le Parti conservateur que dans des groupes s’affirmant
politiquement comme des non-partisans. « Parmi ces divers groupements se trouvent les
associations féministes et les mouvements ouvriers, mais surtout les militants catholiques et
nationalistes. Hostiles au libéralisme, au parlementarisme et plus encore a I’esprit de parti (accusé
de diviser artificiellement la nation), ces activistes (Lionel Groulx, Joseph-Papin Archambault’,
Antonio Perrault® et autres) font des tournées de conférences, publient quantité de brochures,
journaux et revues, mettent sur pied des cercles locaux et des associations, fondent des ligues, des
mouvements de jeunesse. Deux axes principaux structurent cet activisme mi-civil, mi-clérical :
I’action nationale et 1’action catholique. D’un mouvement d’“action” (catholique, francaise,
intellectuelle, sociale) a 1’autre, les positions et les acteurs sont souvent les mémes. Toutefois, ces

actions ne se recoupent pas tout a fait, et des tensions entre nationalisme, catholicisme et

1 Sous le gouvernement Taschereau (1920-1936), I’Etat s’introduit dans les domaines jusqu’alors réservés a I'Eglise de
I’éducation et de I’assistance publique notamment en finangant les établissements associés ; il s’y implique pour ne plus ensuite
s’en détacher. Le Premier ministre L.-A. Taschereau (1867-1952) favorise le développement d’une politique culturelle avec les
créations du service des archives provinciales (1920) et de la Commission des monuments historiques (1922), avec la remise de
prix littéraires et scientifiques, avec la constitution des écoles des Beaux-Arts. En temps de crise économique, il soutient les
chomeurs par le lancement de grands travaux ; il réactive le mouvement de colonisation vers de nouvelles terres (1’ Abitibi).

2 D. SAINT-JACQUES, L. ROBERT (dir.), « Chapitre 2, Les conditions générales », La Vie Littéraire au Québec VI Le nationaliste,
lindividualiste et le marchand, Les Presses de 1’Université Laval, Québec, 2010, p. 41.

3 Ibid., p. 36.

Ibid., p. 37.

5 «Membre fondateur et collaborateur de la premiére heure de L’Action frangaise, le jésuite Joseph-Papin Archambault [(1880-
1966)] est sans conteste le plus prolifique vulgarisateur de la doctrine sociale de I’Eglise » puisqu’il organise des conférences
pour la diffuser. A I’issue de ces conférences sont constitués des tracts qui sont « [distribués] & grande échelle dans les
paroisses[.] [Les] tracts abordent des sujets variés et instructifs toujours liés a la doctrine sociale de I’Eglise : 1’instruction
obligatoire, le “bon” journal, le mouvement ouvrier au Canada, le cinéma corrupteur, “les livres... toniques ou poison”, la
tempérance, la langue frangaise, etc. » (Les citations sont issues de : D. SAINT-JACQUES, L. ROBERT (dir.), « Chapitre 5, La prose
d’idées », La Vie Littéraire au Québec VI, op. cit., p. 269-270.)

6  A. Perrault (1880-1955) est un collaborateur d’expérience de L’Action frangaise ; juriste, il se voue a la promotion d’une
doctrine juridique nationale.

N
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préoccupations sociales suscitent des conflits.' » L’action nationale est portée par la nouvelle figure
du nationalisme canadien-francais aprés H. Bourassa, L. Groulx ; elle est appuyée par 1’Action
francaise’, par son organe de presse L’Action francaise devenu en 1928 L’Action canadienne-
frangaise, et par un puissant réseau d’édition et de diffusion : la doctrine® qui est développée en
soutien par son porte-drapeau puis propagée appelle a la conservation de la langue francaise, de la
foi catholique et des traditions canadiennes-francaises ; elle devient « “la” doctrine nationaliste de
I’entre-deux guerres, dont les échos se feront entendre longtemps aprés la Deuxiéme Guerre
mondiale.* » L’action catholique est menée « par la principale institution sociale de 1’époque’ »,
’Eglise, qui, riche de ses lieux de culte et d’éducation, de ses associations pieuses et de ses relais
médiatiques, diffuse largement dans la population le nationalisme de I’ Action francaise et impose
ses vues idéologiques réactionnaires teintées d’ultramontanisme.

Le monde de la culture (musique, arts visuels, littérature, architecture) poursuit son
institutionnalisation entamée en début de siecle avec la fondation d’écoles spécialisées et de
musées, avec le lancement de nouveaux périodiques, la création d’associations, de bourses et de
prix. Les domaines de la production et de la critique littéraires vivent certaines transformations
majeures méme si 1’esthétique dominante soutenue par le plus grand nombre reste le régionalisme
au nom du développement des arts proprement canadiens :

Sixieme période, 1916-1933
La période de 1916 a 1933 s’¢étend ainsi de la guerre a la crise et s’ouvre avec la publication en livre
de Maria Chapdelaine. Elle reste largement dominée par la querelle entre les « exotiques » et les

« régionalistes ». Les conditions de production se transforment : époque des premiers éditeurs véritables, des

associations d’écrivains, du droit d’auteur, des premiéres pages littéraires dans les quotidiens, des débuts de

politique culturelle avec les premiéres bourses et subventions. Les programmes d’enseignement la formation

rhétoricienne pour la dissertation et la lecture d’un corpus canonique. Apparait une paralittérature nationale
dans le livre chez Edouard Garand®, au théatre avec les mélodrames inspirés des succés cinématographiques

1 D. SAINT-JACQUES, L. ROBERT (dir.), « Chapitre 2, Les conditions générales », La Vie Littéraire au Québec VI, op. cit., p. 44.

2 Particuliérement influencée par I’idéologie et par les organisations structurelles de 1’Action frangaise de Maurras, 1’« Action
frangaise de Montréal est cependant complétement autonome sur le plan organisationnel et élabore une doctrine distincte dans
son rapport a la foi, a la politique et a la hiérarchie sociale. Par ailleurs, les autres tendances du nationalisme francgais, de
Maurice Barrés a Raymond Poincaré en passant par Ferdinand Brunetiére ou par La Croix, ont aussi une influence. La
condamnation de L Action frangaise d’outre-mer par le Vatican provoque un certain trouble chez les nationalistes canadiens-
francais et crée une tension entre nationalisme et catholicisme qui produira des conflits et des remises en question dans
I’ensemble des mouvements catholiques. Cependant, ce débat ne produit pas de graves secousses au Canada, les nationalistes se
rangeant officiellement derriére le Vatican » (/bid., p. 45).

3  La doctrine nationaliste de 1’ Action frangaise de Montréal « repose sur un noyau fondamental : la langue gardienne de la foi, qui
fait des Canadiens frangais I’incarnation vivante de 1’idéal social catholique, leur conférant ainsi une mission évangélisatrice en
Amérique. Ce nationalisme propose une mythification des traditions, menacées par quantité d’“ennemis” : langue anglaise,
protestantisme, immigration juive, culture et capitaux américains. Mais le plus insidieux de tous, celui qui suscite le plus grand
mépris, demeure I’ennemi intérieur, le Canadien frangais dépourvu de conscience nationale. L’ Action frangaise développe donc
une doctrine d’unanimité nationale, d’ou une hostilité constante contre les facteurs de division et en particulier contre les
allégeances partisanes. En revanche, en dehors des préoccupations pour le statut des Canadiens frangais et le sort du fédéralisme,
on ne manifeste qu’indifférence a 1’égard de la nature du régime politique » (Idem).

4 Idem.

Ibid., p. 46.

6 E. Garand (1901-1965) édite de 1923 a 1932 des romans de faible qualité typographique qui, énumérés dans un supplément
publicitaire, sont vendus a prix modique (le tiers d’un livre habituel) en kiosque. Ignorée par la critique et le milieu littéraire, sa
collection apparait comme « une paralittérature nationale » : « L’existence de sa collection ouvre le roman a des thémes, a des

(9}
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américains et a la radio avec les premiers radiothéatres. La littérature jeunesse se précise également avec la

création du premier magazine canadien-francais pour cette clientéle, L 'Oiseau bleu [(1920-1940)]. Enfin, le
théatre professionnel connait une intense activité avec la troupe Barry-Duquesne et le théatre Stella. En outre,

une nouvelle génération de femmes formées dans 1’enseignement classique, qui leur est ouvert depuis peu, fait
son entrée en littérature : elles feront leur marque dans les pages féminines des journaux et des magazines, dans
la littérature pour la jeunesse et dans les genres plus canoniques de la poésie et du roman. '

Un mouvement de transformation touche les profils des agents littéraires qui, avec le
tournant des années 1920, sont plus jeunes, mieux éduqués et formés (en partie a 1’étranger),
citadins (surtout & Montréal et parfois dans des villes de région) et laics? ; « grace au développement
des infrastructures médiatiques et culturelles[,] [...] la présence des femmes dans le champ
littéraire’ » s’accentue®. Le mouvement moderniste des années 1910 connait & ce moment une perte
de cohésion, ce qui met fin a la querelle entre « régionalistes » et « exotiques » ; un temps, « cette
polarisation laisse place au sein de diverses pratiques associatives a la volonté d’assurer la
convergence d’actions en faveur du nationalisme.” » En contradiction avec cette recherche d’unité,
la nouvelle génération fait émerger des figures moins de division que de renouvellement. D’un c6té,
entre 1925 et 1935, les « Individualistes », quoique ne soutenant pas des pratiques et des théories
littéraires similaires, s’unissent du fait de I’intensité de leurs rencontres, de leurs correspondances et
de leurs échanges d’idées. Définis comme tels par le poéte A. DesRochers (1901-1978) qui anime le
« mouvement littéraire des cantons de I’Est » (1925-1934), ces jeunes gens soutenus notamment par
L. Dantin se réunissent a Sherbrooke en Estrie et a Montréal (spécifiquement chez 1’essayiste A.
Pelletier (1896-1971)) : « Particuliérement sensibles aux problémes liés a la création littéraire, tant
sur les plans de la formation et du financement que sur celui de la critique, ces jeunes écrivains et
écrivaines souhaitent moderniser la littérature nationale. Par ailleurs, un autre rameau de la jeune
génération, qui se réunit d’abord au Cercle Crémazie [(1927-1931)] de Montréal a la fin des années
1920, remet a I’ordre du jour la défense du nationalisme, au lendemain de la crise de 1930, en

fondant les Jeune-Canada [(1932-1938)]°» : avec la « crise économique des années 1930, qui a

personnages et a des territoires qu’on ne trouve pas ailleurs. Mélange de tons, volonté paralléle de didactisme et de
divertissement, effets de sérialité apparaissent comme des possibilités génériques désormais offertes aux romanciers et a leurs
éditeurs » (D. SAINT-JACQUES, L. ROBERT (dir.), « Chapitre 6, Les textes d’imagination », La Vie Littéraire au Québec VI, op.
cit., p. 394-395).

1 M. LEMIRE, D. SAINT-JACQUES (dir.), « Présentation », La Vie Littéraire au Québec III, op. cit., p. XVI.

2 La diminution réguliére de la proportion des clercs parmi les agents littéraires nés entre 1880 et 1900 (« 30 % [avant 1880],
celle-ci tombe a 16 % puis a 3 % chez ceux qui sont nés au tournant du siécle ») « souligne une plus grande laicisation de la
pratique littéraire, mouvement toutefois atténué en apparence par la présence encore forte de Camille Roy et de Groulx au coeur
de I’espace et des réseaux littéraires et intellectuels. » (D. SAINT-JACQUES, L. ROBERT (dir.), « Chapitre 3, Les agents de la vie
littéraire », La Vie Littéraire au Québec VI, op. cit., p. 85.)

3 Ibid.,p. 71

4 La section intitulée « Les agents » répertorie les acteurs de la vie littéraire en fonction du milieu d’origine, du lieu de résidence,
de la formation suivie et de la profession exercée. Voir a ce sujet : D. SAINT-JACQUES, L. ROBERT (dir.), « Les agents »,
« Chapitre 3, Les agents de la vie littéraire », La Vie Littéraire au Québec VI, op. cit., p. 71-153.

5 D. SAINT-JACQUES, L. ROBERT (dir.), « Les agents », « Chapitre 3, Les agents de la vie littéraire », La Vie Littéraire au Québec
VI, op. cit., p. 155.

6  Ibid., p. 155-156. Cette jeune génération donne a son cercle le nom du poete O. Crémazie sans le revendiquer autrement que
pour son identité identique a leur, une identité canadienne-frangaise jugée par elle en danger. Une fois le mouvement des Jeune-
Canada fondé, ses membres « réclament la refrancisation du Québec, font la promotion du caractére distinctif des Canadiens
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également I’effet d’une crise identitaire, spirituelle et culturelle' », une part intellectuelle de la
jeunesse cherche a passer a 1’action autant sur les plans politique, social et littéraire ; le cercle de
réflexion laisse en 1932 place a un groupe de militants qui radicalisent les théses nationalistes et en
font la propagande. Certains membres du Cercle Crémazie s’opposant a toute conception trop
radicale du nationalisme n’intégrent pas les Jeune-Canada et se regroupent autour de la revue La
Releve en 1934.

Dans la forme bréve, de L. Dantin et de J.-C. Harvey (1891-1967) (associ¢ aux
« Individualistes) a Y. Thériault (1915-1983) et a J.-J. Richard (1911-1975), la rupture avec la
tradition apparait de plus en plus marquée. Avec J.-C. Harvey, la nouvelle condamne
I’obscurantisme des élites canadiennes-francaises et met a mal les principes catholiques du moment.
Y. Thériault et J.-J. Richard participent dans les années 1940 de la rupture décapante avec le
conformisme moral. En expérimentant des thématiques variées et novatrices, en développant des
structures narratives inédites qui laissent moins la place aux narrateurs omniscients ou purement
témoins, ces auteurs auxquels s’ajoutent J.-A. Loranger (1896-1942), A. Grandbois (1900-1975), B.
Brunet (1901-1948) et R. Benoit (1916-1972), insufflent un golt du renouvellement et de la
modernité dans le genre bref. Ils encouragent I’investigation du réel et de 1’imaginaire franco-
canadiens, ils rendent visibles les pressions que subissent leurs personnages socialement et les
dénoncent par le biais d’une écriture le plus souvent subversive. Ces nouvellistes de la décennie
1940 concourent aux cotés notamment de romanciers et de poétes, alors que I’Eglise resserre son
contrdle idéologique et moral au Québec et que les dissensions entre fondamentalisme et
progressisme sont au comble aux Etats-Unis, a la polyphonie ambiante et a la naissance de la
culture québécoise. Ils participent de ce mouvement plus global pendant et apres la Seconde Guerre
mondiale né d’une ouverture sans précédent sur I’Europe de 1’époque et sur des mouvements
intellectuels associés a la modernité tels que le surréalisme, 1’art abstrait et I’existentialisme. Cette
¢évolution est marquée durant cette décennie par I’affirmation par deux chefs de file de « I’art pour
I’art ». Cette affirmation donne lieu a deux manifestes, I’un nommé Prisme d’yeux et publié par
I’artiste A. Pellan (1906-1988) en 1948 qui revendique la liberté¢ en art, ’autre plus radical et
libertaire dit du Refis global (1948) et signé P.-E. Borduas (1905-1960) qui promeut a travers

I’automatisme la libre expression de 1’inconscient.

frangais et plaident en faveur d’une certaine autonomie [...]. Pour diffuser leur programme, ils prononcent des discours publics
enflammés, distribuent des brochures et des tracts de propagande, font paraitre des articles dans les journaux et utilisent méme
un nouveau média comme la radio » (Ibid., p. 174).

1 Ibid., p. 174.
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3/ Entre modernité et tradition, le réalisme et I’idéalisme littéraires au Canada francais

Les récits historiques naissent « avec le nationalisme romantique importé au Canada par
Garneau. [Ils] vis[ent] d’abord les mémes objectifs mais, sous I’influence de ’ultramontanisme, [ils
subissent] bient6t une certaine éclipse [...] jusqu’a la fondation de I’Action francaise.' » Avant cette
éclipse des deux premicres décennies du XX° siécle, ces narrations longues et bréves développent
des thémes nationalistes qui vantent notamment la supériorité de la « race » canadienne-frangaise
sous le régime de la Nouvelle-France et qui cherchent a compenser 1’histoire des Canadiens frangais
liée a la domination britannique. Le nationalisme qui s’y imprime est qualifi¢ par M. Lemire de
« refoulé » puisqu’il converge vers une allégeance a la couronne britannique ; il s’apparente malgré
I’affirmation insuffisante de son désir de liberté face a 1’oppression coloniale au nationalisme
ethnico-racial (ou romantique) qui a court depuis les invasions napoléoniennes en Europe. « Vers
1920, le roman], le conte et la nouvelle] historique[s] nationaliste[s] [sont] menacé[s] de disparition.
L’idéologie romantique qui I’anime depuis Garneau et Ferland s’étiole sans pouvoir réel de
renouvellement. [...] De fait, sans manifeste, le nationalisme s’est orienté différemment pendant les
vingt premieres années du siecle. [...] Aprés une longue attente, Jean Rivard commence a faire des
disciples [...] [qui] répandent la mystique de la terre. Comme un don du ciel, Maria Chapdelaine
vient au moment opportun étayer 1’idéologie agriculturiste.” »

L’idéologie agriculturiste (ou terroiriste) se développe en lien avec le « nationalisme
refoulé » pour consacrer certaines valeurs traditionnelles de rassemblement (la famille, la foi, la
patrie, la survivance de la langue et des traditions) en enjolivant la réalité. Certains nouvellistes et
romanciers montrent cependant dans leur corpus des signes de renouveau en pronant le réalisme au
détriment de 1’idéalisme littéraire. Participant du développement de la nouvelle classique, « malgré
[les] traditions qui pésent fortement sur le genre au Québec au début du XX siccle, ou grice a
elles,’ » des auteurs tendent a illustrer a la fois la tradition et la modernité, ou a vanter les
innovations et 1’avenir. « Les années 1920 et 1930 constituent [...] une période instable non
seulement sur le plan économique avec la crise, mais aussi sur le plan idéologique et esthétique | :
c’Jest un moment de confrontation des valeurs et des idéologies ou ’ancien et le moderne sont
convoqués dans les textes comme ils le sont dans la société et ou tantot 1’un continue de dominer le
champ symbolique, tant6t I’autre sort triomphant.* » La sortie de la Deuxiéme Guerre mondiale fait

basculer la société et la littérature dans la modernité.

1 M. LEMIRE, « Introduction », Les Grands Thémes nationalistes du roman historique canadien-frangais, op. cit., p. 1-2.
2 Ibid.,p. 14.

3 G. BRULOTTE, La nouvelle québécoise, op. cit., p. 55.

4 Ibid, p. 71.
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Nous souhaitons, dans la section qui suit, éclairer la modernité et le réalisme associé, la
tradition et 1’idéalisme associé, tels qu’ils apparaissent dans la littérature terroiriste canadienne-
francaise d’avant-guerre et dans la littérature québécoise, naissante a 1’apreés-guerre, du méme
courant. Aquin rompt avec cette tradition littéraire et cette modernité ; dans Prochain épisode ou le
narrateur questionne son rapport au réel dans I’écriture, cette rupture est signifiée par la mise en
proces et par le rejet du réalisme balzacien. La « référence a Balzac s’annon[cant], d’entrée de jeu
[dans Prochain épisode], comme une disposition normative agissant sur I’ensemble de 1’entreprise
romanesque du narrateur’ », nous reviendrons d’abord sur la modernité et sur le réalisme balzaciens
en prenant appui sur les réflexions de Baudelaire ; aprés ces précisions, nous envisagerons le
(double) positionnement d’Aquin par rapport a Balzac. Nous mettrons ensuite en confrontation
idéalisme et réalisme de manic¢re a rendre compte de leurs prises en charge au Canada francais.
Nous aborderons enfin des ceuvres spécifiques d’auteurs qui pour décrire le réel du terroir cherchent
a rassurer, a révéler des tabous ou a réveiller les consciences au moyen de 1’absurde, du merveilleux

et de I’ironie.

a/ Balzac a I’épreuve du réalisme et de ’attitude baudelairienne de modernité

Baudelaire, pour rendre compte de ce qui caractérise une attitude de modernité en art,
consacre un texte au peintre et graveur C. Guys en 1863, « Le peintre de la vie moderne ». Il y met
en opposition la modernité et la contre-modernité. Baudelaire se moque des peintres et des écrivains
qui pronent un retour a la Greéce antique, qui cherchent a ressusciter les mythes grecs et a leur
donner une signification moderne : dans son texte, il s'interroge sur la représentation esthétique,
directe, immédiate, du présent sans qu’il soit fait appel a la mythologie classique. C. Guys révele au
regard critique baudelairien une attitude de modernité en cela qu'il se constitue le peintre de la vie et
de 1'habit du XIXe siecle. « Il s'agit, pour lui, de dégager de la mode ce qu'elle peut contenir de
poétique dans I'historique, de tirer 1'éternel du transitoire.> » Selon la critique littéraire relative a
Baudelaire, « I'époque moderne a, comme chaque époque, sa beauté propre, son héroisme, son coté
épique, son sublime. Quels sont-ils ? Il suffit d'ouvrir les yeux [...]. C'est la vie quotidienne de la
capitale qui fournira de nouveaux sujets de poésie, et les héros du jour - ministres ou criminels -

remplaceront Achille et Agamemnon. Bref la Comédie humaine supplantera 1'lliade. Or, ce qui,

entre autres choses, caractérise le héros moderne, c'est son habit, son habit noir.* »

1 J. CARDINAL, Le roman de [’histoire, op. cit., p. 58.

2 C. BAUDELAIRE, « La modernité » in « Le peintre de la vie moderne », (Euvres complétes de Charles Baudelaire, tome 111,
Calman Lévy, Paris, 1885, p. 71 (https://fr.wikisource.org/wiki/Le Peintre de la vie moderne).

3 R. KopPp, « Baudelaire : mode et modernité », Cahiers de 'Association internationale des études frangaises, n°38, 1986, p. 178
(https://www.persee.fr/doc/caief 0571-5865 1986 num 38 1 1974).
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La référence de Baudelaire a Balzac est indéniable dans ses écrits. Dans La Comédie
humaine, Balzac, en quéte de vraisemblance dans I’écriture, s’attache a « peindre une société
[frangaise] si multiple en ses détails [...] [en ce] XIX® siecle ou rien ne différencie les positions, ou
le pair de France et le négociant, ou l’artiste et le bourgeois, ou 1’étudiant et le militaire ont un
aspect en apparence uniforme, ou rien n’est plus tranché, [...] ou les individualités disparaissent' ».
En cela, « il a dirigé vers le monde le regard le plus aigu et incorporé a ses [écrits] des pans de la
réalité. Il a voulu tirer parti des moindres détails”* » de maniére a faire apparaitre les contrastes au
milieu de tant d’uniformité par effet de mode : face aux hommes et face aux femmes de la société,
« fouillant sous [leurs] enveloppes en apparence si uniformes et si calmes, il en a exhumé tout a
coup des spécialités, des caractéres tellement multiples et naturels en méme temps, que chacun s’est
demandé comment des choses si familiéres et si vraies étaient restées si longtemps inconnues.® »
Les détails permettent de « saisir en quoi les figures et les actions de ces hommes que la société
jette tous dans le méme moule sont plus ou moins originales[:] [...][ce sont] ces traits fugitifs, ces
nuances délicates, ces finesses imperceptibles aux yeux vulgaires® ». Balzac fait vivre dans son
ceuvre les individus de son temps, il brosse I’histoire sociale de son pays a travers eux, ce qui
I’améne a les intégrer aux petits et aux grands événements historiques qui font son actualité. En
forme de préambule a son travail, il signale : « La Société francaise allait étre 1’historien, je ne
devais étre que le secrétaire.’ » En plus de donner « une exacte représentation de la société dans
tous ses effets® », il s’assigne la tache de révéler les meeurs de ses contemporains et leurs vies
intérieures (pensées, ontologie et déontologie, éthique et morale) ce qui passe par ’analyse
minutieuse de ces détails chez eux de I’ordre du fugitif et du transitoire.

Pour Baudelaire, la question de la représentation du présent est liée a la mode, a 1'« habit
noir ». C'est a travers la mode qu'il est possible de saisir la beauté singuliere d'une époque. Le
peintre moderne est non seulement celui qui dessinera 1'habit noir et la redingote, mais aussi celui

qui rendra sensible le rapport permanent et obsédant de la société du XIx® siécle avec la mort’. Ainsi

1 F. DAVIN, « Etudes de meeurs au X1x° siécle, Introduction » (1835) in H. DE BALZAC, La Comédie humaine : scénes de la vie
privée. I. Etudes de meeurs, op. cit., 1153.

Le motif de la ressemblance entre individus au XIX° siécle apparait de nouveau a la page suivante de I’introduction : « Mais
combien de peines attendaient 1’historien aujourd’hui, s’il voulait faire ressortir les imperceptibles différences de nos habitations
et de nos intérieurs, auxquels la mode, 1’égalité des fortunes, le ton de 1I’époque tendent a donner la méme physionomie [...]. »
(F. DAVIN, « Etudes de meeurs au xix° siécle, Introduction », op. cit., p. 1154.)

P.-G. CASTEX, « L’Univers de La Comédie humaine » in H. DE BALZAC, La Comédie humaine. I. Etudes de meeurs : scénes de
la vie privée, op. cit., p. XX.

F. DAVIN, « Etudes de meeurs au XIx° siécle, Introduction », op. cit.,p. 1154.

Idem.

H. DE BALZAC, « Avant-propos », op. cit., p. 11.

F. DAVIN, « Etudes de meeurs au Xix° siécle, Introduction », op. cit.,p. 1152.

« N'est-il pas I'habit nécessaire de notre époque, souffrante et portant jusque sur les épaules noires et maigres le symbole d'un
deuil perpétuel ? [...] L'habit noir et la redingote ont non seulement leur beauté poétique, qui est I'expression de l'égalité
universelle, mais encore leur poétique qui est I'expression de I'ame publique ; une immense défilade de croque-morts, politiques,
amoureux, bourgeois. Nous célébrons tous quelque enterrement » (C. BAUDELAIRE, « De I'héroisme de la vie moderne » in
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la modernité de la peinture ne se limite pas a montrer le manteau commun a tout individu mais vise
«a en extraire la beauté mystérieuse [...][, a traduire] le transitoire, le fugitif, le contingent, la
moitié de l'art, dont l'autre moitié est 1'éternel et 1'immuable.' » Dans « De 1'héroisme de la vie
moderne », Baudelaire indique que la beauté contient deux €léments : 1'éternel et le transitoire,
l'absolu et le particulier. Il prolonge en soutenant que « la beauté absolue et éternelle n’existe pas,
ou plutdt [qu'lelle n’est qu’une abstraction écrémée a la surface générale des beautés diverses.? » La
beauté absolue et éternelle va méme jusqu'a étre « abstraite et indéfinissable, comme celle de
I’unique femme avant le premier péché’ », soit une destination utopique. Dés lors les deux éléments
du beau ne forment qu'un : il n'y a d'éternel que le transitoire., d'absolu que le fugitif. Ainsi l'artiste
moderne transcrit la beauté singuliere et mystérieuse d'une époque en adoptant une attitude
volontaire et difficile, en dévoilant I'é¢ternel du transitoire, 'absolu du fugitif : il s'agit pour lui de
rendre compte de 1'héroisme du présent fugitif.

Ce mouvement prend pour Baudelaire 1'aspect d'un précepte, le peintre n'a « pas le droit de
le mépriser ou de [s'len passer.’» Cette héroisation du présent est ironique : « Il ne s'agit
aucunement, dans cette attitude de modernité, de sacraliser le moment qui passe pour essayer de le
maintenir ou de le perpétuer. Il ne s'agit surtout pas de le recueillir comme une curiosité fugitive et
intéressante’ » suivant une attitude réductible a celle d'une pure flanerie. Baudelaire oppose
I'homme de la modernité et I'hnomme de la flanerie a partir de sa description du comportement de C.
Guys. Cette attitude de modernité décelée par Baudelaire chez C. Guys n’est pas sans rappeler la
démarche tout aussi « volontaire et difficile » de Balzac dans son observation et dans sa
transposition de la réalité. Au contraire du flaneur, H. de Balzac et C. Guys, a I’issue de leurs
marches d’observation active, travaillent a insuffler la vie dans leur représentation de la réalité :
cette quéte du vrai en art passe par I’imagination et par I’impression sans que ces passages ne la
contredisent puisqu’ils la servent au bénéfice d’un rendu final surprenant du fait de son apparente
fidélité a la réalité et de son authenticité.

Balzac et le peintre moderne sont acteurs de leurs regards, ils ne se contentent pas de
collecter des actes et des faits circonstanciels, ils les cherchent en ce qu’ils ont également de fugitif

et de transitoire® avant de tous les figurer avec I’empreinte du vivant. De maniére similaire a H. de

« Salon de 1846 », « Curiosités esthétiques », Euvres completes de Charles Baudelaire, tome I, Michel Lévy fréres, Paris,
1868, p. 195 (https://fr.wikisource.org/wiki/Salon_de 1846).

C. BAUDELAIRE, « La modernité », op. cit., p. 71.

C. BAUDELAIRE, « De 1'héroisme de la vie moderne », op. cit., p. 194.

C. BAUDELAIRE, « La modernité », op. cit., p. 71.

Idem.

M. FOUCAULT, « Qu'est-ce que les Lumiéres ? », op. cit., p. 1388.

«1l va, il court, il cherche. A coup siir, cet homme [...], ce solitaire doué d'une imagination active, toujours voyageant a travers
le grand désert d'hommes, a un but plus élevé que celui d'un pur flaneur, un but plus général, autre que le plaisir fugitif de la
circonstance. Il cherche ce quelque chose qu'on nous permettra d'appeler la modernité » (C. BAUDELAIRE, « La modernité », op.
cit.,p. 71).
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Balzac, « grand paysagiste' » dont la « conquéte [...] est le vrai dans I’art’ » notamment par son
souci du détail, C. Guys « a commencé par contempler la vie, et ne s’est ingénié que tard a
apprendre les moyens d’exprimer la vie. Il en est résulté¢ une originalité saisissante, dans laquelle ce

. e 4 N > qs: \
qui peut rester de barbare et d’ingénu apparait comme une preuve nouvelle d’obéissance a
I’impression, comme une flatterie a la vérité. Pour la plupart [...], surtout pour les gens d’affaires,
aux yeux de qui la nature n’existe pas, si ce n’est dans ses rapports d’utilité avec leurs affaires, le
fantastique réel de la vie est singuliérement émoussé.’ » Pour H. de Balzac et pour C. Guys, au
contraire, la réalit¢ du vivant s’anime du fait d’une impulsion créatrice qu’ils générent et qui est
favorisée par des apprentissages au préalable, par la mémoire de ce que le regard a discriminé
objectivement d’éternel et de transitoire dans la réalité, par I’imagination. Pour se donner moyen
« d’exprimer la vie », Balzac fait en plus appel a la science et a la philosophie de fagon a mieux
interpréter les performances humaines par la synthése et par I’analyse (ses approches scientifique et
philosophique de la « nature humaine » sont appréhendées en seconde partie) :

M. de Balzac introduisait dans I’art la vérité la plus naive, la plus absolue. Observateur sagace et
profond, il épiait incessamment la nature ; puis, lorsqu’il I’a eu surprise, il I’a examinée avec des précautions
infinies, il 1’a regardé vivre et se mouvoir ; il a suivi le travail des fluides et de la pensée ; il I’a décomposée,
fibre a fibre, et n’a commencé a la reconstruire que lorsqu’il a eu deviné les plus imperceptibles mystéres de sa
vie organique et intellectuelle. En la recomposant par ce chaud galvanisme, par ces injections enchantées qui
rendent la vie aux corps, il nous I’a montrée frémissant d’une animation nouvelle qui nous étonne et nous
charme. Cette science n’excluait pas I’imagination. Aussi, loin qu’elle ait manqué a cette patiente élaboration,
y a-t-elle déployé sa plus grande puissance : elle a su maitriser ses écarts, s’asservir a ne donner aux organes de
I’ceuvre que la quantité de vie nécessaire ; rien de moins, rien de plus. Ce travail doit étre le plus difficultueux
de tous, car d’ordinaire le principe vital est si mal réparti dans la foule des embryons littéraires de notre
époque, que les uns ont tout dans la téte et les autres tout dans les jambes, rarement ont-ils un cceur ; tandis que
chez M. de Balzac, la vie procéde surtout du ceeur ; il triomphe 1a ou les autres périssent. Aussi, dans celles de

ses ceuvres que nous venons d’analyser, nulle fantaisie, nulle exagération, nul mensonge ; ses portraits sont
d’une scrupuleuse vérité ; si vous n’avez déja vu les originaux, vous les rencontrerez infailliblement.*

Balzac donne vie a ses figures scripturales, il les fait frémir « d’'une animation nouvelle »
laissant émerger le familier et le vrai si longtemps ignorés. A cette fin, I’imagination maitrise les
écarts a la vraisemblance, s’asservit « a ne donner aux organes de I’ceuvre [humaine] que la
quantité de vie nécessaire ; rien de moins, rien de plus. » L’« écrivain doit étre familiarisé avec tous
les effets, toutes les natures », dont la pensée, la technique, la socialité et 1’éthique propres a
I’homme. « Il est obligé d’avoir en lui [une sorte de] miroir concentrique ou, suivant sa fantaisie,
I’univers vient se réfléchir ; sinon, le poéte et méme 1’observateur n’existent pas ; car il ne s’agit pas

seulement de voir, il faut encore se souvenir et empreindre ses impressions dans un certain choix de

1 F. DAVIN, « Etudes de meeurs au XIx° siécle, Introduction », op. cit., p. 1159 (« L’esprit s’étonne de la concentration de tant de
qualités, car M. de Balzac excelle en tout, et il le devait, puisqu’il voulait peindre les maisons et les intérieurs, les portraits et le
costume, les replis du cceur et les aberrations de 1’esprit, la science et le mysticisme, ’homme dans ses rapports avec les choses
et avec la nature. Aussi est-il grand paysagiste. »).

2 Ibid, p. 1170.

3 C. BAUDELAIRE, « La modernité », op. cit., p. 72.

4 F.DAVIN, « Etudes de meeurs au XIx° siécle, Introduction », op. cit.,p. 1171.
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mots, et les parer de toute la grice des images ou leur communiquer le vif des sensations
primordiales... »' Relevant de la fiction et de Dillusion littéraire, ses personnages, s’ils paraissent
renvoyer a des personnalités historiques (a des prototypes voire a des « originaux »), sont le résultat
d’assemblage d’éléments caractéristiques le plus souvent éparses dans la réalité et issus de
1’observation de plusieurs entités. Cependant force est de constater pour le préfacier des Etudes de
meeurs, I’auteur du passage précédemment cité, que Iillusion réaliste chez H. de Balzac® apparait,
tout comme elle I’est pour C. Baudelaire chez C. Guys, « comme une flatterie a la vérité » : « ses
portraits sont d’une scrupuleuse vérité ; si vous n’avez déja vu les originaux, vous les rencontrerez
infailliblement. » Pour appuyer F. Davin dans ses propos, H. de Balzac oppose a I’imaginaire et au
fictif la vérité et I’objectivité du secrétaire qui certes inventorie tel un copiste le monde mais aussi
pousse au-dela des détails extérieurs au moyen de son intuition”.

L’intuition, selon Balzac, permet de « pénétr[er] les mystéres de la vie* », de « surprendre le
sens caché® » a premiére vue. Elle est proche de « la modernité baudelairienne [définie comme] un
exercice ou l'extréme attention au réel est confrontée a la pratique d'une liberté qui tout a la fois
respecte ce réel et le viole.® » F. Davin remarque que « M. de Balzac doit procéder par intuition, cet
attribut le plus rare de ’esprit humain’ », pour s’introduire dans I’intimité de tant de personnes si
étrangeres a lui-méme et a son cercle d’appartenance et de contribution sociales. Ce viol du réel
exercé sur ’homme et sur sa réalité prend I’aspect pour ’écrivain d’une substitution a 1’autre ou
d’une révélation, soit selon P.-G. Castex dans « L’Univers de La Comédie humaine », d’un
approfondissement ou d’un dépassement de I’observation. Selon le narrateur de « Facino Cane »,
I’intuition octroie a celui qui en a la maitrise de « pénétr[er] I’ame sans négliger le corps[,] [...]
[lui] donn[e] la faculté de vivre de la vie de I’individu sur laquelle elle s’exer[ce], en [lui]

permettant de [se] substituer a lui® ». Dans la préface de La Peau de chagrin, cet attribut le met en

1 H. DE BALZAC, « Préface de la premiére édition (1831) », La Peau de chagrin, La Comédie humaine. X. Etudes philosophiques,
¢éd. Gallimard, coll. Bibliothéque de la Pléiade, Paris, 1979, p. 51-52.

2 Dans la critique balzacienne, les approches biographique et génétique, qui investiguent la genése de conception des ceuvres et
des personnages, valident le fait que réalité et fiction nourrissent les textes balzaciens. En effet, « leurs efforts concourent a
mettre en lumiere deux vérités complémentaires : La Comédie humaine offre a ses lecteurs le spectacle d’une société
entiérement fictive, méme si, par une ingénieuse osmose, le romancier y associe des personnages réels, et son témoignage est
donc, dans le détail, comme écrit Nicole Mozet, “impur, ambigu, contestable”[(H. DE BALZAC, « Introduction d’Fugénie
Grandet », La Comédie humaine : scénes de la vie privée, scenes de la vie de province. 111 Etudes de meeurs, éd. Gallimard,
coll. Bibliothéque de la Pléiade, Paris, 1976, p. 1023)] ; elle résume pourtant une telle richesse, une telle profondeur et une telle
densité d’expérience qu’elle apporte, sur son époque, un document irremplacable » (P.-G. CASTEX, « L'univers de La Comédie
humaine », op. cit., p. XXXIII).

3 Les déclarations de Balzac se dévoilant comme un secrétaire de la société sont a relativiser. Elles marquent la volonté de

I’écrivain de ne pas tromper le lecteur de son époque dans sa traduction de leur réalité commune. Elles ne peuvent cependant pas

cacher la part d’extrapolation voire d’invention de 1’auteur alors en phase d’écriture.

F. DAVIN, « Etudes de meeurs au XIx° siecle, Introduction », op. cit., p. 1156.

H. DE BALZAC, « Avant-propos », op. cit., p. 11.

M. FOUCAULT, « Qu'est-ce que les Lumiéres ? », op. cit., p. 1389.

F. DAVIN, « Etudes de meeurs au Xix° siécle, Introduction », op. cit., p. 1156.

H. DE BALZAC, « Facino Cane », La Comédie humaine. VI. Etudes de meeurs : scénes de la vie parisienne, éd. Gallimard, coll.

Bibliotheéque de la Pléiade, Paris, 1977, p. 1020. « Chez moi, I’observation était déja devenue intuitive ; elle pénétrait I’ame sans

négliger le corps ; ou plutdt elle saisissait si bien les détails extérieurs qu’elle allait sur-le-champ au-dela ; elle me donnait la
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capacité « d’étendre indéfiniment le champ de sa connaissance et de découvrir, par 1’exercice d’un
mécanisme mental, des domaines que 1’expérience directe, dans ses limites, ne lui livrait pas : “Il a
réellement vu le monde, ou son ame le lui a révélé intuitivement.”* » Ces deux modes intuitifs de
substitution et de révélation se combinent « chez les poétes ou chez les écrivains réellement
philosophes [...][:] C’est une sorte de seconde vue qui leur permet de deviner la vérité dans toutes
les situations possibles ; ou, mieux encore, [une] puissance qui les transporte 1a ou ils doivent, ou ils
veulent étre. Ils inventent le vrai, par analogie, ou voient I’objet a décrire, soit que 1’objet vienne a
eux, soit qu’ils aillent eux-mémes vers 1’objet.’ » « Ce pouvoir de création analogique n’est pas un
sortilége : » s’il est pour certains 1i¢ a la saisie des déambulations de I’esprit sur « la pente du
réve »*, il renvoie aussi a la capacité humaine associant la pensée et I’égo (I’étre a soi) d’étre
abstraitement dans ’absence, dans un ailleurs et un autre temps’. Ces échappées a travers le réve ou
dans 1’absence livrent une vérité qui, une fois écrite, garde sa part d’irréel, de chimérique et
d’extrapolatoire.

Balzac « rest[e] fidéle au vrai® » et a ’authentique dans la mesure ou dans I’écriture il figure
a lidentique le réel” observé, qu’il le configure par I’imagination et qu’il le transfigure par
I’intuition. Concentrant en lui une large part notamment du savoir scientifique et philosophique de
son époque, il s’attache, aidé de ses connaissances, a rendre compte de la « nature humaine » et des
mécanismes de la société tels qu’ils apparaissent effectivement a tout observateur scrupuleux et
visionnaire. Cela fait dire a Baudelaire : « Balzac est [...] un romancier, un savant, un inventeur et
un observateur, un naturaliste qui connait également la loi de génération, des idées et des étres

visibles.® » En tant que naturaliste de la vie humaine, il est le précurseur de 1’école réaliste frangaise

faculté de vivre de la vie de I’individu sur laquelle elle s’exergait, en me permettant de me substituer a Iui comme le derviche des

Mille et Une Nuits prenait le corps et I’ame des personnes sur lesquelles il pronongait certaines paroles. »

H. DE BALZAC, « Préface de la premiere édition (1831) », La Peau de chagrin, op. cit., p. 53.

P.-G. CASTEX, « L’Univers de La Comédie humaine », op. cit., p. XXII.

H. DE BALZAC, « Préface de la premiere édition (1831) », La Peau de chagrin, op. cit., p. 52.

P.-G. CASTEX, « L’Univers de La Comédie humaine », op. cit., p. XXII : « Ce pouvoir de création analogique n’est pas un

sortilége : tous, nous I’exergons, en quelque manicre, lorsque notre esprit, recomposant selon sa fantaisie les éléments de notre

expérience, suit, dans 1’état de sommeil, la pente du réve. Mais le grand créateur réve éveillé : il peut ainsi orienter et contréler

I’élan de son imagination, donner a sa représentation consistance et vraisemblance [...]. »

5 Ces ¢éléments renvoient au fait que la personne est abstraitement en capacité d’étre dans un ailleurs et dans un autre temps tout en
étant concrétement dans un ici et maintenant. Ces propos, plus largement développés par la théorie de la médiation, sont
explicités plus en détail dans la seconde partie.

6 F. DAVIN, « Etudes de meeurs au XIxX° siécle, Introduction », op. cit., p. 1156.

7  Le nom « réel » apparait aprés sa forme adjectivale. En tant qu’adjectif (réel/réelle), il désigne en philosophe ce qui est effectif,
réaliste, vrai, authentique : « attesté en 1283 mais antérieur (le dérivé réellement est attesté au XII® s.), [il] est emprunté au bas
latin realis, mot didactique signifiant “effectif” (Iv° s.), spécialisé au moyen age en philosophie pour “réaliste” (XII° s.) et “qui
existe par soi-méme” (XIII° s.), ainsi qu’en droit pour “relatif aux choses, aux biens” (1198-1199). [...] Hors du langage
juridique, le sens général est apparu [en francais], d’abord en théologie (1575) en parlant de la présence réelle de Dieu dans le
pain et le vin de I’Eucharistie, et en philosophie, substantivé avec une valeur de neutre, le réel “ce qui est, existe effectivement”
(1614, le vray et le réel), synonyme de réalité. 1l s’est répandu avec la nuance d’“authentique” (1688) [...]. » (A. REY (dir.),
« Réel, elle », Dictionnaire historique de la langue frangaise, tome 11, éd. Le Robert, Paris, 2016, p. 1985.)

8 C. BAUDELAIRE, « Les contes de Champfleury » (18 janvier 1848), (Euvres posthumes, Mercure de France, Paris, 1908, p. 170
(https:/fr.m.wikisource.org/wiki/Les_Contes _de Champfleury (Baudelaire)).
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qui, tout mouvement artistique et littéraire étant fortement 1ié a I’histoire, s’inscrit entre le début de
la 1I° République et la fin du Second Empire. Cette école constituée en réaction au lyrisme
romantique « préconisa la description minutieuse et objective des faits et des personnages de la
réalité banale et quotidienne.' »

Le nom « réalisme est le dérivé savant (1801) de réel d’apres le latin realis. Le mot, crée en
philosophie (dans le cadre kantien), désigne la position selon laquelle la réalité du monde extérieur
existe indépendamment de nos efforts pour le connaitre en opposition a idéalisme et a spiritualisme,
spécialement en référence aux doctrines dénommées conceptualisme, nominalisme (1829, pour la
scolastique médiévale), formalisme selon les époques.”» Balzac contredit cette position en ne
ménageant pas ses efforts pour synthétiser et pour analyser le monde extérieur et I’homme qui y vit
avant de les traduire par écrit : '« unité [des Etudes de meeurs] devait étre le monde, ’homme
n’était que le détail® », affirme-t-il par I’intermédiaire de F. Davin. L’écrivain se tient dans les faits,
comme en témoigne son ceuvre, en dehors du débat philosophique entre réalistes et nominalistes.
Son ambition est immense, elle est a la fois historique et littéraire, philosophique et scientifique ;
aussi, dans le but d’illustrer I’unité et la totalité du monde, il fait coexister sans réductionnisme ni
fausse-conciliation des conceptions contraires, soit, le matérialisme et le spiritualisme, le
positivisme et le mysticisme.

« Repris vers 1830 [par la critique] en art et en littérature, [le terme de réalisme] s’applique a
une doctrine selon laquelle ’artiste ne doit pas chercher a modifier le réel ou a en donner une
représentation partielle, moralisée ou soumise a un préjugg. [...] Par métonymie, il a pris le sens de
“qualité d’une ceuvre prétendant a la représentation du réel dans ses aspects les plus crus, les plus
grossiers” (1869), en concurrence avec naturalisme.*» Ladjectif « réaliste» «suit le
développement de réalisme en art (1852, dans des paroles prétées a Courbet) et en littérature
(1832), y compris avec le sens péjoratif de “qui dépeint les aspects vulgaires du réel” [...].°> » Chez
Balzac, la vision du réel n’est ni « partielle, [ni] moralisée ou soumise a un préjugé » quand bien
méme 1’ceuvre se veut moralisatrice, moralisante, et qu’elle diffuse une conception de ’homme, de
la femme et de la société idéals : « La s’est accomplie la conquéte de la vérité absolue dans ’art ; 1a
est le drame appliqué aux choses les plus simples de la vie privée. C’est une succession de petites
causes qui produit des effets puissants, c’est la fusion terrible du trivial et du sublime, du pathétique

et du grotesque ; enfin, ¢’est la vie telle qu’elle est et le roman tel qu’il doit étre.® »

1 J. REY-DEBOVE, A. REY (dir. de la rédaction), « Réalisme », Le Petit Robert, Dictionnaire alphabétique et analogique de la
langue francaise, Nouvelle édition du Petit Robert de Paul Robert, Paris, 2016, p. 2133.

A. REY (dir.), « Réalisme », Dictionnaire historique de la langue frangaise, op. cit., p. 1985.

F. DAVIN, « Etudes de meeurs au Xix° siécle, Introduction », op. cit.,p. 1152.

A. REY (dir.), « Réalisme », Dictionnaire historique de la langue frangaise, op. cit., p. 1985.

A. REY (dir.), « Réaliste », Dictionnaire historique de la langue frangaise, tome 11, op. cit., p. 1985.

F. DAVIN, « Etudes de meeurs au Xix° siécle, Introduction », op. cit., p. 1166.
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L’ceuvre balzacienne est réaliste suivant la doctrine littéraire des années 1830. Si elle se pose
en contradiction avec le réalisme philosophique en se donnant une visée totalisante, elle annonce le
réalisme littéraire frangais et son école. Elle sert de modele et de contre-modele les décennies
suivantes. Si son auteur développe pour lui-méme ce qui peut s’apparenter a une attitude
baudelairienne de modernité, elle se trouve dans le temps évaluée par la critique en ce qu’elle est
porteuse ou non de modernité.

Les Nouveaux Romanciers francais questionnent la modernité supposée de Balzac qui,
soutenant un idéal et se désignant pour le diffuser « comme un instituteur des hommes' », s’en
¢loigne selon eux. Aquin qui est en relation directe avec certains Nouveaux Romanciers adopte vis-
a-vis de Balzac une position double de rejet et d’appropriation. Nourri d’un idéal pour sa
communauté de langue et de culture, Aquin vit intensément 1’actualité socio-politique de son
époque au point qu’il la dramatise dans 1’écriture : « la position du sujet dans I’histoire est celle de
sa position dans le texte de I’histoire.> » L’amorce de Prochain épisode améne a « considérer que le
canon de la poétique balzacienne tient lieu ici de norme et d’idéal romanesque [:] Le réalisme,
formellement et thématiquement, ne serait alors ni plus ni moins que le bon phrasé gardien de la
souveraineté du sujet.’ » Cependant la réalité québécoise dans laquelle I’écrivain et son image
déformée - le narrateur aquinien - sont plongés, 1’endroit et la surface du décor, leur est
insoutenable : incapable de s’émanciper de sa condition de conquis dans sa réalité historique, le
narrateur de Prochain épisode opte pour une écriture morcelée, ce qui le fait se détourner du canon
réaliste. Souhaitant descendre en profondeur des choses, son drame se déroulera en grande partie
dans des territoires autres que le Québec : ce sont Prochain épisode et les romans suivants ou la
question du « Québec reste en creux.® » Aussi, malgré le rejet dont Balzac est la cible a la surface du
texte, se maintient un dialogue avec le maitre Balzac dont la poétique du réel oscille entre surface et
profondeur. En effet, dans le hors-texte, Aquin interroge Balzac au regard de la poétique baroque
d’esthétique et de composition a laquelle lui-méme souscrit dans ses romans (cette perspective est
appréhendée dans le chapitre II de cette partie).

Balzac, faute de relief de ses contemporains par effet de mode, se préoccupe dans sa
transcription du réel certes de I’ensemble et du tout mais surtout du détail. Les turbulences de
I’histoire ont mis fin aux « existences définies et pleines de relief », ce qui fait dire a F. Davin :
« Autrefois tout était en saillie, aujourd’hui tout est en creux. L’art a changé. »° Aussi Balzac qui est

engagé dans cet art nouveau donne a voir la surface et la profondeur, I’endroit et ’envers, le pour et

H. DE BALZAC, « Avant-propos », op. cit., p. 12.

J. CARDINAL, Le roman de I’histoire, op. cit., p. 57.

Ibid., p. 59.

H. AQUIN, Neige noire, op. cit., p. 147.

F. DAVIN, « Etudes de meeurs au Xix° siécle, Introduction », op. cit.,p. 1154,
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le contre. Aquin nourrit son ceuvre de ces contraires et de ces contrastes desquels émerge, suivant
des jeux d’effet-miroir ou de retournement narratif, la question québécoise comme cause politique,
sociale, culturelle, linguistique... Cependant une évidence se pose a lui pour dépasser son refus
premier d’écrire : il se doit d’innover dans 1’écriture, lui-méme refusant I’héritage littéraire réaliste
qu’il soit canadien-frangais, francais ou, en particulier, balzacien. Ainsi est a interpréter la
surprenante saillie verbale du narrateur de Prochain épisode qui lance « Balzac éliminé' » quelques
pages apres 1’amorce romanesque. Cette élimination intervient en réalité bien avant, soit au moment
de la conception de I’ceuvre qui voit ’auteur décider pour un éclatement des formes, pour une
rupture avec la linéarité narrative traditionnelle, pour des personnages baroques... Elle n’est
néanmoins pas rédhibitoire puisque Ferragus, essentiellement, et Gaudissart, ¢galement, sont
sollicités plus loin dans le roman a plusieurs reprises ; elle ne s’oppose pas a un maintien du
dialogue entre Aquin et Balzac.

Aquin se refuse d’écrire le réel, le vrai, I’authentique de sa province natale a la maniére de
ses prédécesseurs et de certains de ses contemporains qui usent du modele réaliste. La réalité
historique est pour lui trop douloureuse pour ce faire. Elle a été par ailleurs écumée par les
générations qui sont pour lui d’hier et d’aujourd’hui. Ces générations d’écrivains et d’écrivaines ont
représenté la réalité vécue par elles-mémes et par leurs congénéres sur leur territoire nord-américain
en se faisant tantot idéalistes, tantdt dénonciatrices, tantdt ironiques. Aquin souhaite marquer une
rupture avec ces générations réalistes tout autant que les événements dits de la Révolution tranquille
en signalent une dans I’histoire du Québec : I’« élimination » de Balzac annonce implicitement la
leur. Profondément impliqué dans ces événements aux multiples répercussions, il écrit une ceuvre
engagée politiquement qui rompt avec la tradition littéraire canadienne-frangaise et spécifiquement

québécoise.

b/ Les retranscriptions idéaliste et réaliste du terroir dans la littérature nationale canadienne-
francaise

Le réalisme devient en 1833 une « conception de I’art, de la littérature, selon laquelle
Dartiste ne doit pas chercher a idéaliser le réel ou a en donner une image épurée.? » Cette acception
est anticipée par une autre, la tendance a représenter les vicissitudes du quotidien dans ses aspects
parfois les plus crus, les plus grossiers et vulgaires. Le réaliste saisit alors « comme réel ce que
précisément [1’idéaliste] s’efforce de cacher. Le réel, ¢’est alors ce qui est tabou® ». Cette tendance

trouve ses détracteurs qui, au nom des bonnes mceurs, condamnent ses exces de vulgarité et sa

1 H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 12.
2 J.REY-DEBOVE, A. REY (dir. de la rédaction), « Réalisme », op. cit., p. 2133.
3 R.BARTHES, « Nouveaux problémes du réalisme » (1956), Euvres complétes I 1942-1961, Seuil, Paris, 2002, p. 656.
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déformation du réel. Ainsi le réalisme convoque la polémique en s’érigeant en opposition a
I’idéalisme, a ses conventions artistiques, et la provoque : selon C. Becker qui cherche a surmonter
les difficultés impliquées par la mimésis aristotélicienne', le « terme de réalisme s’oppose a celui
d’idéalisme, avec lequel il forme antithése. Il en arrive a définir la réaction qui s’est produite au
cours des siécles contre la littérature officielle et les canons en usage.” » Ainsi, dans la littérature
canadienne-frangaise du terroir, les Modernes s’insurgent contre les pratiques des traditionalistes ;
plus tard avec les évolutions de la Révolution tranquille et avec la naissance de la littérature
québécoise, d’autres marquent leur distance vis-a-vis de leurs prédécesseurs et de leurs usages
codifiés.

Suivant les propos de R. Barthes relatifs au réalisme bourgeois donné comme un idéalisme
inversé, I’idéalisme québécois serait par analogie assimilable a un réalisme inversé. Selon le
philosophe et théoricien, « la littérature bourgeoise est idéaliste ; elle choisit dans la masse du réel,
uniquement ce qui peut justifier ses prétentions idéalistes. C’est une littérature sélective, qui
aménage le réel pour n’en donner qu’une image rassurante.’ » L’épuration du réel qui, pour le
réalisme bourgeois et pour 1’idéalisme québécois, consiste a « donner [...] une image rassurante »
de la réalité suppose une sélection préalable suivant des codes « dans la masse du réel » et
I’exclusion de ce qui releve de tabous. Pour R. Barthes, « comme il y a choix, promotion de ce qui
¢était laissé en dehors de la littérature, on peut dire que le réalisme bourgeois est un idéalisme
bourgeois inversé.* » Pour lui, ¢’est « I’art qui saisit la structure profonde d’une société. Saisir la
structure veut dire discerner I’important (le typique) et rejeter I’insignifiant : le réel c’est ce qui est
signifiant. Le réalisme est I’art des significations justes.’ » Ce choix du typique et du signifiant, de
ce qui est laissé en dedans de la littérature, suppose ainsi moins une conformité qu’une adaptation
particuliere au réel. Cette adaptation implique de suivre un ensemble de régles et de codes de
sélection, de se donner des exigences et des prétentions qualitatives vis-a-vis du réel : le réalisme
répond comme I’idéalisme de normes idéologiques pré-établies dictant les « significations justes » a
laisser transparaitre dans I’ceuvre.

L’analyse des développements de R. Jakobson dans son article « Du réalisme artistique® »

permet a P. Hamon dans son article « Un discours contraint » d’évoquer la relativité généralisée du

1 La mimesis théorisée par Aristote est ’affirmation que toute ccuvre d’art repose sur 1’imitation. L’art ne serait étre la stricte
représentation du monde ; il en est sa figuration, sa reproduction artificielle au moyen de codes techniques. Platon poursuit ces
réflexions : tout art est reflet, illusion, et en conséquence, idéaliste tandis que seul le monde des Idées est vrai (La République,
X).

2 C. BECKER, Lire le Réalisme et le Naturalisme, éd. Dunod, Paris, 1998, p. 38.
3 R. BARTHES, « Nouveaux problémes du réalisme », op. cit., p. 656.

4 Idem.

5 Ibid., p. 550.

6

R. JAKOBSON, « Du réalisme artistique » (1921), Théorie de la littérature, Textes des formalistes russes réunis et présentés par T.
Todorov, éd. du Seuil, Paris, 1965.
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réalisme. « Sa conclusion [celle de R. Jakobson] semble étre que le “réalisme” en littérature est
principalement une question de convention esthétique, une sorte de programme ou de concept
tactique invoqué par une génération d’écrivains pour se démarquer d’une génération précédente,
que par conséquent il est vain d’en chercher des critéres formels spécifiques, et que I’on peut tenir
pour acquise “la relativité de la notion de réalisme”.! » En effet, depuis le classicisme jusqu’a
I’hyperréalisme du XX° siécle, les révolutions littéraires ont ét¢ menées au nom d’une plus grande
fidélité au réel par des générations, farouches aux précédentes, qui ont imposé non pas de nouveaux
« critéres formels » mais de nouvelles conventions de représentation. Ces derniéres donnent a suivre
«une sorte de programme » de sélection qualitative a appliquer sur le réel afin d’en extraire « ce qui
est signifiant ». Les générations d’écrivains les font varier au nom d’une transcription « des
significations justes » selon qu’elles accentuent ou gomment certains aspects de la réalité.

Dans la littérature canadienne-francaise du terroir, quelle que soit la tendance réaliste, les
mémes schémes sont souvent convoqués ; suivant les conventions de chacune, ceux-la apparaissent
de maniére différenciée. Il s’agit par la suite de les illustrer en comparant leurs traitements d’un
texte a l’autre. Ces comparaisons de traitement permettent de dégager les exigences et les
prétentions esthétiques des tendances sollicitées. « L’ancien temps® » (1916) de L. Groulx marque
une forte tendance idéaliste dans sa représentation du monde paysan tandis que « La fin du
voyage’ » (1942) d’A. Laberge fournit son contre-point réaliste, « La vache morte du canyon® »
(1962) de J. Ferron entreméle réalisme et merveilleux. Ces tendances canadiennes-francaises du
réalisme donnent a considérer des visions, sélectives et donc limitées, du réel qui soit rassurent soit
révoltent ceux qui les découvrent. Soutenant chacune un type particulier du beau idéal, elles
dépeignent des Canadiens frangais installés sur leurs lots, des terres colonisées, défrichées puis
ensemencées. Ces hommes et ses femmes sont des fermiers : de colons, ils sont passés habitants’ ;
ils reproduisent ainsi les traditions des aieux comme a I’identique. En fonction du « concept
tactique » soutenu en interne par chaque texte, la condition du Canadien frangais sur son lot apparait

idéale pour le conservateur Groulx, exécrable pour le révolté et dénonciateur Laberge, absurde pour

1 P. HAMON, « Un discours contraint », Littérature et réalité, ouvr. coll., éd. du Seuil, Paris, 1982, p. 121.

L. GROULX, « L’ancien temps », Les rapaillages, éd. Leméac, coll. Les Classiques Leméac, Montréal, 1978, p. 45-55.

3 A. LABERGE, « La fin du voyage », Extraits de La fin du voyage in Anthologie d’Albert Laberge, Le Cercle du Livre de France
Ltée, Montréal, 1962, p. 77-96. Le récit « La fin du voyage » qui est issu de cette anthologie est constitu¢ de sections,
sélectionnées par 1’écrivain et critique littéraire G. Bessette (1920-2005), dans le recueil éponyme. Il s’appréhende isolément
sous couvert d’appartenir a la forme bréve.

4 J. FERRON, « La vache morte du canyon », Contes, Edition intégrale, Contes anglais, Contes du pays incertain, Contes inédits,
éd. HMH, coll. L’ Arbre, vol. G-4, Montréal, 1968, p. 74-98.

5  «Au Québec le mot d’“habitant” a deux sens : il désigne, comme dans le frangais commun, les étres qui peuplent un lieu ;
depuis le début de la colonisation frangaise il désigne celui qui occupe la terre, qui la cultive et qui en vit ; cette acception se
rapproche de celle de paysan et de cultivateur. Au début, 1’habitant, c’est celui qui fait de la Nouvelle-France son pays et qui a
donc quitté la France sans retour. “Habitant” s’oppose a celui qui, fonctionnaire, soldat, négociant, n’est que de passage dans la
colonie, ou qui, quoique installé ici ne cultive pas la terre. On disait “hivernant” de celui qui n’était pas fixé en Nouvelle-
France » (M. RIOUX, « Une question d’identité », Les Québécois, Les Editions du Seuil, coll. Microcosme-Le temps qui court,
n° 42, Paris, 1980, p. 14). Dans ce travail, I’habitant est pris au sens québécois de paysan et de cultivateur.
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I’ironique et désabusé Ferron. Aussi la convention de représentation servie par chaque écrivain
soutient une cause socio-politique renvoyant dans 1’actualité a une opinion politique.

Avec I’échec des patriotes et les propos discriminatoires de Lord Durham « s’impose 1’idée
d’une littérature nationale ». Afin de constituer cette littérature, des écrivains développent des récits
a tendance régionaliste. Le récit bref subit ces influences du « courant [terroiriste] littéraire et
idéologique [qui] se nourrit [des réalités locales et] aussi de 1’ultramontanisme venu de France dont
les partisans, en réaction a la révolution industrielle, refusent tout compromis avec les libertés
modernes, s’opposent a la science et a 1’idée de progres matériel, favorisent un rigorisme moral a
toute épreuve et soumettent 1’ordre civil a I’ordre religieux, le temporel au spirituel, la politique a la
religion [...][:] une thématique généralement convenue (famille, foi, patrie, langue, survivance de la
tradition, exaltation de la vie rurale), des formes assez stéréotypées et une fonction évaluative
déterminante qui véhicule une thése ou une morale, héritage de 1’exemplum et du conte oral' » sont
les éléments de cette évolution portée en partie par 1’Ecole patriotique de Québec et 1’abbé R.
Casgrain en réaction a certaines dissidences. Ces contestations apparaissent en opposition avec
’Ecole littéraire de Montréal et ses écrivains modernistes. En plus d’appliquer ces schémes qui
révelent la particularité institutionnelle du Québec de cette période, la nouvelle du terroir entretient
I’ambiguité avec le conte ; les défenseurs de ce courant dont 1’abbé C. Roy et le chanoine L. Groulx
qui nomment leurs écrits des contes, offrent des descriptions figées et des modeles narratifs
stéréotypés qui accordent une large part a des souvenirs emplis de nostalgie. Cette veine littéraire
triomphe au cours du premier tiers du XX siécle?, elle rend compte du pouvoir démesuré exercé par
I’Eglise sur les structures sociales et mentales, et des réactions de défiance face aux
bouleversements qu’apportent les nouvelles technologies ou I’exode rural par exemple. Dans ce
registre de la nouvelle du terroir se constitue un sous-genre, la nouvelle paysanne, qui vante la

nature, 1’agriculture, la vie familiale et religieuse.

1  G. BRULOTTE, La nouvelle québécoise, op. cit., p. 37.

2 M. Lord indique dans son étude que « littérairement parlant, le “mouvement” terroiriste prend racine en 1846 avec la publication
de La terre paternelle de Lacombe, comme un des effets possibles de la défaite des Patriotes de 1837-1838. Aprées une deuxiéme
défaite historique en moins de quatre-vingts ans (entre la défaite de 1760 et celle des années 1837-1838), reste le repli sur la
terre » (M. LORD, Breéves implosions narratives, La nouvelle québécoise 1940-2000, Québec, Editions Nota bene, 2009, p- 16).
D. Saint-Jacques et M. Lemire notent, tout en associant la création d’un mouvement littéraire a la constitution d’une école en
correspondance, qu’il « n’existe pas, au tournant du Xx° si¢cle, de tradition canadienne du roman rural [ou du récit bref du
terroir]. Les romans La terre paternelle de Patrice Lacombe, Charles Guérin de Pierre-Joseph-Olivier Chauveau ou Jean Rivard
de Gérin-Lajoie que 1’on considére parfois aujourd’hui comme les premiers “romans de la terre” canadiens-francais ne
répondent pas & une esthétique commune, ne font pas école et surtout représentent des occurrences exceptionnelles dans une
production surtout orientée vers le récit historique et d’aventure. A la fin du XIX° siécle, le terme “roman du terroir” ou “de la
terre” n’a pas cours au Québec » (D. SAINT-JACQUES, M. LEMIRE (dir.), « chapitre 5 : Les textes d’imagination », La Vie
Littéraire au Québec V, op. cit., p. 382). Parmi les auteurs du mouvement terroiriste figurent les auteurs reconnus tels qu’A.
Rivard (1868-1945), le frére Marie-Victorin, G. Bouchard (1888-1956), D. Potvin (1882-1964) ou Claude-Henri Grignon. Les
récits du terroir naissent d’une spécialisation des récits régionalistes et des développements d’une historiographie du terroir
mettant a profit des archives jusqu’alors inexploitées. Voir au sujet de I’émergence des récits du terroir et de la vogue des récits
régionalistes : [bid., p. 282-391 et p. 402-409. Voir au sujet de ce travail historiographique en archive : IDEM, « La prose
d’idées », La Vie Littéraire au Québec V, op. cit., p. 266-269.
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D’autres, suivant le golt d’innovation de leurs auteurs, fixent le récit dans le temps et
resserrent 1’action, mettent en scéne des instances narratives de médiation du discours et
développent le discours indirect libre : émergent le genre de la nouvelle qui tend a se dissocier sur
un plan textuel du conte et de la tradition, et des auteurs comme L.-H. Fréchette, N.-H.-E. Faucher
de Saint-Maurice et L.-H. Beaugrand (1848-1906). Ces écrivains parmi d’autres' participent du
mouvement international de ce qui peut étre nommé la nouvelle classique, avec leurs corollaires
anglais, étasuniens, francais, italiens, russes et japonais de cette méme époque, que caractérisent :
une prédominance de la structure narrative sur les personnages et sur le récit, la référence a un
espace-temps déterminé et exotique pour le lecteur, une mise a distance du récit par rapport au
lecteur par le biais de la satire et de I’ironie, des caractérisations peu approfondies mais singulieres
d’exubérance... Refusant la fonction moralisatrice du conte oral, ces auteurs du Bas-Canada
favorisent un dialogue direct avec les lecteurs, discréditant les personnages rendus sous couvert
d’excentricité. En dissonance avec le monologisme de 1’abbé Casgrain, ils organisent
scripturalement des voies narratives et actorielles qui, méme si elles ne se rencontrent pas, ni ne
s’entrechoquent, existent et posent les bases dans la nouvelle québécoise du dialogisme.
Contestataires et critiques de leur société en ce qu’elle est assujettie a la morale catholique et a
I’orthodoxie conservatrice, ils illustrent une crise chez I’homme qui questionne historiquement sa
société. Cependant, si la « nouvelle classique n’accorde guére aux personnages la possibilité de se
justifier, d’étre entendus en toute bonne foi, et force I’instauration par 1’auteur et ses représentants
d’une “perspective correcte”[, dans] le Québec de la fin du Xix" et du début du XX siécle, c’est celle
de I'unanimité bien-pensante en place, nourrie de valeurs religieuses rigides ultramontaines, de

terroirisme et de nationalisme étroit lié a la survivance francaise’ » qui prévaut.

¢/ Le rassurant, le tabou et I’absurde de la réalité canadienne-francaise : les lignes du
sentiment national chez L. Groulx, chez A. Laberge et J. Ferron

Les récits a tendance régionaliste développent des thématiques a propos de la vie rurale
canadienne-francaise qui se recoupent d’un récit a I’autre. Participant du conflit au Canada frangais
entre les traditionalistes et les modernes qu’incarne de maniére exemplaire la lutte entre 1’Ecole
patriotique du Québec et 1’Ecole littéraire de Montréal, leurs auteurs y font varier en fonction de
leurs sympathies partisanes non pas les critéres formels mais les valeurs axiologiques (de
signifiance) apposées aux thématiques développées. L. Groulx donne les premiers cours d’histoire

du Canada a I’Université Laval de Montréal en 1915, ses cours font I’objet de toutes les attentions

1 Les nouvellistes suivant sont également a citer : N. Aubin (1812-1890), E. L’Ecuyer (1822-1898), P. Lemay.
2 G. BRULOTTE, La nouvelle québécoise, op. cit., p. 36.

103



de la ligue qui se monte contre I’Ecole littéraire de Montréal. A. Laberge intégre en 1909 ’Ecole
littéraire de Montréal ; La Scouine qu’il publie hors commerce en 1918 fait scandale. Ces deux
écrivains fournissent avec « L’ancien temps » et avec « La fin du voyage » une illustration des
choix esthétiques opérés a cette époque entre Anciens et Modernes pour révéler « les significations
justes » du réel. Poursuivant les avancées de la nouvelle classique, J. Ferron renouvelle les pratiques
de la veine terroiriste en introduisant dans ses récits du merveilleux' et de I’absurde ; dans « La
vache morte du canyon », I’écrivain reprend certes les thématiques du terroir de ses prédécesseurs
comme des ¢léments de représentation du réel mais il les court-circuite en les liant a une
impossibilité du réel : en aménageant dans ses récits « la rencontre antinomique du thétique et du
non-thétique® », J. Ferron problématise 1’idéologie en vigueur en milieu rural qui consiste a vouloir
reproduire les traditions de vie des ancétres et qui en littérature répand une mystique de la terre.
Nous illustrerons, dans les développements qui suivent, les tendances réalistes des écrivains
que sont L. Groulx, A. Laberge et J. Ferron. Suivant deux étapes, nous rendrons d’abord compte des
thématiques développées dans « L’ancien temps » et dans « La fin du voyage ». Ces étapes nous
permettront ensuite de définir les valeurs axiologiques que prennent les réalités dépeintes suivant
les parti pris adoptés par les auteurs sélectionnés. Nous observerons enfin chez J. Ferron I’insertion
du merveilleux dans les développements thématiques du récit du terroir ; cette insertion éclaire la
problématisation de 1’idéologie du terroir chez I’écrivain qui témoigne d’une évolution de la
littérature nationale et de la remise en cause généralisée des conventions et des dogmes,

précédemment acceptés, de la part de la génération de la Révolution tranquille.

1 Voir a ce sujet : M. E. ROSS, Aspects du réalisme merveilleux de Jacques Ferron, thése de doctorat de philosophie, Université de
Toronto, Toronto, 1988. M. E. Ross s’appuie dans son étude a la fois sur les romans et sur les récits courts publiés par J. Ferron.
Elle intégre dans sa réflexion notamment les développements d’l. Bessieére concernant le récit fantastique parus dans : I
BESSIERE, Le Récit fantastique : la poétique de [’incertain, Larousse, Paris, 1974.

2 M. E. RoSs, Aspects du réalisme merveilleux de Jacques Ferron, op. cit., p. 20. « Pour formuler sa définition du récit
fantastique, par rapport au conte merveilleux et au roman réaliste, Bessiére reprend la terminologie sartrienne du “thétique” et du
“non-thétique”. Le conte merveilleux serait non-thétique, ¢’est-a-dire qu’il ne pose pas la réalité de ce qu’il représente ; au
contraire, il se déroule dans un univers atemporel, dé-localisé. En revanche, le roman réaliste, qui est thétique, se veut une
représentation de la réalité. Pour Bessiére, le récit fantastique se situe donc entre le conte merveilleux et le roman réaliste. Il
constituerait la rencontre antinomique du thétique et du non-thétique : le récit fantastique se donne pour thétique, posant le
caractere réel des événements qu’il raconte, mais il est non-thétique dans la mesure ou la causalité proposée dans le texte n’est
pas acceptable selon les normes de la réalité empirique. Bessiére précise que que le récit fantastique problématise la violation de
la norme qu’il présente. » (/bid., p. 20-21.) M.E. Ross n’observe pas cette problématisation chez J. Ferron ce qui lui permet,
augmentée d’autres arguments, de ne pas qualifier de « fantastique » son ceuvre. Cette derniére témoigne néanmoins puisqu’elle
reléve d’aprés M.E. Ross du réalisme merveilleux d’une antinomie entre rationnel et irrationnel : « Chanady soutient que le récit
magico-réaliste présente une antinomie puisque des codes du rationnel et de I’irrationnel ou du surnaturel sont développés dans
le texte » (Ibid., p. 80). L’irrationnel dans le réalisme merveilleux n’est pas problématisé comme chez J. Ferron. Pour sa
démonstration, M.E. Ross s’appuie sur: A. M. CHANADY, Magical Realism and Fantastic : Resolved versus Unresolved
Antinomy, Garland Publishing, New York City/London, 1985. Ce bilan valide 1’'usage, pour qualifier les pdles antinomiques du
réalisme merveilleux, des terminologies suivantes : thétique versus non-thétique, rationnel versus irrationnel, réaliste versus
surnaturel.
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L’idéalisme de L. Groulx

« L’ancien temps », qui met en sceéne la rencontre de deux jeunes gens avec un couple retiré
des activités de la vie paysanne, intégre le recueil de contes intitulé Les rapaillages et publié en
1916 originellement avec le sous-titre « Vieilles choses, vieilles gens ».

Dans « L’ancien temps », Basile, pourtant « natif de Saint-Basile et du rang du crochet »,
déclare la fin de I’ancien temps ; les traditions ne sont plus selon lui entretenues par les nouvelles
générations : « A 1’en croire les vieilles choses et les vieilles gens de chez [lui] ne vivraient plus que
dans la légende qu’il appelle d’une métaphore pompeuse “la marge dorée de la grande histoire”. »'
Pour lui, I’ancien temps incarné par « les vieilles choses et les vieilles gens », s’évanouit des
consciences et appartient aux récits légendaires et a un passé glorieux. Le narrateur intradiégétique
de « L’ancien temps » s’inscrit en faux avec ce parti pris et décide d’amener son ami Basile « dans
les montagnes de la Blanche? » pour lui prouver qu’une telle réalité est encore d’actualité. Tous
deux aboutissent aprés une certaine marche a un panorama ¢blouissant ou vit le couple auquel il
viennent rendre visite. La ferme du couple et ses cultures sont entourées par des montagnes ravinées
et dominent un lac : le paysage que forment la nature, les cultures et la ferme® constitue une image
d’Epinal du Québec rural®. Deux « vieux restés verts et droits® » occupent depuis leur jeunesse cet
environnement auquel finalement ils ressemblent du fait de leur vigueur et de leur solidité face au
temps ; ils se sont enracinés en ces terres gagnées, au prix d’efforts quasi-titanesques, sur la nature
puis cultivées par leurs soins® : sur « leur petit coin de terre [...] [qui] leur a donné tout juste de quoi
rejoindre les deux bouts, [...] [les deux vieux] ont élevé [...] une respectable famille de onze

enfants.” »

L. GROULX, « L’ancien temps », Les rapaillages, op. cit., p. 47.

Idem.

3 La demeure des deux vieux telle qu’elle apparut aux deux promeneurs correspond a la ferme traditionnelle canadienne-
frangaise : « I’ancien temps [leur] est apparu la-bas, dans le coin, sous les espeéces d’une maisonnette en boulins, peinte a la
chaux, surmontée du 1égendaire tuyau rouillé, d’ou la fumée s’échappait lentement, par petites bouffées, comme de la pipe d’un
aieul » (Ibid., p. 48).

4 Arrivé « a une petite clairiére, a une éclaircie, comme ils disent, au bord de la grande route, sur le dépent de la montagne »

(Idem), il fallait suivre « sous le bois, pendant quelques minutes, un chemin couvert aux grandes arches de verdure. Entre les

branches s’ouvraient par-ci par-1a de petites fenétres ou se montraient [...] des massifs de rocs et de foréts, avec des sommets

renversés dans le miroir d’un lac. [...] Soudain, a un coude du chemin, 6 merveille ! aprés un lever de rideau éblouissant, la
scéne apparut » (Ibid., p. 47-48) avec une ferme & un angle : « A la lisiére des champs d’avoine et de blé, de gigantesques pins
rouges se tenaient encore la, dans une attitude de défi. En maints endroits, d’énormes blocs de pierre pergaient la couche tres
mince du sol arable. Certes, elle avait son cachet poétique, la petite ferme, avec sa vue magnifique et surplombante sur le lac,
avec son horizon pittoresque fait de montagnes entassées. Mais la, au bord de ce bois, a huit milles du premier village, avec des

chemins semés de raviniéres, loin de toutes les commodités, comme la vie avait di étre dure ! » (/bid., p. 49.)

Ibid., p. 48.

6 La « plus solide, la plus vive amitié lie ces deux vieux a leur petit coin de terre » (Idem) : « cette terre, c’est [I’homme] qui I’[a]
faite [...]. [I1] I’[a] prise en bois deboute [...] cinquante ans [auparavant, déclare-t-il a ses visiteurs]. Et la terre, [...][poursuit-il],
¢a a beau n’étre pas riche ni bien grand, c’est un peu comme une femme, on ne s’en sépare qu’avec la mort » (/bid., p. 50). Le
couple de vieux s’est installé jeune sur une terre dont il a fallu couper les arbres, défricher la végétation et préparer le sol avant
de la cultiver. Au prix d’un travail acharné, le colon obtint tout d’abord « un petit défriché grand comme la main [:] Les souches
noires faisaient taches dans le blé vert [et la] forét vaincue se tenait encore proche, rangée en lisiére, dans 1’attente d’une
revanche possible » (Ibid., p. 48). Plus tard il agrandit son espace agricole rompant I’attente de la forét pour lui imposer plus
encore sa domination dans la lutte.

7 Ibid., p. 49-50.
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Les deux vieux sont vétus suivant la mode locale : I’ancien colon porte « des bottes
sauvages plissées a la main ; elle, le mantelet d’indienne et la jupe de flanelle du pays' ». Le vieux
incarne la figure patriarcale du foyer conjugal ; la vieille est la ménagere, la fileuse, la tricoteuse du
foyer. Les deux vis-a-vis des visiteurs marquent un accueil simple et chaleureux (« les vieux, trés
fiers de recevoir des messieurs de la ville [...] [font] les honneurs de leur chez eux, le cceur sur la
main ») tout comme ils témoignent d’une honnéteté et d’une simplicité sans égales (ils parlent « en
parleux »*), ’habitant et sa femme se devant de suivre ces traditions sociales dans leurs relations
avec les membres de leur communauté. Sur un méme plan social, ils symbolisent la survivance de la
langue francaise, la langue tenant des ancétres et se communiquant au présent telle que ces derniers
la pratiquaient : « les mots de la vieille lignée frangaise pass[ent] si vite et si dru qu’on oubli[e] les
intrus® » issus de la langue anglaise®. Ils sont également les dépositaires de la foi catholique dont ils
se font les défenseurs face au protestantisme” ; par ’intermédiaire d’images iconiques représentant
des saints et des saintes de I’Eglise catholique et romaine, « I’esprit du Bon Dieu, qui souffle ou il
veut, a développé une foi vraiment étonnante en ces simples a I’ame claire comme le miroir de leur
lac.® » La vision des personnages développée dans « L’ancien temps » s’inscrit dans un tel idéalisme

de représentation qu’il s’apparente a un réalisme de type inversé.

1 Ibid., p. 48.
2 Ibid., p. 49.
3 Ibid.,p.51.
4 La langue frangaise en Amérique du Nord emprunte son vocabulaire et sa tonalit¢ a des usages du passé, elle se frotte dans

I’histoire de la domination britannique avec 1’anglais. « L’ Ancien temps » décrit cette langue frangaise, le parler des deux vieux
fournissant une illustration : « Ces terriens parlent encore comme ’on parlait il y a cent ans. Dans un pays de mines et de
chantiers, ils ont bien attrapé par-ci par-la quelques mauvais anglicismes. Le vieux, par exemple, nous parlait des chemins qui
sont ben roughs, mais qu’on fough tout de méme. La vieille, elle, se plaignait de la sécheresse et du soleil qui, a la longue,
allaient finir par lui jumper ses concombres. Mais les mots de la vieille lignée frangaise passaient si vite et si dru qu’on oubliait
les intrus. Elle, parlait de son vieux qui fait maintenant ses rédages et ben juste autour de la maison, de son vieux qui ne peut
plus aller a la ville parce que ca fait trop de marchements ; elle nous parlait de ses filles, accortes, pas gesteuses, qui ont pris de
bons partis, tous bien établis. Lui, parlait a son tour de sa vieille qui, en vieillissant, devient palotte ; il parlait des jeunesses
d’aujourd’hui feluettes et qui tremblent au vent comme la folle avoine ; il parlait des fruitages, des framboises qui cette année
sont clairettes, du travail qui est pas commun et qui ne vient que par ripompettes, des gens de chantier qui passent 1’été a
courailler et a vernailler, des suisses et de leurs mitaines qui empestent le pays » (Ibid., p. 51).

5 La description de la langue du pays introduit un autre fondement de I’idéologie nationaliste ; & « propos des suisses, la question
religieuse devait naturellement se poser » (/bid., p. 51). Le couple de « L’ancien temps » ne traite pas avec les « protestants » et
se défie d’« un suisse canadien-francais, un “reviré”, comme on dit encore » (/bid., p. 52) dans ce pays. Les deux se positionnent
avec une « foi [sincére] et [un] grand sens moral » (Ibid., p. 51) pour I’Eglise catholique et romaine dont ils sont les fidéles en
opposition & I’Eglise réformée, 4 ses membres et a ses convertis.

6 Ibid., p. 51. Eloignés de la premiére église, les deux vieux pratiquaient leur foi au quotidien dans leur environnement de vie au
plus prés des « images qui pend[aient] au mur du grand appartement [:] [...] il y [avait] la trois chromos antiques, un saint
Antoine de Padoue, une sainte Marie-Madeleine et une Bonne sainte Anne » (/bid., p. 53). Ces images iconiques figuraient
magiquement aux yeux de ces fideles le saint et les saintes représentés. Durant les priéres, les regards étaient tournés en
communion vers leurs idoles religieuses. Ces chromos étaient particulierement importants pour la vieille : « Ces images,
c’étaient pour elle les hotesses familiéres, les grandes parentes de la famille. C’était, sans doute, 6 grand-mére, le regard
d’angoisse jeté vers le ciel, aux heures sombres, et ¢’était le réconfort intéricur qui en était descendu avec les sourires du saint et
des saintes. C’¢était la priére en famille, dans les soirées d’hiver, quand les neiges faisaient I’isolement autour de la maison en
plein bois. Les rafales au dehors prenaient la voix de fantdmes menacants. Les yeux des isolés montaient ensemble vers les
grandes protectrices auréolées par les rougeurs tremblantes du poéle. C’étaient encore les si tristes dimanches passés loin de
I’église, sans le bonheur de la messe. Alors la famille réunie se mettait a genoux pour la récitation du chapelet ; les saints, du
haut de leur cadre, pour mettre dans I’ame de chacun un rayon d’espérance divine, souriaient doucement a la petite église
familiale... C’¢était cela, tout cela, que la vieille défendait dans ses vieilles images » (Ibid., p. 54).
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Le réalisme d’A. Laberge

« La fin du voyage » intégre un recueil de vingt-quatre nouvelles paru en 1942 sous le titre
de La fin du voyage. Ce récit bref présente un couple agé, qui vit la rudesse de la vie a la campagne,
dans un face-a-face, a peine troublé par la visite de leur aidante a la vie domestique, mélant
souffrances, solitude et faibles espérances.

Dans « La fin du voyage », le plaisant vert forestier de la montagne de « L’ancien temps »
laisse place a la rigueur difficilement supportable du froid, du vent et de la neige. « La campagne
[prend] un aspect de désolation infinie' » pire encore la nuit en temps de tempéte. « C’[est] un
souftle inlassable. C’[est] comme une furie qui pass[e] sur le monde. Le froid, la neige, les téncbres,
quelle redoutable et terrible trinité I>» A cette rigueur environnementale s’ajoute une noirceur
historique, la fiction prenant assise durant la période dite de la Grande Noirceur’ a laquelle
succédent la Révolution tranquille et la mise en place d’un Etat plus providentiel (programmes
gouvernementaux dans les domaines de la santé et de 1’éducation, mise en place d’une couverture
sociale...). Les époux Dignalais intégrent ce tableau ; ils vivent non pas isolés comme les deux
vieux de « L’ancien temps » mais coupés du monde comme des exclus : « Le vieux et la vieille
hivern[ent] dans leur maison comme des ours dans leur cache, sans sortir jamais* » ; seule, « Céline
Maranne [...] pass[e] chez eux pour faire les commissions, entrer I’eau et le bois, vider le seau
d’ordures® » (aucun échange entre cette derniére et les deux n’est retranscrit, nulle autre allusion a
cette employée n’est faite figure si ce n’est pour indiquer son salaire). Les Dignalais ne sont pas
connus des « braves campagnards ven[us] des rangs ¢loignés, du fin fond de la paroisse, se rend[re]
a I’église pour accomplir leurs devoirs religieux » : le dimanche, aucune de leurs « carrioles, boites

carrées et traines a batons attelés de petits chevaux »° ne s’arréte a leur porte.

1 A. LABERGE, « La fin du voyage », op. cit., p. 89.
Ibid., p. 96.

3 La « Grande Noirceur » est le nom donné a la période historique qui s’étend de la fin de la Seconde Guerre mondiale jusqu’a la
fin des années 1950. Le gouvernement au niveau provincial (1944-1959) du conservateur M. Duplessis (1890-1959) est associé
a cette période ; M. Duplessis assume alors le réle de Premier ministre apres 1’avoir déja exercé de 1936 a 1939. Si la
terminologie de « Grande Noirceur » est aujourd’hui jugée excessive par les historiens, les implications du gouvernement
Duplessis sont a relativiser au regard des propos tenus par M. Lemire dans Les Grands Thémes nationalistes [...] qui signalent
les freins posés a la littérature d’avant-guerre, soit « I’autoritarisme de I’Eglise, [le] conformisme de 1’ére victorienne et surtout
[...] Pemprise de 1’esprit des partis. » Ces freins éclairés et contestés en littérature déja avant-guerre se trouvent encore imposés
apres-guerre a la majorité de la population canadienne-frangaise.

4 A. LABERGE, « La fin du voyage », op. cit., p. 79.

Idem.

6 Ibid., p. 90.
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Les deux vieux ont perdu toute vaillance et restent la plupart du temps figés dans I’espace
étriqué de leur logis' : ils ne sont plus que les ombres d’eux-mémes?. L immobilisme des Dignalais
n’est rompu qu’a quelques occasions (les levers/couchers, les repas, 1’alimentation du foyer en
biiches, le fumage de pipe, les pricres...). Les deux époux « vivent en silence. IIs n’[ont] plus rien a
se dire. Ils ne pronon[cent] pas vingt paroles dans la journée.’ » L’homme essentiellement
s’exprime ; il énonce « d’une voix impersonnelle, sans inflexions, comme s’il [parlat] au mur.* »
Dans le couple, la femme dont les seules paroles directes sont consacrées aux pricres est dans le
devoir vis-a-vis de son mari, un homme auquel elle a par ailleurs sacrifié sa liberté et ses droits :
« Toute sa vie, elle [a] vécu ainsi, silencieuse, résignée, dans la soumission passive a I’homme.” »
Au contraire, il n’est pas du devoir du mari, un patriarche « dur et autoritaire® », de satisfaire sa
femme (il refuse a sa femme édentée le lait qui lui permettrait de tremper son pain pour le manger ;
il lui refuse une pendule, la « seule chose qu’elle [aimerait] posséder’ »). En présence 1’un a I’autre,
les Dignalais vivent cote-a-cote, chacun tendant vers 1’absence au monde et vers son propre égo. En
eux-mémes, ils s’inscrivent dans le passé : I’homme, voyant du fait de douleurs intenses a la
prostate arriver sa mort®, s’assimile a ses péres ; la femme, récapitulant son histoire personnelle et
familiale, se rapproche des siens (cette derniére fait revivre des événements qui rendent compte de
ses souffrances passées, des interdits posés par les lois et par les codes patriarcaux, de sa solitude

affective passée et actuelle’). La mort est leur avenir. Moins pour se réconforter au présent que pour

1  «Elle, autrefois, avait été vaillante et dure a son corps, mais aujourd’hui sa force, son courage et son énergie étaient partis. Toute
petite, toute menue, mince, maigre, fréle, émaciée, épuisée, usée par le travail, les enfantements et les privations, elle n’avait
plus de sang. Toujours, elle était frileuse, gelée, et devait se tenir constamment prés du feu. L’air glacé 1’aurait fait mourir,
croyait-elle. Lui aussi, depuis deux ans, il avait perdu toute résistance. Il ne pouvait sortir au froid. Tout de suite, il éprouvait un
saisissement, il ne pouvait respirer, il étouffait. Alors, il restait enfermé tout ’hiver. Leur vie, a ces deux étres, tenait toute entre
les quatre murs de leur vieille maison assiégée par le froid, la neige et le vent » (Ibid., p. 79).

2 La vieille, « assise, immobile, la téte penchée en avant, les mains jointes sur les genoux, faisait songer a une ombre, & un
spectre » (Ibid., p. 78) : « Dans la cuisine éclairée seulement par la faible lueur qui sortait du poéle, elle donnait par son
immobilité I’impression d’étre un poulet maigre, déplumé et malade, qui, recourbé sur ses pattes et les yeux clos, endure son mal
dans son obscure conscience » (/bid., p. 77). Sans plus de résistance contre le froid, selon « une ancienne habitude qu’il avait
prise, le vieux passait des journées entiéres en camisole devant le feu. » « L’aprés-midi, aprés avoir avalé sa soupe, il se couchait
en rond sur le plancher, un coude comme oreiller, a c6té du poéle. Absolument 1’attitude d’un grand chien étendu pres du feu. »
Dans I’obscurité, « on aurait dit un cadavre gisant par terre [...][comme] il ne remuait aucunement, restait toujours dans la méme
posture » (Ibid., p. 81).
Ibid., p. 89.
Ibid., p. 77.
Idem.
Ibid., p. 95.
Ibid., p. 85.
Le vieux ne récapitule pas en pensée son histoire passée, la femme dans la nouvelle en révéle une partie a sa place (sa condition
d’ouvrier dans « la construction d’un bout de chemin de fer » (/bid., p. 83), son travail de colon puis d’habitant, sa vie de
famille). Son seul souvenir puisque sa prostate « I’empoisonn[e], le martyris[e] », est 1ié a des facilités et & une satisfaction
corporelles de jeunesse. Pensant « a toutes les années écoulées, a ces années entrées dans le passé », il fait histoire avec ses peres
disparus et fait presque corps avec eux en adoptant leurs derniéres pensées et comportements. « Quand on est vieux, c’est ainsi
qu’on pense en fumant sa pipe devant le feu » : « Une journée nouvelle commen[ce] et, au soir, ¢’en ser[a] une de moins du
nombre [...] & vivre » (Ibid., p. 81). Le fumeur est dans ’attente patiente de 1’heure fatidique de son trépas, cela le fait déja
appartenir au passé et a la lignée de ses ancétres.

9  La vieille vit dans le souvenir d’événements passés. « La fin du voyage » dévoile des épisodes de sa vie sous forme de micro-
récits : ses treize « dents [...] arrachées [seule] en brilant la gencive avec un fer rouge » ; I« hiver [...] passé seule avec sa fille
Mélie dans une hutte pire qu’une grange, a Témagami » (/bid., p. 83) ; un accouchement sans 1’assistance médicale nécessaire
avant I’arrivée tardive d’un médecin ; les morts d’enfants « de la diphtérie », par noyade, de « la variole », « a la guerre », des
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vaincre les craintes et la superstition du Jugement dernier', « ils récit[ent] [des] oraisons dites et

redites” » invoquant Dieu « et la Vierge secourable’ ».

L’implicite des réalismes de L. Groulx et d’A. Laberge

« La fin du voyage » offre un contre-point en négatif a la vision du monde rural développée
dans « L’ancien temps » tout en marquant des similitudes concernant les thématiques abordées. Au
décor poétique et pittoresque de « L’ancien temps » correspond un décor hivernal sinistre et un noir
cadre historique dans « La fin du voyage ». A une maison canadienne-frangaise caractéristique se
substitue 1’intérieur modeste d’une maison a quatre murs. L’esprit de famille et de convivialité est
renversé par un esprit de solitude et d’isolement. A 1’union des habitants avec leur territoire malgré
sa dureté¢ climatique et le labeur qu’il impose répond la rupture des Dignalais avec leur
environnement, avec la communauté et la famille. L’attachement aux traditions des aieux dont les
descendants reproduisent les pratiques (une langue francaise du terroir, une foi simple et généreuse,
le travail dur mais satisfaisant des champs) trouve une forme de négation chez les personnages de
« La fin du voyage » avec I’absence de communication, avec une foi de 1’expiation et un travail
écrasant et non-valorisant. Au patriarcat de 1’équilibre codifi¢ dans le couple réplique un patriarcat
de pouvoir et de droit totalement assumés par I’homme.

Le réalisme de « La fin du voyage » parait 1’antithése de 1’idéalisme de « L’ancien temps ».
Ce dernier semble épurer le réel de manicre a lui donner un aspect rassurant alors que le premier en
révele les tabous en montrant les vicissitudes de la vie rurale. Plus proche de la conception
jakobsonienne de « la relativité de la notion de réalisme » et des avis négatifs portés sur le réalisme
de I’Ecole littéraire de Montréal, J. Ethier-Blais note dans sa préface des Rapaillages au bénéfice de
son auteur :

L’abbé Groulx, dont les attaches terriennes étaient immédiates, n’avait pas honte du paysan canadien-
francgais. L’idéal de la “modernité” ne I’a jamais effleuré. [Le critique littéraire] Olivar Asselin lui a reproché
d’idéaliser les hommes de la terre. Oui et non. L’abbé Groulx a choisi certains types, des situations, des
paysages en fonction d’une conception haute de la réalité. Le réalisme, c’est aussi cela et il est peut-&tre plus
difficile de décrire les aspirations idéales de ’homme, dans un climat de vérité, sans donner dans le

sentimental, qu’a I’instar d’ Albert Laberge de dépouiller I’humain (sentimentalité & rebours) jusqu’a ne révéler
de lui qu’un obscéne cliquetis.*

« fievres paludéennes » ; la vie des «cinq vivants » « a Détroit », a « Winnipeg », « dans les cantons de I’Est», « dans
I’ Abitibi » et en ville ; la famille de vingt enfants de son fils Daniel, un chdmeur vivant d’allocations. (/bid., p. 87.)

1  Les psalmodies des Dignalais sont des appels au secours et a la libération de leurs ames : « Comme toujours, avant de se mettre
au lit, ils faisaient la priére, ils récitaient ces oraisons dites et redites chaque soir pendant tant d’années. Dans la solitude de leur
maison, dans le soir qui les enveloppait, avec le poids de 1’age qui courbait leurs épaules, ils se sentaient faibles, petits,
misérables, perdus. Alors, ils invoquaient le Pére qui est aux cieux et la Vierge secourable. Comme si elle efit chaviré, la voix du
vieux avait des gargouillements, pronongait comme dans un sanglot “pauvres pécheurs” et “a I’heure de notre mort”. De cette
vieille maison perdue dans la nuit, I’humble priére des deux vieux montait a travers le froid, le vent, la neige, vers ’infini, la-
haut... » (Ibid., p. 89-90.)

2 Ibid., p. 89.

Ibid., p. 90.

4 J. ETHIER-BLAIS, « Préface » in L. GROULX, Les rapaillages, op. cit., p. 9-10.
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L’idéalisme de L. Groulx est pour J. Ethier-Blais un réalisme utile pour « décrire les
aspirations idéales de ’homme, dans un climat de vérité, sans donner dans le sentimental ».
L’¢écrivain semblerait pour lui dans son rapport a la réalité tendre vers la vérité de maniere a révéler
« “I’ame du terroir et I’Ame des aiecux”' », soit les traditions canadiennes-frangaises du monde rural.

« La fin du voyage » « dépouille ’humain » non pas tant sur le plan de sa sentimentalité
comme le prétend J. Ethier-Blais que sur le plan social. La nouvelle se concluant sur le trépas de
Trefflé Dignalais montre en effet son épouse éplorée et désorientée alors que seule la solitude
I’entoure. Une autre nuance aux propos du préfacier peut étre apportée alors que ce dernier signale
le désintérét de L. Groulx pour la modernité. « L’ancien temps » témoigne a sa cloture de la
possibilité pour les habitants canadiens-francais de rompre avec les traditions : les deux vieux ont
I’intention de vendre leur ferme et leurs terres avant de s’établir en ville, ils ne feront pas ceuvre de
transmission de leur propriété a leur fils qui est par ailleurs plus voyageur que fermier et qui
souhaiterait la disparition des images pieuses chéres a ses parents. Si le traditionaliste L. Groulx
indique dans son ceuvre des signes de réforme et de modernité par rapport aux thématiques idéales
du terroir, A. Laberge dépeint avec réalisme un univers immuable® et imperméable aux changements
indiquant par la son affiliation au naturalisme. Les personnages labergiens n’ont pas dans cet
univers, au contraire des deux vieux chez L. Groulx, la possibilité de s’ouvrir a I’altérité tandis
qu’ils sont irrémédiablement conduits vers les souffrances solitaires et vers la mort, sacrifiant tout
aux traditions : a travers ces modé¢les de I’anti-modernité, A. Laberge signifie implicitement
I’'urgence pour les héritiers canadiens-francais de ces traditions d’avancer dans une autre direction
que les ancétres ; L. Groulx annonce une coexistence de la tradition et de I’irrévocable modernité

qui idéalement verrait la pérennisation du sentiment national associé au terroir des ancétres.

Le réalisme merveilleux® de J. Ferron

Avec la Révolution tranquille qui prend racine dans les années 1960 (méme si des signes
avant-coureurs sont visibles notamment sous la plume des nouvellistes les décennies précédentes),
la culture et I’identité québécoises s’affirment et les termes de littérature québécoise se substituent a

ceux de littérature canadienne-francaise. La revue Parti pris (1963-1968), qui doit son existence a

1 Ibid., p. 10.

Une thématique est récurrente dans « La fin du voyage », celle du temps qui passe inexorablement. Elle peut étre illustrée par la
référence suivante : « Monotones, les jours se succédaient lentement, mais 1’on arriverait quand méme a la fin de ’hiver comme
I’on arriverait aussi a la fin de la vie. Il y a la fin de tout et lentement, tous les jours, cette fin approche pour tous » (A. LABERGE,
« La fin du voyage », op. cit., p. 91).

3 S’appuyant sur plusieurs ceuvres de J. Ferron et en les confrontant a des théories littéraires, M. E. Ross dans Aspects du réalisme
merveilleux de Jacques Ferron cherche a définir I’ceuvre ferronienne, cette derniére en préambule pouvant étre qualifiée « de
“fantastique”, de “merveilleuse” ou méme de “réaliste-merveilleuse” » (M. E. ROSS, Aspects du réalisme merveilleux de
Jacques Ferron, op. cit., p. 51). L’auteure montre que cette ceuvre correspond sur de nombreux aspects aux principes définitoires
du réalisme merveilleux. Ce dernier est autrement dénommé « réalisme magique » par A. M. Chanady.
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A. Major (1942), P. Chamberland (1939) et A. Brochu (1942), participe de ces fondations au méme
titre que des auteurs et leurs ouvrages, parmi lesquels les romanciers G. Bessette (1920-2005) (Le
libraire, 1960), J. Godbout (1935) (L’Aquarium, 1962), R. Ducharme (1941-2017) (L’Avalée des
avalés, 1965), H. Aquin (Prochain épisode, 1965) ou M.-C. Blais (1939-2021) (Une saison dans la
vie d’Emmanuel, 1965) qui rayonnent a I’international. La poésie (avec le grand pocte G. Miron
(1928-1996)) et le théatre (avec le renommé M. Tremblay né en 1942) ne sont pas en marge de ces
revendications littéraires, culturelles et identitaires proprement, dorénavant, québécoises. Enrichi
des expérimentations des autres genres littéraires qui participent du discours esthétique et social
québécois, le récit bref évolue entre tradition et innovation, garde certaines regles pour s’émanciper
d’autres et développe une parole plus agressive et plus transgressive. Dans ce nouvel age d’or
apparaissent ou poursuivent, conscients de la fragmentation et de la dissolution de toute fiction et de
tout discours dans le temps et 1’espace, notamment J. Ferron, A. Major (1942) et A. Berthiaume
(1938).

La décennie 1960, « décennie “coup-de-poing” pour la nouvelle québécoise[,] [...] devient
ouvertement engagée en accompagnant la Révolution tranquille et ses suites' ». Elle dévoile des
nouvellistes impliqués dans les débats de société en cela qu’ils les problématisent discursivement
dans leurs récits avec la volonté de faire table rase des valeurs conservatrices et religieuses du
passé. J. Ferron illustre dans ses écrits les bouleversements que subissent la société québécoise et
surtout le monde rural, et avec humour et non sans compassion, dépeint des personnages issus de
familles nombreuses, obligés de se déraciner de leur terroir et parfois réticents face a la contrainte
du changement. Il fait paraitre Contes du pays incertain en 1962 et Contes anglais et autres en
1964, qu’il réunit pour une nouvelle édition en une somme en y ajoutant quelques Contes inédits,
sous le titre de Contes en 1968. L’auteur renouvelle la nouvelle du terroir qui, a 1’origine univoque,
sous sa plume ne I’est plus. Capteur de 1’éveil québécois apparu a la suite de la « Grande
Noirceur », alerté de la détérioration linguistique du frangais en son territoire, il nourrit sa prose a la
fois populaire et savante de personnages rudes et hésitants et la parfume d’imaginaire et de sens
cachés qui trahissent, suivant une autre lecture, ses opinions personnelles et ses convictions
émancipatrices pour ’homme et pour son pays, le Québec, dont il réclame I’indépendance.

Appartenant au réalisme merveilleux, le texte ferronien se développe autour de 1’antinomie
entre thétique et non-thétique, entre rationnel et irrationnel, entre réaliste et surnaturel. M. E. Ross
démontre dans Aspects du réalisme merveilleux de Jacques Ferron « a quel point le surnaturel, que
ce soit celui du folklore européen ou amérindien, celui de la mythologie classique ou chrétienne, ou

bien celui d’'une mythologie inventée de toutes piéces par Ferron, figure dans le cadre a d’autres

1 G. BRULOTTE, La nouvelle québécoise, op. cit., p. 125.
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¢égards familier de ses récits. [Elle observe que] I’auteur ne problématise pas ce surnaturel, qui a le
méme statut dans le texte que les éléments “réalistes™[ ; pas plus qu’il ne marque sa réticence vis-a-
vis de cet irrationnel. Elle conclut que] [le] texte ferronien se conforme ainsi aux [trois] conditions
de la définition tripartite du réalisme magique' » fixée par A. M. Chanady dans Magical Realism
and Fantastic : Resolved versus Unresolved Antinomy. Si elle se rapproche sur ces aspects du
réalisme merveilleux défini par A. M. Chanady, I’ceuvre ferronienne se singularise par des jeux
verbaux et par des traits postmodernes® dont les usages ne sont pas sans répercussions sur ces
mémes aspects. Ces traits (phénomeénes d’auto-représentation, de mises en abyme, d’auto-
référentialisation...) et le réalisme merveilleux posent un questionnement concernant leurs rapports
a la réalité intra et extra-textuelle.

Nous envisagerons, dans cette section, ’antinomie ferronienne qui est €tablie dans « La
vache morte du canyon ». Nous 1’éclairerons en lien avec les thématiques traditionnelles du récit du
terroir, dont la plupart a été exposée avec les études de « L’ancien temps et de « La fin du voyage »,
de maniére a en saisir sa pertinence dans un rapport a la réalité historique telle que vécue par J.
Ferron, par sa génération et donc par H. Aquin. Nous nous appuierons sur les travaux de recherche
de M. E. Ross pour percevoir les enjeux du réalisme merveilleux ferronien (et du postmodernisme)
sur la perception de la réalité du terroir québécois.

« La vache morte du canyon » suit les péripéties d’un fils d’habitant qui, pour trouver terre
ou s’installer et ou reproduire les traditions du terroir pour les perpétuer, émigre vers 1’Ouest
canadien. Autant la réalité¢ premiére quittée par le héros peut paraitre authentique et vraie, autant la
réalité trouvée et construite une fois sorti du Québec entretient une part d’absurde et de merveilleux.
Ce héros, « Frangois Laterriere, le cinquiéme fils d’Esdras Laterriere du rang Trompe-Souris, a
Saint-Justin de Maskinongé,’ » au Québec, s’engage sur les routes de 1’Ouest canadien. Il entend
atteindre le pays du « Farouest® » et s’y « faire habitant [...] [parce] que [son pére I’est], parce que

[son grand-pere] I’était, parce qu’il ne faut pas laisser se perdre I’héritage des ancétres. » Cinquieme

1 M. E. RoSS, Aspects du réalisme merveilleux de Jacques Ferron, op. cit., p. 85. Le texte ferronien reléve du « réalisme
magique » tel que défini par A. M. Chanady : il se déroule dans un cadre « réaliste », cohérent et reconnaissable, que consolide
une appréciation empirique du monde et de ses lois (1) ; il fait coexister ce cadre réaliste avec des éléments empruntés au conte
et a la 1égende sans que ces éléments du surnaturel ne soient problématisés (2) ; il démontre une absence de réticence vis-a-vis
du surnaturel (3). Ces points convergent vers une résolution de 1’antinomie entre le rationnel et le surnaturel, ils confirment
I’appartenance du texte ferronien au réalisme merveilleux.

2 Dans Aspects du réalisme merveilleux de Jacques Ferron, M. E. Ross construit en intégrant dans sa réflexion les avancées de I.
Chiampi concernant le réalisme merveilleux un rapprochement, qui « n’implique pas 1’assimilation inconditionnelle[,] de
I’ceuvre ferronienne [avec] la littérature latino-américaine du réalisme magique. Seule une étude comparative approfondie
permettrait de conclure a une telle équivalence. Sans rattacher définitivement 1’ceuvre de Ferron a un genre ou a un courant
littéraire précis, nous sommes en mesure de noter que le récit ferronien, a I’instar du réalisme merveilleux décrit par Chiampi,
met en ceuvre des techniques “poétiques” et postmodernes » (Ibid., p. 90). Suivant les propos de M. E. Ross, les jeux verbaux et
les traits postmodernes participent du réalisme merveilleux. M. E. Ross fait dans sa réflexion référence a : I. CHIAMPI, El
realismo maravilloso : forma e ideologia en la novela hispanoamericana, Monte Avila Editores, Caracas, 1983.

3 Ibid.,p. 74

4 Ibid., p. 76.
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fils, Frangois respecte les lois collectives de 1’héritage et son code en droit d’ainesse : « Frangois ne
cherche pas a déposséder son ainé [...][la terre paternelle] revient a celui-ci, claire et indivise »'. 1l
estime ses parents nommant son géniteur « son pére’» d’une méme maniére révérencieuse
qu’Ephrem dans « Le mauvais ceil » d’A. Choquette (« Ephrem [appelle sa mére] Madame, aussi
sérieusement qu’il [dit] Monsieur a son pére’ »). Le curé de la paroisse québécoise, Monsieur de St-
Justin, assure la caution politico-morale de la mission assumée par Francois, celui-ci 1égalisant
aupres du pere le projet du fils.

Apres avoir vécu des événements plus ou moins rationnels lui ayant permis de rencontrer un
oncle tavernier et son futur beau-pére le Tchiffe*, Frangois s’établit comme habitant dans le canyon
familial de son épouse Eglantine avec, comme tout bon cultivateur, une vache. « Dédaigneux et
magnifique, il reste sourd a tout ce qui peut le distraire de sa mission ; bon sang ne saurait mentir ;
comme tous les Canadiens, il descend de Madeleine de Verchéres [(une héroine de la Nouvelle-
France sortie vainqueur d’un combat contre des Iroquois)] ; c’est un héros ; seule lui importe la
vache requise.” » Francois cultive le foin dont il la nourrit. Sa femme enceinte d’une fille,
« Frangois prépar[e] le nid ; il [achéve] une maison, la réplique parfaite de celle des Laterriere du
Trompe-Souris de Saint-Justin de Maskinongé. Ainsi concili[e]-il ’avenir et le passé, 1’héritier et
les ancétres ; ainsi [est]-il sur le point de transplanter dans le Farouest les traditions du peuple
québécois.® » « La mission [de Frangois] d’étre dans le Farouest un habitant comme [son] pére,
[son] grand-pére, comme tous les Laterriére du comté de Maskinongé’ », est sur le point de trouver
son accomplissement quand, revenant d’un séjour prolongé a Calgary, Francois et Eglantine

retrouvent leur vache certes morte et desséchée mais animée a leurs yeux®. Cette quéte se voit

Ibid., p. 75.

Ibid., p. 74.

A. CHOQUETTE, « Le mauvais ceil », La nuit ne dort pas : nouvelles, Fides, Montréal, 1975, p. 184.

« Deux ans [apres son départ] [Frangois] [parvient] a Régina » : « Le gars du Trompe-Souris commence a trouver le Farouest
extravagant. A Toronto, on lui avait dit qu’il était a Winnipeg ; & Winnipeg, qu’il était a Régina et voici qu’a Régina il apprend
que ce pays est rendu a Calgary » (J. FERRON, « La vache morte du canyon », op. cit., p. 76). Arrivé a Calgary, il entre dans une
taverne dont le tenancier n’est autre que son oncle. Le tavernier, un temps sollicité bien qu’il soit déja marié¢ a une Irlandaise, a
promis a un chef autochtone propriétaire d’un canyon, le Tchiffe, de trouver un mari blanc de sa famille pour sa fille : Frangois
est ce promis qui lui permet de ne pas manquer a sa parole. Frangois est présenté a Eglantine, la fille du Tchiffe, puis le mariage
est célébré. Le jeune marié¢ a réclamé une vache en dot, elle lui est nécessaire pour s’établir dans le canyon. La religion
chrétienne durant ces événements se révéle annonciatrice et révélatrice comme dans les textes sacrés : le tavernier annonce au
chef prier Dieu d’envoyer un « cousin, un beau gars de Maskinongé, pas sauvage et blanc comme lait que les veeux du chef
seront récompensés » (Ibid., p. 78) ; le Tchiffe attend des lors d’« accueillir I’envoyé de Dieu » (Ibid., p. 79) ; épuisé dans ses
arguments pour le faire patienter, le tavernier en appelle toujours au lendemain jusqu’a ce que Frangois arrive le jour ultime de
I’échéance donnée.

J. FERRON, « La vache morte du canyon », op. cit., p. 81.

Ibid., p. 86.

Ibid., p. 97.

Venus en ville pour lui trouver un veau de compagnie, Francois et Eglantine sont retardés ; le tavernier est tué par le chef d’un
coup de « couteau dans la panse. » « Il leur [faut] assister aux funérailles du tavernier, puis au procés du Tchiffe et a sa
pendaison ; ces devoirs de famille les [retiennent] a Calgary plus de trois mois. » (Ibid., p. 83.) Pendant ce temps-la la vache du
canyon desséché assiste a sa mort, son « spectre » cependant subsiste ; « I’impression est curieuse : peu s’en faut qu’elle ne se
sente revivre. » Certes « elle n’a point de squelette, mais cela ne se voit guére ; son apparence est des plus honnétes. »
« Frangois et Eglantine, de retour dans le canyon, éprouv{ent] grand plaisir de la retrouver telle qu’ils I"aperg[oivent] : en bonne
santé. » (Ibid., p. 84.)
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interrompue le jour ou Frangois découvre son épouse tuée par le beeuf acheté lors du séjour a
Calgary et sa fille vivante'. Diment « troublé par la mort d’Eglantine et I’échec de sa mission, [...]
completement ahuri », guidé par Dieu, Francois erre et « trouv[e] la taverne de feu son oncle
Siméon Désilets.> » Il y est accueilli avec sa fille par sa tante Biouti Rose®. « La Taverne [...] est le
seul lieu en Amérique ou un Canadien peut parler son frangais librement* », Frangois s’éloigne

néanmoins des clients dont la plupart est composée de compatriotes québécois’.

L’antinomie entre thétique et non-thétique chez J. Ferron occupe une place centrale. Elle est
alimentée par des jeux verbaux et des traits postmodernes (mise en abyme du mode¢le traditionnel
du terroir suivant un principe de détournement symbolique du méme mod¢le, auto-représentation de
la vache morte, remise en question de I’écriture...). Cette association du réalisme merveilleux et de
techniques postmodernes « “surgit comme réponse a la crise du réalisme traditionnel” et “constitue
une rupture avec les schémas traditionnels du discours réaliste orientée vers I’exploration de
nouvelles techniques en vue de constituer une image plurivalente du réel”. [...] [Autrement dit,] le
rejet des lois physiques du monde empirique dans le réalisme merveilleux s’associe étroitement a
celui des conventions “objectives” et monologiques du [récit] réaliste® » : selon M. E. Ross, le texte
ferronien, qui intégre dans un cadre réaliste et concevable des matériaux du merveilleux, « n’est ni
le miroir de la réalit¢ empirique ou d’une “réalité” secondaire ni non plus un miroir de lui-méme,

mais la combinaison de ces éléments en apparence incompatibles’ ». Appliquée aux thématiques

1 Le beeuf comprenant que la vache est morte se désintéresse d’elle ; entreprenant Eglantine, il la tue. Sur ces derniéres entrefaites,
Frangois arrive, découvre sa femme enceinte morte, exécute le beeuf puis perd connaissance jusqu’a ce qui soit réveillé par « des
vagissements ; c’est une fille, qui se débat dans le sang de sa mére et du monstre » (/bid., p. 87).

2 Idem.

3 Son mari tué par le Tchiffe, Biouti Rose est devenue gérante a la fois de la taverne et d’un « petit touristeroume » de « dix
chambres » avec « quatre servantes » (/bid., p. 91). La tante le loge a son hétel, I’allaitement de sa fille Chouac est « confié [au]
soin des servantes laitiéres » (/bid., p. 92). Des références religicuses détournées ponctuent le fil de ces événements : Frangois
méconnaissable aprés la mort d’Eglantine est identifié par sa tante alors qu’il ne porte plus sur lui que le « chapelet de Siméon
Désilets » (Ibid., p. 88) ; Chouac est baptisée par Biouti Rose et son commis « au nom du Pére, du Fils et du Saint-Esprit [...]
avec du petit blanc » (/bid., p. 89).

4 Ibid.,p.93.

5 Lataverne est considérée comme un lieu emblématique, elle semble unique dans I’Amérique hors des fronti¢res du Québec. Ses
clients pour Frangois sont « des fréres, des exilés comme lui et pour la plupart de méme origine. » Frangois qui appartient donc a
la méme communauté de langue que ceux-ci refuse I’emploi a la taverne qui le mettrait face a leurs consommations d’alcool et &
leurs « balivernes » ennuyantes. Cela est d’autant plus évident qu’il « n’aim[e] pas la conversation » et qu’il préfére « le grand
air. » L’habitant parle peu et laisse le crédit de la parole en société aux « personnes autorisées, en particulier [...][a] Monsieur de
St-Justin », le curé de sa paroisse natale. (Les citations sont issues de : Idem.) Cette caution morale accordée au curé de paroisse
est contredite plus tard dans le récit en méme temps que la langue frangaise est reconnue dans ses usages comme détériorée.
Alors qu’il poursuit ses expériences a Calgary, Frangois fait face au curé « en tournée d’apostolat » et & un académicien sans
qu’il se fasse reconnaitre derriére son accoutrement de toréador. Le toréador est héroique dans son combat contre 1’animal au
point de dévaluer dans I’imaginaire les meilleurs toréadors européens en termes de compétences et de mérite. Les deux
spectateurs désirent congratuler le vainqueur et le décorer de « I’embléme fleurdelisé » « au nom de la Patrie » québécoise. Cet
épisode les présente pervertis dans leurs conditions institutionnelles initiales. L’académicien, fer de lance de la langue francgaise
et de ses bonnes pratiques, est contraint durant son voyage de représenter le « Comité de la Survivance de 1’ Agonie Francgaise en
Amérique » et de rendre hommage a des locuteurs du « frenchfranga » imprécis en frangais et pétris d’anglicismes. Le curé, « a
la maniére des ecclésiastiques en voyages, ne porte pas de soutane » mais le « collet [...] [d’]un clergimane » : fait aberrant, M.
de St-Justin émerge a I’histoire et & la société sous 1’aspect d’un pasteur anglican. (Les citations sont tirées de : /bid., p. 94.)

6 M. E. RoSS, Aspects du réalisme merveilleux de Jacques Ferron, op. cit., p. 89-90. Dans ses propos, M. E. Ross cite des
réflexions de C. Ponte issues d’un ouvrage a paraitre au moment de sa rédaction (note 163, p. 90).

7 Ibid., p.91.
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traditionnelles du récit du terroir, cette combinaison témoigne d’un engagement politique chez
I’auteur, d’« une tentative d’opérer une transformation du réel extra-textuel et, surtout, du statu quo
québécois.! »

Ce statu quo est souligné dans les derniers épisodes de « La vache morte du canyon » :
Francois, apres avoir diversifié ses expériences et s’étre enrichi dans le commerce sexuel, retourne
en limousine dans sa paroisse natale ou il croise son curé. Ce dernier le console de ne pas avoir
abouti dans sa mission, lui signalant a son crédit qu’il est resté catholique et francophone et qu’il est
riche. Frangois ne se sent pas a sa place dans ce terroir natal. Il sait que « pour conserver sa face
traditionnelle® » la paroisse ne « retient qu’un nombre invariable’ » de ses habitants adultes ; aussi,
chasse-t-elle « le surplus humain dont [elle] [souhaite] se débarrass[er] » « au loin, dans les villes,
dans les mines, partout en Amérique, sans souci de leur sort, par souci de ses vieilles nippes [:] [...]
cette patrie ne mérite pas qu’on I’aime », pense-t-il. Cette Patrie dont il n’a jamais durant sa vie
cess¢ de vouloir reproduire le visage est fausse ; elle porte un « masque qu’on montre aux étrangers,
qu’on exploite et qu’on vend, [une] grimace de putain austére. »* Cette « patrie qui se préfére a ses
enfants, » qui les chasse dans 1’oubli sur les routes américaines, conserve ses traditions et applique
avec austérité une idéologie du terroir. Dorénavant « il n’[a] plus d’illusion »’, le Québec se
carapace pour ne pas subir de changements et 1’altérité de ses enfants oubliés. Lui qui a toujours
marqué la volonté d’agir comme les ancétres, de garder sa foi et sa langue, se sent trahi dans ses
intentions premicres de faire histoire comme habitant et dans ses regrets d’avoir « roulé fort bas, si
bas qu’il avait pu ramasser 1’argent du Diable et rebondir sur les grands chemins dans une grosse
limousine noire comme un premier ministre.® » Dans les derniéres lignes de la nouvelle, Frangois
« retourn[e] dans son canyon invraisemblable et absurde, qui [est] le lieu d’Amérique ou il se [sent]
le moins en exil. Cependant, a ses cotés, les yeux exorbités, la té€te sortie par la lucarne, la vache
morte beugl[e] vers un inaccessible Trompe-Souris.” » Ainsi, malgré tout, le personnage continue a
remplir ses devoirs envers sa Patrie méprisante ; il arbore sa condition d’habitant cependant que « la
vache morte beugl[ant] vers un inaccessible Trompe-Souris » le fait basculer dans le domaine du

merveilleux, un domaine de I’« invraisemblable et [de I’]absurde » qui lui fait le moins sentir son

exil.

1 Ibid,p. 257.
2 Ibid., p.98.
3 Ibid.,p.97.
4 Ibid,p.98.
5  Idem.

6  Idem.

7 Idem.
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L’évocation des traditions du terroir renvoie au cliché'. « Le cliché a double isotopie est
caractéristique du réalisme merveilleux ferronien. En considérant de nouveau les deux lectures
possibles des clichés [relevant du rationnel et de I’irrationnel], nous remarquons le nombre ¢€levé de
cas ou la littéralisation du cliché actualise un sens propre qui se rattache a la tradition® » du terroir et
a ses thématiques littéraires « (famille, foi, patrie, langue, survivance de la tradition, exaltation de la
vie rurale) ». Ainsi, par exemple, la bénédiction de la maison par le prétre, qui répond d’une
tradition chrétienne lors d’un emménagement ou au temps de Paques, est-elle célébrée sur fond
d’irrationnel (propriétaire absent, vache morte a la lucarne de la maison plutét qu’un chien) ; le curé
de paroisse rend compte avec I’appui de photographies de cette bénédiction, qu’il a lui-méme
effectuée lors d’une mission de reconnaissance du fait francais et catholique en Amérique du Nord,
au propriétaire du domicile, Frangois :

11 sort quelques photos qu’il a rapportées de son voyage, lesquelles montrent les diverses maisons ou,
voici vingt-cinq ans, on parlait encore le francais.

- Que dis-tu de celle-ci ? Demande-t-il.

Frangois reconnait sa maison du canyon.

- Ne dirait-on pas une maison de chez nous ?

- En effet,monsieur le curé.

- Lorsque nous ’avons visitée, le propriétaire était absent. Une taure en avait profité pour grimper au

grenier, et 13, la téte sortie par la lucarne, elle beuglait, beuglait, beuglait. Je lui ai dit : « Beugle pas, ton maitre
va revenir ». Et j’ai bénit la maison.’

Le cliché est souligné dans cette citation par 1’image photographique de la maison
typiquement canadienne-frangaise ; chez Ferron, il est « a double isotopie » puisqu’il fait coexister
irrationnel et rationnel. « La manipulation du cliché met le sens “surnaturel” et le sens “naturel” de
la figure sur un pied d’égalité, entrainant ainsi la disparitions des distinctions traditionnelles entre le
sacré et le profane, le bien et le mal.* » Faisant se rapprocher ces deux sens, le « cliché participe
[...] de la critique sociale accomplie par la parodie’ » ; aussi, la quéte d’identité de Frangois qui
correspond a celle de sa communauté est dénoncée comme vaine et illusoire. Une rupture
métaphorique avec cette identité culturelle et sociale du terroir chez J. Ferron est plus nettement

signifiée dans « Cadieu® » qui reléve également du réalisme merveilleux ; le héros central, Cadieu,

1 M. E. Ross retient parmi toutes les définitions données a « cliché » ce que R. Amossy et E. Rosen retirent de la distinction
formelle entre métaphore et cliché. « Au niveau de son appréhension comme figure, la métaphore demeure semblable a elle-
méme, qu’elle soit fraichement éclose ou de longue date usée. Il n’est pas jusqu’au critére de fréquenceutilisé par les manuels
classiques qui échoue a départager la métaphore et le cliché.[...] Pour que “ma flamme” ou “pure comme un lys” rejoignent la
catégorie des clichés, il faut qu’ils soient pergus comme des expressions, des effets de style ramassés dans un contexte culturel
ol ce type de récurrence appelle un jugement critique. » (R. AMOSSY et E. ROSEN, Le discours du cliché, Editions Sedes, Paris,
1982, p. 8, cité par : M. E. ROSS, Aspects du réalisme merveilleux de Jacques Ferron, op. cit., p. 95-96.)

M. E. RosS, Aspects du réalisme merveilleux de Jacques Ferron, op. cit., p. 259.

J. FERRON, « La vache morte du canyon », op. cit., p. 97.

M. E. RosS, Aspects du réalisme merveilleux de Jacques Ferron, op. cit., p. 283.

Ibid., p. 275.

J. FERRON, « Cadieu », Contes, Edition intégrale, Contes anglais, Contes du pays incertain, Contes inédits, op. cit., p. 15-22.
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qui comme Frangois s’exile de sa paroisse et y revient des années apres, achéte la ferme de ses

péres pour y mettre le feu, faisant ainsi table rase avec le passé familial et, par extension, collectif’.

Conclusion

Les propos de lord Durham qualifiant les Canadiens frangais de « peuple sans histoire ni
littérature » engagent au milieu du XI1x° siécle ces mémes disqualifiés a porter un regard sur leur
pass€ communautaire et a se constituer une littérature a partir du recensement du pré-existant ; initi¢
dans le champ de la recherche par I’historien Garneau, un nationalisme romantique, sous certains
aspects comparable au nationalisme européen des peuples conquis lors des invasions
napoléoniennes, s’impose rapidement dans les récits historiques de la seconde moiti¢ du siecle.
« Au tournant du XX° siecle, méme si elle est reniée tant par les “exotiques” que les régionalistes, la
tradition romantique patriotique se poursuit en théatre, dans la fiction et en poésie. [...] [La mati¢re
historique dorénavant négligée par les écrivains], la veine patriotique se voit renouvelée par le
mouvement régionaliste qui investit d’abord le récit bref, délaissant le conte traditionnel pour
I’anecdote et 1’évocation rustiques, avant de se porter a la conquéte du champ poétique, alors
susceptible d’apporter la consécration la plus incontestable.? » Dans la forme bréve, le mouvement
régionaliste aboutit a partir des années 1920 au modele du terroir et a ses courants réalistes.

Pour illustrer le récit bref du terroir et I’opposition de traitement du réel qui le nourrit, cette
section s’est appuyée sur « L’ancien temps » de L. Groulx et sur « La fin du voyage » d’A. Laberge.
Cette opposition révélée dans 1’écriture entre idéalisme et réalisme correspond dans la société de
I’époque a une confrontation idéologique entre écoles ou regroupements a propos du sentiment
national a développer en littérature. « Les étiquettes, pour étre parfois moins grossiéres ou plus
rationalisées, sont exclusives, [...] [et renvoient chacun a son] groupe idéologique déterminant et
imperméable.’ » Une méme confrontation s’observe quelques années auparavant alors que les
écrivains investissent I’histoire canadienne-francaise, soit pour glorifier des héros emblématiques et
I’histoire du temps de la Nouvelle-France, soit pour réhabiliter les rebelles de 1837 en tant que les
defenseurs des droits de la communauté, leurs choix témoignant de préoccupations partisanes dans
la réalité. « Il est bien vrai que la régle ici est de I’hétérogénéité. Mais attention : cette hétérogénéité
n’est pas vécue [par les Canadiens frangais] en tant qu hétérogénéité... Il s’agit d’une hétérogénéité

vécue intérieurement comme homogénéité. L’analyse peut bien révéler de 1’hétérogéne mais les

1  Cadieu exprime sa volonté de rompre avec les traditions de ses péres pour aboutir a sa propre liberté a travers une parole
métaphorique : « J’eus la maison pour pas grand’chose, une haute et grande maison qui d’habitant passée a journalier, ayant
perdu son domaine, restait a 1’étroit, le long du chemin. Pour la libérer j’y mis le feu. Ce fut un beau spectacle. Toute la paroisse
y assista » (Ibid., p. 22).

2 D. SAINT-JACQUES, M. LEMIRE (dir.), « chapitre 5 : Les textes d’imagination », La Vie Littéraire au Québec V, op. cit., p. 407-
408.

3 H. AQUIN, « La fatigue culturelle du Canada frangais », Blocs erratiques, op. cit., p. 74.
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¢léments, quelque hétérogenes qu’ils soient, sont vécus par la conscience de la communauté comme
siens, au mé€me titre que les éléments les plus typiquement autochtones. C’est qu’est intervenu un
processus de naturalisation, lequel reléve de la dialectique de 1’“avoir”.! » C’est suivant ce
processus que s’est constituée la littérature nationale canadienne-frangaise.

H. Aquin hérite de cette littérature, il ambitionne d’une certaine maniere de la prolonger tout
en la renouvelant au regard des littératures internationales. Prenant pour mode¢le « Faulkner, Balzac,
Flaubert, Baudelaire, Mallarmé, Goethe [qui] ont écrit dans leurs pays des ceuvres universelles
parce qu’enracinées® », il ambitionne comme eux d’écrire dans son pays une ceuvre universelle ;
cependant, il ne peut témoigner d’une méme inscription au territoire que ses prédécesseurs
canadiens-frangais. Le « probléme n’est pas [pour lui] d’écrire des histoires qui se passent au
Canada, mais d’assumer pleinement et douloureusement toute la difficulté de son identité. Le
Canada francais, comme Fontenelle sur son lit de mort, ressent “une certaine difficulté d’étre”.* »
Cette difficulté¢ se révele dans la « dichotomie [qui] s’est [...] installée dans la conscience des
[Canadiens frangais] entre leur allégeance a un gouvernement fédéral généreux et leur enracinement
peu rentable dans I’humus de leur peuple.* » Dans les champs de la politique et de la littérature,
Aquin se trouve «en présence d’un inconscient collectif, objet multiple de deux siecles de
refoulement, qu’il [lui] presse de faire affleurer a la conscience’ » collective. Assumant
« pleinement et douloureusement » son statut de colonisé et de conquis, il souhaite débarrasser la
littérature et le nationalisme canadien-francais du refoulement qui les caractérisent sans pour autant
stigmatiser ces prédécesseurs et les récalcitrants ni prendre parti pour une école particuliére ; il
nourrit en politique et en littérature les espoirs d’un dialogue avec 1’ Autre quand les temps semblent
encore apres la Seconde Guerre mondiale a I’hétérogénéité littéraire et a la discorde idéologique :

La pensée se trouve [...] taxée d’un coefficient de représentativité qui fait que, réduite a une tendance
ou a une école, elle se trouve dépossédée de toute efficacité dialectique. Un dialogue de sourds s’est ainsi établi
au Canada frangais entre des penseurs qui, en réduisant leurs interlocuteurs a des produits conditionnés, nous
enlévent du méme coup tout espoir en ce qui concerne leur propre puissance d’intellection.

Bien que je refuse, pour ma part, qu’un penseur puisse parler dogmatiquement du réel comme s’il
détenait, pour le décrire, un point de vue privilégi¢ et totalement objectif, je ne veux pas entrer, d’autre part,
dans cette petite guerre des tendances idéologiques et accuser les autres de représenter un fragment du réel
alors qu’ils tentent de me le faire comprendre dans son entier. La partie serait trop facile. Et aussi, je confére a
I’acte de penser un certain pouvoir d’élucidation que nul conditionnement ne peut résumer. En d’autres termes,
la vraie dialectique est dialogue et non pas parallélisme de deux monologues. 11 est encore possible de penser,

et cet acte si important, méme s’il est accompli par un « adversaire » social ou politique, ne doit pas étre
considéré comme un cantique accessible aux seuls adeptes de la religion de celui qui le chante. L’adversaire

1  A. CESAIRE, « Culture et colonisation », conférence prononcée a la Sorbonne en septembre 1956 ; cité par : H. AQUIN, « La
fatigue culturelle du Canada frangais », op. cit., p. 95.

2 Ibid., p. 108.

3 Ibid.,p. 109.

4 Ibid,p.93.

5 H. AQUIN, « Comprendre dangereusement », Blocs erratiques, op. cit., p. 45. Le texte est d’abord publié¢ dans : Liberté, vol. 111,

n° 5, Montréal, novembre 1961, p.. 679-680.
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peut découvrir autant de vérité et peut comprendre autant de réel que celui qui est de « mon » coté ou de

« ma » tendance.!

Dans « La vache morte du canyon », J. Ferron adopte le récit bref du terroir pour y faire
figurer les deux tendances idéologiques de 1’idéalisme et du réalisme suivant la dialectique
introduite par le merveilleux ; il dépasse ainsi le « dialogue de sourds » pré-existant de manicre a
laisser penser 1’«*“adversaire” social ou politique » qui érige comme mode¢le la vie rurale d’antan.
Comme H. Aquin, J. Ferron refuse de « parler dogmatiquement du réel » et accorde a la pensée « un
certain pouvoir d’¢élucidation que nul conditionnement ne peut résumer ». Comme Ferron, Aquin
dépasse les clivages de 1’idéalisme et du réalisme en pronant une littérature du renouvellement.
Dans ses romans, il pousse également au dialogue avec 1’Autre, croyant a ['union avec lui sur la
base d’une reconnaissance mutuelle ; cet Autre sur les terrains littéraire et politique prend forme
d’adversaire (le Canadien anglais ou 1’ Anglais) ou d’agent double (le Canadien francais, soutien de

I’adversaire, par exemple).

1 H. AQUIN, « La fatigue culturelle du Canada frangais », Blocs erratiques, op. cit., p. 74.
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Chapitre 11/ L’ offensive littéraire d’H. Aquin
Le nationalisme ethnico-racial au Canada frangais s’est érigé pour compenser la réalité
insupportable que vit tout peuple conquis et pour éviter I’aliénation de la conquéte et de
I’oppression. S’il se rapproche du nationalisme européen de la méme époque, il s’en détache
puisqu’il amenuise ses aspirations a la liberté et qu’il converge vers 1’allégeance a la Couronne
britannique ; ce faisant, pour Aquin, la littérature qui porte ces thématiques n’échappe pas a
I’aliénation’, cette derniére impliquant « une certaine privation : on est privé de ses droits, de sa
liberté, de sa raison.” » Dans son article « Littérature et aliénation », ’écrivain ne défend pas cette
littérature mais I’attaque en pronant, sur les pas de Prisme d’yeux et du Refus global, I’autonomie de
I’Art et la liberté absolue de I’artiste dans ses créations :
Je n’hésite pas a affirmer avec conviction une contre-théorie : celle de I’art pour 1’art. J’affirme que la
littérature n’est ni une fonction, ni le reflet d’une aliénation : les écrivains sont libres ; et je leur reconnais
volontiers la liberté d’écrire pour écrire, tout comme je reconnais aux artistes plastiques ou musicaux le droit

de I’informel ! Autant qu’on admet aujourd’hui I’art non figuratif, on devrait admettre que la littérature aussi
peut étre « non figurative ».}

A T’opposé de ses prédécesseurs, Aquin choisit « de faire affleurer a la conscience »
collective le refoulement vécu depuis deux siecles de domination a travers une « littérature [...]
“non figurative” ». En rejetant la figuration, il refuse de « parler dogmatiquement du réel comme
s’il détenait, pour le décrire, un point de vue privilégié et totalement objectif ». « Affirm[ant] [en
plus] que la littérature n’est ni une fonction, ni le reflet d’une aliénation® », il rompt dés lors avec le
« nationalisme refoulé » et avec la tradition réaliste de ses prédécesseurs canadiens-francais, avec ce
qui établit un lien direct et quasi-linéaire entre texte et réalité, entre texte et référent.

Aquin s’en prend a la littérature canadienne-francaise et au nationalisme ethnico-racial (cette
derniére perspective sera appréhendée en troisieme partie a travers une étude de « La fatigue
culturelle du Canada frangais » qui propose en 1962 un nationalisme pluri-ethnique et non-
racialisé¢). Voulant faire de « la position du sujet dans I’histoire [...] celle de sa position dans le texte
de I’histoire », il constate sa condition de conquis et de dominé dans 1’Histoire, et, la retranscrit en

une littérature nécessairement selon lui « non figurative ». Aussi s’oppose-t-il dans ses pratiques

1 H. Aquin apporte une définition a 1’aliénation : « L’aliénation qualifie parfois le vide consécutif & un travail ; sur le plan collectif
elle équivaut a une absence d’autonomie ou a un statut de groupe infériorisé ou colonisé. Et, bien siir, il ne faut pas oublier que
ce mot a longtemps servi de terme universel pour désigner la maladie mentale » (H. AQUIN, « Littérature et aliénation », Blocs
erratiques, op. cit., p. 149). Cette notion est applicable selon lui a la littérature nationale canadienne-frangaise puisque cette
derniére manifeste sous domination britannique des phénoménes de compensation et qu’elle manque d’autonomie.

2 H. AQUIN, « Littérature et aliénation », Blocs erratiques, op. cit., p. 149.

Ibid., p. 150.

4 Cette affirmation nouvelle que « la littérature n’est [...] [pas] le reflet d’une aliénation » est a nuancer chez H. Aquin. Il refuse le
refoulement de cette aliénation qui est caractéristique de la littérature nationale canadienne-frangaise. « Son ceuvre est une
recherche d’équilibre dans un monde profondément fissuré, ou ’homme vit en divorce constant avec lui-méme et avec autrui.
Elle reprend le grand théme du roman québécois — ’aliénation, avec ses modalités familiéres de 1’obsession de 1’absolu, de la
fuite et du vertige — mais dans le dessein conscient de mettre fin a I’aliénation, de prendre possession du relatif dans toute sa
fragmentation et sa discontinuité. » (P. SMART, Hubert Aquin, agent double, op. cit., p. 7.)
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littéraires a ses prédécesseurs, a ces écrivains canadiens-frangais de récits historiques (par exemple,
J. Marmette, F. Picard ou E.-Z. Massicotte) ou de récits du terroir (notamment, L. Groulx ou A.
Laberge). Comme ces €crivains maintiennent une inscription idéaliste/réaliste au territoire sans
questionner le sentiment historique et collectif d’aliénation, il en fait des figures-repoussoirs. Plutot
que ces écrivains, ¢’est Joyce qui I’inspire :

Me dirait-on que Joyce a écrit Ulysse a cause de son exil, je répondrais que précisément Joyce n’a
trouvé un sens a I’exil que dans un « repaysement » lyrique. Trieste, Paris, Zurich n’ont été pour lui que des
tremplins de nostalgie d’ou il a effectué, par une opération mentale délirante a la fin, un retour quotidien,
d’heure en heure, vers son Irlande funébre. [...] Condamné a une langue étrangére, il s’est mystérieusement
vengé en la rendant étrangere a elle-méme. Apres 1’avoir soumise totalement et lui avoir prété une sémantique
universelle, il s’est appliqué a la désarticuler jusqu’a I’incohérence ; il 1’a décrite a ce point que, par cette

langue éclatée, il a finalement exprimé, mais au seuil de I’incommunicable, une expérience douloureuse et
passionnelle d’enracinement.'

Pour Aquin, la révolution des consciences « qui opere mystérieusement en chacun [des
Canadiens frangais] [a son époque] débalance’ I’ancienne langue frangaise, fait éclater ses structures
héritées qui, par la rigueur méme de ceux qui les respectaient, exercaient une hégémonie unilatérale
sur les esprits [:] L’ancienne ceuvre, prévisible, sereine et agencée selon le chiffre d’or, devient la
proie des pires syncopes, celles-la méme que mon pays révolu a connues et redoute, autant de
névroses dont on n’est jamais certain qu’elles seront suivies de genéses.’» La proximité
intellectuelle entre Joyce et Aquin, qui voit dans le premier un modele, est certaine. En effet,
I’écrivain québécois délocalise ses personnages romanesques originaires du Canada dans des
contrées européennes comme 1’écrivain irlandais erre dans son exil entre Trieste, Paris et Zurich ;
ces délocalisations ne sont pour eux « que des tremplins de nostalgie d’ou [ils] [effectuent], par une
opération mentale délirante a la fin, un retour quotidien, d’heure en heure, vers [leurs pays]
funebre[s]. » Dans I’ceuvre aquinienne, le territoire québécois, qui certes est parfois foulé par les
personnages, et son histoire, qui est évoquée dans son actualité, surgissent également au passé
depuis un espace intermédiaire de 1’ordre « de I’informel », ce passé étant la source actuelle
d’aliénation. Condamnés pour I'un a la langue étrangere et pour 1’autre a la domination du méme
occupant britannique, ils se vengent a travers ces langues, qui individuellement leur appartiennent
(I’anglais pour le premier dans Finnegans Wake particulierement, le francais pour le second), apres
leur « avoir prété une sémantique universelle[ ; chacun] s’[applique] a la désarticuler jusqu’a

I’incohérence », qu’il s’agisse de I’anglais ou du frangais®. A Dopposé de ses prédécesseurs

1  H. AQUIN, « La fatigue culturelle du Canada frangais », Blocs erratiques, op. cit., p. 107-108.

2 Ce néologisme, formé vraisemblablement a partir du verbe « débalancer » ou de I’anglais « to balance », peut renvoyer a
« contrebalancer » ou a « déséquilibrer ».

3 H. AQUIN, « Profession : écrivain », Point de fuite, op. cit., p. 58.

4 Joyce, écrivain irlandais exilé de son pays sous domination britannique, marque de maniere explosive dans son écriture son
antagonisme vis-a-vis du colonisateur : « colonisé au supréme degré, Joyce a écrit ses lignes en anglais (la langue des
conquérants!) ... mais, a lire ou a tenter de lire FINNEGAN'S WAKE, on croirait que sa derniére entreprise littéraire est chargée
de toute la rancceur accumulée par ses compatriotes (en quatre siécles) contre cette langue qui, imposée d'abord, est devenue
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canadiens-frangais qui s’inscrivent dans le terroir québécois en refoulant le sentiment historique et
collectif d’aliénation, le conquis Aquin souhaite sur les pas de Joyce « finalement exprim[er], mais
au seuil de I’incommunicable, une expérience douloureuse et passionnelle d’enracinement » ; pour
ce faire, il étend I’incohérence aux « structures héritées » du passé littéraire canadien-frangais.

L’écrivain québécois, plus préoccupé par la forme que le contenu', s’est lancé avant d’écrire
dans une quéte scripturale. Se reconnaissant par lui-méme « la liberté d’écrire pour écrire », il
s’intéresse plus particulierement aux auteurs internationaux « dont les procédés s’apparentent aux
procédés d’un art multiforme, décadent|, qui] manifestent une force, une puissance, une vitalité
incontestables — ou du moins incontestée indéfiniment, reconnues, admises, et c’est cela qui leur a
conféré leur célébrité et leur importance® » : en conclusion, « ¢’est une puissance, une ampleur, une
violence, une multiplication des procédés et une quantité de techniques de compositions qu’[il]
trouve chez Faulkner, chez Joyce, chez Nabokov, chez Proust, chez Miller, chez Céline ». Sa liste
d’écrivains qu’il « finit par qualifier de fabuleux, baroques, inépuisables, mystifiants »° se prolonge
dans ses notes sur la littérature et introduit avec une mention spécifique : « Balzac (limite)* », cette
limite ne pouvant chez cet écrivain tout a la fois « fabuleux », inépuisable et mystifiant s’appliquer
dans le cas d’une évaluation critique qu’au baroque d’esthétique et de composition auquel il
souscrirait.

Ces écrivains ont en commun de ne pas dupliquer le réel mais de le déconstruire en vue d’en
recombiner les éléments suivant des procédés stylistiques novateurs® ; leurs « ceuvres ne sont pas

des reflets, elles sont constitutives et génératrices d’une réalité nouvelle et libre.®» Ces

courante ... » (H. AQUIN, « Appendice I, Notes de cours », Point de fuite, op. cit., p. 224.) Pour Aquin, ce maitre & penser « s'est
vengé (pourrait-on dire) de I'imposition de cette langue en la déformant, en la déracinant ... car l'anglais de Joyce est une langue
détruite, désintégrée, soumise de l'intérieur aux pires inventions [...]. Si jamais un romancier a érigé la dissonance en chef-
d’ceuvre systématique, c'est bien cet Irlandais nourri par quatre siécles de violence contenue, par toute une tradition de
contestation qu'il n'a jamais fait porter dans le domaine politique ... » (/bid., p. 225.) Lui-méme vivant la domination britannique
depuis deux siécles, Aquin adopte le modeéle joycien de la dissonance et marque la méme intention de se venger sur les mots :
«J'ai l'intention de faire payer cher a sa majesté ma langue a moiti¢é morte, mon incarcération syntaxique et l'asphyxie qui me
menace ; oui, je projette de me venger sur les mots déliés, de cette belle carrieére qui s'ouvre devant moi a la maniére d'une mine
qui se referme sur celui qui l'approfondit. Je suis la proie de pulsions destructrices contre cette méchante langue frangaise,
majestueuse bien stir mais seconde ! Ecrire me tue. Je ne veux plus écrire, ni jongler avec les words words words, ni énoncer
clairement 1'inconcevable, ni préméditer le déroulement du crime verbal » (H. AQUIN, « Profession : écrivain », Point de fuite,
op. cit., p. 46).

1 Pour Aquin, la « littérature est une sorte de formalisme dans lequel le contenu est secondaire. L’idée d’écrire un roman [lui] vient
plus par la forme que par le contenu. [...] [Un] romancier doit courir aprés des formes. Le contenu, il 1’a en lui et il le sort dans
la forme choisie » (J. BOUTHILLETTE, « Ecrivain faute d’étre banquier », Point de fuite, op. cit., p. 15).

2 H. AQUIN, « Appendice I, Notes de cours », Point de fuite, op. cit., p. 207.
3 Ibid., p. 206.

4 Ibid., p. 207.

5

H. Aquin indique a propos de ces écrivains et monuments de la littérature : « Cette propension (qu’ils partagent) aux
raffinements stylistiques semble les confiner a la déliquescence stérilisante ou incommunicable ; pourtant c¢’est le contraire qui
s’est produit et qui — selon moi — continue de se produire. Ils demeurent, dans notre sphére culturels les grands producteurs
d’émotions et de mystifications — les grands écrivains, c’est-a-dire : ceux dont les livres ne sont jamais explicables selon un
dessein simple ou d’aprées une structure sociale quelconque... Leurs ceuvres ne sont pas les reflets de leur société ou de leur moi,
mais d’abord et avant tout des entreprises complexes de destruction , puis de ré-agencement des ¢léments du réel... Leurs
ceuvres ne sont pas des réductions simplificatrices du réel, mais des agencements nouveaux de ce méme réel... » (Idem.)

6  Idem.
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préoccupations, Aquin les fait siennes dans ses romans. Cependant, autant il « admire Baudelaire,
Dostoievski, Balzac, Pascal, Pirandello ou Proust d’avoir poussé jusqu’au bout leur “difficulté
d’étre”, car cette lutte a produit de grandes ceuvres, autant, d’autre part,' » il a conscience qu’a son
époque, le « roman a déja commencé d’éclater comme une vieille baraque a laquelle on aurait
infusé la bombe “H” [:] Il n’y a plus de narration, ni de structure narrative, ni de logique
chronologique, ni d’histoire.? » Par ailleurs, a « ce point, [il sait que] la littérature doit accrocher le
lecteur autrement qu’en le bombardant de messages et qu’en lui dictant, mot a mot, une version
incontestable de la vie® ». Ces revendications, une fois appliquées dans 1’écriture, marquent sur le
plan technique une rupture de filiation entre Aquin et Balzac, ce dernier d’abord accepté sous
réserve (« Balzac (limite) ») se voyant dans Prochain épisode disqualifié¢ (« Balzac éliminé ») :
Aquin oppose un esprit baroque et une forme artistique « non figurative », qui « n’est plus
définissable comme une forme nécessairement logique et nécessairement significative* », a Balzac
qui n’atteint pas cette modernité dans I’écriture et qui appartient selon ses contemporains néo-
romanciers a la pré-modernité.

Dans ses notes concernant le baroque en littérature, Aquin qualifie Balzac, parmi d’autres,
d’écrivain baroque. Plusieurs éléments participent de cette qualification. En effet, si Balzac
décompose le réel pour le recomposer dans I’écriture, il en offre des perspectives diverses en
multipliant les « procédés et [en développant] une quantité [formidable] de techniques de
compositions ». Dans ses notes préparatoires a des cours d’enseignement sur Balzac a I’Université
du Québec a Montréal, Aquin souligne, de facon comparable, « sa richesse d’invention formelle
[...] [et] les multiples techniques d’écriture romanesque qu’il a utilisées.” » Il ajoute que Balzac
«n’est pas I’homme d’un ou de deux romans (Flaubert, Stendhal...) ; c’est ’homme d’une grande
quantité de livres, de récits, de nouvelles, de pieces de théatre, d’écrits [:] Balzac non seulement ne
tient pas dans un de ses livres, ¢’est tout juste s’il tient dans toute son ceuvre.® » L’évocation de la
diversité des procédés et des techniques de composition amene, dans ces notes, & une réflexion sur

les rapports de 1’écrivain avec son ceuvre. Poursuivant une méme réflexion a partir d’un constat

H. AQUIN, « Le bonheur d’expression », Blocs erratiques, op. cit., p. 50.

H. AQUIN, « Littérature et aliénation », Blocs erratiques, op. cit., p. 152.

Idem.

H. AQUIN, « Appendice I, Notes de cours », Point de fuite, op. cit., p. 213. Aquin observe le développement de la littérature dans

I’histoire a partir d’une comparaison de 1’Odyssée d’Homére et de 1’Ulysse de J. Joyce : « La littérature a un coefficient de

signification qui diminue de plus en plus, @ mesure que les siecles passent ! On peut dire — tout banalement — que 1’ Odyssée

d’Homere était toute chargée de significations, tandis que son pendant moderne, 1’Ulysse de Joyce, est chargé de plus

d’incohérences que de significations. Si I’on compare ces deux ouvrages géants, on peut constater, pour le moins, qu’en une

vingtaine de siecles, le produit littéraire a gagné en autonomie ce qu’il a perdu en signification. Il signifie de moins en moins,

mais il est de plus en plus comparable a un tissu d’art ou a un tableau [...][, ce qui] fait basculer la littérature du coté de 1’art

“non figuratif” » (H. AQUIN, « Littérature et aliénation », Blocs erratiques, op. cit., p. 150-151).

5  Université du Québec a Montréal. Service des archives et de gestion des documents. Fonds d’archives Hubert Aquin, 44P-
650/19. « Balzac, le 29 sept. 1967 », p. 1.

6 Ibid.,p.2.
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chez un Balzac jeune («un auteur en formation ») de 1’«[adoption] de changeantes
scénographies », J.-L.. Diaz écrit dans Devenir Balzac : « Si quelque chose est spécifique a ce jeune
auteur-1a, c¢’est que I'invention littéraire de soi a pris trés tot le pas chez lui sur le souci de soi
(Foucault) [;] [...] [point] ici de “genese de soi” séparable de la genese de I’ceuvre et de celle de
I’instance-auteur qui lui convient. »' En adoptant cette perspective, J.-L. Diaz « [rend] compte [des]
changements de scénographie auctoriale [...] [suivant] la carriére de Balzac » ; il aboutit ainsi a la
constitution de six angles d’approche : Balzac comme 1’« auteur en formation », dont I’« identité
littéraire est problématique » ; le « Balzac [a] la stature d’un conteur, a la fois excentrique,
fantastique et “phosphorique” » ; Balzac « “[entre] romantisme et réalisme (1828-1831)" »*; le
Balzac de F. Davin et de La Comédie humaine ; 1’écrivain Balzac dans 1’édification de son identité
auctoriale dans I’ceuvre ; Balzac dans ses relations aux lecteurs, et plus encore aux lectrices, et face
a la lecture de son ceuvre.

Selon J.-L. Diaz dans Devenir Balzac, a « de changeantes scénographies » dans I’ceuvre
correspond chez Balzac des « changements de scénographie auctoriale ». Suivant une approche
comparable, H. Aquin signale dans ses notes préparatrices que Balzac « est multiple » ; autant son
ceuvre diversifiée le donne a considérer suivant des approches multiples, autant ses projections, « en
un personnage a qui il confére tous les pouvoirs et tous les charmes qu’il aurait révé d’exercer »’ ou
qu’il a lui-méme détenus, sont nombreuses. « Et puis, il y a ces multiples personnages qui ne sont ni
des masques, ni des fondés de pouvoir, ni des doubles du romancier : ce sont les autres — cette
présence grouillante et fourmillante qui constitue la trame courante et la société que I’on retrouve
dans La Comédie humaine.* » Cette mise en scéne du Méme et de 1I’Autre entre réalité et fiction
(qu’on retrouve chez Aquin) est orchestrée chez Balzac par un (auteur-)narrateur, plus ou moins
omniscient, qui parfois instaure de manicre plus ou moins explicite un échange discursif avec son
narrataire et initie un discours sur le récit : ¢c’est a ce moment que se manifeste le plus clairement
une rupture, une forme de scission, dans la figuration diégétique de 1’événement. A ce propos, E.
Bordas écrit dans son introduction de Balzac, discours et détours :

A I’énonciateur du discours du récit vient ainsi s’ajouter un énonciateur du discours sur le récit, celui
qui le constitue et le rend possible, dicible. Les coincidences de ces différentes énonciations ne peuvent

dissimuler les problémes d’articulation dont elles sont causes et qui sont constitutives en premier lieu de
I’étrangeté dans le discours balzacien, dont on a pu dire que I’objectif était « la subversion totale du sujef’® ».°

1 J.-L. DIAZ, « Balzac a la recherche de soi », Devenir Balzac : L’invention de I’écrivain par lui-méme, éd. Christian Pirot, coll.
Balzac (sous I’égide du Groupe international de recherches balzaciennes), Saint-Cyr-sur-Loire, 2007, p. 10.

Idem.

Archives UQAM, Fonds d’archives Hubert Aquin, 44P-650/19. « Balzac, le 29 sept. 1967 », p. 2.

Idem.

J. PARIS, Balzac, éd. Balland, coll. « Phares », Paris, 1986, p. 42.

E. BORDAS, « Introduction », Balzac, discours et détours : pour une stylistique de [’énonciation romanesque, Presses
Universitaires du Mirail, coll. Champs du signe, Toulouse, 2003, p. 21.
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La juxtaposition chez Balzac de « I’énonciateur du discours du récit [...] [et d’Jun
énonciateur du discours sur le récit » introduit de I’équivoque, « de I’étrangeté dans le discours
balzacien » : « I’objectif [est] “la subversion totale du sujer” ». Ainsi, « les diverses modalités
d’énonciation au lieu de renvoyer a /a synthése ou a /a fonction unifiante d’un sujet, manifestent sa
dispersion. [...] Le discours [balzacien], ainsi congu, n’est pas la manifestation, majestueusement
déroulée, d’un sujet qui pense, qui connait, et qui le dit : c’est au contraire un ensemble ou peuvent
se déterminer la dispersion du sujet et sa discontinuité avec lui-méme.' » Sans pour autant étudier la
juxtaposition de ces deux énonciateurs du discours, Aquin semble aboutir, dans ses notes sur
Balzac, a une méme illustration de « la dispersion du sujet et [de] sa discontinuité avec lui-méme »
quand il considére, d’une ceuvre a I’autre dans La Comédie humaine, le « retour des personnages —
et les divers recoupements que cela permet - [...] [comme] une de ses grandes audaces formelles [:]
La réapparition de certains personnages au travers de 1’ceuvre allait permettre a Balzac des retours-
en-arriere, des évocations, des ellipses dans I’intrigue, des allusions — autant de procédés et de
techniques grace auxquels Balzac a su créer de fait la Comédie humaine avant méme d’en concevoir
le plan, conférant ainsi une homogénéité fascinante a cet univers fictif.?» Ce «retour des
personnages » (qui sera plus largement abordé dans la seconde partie de ce travail de thése) permet
¢galement de souligner chez le sujet ses variations, qui suivent les mouvements de 1’Histoire et de
I’histoire individuelle, ses idées fixes et ses incohérences avec lui-méme, soit métaphoriquement
« la dispersion du sujet et sa discontinuité avec lui-méme ».

Selon Aquin, Balzac souscrirait en partie au baroque d’esthétique et de composition. A « une
multiplication des procédés et [a] une quantit¢ de techniques de compositions » répond,
corrélativement dans un rapport ceuvre/écrivain, un Balzac multiple. A cela s’ajoute le grand
nombre des personnages balzaciens (« 5000 environ dans La Comédie humaine® »), images de leur
créateur ou figurations de 1’Autre, que 1’auteur-narrateur livre en articulant « discours du récit » et
« discours sur le récit » ; de cette articulation émerge un sujet subverti. Par ailleurs, Balzac parait
répondre dans son ceuvre, pour ce qui concerne le baroque littéraire tel que défini par J. Rousset
dans La littérature de [’dge baroque en France, aux criteres de la « vision multiple », de la
« métamorphose », de la « domination du décor », de I’« illusionnisme », de 1’« inconstance », du
« théme des masques », du « héros central incertain de lui-méme », de la « théatralité », du « refus

de simplifier », de « la feinte », de '« artifice », de I’opposition « dissimulation - ostentation », du

1 M. FOUCAULT, L’Archéologie du savoir, Gallimard, « Bibliothéque des sciences humaines », Paris, 1969, p. 74. Cité par : E.
BORDAS, « Note 18 », « Introduction », Balzac, discours et détours, op. cit., p. 21.

2 Archives UQAM, Fonds d’archives Hubert Aquin, 44P-650/19. « Balzac, le 29 sept. 1967 », p. 2-A.

3 Ibid,p. 1.
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« trompe-1’ceil »'. Si Aquin reprend ces critéres dans son analyse du baroque littéraire et s’il les
adopte dans son ceuvre propre, il ne les associe pas directement a Balzac ; cependant, chez Aquin,
I’oscillation dans 1’écriture entre surface et profondeur, entre texte et hors-texte, et la saisie parallele
de Ferragus, personnage de I’ombre, qui se trouve incertain de pouvoir apparaitre a la lumiére sous
couvert d’acceptabilité, suggerent I’influence sur Aquin de Balzac, parmi d’autres, du fait de ces
critéres présents dans son ceuvre. Cependant, méme si 1’espace de la figuration chez Balzac se
fissure pour laisser apparaitre un sujet subverti, il ne subit pas son propre détournement ; cet aspect
semble constituer, suivant la perspective d’ Aquin associée au XX° siécle, une limite de I’inscription
balzacienne au baroque littéraire. Visant a constituer une ceuvre « non-figurative », Aquin se référe
a Borges qui « appelle_baroque 1’étape finale de tout art lorsqu’il exhibe et dilapide ses moyens? ».
Ainsi, « la dispersion du sujet et sa discontinuité avec lui-méme », qui se dénotent chez Balzac,
s’imposent chez Aquin, pour se voir finalement réinventées (a partir d’autres références) et pour
laisser place a une désintégration du sujet et a sa propre sublimation, en méme temps que les
artifices de composition se dévoilent ostensiblement et qu’ils subissent leur propre retournement.
Une autre limite (abordée plus largement dans la conclusion de ce travail de thése) parait étre posée
a ’inscription de Balzac dans le champ du baroque littéraire, en considération du critére, défini par
J. Rousset, de I’«instabilité (non-équilibre)’ » : confronté a I’instabilité dans 1’Histoire de son
temps, Balzac tend a rendre compte dans I’écriture non pas d’un monde instable (comme les
baroques) mais d’un monde stable.

Les grandes ceuvres présentent des structures €loignées des « réductions simplificatrices du
réel* » ; jugées baroques par Aquin, elles multiplient les procédés et les techniques de compositions
leur permettant de constituer et de générer « une réalité nouvelle et libre ». S’il se nourrit de ces
ceuvres et de leurs appareils, Aquin rencontre un frein a leurs exploitations dans la construction de
ses ceuvres propres : « dans [son] cas, si la structure éclate sous le coup de la déflagration qui se
produit en [lui]®, [du fait de sa condition d’infériorisé, et dans le roman contemporain,] ce n’est pas
pour laisser la place & une contre-structure littéraire, mais pour ne laisser aucune place a la
littérature qui n’exprimerait, [s’il] cédai[t] a ses charmes, que la domination dont [il est] le lieu

depuis deux siécles.® » Aussi, il inaugure une contre-théorie a sa « contre-théorie [...] de I’art pour

1 J. ROUSSET, La littérature de I’dge baroque en France, Corti, Paris, 1965. Cité par : H. AQUIN, « Appendice I, Notes de cours »,
Point de fuite, op. cit., p. 240-243.

2 J. L. BORGES, Histoire universelle de ['infamie, histoire de [’éternité, 1935, 1951, Christian Bourgois, Paris, 1985, p. 11. Cité
par : H. AQUIN, « Appendice I, Notes de cours », Point de fuite, op. cit., p. 208.

3 J. ROUSSET, La littérature de I’dge baroque en France, Corti, Paris, 1965. Cité par : H. AQUIN, « Appendice I, Notes de cours »,
Point de fuite, op. cit., p. 240.

4 H. AQUIN, « Appendice I, Notes de cours », Point de fuite, op. cit., p. 207.

5 C’«est au niveau de la forme que le probléme de I’écrivain québécois se pose a Aquin. L’ceuvre littéraire reproduit la structure
profonde de la réalité de I’écrivain ; et puisque la réalité québécoise est en train d’éclater, I’ceuvre aussi subira un éclatement
structural, syntaxique et langagier » (P. SMART, Hubert Aquin, agent double, op. cit., p. 11).

6  H. AQUIN, « Profession : écrivain », Point de fuite, op. cit., p. 50.
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lart » en littérature, une théorie de « I’art contre I’art' » qui « signale chez lui I’existence d’une
fascination supérieure pour ce qui ne peut pas étre écrit, ce qui ne saurait &re formulé [:] Le lecteur
voit ainsi se développer devant lui une sorte d’eeuvre-non-ceuvre assez intrigante, une ceuvre ou le
désir d’écrire le dispute constamment au refus d’écrire, et ou le silence, sans cesse, se profile sous
les mots et les phrases, derriére le voile du langage.”? » Ce lecteur se trouve dans I’écriture
aquinienne investi’ et mis en relation avec le personnage et avec I'auteur ; « les textes d’Aquin
placent progressivement entre eux et nous une sorte d’écran, un filtre derriere lequel se superposent
d’innombrables couches de lecture et divers registres de parole, d’écriture.* »

Nous analyserons dans ce chapitre Prochain épisode (1965), Trou de mémoire (1968) et
Neige noire (1974) de manicre a rendre compte de leurs retournements et détournements narratifs,
de leurs complexités formelles, de leurs organisations spatio-temporelles dissoutes et de leurs
histoires le plus souvent avortées et recombinées par effet-miroir. « De Prochain épisode a Neige
noire, 1’écriture d’Aquin semble bien se soustraire, de plus en plus, a I’attraction de son propre
imaginaire (de son propre réel) et tendre peu a peu a s’effacer derriére son commencement obscur et
virtuel [;] [elle] se refuse, en fait, a cette pratique du langage qui mene aujourd’hui la littérature vers
le possible, mais aussi vers I’imprévu, 1’étranger.” » Nous nous intéresserons dans ces dédales
tumultueux et perpétuellement instables aux démultiplications du personnage, du narrateur, de
I’écrivain et du lecteur. Le lecteur qui tient ces romans en main se trouve plongé « tout entier dans
un univers du semblable et de I’indéterminé [...] qui fait une concurrence efficace aux notions
différenciatrices du Méme et de I’ Autre® ». Nous éclairerons ces « notions différenciatrices » grace
aux apports de R. Lapierre dans L’imaginaire captif : Hubert Aquin et de R. Richard dans Le corps
logique de la fiction’. Postulant que les associations des textes aquiniens, « sous le rapport des
structures narratives, au Nouveau Roman, » et, « dans leurs possibles lectures, [...] [aux] fictions de

Borges ou de Joyce » sont loin d’étre évidentes, R. Lapierre pousse I’analyse de la « résistance de

1 R. LAPIERRE, L imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 115.

Ibid., p. 11-12.
3 Aquin a intégré les développements d’U. Eco a propos du lecteur : « Il se peut que l'auteur écrive en pensant a un certain public
empirique, comme le faisaient les fondateurs du roman moderne, Richardson, Fielding ou Defoe, qui écrivaient pour les
marchands et leurs femmes ; mais Joyce aussi écrit pour un public, lui qui pense a un lecteur idéal atteint d'une insomnie
idéale. Dans les deux cas, que l'on croie s'adresser a un public qui est la, devant la porte, prét a payer, ou que l'on se propose
d'écrire pour un lecteur a venir, écrire c'est construire, a travers le texte, son propre modéle de lecteur » (U. ECO, « Apostille au
Nom de la rose », Le nom de la rose, Paris, Bernard Grasset, 1985, p. 529-530). Aquin indique dans une interview : « J'ai
toujours imaginé le lecteur au-dessus de mon épaule, en train de me déchiffrer pendant que j'écris [...]. Je ne peux pas me
souvenir d'une seule fois ou ¢a ne m'a pas dérangé [...]. C'est un processus continuel de réflexivité. Cela modifie mes opérations
mentales, mes opérations imaginaires » (A. GAGNON, « Hubert Aquin et le jeu de 1'écriture », Voix et images, vol. 1, n° 1, Presses
de I’Université du Québec, Montréal, p. 8-9. Cité par : R. LAPIERRE, L imaginaire captif, op. cit., p. 15). Ces propos en interview
soulignent que l'auteur recherche « son propre modéle de lecteur », un complice. Ce lecteur préalable figure dans 1’ceuvre
aquinienne : le lecteur est conduit a s’identifier, a reconnaitre a travers un visage et un langage sa propre présence.
Ibid., p. 14.
Ibid., p. 18.
Ibid., p. 15.
R. RICHARD, Le corps logique de la fiction : Le code romanesque chez Hubert Aquin, Editions de ’Hexagone, coll. Essais
littéraires, Montréal, 1990.
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’écriture a la lecture, a la différenciation du moi et de I’ Autre, dans ’espace fictionnel du roman »'.
R. Richard oppose a cette résistance un contre-sens, un code” romanesque, cause d’indifférenciation
entre le Méme et 1I’Autre ; il met ainsi en lumicre, pour justifier cette indifférenciation d’ordre
sexuelle voire filiale entre les personnages, la trame incestueuse qui traverse 1’ceuvre aquinienne.
Chez Aquin, démontre-t-il, « le jeu textuel se joue non pas entre texte et réalité, entre texte et
référent (comme dans une structure hétérotélique), et encore moins en termes d’une sui-réflexivité
(comme dans ces structures autotéliques affectionnées par le Nouveau Roman), mais plutot entre
texte et hors-texte, entre texte et marge, entre texte et code. » « Une fois reconstitu¢ ce code
romanesque a partir de ses éléments disséminés, Robert Richard montre que le texte aquinien se
construit, entre psychanalyse et philosophie, comme une “allégorie du sujet kantien de 1’action
morale”.> » Nous soulignerons ces avancées en conclusion de la premiére section du premier
chapitre. Un regard vers la marge et vers le hors-texte est rendu possible chez le lecteur avisé une
fois le retournement narratif observé dans la charniére romanesque, une fois les actes de contre-
modernité détectés. Nous illustrerons, dans la deuxiéme section de ce chapitre, les charnic¢res des

romans abordés et la contre-offensive aquinienne.

A/ La recomposition lectoriale d’une « astructure » narrative

« En 1968-1969 et 1969-1970, Hubert Aquin enseigne la littérature au collége Sainte-Marie
puis a I’Université du Québec a Montréal. Un article qu’il publie dans Les Cahiers de [’Université
du Québec début 1970, sous le titre « Considérations sur la forme romanesque d’Ulysse de James
Joyce® », fait le point sur un aspect majeur de son enseignement, lié & ses préoccupations d’écrivain.
D’autre part, des notes de cours élaborées’ [...] permettent de connaitre ses lectures, ses préférences
et son analyse des grands romans et des courants esthétiques qu’il retient. [...] [Ses] projets

littéraires [...] émanent directement de ce travail pédagogique et passionné de lecteur.® » qu’il a

1  R. LAPIERRE, L imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 17.
« L’hypothese de [I’]essai [de R. Richard], c’est qu’il existe, caché dans le texte aquinien, une maniere de code, passé
entiérement inapercu jusqu’a maintenant. Ce code, hautement baroque, double la part manifeste et lisible des [...] romans
d’Aquin. Il forme un réseau systématique et trés complexe de références culturelles et théologiques ou se profile, entre autres
¢léments, une théorie de I’engendrement des corps et des textes » (R. RICHARD, Le corps logique de la fiction, op. cit., 4° de
couv.).

3 Idem.

4 H. AQUIN, « Considérations sur la forme romanesque d’Ulysse de James Joyce », L'Euvre littéraire et ses significations, Les

Presses de 1’Université du Québec, Montréal, 1971. H. Aquin au nom de sa communauté construit un lien de fraternité avec J.

Joyce : « C’est lui, Joyce, ce frére bouleversant qui tient notre plume hésitante et nous presse encore d’écrire des insanités a

seule fin d’écrire des insanités. Bien sr, cela me concerne ; en fait, cela ne concerne que moi et les pauvres plaisantins qui

continuent d’aligner des mots, les uns derriére les autres, afin de briser la fascination sordide qui nous enchaine a la normalité

des autres. Joyce n’est pas des notres ; pourtant, c’est un frére posthume... » (H. AQUIN, « Littérature et aliénation », Blocs

erratiques, op. cit., p. 151.)

Des extraits de ces notes de cours figurent dans : H. AQUIN, « Appendice I, Notes de cours », Point de fuite, op. cit., p. 201-245.

6  G. MASSOUTRE, « Avant-propos » de 1’édition critique de : H. AQUIN, Point de fuite, op. cit., p. XXXV. Des références
complétes a ses lectures figurent dans : G. MASSOUTRE, [tinéraires d’Hubert Aquin, Bibliothéque Québécoise, édition critique
de I’ceuvre d’Hubert Aquin, tome I, Montréal, 1992.

(9}

128



débuté étudiant. Ainsi, d’un c6té, Aquin au nom de sa communauté construit un lien de fraternité
avec Joyce : « C’est lui, Joyce, ce frére bouleversant qui tient notre plume hésitante et nous presse
encore d’écrire des insanités a seule fin d’écrire des insanités. Bien sir, cela me concerne ; en fait,
cela ne concerne que moi et les pauvres plaisantins qui continuent d’aligner des mots, les uns
derriere les autres, afin de briser la fascination sordide qui nous enchaine a la normalité des autres.
Joyce n’est pas des notres ; pourtant, c¢’est un frére posthume... » En s’attaquant comme Joyce aux
mots, Aquin entend in fine vivre « une expérience douloureuse et passionnelle d’enracinement ».
D’un autre coté, 1’écrivain québécois se donne des modeles qui comptent parmi les fondateurs
contemporains de I’esthétique baroque : il retient parmi les écrivains' J. Joyce, W. Faulkner, J. L.
Borges, V. Nabokov, M. Butor ; ses sources critiques privilégiées® sont H. Van Lier, U. Eco, H.
Broch, M. Blanchot, J. Rousset, H. Wolfflin, E. d’Ors, H. Lefebvre’. U. Eco fournit 4 H. Aquin dans
ses notes de cours la définition du baroque® la plus aboutie.

H. Aquin adopte dans ses romans une esthétique baroque et 1’instrument technique de la
perspective. Le baroque donne a saisir le réel en fragmentation dans I’ceuvre qui est I'unité
compensatrice. « Mais ’'unité de I’ceuvre baroque est une unité précaire, qui se détruit d’elle-méme
pour renvoyer a la fragmentation d’ou elle est sortie. L’esprit baroque est donc ironique et lucide ;
sa vision du monde est dialectique ; son ceuvre est ouverte et mobile.” » P. Smart dans Hubert
Aquin, agent double indique que « I’ceuvre ouverte rend possible non seulement une réconciliation
entre I’art et la réalité historique®, entre I’autonomie formelle de I’ceuvre et son insertion dans le
temps, mais, selon les mots d’Umberto Eco, cités par Aquin [dans son article dédi¢ aux pratiques

joyciennes], elle “se pose en médiatrice entre les catégories abstraites de la science et la maticre

1 Voir a ce sujet : G. MASSOUTRE, « Avant-propos », Point de fuite, op. cit., p. XXXV-XLII.

2 Voir a ce sujet : Ibid., p. XLII-XLIX.

3 G. Massoutre cite dans son avant-propos de Point de fuite les ouvrages de ces auteurs et critiques qui figurent dans la
bibliothéeque d’Aquin : H. VAN LIER, Nouvel dge, Casterman, Tournai, 1964 ; U. Eco, L'@&uvre ouverte, Seuil, Paris, 1965
(version originale intitulée Opera aperta (1962)) ; H. BROCH, Création littéraire et connaissance, Gallimard, Paris, 1966 (Aquin
connait en outre les travaux de I’auteur depuis 1962 (« James Joyce et le temps présent », publié en 1936, puis dans 1’édition
originale allemande de Création littéraire et connaissance, textes réunis par Hannah Arendt en 1955)) ; M. BLANCHOT, Le livre
a venir, NRF-Gallimard, Paris, 1959 ; J. ROUSSET, La Littérature de I’dge baroque en France. Circé et le paon, José Corti, Paris,
1953. IDEM., Formes et signification. Essais sur les structures littéraires de Corneille a Claudel, José Corti, Paris, 1962 ; E.
D’ORS, Du baroque, trad. d’A. Rouart-Valéry, Gallimard, coll. « Idées », Paris, 1936 ; H. LEFEBVRE, Introduction a la
modernité, Paris, 1962. IDEM., Le langage et la société, Paris, 1966. IDEM., Manifeste différentialiste, Paris, 1970.

4 H. Aquin la cite in extenso dans ses notes de cours : « L’art baroque est la négation méme du défini, du statique, du sens

équivoque, qui caractérisait la forme classique de la Renaissance, avec son espace déployé autour d’un axe central, délimité par

des lignes symétriques et des angles fermés, renvoyant les uns les autres au centre, de fagon a suggérer 1’éternité essentielle
plutdt que le mouvement. La forme baroque, elle, est dynamique ; elle tend vers une indétermination de I’effet... et suggére une
progressive dilatation de 1’espace. La recherche du mouvement et du trompe-1’ceil exclut la vision privilégiée, univoque,
frontale, et incite le spectateur a se déplacer continuellement pour voir I’ceuvre sous des aspects toujours nouveaux, comme un
objet en perpétuelle transformation » (U. ECO, L' Euvre ouverte, op. cit., p. 20 ; cité par : G. MASSOUTRE, « Avant-propos », op.

cit., p. XLV).

P. SMART, Hubert Aquin, agent double, op. cit., p. 13.

6  De maniére similaire a R. Richard (Le corps logique de la fiction), P. Smart souligne que la « vérité, ou 1’authenticité, ne se
trouve que dans I’entre-deux, dans cet “écart” entre 1’art et la vie », entre symbolisme et réalisme, entre texte et hors-texte. (La
citation est issue de : /bid., p. 14.)
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vivante de notre sensibilit¢’”. L’évolution du romancier au cours des années 1960 témoigne d’un
intérét croissant pour la possibilit¢ d’une nouvelle réconciliation entre les arts et les sciences, dont
la séparation remonte a I’Age baroque’» et se manifeste au XIX® siécle en littérature avec
I’émergence du réalisme et du symbolisme. Adoptant les approches de la science relativiste et de la
phénoménologie, Aquin entend réintégrer les domaines des arts et des sciences : son ceuvre « est a
la fois symboliste et profondément réaliste, car ses symboles, au lieu de mener hors du monde vers
un repos dans 1’absolu, unissent la matiere et I’esprit, ’intérieur et I’extérieur, la transcendance et
I’immanence. La ou les réalistes n’avaient vu qu’un amas de faits a expliquer et a décrire, et les
symbolistes un réseau de signes suggérant un domaine supérieur, Aquin nous dévoile une réalité a
multiples niveaux, dont les contours mouvants et mystérieux sont illuminés par I’analogie et la
métaphore. Les romans d’Aquin sont des chiffres, des “équation[s] a4 multiples inconnues®” qui, a la
ressemblance des équations scientifiques, reproduisent la structure complexe du réel et suggerent
ses infinies dimensions. [...] [Cependant] le roman — et en particulier le roman-miroir — permet une
liberté de perception impossible dans la vie quotidienne. Précisément parce que son domaine n’est
pas le réel, mais le virtuel, le roman apparait comme un mode de connaissance privilégié du réel.* »
La perspective dont la technicité dépend de la géométrie spatiale pour retranscrire le réel
développe un point de vue de construction qui coincide avec I’eeil du spectateur, elle donne
I’impression d’accéder a une « connaissance privilégié du réel » : « Au XX° siecle, d’un instrument
technique, la perspective est devenue I’expression d’un nouveau rapport de 1’'univers mental a la
construction sensible. Selon Jean Rousset [dans La Littérature de [’dge baroque en France],
I’esthétique contemporaine s’est réappropri¢ le principe de la représentation géométrique en art
attachée a Dillusion de la profondeur, au trompe-1’ceil, a la décoration de ’espace.’ » Aquin assimile
les regles de cet artifice de représentation pour les réinvestir dans 1’écriture ; en témoignent
Prochain épisode et sa construction elliptique, Trou de mémoire et son phénomene d’anamorphose,

Neige noire et sa mise en abyme.

1 U. Eco, L'GEuvre ouverte, op. cit., p. 124. Cité dans : H. AQUIN, « Considérations sur la forme romanesque d’Ulysse de James
Joyce », L 'Euvre littéraire et ses significations, op. cit., p. 66.

2 P. SMART, Hubert Aquin, agent double, op. cit., p. 15. Dans « The Metaphysical Poets », « [parlant] de la “dislocation de la

sensibilité” chez I’homme moderne, T. S. Eliot suggere que les domaines de la “réalité” scientifique et de I’imaginaire se sont

dissociés vers la fin de la Renaissance, avec la naissance de la société newtonienne au seiziéme siécle. A partir de cette époque,

la réalité fut envisagée comme appartenant uniquement au domaine des faits scientifiques, et le langage de ce domaine, coupé de

I’imaginaire, devint de plus en plus stérile. Par contre, le langage métaphorique, qui dans la littérature de la Renaissance avait

servi de pont entre les deux mondes, perdit sa substance et devint purement décoratif. L’artiste baroque n’a pas encore renoncé a

I’exigence d’unité, mais il constate avec ironie son caractére illusoire » (Idem). (La citation intégrée est issue de : T. S. ELIOT,

« The Metaphysical Poets », Selected Essays, nouv. éd., Harcourt Brace, New York, 1950, p. 247.) Les travaux de T. S. Eliot sont

connus par Aquin qui s’y référe, une illustration de ces lectures et de 1’assimilation qui en est faite apparait dans : H. AQUIN,

« Appendice I, Notes de cours », Point de fuite, op. cit., p. 231.

H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 17.

P. SMART, Hubert Aquin, agent double, op. cit., p. 15-17.

5 G. MASSOUTRE, « Avant-propos », Point de fuite, op. cit., p. LXVL
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La vision du monde chez Aquin est dialectique et s’organise donc entre deux pdles
historiquement inconciliables, soit les poles adverses du Canadien francgais et du Canadien anglais ;
dans I’ceuvre aquinienne, ces podles se démultiplient en particulier entre art et histoire, entre
esthétique et politique. L’énigme joue un rdle déterminant entre ces pdles pour I’écrivain, sa
pertinence dans le roman policier I’encourage a agencer ses romans comme de véritables enquétes
policiéres. Dans son Journal, I’auteur revient sur cette notion en I’associant notamment au sphinx
du mythe cedipien et en la reliant a la question de la double identité du personnage :

Plus les termes [de ces poles opposés] sont ¢loignés, plus il faut de situations médianes : a ce titre, les
situations dramatiques sont des médiatrices (comme Cendrillon, le Sphinx, le Messie) : elles intercédent auprés
d’Edipe et de Jocaste, elles les rapprochent énigmatiquement. L’énigme n’est rien d’autre qu’une médiation
[...]- L’énigme doit échapper a la volonté des personnages : elle exprime le destin, les forces extérieures, la
conspiration du Sphinx ! L’énigme est I’action ; les personnages en sont les victimes. L’énigme est un sphinx.
Sans son « action », jamais de rencontre, donc pas de fatalité engendrée. La premicre énigme [...] est plus
importante que la fatalité finale qui, elle, peut varier beaucoup puisqu’elle est attendue. Les fins de tragédie
n’ont pas d’importance : elles concluent un rite. L’énigme vient de la double identité d’un des personnages :
[...] Edipe fils de Polybe. La double identité est un lieu commun de tout roman policier : ne dit-on pas une
« énigme » policiére ? Dans le roman policier, tous les acteurs ont deux identités ! A ce point de vue, le genre
policier manifeste la profusion aberrante de 1’énigme par rapport aux personnages ; il est une sorte d’aberration
du mythe. La structure est analogue, mais la médiation est sur-évaluée : le dévoilement (qui signifie celui de la

fatalité) s’accomplit en une multitude de temps. L’opération « énigme » se trouve magnifiée au point
d’amenuiser la signification du mythe.'

Les personnages aquiniens comme leurs alter-égos (le narrateur, 1’écrivain) se dédoublent
dans la trame policieére. « L’énigme vient de [cette] double identité » : « L’image clé¢ de 1’ceuvre,
investie de résonances symboliques a multiples niveaux, est celle de deux fréres-ennemis ou
doubles-adversaires, moitiés d’une méme totalité¢ qui aspirent a se rejoindre, mais dont I'union est
rendue impossible par les circonstances historiques. Ces personnages-doubles représentent la
structure dialectique de la réalité, et symbolisent, selon le contexte ou ils apparaissent et selon la
perspective qu’on adopte, la tension qui existe entre I’art et I’histoire, I’universel et le particulier,
’abstrait et le concret, I’imaginaire et la réalité des faits scientifiques.” » L’énigme occupe une
position médiane de médiatrice dans cette « structure dialectique de la réalité » qui, certes virtuelle,
renvoie par effet-miroir a la scéne canadienne-frangaise et particulierement québécoise. Son

r \

dévoilement dans I’ceuvre « s’accomplit en un multitude de temps » en suivant des indices révélés a
plusieurs niveaux de représentation. Aussi, Aquin choisit comme modele le roman a énigme
policiere de facon a introduire des éléments dignes du tragique des Antiques et du mythe.

Dans le chapitre qui suit, nous nous proposons d’abord de suivre dans les trois romans

sélectionnés 1’intrigue jusqu’a sa « fatalité finale » et ensuite d’analyser les charniéres romanesques

1 H. AQUIN, Journal 1948-1971, Edition critique établie par B. Beugnot, Bibliothéque Québécoise, édition critique de 1’ceuvre
d’Hubert Aquin, tome II, Montréal, 1992, p. 212-213.
2 P. SMART, Hubert Aquin, agent double, op. cit., p. 8.
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ou se tient I’« action » de la « premicre énigme ». Le pont intertextuel et culturel que construit

I’écrivain avec I’Europe est illustré dans le troisi¢éme chapitre.

1/ Prochain épisode' : I’histoire d’une histoire d’espionnage’

Prochain épisode (1965) « est le roman d’Aquin le plus proche de 1’autobiographie. Ecrit
pendant un sé€jour a I’institut psychiatrique Albert-Prévost de Montréal, ou I’auteur fut interné apres
son arrestation pour port d’armes en juillet 1964, [ce roman] est I’histoire d’un révolutionnaire
emprisonné qui écrit un roman. [...] Ce qui fait de Prochain épisode une ceuvre d’imagination et
non une autobiographie, c’est la présence du miroir, qui permet & Aquin de distancier son propre
drame, en subordonnant le contenu a la recherche formelle.® » Suivant cette perspective, il est
intéressant de noter le refus d’A. Wall d’associer Prochain épisode a «un exercice du récit
autonome du genre de ceux qui sont devenus courants dans la pratique des néo-romanciers frangais
[...], d’'un J. Ricardou ou d’un A. Robbe-Grillet. Car si le texte aquinien se dit sans cesse, il dit
aussi, et non moins fort — mais seulement d’une manicre qui peut paraitre voilée — un ailleurs, un
hors-texte indispensable a son propre déchiffrement®», une marge constituée suivant un jeu
d’effets-miroirs.

Prochain épisode est constitué de dix-huit chapitres et de deux parties. Une charniére (les
chapitres 9 et 10) introduit un processus réflexif servant de bascule a une réplique en miroir de la
premicre partie. Dans sa disposition générale, le roman assimile les éléments qui participent a
I’édification d’une ellipse géométrique. Dans la vie courante, I’ellipse est la forme percue en
regardant un cercle en perspective ou la figure formée par I’ombre d’un disque sur une surface
plane. Elle se retrouve dans les trajectoires des corps célestes (planétes, cometes, satellites naturels
ou artificiels) en orbite autour d’une étoile ou d’une autre planéte.

L’ceuvre propose a son amorce une descente intérieure d’un narrateur enfermé dans un
institut psychiatrique. Ce narrateur cherche a s’illustrer dans une écriture qu’il saisit pour fuir le

désceuvrement et la perte de repére’. 1l raconte son passé, relatant ses ambitions meurtriéres et son

1 J. Allard revient sur la genése de ’ceuvre, sur ses différentes phases en vue de sa publication et sur sa réception. Voir a ces
sujets : J. ALLARD, « Présentation », Prochain épisode, op. cit., p. XXIII-XXX et p. LVIII-LXXI.

2 H. Aquin s’inspire de I’ceuvre de R. Martin du Gard, Les Thibault, pour nourrir son histoire d’espionnage. Il dispose de cette
ceuvre alors qu’il rédige Prochain épisode. Voir a ce sujet : Ibid., p. XLIX-LIL

3 P. SMART, Hubert Aquin, agent double, op. cit., p. 27.

A. WALL, Hubert Aquin entre référence et métaphore, op. cit., p. 71.

5 NI s’engage sur les plans de la fiction, de 1’écriture et de 1’autobiographie. Ces plans sont considérés, ils s’entremélent jusqu’a
imposer des pauses a la fiction. L’étude de Prochain épisode faite par F. Maccabée-Igbal s’appuie explicitement sur la
description de ces plans, eux-mémes renvoyant pour elle aux aspects de la vie psychique. Dans Prochain épisode précise la
critique, « un narrateur a visages multiples [...] écrit un récit se déroulant sur trois plans a la fois : la fiction, I’écriture et
I’autobiographie. Au niveau de la fiction, un roman d’espionnage avec intrigue et chronologie précises s’élabore dans un cadre
bien délimité ; a celui de 1’écriture, la fabrication du roman se met en scéne ; a celui de ’autobiographie, un journal intime
confie les états d’ame d’un homme, son drame personnel, ses convictions politiques et certains détails authentiques. Ce dernier
niveau est de loin le plus important et le plus complexe. [...] Ces trois plans rejoignent [...] le triple aspect de la vie psychique :
affectif, imaginaire et intellectuel » (F. MACCABEE-IQBAL, Hubert Aquin romancier, Presses Universitaires Laval, Québec, 1978,
p- 11). Voir au sujet d’une description de Prochain épisode suivant ces plans et suivant ces aspects de la vie psychique : /bid., p.

N
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arrestation : « Pendant des mois, je me suis préparé intérieurement a tuer, le plus froidement
possible et avec le maximum de précision [...]. Soudain, vers dix heures trente, la rupture s’est
produite. Arrestation, menottes, interrogatoire, désarmement.' » Il entreméle a ses développements
des souvenirs d’amour délirants. La premiére partie introduit cette histoire (H1) qui est ensuite
intercalée a intervalles irréguliers dans les chapitres. Aucun indice ne permet d’en retracer une
histoire linéaire ; H1 appartient a la mémoire du narrateur (N1) qui réagit face a une réalité
insupportable, son emprisonnement qui le frappe d’immobilisme. H1 ne fait référence a aucune
action physique si ce n’est a I’acte méme d’écriture. H1 est la mise en scéne autobiographique de
N1 qui, en plus de se livrer, commente son acte créatif de mise en écriture. Le récit de N1 s’inscrit
au Québec, en particulier a Montréal, dans les Cantons de I’Est et dans 1’Outaouais, suivant une
périodicité¢ vague et distanciée méme si le temps verbal du présent est utilisé¢ (la multiplicité des
reperes temporels crée un brouillage de 1’ancrage du récit qui conduit a une dissolution entropique
de la temporalité qu’il faudra étudier de plus prés par la suite) :
[...] je suis emprisonné, le terroriste, le révolutionnaire anarchique et incontestablement fini ! L’arme
au flanc, toujours prét a dégainer devant un fantome, le geste éclair, la main morte et la mort dans I’ame, c’est

moi le héros, le désintoxiqué ! Chef national d’un peuple inédit ! Je suis le symbole fracturé de la révolution du
Québec, mais aussi son reflet désordonné et son incarnation suicidaire.’

N1 se veut un révolutionnaire dans le Québec historique du début des années 1960, « le
symbole fracturé de la révolution du Québec », I’incarnation de 1’indépendantiste qui se bat en son
pays pour le bouleversement de 1’ordre établi. Il refuse d’adopter « tous les comportements
d’obéissance civile et d’acceptation’ » du pouvoir politique en place, il s’est « désintoxiqué » du
conformisme ambiant. Suspecté de fomenter un assassinat ou un attentat, il est arrété puis est
« soumis a une expertise psychiatrique [...][;] cette expertise méme contient un postulat informulé
qui confeére sa légitimité au régime [qu’il combat] et une connotation pathologique a [son]
entreprise.* » « Chef national d’un peuple inédit », [en] [lui], déprimé explosif, toute une nation
s’aplatit historiquement [...][:] aprés deux si¢cles de conquétes et trente-quatre ans de tristesse
fusionnelle’ », il est I’« incarnation suicidaire » du peuple canadien-frangais vivant sous domination
britannique.

H1, récit autobiographique ou domine I’espoir d’une révolution, conditionne 1’introduction

d’un deuxiéme récit’, un récit d’espionnage ou Il’action et sa création fictive deviennent

11-30.

H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 18-19.

Ibid., p. 20-21.

Ibid., p. 13.

Idem.

Ibid., p. 21.

11 est important de noter avec R. Lapierre dans L imaginaire captif que les « deux histoires, cependant — I’histoire d’écriture et
I’histoire d’espionnage — ne constituent pas dans Prochain épisode des entités distinctes ; chacune présente plutot une version
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compensatoires. Le narrateur se met en scéne et expose ses problémes liés a la création : « De
quelle fagon dois-je m’y prendre pour écrire un roman d’espionnage ? [...] [Je] réve de faire
original dans un genre qui comporte un grand nombre de régles et de lois non-écrites' » ; « Mais
pourquoi suis-je a ce point sensible a ce probléme de 1’originalité absolue® ? » Le narrateur discourt
sur la création littéraire, se sentant précédé dans son écriture. « Mon roman futur est déja en orbite,
tellement d’ailleurs que je ne peux plus le rattraper.’ » « Quelque chose me dit qu’un modéle
antérieur plonge mon improvisation* dans une forme atavique [...] Je n’écris pas, je suis écrit. [...]
Tout m’attend. Tout antécede avec une précision que je dévoile dans le mouvement méme que je
fais pour m’en approcher. J’ai beau courir, on dirait que mon passé antérieur a tracé mon
cheminement et proféré les paroles que je crois inventer.” » Négligée dans le roman traditionnel,
cette expression de la création littéraire dans Prochain épisode envisage la forme et le genre du récit
a venir, les intentions et les procédés a choisir. Méme si elle se teinte de modernité d’un point de
vue esthétique, elle se sait précédée et inspirée par I’histoire et par la tradition littéraire.

La deuxiéme histoire (H2) qui nait de H1 a pour canevas le roman d’espionnage ambitionné
par N1. Le séquestré entreprend ainsi d’intégrer un roman a ses propres tergiversations scripturales,
il précise qu’il « décide [...] d’insérer le roman qui vient dans le sens majeur de la tradition du
roman d’espionnage.®» H2 est faite d’investigations, de certitudes, de poursuites et d’échecs. Elle
respecte 1’ordre chronologique et linéaire, elle permet au lecteur une reconstitution des faits issus de
I’imaginaire d’un second narrateur (N2). L’intrigue de 1’action est posée en Suisse, les personnages

ne tardent pas a s’imposer. Le narrateur introduit Hamidou Diop, une « silhouette filante” », auquel

complémentaire de 1’autre. L’ histoire d’espionnage, pour sa part, métaphorise les données de 1’histoire d’écriture et lui procure
un aspect référentiel, un code fictionnel relativement stable ; I’histoire d’écriture, elle, permet au lecteur de décoder la fiction au
moyen des coordonnées autobiographiques du narrateur, ouvertes en derniére analyse sur celles de I’écrivain, de 1’auteur, plus ou
moins dissimulé derriére ce qu’il raconte et qui, sans cesse, le trahit » (R. LAPIERRE, L imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit.,
p- 29). La distinction entre H1 et H2 dans cette réflexion répond d’un besoin de clarification ; elle est encouragée car chaque
histoire dispose de son propre espace et de son propre mouvement. Ce travail prend en compte le lien de complémentarité qui
existe entre ces deux histoires.

1 H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 5.
2 Ibid.,p.87.

3 Ibid,p.7.

4

N1 semble se laisser guider par une écriture automatique. Le texte marque ainsi une filiation avec les mouvements automatistes
du Refus global et de Prismes d’yeux. Cet automatisme suggéré dans Prochain épisode est momentané, il se trouve surclassé par
une certaine lucidité du personnage : « J’écris d’une écriture hautement automatique et pendant tout ce temps que je passe a
m’épeler, j’évite la lucidité homicide. Je me jette de la poudre de mots plein les yeux. Et je dérive avec d’autant plus de
complaisance qu’a cette manceuvre je gagne en minutes ce que proportionnellement je perds en désespoir. Je farcis la page de
hachis mental, j’en mets a faire craquer la syntaxe, je mitraille le papier nu, c’est tout juste si je n’écris pas des deux mains a la
fois pour moins penser » (/bid., p. 11). Cet automatisme compensatoire ne peut empécher la conscience d’affleurer avec
brutalité. Contraire a ’esprit du modele du récit d’espionnage, il souligne la mise en déroute de I’imaginaire de N1 qui intervient
plus tard. Les épanchements de N1 révelent alors sa détresse et ’encre coule a perte : « Moins versatile, ma tristesse court
secréte dans mes veines. La musique hantée de Desafinado chasse le soleil. Je le vois se coucher en flammes au milieu du lac
Léman et incendier de sa lumicre posthume les strates argileuses des Préalpes. Ville sept fois ensevelie, ma mémoire écrite n’est
plus effleurée par la flamme génératrice de la révolution. L’inspiration délinquante se noie dans la seiche qui fait frémir le lac
devant Coppet » (Ibid., p. 85).

5  Ibid., p. 85-86.

1bid., p. 6.

7 Ibid.,p. 15.
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il réserve une suite dans un hotel et qu’il munit de chéques de voyage. Ce dernier disparait suite a
une poignée de main faite a un inconnu, nait alors la figure mystérieuse de H. de Heutz' a la
poursuite duquel se lance le narrateur qui s’introduit dans la fiction. Cette poursuite prend 1’allure
rocambolesque d’une quéte d’espionnage, de nombreux indices au fil du récit en témoignent :
cryptogramme, fausses identités, rendez-vous programmés et parfois manqués, bonnes ou
mauvaises pistes avec leurs lots de surveillance, affrontements, empoignades avec ou sans arme,
séquestrations et interrogatoires, renversement des roles avec des plans déjoués, courses ou errances
automobiles... C’est au cours de sa mission aventureuse, au bord du lac Léman, que le protagoniste
et narrateur second (N2) rencontre K, une amie et complice, membre du Front de Libération du
Québec, qui est chargée de protéger les fonds du mouvement convoités par H. de Heutz, un
banquier et agent double qui est en Suisse en couverture sous le pseudonyme de Carl von Ryndt, qui
se présente comme historien et « spécialiste accrédité de Scipion I’Africain et des guerres
césariennes’ ». K prend I’allure dans I’esprit du prisonnier d’une femme aimée tandis qu’elle guide
le narrateur, agent de fiction, dans I’accomplissement de sa mission qui est de tuer H. de Heutz.

Le temps du récit dans H2, I’imparfait, parce qu’il énonce une action en cours de
déroulement dans le passé (aspect sécant du temps verbal), une action congue comme non-
accomplie, souligne la dépendance de H2 par rapport a H1, H2 jouant un r6le de compensation par
rapport a H1 sur le plan de I’action et les deux participant d’un systéeme de complémentarité sur le
plan de la narration. N2 pallie I’inaction de N1 et, suivant ce processus, se présente comme son
substitut imaginaire : dans ce systéme de renvois des narrateurs, N1 et N2 sont producteurs-produits
des histoires 1 et 2. La déroute de I’écriture a la charniére mettra clairement en avant le grand
narrateur, le régisseur de toute la narration, qui est placé en situation de réalité et qui répond du
méme phénomeéne d’interdépendance et de mobilité que les deux narrateurs secondaires qu’il
produit. Ces deux narrateurs servent de foyers fixes et constants au grand narrateur qui réalise le
tracé elliptique du récit en calquant les procédés opératoires de tracé en géométrie de la méme
figure’. A la suite de son échec a tuer H. de Heutz, N2 retourne au point de rendez-vous fixé avec K
mais il est en retard. Méme s’il pense a une supercherie, il répond a I’injonction de son billet

engageant a retourner a Montréal ; a son retour, il est arrété par la police et placé en cure

1 Voir a propos de la formation du nom « H. de Heutz » derriére lequel se décele une forme de codage : J. ALLARD,
« Présentation », Prochain épisode, op. cit., p. XXX-XXXIL.

2 Ibid., p. 47. La relation de conquérant et de conquis qui exista entre les Helvétes et les Romains sous 1’ Antiquité suggere une
analogie avec la situation vécue par les Canadiens francais vis-a-vis du dominateur britannique. Dans Prochain épisode, cette
relation livre une clé de révélation concernant 1’énigme posée par le cryptogramme. Voir a ce sujet : P. SMART, Hubert Aquin,
agent double, op. cit., p. 34-38.

3 Soit deux points fixes dans I’espace formant un segment. Pour la clarté du propos, ils sont nommés N1 et N2. Soit le point M qui
évolue par rapport a N1 et a N2 tel que la somme des distances N1M et MN2 est égale quelque soit la position de M par rapport
aux points fixes. On obtient la figure géométrique qu’est I’ellipse en suivant ce protocole. « L’ellipse est le lieu des points dont
la somme des distances a deux points fixes, dits foyers, est constante » (Définition de 1’ellipse en mathématiques : https:
//fr.wikipédia.org/wiki:Ellipse (mathématiques).
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psychiatrique avant la tenue d’un proces. Le lecteur se trouve alors face a la situation du début de
roman, observant une cloture dans 1’échec et la réunion de 1’histoire du réel et de 1’histoire relevant
du fictif. L’ellipse ainsi tracée est, du début a la fin du roman, inscrite dans le parallélisme constitué
par les deux histoires. Ces derniéres se dévoilent en pointillé (au travers de chapitres séparés) ou en
continu (d’un chapitre a I’autre) sur ’arc événementiel a ’image de ’ellipse géométrique qui se
dessine au point ou au tracé.

Le récit imaginaire congu de manieére mouvante en fonction des décisions de modelage de
son narrateur (N1) consiste dans I’exposition de la confrontation de deux personnages, N2 et I’agent
secret sus nommé H. de Heutz, qui, chacun devenant I’adversaire, veut éliminer 1’autre. La premicre
partie' se compose d’abord de la poursuite active de H. de Heutz par N2 dans des espaces
repérables a distance du lac Léman (une véritable course automobile sur des pentes montagneuses et
sur des autoroutes — chapitre 5) ; ensuite, d’une séquestration (passive, celle de N2 par H. de Heutz
— chapitre 6) qui trouve son inversion en une autre séquestration (passive, celle de H. de Heutz par
N2 — chapitre 6) et enfin, de la fuite de N2 devant sa tentative ratée de meurtre a I’encontre de H. de
Heutz (échec du récit fictif — chapitre 9 — qui conduit a I’échec de 1’écriture — chapitre 10). La
deuxiéme partie’ voit la prise en charge par un grand narrateur, présent jusqu’alors de maniére
elliptique, de H2 ; H1 n’alimentant plus H2 méme si elle reste intercalée a intervalles irréguliers,
I’écriture marque sa propre paralysie. Cette partie voit la reconstitution inversée de la premiére avec
la poursuite de H. de Heutz par N2 (chapitre 12-13) ; avec la séquestration de N2 d’abord active et
volontaire (chapitre 13) puis, dans son inversion, passive et subie (chapitre 13-14) ; avec la fuite de
N2 devant sa tentative ratée de meurtre sur H. de Heutz (chapitre 15) ; et enfin, I’échec s’impose. A
la fin du roman, les deux histoires se trouvent intimement liées, H2 est directement investie par HI1.
La charniere est une tentative pour cerner un présent de narration qui pourrait amener une
concrétisation du projet meurtrier, la conclusion du roman aboutit a 1’évocation de cette réalisation
lors d’un prochain épisode. Dés lors libéré de toute hésitation, le « patriote’ » a présent emprisonné
pourra a 1’avenir compter sur un aboutissement favorable de sa mission parce qu’il aura déja

modélisé son acte comme une action révolutionnaire :

1 Cette premicre partie correspond pour P. Smart dans Hubert Aquin, agent double aux chapitres V-XII. L’auteure définit cette
intervalle comme la « désolidification du roman ». Cette présente réflexion qui ne s’éloigne pas des propositions smartiennes
parle d’une déstructuration romanesque. Les développements de P. Smart figure dans : P. SMART, Hubert Aquin, agent double,
op. cit., p. 46-57.

2 Cette seconde partie pour P. Smart dans Hubert Aquin, agent double correspond a deux ensembles, le premier plagant
essentiellement son intrigue au chateau d’H. de Heutz (chapitres XIII-XVII), le second (chapitre XVIII) glissant vers la réalité
historique québécoise. Voir a ce sujet : Ibid., p. 57-64.

3 H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 89.
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Ce livre est le geste inlassablement recommencé d’un patriote qui attend, dans le vide intemporel,
I’occasion de prendre les armes. [...] Il est tourné globalement vers une conclusion qu’il ne contiendra pas
puisqu’elle suivra, hors texte, le point final que j’apposerai au bas de la derniére page.'

Ces propos proviennent d’un narrateur qui, socialement engagé, les destine a un public et a
un lectorat de son temps. Parmi ses commentaires sur la progression du texte, ce narrateur indique
que le récit est le produit des idéaux et des réactions de la société dans laquelle vit son auteur.
Investissant son protagoniste, ce dernier le consacre a la révolution®. « Or, dans ce contexte, comme
le remarque Gilles Marcotte, “I’action romanesque ne pourrait naitre, recevoir sa justification, que
de I’action historique®” ; pourtant le narrateur persiste a affirmer que “nous n’avons pas d’histoire®”
[donnant ainsi foi aux propos discriminatoires de lord Durham]. Mieux encore, il n’envisage pas le
processus d’évolution qui permettrait d’accéder a elle et se contente de fixer son commencement a
I’aube improbable de la révolution® » : « Nous n’aurons d’histoire qu’a partir du moment incertain
ou commencera la guerre révolutionnaire. [...] L’histoire commencera de s’écrire quand nous
donnerons a notre mal le rythme et la fulguration de la guerre.® » Reclus dans un passé antérieur de
la prédiction, le narrateur résiste a accorder a son personnage 1’avenir héroique auquel ce dernier
aspire avec obsession ; du fait de cette réclusion, « le roman entier devient un exercice forcené de la
dépossession, et 1’écriture, un acte prédit qui répéte indéfiniment 1’échec historique’ ». En effet,
dans sa réclusion, le narrateur premier s’abolit dans une préhistoire et dans 1’écriture, ce qui d’une
part le condamne a I’impuissance et d’autre part lui fait ressentir un désenchantement paisible
potentiellement source de création. En méme temps, dans H2, le protagoniste et narrateur second
multiplie en vain les efforts pour dépasser son indétermination et pour abattre son adversaire. Le
récit devient une lutte consacrée dans I’échec ; la premiére rencontre entre N2 et H. de Heutz, qui

est appréhendée dans les développements a suivre, permet notamment de le comprendre.

La rencontre du Méme et de I’Autre dans Prochain épisode

Le protagoniste et narrateur second (N2) se trouve dans la demeure de son ennemi, le
chateau d’Echandens, ou il a tenté de s’introduire sans éveiller les soupcons ; il a néanmoins été

surpris puis mis en joug avec sa propre arme par 1’agent double qui a ainsi déjoué tous ses plans. Le

1 Idem.

2 Cette perspective est validée dans les propos de I’auteur en interview avec J. Bouthillette. Il s’évalue alors cliniquement durant
la période de rédaction Prochain épisode qu’il a passée en institution psychiatrique : « Mes trois mois a la clinique psychiatrique
ont été une fagon dramatique de vivre ; je n’étais pas malade. La preuve, je n’ai regu aucun médicament. Disons que j’ai conjuré
le danger en écrivant. [...] Mon livre n’est pas le livre d’un déprimé au sens maladif du terme ; il n’est pas suicidaire puisque le
prochain épisode, c¢’est la révolution a faire » (J. BOUTHILLETTE, « Ecrivain, faute d’étre banquier », Point de fuite, op. cit., p.
13). L’écrivain indique a la suite de ces derniers développements : « Le titre de Prochain épisode est 1la négation méme du livre
et la valorisation de ce qui vient aprés » (Ibid., p. 15).

G. MARCOTTE, Le roman a l'imparfait, Editions La Presse, coll. « Echanges », Montréal, 1976, p. 38.

H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 90.

R. LAPIERRE, L imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 41.

H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 90.

R. LAPIERRE, L imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 41.
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protagoniste menacé choisit le mensonge comme moyen d’écarter le danger, espérant duper son vis-
a-vis pour tirer la situation a son avantage. Son histoire est a ses propres dires patente
d’invraisemblance : une dépression nerveuse, des difficultés financieres, une femme et des enfants
abandonnés, une tentative désespérée de braquage, une propension au suicide justifieraient son
infraction. Pour tromper H. de Heutz, il dissimule ce qui est vrai en le faisant passer pour une farce
(la poursuite et la filature) et fait apparaitre comme vraie son histoire mensongere. L’illusion
romanesque étant ainsi soulignée, le lecteur est, dans un méme mouvement amplifi¢ par la suite,
convié a trouver ailleurs dans le texte une source d’interprétation adaptée a sa lecture. La séquence
est suivie par la reconquéte de I’arme par I’intrus @ un moment de relachement de H. de Heutz face
a sa duperie. Les roles s’inversant, H. de Heutz adopte le discours méme de son agresseur', lui
ajoutant certains détails supplémentaires malgré les protestations de N2. Un constat se pose de
nouveau, les mots perdent de leur vérité face a la réalité (le report des citations suivantes a nécessité
une adaptation dans leur présentation, elles sont précédées d’indicateurs concernant les émetteurs
du discours pour plus de clarté) :

H. de Heutz : « Je vous jure que je vous raconte pas une histoire. C’est la vérité. »

N2 : « Toute son histoire a dormir debout ressemble singuliérement au boniment que je lui ai servi ce

matin [...]. H. de Heutz me raconte en ce moment exactement la méme histoire alambiquée. C’est un plagiat.
Pense-t-il que je vais gober ¢a ? »?

N2 : « J*étais devenu son médium. H. de Heutz m’avait plongé, sans que je m’en apercoive, en pleine
catalepsie et continuait, depuis son poste hermétique, a me guider dans I’inconscience et le ravissement.® »

Le pouvoir du propos mensonger conduit le héros et narrateur second a douter et a repousser
son acte meurtrier ; aussi, H. de Heutz « se présente comme une image dédoublée du héros, une
sorte de version négative de son pouvoir et de son désir d’arriver jusqu’a la femme aimée.* » Ayant
décidé de réaliser ailleurs son crime, les « deux fréres-ennemis ou doubles-adversaires » partent en
voiture. Une fois arrivés en forét, N2 fait sortir son adversaire du coffre de voiture. Feignant
toujours 1’apeurement et I’incompréhension, geignant sur sa propre destinée personnelle et
familiale, H. de Heutz réussit a s’échapper grace a I’intervention d’un complice, a moins qu’il ne
s’agisse d’une complice (peut-étre méme d’une femme blonde). Cet auxiliaire apparait avec

précision et avec la rapidité de 1’éclair en voiture, ce qui pousse le héros déconfit a quitter par

1 R. Lapierre dans L’imaginaire captif indique que la similarité du discours des deux protagonistes guide le lecteur vers une
interprétation intratextuelle : « C’est avec [la reprise du méme alibi] [...] que s’impose véritablement 1’idée d’une fascination,
d’une duplicité entre les opposants du récit ; car au lieu d’interroger un mode étranger d’existence, de faire porter sur un univers
extérieur a eux-mémes un regard critique et différenciateur, ces deux personnages ne se donnent réciproquement a lire, en fait,
que leur propre histoire réitérée, refermant ainsi de manicre assez étanche la circulation du discours et restreignant a une sorte de
circuit intratextuel le caractére relationnel normal de la lecture » (R. LAPIERRE, L imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p.
54).

2 H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 78.

3 Ibid., p. 96.

4 R. LAPIERRE, L’imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 54.
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crainte d’une fusillade le terrain d’engagement. En vue de I’accomplissement de 1’acte meurtrier, ce
terrain comportait par ailleurs dorénavant un témoin non-désiré et donc génant.

Le combat entre le révolutionnaire N2 et H. de Heutz met les adversaires en position de
créer du récit : « Le combat des adversaires est un combat de récits. Tout ce qui est contesté, c’est la
compétence narrative. L’épreuve consiste a raconter un récit acceptable, le but désiré d’étre un
narrateur crédible.' » Cette lutte s’inscrit dans I’histoire d’espionnage écrite par N1. Elle voit N2
s’engager dans un premier temps. Le protagoniste et narrateur second est dans I’obligation de
développer un récit crédible pour son destinateur et ennemi ; au retournement de situation, il en est
de méme pour H. de Heutz. Si N2 admet vis-a-vis de son propre récit son imposture, il résiste
d’abord a la mystification face aux développements de son adversaire et accuse son interlocuteur de
manquer de compétences narratives ; puis, le plagiat discursif faisant son ceuvre, le héros se laisse
presque convaincre : « En toute sincérité, je reconnais que H. de Heutz fait preuve d’un art
consommeé. Cet homme posséde un don diabolique pour falsifier la vraisemblance ; si je n’étais pas
sur mes gardes, il m’aurait a coup slr et pourrait me convaincre qu’il est mon frére.” » « L’épreuve
[du combat] consiste a raconter un récit acceptable » : la vraisemblance n’entre pas dans ses criteres
et, dans les récits des protagonistes qui avancent masqués, 1’épreuve est liée au discours et au doute
qu’il souléve. « Le lien de similarité qui s’établit ici [et qui unit les deux personnages] est [...]
tellement étroit qu’il permet de parler, entre H. de Heutz et le héros, d’une relation au Méme tout a
fait contraire a la relation a I’ Autre qui cherche a s’établir, malgré toutes sortes de reculs, entre le
narrateur et K. [...] Il semble méme que cet homme redoutable, qui “posséde” déja K de toute fagon
(comme le [prouve] ’apparition a ses cotés d’une blonde inconnue’ [...]), soit le rival mythique, le
pére cedipien d’un héros incapable a la fois de tuer et de vivre sous son emprise.* »

La répétition et les variances d’un méme schéme forment les arcades de Prochain épisode.
Avec N2 qui se laisserait convaincre, « il devient évident que la compétence narrative consiste a
pouvoir varier les formes données a ’homme, et non a les inventer’® ». Le chapitre 9 pose un échec
dans la prise en charge du meurtre par N2, ce dernier subissant I’envolitement exercé par H. de

Heutz : saisissant la narration de son adversaire, 1’espion-personnage H. de Heutz tente de ravir la

1 M. DVORAK, « Une analyse structurale », Québec littéraire, t. I. Hubert Aquin, éd. Guérin, Montréal, 1976, p. 28.

2 H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 80.

3 H. de Heutz recoit en toute vraisemblance la complicit¢é de K pour assurer son exfiltration. Le héros n’admet pas cette
éventualité qui prouverait la trahison de K envers leur cause commune et envers leur amour. Il la rejette malgré les indices qui la
valident avec une vigueur suspecte : « Il m’a semblé un moment (me suis-je trompé?) que l’autre était une femme [...].
Comment en étre certain ? Je n’ai fait qu’apercevoir I’auto : je 1’ai devinée plus encore que je ne 1’ai vue. Elle a presque jailli
derriére moi silencieusement sur la petite route. [...] Je me suis retourné, j’ai vu I’auto glisser derricre les feuilles, et I’autre au
volant : une femme. J’ai d’abord vu des cheveux blonds. Mais comment se fier a une vision si fugace, taxée d’avance par tant de
circonstances hallucinogénes ? Les cheveux blonds étaient sans doute un effet secondaire de 1’éclat du soleil et de mon
¢éblouissement, a telle enseigne d’ailleurs que je ne saurais affirmer que 1’autre est une femme et que cette femme, improbable, a
une chevelure blonde » (/bid., p. 101).

4 R. LAPIERRE, L’imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 54-55.

5 M. DVORAK, « Une analyse structurale », op. cit., p. 28.
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position du narrateur-personnage N2 qui, en conséquence, ne maitrise plus totalement le fil de son
histoire. Le chapitre 10 voit I’échec de N1 a pouvoir continuer sa composition du récit du fait de
I’immobilisme qui le conditionne dans son institut et qui dorénavant touche N2 :

N1 dans H2 : « Les hostilités n’ont pas encore commencé et mon combat est déja fini. Hors combat
prématurément, évacué vers I’intérieur loin de la ligne de feu, je suis ici un blessé de guerre ; mais quelle
blessure cruelle, car il n’y a pas encore de guerre selon la lettre. [N2 dans H2 :] [...] j’ignore les titres des
différents chapitres de mon roman. J’ignore méme ce qu’il adviendra de mes personnages qui m’attendent dans

le bois de Coppet. J’en viens a me demander si j’arriverai a I’hotel d’Angleterre, car cela seul me préoccupe
maintenant.' »

N1 et N2, les deux foyers fixes du systéeme de formation de 1’ellipse, sont présents dans H2
et sont dans I’impasse (mouvement 1). Leur combat, inscrit dans un futur déja aboli dans le passé,
les désoriente et les met a I’arrét ; il laisse N2 circonspect quant aux étapes a suivre et quant aux
roles de ses partenaires romanesques. Par identification de N1 a N2 dans H2, N1, englouti qu’il est
dans sa posture de création puisqu’il abdique toute maitrise de son récit autobiographique, déplace
son champ de focalisation ; H2 subissant sa propre déroute actionnelle, un « je » supérieur aux deux
autres et assimilable a un grand narrateur s’impose alors. Ce dernier a charge d’actualiser I’avenir
de N1. N1 a néanmoins indiqué ses intentions de le suppléer ; cependant, il est dans une ignorance
insurmontable concernant la trame romanesque :

Evénement nu, mon livre m’écrit et n’est accessible a la compréhension qu’a condition de n’étre pas
détaché de la trame historique dans laquelle il s’insére tant bien que mal. [...] L’acte seul prévaudra. Seule

I’action insaisissable et meurtriere de la guérilla sera considérée comme historique ; seul le désespoir agi sera
reconnu comme révolutionnaire. L autre, I’écrit ou le chanté, émergera a la période prérévolutionnaire.’

Le récit d’espionnage entrepris par N2 s’est vu avorté faute de résolution de la mission
premicre et N2 court-circuité dans sa tentative de suppléance du grand narrateur (mouvement 2).
Les deux mouvements étudiés agencés en effet-miroir provoquent une distorsion dans le cours de la
double courbe actancielle : N1 prend ses distances vis-a-vis de son projet d’écriture et, dans la
deuxiéme partie, il semble dominé par N2 qui se donne a voir dans une quéte recommencée’. H1 et
H2 expriment les sentiments historiques d’un narrateur en situation d’impasse qui cherche
désespérément a fonder les bases d’une révolution : la charniére intervient avec la perspective de

condenser cet état d’ame. Les ¢léments de la deuxieme partie ne sont pas nouveaux ; apparaissant

1 H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 91-92.

2 Ibid., p. 90.

3 «L’écriture de Prochain épisode devient ainsi une sorte de chant orphique a deux voix, au cours duquel un héros tourné vers
’avenir essaie vainement de conjurer la détresse d’un narrateur immergé dans sa propre histoire. Ecrire, dés lors, avec des
négations, les empéchements et les refus que cela comporte, devient pour I’écrivain [H. Aquin] la recherche et 1’affirmation
d’une ressemblance infinie, ouverte a la fois sur le passé et sur le futur. Toute la problématique du roman vient de la, ¢’est-a-dire
de I’existence de ces deux mouvements antagonistes qui attirent alternativement le discours dans des directions contraires : celle
de I’histoire d’espionnage, dans laquelle le héros poursuit interminablement 1’épisode manquant de sa libération, et celle de
I’écriture méme du roman, ou le narrateur retourne sans cesse se réfugier dans sa préhistoire » (R. LAPIERRE, L’imaginaire
captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 40).
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comme les réplications symétriques de ceux de la premiere partie, ils sont touchés par la distorsion
et par la fragmentation. La distinction perceptible entre le réel et le fictif, c’est-a-dire entre HI et
H2, s’estompe graduellement jusqu’a la fin du roman et I’ordonnance initialement fixée suivant le
projet littéraire de N1 trouve progressivement déflagration par effet de narration. La charniere
combinant fictif et réel fait avant cela basculer le roman dans une spirale isomorphique. Dans cette
deuxiéme partie, le narrateur-personnage engage une poursuite inactive de H. de Heutz. Méditant
hors de tout contexte sur ce qu’est une filature efficace, il se dirige au chateau d’Echandens,
demeure de H. de Heutz, ou il s’introduit discrétement. Il s’ensuit une séquestration active et
volontaire : le héros observe I’intérieur et le mobilier avec ravissement — un panneau avec deux
soldats sera 1’objet d’une mise en abyme du combat entre les deux protagonistes et d’une mise en
scene des deux en tenue de guerrier. Par renversement de situation, une autre séquestration suit, elle
est subie et passive : le héros se positionne avec son arme dans I’endroit le plus adapté du chateau
apres force raisonnement et justifications mais, au fil de 1’attente, I’image de lui-méme en guerrier
se détériore et il se sent prisonnier d’'un homme absent, ce qui le met en panique. Il ne tarde pas a
fuir, écrasé par le fait de n’avoir pas tué son double-adversaire. « Cette relation irrésolue au Méme
empéche, dés lors, que puisse vraiment s’instaurer la relation a I’ Autre' » : revenu tardivement au
bord du lac pour son rendez-vous, le héros ne réussit pas a « rejoindre la femme qu’il aime [ce qui]
le condamne a entretenir au fond de 1’absence et de 1’isolement son réve de la “femme absolue” a la

fois mére, amante et pays.? »

2/ Trou de mémoire : un projet d’écriture, un crime parfait et la révélation d’une
anamorphose

Trou de mémoire (1968), dans son organisation, tire son modéle de I’anamorphose’. Le
roman suit les ¢éléments qui participent de son édification, il se compose de la déformation
réversible d’une image en deux dimensions s’inversant I’une a 1’autre. La rationalisation de I’espace
réel observé en vue de sa retranscription (a 1’aide d’un systéme optique, un miroir courbe par
exemple) qui conduisit les artistes de la Renaissance italienne a inventer les régles de la perspective

offre des techniques de projection a effet de trompe-1’ceil dont 1’anamorphose participe par points

1 Ibid., p.55.
Ibid., p. 58.

3 H. Aquin s’est basé sur ’ouvrage de J. Baltrusaitis, Anamorphoses et perspectives curieuses, en vue de composer Trou de
mémoire. Lé&dition critique de Trou de mémoire établie par J. M. Paterson et par M. Randall y fait allusion (/bid., p. XL) et
adjoint dans I’appendice II des citations de I’historien de 1I’Art issues de son ouvrage qui rappellent fortement certains
développements de définition dans le roman aquinien voire qui sont en partie plagiées (/bid., p. 323-324). Dans Anamorphoses
et perspectives curieuses, un chapitre est dédi¢ au tableau de H. Holbein le jeune, Les Ambassadeurs (1533). Voir au sujet des
analogies possibles entre Anamorphoses et perspectives curieuses et Trou de mémoire : P. SMART, Hubert Aquin, agent double,
op. cit., p. 86-98. L’édition consultée par H. Aquin du livre de J. Baltrusaitis est : J. BALTRUSAITIS, Anamorphoses et
perspectives curieuses, Olivier Perrin, Paris, 1955.
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de fuite. Trou de mémoire indique la nécessité d’interpréter un récit intercalé', et plus largement
I’ensemble en constitution, au miroir de I’ceuvre d’H. Holbein le jeune intitulée Les Ambassadeurs,
une huile sur bois datée de 15332 Un narrateur supérieur superpose ainsi aux deux ambassadeurs
les deux personnages du roman que sont un criminel et sa victime. En « surimpressionnant le
tableau de Holbein sur la trame du manuscrit, [il] en vien[t] a penser que deux “Ambassadeurs” en
sont comme les supports solennels : ils se tiennent sous la chambranle du récit, debout, paralleles
I’un a Iautre, immobiles. Il s’agit de Pierre X. Magnant et de Joan.? » Au travers des lignes de
I’anamorphose, des secrets concernant le crime* congu comme parfait par Pierre X. Magnant a
I’encontre de Joan restent a €lucider : « La présence encombrante du corps nu de cette femme
nimbée, sacralisée par Magnant, est foyer, chapelle ardente, point de convergence de toutes les
perspectives du récit ; elle est 'image de la mort méme du langage, auquel elle renvoie pour ne pas
disparaitre.’ » « Dans la composition de Holbein, le crine se trouve isolé par sa forme
anamorphique. Son invisibilité optique le camoufle ; crime parfait, le crane figure le tableau dans le
tableau. Il explique tout : ¢’est I’aveu bléme du meurtre de Joan.® » « Ce tableau sert tout a la fois de
symbole, de double et de mod¢ele a I’écriture de Trou de mémoire |[...]. Mieux, cette toile traduit le
texte comme quéte d’autorité, ce pouvoir qu’il ne posseéde pas et que le crane du tableau d’Holbein,

image déformée du spectre d’Hamlet, lui procure a distance’ » :

1 «[...]1l faut lire le texte de RR non pas selon 1’angle normal de la lecture, mais d’un autre point de vue qui, en le rétrécissant
optiquement, d’apres la technique de Diirer, lui redonne sa vraie perspective et toute sa plénitude. » Une note de bas de page,
incluse au récit précise par ailleurs la méthode dite du « portillon de Diirer » qui vise la construction d’une échappée en trompe-
I’ceil dans I’ceuvre picturale. Les Ambassadeurs aménage une de ces échappées. (Les citations sont issues de : H. AQUIN, Trou de
mémoire, op. cit., p. 161.)

2 Le tableau d’H. Holbein le jeune (v. 1497-1543) représente une des anamorphoses les fameuses dans le domaine de I’Histoire de
I’Art, Trou de mémoire marque sa filiation dés la premiére de couverture : dans sa premicre édition, le roman propose en
frontispice une construction de faisceaux de lignes qui suggére 1’anamorphose. Le tableau présente le double portrait, sur toute la
longueur, de deux diplomates frangais, J. de Dinteville (le commanditaire) et G. de Selve, accoudés de part et d’autre d’un
meuble placé au centre du tableau et comportant deux étagéres de « curiosités ». Avec cette ostentation d’artefacts, I’ceuvre peut
étre vue comme une célébration des valeurs de I’humanisme au XVI° siécle mais c’est sans percevoir sous la forme évoquant un
os de seiche en premier plan, selon un point de vue oblique, un crane humain qui renvoie aux vanités de la Renaissance (les deux
personnages vétus de tuniques élégantes ne sont pas sans afficher I’arrogance et la suffisance liées a leur rang social).

3  H. AQUIN, Trou de mémoire, op. cit., p. 163.

4 Le crime de P. X. Magnant reléve du meurtre. Selon M. Foucault, la « limite de la mort ouvre devant le langage, ou plutét en lui,
un espace infini ; devant I’imminence de la mort, il se poursuit dans une hate extréme, mais aussi il recommence, se raconte lui-
méme, découvre le récit du récit et cet emboitement qui pourrait bien ne s’achever jamais. Le langage, sur la ligne de la mort, se
réfléchit ; il y a rencontre comme un miroir ; et pour arréter cette mort qui va I’arréter, il n’y a qu’un pouvoir : celui de faire
naitre en lui-méme sa propre image dans un jeu de glaces qui, lui, n’a pas de limites. » (M. FOUCAULT, « Le Langage a I’infini »,
Editions du Seuil, revue 7e! Quel, n° 15, aolt 1963, Paris, p. 45.) Mettre la mort au centre de I’écriture semble induire suivant
ces propos I’anamorphose textuelle et la mise en miroir du récit qui la met en scéne. H. Aquin semble intégrer ces conceptions et
vouloir déja placer la mort au centre de Trou de mémoire quand il indique : « Par rapport a ce que j'ai fait précédemment , ce
roman devrait apparaitre plus concentré, en méme temps que plus riche en événements, en échafaudages symétriques, basculant
en distorsions formelles. L'action [...] se déplie au cours d'une premiére lancée de 110 pages [...]. Puis le lecteur bascule dans un
dédoublement de personnages, une suite enchevétrée de récits qui permettent de réévaluer complétement les événements de la
premiére partie. Au milieu donc ce passage charniére. Et puis, ¢a rebascule en événements nouveaux au cours d'une deuxiéme
partie équilibrant la premiére, symétrique par rapport a la charniére, opérant quelque chose comme un transfert de « suspense » ;
en effet, tout est axé sur l'attente de ce qui va arriver par le fait de la transformation des événements, de la modification de
l'identité de celui qui raconte ... » (A. PONTAUT, interview d'Hubert Aquin pour le quotidien La Presse (Montréal), cité¢ dans Le
Québec littéraire 2, Hubert Aquin, éd. Guérin, Montréal, 1976, p. 99.)

5  R. LAPIERRE, L imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 79.

H. AQUIN, Trou de mémoire, op. cit., p. 165.

7  R.LAPIERRE, L imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 79.

N
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Cette forme est le centre secret de cette grande composition, un peu comme le meurtre de Joan est le
socle sombre du roman. La forme pale qui flotte au-dessus du sol s’apparente au corps blanc de Joan qui
repose sur les dalles froides de la morgue. En vérité, son corps repose en travers du livre, projetant une ombre
anomalique sur tout le récit — un peu a la maniere de I’ombre projetée par le crane dans le tableau d’Holbein.
L’ombre contredit les lois fondamentales de la lumiére, répétant par sa projection invisible un crime parfait !"

Le roman s’envisage comme la représentation d’une représentation ; « le meurtre de Joan est
[son] socle sombre [...] & la maniére de I’ombre projetée par le crane dans le tableau d’Holbein. »
Joan assassinée quitte son rdle de personnage mais n’en vient pas moins perturber son ancien
amant, Pierre X. Magnant, dans sa relation a I’Autre dans la réalité et dans la fiction. « En vérité,
son corps repose en travers du livre, projetant une ombre anomalique » sur les dimensions
historique et scripturale du récit : « Blason mortuaire au centre du livre, Joan fait fonction de crane
indiscernable qui se tient entre les “Ambassadeurs”. Elle anime tout ; elle est le foyer invérifiable
d’un récit qui ne fait que se désintégrer autour de sa dépouille.? » En effet, Pierre X. Magnant une
fois dépossédé de son statut de narrateur du récit de révélation, le corps mort de Joan continuera
d’affleurer en perspective au récit et d’intégrer le champ de la signifiance et de la quéte des
personnages/narrateurs suivants aux niveaux de la réalité et de 1’écriture qu’ils investissent.

Nous envisagerons dans les développements suivants 1’organisation de Trou de mémoire en
anamorphose puis la question du Méme et de I’ Autre dans ce méme roman. Notons ici I’absence de
Balzac et de ses personnages dans cette ceuvre’.

L’anamorphose permet, comme le signale R. Lapierre, « de reconnaitre dans 1’écriture
d’Aquin une disposition scénique analogue a celle du langage classique, telle que la dépeint
Foucault depuis la toile de Vélasquez* », Les Ménines, peinte en 1656 :

Elle entreprend en effet de s’y représenter en tous ses éléments, avec ses images, les regards auxquels
elle s’offre, les visages qu’elle rend visibles, les gestes qui la font naitre. Mais 1a, dans cette disposition qu’elle
recueille et étale tout ensemble, un vide essentiel est impérieusement indiqué de toutes parts : la disparition
nécessaire de ce qui la fonde — de celui a qui elle ressemble et de celui aux yeux de qui elle n’est que

ressemblance. Ce sujet méme — qui est le méme — a été ¢élidé. Et libre enfin de ce rapport qui I’enchainait, la
représentation peut se donner comme pure représentation.’

Trou de mémoire reproduit dans son organisation le principe de représentation en abyme des
Ambassadeurs et des Ménines. Ainsi deux histoires se miroitent 1’une dans 1’autre suivant 1’axe
anamorphique du roman qui est aménagé dans sa charniere. Pourtant, chez Aquin, cette disposition

n’entraine pas « la disparition nécessaire de ce qui la fonde — de celui a qui elle ressemble et de

1 H. AQUIN, Trou de mémoire, op. cit., p. 164-165.

2 Ibid., p. 165.

3 Comme indiqué en introduction générale, une chaine de correspondances entre Balzac et le narrateur multiple en lien avec la
notion d’impuissance s’y tisse in absentia ; elle est illustrée dans la troisiéme partie de ce travail.

4 Ibid.,p.81.

5 M. FOUCAULT, Les mots et les choses, Gallimard, N.R.F., Paris, 1974, p. 31. Cité par : R LAPIERRE, L imaginaire captif : Hubert
Aquin, op. cit., p. 82.
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celui aux yeux de qui elle n’est que ressemblance » : faute d’étre ¢élidé, Pierre X. Magnant impose
une perpétuation du Méme qui est révélatrice d’un rapport particulier a I’ Autre dans I’histoire.

Trou de mémoire s’organise en deux parties' et en dix-sept chapitres. Il adopte la forme du
roman policier. Suivant la méthode développée par H. Holbein, il présente une image aux
dimensions réelles et conjointement cette méme image en perspective oblique et ¢élargie. Les deux
histoires intégrées au roman répondent de ce schéme. La charniére effectue en entracte une
refocalisation permettant aux narrateurs et aux personnages d’échanger leurs masques, au décor
d’étre planté ailleurs. De part et d’autre, les deux histoires se superposent dans le temps et se font
¢écho pour fournir par reconstitution un seul et méme enchainement diégétique. Le roman s’ouvre
sur le récit autobiographique de Pierre X. Magnant, le personnage-narrateur principal (N1) de la
premiere histoire (H1) ; alors sous I’emprise de drogues, ce dernier y relate par bribes au moyen de
retours en arricre narratifs le meurtre de son amante Joan. Magnant-N1 est pharmacien de
profession, « fils et petit-fils d’alchimiste » ; a ce titre, il « opere de mille facons, selon une infinité
d’ordonnances : il injecte, transforme, dilate, relache, vaso-contracte, calme, révulse, excite,
déprime, se désagrége comme une pluie de neutrons ; il agit, agent pur, [...] parce que son mode
d’étre est justement cette action continuelle, innommable, incertaine sur ce qui vit le plus a ses
yeux. »* Agissant en tant que pharmacien sur les corps de maniére a leur imprimer des réactions
variables voire a leur imposer la mort, le narrateur, créateur impulsif qui triture 1’écriture comme ses
cobayes, donne a voir des espaces de vérité par allusion, des espaces dilatés dans un discours
historique et politique, et a suivre des réflexions sur 1’écriture. N1 raconte un événement central, le
meurtre de son amante (canadienne-)anglaise Joan dont il est I'auteur et qu’il fait passer pour un
crime parfait. Il circonstancie les événements antérieurs et postérieurs au crime avec les
déflagrations imputables a son parti pris de justifier son crime — le mobile du meurtre ne prend
signifiance qu’au regard du contexte social et politique ou se situe le narrateur — et a la prise de

produits issus de pharmacopées. Dans son récit, Magnant narre sa poursuite de Joan® sous la forme

1 Cette réflexion divise Trou de mémoire en trois parties incluant sa charnicre. Cette division, née du constat que la charniere
réfléchit suivant son propre axe de symétrie inversée H1 (partie 1) et H2 (partie 2), prend en compte les différentes prises en
charge narratives qui peuvent s’observer dans chaque partie. F. Maccabée-Igbal dans Hubert Aquin romancier considére ces
prises en charge de maniere a rendre compte des parties du roman. Comme le roman propose quatre narrateurs-auteurs, elle
aboutit ainsi a quatre parties et a quinze chapitres qu’elle fait précéder d’un prélude et suivre d’un épilogue. « Dans ce livre, le
corps du récit peut arbitrairement se diviser en quatre parties : la relation autobiographique et le carnet intime de P. X. Magnant
(chapitres I-1V, IX, X et les deux tiers de VII), les interventions et examens critiques de 1’éditeur (le tiers du chapitre VII et les
chapitres VIII, IX, XIII), la contribution “Semi-finale” de RR (chapitre XII), et le journal d’Olympe Ghezzo-Quénum (chapitres
X1V, XV). Ces quatre parties sont précédées d’une lettre-prélude, closes par un épilogue-dénouement de I’énigme et orchestrées
par des gloses , explications, interprétations ou commentaires » (F. MACCABEE-IQBAL, Hubert Aquin romancier, op. cit., p. 78).

2 H. AQUIN, Trou de mémoire, op. cit., p. 70.

3 Joan poursuivie est déja morte, tuée par un Pierre X. Magnant qui ne peut désormais plus renoncer a sa poursuite : « Non
seulement je cours les 24 heures du Mans, mais encore, tout en actionnant mon levier a tubercule dans les cinq rapports de
vitesse dont je dispose, j’écris un hostie de roman sur un calepin que j’ai assujetti sur le tableau de bord avec du scotch tape on
the rocks... J’ai I’intuition que Joan, invaincue dans sa beauté folle, est loin en avant de moi, exploitant sa super-cylindrée a
mort et la faculté d’adhérence de ses Dunlop SP 16 qui crient pour ne pas lacher... » (Ibid., p. 43.) La poursuite de Joan par N1
est évoquée ailleurs dans Trou de mémoire qui voit notamment : « Joan quittera bientdt la piste glissante sur laquelle nous
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de pseudo-viols ; ces situations masquent un discours ou I’impuissance domine, I’obligeant a
trouver refuge dans la drogue mais surtout dans I’écriture.

Le récit de Magnant constitue la premicre partie du roman, il occupe les chapitres 1 a 9 a
deux exceptions prés. Le roman s'ouvre sur un premier chapitre qui est la restitution d'une lettre,
celle d'Olympe Ghezzo-Quénum (N2), pharmacien de Grand-Bassam, révolutionnaire ivoirien qui
se revendique des paroles et des actes de son destinataire : N2 voit son double blanc en N1', ne
faisant selon lui que réitérer les discours que Pierre X. Magnant a donnés et ce, pour une autre
cause, celle du Québec ; ils ont vraisemblablement commune connaissance, indique-t-il dans sa
missive, d’une certaine Rachel Ruskin (elle apparait autrement sous l'acronyme RR). Un deuxi¢me
chapitre (L'incident de Neptune, chapitre 8) débute par l'intrusion de 1'éditeur (N3) du roman qui
introduit une nuance dans la description d'une scéne faite par N1 en y apportant des informations
fournies par un témoin présent lors de 1'événement ; la narration de N1 reprend en cours de chapitre.
Ainsi peut-on relever que le récit de Magnant comporte sept chapitres. Prend place ensuite, la
césure de la charniere (chapitres 10 a 14) qui expose le dédoublement des narrateurs et le nouveau
partage des roles entre personnages, elle voit la réalisation de 1'anamorphose. Dans cette charnicre
interviennent N1, N3 (I'éditeur du manuscrit) et RR (N4)* qui a affiché ses initiales dans ses
contributions en partie 1 consistant en 'adjonction de notes de bas de page explicatives. Par la suite,
d'une histoire 1 qui se déroule a Montréal, le lecteur est introduit dans une nouvelle histoire (H2)
qui prend place en Suisse. La deuxieme partie est composée de deux chapitres reflétant une
organisation en sept intermedes - pour répondre en miroir aux sept chapitres investis par N1 - et se
révele étre le journal intime d'Olympe Ghezzo-Quénum (N2) : I'événement central en est le viol de
RR par Magnant, ce viol intervient apres la fuite du couple N2-RR d'Afrique alors que ce dernier
brouillait les pistes pour échapper a un mystérieux et invisible poursuivant. Les faits rapportés par

Olympe dans son journal témoignent de son impuissance a récupérer RR qui sombre dans la

sommes engagés. Elle va trop vite. Je la perds de vue, je ne sais trop pour quelle raison... » ({bid., p. 134.) Les motifs de la
poursuite et de son opposé, la fuite, traversent Trou de mémoire ; ils sont illustrés dans ce chapitre.

1 Lalettre d’O. Ghezzo-Quénum adressée a P. X. Magnant a « frére » pour mot-pivot : « j’ai le sentiment que nous sommes, vous
et moi, incroyablement fréres ! (J’allais €crire : jumeaux ! Mais, une fois de plus, je me suis contraint a exprimer moins que je
ressens [...]. Je n’ai jamais dit & un Européen qu’il était mon ami, a plus forte raison un “frére”... Vous mesurez, dés lors, la
qualité de mon trouble et son effet secondaire [...] quand je vous pressens comme un frére, alors méme que la pigmentation de
ma peau me conditionne d’emblée a vous désigner comme un Blanc fils d’Européen, comme un sale Blanc ! [...]) » (Zbid., p. 5).
0. Ghezzo-Quénum dépasse ses réticences d’homme colonisé par le « Blanc » et place leur relation sous 1’égide de la fraternité
parce que P. X. Magnant partage ses idées émancipatrices et qu’il se considére dans son pays comme conditionné depuis la
Conquéte britannique. Ce glissement du personnage ivoirien au personnage québécois inaugure 1’assimilation qui s’impose plus
loin dans Trou de mémoire entre les deux suivant le phénomeéne de dédoublement orchestré par I’anamorphose.

2 F. Maccabée-Igbal indique dans Hubert Aquin romancier que, jusqu’a la fin de la charniére, « [jusqu'la la derniére partie de la
“Note finale”, I'univers de Trou de mémoire prétend offrir, selon la lettre et non selon I’esprit, I’apparence de s’édifier suivant les
visions variables d’un quadruple narrateur. [...] Si le lecteur tient compte seulement de la maniére dont le récit est rédigé, il a
parfois I’impression de se trouver devant trois personnes, parfois devant deux, parfois devant une seule. Dans ce cas,
I’homologie entre les quatre se révele comme 1’effet d’un jeu de miroirs qui permet a un narrateur unique de produire une
succession de sa propre image et ainsi d’apparaitre multiple » (F. MACCABEE-IQBAL, Hubert Aquin romancier, op. cit., p. 65). La
prise en compte de chaque narrateur-auteur dans cette réflexion ne peut cacher leur interdépendance qui, pour F. Maccabée-
Igbal, est liée dans Trou de mémoire a la constitution implicite « d’un quadruple narrateur. »
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névrose, victime également des séances de narco-analyse qu'il lui impose : il cherche a lui faire
revivre les épisodes du viol pour qu'elle les lui narre ; cependant, RR bloque son récit jusqu'a en
perdre l'esprit et a réinvestir par la jouissance le viol, puis sollicite son amant perturbé pour qu'il
raconte ces épisodes toujours inconnus par lui. Elle ne pourra se remémorer les détails de I'abus qui
résonne a son souvenir dorénavant. Olympe revient avec son amante perdue en elle-méme a
Montréal ou il finira par rencontrer Magnant en faussaire. RR conclut la pagination ; elle est
soulagée d'un poids déterminant, apres avoir pu lire et annoter 1'ouvrage, ce qui lui permet en ces
temps de vision libertaire au Québec de s'envisager (pour elle et pour son enfant issu de viol) un

avenir pleinement québécois.

Le rapport au Méme et a I’Autre dans Trou de mémoire

Un cadavre est retrouvé dans un laboratoire ou sont installés des Macaques Rhésus. Aucun
indice sur place justifiant de violences subies ou d’un crime ne semble pouvoir étre relevé. Rien ne
parait pouvoir présager d'une enquéte pour féminicide. Nul autre qu’un légiste, qui apres autopsie
du corps décélerait « dans le sang de Joan, un équilibre, acidobasique rigoureusement incompatible
avec la normalité, peut-étre aussi des traces d'absorption de penthiobarbital' », ne saurait se
questionner sur la mort de Joan. C'est tout au long de la premicre partie que 1'on apprend que la
jeune Anglaise, spécialiste en biologie animale, s'est lancée, a la demande de son amant, dans la
confection d'un poison, dans son laboratoire ou se trouvent les Rhésus. Tous deux entretiennent une
relation ambigué a la sexualité a ce point débridée qu’ils vont jusqu’a s'exposer dans les lieux
publics : deux sceénes répétées se répondent, 1'une & Londres, 'autre a Montréal, qui offrent 1'image
d'un pseudo-viol. Durant la premicre rencontre, N1 conquiert Joan, alors inconnue, brusquement et
brutalement a la mani¢re d’un prédateur face a sa proie, en 1’agressant sexuellement. Les jeux
autour de Joan que son supposé agresseur conduit jusqu'a la jouissance sur les grilles londoniennes
ou dans le restaurant montréalais (le chapitre 8 voit l'intervention de 1'éditeur qui précise les
circonstances des attouchements et I'impact de ceux-ci, observables, sur le personnel et sur les
autres clients) soutiennent chez N1 une attitude blasphématoire (lors de la premiere occurrence, les
amants « sont accrochés a cette grille plantée 1a, sous le regne de Victoria (couronnée en 1837,
I'hostie!)* ») et des ambitions révolutionnaires. Ces assauts conduisent au meurtre, il est prémédité
et précédé de sa répétition ; s’étant soumise de nouveau a son amant, Joan administre sous sa
pression le poison concocté¢ a un des primates. Le produit également prodigué¢ a Joan, celle-ci

apostrophe son amant par la parole, le questionne sur ses sentiments et ses envies avec elle ;

1 H. AQUIN, Trou de mémoire, op. cit., p. 53.
2 Ibid.,p. 67.
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Magnant accompagne sa mort jusqu'a I'étouffement et par la suite positionne son visage pour que
celui-ci exprime le mouvement du dernier souffle.

Dans la révélation du crime, le lecteur occupe un réle actif de traqueur de vérité et est
maintenu dans l'attente de nouvelles informations. Il est investi dans 1’écriture qui prend 1’allure
d’une enquéte policiere au cours du roman : comment le meurtre a-t-il été commis ? a quel titre est-
il crime parfait ? quel en est le mobile ? qu'est-ce qui conduit le meurtrier au viol ? Du fait que les
personnages et narrateurs se cachent derricre des jeux de rdle et d'écriture, sa tache est de suivre les
pistes données et de ne point omettre les indices. Cherchant a passer sous silence les détails du
meurtre et les dévoilant néanmoins petit a petit, le criminel se réclame du meilleur inspecteur a ces
yeux, Sherlock Holmes :

L'homme qui a inventé le crime parfait — Sherlock Holmes — I'a aussit6t rendu imparfait, en vrai
gentleman [...]. Contrairement a ces inspecteurs mariés et presque normaux, Sherlock Holmes aurait pu étre
l'auteur des crimes qu'il démontait. [...] Holmes a inventé, entre autres choses, la pharmacie posthume [...].
Voila l'ancétre victorien dont je voudrais tirer ma généalogie coloniale et mon héritage morbide. Tous les
romans sont policiers, c'est I'évidence méme et je n'y peux rien. [...] On a tort d'enseigner I'histoire de la

littérature selon un chronologie douteuse: elle commence au crime parfait, de la méme fagon que
l'investigation délirante de Sherlock Holmes débute immanquablement & partir d'un cadavre.'

N1 engage le lecteur a suivre une série d’associations avec le roman policier traditionnel et
avec son support d’investigation, la logique cartésienne. Cependant, dans cette analogie, les
contrastes dominent ; la filiation de Pierre X. Magnant avec Sherlock Holmes se révele figurée en
négatif® : si les deux experts en pharmacie paraissent semblables et sont en tous points contraires a
ces hommes « mariés et presque normaux », N1 ne sort pas du rapport dominant/dominé qu’il subit
dans sa réalité en tirant sa « généalogie coloniale et [son] héritage morbide » de cet « ancétre
victorien ». Par ailleurs, paradoxalement a son souhait affiché de commencer son récit « au crime
parfait, de la méme facon que l'investigation délirante de Sherlock Holmes débute
immanquablement a partir d'un cadavre », N1 trouve son intention contredite dés le commencement
du roman puisque le meurtre de Joan est commis avant méme son amorce. Le paradoxe s’impose a
voir N1 « étre I’auteur des crimes qu’il démont[e] » et d’autres narrateurs, désorientés par les mots,

perdre le but de la quéte. Confronté a ce monde mouvant et disloqué qui ne répond plus a la logique

1 Ibid., p. 89-90.

Aquin parodie ici le roman policier traditionnel. Il se rattache a cette tradition littéraire dont il reprend les caractéristiques tout en
les adaptant a la réalité postnietzschienne. Trou de mémoire notifie par ailleurs I’impossibilité de « comprendre Dante sans voir
mesuré le role de Sherlock Holmes et son influence incantatoire » (/bid., p. 90). Des rapprochements sont ainsi créés entre le
Moyen-Age, I’ére du cartésianisme et le XX° siécle, entre La Divine comédie, le roman policier traditionnel et Trou de mémoire.
La parodie vient de I’opposition sur une base métaphysique entre La Divine comédie a I’univers harmonieux, organisé¢ et
cohérent, et Trou de mémoire au monde disloqué et incohérent. L’appel au roman policier dont I’univers n’est pas ressemblance
avec celui de Dante est dans Trou de mémoire détourné ; le lecteur-enquéteur dans cet univers qui se meut devant lui et qui ne
répond plus a la nécessité logique ne peut s’appuyer pour résoudre 1’énigme que sur des perspectives contradictoires soit valides
soit fausses. Voir a ce sujet : P. SMART, Hubert Aquin, agent double, op. cit., p. 81-84.
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de cohérence, le lecteur' ne dispose pas des points de repére qui le guident traditionnellement dans
le roman policier dans sa quéte de dévoilement de 1’énigme.

Le crime commis antérieurement par rapport a la situation initiale du roman marque une
impossibilit¢ immédiate de la relation a 1’ Autre dans Trou de mémoire alors que le précédent roman,
Prochain épisode, laisse croire jusqu’au bout a une victoire contre le « double-adversaire » et, par le
biais d’une reconquéte éventuelle de K, a un acces possible a I’histoire, a la littérature et au pouvoir
de domination. La « disparition [de Joan], puis plus tard, le rappel périodique de son meurtre et la
description des circonstances qui I’entourérent rétablissent apparemment le narrateur dans une
situation de domination relative. Mais en réalité, Joan le posséde absolument par dela sa mort, a
travers tous les signes d’une absolue supériorité culturelle.” » Cette Canadienne anglaise dont Pierre
X. Magnant entendait dominer la mort en maquillant son assassinat maintient une forme d’emprise
sur lui dans la réalit¢ et dans 1’écriture, I’empéchant ainsi d’accéder au pouvoir en société et a
I’autorité littéraire. Ces « signes d’une absolue supériorité culturelle » du Canadien anglais sur le
Canadien francais sont envisagés par la suite comme des figurations d’une domination de 1’Autre
qui implique chez le dominé une répétition du Méme. Envisagée de son vivant par Magnant pour
incarner la femme-pays a ses cotés dans son combat révolutionnaire, Joan échappe rapidement aux
visées de son amant ; morte, elle représente cette « absolue supériorité culturelle » du dominateur
(canadien-)anglais dans I’histoire, en venant hanter son meurtrier.

« Joan n'aura jamais rien compris® » aux discours et a I’engagement politiques de son amant.
Elle signifie toujours son incompréhension face a ses convictions : « You are killing with your
independence.* » « Why don't we fly away, far away from this damned city. [...] Montreal is killing,
dear ; si tu m'aimes vraiment, partons. [...] ta fameuse neige canadienne-frangaise a mort, tu la
laisseras aux patriotes, ¢a leur servira de linceul...’ » Pierre X. Magnant est un activiste franco-
canadien ; militant au sein de sa communauté, il prone le séparatisme québécois et se prononce pour
une levée des armes contre I’oppresseur anglais : la toile de fond de ses activités est, sans étre

directement nommée, la Révolution tranquille. Ses appels en tribune de congrés prennent une telle

1 L’expérience du lecteur de roman policier traditionnel est parodiée au niveau de la charniére du roman ; avec Trou de mémoire,
elle est chahutée. Elle est celle de 1’éditeur (N3) quand il découvre le manuscrit de Pierre X. Magnant. Ce dernier se révele sous
ses aspects labyrinthiques a 1’éditeur qui ne se démobilise pas pour autant, N3 pense d’abord pouvoir y mettre de ’ordre et
reconstituer le fil logique du récit : « Je suis débordé ; je ne sais plus ou donner de la téte, ni par quel bout m’y prendre pour
déméler cet écheveau inextricable qui me tient lieu de manuscrit a éditer. [...] je veux voir clair dans cette surcharge de confusion
et d’énigme ! Oui, je veux comprendre, et j’y réussirai » (H. AQUIN, Trou de mémoire, op. cit., p. 158). Le parcours organisé
dans le récit de N1 échappe néanmoins a la rationalité de N3 méme s’il y décéle les mises en perspective de 1’anamorphose.
L’éditeur commence par admettre ses propres limites ; sans plus de repéres, il se retrouve ballotté par les mots dont les degrés de
signifiance se démultiplient suivant 1’effet de miroitement de I’anamorphose : « je suis pris de vertige [...][,] j’ai le sentiment de
dériver en haute mer, sans sextant, sans boussole et sans vivres ! » (/bid., p. 160.) N3 finit par se considérer aspiré par les mots et
perdu dans le labyrinthe constitué : « j’ai peur que 1’épaisse nuit d’encre dans laquelle je me meus ne se dissipe jamais » (Idem).

2 R. LAPIERRE, L imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 86.
3 H. AQUIN, Trou de mémoire, op. cit., p. T1.

4 Ibid.,p. 37.

5 Ibid., p. 98-99.
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force élocutoire qu'ils sont repris en colonnes de quotidiens francophones et anglophones : avec

Joan, restée dans l'audience, qui lui a insufflé une énergie nouvelle au début de leur rencontre,
Magnant s'est transcendé. Il évalue son discours par la suite :

Discours véritablement extraordinaire puisqu'en le proférant, dans la salle surpeuplée de I'hotel

Windsor, je me suis métamorphosé irréversiblement en homme dangereux : oui, les mots que j'ai lancés au

public m'ont enfanté. Je suis né a la révolution en pronongant les paroles sacramentelles qui, de fait, ont
engendré plus de réalité que jamais mes entreprises ne l'avaient fait.'

A T'occasion de ce congres organisé le 18 février 1966, du haut de la tribune, I’orateur
inaugure son « discours par un cri prolongé et strident : (tonnerre d'applaudissements, noteront les
journalistes [...]) révolution ou suicide !!!* » Magnant vit sa mue de révolutionnaire dans une
confédération qui tend si ce n'est a 1'assimilation des Canadiens frangais a la culture anglo-saxonne,
a une vassalisation de la culture franco-canadienne a une politique dominante et fédérale reflétant
une pluralité provinciale : durant ce congres, il se « métamorphos[e] irréversiblement en homme
dangereux » du point de vue des autorités fédérales majoritairement anglo-saxonnes. Si, dans le
contexte du congres, son cri est clair et guerrier, invectivant la foule a se soulever pour
I'indépendance québécoise, le cri de ses peres dans I’histoire canadienne-francaise ne 1’a pas été :

Si la révolution n'est pas un cri, elle est une oraison funebre, chant aphone et funéraire. Et ce cri
étouffé, comme dans la gorge blanche de ma belle étrangére, a été blasphéme noir, mot juste injuste, cri ... [...]
mon cri @ moi a été tué dans toutes les gorges depuis que Louis-Joseph, aprés 'amnistie anglaise, est revenu
s'asseoir sur les bancs de la reine, abdiquant a jamais le droit des peuples au blasphéme. Mandaté, ce cher
calice (mais qu'on I'éloigne de moi...), pour tuer la révolution, il s'est acquitté noblement de son mandat

honteux [...] il me fait penser & mon pere esclave, rentrant a la maison aprés avoir raté sa révolution
quotidienne, tous les jours ouvrables pendant des siécles et des siécles.’

Soumis & un pouvoir supérieur, le séparatiste se révolte au nom de ces personnages issus du
passé, esclaves a leur époque, qui se sont révoltés contre I’oppression britannique en souhaitant
d’abord plus d’autonomie décisionnelle puis I’indépendance pour le Bas-Canada. Que I’issue en
soit une révolution ou un suicide collectif, il y a nécessité¢ selon lui a agir en portant plus loin le
coup de force des Patriotes de 1837-1838 alors menés par leur chef « Louis-Joseph » Papineau®. Ce
dernier est un leader de la rébellion ; fervent défenseur des droits de la minorité canadienne face au
colonisateur britannique, il fomente des troubles qui sont réprimés par l'armée réguliére anglaise, ce
qui le pousse a I'exil aux Etats-Unis. Avec la constitution de I'Union Act, l'assimilation politique des

Canadiens-francais est institutionnalisée, il est assuré que ceux-ci ne pourront jamais dominer une

1 Ibid., p. 48.

2 Ibid., p.36-37.

3 Ibid., p. 107.

4 Au moment ou il travaille a 1’élaboration de Trou de mémoire, Aquin se consacre également a un autre projet d’écriture. Son

Journal 1948-1971 indique a la date du 6 aott 1962 son ambition de rédiger un roman historique en forme de « Journal inédit de
Louis-Joseph Papineau ». Cette ambition de traiter de la rébellion des Patriotes de 1837-1838 s’est pour une part vue investie
dans Trou de mémoire comme I’indiquent ici ces développements. Voir a ce sujet : H. AQUIN, Journal 1948-1971, op. cit., p.
243-244.
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institution politique, qu’ils ne pourront pas a fortiori diriger une politique identitaire et déterminer
I'avenir de la nation francophone en Amérique du Nord. Amnistie lui ayant été accordée, L.-J.
Papineau revient dans un pays ou sa parole est muselée. « Cette situation confére a Papineau une
double identité de héros et de traitre, identité qui fascine [le narrateur] : Papineau semble en effet
incarner l'agent double qu'est le Canadien francais, agent double parce [qu'il] travaille
simultanément pour le Québec et pour le fédéral.' » Le révolutionnaire Magnant n'accepte pas la
traitrise de L.-J. Papineau et situe a son époque 1'état de fatigue et d'apathie dans lequel a été mis le
peuple francophone : la révolution « a été tuée dans toutes les gorges » et est devenue « une oraison
funebre, chant aphone et funéraire », depuis le retournement politique de L.-J. Papineau, depuis son
assujettissement au régime britannique. Cet état de fatigue et d'apathie est ressenti en réalité depuis
la Conquéte et s’est vu accentué avec les actes d’Union et de Confédération :
Conquis inlassablement et infiniment sur écran géant avec sous-titres en anglais [...][,] le conquis,
confiné a l'attente visqueuse, se suicide sans dérougir et se ranime sans cesse, fatigué a la longue de tuer ce qui
est mort en lui et d'exaspérer la fraction d'existence qui lui est déférée selon la Common Law, le Home Rule et

I'hostie de Magna Carta — avec laquelle, pour ma part, je ne manque jamais de m'essuyer délicatement les
fesses, votre Seigneurie ...

Conscient de son statut ancestral de conquis et incertain quant & un avenir révolutionnaire,
Pierre X. Magnant revendique un cri guerrier face a un public tapageur et conquis, il s’accorde le
droit au blasphéme vis-a-vis du décideur, le dominateur anglais, et de sa souveraine, la reine
d’Angleterre. Souhaitant porter haut le cri et le blasphéme, il s’interroge sur les moyens futurs
d’« exhorter [son] public a la révolution sans lui tenir le langage du crime parfait ». Cela parait
impossible, « le crime surgit précisément parce qu’il conteste I’intraitable 1égitimité [du dominant],
il n’y a [selon lui] qu’un pas [...] a [faire pour] proclamer trés haut que le crime n’est jamais si
grand que révolutionnaire... et que la légitimité se réduit a la non-révolution, que la morale sociale
n’est rien d’autre que I’envers du crime, ah ! il n’y a qu’un abime a franchir : celui qui sépare
I’hésitation confusionnelle et la certitude »’. Pierre X. Magnant franchit I’abime, Joan n’accordant
pas son crédit a sa parole révolutionnaire et blasphématoire, d’abord avec conviction ; c’est dans
cette perspective qu’il fomente son assassinat en le faisant passer pour parfait. Cependant, alors que
sa victime agonisante, symbole de la supériorité politique des anglo-saxons et de sa légitimité
institutionnelle, s’oriente vers son dernier voyage, elle intégre momentanément « les eétres

supérieurement supérieurs [qui] n'échappent pas a la dégradation progressive de la confession et du

1 J. M. PATERSON, M. RANDALL, « Présentation » in H. AQUIN, Trou de mémoire, op. cit., p. XIX.

2 H. AQUIN, Trou de mémoire, op. cit., p. 38-39.

3 Ibid., p. 92. Le texte indique par ailleurs : « Le crime, ’acte asocial numéro un, se trouve le fondement méme des sociétés : son
interdiction crée 1’ordre, de la méme fagon que la 1égitimité d’un régime ne peut se fonder que sur la conjuration de son propre
renversement » (Idem). Pierre X. Magnant souhaite bouleverser 1’ordre établi en société en vue de 1’obtention de I’autonomie
politique et culturelle du peuple canadien-frangais ; son crime se veut 1’acte premier du mouvement révolutionnaire, le
catalyseur du désordre, puisqu’il remet en question la légitimité du régime fédéral en place.
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monologue ... Joan [lui] en [fournit] une longue et savante preuve, véritable démonstration
désordonnée qui tend a prouver que les inférieurs (révolutionnaires ou autres ...) ne peuvent méme
pas se prévaloir de leur droit de propriété sur le désordre incantatoire : Joan, a deux doigts de sa
mort, [réussit] a [lui] voler les antiques priviléges de [son] peuple sur l'incohérence et la déraison
raisonnante.' » La confusion apparait ensuite chez le meurtrier au moment « de la confession et du
monologue » de Joan qu’il sacrifie a sa cause ; I’Anglaise toute supérieure qu’elle soit dans la
relation avec son assassin adopte le discours du conquis?, rendant dés lors impossible toute
préemption sur ce discours de la part de Pierre X. Magnant. Ce dernier ne pouvant plus I’assumer
publiquement, le crime parfait perd de sa portée terroriste ; aussi, «le meurtre est une
transfiguration de I’impuissance, une imprécation sans espoir contre le pouvoir, la souveraineté de
I’Autre.’ »

Alors que Pierre X. Magnant se définit comme un personnage révolutionnaire engagé dans
une cause identitaire (acte physique plein), il subit un revers psychologique car il ne revendique pas
son forfait et se réfugie dans une écriture pleine de frissons aphrodisiaques et de frénésie
scripturaire. Les circonstances de la mort de Joan restent incertaines — malgré les informations a
propos d’un compte-rendu de légiste pouvant clarifier les circonstances de la mort de Joan. A ces
deux vides (vide psychologique de N1 et vide de thése définitive concernant la mort de Joan)
répondent deux pleins, le cri et le récit de Magnant. Ces deux pleins dévoilent cependant leurs
contraires dans I’écriture, soit le silence et le vide historique. « En vérité, [le] corps [de Joan] repose
en travers du livre, projetant une ombre anomalique » ; « [obsédé¢] par le souvenir du cadavre nu de

la femme-pays (“Notre pays est un cadavre encombrant...*’

), Pierre X. Magnant écrit pour oublier,
pour cacher cette réalité intolérable.” » Aussi, il signifie sous un flux de paroles écrites et
d'interrogations les limites de ses certitudes vis-a-vis de son crime ; image contraire a la possibilité
de I’acte révolutionnaire, le corps mort de Joan qui dans ses derniers souffles a subtilisé le discours
du minoritaire se profile derriere les voiles de I’écriture : « Je me vois écrire ce que j’écris,

conscient a I’extréme de recouvrir le corps de Joan d’une grande picce de toile damassée

d’hyperboles et de syncopes : j’improvise un véritable tissu d’art, mot a mot, afin d’en vétir celle

1 Ibid,p. 96.

2 Cette situation rappelle celle du face-a-face entre le héros et H. de Heutz dans Prochain épisode durant laquelle le « double-
adversaire » emprunte le discours du héros révolutionnaire, métaphore du dominé canadien-frangais, jusqu’au plagiat. Le
protagoniste dans Prochain épisode sort de cette confrontation discursive vaincu et court-circuité dans ses ambitions
révolutionnaires. Dans Trou de mémoire, Pierre X. Magnant voit le discours du conquis adopté par Joan, figuration du
dominateur, qu’il sacrifie a la cause ; il se trouve plagié dans sa situation de dominé : une fois 1’acte commis, il sort en apparence
vainqueur mais, dépossédé de son propre discours de la méme maniére que le personnage de Prochain épisode, il ne peut plus
livrer débat pleinement comme révolutionnaire puisque son crime n’est pas réellement parfait.

R. LAPIERRE, L imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 96.

H. AQUIN, Trou de mémoire, op. cit., p. 50.

P. SMART, Hubert Aquin, agent double, op. cit., p. 68.
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qui est nue, mais morte, oui morte de sa belle mort parfaite.' » « C’est cette double référence a la
mort et a I’art qui constitue, chez Aquin, la figure cachée du récit ; sa vraie forme apparait, marquée
par ’impuissance et la transgression violente, lorsqu’on observe le déploiement du texte sous
’angle du rapport a 1’ Autre, anamorphose complexe de la relation a 1’écriture.? » Incapable d’une
relation a I’ Autre, hésitant dans la retranscription du meurtre de son amante malgré ses prétentions,
Pierre X. Magnant s’empare d’une écriture dont le centre est occupé par un « Blason mortuaire » ;
autour de ce centre, il tisse un « récit enchevétré® » et labyrinthique.

A l'absence physique du corps de Joan répond la présence éclatée d’une écriture « marquée
par ’impuissance et la transgression violente ». « La parole [que véhicule cette écriture] n’est plus
promise a I’avenir, a la résurrection [comme dans Prochain épisode] ; elle est tournée tout enticre
vers le passé, vers son point d’origine absent, vers le vide historique pur et simple [:] Elle ouvre en
quelque sorte vers le bas® ». L'écriture de N1 se révéle I'expression d'un cri communautaire fermé a
sa propre manifestation ; un cri du désespoir, l'illustration d'une fatigue culturelle inscrite dans
I'histoire canadienne-frangaise. « Ce pays n'a rien dit, ni rien écrit. [...] Les fabricants d'histoire ne
savent plus ou donner de la téte : ils s'en vont, dans la vie, avec quelques bonnes répliques, mais il
n'y a pas de contexte, ni méme de sous-textes dans lesquels ils pourraient insérer leurs périodes.’ »
Magnant, malgré ses ambitions de proférer un cri hautement révolutionnaire, est rattrapé par « un
immense et inaudible cri, cri funébre et inédit proféré par une nation® », et renvoyé a la position
historique du dominé qu’occupe ses peres et ses pairs dans 1’histoire canadienne-frangaise :

On n'éclate pas. Ce silence est d'or. [...] Oui, tout un peuple, aurifié, avec gueule d'or sur fond bléme,
se tait a force de ne pas vouloir s'exprimer tout haut. Les mots hostiaques font peur. Personne n'écrit sauf moi.

[...] Jécris au niveau du pur blasphéme : oui, j'écris ce que je comprends, ce que je projette de faire, ce que j'ai
fait (pauvre Joan ...), mais cela ne fait que commencer. Les plombs n'ont pas fini de sauter.”

Appartenant a « un peuple sans histoire ni littérature » comme le précisait lord Durham en
1839, N1 se trouve condamné a une reproduction du Méme. Il ne peut guere plus que remplacer le
silence du conditionné et son impuissance dans 1’Histoire par le blasphéme contre I’occupant
historique et par I’incantation. H1 tend a se dissoudre dans une réalité remise en cause a

l'introduction de 1'éditeur de l'ouvrage avant méme la césure : I'image de Joan fuit en direction

1 H. AQUIN, Trou de mémoire, op. cit., p. 57.

2 R. LAPIERRE, L’imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 87.

3 H. AQUIN, Trou de mémoire, op. cit., p. 82.

4 R. LAPIERRE, L’ imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 79. Cette ouverture « vers le bas » est dans son expression justifiée
par R. Lapierre a la suite de sa réflexion : « Le corps nu de Joan, comme le crane des Ambassadeurs, tire en effet tout le roman
en arriére, vers le remords et ’effacement ; il confronte sans cesse 1’écriture au rappel de cet Autre disparu, qui la hante et la
détruit... » (Ibid., p. 87.) Ce roman est I’attente dégradée de I’histoire.

5 H. AQUIN, Trou de mémoire, op. cit., p. 58.

6  Ibid., p. 60.

7 Ibid., p. 59.
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d'espaces qui ont vu la proclamation de la République par les Patriotes en 1838, renvoyant toujours
plus N1 vers I’échec historique.

Avec la charniere, sous l'effet dynamique d'un effet-miroir inversant les dimensions, suivant
le principe de l'anamorphose, 1'histoire 2 répond a la premiére. Olympe Ghezzo-Quénum (N2),
double de Magnant en Afrique, est le compagnon de Rachel Ruskin, sceur et double de Joan', qui
depuis le début du récit se cache sous les initiales RR (N4) dans certains commentaires de bas de
page du manuscrit de N1. N2 est crédité dans la lettre préambule du roman de la méme force
oratoire que N1, de la méme inspiration révolutionnaire en son pays et de la méme impossibilité
psychologique a revendiquer un acte terroriste. H2 voit le retour de N2, Olympe est 'auteur du
journal qui est donn¢ a lire ; ayant rejoint Lagos a partir de Grand Bassam, il part en compagnie de
RR vers la Suisse pour séjourner autour du lac Léman. Les deux fuient Pierre X. Magnant
(personnage elliptique en H2) que RR a possiblement vu a Lagos et qui les poursuit. Suite a un
événement qui pousse Olympe, inquiet de 1’absence de RR, a se rendre dans un bureau suisse de
police?, ce dernier retrouve son amante endormie dans leur chambre d’hotel. Réveillée au contact du
toucher d'Olympe a l'endroit de sa vulve (on se souvient du comportement sexuel a 1'identique de
Magnant a I'adresse de Joan), RR repousse 1’assaillant en poussant un vif hurlement, ce qui conduit
chez lui a la révélation : Magnant 1'a violée !

A HI et au paradigme « meurtre », a ses pleins et a ses vides, répondent H2 et le paradigme
du viol, des pleins et des vides, et ce, suivant une perspective symétrique inversée®. Le Journal
d'Olympe emplit I'espace de I'écriture de ses préoccupations, de ses inquiétudes et, aprés la
révélation du viol, de ses interrogations (au sens policier du terme) relativement a ce qui est arrivé
et qui arrive a son amante. Cette derniére ne tarde d’ailleurs pas a perdre pied physiquement et

psychiquement. Enquéteur et non psychologue, soucieux de définir le déroulé exact des

1 RR en tant que narratrice-auteure (N4) se compare a une version ironique de 1’anamorphose picturale, a la dissimulation en
perspective de sa propre mort ; dans sa prise en charge narrative du roman, elle assume une filiation directe avec sa sceur dont le
corps reste « en travers du livre ». En charniére, elle signale ainsi en s’adressant a Joan disparue : « Tableau secret aux lignes
rallongées avec extravagance et non sans cruauté de ta part, je m’étire lamentablement dans une perspective que tu as prémeéditée
et comme une anamorphose que nul regard amoureux ne rendra a une forme raccourcie, je veux dire : au temps retrouvé
retrouvé ! Tableau secret, je m’allonge démesurément sur une feuille bi-dimensionnelle qui, par effet d’optique, m’enserre
comme un linceul indéchiffré ; nature morte [...] je suis une anamorphose de ma propre mort et de I’ennui » (/bid., p. 147). RR
devient anamorphose en ce sens ou les miroirs reconstituent métaphoriquement la réalité déformée. « Tableau secret » et double
de sa sceur, son viol en H2 prend signifiance suivant le point de fuite anamorphique du roman au regard du meurtre en H1.

2 Olympe se retrouve un temps seul a I’hdtel sans nouvelle de RR. 1l envisage le pire soit la rencontre de RR et de Magnant ;
aussi, se précipite-t-il a I'extérieur, a sa chasse avant de solliciter les autorités policiéres qui restent interloquées quant a sa
démarche et quant a sa qualité (il se présente, lui, homme noir, a eux sans justificatif d'identité). Il est placé en cellule avant
d’étre néanmoins libéré.

3  Cette réflexion prend partie d’illustrer la perspective de symétrie inversée qui s’établit entre H1 et H2 en raisonnant sur les
oppositions interprétatives, dont témoignent certains paradigmes se miroitant d’une histoire a 1’autre, entre le vide et le plein,
entre ’absence et la présence. P. Smart dans Hubert Aquin, agent double la désigne en mettant en exergue ce qui apparait soit en
surface soit en arriére-plan dans le récit de P. Magnant et dans le journal d’Olympe Ghezzo-Quénum. Ce travail prenant pour
parametre textuel de différenciation ce qui est caché et ce qui ne 1’est pas conduit la chercheuse a mettre également en lumiére
un ensemble de correspondances inversées entre les deux récits. Voir a ce sujet : P. SMART, Hubert Aquin, agent double, op. cit.,
p. 113-123.
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événements, N2 tente de combler les vides du témoignage fait par Joan a propos de son viol. Au
récit plein d'Olympe répond l'amnésie de RR dont le récit, avec la prise inopérante de produits
désinhibiteurs, devient déroutant et choquant pour celui-la méme qui la met a la question. A un
discours désireux de rationalité dans sa prise en charge de la réalité d'enquéte s'établit en parallele le
monologue transgressif de RR durant lequel se manifeste non pas I'horreur du viol mais le plaisir et
la jouissance de la pénétration : avec la prise toujours plus importante de capsules, RR sombre et
s'enfonce de plus en plus « en état de subnarcose' » durant les séances de « narcoanalyse® » que lui
impose Olympe. La présence de 1'écriture a travers le journal d'Olympe se poursuit jusqu'a ce que
l'absence psychique de Joan atteigne « l'anorexie mentale’ » et que son corps « se [désintégre]
complétement.* »

La deuxieme partie se conclut avec la réunion de I'enquéteur et du meurtrier. Les rdles et les
masques s’étant déja vus échangés au moment de la césure, Pierre X. Magnant alias Charles-
Edouard Mullaby est écouté comme témoin et ami de Joan, il rend compte de I'enquéte menée.
Méme s'il n'est pas dupe, Olympe laisse le fourbe jouer son role et poursuivre son témoignage qui
va jusqu'a prétendre a la mort de Magnant en Amérique avant méme le viol de RR. Les
incohérences du faux-enquéteur Magnant finissent par ulcérer 1’enquéteur Ghezzo-Quénum qui
derriere le masque affiché par Magnant reconnait le violeur et le meurtrier ; alors, Olympe interroge
son double faussaire : « Monsieur Charles-Edouard Mullahy ... j'en viens a me demander pourquoi
vous avez attendu jusqu'a maintenant ... pour me tuer !° » La prise en charge narrative d’Olympe ne
résiste pas a cette incohérence dans le Méme ; RR, double de Joan, I’investit par la suite, rejetant a
cette occasion certains effets de réel ou de fiction voulus par ses prédécesseurs. Le temps est passé a
une autre année, celle de 1967, année de I'exposition universelle 8 Montréal et du « célebre “Vive le
Québec libre ! lancé par le général de Gaulle, du haut du balcon de I'hétel de ville de Montréal.® »
Les deux hommes, Magnant et Ghezzo-Quénum, sont morts. RR qui est enceinte est « heureuse,
détendue, nouvelle’ » a l'image de cette société québécoise qui s’envisage dorénavant l'avenir
ouvert et national. RR a développé une amnésie sélective : elle ne parlera jamais des circonstances
de la conception de son enfant a qui elle fera porter le nom de Magnant pour occulter son propre
nom et pour se rapprocher de sa sceur (« Si c’est un garcon, il portera le nom de son pére ; si c’est

une fille, je I’appellerai Joan — oui : Joan X. Magnant »). Cet enfant sera éduqué dans I’ignorance de

H. AQUIN, Trou de mémoire, op. cit., p. 209.
Ibid., p. 210.

Ibid., p. 223.

Idem.

Ibid., p. 232.

Ibid., p. 225.

1bid., p. 236.
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sa conception a la « Québécoise pure laine »' puisque sa mére I'est devenue. Elle figure un coup de
force sur la réalité. Débarrassée de la mémoire du viol et de la fatigue nationale consacrée par un
pouvoir jugé étranger (les deux images sont a associer), en ¢tat d'amnésie partielle, elle vit
pleinement dans la culture québécoise, témoignant d'un chemin possible de conquéte identitaire.
Son enfant naitra dans cette société a I’image du traitre L.-J. Papineau tel un agent double : il sera

Canadien frangais en méme temps qu’il sera secrétement investi d’un statut de Canadien anglais.

3/ Neige noire et ses trois niveaux énonciatifs : ’espace diégétique et dramatique, I’espace
énonciatif filmique et I’espace métatextuel du commentaire

A la suite de Prochain épisode, de Trou de mémoire et de L'Antiphonaire, H. Aquin livre
Neige Noire en 1974. La disposition générale de Neige noire tire son modele des €léments qui
participent de l'édification d'une mise en abyme. Alors que l'auteur aménageait un espace
intermédiaire entre illusion et réalit¢ dans ses deux premiers romans au niveau des charnieres par
I'entremise d'artefacts a géométrie elliptique (un espace ou les personnages, les narrateurs et le
décor subissent leurs propres variations et transformations), Neige noire compose du fait de sa
forme méme cet espace intermédiaire dés son introduction. Se présentant comme un scénario des
I’amorce, 1’ceuvre s'érige en effet entre fiction et réalité’; un ceil-caméra tend a rendre
objectivement compte d'une réalité-fiction en développement. Le lecteur découvre ainsi le synopsis
d'un film ; suivant 1’agencement typographique li¢ a I'écriture du scénario filmique, il lui est
présenté des dialogues, une narration qui se compose principalement d'indications
cinématographiques assimilables a des didascalies et des digressions entre parentheses. Le roman en
lui-méme se dévoile en perspective avec la déroute du récit filmique, avec la dénonciation de la
tentative de reprise en charge énonciative d’un personnage (révélation de I'imposture du personnage
principal, Nicolas Vanesse, qui revendique la gestation du scénario) et le resserrement narratif
autour du commentaire entre parenthéses. Malgré I’illusion scénaristique et filmique qui est
poursuivie jusqu’au terme final de Neige noire pour mieux duper le lecteur, I'anamorphose
révélatrice du subterfuge romanesque se donne en réalité a voir dans un espace central du roman ;
une charniére est aménagée dans un décor au temps suspendu, 1'Archipel du Svalbard dans le cercle

polaire arctique, ou les personnages se découvrent derriere leurs masques.

[

Idem.

2 F. Maccabée-Igbal étudie dans Neige noire le développement du « langage du regard » et I’exhortation faite au « lecteur de se
mettre a “I’école du regard” » en mettant en évidence 1’interaction entre réalité et fiction, entre le commentaire et le scénario
enchassé. (F. MACCABEE-IQBAL, Hubert Aquin romancier, op. cit., p. 251.) Ce « langage du regard » suppose certes un
brouillage de la succession et une mise en scéne du texte mais développe aussi « un contexte de 1’exhibitionnisme et du
voyeurisme » (/bid., p. 256) qui sous-tend une « intégration a la sexualité » (/bid., p. 259). Voir a ce sujet : Ibid., p. 251-262.
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Le roman s'ouvre a Montréal dans la chaleur étouffante de 1'été 1973 ; suite a un
panoramique de la ville donné suivant différents plans cinématographiques, une situation prend
corps : le lecteur voit l'entrée en scene de deux personnages, Sylvie et Nicolas, qui évoluent dans
leur appartement. Dans la salle de bain, Nicolas s'observe et est vu, il est fatigué de découragement ;
photos et plans fixes s'entremélent aux images de Nicolas qui jouent des effets des miroirs posés
dans la piéce. Dés I'ouverture du roman, un scénario qui prétend s’écrire au fur et & mesure des
dévoilements diégétiques est donné a lire au lecteur qui actualise grace a un visionnement intérieur
les scénes données a I’observation ; le roman subit de la sorte sa propre transformation filmique.
« Texte-film sans film localisable' », Neige noire qui se livre comme une ceuvre fragmentée
organise une forme de spectacle cinématographique en mouvement par I’intermédiaire de son
inscription scénaristique sur le plan formel : « Le scénario ne donne rien a voir mais aménage un
espace au film futur en organisant le matériau initial (narratif et autres) en matériau profilmique.
[...] Si le scénario n'est pas tourné, la phrase conserve sa valeur pragmatique, car le scénario est —
réalisé ou non — un texte écrit en référence a un film, et surtout un texte destiné a un lecteur qui [...]
a les attributs perceptifs d'un spectateur.” » Ce dispositif de représentation masque I’instance
romanesque de narration, ce qui permet au texte d’omettre le vide chaotique avec lequel les
narrateurs traditionnels se débattent a travers 1’écriture, de dissimuler plus loin le vide historique qui
empéche I’écriture dans Prochain épisode et dans Trou de mémoire.

Le narrateur-scénariste implante un cadre dans lequel s'enchainent les actions des
personnages, les figurants. « Le voile de l'indicible’ » apparait au lecteur qui adopte les yeux du
spectateur, lui-méme étant virtuellement inscrit comme tel dans le scénario du fait de la présence de
la caméra. Ainsi, dés le commencement de Neige noire, on observe la création cinématographique
d'un monde scénique dans lequel s'¢labore I'histoire, la diégese ; 1'instance scripturale du scénario-
roman tend a s'effacer au profit des images : comme le note F. Jost dans L'Eil-caméra®, la
transformation filmique intervient sur un récit d'événements qui n'agit plus comme discours sur une
réalité mais qui se construit comme un ensemble d’images, de transcriptions d'une réalité, et sur un
récit de paroles, c'est-a-dire le dialogue, qui tend a s'identifier a une réalité. Le scénariste résiste
cependant a son propre effacement, lui-méme visant l'instauration dans son écrit d'une double

temporalité ; il maitrise en effet le flux diégétique et l'agence filmiquement suivant le modéle de

1 M.-C ROPARS WUILLEUMIER, « Le spectateur masqué — Etudes sur le simulacre filmique dans 1’écriture d’Hubert Aquin »,
Revue de I’Université d’Ottawa, vol. LVIL, n° 2, Ottawa, avril-juin 1987, p. 82.

2 Référence a la thése d'Tsabelle Raynaud, Marguerite Duras, de l'exhibition de la scéne de la narration, p. 215-236, citée par Jean
Chéteauvert dans son article dédi¢ a M. Duras : J. CHATEAUVERT, « Marguerite Duras, scénariste exilée », Le scénario de film,
Etudes Littéraires, coll. Analyse et débats, vol. 26, n°® 2, automne 1993, Montréal, p. 68.

3 H. AQUIN, Neige noire, op. cit., p. 129.

4 F. Jost, L'Eil-caméra, Entre film et roman, Presses Universitaires de Lyon, Lyon, 1987.
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I’écriture scénaristique : il se doit de « monnayer un temps dans un autre temps' » et, dans l'univers
construit par la fiction, il ne suit pas obligatoirement la temporalité diégétique, 1'écoulement logique
des événements. Le narrateur-scénariste joue en effet de l'ordre d'exposition en confrontant la
succession des événements supposée par la diégese a I'ordre de leur apparition dans le récit. Il joue
¢galement de la durée en détournant a volonté le temps que les événements sont censés avoir duré
dans la diégese pour le temps que lui met a les raconter ; mais aussi, de la fréquence en évoquant
plusieurs fois tel ou tel événement qui est supposé survenir seulement une fois dans la diégese.
Ainsi certaines apparitions de personnages ou de décor dans le champ filmique peuvent étre
prémonitoires tandis que d'autres plans (maison de 1'amant de Sylvie par exemple) précisent des
événements passés dont le sens de la présence n'est pas inscrit dans le récit narratif ou pas encore.
L'histoire est fractionnée en événements significatifs selon des exigences d'ordre logique et d'ordre
dramatique par le narrateur-scénariste : la trame dramatique qui se donne a voir prend toute son
importance au regard de la structure scénaristique qui devient signifié¢ figuratif.

Le dispositif pseudo-cinématographique, le modele scénaristique, est récusé dans la
charniere de Neige noire par le texte romanesque qui le fonde alors que la trame diégétique subit
son propre retournement dramatique. Parti s’aventurer avec Sylvie sur les glaces du Svalbard,
Nicolas revient seul ; la disparition de Sylvie que prétend son amant désemparé est dans ce climat
polaire synonyme de mort. Une fois alertée que Sylvie reste introuvable malgré les recherches
dépéchées, une amie effarée, Eva, suspecte Nicolas d’avoir voulu la tuer. A ce stade, la mort de
Sylvie prend une valeur énigmatique et transforme I’histoire en une enquéte policiere quand, plus
tard, la tentative de Nicolas de prendre en charge I’écriture en déroulement du scénario est
dénoncée. Annoncé dans la charniére par I’intermédiaire de Nicolas qui avec sa tentative tend a
fusionner la réalité scénaristique a la fiction profilmique, le détournement du filmique par le
romanesque se profilera a la marge. Aussi, si le roman poursuit sa propre transformation filmique en
continuant la narration de I’histoire, il apparait dans sa forme véritable de manicre résiduaire ; une
fois sa prise en charge remise en question, « [le simulacre filmique] informera la totalité¢ du texte ou
il inscrit la marque d’une imitation sans objet, donc coextensive au texte lui-méme dont 1’identité se
trouve ébranlée par ce dédoublement sans double matérialisable.? » Ce simulacre, « systéme global
[...] coextensif au texte lui-méme’ », révéle Neige noire a lui-méme comme un « texte-écran® » dont

le scénario donne certes a voir mais cache aussi le silence de 1’écriture romanesque et sa violence

C. METZ, Essais sur la signification au cinéma, éd. Klincksieck, coll. d’Esthétique, Paris, 2013, p. 31.
M.-C ROPARS WUILLEUMIER, « Le spectateur masqué », op. cit., p. 81.

1bid., p. 79.

R. LAPIERRE, L imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 151.
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intériorisée ; il le fait intégrer un domaine sacré des contraires ou le texte appartient tout a la fois a
la parole et au silence, renvoie au divin et au maudit.

Nous retracerons, dans la section qui suit, 1’histoire que développe le scénario de maniere a
percevoir sa mise en scéne de la relation au Méme et a I’ Autre. Nous étudierons dans une deuxieme
section la charniére. Cette étude nous permettra d’identifier en quoi 1’écriture romanesque est
¢branlée par le simulacre filmique. Précisons ici que I’intertexte balzacien est absent de Neige noire,

roman qui est dominé par un intertexte shakespearien revisité.

L’intrigue scénaristique et le rapport au Méme et a I’Autre dans Neige noire

Le commencement de 1’ceuvre expose les deux personnages centraux Nicolas et Sylvie, deux
amants et aimants l'un a 'autre. Nicolas Vanesse, 28 ans, est comédien et, en tant que tel, il participe
a la réalisation d'un Hamlet pour la télévision dans lequel il interpréte le role de Fortinbras, prince
de Norvege, le double dans la piéce de Shakespeare d'Hamlet, prince du Danemark. Dominé par le
gott du jeu, il aime a porter des masques, il prend des attitudes et se donne des airs. Il souhaite a
cette période de sa vie (sa rencontre avec Sylvie est récente) se renouveler, notamment interrompre
sa carriere d’acteur pour se consacrer a la production cinématographique : il organise un voyage de
noces avec Sylvie dans le Svalbard qui « marquera une coupure entre avant et aprés.' » Derriére les
« cernes, sous les yeux, la fatigue, le manque de tonus, l'infatigable découragement [cachent] sa
surexcitabilité et son angoisse.” » Ses expériences passées lui ont mis la « mort dans 1'ame’ » ; a ce
jour, il est « détruit intérieurement® » : dans sa quéte de renouveau, le voyage en terre arctique sera
percu comme la disparition de la nuit et du cauchemar. Sa compagne, Sylvie Dubuque, 22 ans, ne
semble pas avoir d'occupation particuliere. Elle est montrée douce et affectueuse envers Nicolas
avec qui elle est décidée a vivre profondément leur amour. Elle apparait a la caméra des qu’elle y

surgit comme une icone, comme le modele réincarné des grands maitres de la Renaissance :

([...] Invoquer le Titien ou Tiepolo, c'est se référer a des images fixes. Pourtant, ces points de référence ne sont
pas dépourvus d'efficacité, car un halo de splendeur nimbe les femmes volantes de Tiepolo. N'en est-il pas de méme pour
Sylvie ? Somptueuse, envolitante (sa voix un peu brisée ne fait que contribuer a cette qualité), incarnée avec une
connotation de plénitude, invariable dans sa force d'attraction, Sylvie est la femme-femme, le miroir de I'amour, le vaisseau
creux de Snaebjorn, I’ceuvre des ceuvres. Depuis le début et pour un temps encore, Sylvie est la structure porteuse du film :
tout se réfere a elle, tout se greffe sur sa peau, tout se mesure par rapport a elle. Elle est I’origine et le terme de toutes les
successions, et le symbole allusif de la durée.)’

Sylvie dont I’image rappelle « les femmes volantes de Tiepolo » est « la structure porteuse

du film : tout se réfere a elle, tout se greffe sur sa peau, tout se mesure par rapport a elle. » Les

1 H. AQUIN, Neige noire, op. cit., p. 15.
2 Ibid, p. 6.

3 Ibid, p. 48.

4 Ibid, p. 63.

5 Ibid, p. 46.
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perspectives filmiques convergent toutes vers elle, que cela soit dans le cadre de la caméra ou elle
se révele étre « la femme-femme, le miroir de ’amour, [...] ’ccuvre des ceuvres », ou, dans le hors
champ symbolique duquel elle émerge métaphoriquement, comme « le vaisseau creux de
Snaebjorn ». A ’image de Joan qui prend corps dans Trou de mémoire « en travers du livre »,
Sylvie intervient dans Neige noire comme la force centripéte des événements, comme le centre de
I’énigme. Son incarnation de la plénitude et de la douceur est cependant contredit par ses actes
envers Nicolas durant leurs pratiques sexuelles ; puissance filmique, elle exerce un pouvoir
d’influence sur son amant : Sylvie engage et dirige les jeux sexuels en se faisant castratrice vis-a-vis
de lui. Ancrée dans le passé et réticente aux changements malgré son engagement clair envers
Nicolas, elle a gardé une relation avec un homme dont elle cache l'identit¢ mais dont elle avoue
l'existence et, sous la pression de Nicolas, le nom (Michel Lewandowski). Des plans sur un
pendentif et des scénes illustrant son usage apparaissent avec obsession ; Nicolas est violemment
frappé au bas du ventre avec le talisman par sa compagne alors qu’elle est prise de fureur de se voir
forcée a dévoiler un nom, les noms' étant pour elle incommunicables et sacrés. L’infidélité dont fait
preuve Sylvie et qui bouleverse Nicolas est I’indice d’une difficulté de la relation a I’Autre dans
Neige noire, elle contrevient a 1’équilibre du couple dans le mariage qui les a vus s’engager
pleinement I’un a ’autre.

Un troisiéme personnage fait son apparition en arriére plan de Nicolas et de Sylvie.
Personnage secondaire, Linda Noble est comédienne et joue le role d'Ophélie dans 1'Hamlet
médiatisé : des plans tenteront d'aligner son portrait a celui de Sylvie, ils n'y arriveront que
partiellement. Assimilée a un « personnage-écran [qui] refléte [...] la lumiére® » sans I’imprimer en
elle, Linda subit les comportements et les besoins des autres jusqu'a s'ouvrir sexuellement a tous les
hommes du plateau d'enregistrement. Nicolas a avec elle une relation sexuelle durant laquelle il la
ligote et I'é¢trangle jusqu'a presque lui faire perdre souffle ; plus loin, il la caresse de maniére
agressive, il la brutalise. Doux avec Sylvie, il est surpris et effrayé par ses agissements envers Linda
méme s'il les poursuit : a la suite des brutalités infligées a Nicolas par Sylvie, cette scéne parait
d'autant plus prémonitoire que les images se reliant a 1'épisode réapparaissent a 1'écran par la suite.
Nicolas est implicitement a ce point bouleversé a la suite des violences subies au sein de son couple

qu’il est conduit a la brutalité envers une autre femme qui n'a pas l'éclat de Sylvie. L'hamartia

1 Les noms participent de la construction de la référence interne au texte aquinien ; autrement dit, la « référence est ’acte
accompli par un locuteur (écrivain) qui, parmi toutes les choses accessibles dans son champ de vision et son systéme de pensée,
utilise un syntagme linguistique approprié pour rendre un nombre limité de ces choses plus saillantes que les autres. Ces
syntagmes linguistiques seront désignés du nom d’expressions ou de signes référentiels. » (A. WALL, Hubert Aquin entre
référence et métaphore, op. cit., p. 27.) La situation qui montre Sylvie réticente a désigner son amant par son nom permet
d’éclairer la tendance chez H. Aquin a « I’illusion référentielle et [a] Uillusion anti-référentielle » (Ibid., p. 35). R. Lapierre dans
L’imaginaire captif propose une étude des « signes référentiels » de Neige noire. Voir a ce sujet : R. LAPIERRE, « Noms sacrés »,
L’imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 153-179.

2 H. AQUIN, Neige noire, op. cit., p. 22.
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rompt avec la situation de prologue; une situation nouvelle prend forme, une situation de
transgression de 1'équilibre initial apparait. La « signification souterraine' » de cette rupture n'est
pas encore exposée.ll est important de noter que, si une situation de transgression de l'équilibre
initial apparait. cette situation n'est pas en premiere lecture du roman décelable, le lecteur étant
suffisamment hypnotisé par I'ensemble pergu ; par ailleurs, la relation extraconjugale de Sylvie n’est
d’abord pas directement exposée au lecteur-spectateur sinon par bribes, elle n’est pas non plus
livrée dans son ensemble puisque des ¢léments informatifs la concernant restent a ce point ignorés.

Apres la scene avec Linda Noble, la caméra quitte 1'appartement du couple Nicolas/Sylvie
pour le suivre sur la route de l'aéroport. Des panneaux successifs arborent les lettres, aux
dimensions énormes, de Fortinbras ; un malheur semble se profiler derriére les évocations du
bonheur. Le couple est dans l'avion ; amoureux et fusionnels, Sylvie et Nicolas transpirent le
bonheur, ils s'embrassent et s'enlacent. Cette vision est interrompue par un flash-back de la scéne
avec Linda et par des fondus a partir du pendentif porté par Sylvie sur la scéne de violence
intraconjugale. Son amant se confiant sur son vague a l'dme, Sylvie qui brille d’un halo de
générosité compatit avec douceur. Arrivés a Oslo, ils sont accueillis par Eva Vos, amie et confidente
de Sylvie ; si Eva est aussi brune que Sophie est blonde, la premiére n’en apparait pas moins
comme son double (la superposition des deux portraits de ces femmes par la caméra est réussie),
elle partage d’ailleurs les gotlits amoureux de la seconde pour les hommes d'age mir (I'amant de
Sylvie, Michel Lewandowski, personnage elliptique, a 49 ans et pourrait étre le pere de toutes
deux). Sylvie demande a Eva de ne pas évoquer le nom de Michel devant Nicolas.

Le couple Nicolas/Sylvie entame en quittant Oslo une montée vers les contrées plus au nord,
de Trondbeim (deuxiéme ville de Norveége a plus de 500 kms d'Oslo) a Troms@ (ville de Laponie
norvégienne la plus septentrionale au monde). Arrivé sur les quais de Tromso, il monte a bord du
Nordnorge, un bateau de croisiere qui va lui faire découvrir l'archipel norvégien du Svalbard.
Sublimé en ces circonstances, I’amour réciproque de I’un pour 1’autre est illustré par un retour sur
les premiéres rencontres qui se teintent d'abord d'un mystere subtil li¢ a la découverte amoureuse
puis qui mettent en lumiére chez Sylvie ses explosions caractérielles soudaines. Les éclats de
comportement de Sylvie se concluent par un retour au calme ; certains I’aménent a évoquer sans
explications Natchez-under-the-Hill, une ville morte et en ruine. Lors d'une rencontre précédant la
scéne du pendentif, en réponse au changement de station de radio sur le poste transmetteur de la
Ford Torino, Sylvie se comporte de nouveau avec éclat en violentant avec son sac a main son amant
qui, inspiré par la musique, divague intérieurement. Leur relation n'a pas toujours été placé sous le

signe de 1'harmonie. Le voyage dans le Svalbard annonce une nouvelle dynamique chez chacun

1 Ibid, p. 57.
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d’eux comme si leur amour pouvait se voir sanctifi¢ grace a des veeux d’engagement mutuel
renouvelés dans cette terre vierge et éclatante de lumiére, comme si cette étape allait purifier leurs
corps, leurs ames et leurs esprits. Justifiant son choix de cette aventure, Nicolas indique avant que
des indications scénaristiques et ensuite des commentaires entre parenthéses ne prennent le relais :
NICOLAS
11 fallait que ce soit extraordinaire et comme au bout du monde ... Trés loin de tout et sauvage ...
La mer devient plus paisible. Le navire ne risque plus de chavirer a chaque vague, comme il le faisait

pendant la tempéte. Sylvie et Nicolas regardent par la baie vitrée la masse blanche et noire du Spitzbergen qui
se rapproche [...]

(Une certaine solennité doit imprégner cette approche du Spitzbergen en bateau. Les images n'ont pas de sens
second, mais ce sont les images mémes d'une cérémonie nuptiale dérivée. [...] Pour aider les images a charrier
cette masse de symboles et de tensions, il faut ajouter, a 1'approche du Spitzbergen, des gros plans de Sylvie et
de Nicolas comme s'ils se tenaient devant I'autel, dans une église sans pilastres, sans verriéres, sans double
transept, sans colonnes, sans voite annulaire, sans remplage, sans arcature, mais non sans nef, et de leur faire
dire mezza voce des bribes de paroles sacramentelles de la cérémonie du mariage. Tres peu et rien d'autre suffit
pour conférer aux images du voyage dans la mer de Barents une extension planétaire.'

Le cadre est posé dans un décor unique quasi inaccessible — une tempéte doit étre affrontée -
pour célébrer en apothéose I'amour entre ces deux étres « dans une église sans pilastres », l'union
sacrée entre Sylvie et Nicolas®. Ils vont longer la cdte et notamment le Cap Linné, le Billefjorden,
I'Isfjorden - coupe franche avec une scéne a Oslo en compagnie d'Eva Vos, scéne durant laquelle
Nicolas annonce a Sylvie qu'il est prévu qu'elle assume son propre rdole dans le film dont il a
inauguré le scénario. Ils déjeunent dans le seul restaurant de 1'ile 2 Ny Alesund — plan filé vers la
droite afin de faire allusion a trois des premicres rencontres : les images s'entrecroisent et intégrent
la scéne de la Ford Torino. A partir de Ny Alesund, ils embarquent ensuite avec quelques personnes
pour rejoindre le Kongsfjorden. Le paysage et le décor vont se teinter d'étrangeté dans cette
nouvelle croisiere au nord du Cap Mitra. Le temps saccadé et rythmé des images subit son propre
ralentissement ou sa propre accélération pour aboutir a un temps de I'immanence. Les personnages
entrent alors dans un espace de réflexivité duquel émerge un rapport a la mort. Sylvie et Nicolas
sont laissés a eux-mémes pour 48 heures dans le Magdalenefjorden, ils ont un refuge a disposition.

Cette entrée dans le Svalbard constitue la charniére du roman, tous les événements vont se
bousculer par la suite et les masques vont s'échanger. 48 heures aprées avoir été laissés a eux-mémes,

Nicolas est retrouvé seul et hagard, Sylvie qui a disparu est selon lui morte... Plus tard, les secours

—_

Ibid., p. 84.

2 Le commentaire offre en lien avec le drame a venir, la mort de Sylvie, une perspective similaire a celle développée dans le
scénario, soit la célébration du couple Sylvie-Nicolas dans un monde quasi inaccessible empli de lumiére, dans un univers de
I’absolu, le Svalbard durant la période estivale ; il envisage le non-retour a I’issue du voyage : « Le voyage vers un pole qu’il a
été décidé de ne pas rejoindre se congoit comme une ascension de 1’inaccessible. Ce n’est pas la recherche de 1’absolu qui
exprime le voyage de noces, mais I’inverse. On part en quéte d’un absolu pré-incorporé a I’aventure amoureuse. La vie qui
suivra ne sera qu’un coOne renversé sur cette courte période pendant laquelle, librement, le couple uni aura célébré son propre
¢lan autant qu’il en aura donné la mesure » (Ibid., p. 87). Le voyage que le couple inaugure dans le Svalbard s’envisage comme
une « quéte d’un absolu pré-incorporé a I’aventure amoureuse », le mariage et le voyage de noces de Nicolas et de Sylvie sont
bien a percevoir comme le « cone » paroxystique de leur expérience amoureuse ; le commentaire ajoute dans cette description
ascensionnelle ce que Sylvie ignore contrairement a Nicolas : « il a été décidé » que Sylvie ne rejoindrait pas le pole indemne.
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qui ont été sollicités circulent en hélicoptere suivant les instructions de Nicolas pour localiser la
disparue. Les recherches ayant été vaines, Nicolas retourne a Trondheim. Aprés avoir télégraphié a
Eva Vos pour l'informer de la mort de Sylvie, il passe le temps avant de s’envoler vers Oslo. Il y
retrouve Eva qui n’a pas pris connaissance du contenu du télégramme ; tout en adoptant une
démarche assurée et un ton implacable, il lui lance a plusieurs reprises : « Sylvie est morte !' » Eva
apparait dévastée par cette annonce et reste incrédule. Le discours de dupe que Nicolas échafaude
par la suite n’atténue ni son indétermination ni son incrédulité face aux événements récents ; au
contraire, jugeant les événements invraisemblables, elle en arrive a suspecter son interlocuteur de
crime. En effet, Nicolas qui adopte plusieurs postures dramatiques (il s'ouvre verbalement avec
parcimonie, devient muet voire méme rompt I'échange par la fuite) et qui postule a différents roles
dans la scéne de la disparition de Sylvie ne 1’aide pas a comprendre les circonstances de la mort de

son amie :

EVA VOS : Comment cela est-il arrivé ... L'accident ?

NICOLAS : je n'ai pas la force de vous le raconter en ce moment ...

[...] NICOLAS : Vous étes son amie, je vais vous le dire ... Sylvie a fait une chute dans une crevasse,
entrainée peut-&tre par tout I'équipement ... J'ai cri¢ son nom pendant des heures et des heures ; et je
n'entendais que 1'écho de ma propre voix ... J'avais peur de m'approcher de la crevasse dans laquelle elle était
tombée ... Car c'est un trou dont les parois et le fond sont recouverts de neige ... J'ai continué de I'appeler.

[...] EVA VOS : Qu'est-ce que je dois dire ... ?

NICOLAS : Vous avez l'impression que je vous ai menti & propos de l'accident de Sylvie ! [...] vous
étes certaine que je mens, et vous gardez le silence ... Pourquoi ? Mais pourquoi ?

EVA : Parce que j'ai peur de vous.

[...] NICOLAS : Vous croyez que j'ai tué¢ Sylvie, donc ...

EVA VOS : Oui.

[...] NICOLAS : Vous faites fausse route ... [...] Sylvie est morte. Elle s'est suicidée sous mes yeux ...

EVA VOS : Quoi ?!!!

NICOLAS : Ca ne s'invente pas ... Devant moi, prés de moi, et alors que nous étions seuls au monde,
elle s'est enlevée la vie ... [...] Les gens croiront comme vous que je 'ai tuée ! Vous étes la premicre personne
a qui je dis que Sylvie est morte, et vous regardez mes mains d'assassin, mon regard de meurtrier ... sans
hésiter !

[...] EVA VOS : Nicolas ... je vous demande pardon ...

[...] EVA : Qu'avez-vous déclaré a la police du Svalbard ?

NICOLAS : J'ai menti ... Mais cet accident de montagne ne leur a pas semblé suspect, semble-t-il ...

EVA : S'ils retrouvent le corps de Sylvie ?

NICOLAS : Sous la neige ? Impossible ... L'an prochain, elle sera enfouie sous une couche plus
épaisse et cela continue d'année en année.

EVA : 11 faut toujours redouter la persévérance des enquéteurs.

NICOLAS :Il n'y a pas a douter.

[...] NICOLAS : C'est comme si la vie m'avait désertée ...

[...] NICOLAS : Elle est soudain partie a courir, devant moi, sur la neige dure ... et elle a
littéralement plongé dans le précipice.

[...] EVA : Tous deux, nous avons perdu Sylvie ...

NICOLAS : Laissez Sylvie ! ... Je ne lui pardonne pas ce qu'elle a fait ...

La neige se voit comme entachée de sang, elle devient noire au négatif. A partir de ce

moment, la diégese ne semble plus construite par un grand agenceur filmique ; le grand imagier

1 Ibid, p. 131.
2 Ibid., p. 133-141. La transcription ne rend pas compte de I’organisation graphique de la page aquinienne.
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dont le rdle a été antérieurement défini n'a plus depuis 1'événement du Svalbard (accident, meurtre
ou suicide) de prise sur le contenu filmique. Derriére le discours affiché dans la citation précédente,
Nicolas se découvre comme personnage-scénariste de l'histoire en développement, ce qui le met en
position de maitriser le flux filmique & la place du grand imagier ainsi dessaisi. Face a Eva, il
expose ainsi différentes hypothéses concernant la disparition de sa femme. Eva n'aura de doutes
suffisants que lorsqu'elle est nommée « Eva Vos » en didascalies ; sinon, le discours de Nicolas 1'a
assez séduite pour ne pas endosser le réle d'enquéteur que d'ailleurs Nicolas préempte en faisant
référence a Natchez-under-the-Hill et en I’interrogeant a ce propos. Sylvie ne peut étre pardonnée
aux dires de Nicolas qui n’apporte cependant pas de mobile suffisant au suicide de sa femme. Les
roles nouveaux poursuivent de se développer jusqu'a s'abstraire complétement dans la relation a
I’ Autre : « personne ne connait personne' » (4 occurrences chez Nicolas).

En charniére, un phénoméne d'anamorphose est mis en avant a la marge, il introduit
subrepticement dans le flux du récit filmique la prise en charge de la réalité traitée par une « réalité
qu'elle ne contenait pas et qui l'envahit hypocritement® ». Il est accompagné par certaines
confluences agencées entre la diégese et le récit d'Hamlet de W. Shakespeare qui sont soulignées de
fagon de plus en plus marquée. Le récit se recompose dans cette charniére, qui agence la mise en
abyme, suivant une autre perspective que celle, filmique, développée précédemment et néanmoins
poursuivie ; une réalité inattendue qui utilise les canaux cinématographiques se voit ainsi
développée dans un second mouvement du roman. Troublé par la scéne de la mort de Sylvie et par
les répliques tirées de 1'Hamlet de Shakespeare qui reviennent a lui, Nicolas tente d'aller de I'avant
avec une partenaire de confiance, Eva, notamment parce qu'elle croit en la version du suicide et
qu’elle figure a ses yeux I’anti-masque, ’opposée de sa femme : Nicolas et Eva, en s’assumant
symboliquement comme frere et sceur dans la douleur, s'effacent en profondeur et en épaisseur dans
l'acte sexuel. Eva développera plus tard le suicide comme mode d’explication de la mort de Sylvie
aupres de Michel. Suite a ses ébats régénérateurs, Nicolas recommence 1'écriture de son scénario, le
miroir de sa vie ; il n'écrit en effet « le scénario qu'a mesure [qu'il] le [vit] * » :

EVA : Le film raconte I'histoire d'un comédien qui quitte son métier pour faire un film qui ne sera que
le compte rendu de sa vie a partir de ce moment-la ... C'est comme un film dans un film ... « the play within
the play », comme dans Hamlet ...

NICOLAS : Non ... Hamlet a inventé le stratagéme de la piéce pour piéger Claudius. Dans mon

scénario, la fiction n'est pas un picge, c'est elle, plutét, qui est piégée par une réalité qu'elle ne contenait pas et
qui I'envahit hypocritement ...*

1 Ibid, p. 147-149.
2 Ibid, p. 159.
3 Ibid, p. 161.
4 Ibid, p. 159.
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Personnage-scénariste, Nicolas est l'orfevre du film qui est donné au lecteur a visualiser par
sa lecture. Grand imagier, il se montre écrivant sa propre histoire pour se soustraire un temps a la
vérité sur la mort de Sylvie ; les images en flash back du Svalbard saturent juste avant la résolution
de I'énigme. De maniere assez curieuse, le commentaire entre parenthéses annonce que, méme si le
spectateur est face a un phénoméne d'entropie qui paralyse la fiction et qui résiste a résoudre
I’énigme entourant la mort de Sylvie, le film continue :

C'est le cauchemar de I'imprévisible. Rien de comparable en littérature, car le lecteur, quand il pénétre

dans la zone de l'entropie, n'a qu’a déposer le livre sur une table, histoire d'opérer un refroidissement salutaire
[...]. Le spectateur du film ne peut pas stopper la projection, mettre un signet a la séquence qui s'opacifie.'

Le film se poursuit ainsi sous la manipulation de son scripteur qui consigne les évolutions
dans son « cahier noir® » ; « [par] prudence (mais c’est peut-étre de la procrastination...), I’auteur
différe le moment de reprendre en force et de passer a I’attaque [sur le plan littéraire].? » Nicolas
accompagné par Eva décidément séduite revient & Montréal. Eva a toute sa place auprés de lui, elle
représente une Sylvie blanche de toute faute. Nicolas rend visite a la sceur de Sylvie, Charlotte, pour
lui annoncer la nouvelle de la mort de celle qui lui ressemble tant ; il la retrouve a I'enterrement ou
le pere brille toujours de son absence — explosion d'une verriere, reprise de la scéne de violence au
pendentif. Plus tard, les nouveaux amants regardent I'Hamlet télévisé : une réflexivité entre les deux
ceuvres s'impose, les dialogues réels (entre Eva et Nicolas) et fictionnels (des personnages
d'Hamlet) se croisent et se répondent ; la scéne dans une bibliothéque ou Nicolas se réfeére face a
Eva a I’ceuvre de Shakespeare pour justifier son comportement validera explicitement la filiation.

Le récit scénaristique s’écarte ensuite de son propre producteur. Eva rencontre Michel
Lewandowski pour lui apprendre la mort de Sylvie et les circonstances de celle-ci. Michel découvre
que Nicolas connaissait son existence (scéne du pendentif) — fondu au noir : rencontre entre Sylvie
et Michel dans une chambre ou trone au-dessus du lit une gravure de Natchez-under-the-Hill. Le
temps et l'espace ont beaucoup changé depuis les terres polaires, les images se succedent plus
saccadées alors que par ailleurs s'accélérent les préparatifs de production du film encore en écriture,
que des roles sont distribués : des essais avec Linda Noble (interprétation de Sylvie) sont effectués,
Eva jouera son propre role tandis que le personnage de Charlotte sera effacé ; cependant, le role de
Michel et la scéne du suicide restent a définir. Une nouvelle rencontre d'Eva avec Michel voit le
second remarquer que la thése du meurtre aurait plus d'impact dramatique que celle de 1'accident ;
Eva lui rapportant cette conversation, Nicolas prend le parti du meurtre méme s'il n'apprécie pas le

fait que Michel s'intéresse a son film. Les deux amants partent en repérage a Montréal, Nicolas est

1 Ibid, p. 178.
2 Ibid, p. 177.
3 Ibid, p. 179.
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en recherche d'un lieu pour y intégrer une scéne nouvelle, et en particulier, d’'une maison — « plan
filé a l'intérieur de la maison de Michel Lewandowski' » : scéne au milieu du lit et sous la gravure
de Natchez-under-the-Hill entre Sylvie et Michel qui correspond selon Sylvie a leur derniere
rencontre, elle-méme s'engageant avec sérieux dans sa relation avec Nicolas. La révélation tombe :
Sylvie est I'amante et la fille de Michel Lewandowski. Ayant regardé les clichés pris de la maison
ou se réunissaient pere et fille, Nicolas ressent le besoin de conclure la rédaction du scénario et
notamment la scéne du meurtre de Sylvie. Sylvie réapparait a 1’écran sous le masque de détresse de
celle qui se noie, son image emplit et brouille 1'écran filmique jusqu'a le saturer. Et le commentateur
de prévenir :

(La personne qui attend la fin de 1'histoire pour faire I'amour avec un partenaire impatient ferait peut-

étre mieux de glisser un signet sur ces lignes. Les livres se ferment et s'ouvrent [...]. Allons, un bon geste ! Il
sera plus facile, aprés, de se concentrer et de s'attaquer a ce qui s'en vient dans 'histoire. )

Dans le cadre des commentaires, le scénario se voit subir son propre détournement, ce
retournement du fait scénique s'effectue en marge pour une affirmation du livre et de I'histoire
romanesque. Cette intrusion de 1’écriture littéraire est d’autant plus notable qu’elle intervient pour
signifier un arrét possible de la lecture et pour dévoiler la faute fondamentale (I’ hamartia), commise
par Sylvie, qui a renversé le bonheur de son couple : Sylvie est cause de malheur et Nicolas « ne lui
pardonne pas ce qu’elle a fait... » ; la prophétie d’Hamlet prononcée par Nicolas en début de roman
prend ici toute sa valeur, elle annonce dans I'implicite la relation (incestueuse) entre Sylvie et
Michel : « Malheur a moi d’avoir vu, de voir ce que j’ai vu, ce que vois !* » « Sylvie, en marge des
apparences, vivait donc avec Michel une relation parfaitement étanche, absolument protégée de
toute contamination a 1’ Autre ; la relation amoureuse entre le pere et la fille proclamait la perfection
circulaire du Méme.* » R. Lapierre indique que le nom prétendu sacré par Sylvie au moment de son
aveu d’adultére prend signifiance suivant ces perspectives ; dans le Svalbard, Sylvie rejoint un
espace du sacré a percevoir comme un cone inversé de 1’absolu :

C’est 1a que se trouve le vrai sens du « nom sacré » de Neige noire ; le nom est sacré parce qu’il
constitue, entre la fille et son pére, une célébration silencieuse du Méme et qu’il délimite dans 1’existence de

Sylvie une aire de plénitude ou I’ 4utre n’a strictement pas acces, ou il n’est plus en son pouvoir de I’obliger a

la différenciation. Mais cette région secréte du moi de Sylvie est menacée un jour par 1’arrivée de Nicolas,

qu’elle ne peut se défendre d’aimer mais qui 1’oblige progressivement a étre autre, la menant ainsi peu a peu
vers la mort, terme inévitable d’une épreuve d’identité qui passe par la différenciation. Nicolas viole

I’existence de Sylvie comme le soleil viole la nuit du cercle polaire. Ce qu’il part célébrer avec elle dans le
Svalbard, c’est bel et bien le sacré, mais un sacré qui se trouve a ’envers de celui de Sylvie. Nicolas, dans I’ile

1 Ibid, p. 233.

2 Ibid, p. 247.

3 Ibid, p.21.

4 R. LAPIERRE, L’ imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 168. Une séquence du scénario voit Sylvie-Michel positionnés téte-

béche, chacun dans 1’entre-jambe de ’autre. Elle illustre des forces génératrices dont chacun tire de la situation suivant un
phénomene de circularité. Elle s’oppose a celle qui a été décrite dans cette section et qui montre Sylvie violenter Nicolas : a la
fellation répond I’acte castrateur du coup porté avec le pendentif au bas-ventre de Nicolas.
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du Spitzberg, murmure avec Sylvie la messe noire d’une identité qu’elle interdit depuis 1’lle aux Sceurs a son
époux ; il sacrifie, au sens étymologique, la vie de Sylvie a la région obscure ou elle s’est retirée avec Michel.!

Sylvie qui entretient une relation circulaire et fermée au Méme avec son pere n’a pu passer
I’« épreuve d’identité [du mariage] qui passe par la différenciation ». Seule la mort lui permettra
d’accéder a I’altérité ; aussi, ne pouvant en aucun cas clairement « I’obliger a la différenciation »,
Nicolas célebre « une identité qu’elle [lui] interdit » et a laquelle elle aboutit dans sa propre mort :
« 1l [la] sacrifie [...] [lors d’une messe noire] a la région obscure » de reproduction du Méme.

Le lecteur n'a pas eu a attendre I’intervention citée plus haut pour observer l'implication du
commentateur dans certaines sur-formalisations et dans certains apports informatifs (notamment a
propos de Fortinbras et du besoin qu'il y a d'interpréter ce qui est vu/lu au miroir de Hamlet).
Depuis la sortie du Svalbard, il questionne le traitement filmique du temps, qui implique selon lui
les notions de fluidité et de succession des images, alors qu'il avait accompagné le défilement des
images précédemment. Depuis ce tournant dramatique, il est également attentif aux réactions du
spectateur face au récit filmique, il les prévient et les commente. Puis survient un moment apres les
événements du Spitzbergen ou il annonce :

Le spectateur, aprés s'étre laissé embarquer depuis le début, ne se préoccupe plus soudain de ce qui
peut arriver. [...] loin de se sentir embarqué jusqu'au bout ou contraint de se confronter a son réle de spectateur

manipulé, il se désintéresse de ce qui l'avait d'abord mystifié, il décroche placidement d'un spectacle dans
lequel il s'était taillé une place quasiment privilégiée.’

Plus loin, la rupture est clairement marquée, préparée qu'elle était par la saturation de 1’écran
et par certaines sur-formalisations du récit ; le commentaire marque 'arrét des propos de Nicolas
pourtant personnage-scénariste, et, sans plus parler de spectateur, il évoque le lecteur. Cette rupture
nait de I’évocation explicite de I’anamorphose et de son réle de révélation du littéraire romanesque :

Ce lecteur vient aussi de comprendre que le scénario qu'il a lu depuis le début se trouve enchéssé dans
le présent commentaire explique la publication de ce qu'il enchésse et reproduit, structuralement, le stratagéme
de la piéce dans la piéce, mais a l'envers : ce n'est pas une insertion du plus petit dans le plus grand, mais du

plus grand dans le plus petit, ce qui évoque, généralement, une idée de resserrement. Or le resserrement définit
fort bien le procédé de I'écriture, tandis que la réalisation cinématographique implique une dilatation.’

L’«insertion [...] du plus grand dans le plus petit », de 1’écriture romanesque dans le
scénario, est révélée a ce point. Le resserrement est signifié a la fin du roman obligeant a une
seconde lecture qui permettra d'observer plus attentivement les matrices qui sous-tendent le roman
et aménagent des espaces de signifiance ; jusqu'a ce stade de I’explicite dans Neige noire, le lecteur

aura pu étre mystifié par « la réalisation cinématographique [qui] implique une dilatation » : il

1 Ibid., p. 168-169. F. Maccabée-Igbal associe a cet univers du Svalbard 1« euphémisation du temps » et le « triomphe du régime
diurne ». Voir a ce sujet : F. MACCABEE-IQBAL, Hubert Aquin romancier, op. cit., p. 236-240.

2 H. AQUIN, Neige noire, op. cit., p. 177-178.

3 Ibid, p.213.
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s'agissait bien dans ce roman policier d'une enquéte autant sur la mort de Sylvie que sur la prise en
charge narrative (qui raconte ? avec quelle légitimité ?). Eva I’a d’ailleurs compris en découvrant la
destinée mortelle de Sylvie et sa faute originelle ; en quittant Nicolas, elle échappe au sort que
I’écriture de Nicolas lui réserve. Suite a la révélation de la mise en abyme, Nicolas annonce avoir
terminé 1'écriture du scénario et la scéne du meurtre puis disparait « dans une sorte
d’indifférenciation muette ». La caméra se focalise alors sur Linda et sur Eva qui a préalablement
dissuad¢ la premicere de jouer le role de Sylvie dans le film de Nicolas. Les deux femmes qui se sont
soustraites de 1’emprise néfaste de I’écrivain-meurtrier trouvent une voie de libération dans une
union, « une nouvelle version du sacré, exclusivement lumineuse et sereine, amoureuse et mystique.
Les deux amantes tirent de leur relation physique le principe d’un bonheur que nulle altérité ne
vient plus troubler, une paix radieuse qui échappe désormais complétement au pouvoir négatif de
I’ Autre, du possesseur, du meurtrier, du récit. »' En conclusion, le roman les fait approcher l'univers

« de ce théatre illuminé?® » ou toutes les ceuvres se rassemblent.

Conclusion

Dans les romans aquiniens, les personnages et leurs alter-égos (le narrateur, 1’écrivain)
subissent tous un phénomene de démultiplication. Dans Prochain épisode, N1 se dédouble dans N2,
le protagoniste dans son double-adversaire H. de Heutz, H. de Heutz en deux autres entités, K en
agent-double... Dans Trou de mémoire, P. X. Magnant, figure double incarnant a la fois le
révolutionnaire et le démissionnaire, trouve son jumeau dans Olympe Ghezzo-Quénum tandis que
Joan se renouvelle en la présence de sa sceur et amante RR ; le narrateur-auteur se démultiplie en
quatre (P. X. Magnant, Olympe, 1’éditeur, RR)... Dans Neige noire, les images des personnages se
superposent et s’assimilent a d’autres issues du texte méme ou de I’ Hamlet de W. Shakespeare ;
ainsi apparaissent Nicolas-Fortinbras-Hamlet, Sylvie-Eva-Ophélie-Linda, Sylvie-Michel, Eva-
Linda,... Dans ce dernier roman, le narrateur se cache derri¢re les masques du grand-imagier et des
narrateurs-scripteurs et entre les parenthéses du commentaire. Ces démultiplications des
personnages et de leurs alter-€gos sont favorisées par les appareils et par les structures baroques
qu’adoptent les ceuvres aquiniennes : cette pluralité des formes correspond a tous les aspects parfois
contradictoires de Dl’individu et de sa réalit¢é. P. Smart note l’influence chez H. Aquin de
Iexistentialisme et, en particulier, de J.-P. Sartre’ pour qui une dialectique « totalisante » est
obligatoire pour rendre compte de la pluridimensionnalit¢ de I’homme et du réel : « Ce que la

totalisation doit découvrir [...], c’est 'unité pluridimensionnelle de 1’acte ; cette unité, condition de

1 R. LAPIERRE, L imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 173.
2 H. AQUIN, Neige noire, op. cit., p. 278.
3 Voir a ce sujet : P. SMART, Hubert Aquin, agent double, op. cit., p. 69-72.
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I’interprétation réciproque et de la relative autonomie des significations, nos vieilles habitudes de
pensées ; la forme actuelle du langage est peu propre a la restituer.' » Aquin rompt avec les
« vieilles habitudes de pensées » linéaire et unidimensionnelle des romans traditionnels ; dans son
ceuvre, « I’unité pluridimensionnelle » se dénote dans la métamorphose des personnages et dans les
effets-miroirs qui réfléchissent les événements pour les livrer sous des angles de signification
parfois contradictoires et complémentaires.

La vie chez Aquin est rendue non pas comme majoritairement chez ses prédécesseurs
canadien-frangais dans une réalité stable et ordonnée mais elle est appréhendée morcelée et éclatée
suivant la réalité postnietzschéenne. Or « le roman — et en particulier le roman-miroir — permet une
liberté de perception impossible dans la vie quotidienne. Précisément parce que son domaine n’est
pas le réel, mais le virtuel, le roman apparait comme un mode de connaissance privilégié du réel. »
Dans la réalité¢, notamment avec son article « La fatigue culturelle du Canada francais », I’écrivain
tente le dialogue avec 1’ Autre, que cela passe ou non par I’acte révolutionnaire, il croit a I’union ou
a la désunion avec lui sur la base d’une reconnaissance mutuelle ; dans le monde virtuel du roman,
le dialogue au Méme et a I’Autre s’avere complexe et a ce point conflictuel qu’il devient
impossible. Prochain épisode, qui organise suivant le phénomene de 1’ellipse son retour a 1’origine,
s’envisage comme I’éternel recommencement d’une « quéte interrompue’ » ; son protagoniste est
« incapable a la fois de tuer [son rival mythique, le pére cedipien,] et de vivre sous son emprise » ce
qui lui refuse un acceés a sa propre différenciation (scéne notamment du combat discursif) et a
I’Autre’. Trou de mémoire dont I’anamorphose est le corps mort de Joan marque immédiatement

I’impossibilité de la relation de P. X. Magnant a 1’ Autre* ; si le narrateur multiple se rétablit « dans

1 J.-P. SARTRE, Critique de la raison dialectique, Gallimard, Paris, 1960, p. 74. Extrait de la citation faite par : P. SMART, Hubert
Aquin, agent double, op. cit., p. 71.

2 Référence a I’ouvrage : P.-Y. MOCQUAIS, Hubert Aquin ou la quéte interrompue, Pierre Tisseyre, Montréal, 1985.

3 Le protagoniste (et narrateur) est a la rencontre de K au début de Prochain épisode. Pour R. Richard dans Le corps logique de la
fiction, cette rencontre est marquée deés le départ par I’intrication du Méme et de I’Autre en chacun des personnages ; le
protagoniste et K entretiennent des liens de parenté, ce qui donne a leur relation une connotation incestueuse. L’essayiste indique
pour le justifier : « A cette étreinte qui, dans Prochain épisode, est tantot “interdite” tantdt “aveuglante” et a cet “événement
sacrilége qui fond nos deux corps en une synthése lyrique” (P.E., p. 138) viennent s’ajouter deux indications capitales. Le
narrateur-héros affirme : “ce matin, dimanche inondé de larmes d’enfant, je pleure comme toi mon enfant”(P.E., p. 74). K, le toi
de la citation, est donc I’enfant, la fille du narrateur-héros. Pourtant, ce méme narrateur-héros dira aussi de K : “tu m’es sol natal
[...] que je féconde” (PE., p. 137). Elle est donc aussi sa mere, qui plus est cette mére est posée comme fécondée par le
narrateur-héros. C’est donc dire que le rapport existant entre le narrateur et K peut se décrire en ces termes : K est fille de son
fils, et, symétriquement, le héros est fils de sa fille » (R. RICHARD, Le corps logique de la fiction : Le code romanesque chez
Hubert Aquin, op. cit., p. 32). R. Richard ajoute a ces propos un élément : le protagoniste s’incarnant en Ophélie dans sa noyade,
formule inversée de sa quéte de sens, se donne a voir femme « de sorte que 1’on peut traduire le rapport incestueux entre K et le
héros comme suit : fille de sa fille » (Ibid., p. 33).

4 Pour R. Richard dans Le corps logique de la fiction, P. X. Magnant se trouve entretenir une relation incestueuse avec Joan ; les
liens de parenté qui les unissent établissent une intrication du Méme et de 1’ Autre en chacun des personnages. Pour I’essayiste,
«il y a effectivement des liens de sang unissant Joan a Pierre X. Magnant. A trois reprises, ce dernier dit 4 Joan qu’elle est sa
“sceur”. Joan est, a trois reprises aussi, désignée comme 1’“enfant” de Pierre X. Magnant, ce que ce dernier confirme en disant :
“Viens, petite fille a papa, viens : papa a de belles choses a te faire voir... Amen ” (T. M., p. 74). Ainsi Joan est-elle la sceur et
I’enfant de Pierre X. Magnant, ce qui est suffisant pour permettre une inscription des rapports entre ces deux personnages en
termes de fille de son fils » (R. RICHARD, Le corps logique de la fiction, op. cit., p. 33). A ces propos s’ajoute I’apparition de
Pierre X. Magnant en tant que femme : « Ainsi le rapport entre Magnant et Joan peut-il étre inscrit aussi bien en ces termes de
fille de sa fille » (Idem).
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une situation de domination relative » en maitrisant les modalités de révélation des données
relatives aux crimes (le meurtre et son double révélateur, le viol), le pseudo-révolutionnaire P. X.
Magnant est ramené a son absolue infériorité culturelle par Joan (au moment de son agonie et par-
dela sa mort) puisque la domination de 1’Autre se note dans 1’appropriation de son discours de
dominé (scéne de 1’agonie de Joan) et dans son écriture imprégnée de mort et de violence, et, par
RR parce que la transgression sexuelle ne freine pas la transmission du nom du violeur et pére a un
enfant figurant deés sa naissance 1’agent-double dans 1’histoire. Dans Neige noire, 1’Autre qui se
réfugie volontairement sous le contrdle du pére cedipien entretient une relation incestueuse au
Méme' ; cette situation empéche Nicolas d’accéder & Sylvie puis, cette derniére étant morte, & Eva :
le corps absent de 1’Autre agissant comme force centripéte de l’anamorphose scénaristique
n’autorise plus en finale du roman qu’un effacement dans I’indifférenciation des Autres (Michel,
Nicolas) et qu’une « abolition dans le Méme, I’identique?® », de la part d’Eva et de Linda.

Poussant plus loin ’interprétation de la relation du Méme et de I’ Autre, R. Richard dans Le
corps logique de la fiction énonce que les romans aquiniens « relévent d’'un méme unique code,
d’un méme et unique contresens,’ » dont les maillons interrogent le rapport au Méme et a 1’ Autre.
Pour R. Richard, I’analyse du code du romanesque aquinien léve la « résistance de 1’écriture a la
lecture, a la différenciation du moi et de I’Autre, » pointée par R. Lapierre et par ce travail de
section. Si certains maillons (I’inceste dit « simple »*, le lesbianisme, la mort du pére, la castration
de la mere, pour les principaux) apparaissent au texte, ils se signalent avec d’autres dans un

implicite qui sollicite un usage « de la rhétorique psychanalytique, en particulier dans sa forme

1 Pour R. Richard dans Le corps logique de la fiction, la relation entre Sylvie et Michel ne renvoie pas seulement au motif de
I’inceste simple mais aussi a celui de l'inceste généralis¢ suivant le jeu de miroir orchestré avec la piece Hamlet de
Shakespeare ; Nicolas est également touché par cette intrication en lui-méme du Méme et de I’ Autre. L’essayiste indique : « dans
Neige noire, ’inceste se trouve mis en scéne dans les rapports entre Michel Lewandowski, pére, et Sylvie Lewandowski, fille.
Mais les personnages de la pieéce Hamlet ont, eux aussi, dans ce qu’il faut appeler la version aquinienne de cette piéce, des
rapports incestueux : [...] “Gertrude[, la mére d’Hamlet,] allait retrouver secrétement Fortinbras, le jumeau d’Hamlet, un peu
comme Sylvie Lewandowski se rendait parfois, mais assez souvent, a Undensacre retrouver son pére en secret” (N.N., p. 274-
275). Gertrude retrouve donc son fils a Undensacre [...], alors que Sylvie/Gertrude y retrouve son pere... de sorte que
Fortinbras, jumeau d’Hamlet et fils de Gertrude, est ce Michel Lewandowski, celui-ci devenant, par le filtre de la version
aquinienne de Hamlet, fils de Sylvie/Gertrude. Sylvie étant ainsi la mére de son pére, nous nous retrouvons en plein inceste
généralisé du type fille de son fils. [...] [De son c6té,] Nicolas se trouve inscrit dans la ronde incestueuse du fait qu’il tient le role
de Fortinbras fils dans une version télévisée de la piéce de Shakespeare, c’est-a-dire que, entant que Fortinbras fils, il est fils de
Gertrude/Sylvie. Mais il occupe aussi la position de pére pour Sylvie : “Nicolas tient Sylvie comme une enfant qui tombe de
sommeil au cours d’un long voyage” (N.N., p. 38). Nicolas est donc fils de sa fille. Mais Nicolas est aussi une femme [...] ce qui
nous autorise a décrire les rapports Sylvie/Nicolas ainsi : fille de sa fille » (R. RICHARD, Le corps logique de la fiction, op. cit., p.
35).

2 R. LAPIERRE, L imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 175. Neige noire — dialogue entre Eva et Linda, commentaire entre
parenthéses - emploie en conclusion un discours mystique qui permet au couple Eva-Linda d’embrasser le divin et de célébrer
« I’amour de I’amour » (N.N., p. 278). Cette relation indifférenciée ne se donne pas d’objet réel de justification, les deux femmes
se consument dans un désir intransitif.

3 R. RICHARD, Le corps logique de la fiction, op. cit., p. 26.

4 R. Richard apporte une définition de 1’inceste simple. Ce crime qui implique deux niveaux sur 1’échelle généalogique peut étre
désigné par le langage qui colle alors a la réalité sans la remettre en cause dans sa temporalité : « Dans ’inceste simple (du
genre : fils de sa mere), il y a adéquation sans reste entre les mots et les choses, les noms et les corps. D’un c6té, il y a deux
corps : le corps de la mére et celui du fils, et de I’autre, il y a deux positions dans I’ordre de la parentalité, de la filiation ou de la
nomination : la position mére et la position fils. Ici, les mots collent a la réalité, et le langage, comme ce qui représente ou référe
a la réalité, comme ce qui jouit d’un lien de parenté a la réalité, se trouve confirmé » (/bid., p. 38).
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freudienne/lacanienne,' » pour les faire affleurer & la perception. L’analyse de R. Richard montre
que I’inceste (présent dans Neige noire sous sa forme simple) est généralisé” dans le sens ou chaque
personnage est a interpréter dans la relation comme le fils/la fille de I’ Autre ; ce « crime, étant celui
qui produit I’effondrement des structures sociales et donc des structures ou des moyens
d’expression et de communication, est strictement I’impossible a avouer.” » D’aprés I’analyse du
texte aquinien faite par R. Richard, un contresens s’introduit en chacun des personnages masculins,
relativement a leur identité sexuelle, a la marge du texte en dislocation structurelle suivant le
baroque d’esthétique et de composition. Suivant cette analyse, chaque homme de la relation se
dévoilant dans certains passages de roman comme une femme, les rapports du protagoniste de
Prochain épisode et de K, de P. X. Magnant et de Joan, de Nicolas et de Sylvie sont certes inscrits
en ces termes de « fils/la fille de I’ Autre » mais « aussi bien en ces termes de fille de sa fille* » ; le
lesbianisme de Joan et de RR, d’Eva et de Linda, est a percevoir dans les mémes termes. Ce
brouillage dans les identités sexuelles et cette transgression dans les relations filiales interviennent
de maniére associée dans un texte qui durant un méme épisode peut présenter des variations voire
des décalages dans le temps. Pour R. Richard, « [dans] un tel ordre de temporalité, chaque sujet
[...] se trouve étre, par rapport a 1’autre membre du couple, tout a la fois: mére/fille,
grand-mere/petite-fille, arriére-grand-meére/arriére-petite-fille, etc., c’est-a-dire que chaque sujet est
cette sorte d’évasement infini futur/passé, il est une lignée généalogique qui “progresse” ou qui
avance, et ce, de fagon fulgurante, accélérée, vers le passé et (simultanément) vers le futur.’ » Sur le
plan de I’écriture, par effet de symétrie et de retournement, note 1’essayiste, « tout comme 1’on peut
déterminer I’effondrement du langage comme signe d’inceste (accompli, vécu), la sur-structuration
(accélération du débit, expression sur-¢laborée ou artificielle) du langage peut étre tenue pour gage

tout aussi str d’un inceste.® »

—_

Ibid., p. 13.

2 R. Richard apporte une définition de I’inceste généralisé. Ce crime implique un brouillage dans la relation incestueuse des

positionnements de chacun sur I’échelle généalogique ; proche du mythe, le langage colle alors a une réalité atemporelle : « ce

qui se trouve noué¢ dans I’inceste simple, sera dénoué dans I’inceste généralisé ; car ce mode d’inceste (du genre : fille de son
fils) met en sceéne deux corps, le corps de Marie et le corps du Christ (si ’on veut bien retenir la version de ce rapport tel
qu’inscrit au dernier cantique du Paradis de Dante) ; mais, on enregistre, pour ces deux corps, une surcharge de noms. C’est-a-
dire qu’il y aurait au moins quatre noms ou liens de parenté : Marie est au moins fille et mére, mais elle est aussi sceur, tante,
grand-mere, etc., alors que le Christ est au moins pére et fils, mais il est aussi frére, oncle, grand-pére, etc. Chaque corps est

foisonnement de mots, de noms, et, si I’on veut, foisonnement de récits ; chaque corps est donc le coup d’envoi du culturel. Il

est, et comme dans I’instantané, toute la lignée généalogique : il est ainsi la persistance a travers le temps, ou en termes issus du

discours chrétien : chaque corps, chaque sujet est déja ou est immédiatement la vie éternelle ; il est en soi, “semence d’éternité”

(N.N., p. 278). » (Ibid., p. 39.)

Ibid., p. 27.

Ibid., p. 33.

5 Ibid., p. 37. R. Richard reconnait ici « une mise en scéne vertigineuse et méme grisante du cercle herméneutique heideggerien :
le Dasein (1’étre-la) circulant, comme autour d’un trou, entre sa “futurité” (Zukuenftigkeit) et son “ayant ét&” (Gewesenheit) »
(Idem).

6 Ibid., p. 30.

AW

170



L’inceste généralisé provoque métaphoriquement, plus encore que l’inceste simple, un
« effondrement [total] des structures sociales » et morales. Suivant I’analyse du texte aquinien faite
par R. Richard, si les liens de parenté du type fille de sa fille ne sont pas ancrés dans 1’ici-et-
maintenant et s’ils laissent ainsi place a une béance spatio-temporelle, ils « se trouv[ent] mis en acte
par I’ouverture d’un trou, I’émergence de plus en plus marquée d’une béance dans le lieu méme de
I’origine [:] Il s’agit du pere mort qui, du fait méme de sa mort, s’existe en exclusion interne a ces
rapports lesbiens/incestueux [...] [;] ce qui s’ouvre ou ce qui s’établit ainsi, ce qui s’implante a
méme de tels rapports, c¢’est la Loi-du-pére.' » Cette derniére qui implique la mort du pére met un
frein permanent aux ambitions du protagoniste de Prochain épisode, de P. X. Magnant et de Nicolas
a vouloir transformer la réalité insupportable dans laquelle ils sont placés et qu’ils ont intériorisée,
de dépasser la faute originelle commise par leurs compagnes. Si les crimes de ces femmes-pays
renvoyant a un inceste simple (la double-couverture de K et son pacte avec 1’ Autre, 1’inceste entre
Joan et RR, I’inceste entre Sylvie et Michel) sont révélés et s’ils permettent ainsi d’envisager un
retour a 1’équilibre, il en est tout autrement avec ce qui parait plus encore inavouable, I’inceste
généralis€, qui illustre a la marge, dans le hors-texte, des rapports entre le protagoniste de Prochain
épisode et K, entre P. X. Magnant et Joan, entre Nicolas et Sylvie :

Du c6té de I’inceste simple : assujettissement et surveillance généralisés ; univers en miroir (droit
impérieux du signe sur le corps, soumission aux mots d’ordre, primauté de 1’étiquette, et I’inverse : le corps
ordonnant au signe de le figurer, d’agir pour lui a distance) ; confirmation des partages lucides (dehors/dedans,
moi/autre, bien/mal, plaisir/douleur), etc. En somme, c’est 1’économie de la dénonciation, de ’aveu, du
repérage assuré, voire célébré, c’est la garantie que rien n’échappera, que tout retournera aux origines, que la
fin (le telos) sera honorée, que ¢a « fusionnera » tot ou tard aprés et malgré les incartades et les équipées. Ici la
vérité demeure enchainée au savoir, elle se fait sagesse.

Du c6té de ’inceste généralisé : surcharge d’information (la vérité se « déchaine », d’ou déroute et
mort du sujet de la cognition) ; navigation libre des noms et des corps (I’inquisition est rendue impossible : ne
reste plus que la virtuosité dissolvante au niveau de I'usage des noms et des corps) ; indétermination des
sémiotiques, brouillage des signalétiques (dehors/dedans, centre/bord, scandaleux/scandalisé, sexuel/non-
sexuel, pulsion/sublimation, etc.) ; singularité des « cas » (dans la rupture généralisée des liens, il n’y a plus de
contrat possible, plus de rapport, d’ou la nécessité de juger sans critére ; affolement de la Loi, trajet affolé de la
Lettre), etc. En somme, ce type d’inceste nous situe sur le terrain glissant du lapsus généralisé, de sorte que la

méprise sera compléte : j’irai jusqu’a prendre [...] les signes pour des corps, et les corps pour des signes, et je
jouirai des signes comme on jouit des corps (sublimation).?

L’ceuvre aquinienne assure certes le dévoilement explicite de 1’inceste simple, I’accés a une
vérité [...] enchainée au savoir [...][qui] se fait sagesse », mais elle se livre aussi a « la navigation
libre des noms et des corps », au « brouillage des signalétiques » et a la « sublimation » : « Tout
cela se résume dans une opposition classique ou inceste simple/inceste généralisé équivaut a
nature/culture [...][, puis, en perspective élargie, a] mort du langage/infini du langage ; temps

historique/temps clivé ; mére/pére, etc.’ » Dans ce schéma, interdit et la Loi-du-pére prennent une

1 Ibid., p. 37-38.
2 Ibid., p. 39-40.
3 Ibid., p. 40.
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«valeur non pas normative, mais disruptive, voire révolutionnaire' » ; I’interdit de I’inceste
empéche le retour de la mere, qui dans la littérature canadienne-frangaise est la garante de la Loi-
du-pére, soit « le retour aux origines par le retour clivé, fracté des origines : ces origines sont
disséminées, dissipées, liquidées sur la longueur des lignées ; I’Origine se trouve donc perdue| ; a la
place] [...], ¢’est la lignée (patronymique) dans sa totalité (et donc le Pére) qui devient 1’Origine.” »
Anti-autotélique, le « roman[-miroir aquinien] apparait comme un mode de connaissance
privilégié du réel » « entre texte et hors-texte, entre texte et marge, entre texte et code. » Le
narrateur-auteur y lutte pour maitriser son discours et son désir ; dans Prochain épisode, le texte lui
permet de survivre dans I’attente de sa propre disparition, son organisation elliptique lui donne
I’espoir d’une rédemption et d’un accomplissement de sa quéte ; dans Trou de mémoire, il se débat
dans I’écriture pour maintenir son autorité (sur la mort-e) jusqu’a ce que le phénomene
d’anamorphose 1’absorbe puis le démultiplie ; dans Neige noire, le « texte-écran » le maintient hors
du champ de I’écriture et de la mort dans un hors-texte ou finalement s’imposent les figures mémes
de I’écriture et de la mort. « Le lecteur tient le role d’officiant dans cette célébration ; il officie en
lisant le texte écrit, en se I’appropriant® » : dans I’ceuvre aquinienne, son rdle est officié par le
narrateur-auteur dans le texte et a la marge. Accédant au texte du narrateur-auteur et au hors-texte
de sa « disparition ¢élocutoire » dans un infini synonyme d’« effondrement des structures sociales »
et normatives, le lecteur aquinien discerne, plus encore que I’interdit de 1’inceste simple,
I’indiscernable, I’inavouable de I’inceste généralisé. Suivant I’analyse psychanalytique du texte
aquinien faite par R. Richard, il est le lecteur « idéal® », identifiable a 1’ Autre lacanien. En effet, il
« détient non pas le savoir, mais le savoir impossible sur le texte [...] ; le lecteur est cet idéal
kantien, [...] cet indénombrable qui serait a la fois interne au texte et (comme le dirait Kant) non-
intuitionnable.” » Pour R. Richard, ce lecteur est a la marge et tend vers sa propre disparition
puisque « le code, c’est le discours du lecteur indénombrable® » :
C’est que l’intuition ou I’assise fondamentale du projet aquinien est celle non pas de la mort de
I’auteur, mais de la mort du lecteur au XX° siécle ; une telle mort, une telle disparition, au contraire de réduire,
augmente les exigences posées par ce méme lecteur, celui-ci se trouvant, en ce siécle, intériorisé par le texte.
Car, en dernier lieu, c’est lui, ce lecteur, que 1’on tiendra pour le lieu de I’instance surmoique du texte ; c’est

lui, le détenteur de la loi (du pére) ; c’est lui, le pére mort ; enfin, c’est lui que 1’on pourra nommer, apreés Kant,
le « 1égislateur parfait », celui dont I’aptitude est de juger sans critéres pour juger.’

1 Idem.

2 Ibid.,p.37.

3  H. AQUIN, «La disparition élocutoire du poéte », Blocs erratiques, op. cit., p. 316.

4  R. RICHARD, Le corps logique de la fiction, op. cit., p. 20. Le mot « idéal » est a saisir « au sens kantien du [terme], comme ce
qui existe in individuo et non in concreito » (Idem).

5 Idem.

6 Idem.

7 Idem.
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Dans le labyrinthe aquinien ou les signes, les corps et les signes/corps valent pour énigmes,
« le lecteur est le code, il est la scéne méme du code' » romanesque. Officié par le narrateur-auteur,
intérioris¢€ par le texte [...][, il] [tient] pour le lieu de I’instance surmoique du texte ». Intégré au
« projet aquinien [...] de la mort du lecteur au XX° siecle », il subit, a partir de son propre
débordement dans le texte, sa propre sublimation dans le hors-texte en devenant le lecteur
indénombrable, le décrypteur du texte/code, « la scéne méme du code » romanesque. Li¢ a la marge
du texte, il ne dépend pas du temps des hommes, ni de leurs lois, ni de leurs régles. Aussi, il peut
étre nommé, « apres Kant, le “législateur parfait”, celui dont I’aptitude est de juger sans criteres

pour juger », et apparaitre comme la figure allégorique du sujet kantien de 1’action morale.

B/ Les charniéres : la mise en relief d'un baroque de construction et de décomposition

Ellipse dans Prochain épisode, anamorphose dans Trou de mémoire, mise en abyme dans
Neige noire, ces figures a géométrie variable, qui impliquent des points de fuite, des perspectives et
des renversements, sont illustratives des mécanismes structurels et énonciatifs mis en place dans les
romans aquiniens. C'est par 1'échappatoire, par la déformation et la focalisation renouvelée que se
dévoilent aux lecteurs les épaisseurs d'un discours toujours en construction et en réadaptation. Les
romans d'Aquin se présentent comme des romans policiers, : la construction a géométrie variable de
ces ceuvres rend compte de ces enquétes du genre policier, des enquétes a percevoir certes suivant
leurs rebondissements mais aussi suivant leurs combinaisons sur le plan de la méthode :

Ce n'est pas un hasard si le livre débute comme un polar (et si, jusqu'a la fin, il dupe le lecteur naif au
point que celui-ci peut ne pas s'apercevoir qu'il s'agit d'un policier ou 1'on ne découvre presque rien et ou le
détective est tenu en échec). Je crois que les gens aiment les polars non pas parce qu'il y a des assassinats ni

parce que l'on y célebre le triomphe de 1'ordre final (intellectuel, social, 1égal et moral) sur le désordre de la
faute. Si le roman policier plait, c'est qu'il représente une histoire de conjecture a 1'état pur.?

Les romans s'élaborent comme des enquétes : poursuivre un espion antirévolutionnaire afin
de l'interroger avant de le tuer, dans Prochain épisode ; résoudre les circonstances et les mobiles
d'un meurtre congu comme crime parfait, et symétriquement, découvrir les éléments a charge, dans
une affaire de viol, dans Trou de mémoire ; élucider les circonstances d'une disparition mortelle et
suspecte, trouver des mobiles circonstanciels pour une résolution du mystére, dans Neige noire.
Aucune résolution n'est réellement posée dans les romans d'Aquin ; ces enquétes a énigme sont le
support a des ouvertures baroques, a des circonvolutions narratives et énonciatives, a une
multiplicité des effets-miroirs et des conjectures de résolution. U. Eco explique qu'« histoire de

conjecture a 1'état pur », le roman policier se donne de répondre a une question ¢lémentaire : « A

1 Idem.
2 U. Eco, « Apostille au Nom de la rose », Le nom de la rose, Bernard Grasset, Paris, 1985, p. 532.
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qui la faute ?». Chez Aquin, « le dévoilement [de I’énigme] (qui signifie celui de la fatalité)

s’accomplit en une multitude de temps. » Les romans étudiés poursuivent en fait une quéte de sens

qui se trouve obstruée par des obstacles, par des fausses pistes et des hypotheses erronées. Les

enquétes suivent néanmoins une logique interne, celle du récit structurant plus que celle des indices.

Chacun des labyrinthes dessinés dans chacun des romans ressemble étonnamment aux trois modeles

présentés par U. Eco dans son « Apostille au Nom de la rose », ces modéles sont appréhendés 1'un
apres 1’autre suivant 1’ordre proposé :

Le monde abstrait de la conjecture, c'est le labyrinthe. Et il y a trois types de labyrinthe. Le premier

est grec, c'est celui de Thésée. Il ne permet a personne de s'égarer : vous entrez et vous arrivez au centre, puis

vous allez du centre a la sortie. C'est pourquoi au centre, il y a le Minotaure. [...] Si vous déroulez le labyrinthe

classique, vous vous retrouverez avec un fil a la main, le fil d'Ariane. Le labyrinthe classique, c'est le fil
d'Ariane de soi-méme.'

Prochain épisode offre la descente intérieure d'un narrateur enfermé qui décide pour
combler le vide ressenti de faire vivre au lecteur un roman d'espionnage. S'ensuivent poursuites et
fuites qui amenent les personnages, le héros et son ennemi, a se faire face. La charniere de Prochain
épisode aménage ce débat avec le Minotaure et précipite le retour en arriére/a l'envers du héros
(n'est-ce pas la symbolique-méme de I'ellipse?) : le héros aprés avoir été victorieux grace a son
discours et a ses mensonges perd 'avantage et se retrouve perdant alors que son ennemi emprunte
jusqu'au plagiat son propre discours narratif. La partie 2 est le retour vers une case départ avec
I'amertume de I'échec du combat. Le héros cherche alors a tirer son propre fil d'Ariane, il tente de
définir les origines du combat et de dessiner certaines conjectures en vue de se projeter dans
I’avenir. Le narrateur emprisonné renvoie a N2 la prise en charge de sa propre quéte identitaire
individuelle, cette quéte se trouve freinée du fait du destin collectif canadien-frangais associé a
I’échec mais elle est néanmoins poursuivie afin d'essayer d'en définir dans 1’utopie un

aboutissement et ses contours de réalisation.

Le second est le labyrinthe maniériste : si vous le mettez a plat, vous avez entre les mains une espece
d'arbre, une structure en forme de racines, avec de nombreuses impasses. La sortie est unique mais vous
pouvez vous tromper. Vous avez besoin d'un fil d’Ariane mais vous pouvez vous perdre. Ce labyrinthe est un

X . 2
modele de trial-and-error process.

Trou de mémoire organise la mise en scene d'un crime parfait. Cependant, les raisons et les
circonstances du meurtre affleurent dans le discours sinueux et éclaté du narrateur, un pharmacien
adepte des drogues de synthése : dans la premicre partie, ce dernier conduit le lecteur a des
conjectures qui sont multiples et fantasques, et donc, improbables et sans révélation. La vérité

semble piégée par les mots du meurtrier supposé ; aussi, en charniére, un proces d'intention est fait a

1 Ibid., p. 533.
2 Idem.
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l'encontre de N1 par d'autres narrateurs déja signalés en marge dans les notes de pages du manuscrit
(H1). Leurs voix vont s’enchainer les unes aux autres, chacune rejetant l'affirmation de paternité
face au manuscrit de la précédente dans la continuité d'ensemble. La charni¢ére a offert une clé
d'interprétation, le phénomene d'anamorphose, qui permet d'envisager une porte de sortie ; mais les
revirements dans la prise en charge en deuxieme partie (réplique de la premicre suivant un miroir
courbe) maintiennent une marge d'instabilité¢ et de doute qui peut induire le lecteur en erreur et lui
faire perdre le fil de I'histoire. Le lecteur ne perd cependant pas ce fil et, sorti du labyrinthe, il
rencontre dans une derniére apparence du scripteur, RR, victime d'avoir perdu la mémoire mais
préte a livrer bataille pour la cause identitaire francophone. Les masques paraissent tombés, les
récits de légitimation de chacun - « forme de trial-and-error process » - ont été mis en contradiction
et RR, si elle n'aboutit pas a la folie, la frole dans une forme d'amnésie.
Enfin, il y a le réseau, ou ce que Deleuze et Guattari appellent rhizome. Le rhizome est fait de telle
sorte que chaque chemin peut se connecter a chaque autre chemin. Il n'y a pas de centre, pas de périphérie, pas

de sortie parce qu'il est potenticllement infini. L'espace de la conjecture est un espace en rhizome [...] : il est
structurable mais jamais définitivement structuré.’

Comment ne pas interpréter la longue chaine filmique de Neige noire, découpée en plans et
séquences, toujours préte a étre transformée dans la mise en cadre, la mise en scéne ou la mise en
narration d’un « espace de la conjecture [...] en thizome » ? Si le roman est constitué contrairement
a la définition du rhizome d’un centre qui est sa charniére, il ne pose pas d'arrét a la retransmission
méme si cette charni¢re organise un détournement énonciatif au niveau filmique et un resserrement
narratif @ valeur anamorphique au niveau du roman. Il est notable de noter que ces perspectives
permettent la composition d'un théatre des conjectures et des illusions qui permet au roman de
continuer sur les chemins d'une cosmologie littéraire, et donc, de se poursuivre dans son
déroulement a l'infini.

Les labyrinthes organisés sont non-spatiaux ; ils sont structurels, propre a 1’organisation
intrinséque des récits. IIs sont I'illustration des phénomenes d'entropie et d'isomorphisme cultivés au
sein des romans. Les charni¢res dans Prochain épisode et Trou de mémoire sont essentielles au
mécanisme de représentation, organisant pour l'une un revirement symétrique et pour l'autre une
miniaturisation de l'ensemble de I’ceuvre. Dans Neige noire, la charniere aménage un resserrement
romanesque derriere la supercherie d'un narrateur-scénariste suivant la perspective de la mise en
abyme c'est-a-dire insidieusement et en marge. La description par U. Eco des labyrinthes pour
illustrer des différents types de roman policier permet de rendre compte des différentes structures

des romans-enquétes développées et des différents types de charniére impliqués. Ces charnicres

1 Idem.
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sont essentielles a la construction des figures dont se réclament chacun des ouvrages, véritables
enquétes en cours.

R. Lapierre dans L’imaginaire captif note bien I’inscription des romans aquiniens « dans le
labyrinthe des poétiques modernes du récit, celles qui, de I’Europe a I’Amérique du Sud, traversent
aujourd’hui toute la littérature occidentale.' » Si ces propos intégrent implicitement les conceptions
labyrinthiques d’U. Eco, ils font allusion a certaines parentés observées avec « les problématiques
ambigués, les destins indécidables des personnages de Kafka, de Borges, de Hesse” », avec les
réflexions de M. Blanchot qui écrivait dans Le livre a venir : « la littérature va vers elle-méme, vers
son essence qui est la disparition.’ » R. Lapierre indique cependant par la suite les limites de cette
inscription chez H. Aquin ; ce dernier qui intégre dans ses romans un équilibre dialectique, certes
instable mais novateur, notamment entre fiction et réalité, entre texte et hors-texte participe de
I’¢laboration de la littérature québécoise et de sa spécificité en tant telle dans un rapport aux
« poétiques modernes du récit » :

Mais I’écriture d’Aquin, comme celle de Ducharme dans L’avalée des avalés, celle de Marie-Claire

Blais dans Une saison dans la vie d’Emmanuel, doit encore se débattre avec la naissance, 1’enfance et

I’enfantement, de sa liberté et de son pouvoir d’identification. Contrairement a ce qui peut se produire chez des

écrivains comme Malraux, Kundera, Fuentes, pour qui la culture n’a pas eu comme [au Canada frangais] a

survivre en marge de I’histoire, 1’écriture d’Aquin — celle de la plupart des écrivains québécois des années

soixante — n’arrive pas a s’éprouver au sein de ses contradictions comme jeu. Elle parvient trés difficilement,
en tout cas, a se distancier sans violence (comme on la pratique, a I’extréme, chez Jacques Renaud, chez

Victor-Lévy Beaulieu), sans tragédie (comme chez Claire Martin, Francoise Loranger) ou sans mélodrame

(Marcel Dubé), de ses hantises et de ses obsessions.

Pourtant, entre 1960 (alors que Bessette publiait Le libraire) et 1970 (année ou Ferron publiera

L’amélanchier), Prochain épisode est peut-étre le premier roman qui réussit a8 maintenir un équilibre entre ce

qui le définit et ce qu’il admire, entre ce qu’il est et ce que peut-Etre il voudrait devenir. Cette stabilité nouvelle

est cependant bien précaire ; elle est, surtout, parcourue de tensions dont le texte d’Aquin ne se défera plus et

qui, tout en croisant celles de I’ensemble de la littérature occidentale moderne, contribuent a définir pour la
littérature québécoise de la seconde moitié du siécle une aire de développement spécifique.*

Dans les romans aquiniens, les constructions labyrinthiques « n’arriv[ent] pas a s’éprouver
au sein de [leurs] contradictions comme jeu. » Des hantises et des obsessions qui trahissent un
besoin de clarifier « sa liberté et [...] son pouvoir d’identification » surgissent de I’écriture qui,
« parcourue de [ces] tensions, » échappe ainsi, temporairement voire dans 1’absolu, a sa propre

disparition. Les perspectives développées par R. Lapierre a propos des romans aquiniens permettent

1 R. LAPIERRE, L imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 49.

2 Ibid., p. 48.

3 M. BLANCHOT, Le livre a venir, Gallimard, coll. « Idées », Paris, 1959, p. 285. Cité par : R. LAPIERRE, L imaginaire captif :
Hubert Aquin, op. cit., p. 48. R. Lapierre note a propos de cette parenté conceptuelle entre M. Blanchot et H. Aquin :
« comprendre et pratiquer la littérature, se soumettre a elle et la maitriser, tout cela tend en effet, en dépit de profondes
incompatibilités, & formuler chez Blanchot et chez Aquin, une épellation totale, unique de la littérature. Cependant, puisqu’une
telle formulation, si elle pouvait étre trouvée, rendrait immédiatement inutile tout projet d’écrire, de prolonger le jeu incertain
des figures et des mots, le dispositif romanesque de Prochain épisode (plus encore que celui de I’essai chez Blanchot) est appelé
a mimer au moyen de toutes sortes d’obstacles et d’empéchements une résistance profonde de (a) I’essentiel. Le désir et le refus
passionnés de I’amour et de la violence, de la vie et de la mort, ’ambivalence dans ce qu’elle a de plus intime et de plus chargé
définissent ainsi — entre I’angoisse et la hate de la disparition — ’aire du discours romanesque aquinien » (Idem).

4 Ibid., p. 49.
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de positionner ’écriture aquinienne par rapport a certaines « poétiques modernes du récit », elles

sont prises en compte dans cette section.

1/ Les artifices du baroque au centre du labyrinthe de Prochain épisode

Que cela soit dans les déguisements ou dans les décors, dans I’illusion ou le trompe-I’ceil,
les artifices du baroque en charniére permettent un retournement de la trajectoire narrative et un
retour du héros a sa porte d'entrée a 1'écriture, la prison. Situé dans un labyrinthe classique, le héros
en sort mais, a la différence de Thésée qui s’est extrait du labyrinthe du Minotaure, il n'est pas
victorieux, il a tout simplement mené cette expérience.

Prochain épisode s'ouvre sur un récit autobiographique ; N1, qui est mis en rétention en
institution psychiatrique pour cause d’activisme politique, tire son inspiration de la situation socio-
historique réelle du Québec. Ce matériau sera utilisé pour fournir un discours dit réel par rapport a
celui de H2, récit fictif établi par N2, qui fait se dérouler en Suisse une affaire d'espionnage. Si les
frontiéres entre H1 et H2 restent floues et peu définissables dans les trois premiers chapitres, elles
se dénotent par la suite, favorisant ainsi une mise en perspective du réel par rapport au fictif (et
inversement). Dans H2, N2 qui est guidé par K est a la poursuite d'un agent transfuge en pays
helvéete, H. de Heutz, pour le tuer. Leur premicre rencontre a lieu au chateau d'Echandens, résidence
de I'ennemi a abattre ; N2 y est mis en joue par le propriétaire. La situation précédente s'inverse par
concours de circonstances puisque N2 se saisit de 'arme de son adversaire : elle conduit a la scéne
en forét durant laquelle H. de Heutz joue le role précédent de N2 en le plagiant (chapitre 9, premier
de la charniére). Durant ces deux scénes de séquestration, N2 et H. de Heutz perdent leurs roles
assignés dans le roman d'espionnage, ceux de poursuivant et de poursuivi, pour prendre ceux
d'agresseur et d'agress€. Avec force indications sur l'intrigue qui introduisent une profondeur en
trompe-1’ceil, la confusion est accentuée sous la pression de deux effets d'inversion : le premier, déja
explicité, est 1i¢ a la situation d'agresseur/agressé¢ qui s'inverse, et, le deuxiéme, a une situation
nouvelle induite de la précédente, celle de narrataire/narrateur qui s'inverse également. En effet, le
combat qui est mené par les deux hommes consiste en une lutte discursive régie par les lois de la
vraisemblance : le vainqueur du combat se trouve étre le meilleur discoureur, en 1’occurrence,
l'agressé qui est en situation d'implorer sa cause en étant créateur de récit. La confusion est & son
terme quand N2 signifie que H. de Heutz pourrait étre son frére et que, devenant son médium, il est
li¢é a un « troisieme homme [...] en proie a une dépression nerveuse et a une crise suraigué¢ de
dépossession' » (cet autre apparaissant sous la forme pronominale « je » poursuit d'intégrer des

informations subjectives sur la société québécoise de 1'époque). Ces métamorphoses sont le résultat

1 H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 127.
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des déguisements et des rdles endossés par les personnages symétriquement et successivement
agresseur-narrataire-vaincu et agressé-narrateur-vainqueur dans un décor pittoresque propre a
l'illusion et au baroque (le chateau d'Echandens ou se joue par effet de trompe-1’ceil le combat entre
le héros et son adversaire absent sur un panneau de bois faisant figurer deux guerriers en action).
Les événements de H2 sont axés autour de deux ¢éléments paradigmatiques actanciels
(poursuite et séquestration) ; ils se trouvent répétés par effet-miroir, réfléchis dans une seconde
partie a partir d'une charniére. On observe la formation d'un chiasme actanciel, ainsi en témoigne

notamment l'isomorphisme entre la partie 1 et la partie 2 au niveau des situations présentées :

Partie 1 Partie 2
récit de l'arrestation de N1 a Montréal (chapitre 2)  (---) arrestation de N2 (chap. 17)
rendez-vous a I'hotel d'Angleterre avec K (chap. 4) (---) récit du rendez-vous manqué (chap. 16)
course automobile (chap. 5) (---) balade en automobile (chap. 12)

arrét a la société d'Histoire de la Suisse Romande (chap. 5) (---) arrét dans une librairie (chap. 12)

arrét chez le pasteur historiographe (chap. 5) (---) arrét chez un antiquaire (chap. 17)
scene du chateau (séquestrations de N2 puis de (---) sceéne du chateau (séquestrations de N2)
H. de Heutz) (chap. 6) (chap. 13-14-15)

Dans la premiére partie, N1 guide les pas de son personnage N2 dans le déroulement du récit
d'espionnage. Dans la charniére, N2 est rendu paralysé dans l'action (chapitre 9), déclenchant la
paralysie scripturaire de N1 (chapitre 10). Complétant la figure du chiasme, la relation initiale de la
premicre partie entre N1 et N2 est croisée et inversée, la seconde partie voit N1 dominé par son
héros. Au niveau de la charniére, le chiasme (figure d'opposition entre deux) est impliqué dans la
construction en ellipse de 1'histoire. La lecture de Prochain épisode livre la superposition apparente
des deux histoires (H1 et H2) se déroulant dans le méme espace littéraire, le livre. Si H1 et H2
décrivent des cheminements différents et variables en intensité au long du récit, elles ne constituent
pas moins les deux foyers d'une méme axe événementiel et sont rattachées au piquet mobile (N1,
N2) qui trace la courbe. Quelque chose traverse les chapitres 6 a 9, il divise les propos de H. de
Heutz et ceux de N2 en deux parties symétriques qui se renvoient l'une a 'autre et qui s'inversent
mutuellement comme espace reflété et comme espace réel ; de cet espace de distorsion nait 1'échec
de N2 a résoudre sa mission. De cette situation et de celle de N1, lui-méme englué¢ dans son écrit et
rendu impuissant, nait la figure d'un grand narrateur : il est le troisiéme terme de la construction
elliptique du récit, assujettissant N1 et N2 (lui dont la fonction est assumée par H. de Heutz au

chapitre 9). Rebondissant de leurs situations d'échec, il utilise le décor posé en fin de premicre
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partie et au chapitre 9, au moment de la métamorphose des personnages. Effet-miroir de l'ellipse,
déguisements et décor, illusion et trompe-1’ceil, les artifices du baroque sont posés et seront poussés
dans la métamorphose du chateau d'Echandens en un espace théatral en partie 2. Comme en partie
1, en méme temps que N1 se confond avec N2, la fin de la partie 2 aboutit a diverses conjectures sur
l'identité de H. de Heutz qui devient un nouveau personnage elliptique. Cette fin entraine également
la réapparition en pensée de K suivant une double perspective ; cette dernicre, absente, est ¢levée au
rang utopique de la femme idéale par N1 tandis que, réintégré au présent, elle apparait traitre a sa
cause en l'image du subside de H. de Heutz. Ces nouvelles métamorphoses tendent a démontrer
1'échec de l'action sur le plan du roman d'espionnage et le triomphe du baroque sur le plan littéraire.
Aussi, le biais du baroque aura permis & Prochain épisode de se renouveler pour trouver « sa vérité
dans l'espace intermédiaire entre l'illusion et la réalité' ». Le personnage (le héros, le narrateur-
auteur) sera laissé a sa quéte avec I’espoir d'un prochain épisode révolutionnaire. Son récit marqué
par le sceau de I'histoire canadienne-frangais est celui d'un homme en quéte de sens (a I'Histoire et a
lui-méme) et d'identité (individuelle et collective) : pris dans son enquéte, il tire le fil d’Ariane de
lui-méme (référence a la citation d'U. Eco).

La baroque en apparence triomphant® de I’esthétique et de la composition, qui certes apporte
une certaine solution de continuité grace a sa mise en scéne, ne saurait cependant pas faire oublier
I’hésitation du narrateur, son « oscillation entre I’hypostase et I’agression’», entre sa
(trans)substantiation en un sujet objectif et son passage a la violence, et la tendance de I’expérience
littéraire a la saturation, qui accompagnent I’échec de I’intrigue d’espionnage. L’écriture, prise entre
ces dimensions scripturale et fictionnelle en décomposition, n’arrive pas a leur fusion; ce
truchement lui donne a poursuivre son cheminement et permet de décaler I’échéance de sa propre
disparition : « le dispositif romanesque de Prochain épisode (plus encore que celui de I’essai chez
Blanchot) est appelé a mimer au moyen de toutes sortes d’obstacles et d’empéchements, une
résistance profonde de () ’essentiel. Le désir et le refus passionnés de I’amour et de la violence, de
la vie et de la mort, ’ambivalence dans ce qu’elle a de plus intime et de plus chargé définissent
ainsi — entre I’angoisse et la hate de la disparition — I’aire du discours romanesque aquinien.* » H.
Aquin assimile les réflexions de M. Blanchot développées dans Le livre a venir pour dépasser
I’échéance imposée a la littérature ; ce qui définit « ’aire du discours romanesque aquinien » pour

R. Lapierre réside également dans le lien qui est fait malgré le pouvoir restreint du narrateur « entre

P. SMART, Hubert Aquin, agent double, op. cit., p. 12.

Dans la littérature moderne sud-américaine ou européenne, le baroque peut étre qualifié de triomphant ; « [partout], le possible
risque de devenir le vrai, ’écriture affirme 1’existence d’un réel sans limites qu’elle n’est pas en mesure de contenir, de maitriser
par la fiction » (R. LAPIERRE, L imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 45).

3 H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 89.

4 R. LAPIERRE, L’imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 48.
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I’illusion et la réalité », entre le fictionnel et le scriptural : dans Prochain épisode contrairement aux
« poétiques modernes du récit » propres a J. L. Borges ou a J. Cortazar' qui tissent tout autant le lien
entre ces dimensions, « c’est dans un rapport négatif qu’il s’établit. L’échange entre le fictionnel et
le scriptural se traduit chez [Aquin] par un pouvoir d’empéchement considérable. La redoutable
fusion, en d’autres termes, ne se produit pas; 1’écriture reste en dega des limites de 1’intrigue
qu’elle essaie de maitriser et qu’elle se voit obligée, faute d’y arriver vraiment, de ramener sans
cesse 4 la lettre.” » La problématique « d’empéchement » et de contradiction qui traverse Prochain
épisode, véritable « anti-roman® » qui raméne la fiction a la dimension d’un acte scriptural résiduel,
trouve sa négation paradoxale a la fin du roman quand le narrateur refuse le baroque pour réaffirmer
I’action révolutionnaire. Elle joue son point culminant en charniére de roman quand « quelque
chose comme un fil d’Ariane, passant par une zone ou un point commun a tous les chapitres [...]
[se retrouve non pas] du c6té du suspense (“mon esprit annule son propre effort dans la solution de

#”) mais bien de celui de I’écriture méme’ ». Majoritairement dans Prochain épisode, avec

I’énigme
R. Lapierre, le fil d’Ariane se trouve dans I’écriture méme et ne peut étre tiré par le personnage en

lui-méme puisque son hésitation domine dans les méandres du labyrinthe.

2/ La charniére de Trou de mémoire, le roman en miniature et un labyrinthe maniériste

La charniére de Trou de mémoire est une bascule baroque de transformation et de
métamorphose, elle amorce une relance narrative en seconde partie par effet-miroir. En plus d’étre
une bascule, elle est le centre du labyrinthe maniériste que constitue Trou de mémoire et qui renvoie
au modele du « trial-and-error process » ; elle pointe les erreurs, les fausses pistes du narrateur
premier, et les met en proces afin que le récit puisse continuer a avancer et a rebondir. Les
narrateurs-auteurs et les destinataires-lecteurs s’y multipliant, elle démultiplie les prises de position
et les parcours interprétatifs de révélation. Intégrant toutes les prises en charge narratives du roman,
elle se donne a voir comme une synthése en miniature de ce qui la précede, la partie 1, et de ce qui
la suit, la partie 2, d’autant plus que ces parties sont symétriques 'une a 1’autre, qu’elles se
réfléchissent suivant un miroir inversé. Sa mise en abyme de la représentation d’ensemble fait d’elle

une anamorphose, la représentation de la représentation. Cependant, si I’écriture en appelle a une

1 R. Lapierre compare dans L’imaginaire captif le rapport établi entre fiction et réalité chez H. Aquin et chez les Argentins J. L.
Borges et J. Cortazar. « Comme chez Borges, chez Cortazar, on trouve chez Aquin ce prolongement de I’univers du narrateur-
auteur a celui du personnage, celui de I’univers du personnage au monde du lecteur. La page devient ainsi le ciel, le regard d’un
personnage s’unit, se fond a la vision d’un autre (celle d’un animal, comme dans 1’histoire des poissons Axolotls, celle d’un
double angoissé, tragique, comme dans “La lointaine” [chez J. Cortazar dans Les armes secreétes]) et s’échange avec elle. Les
univers se croisent » (Ibid., p. 45) et ¢’est dans un rapport positif que s’établit le lien entre fiction et réalité.

Ibid., p. 45-46.

P. SMART, Hubert Aquin, agent double, op. cit., p. 25.

H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 87.

R. LAPIERRE, L imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 44.
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disposition classique de I’espace de représentation, « le lien de la représentation avec ce qui la
fonde et qui lui ressemble n’est pas maitrisable. Le rapport du narrateur-héros [...] P. X. Magnant
avec Charles-Edouard Mullaby (qui n’est autre que lui-méme) et Olympe Ghezzo-Quénum, son
double noir, [...] [et] surtout, le rapport constant du narrateur-auteur au destinataire-lecteur [...] ne
permettent pas au processus de représentation de se désancrer [:] La relation au Méme reste, a tous
les niveaux du discours, problématique et ne peut s’inscrire dans la diégése qu’a titre d’obstacle,
d’empéchement.! » Cette relation au Méme est perceptible d’une partie a ’autre, d’une histoire a
I’autre suivant le principe de la perspective inversée, avec les reprises du paradigme « crime
parfait » et des motifs de la poursuite et de la fuite. Cette section souhaite illustrer ces reprises, qui
impliquent une reproduction inversée du Méme, avant d’aborder le centre romanesque du
miroitement, la charniére, ou se traduit 1’obstacle de la différenciation du Méme et de I’ Autre. Elle
permet de positionner Trou de mémoire par rapport aux poétiques classique et moderne du récit.

Trou de mémoire s'ouvre sur un récit autobiographique, Pierre X. Magnant (N1) maitrise la
narration de H1 a l'exception du chapitre 8 (L'incident du Neptune, 1'éditeur-N3 revient sur un
épisode de dérive sexuelle, agressive et provocante, de la part de N1 a l'encontre de Joan (pseudo-
viol) ; son discours intégre le récit de Magnant). Reconnaissant que le chapitre 1 (lettre de N2 a
destination de N1) renvoie a ’avenir de H1 (la lettre datée du 28 septembre 1966 est écrite
postérieurement aux événements qui suivent), seuls deux narrateurs (Magnant, narrateur-
personnage, et 1'éditeur, narrateur-personnage elliptique) réagissent dans la partie 1 en position de
narrateur-auteur aux événements en cours : le meurtre de Joan qui procéde d'un mouvement
extérieur physique chez N1 est présenté comme un crime parfait, et en tant que tel, il représente le
paradigme essentiel de H1. En réalité, la mort de Joan est symbole d'absence (vide d'explications
judiciaires et absence de corps) et appelle a un mouvement contraire chez le meurtrier-enquéteur,
celui de remplir un vide intérieur par un récit rendu obligatoire. Aussi, la mort de Joan est un
prétexte plein chez N1 pour écrire un récit ; plus avant, en perspective allongée par effet-miroir, sur
un plan psychique, I'absence de Joan correspond a un mouvement intérieur chez N1 qui cherche a
combler un vide existentiel. La lecture consiste des lors a observer deux mouvements contraires
s'opérer, soit le mouvement extérieur physique de N1, précédé et suivi de situations de poursuite, et
le mouvement intérieur psychique de N1 qui le met en position de fuite.

Le paradigme « meurtre » est subdivisé en deux sous-paradigmes, la poursuite et la fuite ; le
récit offre des perceptions partielles qu'il est nécessaire de reconstituer. Précédant le meurtre, N1
reproduit des scénes de poursuite, des scénes qui illustrent un mouvement vers Joan : une répétition

des gestes de N1 est observée a I'encontre de Joan selon une progression qui va du simple toucher

1 Ibid., p. 82.
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(épisode de masturbation au parc de Buckingham & une grille, dupliqué au Neptune) jusqu'a la
relation sexuelle entiére et électrique (orgasmes saisis a 1'hotel Windsor dans une chambre a 'odeur
de morgue et dans le laboratoire avant le meurtre). Ces gestes de conquéte renvoient en miroir au
mouvement intérieur de N1 qui est a la poursuite de son identité. Sous I'effet des drogues, il oscille
entre un passé, ou la communauté de destin francophone subit l'asservissement social et culturel au
nom d'une politique coloniale (et donc, son statut de conquis), et un avenir incertain ou se
fomenterait une révolution. Parallélement a la poursuite, un autre sous-paradigme voit son
illustration, celui de la fuite. Alors qu'il est empli d'une fougue et d'une détermination oratoires
toutes révolutionnaires, il n'attend pas 'ovation de se manifester face a lui, il fuit le « cri rauque de
plaisir [du public] [...], le spectacle surprenant de son spasme »' : il est désorienté d'avoir commis
un viol collectif (des esprits) suscitant plus que l'engouement, la jouissance. A 1’impuissance
politique d'assumer la pénétration par les idées de la foule, a ce mouvement physique extérieur, est
renvoy¢ en miroir un mouvement psychique intérieur, celui du méme Magnant qui s’immerge dans
les drogues et dans 1'écriture pour fuir son impuissance a transcender les événements. Son
incertitude quant a un avenir dans une révolution pour son pays trouve crédit au regard d'un passé

historique qui a maintenu tout un peuple dans un réle de conquis et continue a le faire a ses yeux.

Les reprises inversées de HI dans H2

La deuxieme partie s’élabore essentiellement autour du journal intime d'Olympe Ghezzo-
Quénum (N2). A la suite de la césure, suivant le phénoméne d'anamorphose, elle réfléchit suivant
un miroir courbe la premiére partie, elle en donne a voir une image inversée. Le viol de RR qui
proceéde d'un mouvement extérieur physique chez le personnage-violeur Magnant se présente
comme le meurtre de Joan, en apparence seulement, comme crime parfait; en tant que tel, il
représente le paradigme essentiel de H2. En réalité, le viol de RR est symbole d'absence (vide
d'explications judiciaires et absence de corps) et appelle & un mouvement contraire non pas chez son
auteur mais chez Olympe, celui de remplir un vide intérieur par 1'écriture. L'auteur du viol, présent
dans les mots, est absent du champ du récit, il est elliptique. Projeté au niveau psychique, en
perspective rallongée, le viol crée un vide dans I'esprit de RR, qui s’enfonce progressivement dans
I’amnésie, et amorce la désintégration psychique (et physique) de la victime. Acculé et déconcerté,
N2 ressent la solitude et le vide émotionnel de RR, ce qui l'engage a écrire son journal pour s'y
décharger dans un acte de thérapie personnelle et intérieure.

Le paradigme « viol » est subdivisé, comme le paradigme « meurtre » précédemment, en

deux sous-paradigmes, la fuite et la poursuite ; le récit offre des perceptions, partielles et inversées

1 H. AQUIN, Trou de mémoire, op. cit., p. 46.
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par rapport celles de H1, qu'il est nécessaire de reconstituer. Précédant le viol, N2 reproduit des
scénes de fuite. Dans un mouvement physique extérieur, alors qu’elle se sent poursuivie par
Magnant, RR fuit en compagnie de N2 de Grand Bassam a Lagos, de Lagos a Geneve. Ces actes de
fuite (H1 : gestes de conquéte) renvoient en miroir au mouvement intérieur de RR qui, transformée
par son viol récent, en un mouvement psychique intérieur, se réfugie dans le sommeil et dans
I'amnésie, s'é¢loignant ainsi de sa propre identit¢ (H1: N1 a la poursuite de son identité). Ce
mouvement intérieur de fuite affecte N2 ; obsédé par le viol de RR dont il souhaite connaitre
chacun des détails (H1 : obsession du meurtre dont le narrateur-auteur cache certains détails), il
choisit un exil qui ’améne a perdre sa propre identité. Parallélement a la fuite, un autre sous-
paradigme voit son illustration, celui de la poursuite. L'obsession qu'a N2 de connaitre les détails du
viol le pousse a exercer des pressions psychiques sur RR durant des séances de narcoanalyse qu'il
multiplie sans limite jusqu'a la désintégration psychique et physique de son amante. Se sentant
modifiée, RR n'a d'autres issues que de s'identifier a Joan dans ses états de jouissance et de voir
Magnant en Olympe. Si les masques poursuivent de s'échanger et les récits de s'inverser suivant un
miroir déformant, c'est que la césure de la charniere a précipité la mise en perspective propre a la
figure de 'anamorphose : la décomposition des paradigmes « meurtre » et « viol » dégage deux
¢léments en opposition, une présence/un plein et une absence/un vide, dont l'un, en perspective
rallongée, devient le prétexte de l'autre. H1 est a relire suivant cette grille de lecture ; avec la
disparition de Joan, N1 prend conscience de son présent et fait sa révolution par la prise en charge
de 1'écriture. L'écriture (plein) devient l'anamorphose du meurtre (vide) sous le jeu formel du
baroque de représentation. De la méme maniére, en H2, alors que RR sombre dans I'amnésie, N2
tente par 'écriture d'assumer la réalité de ce vide. La encore, 1'écriture (plein) devient 1'anamorphose
du viol (vide) sous le jeu formel du baroque. L’écriture illustre les pleins en négatif puisqu’elle est
envahie par des sentiments d’empéchement et de dépossession, qu’elle traduit une parole enfermée
dans son impuissance.

Organisant une bascule dans sa charni¢re, le roman voit dans H2 la reproduction inversée de
H1. Suivant un principe de perspective inversée, H2 reproduit le paradigme « crime parfait » de H1,
ses motifs de la poursuite et de la fuite. Symboliquement, elle oscille comme la premiére entre vide
et plein, absence et présence. Aussi, apres la césure, ce « sujet méme — qui est le méme — [n’]a [pas]
¢été €lidé » contrairement a ce qu’exige la disposition classique de I’ceuvre selon M. Foucault. En
effet, les contestations en charniere de la prise en charge du narrateur-auteur Pierre X. Magnant et
I’introduction de H2 ne permettent pas « la disparition [...] de ce qui la fonde — de [H1] a qui elle
ressemble et de celui aux yeux de qui elle n’est que ressemblance », le personnage Pierre X.

Magnant, ce dernier réapparaissant dans H2 comme le double d’Olympe et comme lui-méme. De
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« ce rapport qui I’enchain[e], la représentation [dans Trou de mémoire] peut se donner comme pure
représentation » sans pour autant vivre la liberté que « la disparition nécessaire de ce qui la fonde »
lui aurait permis. « A la différence du texte classique, dont il reproduit a I’envers [...] I’image, le
texte d’Aquin reste donc soumis a ce qui le fonde et a quoi il ressemble comme a une exigeante
paternité : au lieu d’introduire a elle-méme et d’assumer devant le monde qui la contemple, sa
propre représentation, 1’écriture du romancier revient sans cesse a ses modeles, elle se réfugie dans
I’antérieur, le prédit. [...] Cette relation au Méme empéche que s’établisse la différenciation entre
I’ancien et le nouveau, le dedans et le dehors, le néant et 1’avenir ; elle bloque enfin 1’accés a
I’Autre et limite tragiquement 1’écriture a la profondeur inquiétante du miroir qu’elle tend.' » Cet
«acces a I’Autre » parait déja bloqué dans la charniére du roman, dans ce centre de miroitement du

labyrinthe maniériste.

La charniére de Trou de mémoire : le roman en miniature et le phénomeéne d’anamorphose

La charniére du roman se subdivise en cinq chapitres portant les titres Cahier noir, Cahier
noir suite, Note de l'éditeur, Semi-finale et Suite et fin. Si I’éditeur a déja rompu le fil de la narration
de N1 pour préciser les circonstances d'un €pisode suivant un autre point de vue que N1 (L'incident
du Neptune), le chapitre 9, Note de l'éditeur, le fait intervenir pour remettre en question l'originalité
du manuscrit et son authenticité dans sa description de la cote maritime de Lagos : par ce biais, il est
pos€ un doute sur la véracité du récit fait par Magnant qui apparait dorénavant comme l'adaptation
d'une réalité passée donnée en transformation par I'écriture. Dans ce chapitre, il est intéressant de
noter que 1'écriture représente un besoin et une nécessité de combler un vide ; I'éditeur, d'ailleurs, est
contaminé par le jeu stylistique de N1 a force de le parcourir : « Dans une certaine mesure, je
deviens moi-méme ensorcelé¢ par la parole écrite que je sécreéte maintenant comme une glu
venimeuse.? » A force de coller au texte du manuscrit, il ne s'est pas apercu du jeu de dupe entretenu
par N1 qui, quoique prétendant la force et le courage du révolutionnaire, est un étre de faiblesse qui
s'invente un théatre de fantaisie sous couvert d'enquéte policiere. Et N3 en détient la preuve, ces
évidences se trouvent dans un cahier noir dont I'écriture est antérieure a celle du récit de N1. Par son
intervention et par cette remise en cause, I'éditeur se transforme en charniére en narrateur-auteur ;
censeur de N1, il I'est aussi, de RR qui s'essaye a l'écriture et qui intervient aprés le pivot de la
charniére (chapitre 12, Note de l'éditeur).

Les deux chapitres du Cahier se répondent suivant la symétrie du miroir. Dans Cahier noir,

N1, qui est victime d'une fatigue nationale inscrite dans I'Histoire de son peuple, avoue son

1 R. LAPIERRE, L imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 82.
2 H. AQUIN, Trou de mémoire, op. cit., p. 122.
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incapacité a la fidélité (sexuelle et moins encore, amoureuse) et son impuissance a une normalité
sexuelle ou sentimentale : « fatigué, [il] réve a la plénitude du viol — comme les mystiques doivent
aspirer a l'extase divine ou a l'apparition.' » Dans Cahier noir (suite), N1 se brosse un portrait de
terroriste décidé a perpétrer le viol a l'infini, un portrait simultanément de révolutionnaire jouissant
d’une pleine « puissance génitale’ » comme s’il pouvait perpétrer la révolution a I’infini ; le meurtre
commis l'a révélé a lui-méme en tant que tel. A la suite de ces chapitres se trouve le pivot de la
charniere (et donc, du roman) avec l'intervention de 1'éditeur :

Comme Pierre X. Magnant, selon cette vulgate inauthentique, j'avance comme un spectre dans les
entrelacs lagunaires qui semblent prolonger le littoral africain par une frange de labyrinthes. Je cale
lentement dans un sol morbide qui m'ensorcéle et m'englaise. Je suis frappé de stupeur, investi d'un pouvoir
magique qui ressemble étonnamment au « délire hallucinatoire » qui confere aux écrits désamorcés de P. X.
Magnant leur qualité si mystifiante, et voici que je m'étrangle sans un cri. Je finis dans un désordre plus fort

que moi et sous l'empire d'une inspiration malarique qui me transforme en écrivain. Je meurs en écrivain et je
m'enterre dans une fosse noire en forme de lagune, tandis que ...’

Ce passage met en scéne le portrait d’un écrivain canadien-frangais en opposition a celui
développé précédemment, celui d'un étre qui, investi par le langage, écrit pour combler un vide
historique dans un mouvement d'¢lan révolutionnaire et sous 1’'impulsion d’un cri étouffé : cet
écrivain est incapable d'exil, il est engourdi et figé dans le sol natal ; sans contestation, sans cri, sans
revendications possibles dans et envers le cours de I'Histoire, il se meurt d'un langage distendu et
creux. N1 tend dans la partie 1 vers cette description a laquelle il se refuse paradoxalement dans
Cahier noir (suite) ; la lecture de son manuscrit modifie I’éditeur de telle fagon qu’il ressemble a
N1 «dans [son] désordre plus fort que [lui] et sous I’empire d’une inspiration malarique ». En
contradiction cependant, N1 qui est conscient du vide historique a dépasser et a qui il reste un « cri
étouffé » a exprimer oscille entre la mort et une résurrection improbable, entre le silence et la
cacophonie...

Suivant la perspective développée dans son cadre, Note de l'éditeur réalise le pivot autour
duquel s'amorcent les deux chapitres suivants de la charniére, il voit la métamorphose des narrateurs
et des personnages. Semi-finale développe la prise en charge du texte dans son ensemble par RR qui
endosse alors le role de grand narrateur. 7rou de mémoire, dans Semi-finale, donne a voir la mise en
scéne du spectacle qu'est son écriture et dont la vérité se situe comme dans Prochain épisode « dans
l'espace intermédiaire entre 1'illusion et la réalité » ; en effet, le metteur en scéne n'a « pas cessé de
poursuivre — dans cet écrit polymorphe — une expérience d'écriture fictive® » tout en manipulant

« inévitablement des parcelles de réalité’ ». L'image que la narratrice (RR, qui déclare sa féminité et

Ibid., p. 127.
Ibid., p. 132.
Ibid., p. 137. Les citations sont en italique dans le texte.
Ibid., p. 139.
Ibid., p. 140.
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son homosexualit¢ avec Joan) déploie, a ses modeles : le Mystére des deux Ambassadeurs de
Holbein qu'elle décide étre le modéle de composition du roman, et, le « théatre supérieur' » que met
en place pour le théatre sa compagne Joan?, adepte des techniques et des « ressources des grands
génies du trompe-1’ceil et de la perspective fragmentée mille fois et jamais de la méme fagon® ». La
vue en plongée que ce chapitre développe du « théatre supérieur » de Joan évoque le recul du grand
narrateur face au spectacle narratif alors que ce dernier doit par la suite subir son retournement
suivant l'effet-miroir du reflet (principe de l'anamorphose) a l'aide de techniques d'appareillage
baroques. Suite et fin met un terme aux ambitions de RR d'une mainmise sur le texte ; I'éditeur
rétablit un rapport de l'ouvrage au lecteur et, aprés quelques tergiversations a propos de 1'hypothese
développée par RR d'une concordance entre le récit et Les Ambassadeurs, il juge le parallélisme
crédible. Cette intervention de 1’éditeur n’est pas prolongée ; en effet, N3, méme s’il réapparait, se
trouve d’ores et déja court-circuité dans 1’histoire d’écriture et dans I’histoire d’espionnage puisque
son statut d’écrivain le fait en miroir de N1 « avanc[er] comme un spectre dans les entrelacs » de
I’écriture et que, sur le plan diégétique, le couple Joan-Magnant a déja pu laisser place au couple
Joan-RR. RR, seule capable de révéler I’énigme fondamentale de H2, s'identifie en charniere a Joan
dans ses pratiques artistiques ; cette présentation du dédoublement trouvera écho dans H2 ou RR
violée s'identifie a Joan (H1) dans ses plaisirs sexuels — Joan (H1) est personnage elliptique en H2.
La charniére provoque une relance du récit qui était interrompu suite a la métamorphose des
personnages et a la transformation des événements. Son déroulé integre la négation de l'autorité
narrative du premier récit (H1). Le proces fait a I’originalité et a ’authenticité du discours de N1
voit par effets de superpositions et de miroirs la naissance de prises en charge successives du
discours et donc de I'enquéte : chacune de ces focalisations narratologiques internes qui se trouve
proposée est successivement contredite par celle qui suit et est considérée comme erronée par celui
qui enchaine dans le circuit propre a la mainmise sur le discours. Cependant, aucun de ces

narrateurs-auteurs n’arrivent a faire disparaitre ce qui fonde la représentation premiére et celui,

1 Ibid, p. 146.

2 «“Joan” [...] est la spécialiste du trompe-1"ceil au théatre ; véritable technicienne de I’hallucination, elle a renouvelé le théatre,
multipliant les perspectives accélérées ou ralenties selon les théories de Borromini, Serlio, Vitruve, Sirrigatti et Diirer. Cet art qui
rend invisibles les images apparentes en leur infligeant une dilatation démesurée, en leur conférant une allure proprement
hallucinatoire avant de leur injecter toute signification, est en tout point conforme au golit de “Joan” pour le secret et le
“wunderkammen”. Avec elle, la “costruzione legittima” devient une technique secréte de décomposition ; les trouvailles de
Vignole et de Léonard se sont révélées a “Joan” des agencements rhétoriques qui coincident parfaitement avec son tempérament
et ses penchants les plus profonds. Elle s’est appropri¢ ces techniques sans scrupule et sans la moindre difficulté aussi, tant elle
était déja encline a le faire par tempérament et le plus naturellement du monde. » (/bid., p. 147.) Dans ce passage, I’effet-miroir
se glisse parallelement a la dénonciation des impostures des différents narrateurs-auteurs en charniere. Ce passage parait pour le
lecteur « une invitation subtile a entendre les idées d’influence, d’emprunt et d’écrit apocryphe, de méme qu’a comprendre les
citations de noms et de livres de référence, dans le sens de rencontre et de parallélisme de la pensée [:] Idées et citations sont
masques a l’intellect du narrateur, miroirs a son moi qui tantot se contente d’y voir son propre reflet, tant6t s’applique a les
déformer pour obtenir une anamorphose » (F. MACCABEE-IQBAL, Hubert Aquin romancier, op. cit., p. 85).

3 H. Aquin, Trou de mémoire, op. cit., p. 147. Particuliérement dans ce chapitre, il est fait une lecture des procédés d'illusion en
peinture, au théatre et en architecture qui pointe leurs propensions a la surcharge. Le lecteur est invité a le comprendre, ces
propensions touchent Trou de mémoire dans son ensemble.
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Pierre X. Magnant, qui met le crime en perspective avec le crane anamorphique des Ambassadeurs.
Miniature du roman, intermeéde anaphorique, la charniére propose dans sa premiére partie, en
perspective raccourcie, I'impuissance et le désir de viol (Cahier noir), et en perspective ¢élargie, le
meurtre et la puissance qui en découle (Cahier noir suite). Suivant le point de fuite anamorphique
de Note de l'éditeur, la premiére perspective s'élargit au théme du viol qui constituera I'événement
central de H2 (Suite et fin) ; la deuxiéme perspective se resserre avec le meurtre qui s'insére dans la
perspective du tableau d'Holbein (Semi-finale). Ainsi, finalement, I’écriture revient a « son point
d’origine absent », tire en arri¢re (« en quelque sorte vers le bas ») en plagant « en travers le livre »
le meurtre de Joan et ses doubles-modéles, le crane anamorphique des Ambassadeurs et le viol de
RR. « Ce roman, a I’inverse du vrai roman d’espionnage, ne se sort pas du crime parfait qu’il a
perpétré contre lui-méme et qu’il n’arrive plus a résoudre. [...] L’atroce vérité qui hante ce texte, le
danger de lucidité qui le condamne a la duplication et aux masques, bref, I’essentiel secret qui
oblige et qui empéche d’écrire — qui est la littérature méme — c’est a I’ Autre qu’il appartient.’ »
Aussi, comme 1’écriture n’échappe pas a la réplication du Méme quoiqu’il apparaisse sous des
formulations différentes, sa confrontation a 1’Autre I’enfonce dans sa propre recherche et dans ses
propres sinuosités labyrinthiques, la conduit au lyrisme poétique® pour masquer son impuissance
dans sa relation a I’Autre. Portant une parole désemparée, elle se perd peu a peu a elle-méme.
« Contrairement [...] a ce qu se passe chez des auteurs comme Claude Simon, Robbe-Grillet,
Michel Butor, Thomas Pavel ou Louis-Philippe Hébert pour lesquels cette multiplication de figures
reste avant tout une technique narrative, cet enchainement infini et circulaire d’images semblables
prive chez Aquin le discours du roman de son terme, et va jusqu’a effacer au fond de son langage la
présence de son ultime référent : I’existence méme du roman.’ » Dans ces perspectives du récit
spéculaire, 1’ceuvre classique et le roman policier traditionnel, H. Holbein le jeune et Sherlock
Holmes ne sont pas des sujets d’inspiration mais des sujets de confirmation du roman lui-méme et
des portes d’entrée vers un monde du Verbe et des significations dans lequel 1’ceuvre aquinienne
tente de trouver son unité artistique et existentielle : H. « Aquin ne s’inspire pas de la toile
d’Holbein et du roman d’espionnage, de I’art baroque et de la pharmacologie ; il découvre peu a peu
en eux, au contraire, au fur et a mesure que son ceuvre s’écrit, des confirmations successives de son

propre statut artistique et la garantie d’une certaine complicité culturelle.* »

1 R. LAPIERRE, L imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 84.

2 Trou de mémoire est traversé par un langage qui transpire le lyrisme poétique. Le texte est parcouru par des figures de style, par
des jeux de mots et des néologismes qui donnent cette impression poétique. Voir a ce sujet : F. MACCABEE-IQBAL, Hubert Aquin
romancier, op. cit., p. 141-163.

3 R. LAPIERRE, L imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 76.

4 Ibid, p. 85.
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Le roman et la charniére (le roman en miniature) sont traversés par des artifices baroques de
composition. La charniére accentue la référence au baroque en définissant les artifices du genre
dans le domaine théatral et en associant les mises en scéne du manuscrit romanesque a celles d’un
« théatre supérieur ». Dans la charniére, ces développements aux niveaux de la forme narrative et du
contenu thématique comblent le silence de la parole de 1’écrivain canadien-frangais, 1’asphyxie dont
il se sent victime au présent et dans 1’Histoire en tant que conquis. La charniére qui envisage la
reproduction inversée du Méme de H1 a H2 par effet de dédoublement pointe I’impuissance de
I’écrivain a poser un acte révolutionnaire suffisamment complet pour dépasser le vide vécu
collectivement et créé dans I’histoire par effet de domination et du fait des échecs successifs des
Canadiens francais a pleinement faire valoir leur légitimité et leurs droits communautaires a se
gouverner. Son crime restant a perfectionner, 1’écrivain engage un renouvellement de 1’histoire
apres la charniere ; réplique inversée de la premiére, H2 confirme le renvoi de I’écrivain a sa
condition de conquis. Ce silence/vide historique étant investi par le champ littéraire des
significations, son ceuvre réussit néanmoins a s’assumer artistiquement comme un plein en négatif ;
a défaut de proposer une sortie par le haut, elle oscille « entre I’ancien et le nouveau, le dedans et le
dehors, le néant et 1’avenir », signalant ainsi certes ses filiations littéraires avec les poétiques
classiques et modernes de I’écriture mais aussi sa singularité culturelle proprement canadienne-

francaise.

3/ La charniére de Neige noire, le centre insaisissable d'un rhizome cinématographique

La charniere du quatrieme roman d'Aquin peut étre située au moment de la montée de Sylvie
et de Nicolas dans un univers de l'irreprésentable absolu, I'archipel du Svalbard : une insertion de la
réalit¢ dans la narration filmique et un resserrement (infléchi par des réflexions temporelles et
philosophiques) autour du commentaire s’y donnent a voir permettant insidieusement a l'ouvrage de
s'afficher dans ses marges comme roman tandis que le flux pseudo-cinématographique maintient sa
projection d’images pro-filmiques et qu’il reste majoritaire jusqu’a la fin. Alors que Sylvie est
sacrifiée a la face obscure du monde, pour n’avoir pu accéder a la différenciation dans sa relation
avec Nicolas, dans un univers du silence et de 1’absolu, 1’écriture sort du silence que les paroles et
les blasphémes recouvrent sans le faire disparaitre. Se réalisant en charniére, elle se maintient a la
marge, a la limite de sa propre disparition. Cette affirmation qui implique une sorte de réalisation de
la formulation de M. Blanchot dans Le livre a venir reste vraie au terme de Neige noire : dans le
second mouvement, le flux pseudo-cinématographique fait attendre la désignation de 1’écriture par
elle-méme, sa dénomination conduisant a sa dissolution en final de roman dans la grande

bibliothéque du monde. Le scénario, neutre au départ, se trouve par ailleurs investi par des
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scripteurs qui sont rapidement dessaisis lors de I’épreuve de différenciation suivant chaque
investiture ; ces derniers disparaissent 1'un aprés l’autre au bénéfice final d’une nouvelle
perspective scénaristique du rhizome : le scénario permet a I’écriture de ne pas s’égarer, « comme
chez Borges ou Mallarmé, dans ces mondes muets qui définissent souvent a eux seuls ['univers
d’une interrogation métaphysique. Ecrire n’est pas nécessairement tunnel, labyrinthe, mur ;
’écriture ne va pas forcément vers le silence : elle en revient, elle en garde le souvenir' » pour
mieux y retourner. Cette section prend appui sur les propositions de R. Lapierre dans L imaginaire
captif qui soulignent les filiations d’H. Aquin avec les poétiques de 1’écriture de S. Mallarmé et de
J. L. Borges, et, qui pointent ses particularités littéraires liées a 1’intériorisation de la position
historique de dominé du Canadien francgais vis-a-vis de son dominateur anglo-saxon. Elle souhaite
montrer de quelle maniere, a partir d’un jeu et d’une réflexion sur le temps et sur ’espace, le
labyrinthe scénaristique édifié¢ en rhizome participe de 1’intégration de 1’écriture dans un domaine
du sacré et du silence. L’écriture est illustrée dans ses aspects résiduaires ; la charniere ou elle se
décele permet d’éclairer le « resserrement » que subit le filmique, sa mise en abyme dans 1’écriture,

dans le second mouvement du roman.

Le labyrinthe scénaristique en rhizome et ses personnages-narrateurs

Neige noire enchevétre structurellement trois niveaux énonciatifs, 1’espace diégétique et
dramatique, I’espace énonciatif filmique et I’espace métatextuel du commentaire. Le texte donné a
lire est celui d'un scénario. Le lecteur est inscrit comme spectateur derriere un ceil-caméra. Depuis
le début de I’ceuvre s’égrainent des images, des perspectives, des plans (condensés, de coupe, en
plongée, figés, filés, fixe, ...), des flash-back, des champs et contre-champs, des plongées et contre-
plongées, des fondus au noir ou enchainés, des superpositions, des travellings, des zooms... Une
entité narrative implicite, le grand imagier, maitrise le flux d'un film en déroulement ; il répond de
trois compétences : scripteur, il est aussi narrateur filmographique et méga-monstrateur filmique
(ces notions restent a expliciter). L'épisode de la disparition de Sylvie dans le Magdalenefjorden
met en suspens la réalisation méme du proces (s'agit-il d'une chute accidentelle, d'un suicide ou d'un
meurtre ?) qui justifierait la cause de ce malheur. La vérité pour une résolution du mystere est
dissimulée dans les déclarations de la seule personne présente lors de I'événement, Nicolas. Ce
dernier devient par un coup de force le narrateur scriptural premier, jusqu'alors absent et implicite,
pour mieux controler les événements entourant la mort de Sylvie. Personnage-scénariste en herbe,
Nicolas, dans une succession filmique qui se poursuit, assume ¢galement le role de grand imagier.

Le commentaire entre parenthéses n'apparait pas pris en charge car, au contraire, il devient dans sa

1 Ibid., p. 143.
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marge le centre centripete de toute activité narrative avec la disparition du champ scriptural premier
incarné par Nicolas. En effet, ce dernier a finalement écrit la scéne fatidique en suivant la thése
apportée par Michel du meurtre de Sylvie, Eva s'est rendue siire de cette vérité en le violentant
fermement ; disparu, il laisse le champ a la mise en exécution du forfait qu'il avait tenté
préalablement de cacher : son expérience de brutalité avec Linda Noble était un préambule dans la
mise en ceuvre du schéma meurtrier, la lecture d'Eva du scénario que Michel a obtenu rend possible
le dévoilement de la faute commise par Sylvie. La suite voit la disparition de 1’Autre (Nicolas,
Michel) et la célébration d’'un Méme identique dans le couple Eva-Linda.

Trois narrateurs intradiégétiques (Nicolas, Michel, Eva) peuvent, avec une force et durant un
temps variables suivant le cas, agir sur les développements de 1’espace diégétique et dramatique, et,
influer sur le déroulement de I’espace énonciatif filmique. Chacun se voit plus ou moins rapidement
passer une épreuve de différenciation qui consiste a I’évaluation critique du discours qu’il porte et
de son degré d’authenticité vis-a-vis de la réalité retranscrite. Chacun y échoue ; la rétention
d’informations dont fait preuve le personnage-scénariste et t¢émoin de 1I’incident Nicolas devient une
position impossible a tenir dans le temps face a Eva et (a distance) vis-a-vis de Michel ; Michel et
Eva dont les versions poursuivent celle de Nicolas, une fois leur désignation comme narrateur
envisageable, sont dessaisis du role : ces personnages dépossédés des roles de narrateur et de grand-
imagier disparaissent a plus ou moins courte échéance du récit. Ces narrateurs peuvent étre
interprétés comme un seul a multiples visages, la conclusion qui le touche est la méme ; leurs récits
correspondent alors a une seule version composée de variantes. R. Lapierre note au sujet des
narrateurs aquiniens :

Dans les romans d’Hubert Aquin, en dépit de certaines ressemblances — souvent superficielles — avec
le texte maudit (son usage du blasphéme, ses « audaces » nominales, sa violence ¢élocutoire), 1’écriture
rencontre extrémement tot son seuil de résistance ; le discours de chacun des narrateurs, en effet, manifeste une
réticence presque immédiate a la différenciation, principe premier de son identité. Car le statut du narrateur
aquinien est double, multiple ; a I’image de celle du vaincu et du colonisé, sa conscience tente de Iui dissimuler
I’évidence d’un échec historique qu’elle ressent comme une absence au monde et a soi. Mais elle n’arrive qu’a
intérioriser ainsi le sentiment de sa dépossession et a ne plus pouvoir supporter dans cette aliénation consentie
le poids éventuel de sa réelle identité, redoutable parce qu’elle remettrait tout en question. Chaque narrateur
s’enfonce alors dans une altérité aliénante qui le détourne de lui-méme et lui permet de survivre pour un certain
temps, jusqu’a ce que 1’épreuve de différenciation redevienne inévitable et que le nom soit & nouveau porteur
de mort. Car c’est bel et bien le nom — celui du narrateur ou celui de 1’ Autre, celui de quiconque acceéde par 1a a

une présence certaine a I’intérieur du récit — qui constitue chez Aquin le seuil de résistance de 1’écriture, cela
précisément qui lui tient lieu d’inavouable et de limite.'

La conscience du narrateur aquinien « tente de lui dissimuler 1’évidence d’un échec
historique qu’elle ressent comme une absence au monde et a soi. » La condition historique de

conquis du Canadien francais et le contexte contemporain de la vie d’Aquin n’apparaissent qu’en

1 Ibid., p. 148-149.
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creux dans Neige noire, le(s) narrateur(s) n’en intériorise(nt) pas moins « le sentiment de
dépossession » qui s’y rattache. Dans Neige noire, assumer de mani¢re concomitante le role de
personnage et le discours d’autorité du narrateur-scripteur conduit chaque narrateur « dans une
altérité aliénante qui le détourne de lui-méme ». Le scénario permet a I’écriture de ne pas rendre
compte du mal-étre historique et de I’« aliénation consentie » du narrateur-auteur comme c’est le
cas dans Prochain épisode et dans Trou de mémoire. Les narrateurs-scripteurs de Neige noire
quelque temps apres leurs désignations sous chacun de leur nom propre subissent dans 1’écriture
scénaristique un revirement qui les en chasse : la dénomination « constitue chez Aquin le seuil de
résistance de I’écriture », le narrateur ne pouvant positivement assumer son identité¢ dans I’altérité.
Le revirement que ces narrateurs-scripteurs subissent et qui recharge le scénariste et le grand
imagier en neutralité¢ est annoncé par le retour du nom « porteur de mort », Sylvie. Cette morte est
le centre anamorphique de I’ceuvre scénaristique, véritable labyrinthe en rhizome ; ses réapparitions
dans le récit dilaté des images décale a chaque fois la révélation de la mise en abyme du labyrinthe
pseudo-cinématographique dans le livresque. Cependant, la présence du commentaire comme
générateur d'un resserrement a valeur romanesque est rendue visible bien avant 1'exclusion du récit
filmique de Nicolas. Le parti pris du scénario et l'avancée lente dans le monde si particulier du
Svalbard ont déja permis une réflexion sur le temps et sur la mort dans 1'espace du commentaire qui

permet a la marge romanesque de sortir d’un domaine de I’immanence, du sacré et du silence.

Le temps et I’espace dans Neige noire et dans sa charniére

Présenté typographiquement comme un scénario, Neige noire présente un texte morcelé. Les
dialogues sont clairement indiqués par les noms de personnages. Les indications scéniques et
techniques, séparées des parentheses, accompagnent la continuité dialoguée. Les interventions d'une
voix extérieure notées typographiquement par des parenthéses commentent le déroulement du
scénario. Au cceur de la charniére, tandis que Nicolas et Sylvie vivent seuls une expérience sur ’ile

du Spitzbergen en séjournant dans un refuge, cette organisation se précise comme suit :

NICOLAS : Cay est...

De gros flocons de neige se mettent a tomber soudain.

SYLVIE : Bah, nous avons du temps devant nous... Viens, je vais te préparer un bon repas !

Cela ne ressemble pas a une précipitation exceptionnelle ; le Spitzbergen tout entier est un reposoir de
neige et de glace que cent-cinquante jours de soleil ininterrompu ne réussissent pas a faire fondre, ou si peu.
[...]

Fondu enchainé : Sylvie, étendue par terre devant le feu qu’elle a allumé, dort profondément. Une
paix minutieuse regne a I’intérieur du refuge. Une sorte d’engourdissement gagne tout ce qui vit et tout ce qui
est conscient, et doit méme se traduire, sur le plan formel, par une tendance a la fixité. ..

(La paralysie métaphorique qui frappe le film n’épargne pas le spectateur. La passivité du spectateur
atteint ici, si ’on peut dire, son paroxysme. [...] Une touche de lassitude, rien de plus, rend plus adéquate la
représentation du voyage de noces de Sylvie et Nicolas. Ce n’est pas pour autant que le spectateur décrochera,
car, en vérité, c’est plutdt le film qui décroche du spectateur. Du coup, le spectateur, s’il prend conscience a
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temps de cette pseudo-défection du film, s’empressera de la considérer comme une carence dramatique, et non
pas comme une tentative, de la part du cinéaste, de se mettre a ’unisson du spectateur et un effort concerté de
participation au niveau le plus passif : celui de la fatigue. C’est épuisant cette expédition dans les hauteurs qui
cernent le Magdalenefjorden ; vivre tue.)'

Le truchement qu'est de donner l'illusion d'un déroulement cinématographique conduit a
I'élaboration d'une double temporalité, 1'une correspondant a la prestation dans un espace-temps
scénique des personnages (espace de la fiction), I'autre au travail d'organisation filmique (espace de
la réalité filmique). Le spectateur, inscrit dans une position instable, navigue dans un intermédiaire
entre fiction et réalité mais rien n'est moins simple pour lui dans les jeux de trompe-1’ceil et de
miroir orchestrés au fil de l'appréhension du récit. Un grand imagier est l'acteur fondamental de la
représentation cinématographique qui donne a voir l'intrigue ; sous sa conduite, les événements
peuvent prendre forme les uns par rapport aux autres tout comme les temporalités et les lieux
peuvent s'enchevétrer. Ces récits scéniques qui impliquent une actorialisation des personnages
s'organisent suivant le découpage cinématographique décidé par le narrateur filmique. La caméra
reporte sur un négatif les péripéties d'un ailleurs et d'un auparavant présentés sur le mode du présent
symbolique, ce négatif s'actualise en « ici et maintenant » a la lecture-visionnage. C'est en suivant
les directives scéniques (mise en place d'une intrigue dans des espaces-temps scéniques par un
monstrateur filmique) et les directives scénaristiques (organisation de l'intrigue par agencement de
plans par un narrateur filmique) qu'est rendue possible la visualisation d'un film pluriponctuel
(composition par montage qui procede a des changements de point de vue). Aussi le grand imagier
est une instance double qui gere a la fois la monstration (mise en scéne et mise en cadre) et la
narration (mise en séquence). A. Gaudreault note a ce propos dans Du littéraire au filmique,
systeme du récit :

La narration (spécifiquement) filmique commence avec le montage [...] d'abord parce que, sur le plan
de ce parameétre essentiel de la narrativité qu'est la temporalité, le montage permet aux images filmiques

d'accéder a des dimensions inconnues du discours de la monstration, ensuite parce que 'opération du montage
constitue un autre « moment » [...] que le tournage.’

La monstration puisqu’elle définit seulement un cadre géographique (un photogramme) tend
a l'uniponctualité. Donnant naissance a la pluriponctualité¢, la narration transcende Il'unicité
temporelle et spatiale de la monstration, ce qui lui permet d'inclure aux événements une perspective,
une dimension et un rythme particuliers. Dans Neige noire, 1a narration prime :
(La discontinuité présuppose la continuité. Cela s'applique aussi bien a enchainement des répliques

dans un dialogue qu'a la substruction méme du film. [...] La continuité, c'est un enchainement sans ellipses,
sans bonds, sans hoquets, sans coupures, sans excursus latéraux. L'existence, aux yeux du souvenir, a parfois ce

1 H. AQUIN, Neige noire, op. cit., p. 113-114.
2 A. GAUDREAULT, Du littéraire au filmique, systéeme du récit, Les Presses de 1'Université Laval/Méridiens Klincksieck,
Québec/Paris, 1988, p. 101.
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caractére anormalement continu, [...]. En vérité, le cours de la vie est chaotique et imprévisible. Aucune fiction
ne peut masquer cet « ordre » imprévisible de l'existence. [...])!

Le commentaire signale a la marge que le récit filmique dépasse 1’unicité de la monstration,
qu’il organise un jeu de continuité et de discontinuité¢ dans la représentation spatiale et temporelle,
et, qu’il intégre a des fins dramatiques un certain degré d'imprévisibilité. Le récit évoquant la vie du
comédien Nicolas se saisit du support filmique de fagon a évoquer I'esprit chaotique de toute vie. La
caméra suivant l'effet du montage rend ainsi plus sensible le parcours suivi par les deux amants qui
célebrent leur amour dans une vibrante apothéose dans un décor unique et lointain, I'archipel du
Svalbard. Censeur aprés cette précédente validation du récit filmique, le commentateur intervient de
nouveau pour souligner l'anachronisme de l'image de Nicolas qui feuillette le Times a la quéte
d'informations rétrospectives car, signale-t-il, « on ne feuillette pas le temps, c'est plutot lui qui
envahit tout® » : I'échec du narrateur-scripteur Nicolas semble annoncé avant méme que sa tentative
ne prenne forme, le temps jouera d’ailleurs contre lui et la révélation sur la mort de Sylvie se fera
sur décision de Michel et par I'entremise d'Eva et de Linda. Alors que le navire transportant Sylvie
et Nicolas longent le Spitzbergen, le commentaire ne veut plus faire autant varier la temporalité :

(Ici commence le tempus continuatum de I'ancienne Thulé. Le spectateur aura-t-il [...] le vertige de
celui qui s'éloignant de la mesure du temps, fait son entrée dans une grisante instantanéité. Le temps ne s'arréte
pas, non ! Le temps ne s'arréte plus ; il supprime, par le vide, tout ce qui précéde et tout ce qui suivra. On ne
sent méme plus le passage d'un jour a l'autre. [...] comment conduire le spectateur a Thulé et l'initier a la nuit
qui n'est pas noire et lui faire imaginer que la définition répétitive du temps n'est pas la seule et qu'au-dela de
Tromse et de Ser Kvalgy, en été, le contre-chant du diurne et du nocturne est caduc ? [...] Paradoxalement, ce

temps continu, loin de se ressembler toujours de plus en plus et d'engendrer la monotonie, se présente comme
infiniment dissemblable & lui-méme.)’

« [Quéte] d'un absolu pré-incorporé a l'aventure amoureuse* », le voyage nuptial prend un
aspect d'exception ; la continuité de temps organisée sur le modele « de I’ancienne Thulé » sur le
plan de la narration filmique participe de la mise en magnificence du projet des deux amants, et en
négatif, du sacrifice de Sylvie. La caméra entre dans un domaine de I’irreprésentable ou le temps
« supprime, par le vide, tout ce qui précede et tout ce qui suivra » : « Le temps ne s'arréte pas, non !
Le temps ne s'arréte plus ; il [...] se présente comme infiniment dissemblable a lui-méme. » Le
spectateur aura a ressentir cette entrée dans un temps éternellement renouvelé car «la forme
formante du film rebondit par ses propres agencements et non par le déroulement extérieur dont elle

est la représentation’ ». La suite indique au contraire le passage a un temps du passé et marque

1 H. AQUIN, Neige noire, op. cit., p. 49.
2 1Ibid., p. 60.

3 Ibid, p. 66-67.

4 Tbid, p. 87.

5 Ibid, p. 99.
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I’investissement de 1’espace de la réalité filmique par 1’espace de la fiction ; en effet, « toute
représentation de 1'irreprésentable est forcément sujette a des coups de théatre improvisés' ».

Le commentaire accompagne ensuite les ambitions de Nicolas (précision de la mise en
abyme, de la construction de la piece dans la piece) et compléte ses références (précision sur le role
de Fortinbras et sur la symétrie établie entre I’ceuvre en déroulement et Hamlet, reprise de
« Personne ne connait personne »...). Mais cette complémentarité apparait comme un leurre quand,
a la sortie du Spitzbergen suite a la disparition de Sylvie, le Times feuilleté par Nicolas se révele
antidaté :

(Quelque chose cloche ici : le temps se présente a Nicolas sous les espéces d'un document antidaté. La

Zeitbewusstsein® est disloquée [...]. Rien n'y fait : le Times n'est pas a date. Nicolas, qui cherche a dater la mort

de Sylvie en se référant au journal anglais, se trompe fatalement dans sa datation et réduit de quatre ou cinq

jours 1'dblauf existentiel de Sylvie. Les souvenirs imprimés sur le papier ne coincident pas avec les points de
repére de Nicolas.?

Nicolas ne navigue plus dans un temps filmique ; depuis la mort de Sylvie, il se donne a voir
comme scénariste dans le temps diégétique du film en déroulement et il tiche de maitriser ce temps
afin de donner une suite et une fin a 1'épisode de la disparition de Sylvie : quittant le Spitzberg, il
tient son manuscrit dans une « petite valise[,] [...] cercueil symbolique de Sylvie.* » Aussi, il n'y a
plus désormais nécessaire adéquation entre le temps écranique et le temps diégétique : le film
continue alors méme que la cause et les circonstances de la mort de Sylvie restent inconnues et que
Nicolas s'échappe pour établir la production de son futur film. Cette situation permet entre-temps au
commentaire de noter : « Le voile de I’indicible vient de se déchirer.’ » Par ailleurs, le temps a
Montréal n'est plus révélateur d'une vie sous tous ses aspects, il se diffracte pour rendre compte
d'une collection de vies :

(A Montréal, le coefficient de fantastique décroit sensiblement, car tout le monde travaille. [...] A

Montréal, le temps n'est pas cette entité extensible ou plus ou moins compressible. Non, c'est une métrique

urbaine. Son morcellement le multiplie sans cesse, mais ne l'allonge jamais. Tout est exécuté d'aprés une

partition collective ; Montréal est synonyme d'encombrement, le Spitzbergen d'une vacuité a peine circonscrite
tellement elle est inhabitée.[...])°

L'isolement de Nicolas dans ses écrits et ses pensées contradictoires est amplifié avec son

retour sur Montréal. Les autres personnages cherchent a se donner une vision concertée et, donc,

—_

Ibid., p. 89.

2 « Terme employé par Edmund Husserl dans Legons pour une phénoménologie de la conscience intime du temps et qui signifie le
“sens du temps” ou “la conscience du temps”. Comprend 1’idée méme du temps et la faculté qui permet a 1’étre humain
d’entretenir avec le temps une relation fondée sur la perception qu’il en posséde (analyse des phénomeénes liés a la perception de

la durée, en particulier de segments temporels de durée limitée) » (P.-Y. MOCQUAIS, « note 249 » in H. AQUIN, Neige noire, op.
cit., p. 126).

3 H. AQUIN, Neige noire, op. cit., p. 126.
4 Tbid., p. 129.

5  Idem.

6 Ibid., p. 202.
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collective de la mort de Sylvie. Dans ce cadre signifiant I’encombrement et la promiscuité urbaine,
le temps du film prend des allures saccadées qui répondent non plus au attente du film mais au
rythme de la ville de Montréal. Assez rapidement par la suite, le commentaire fait subir au récit

filmique son resserrement.

La montée au pole nord dont il est donné une description riche et progressive voit la création
d'un temps de l'absolu ou les césures entre images et plans s'effacent. Avec un scénario jouant d'une
double temporalité, le commentaire intervient pour se méler de la symbolique du temps écranique :
I’univers du Svalbard qui est abordé justifie sa prise en compte aux trois niveaux énonciatifs ;
I’espace et le temps de ce qui rappelle « I’ancienne Thulé » tendent vers 1’unicité spatiale et
temporelle de la monstration, vers 1’uniponctualité, sans jamais y accéder puisqu’ils se révelent
éternellement dissemblables et qu’ils se renouvellent dans un systéme circulaire, forme de narration
pluriponctuelle. Le basculement dramatique en charnieére laisse place a 1'éclatement de cette
temporalité et fait émerger des narrateurs-scripteurs qui ceuvrent a des révélations sur la mort de
Sylvie et sur sa faute commise dans 1’espace de la réalité filmique et dans I’espace de la fiction.
Véritable orchestration de miroirs par images profilmiques interposées, Neige noire renvoie une
image déformée d'elle-méme, la représentation d'un théatre d'illusion, comme un film dans un film

. « the play within the play », comme dans Hamlet ... » L’ceuvre multiplie les combinaisons du
motif réalité-fiction afin de conduire le lecteur dans un labyrinthique jeu d'effets de trompe-I’ceil : le
centre de I’anamorphose est occupé par le corps absent de Sylvie dont la mort est a reconstituer a la
sortie de son « voyage vers un poéle [...] inaccessible ». Le roman se dévoile sous le couvert de ce
langage scénaristique rigoureux qui subit sa mise en déroute avec sa contamination par ’espace
diégétique et intertextuel. Au c6té du labyrinthe scénaristique organisé en rhizome se profile donc a
la marge I’écriture romanesque. Cette écriture dans Neige noire « revient » du domaine « de
'ancienne Thulé », dont le « tempus continuatum » évoque tout a la fois le silence et le chaos, le
sacré et le sacrilége, alors qu’elle s’insére dans les développements pseudo-cinématographiques et
fictifs qui organisent un aller-retour en compagnie de Nicolas dans ce méme domaine. Elle déroule
ensuite son fil d’Ariane sous couvert du scénaristique jusqu’au point ou elle révele la mise en
abyme « du plus grand dans le plus petit », ou elle se désigne elle-méme au sein d’une structure
dans un rapport a ce labyrinthe « structurable mais jamais définitivement structuré ». Elle se
maintient jusqu’a la scéne finale entre Eva et Linda ; en cloture de roman, le commentaire semble
vouloir I’intégrer avec le couple Eva-Linda au murmure perpétuel des temps ancien et présent :

« Eva et Linda approchent de ce théatre illuminé ou la piéce qu’on représente est une parabole dans
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laquelle toutes les ceuvres humaines sont enchassés' », I’écriture retourne alors au silence qui est
tout a la fois chaos” et duquel elle est préalablement revenue en charniére. « Ainsi, Neige noire n’est
pas seulement le seuil d’une “disparition élocutoire”; [le roman] est aussi, en partie, cette
disparition méme® » ; il atteint en quelque sorte ’essence méme de cette « littérature [qui] va vers

elle-méme », ce but ultime que définit M. Blanchot pour la littérature.

Conclusion

H. Aquin a en commun avec les Nouveaux Romanciers (et avec les écrivains aux poétiques
modernes de composition) 1’ambition de rompre avec la tradition littéraire de type réaliste et
d’instituer une modernité en art qui, tout en insufflant du renouveau, appelle a sa propre révocation.
A. Compagnon fait dater cette conception de la modernité qui porte son propre échec a Baudelaire ;
se mettant en opposition avec les modernes précédents, les écrivains s’exprimant apres la Seconde
Guerre mondiale s’inscrivent néanmoins dans 1’« histoire des contradictions [irrésolues] de la
tradition moderne. » « Si I’expression de tradition moderne a un sens — un sens paradoxal -,
I’histoire de cette tradition [est] contradictoire et négative »* ; voyant dans 1’idée de progrés en art
une absurdité, les modernes ont laissé en héritage aprés chaque moment de crise vécu dans 1’histoire
un ensemble de cinq paradoxes semblant impossibles a dépasser pour leurs successeurs : le prestige
ou la superstition du nouveau, la vectorisation de 1’art qui les fait adopter une posture avant-gardiste
et proner « la religion du futur, la manie théoricienne, I’appel a la culture de masse et la passion du
reniement.’ » Produits de leur époque et des révolutions épistémologiques qui touchent les
disciplines des Sciences humaines, les modernistes néo-romanesques qui leur succédent choisissent
en réaction de prendre le contre-pied du modele réaliste et de la tradition moderne, répudient un
certain passé. Tentant de lever certaines entraves a un principe de non-contradiction®, ils posent dans
I’écriture la mise en crise de 1’autorité narrative, le refus de la cohérence du personnage et de
I’illusion personnaliste, la fragmentation de I’intrigue qui est dés lors rendue achronologique et
alinéaire, la rupture avec le causalisme qui sous-tend notre vision du monde, la dénégation de
I’illusion réaliste (mimétique, référentielle), le rejet de toute certitude idéologique jugée

bourgeoise... Leur entreprise entraine certes du rejet vis-a-vis de la tradition moderne mais suppose

—_

Ibid., p. 278.

2 R Lapierre dans L imaginaire captif revient sur ce qui, dans la tradition chrétienne, précéde 1’apparition du Verbe et qui renvoie
au monde originel des symboles tout a la fois li¢ au silence et au tumulte. Cette association des contraires est replacée dans
I’histoire de la pensée. Voir a ce sujet : R. LAPIERRE, L imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 143-151.

R. LAPIERRE, L imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 151.

A. COMPAGNON, Les cing paradoxes de la modernité, Editions du Seuil, Paris, 1990, p. 10.

Ibid., p. 11.

Les néo-romanciers réévaluent sans les dépasser les paradoxes de la modernité que pointe A. Compagnon, des concordances
s’observent dans leurs écrits : la superstition du nouveau qui ne trouve jamais sa pérennisation, la posture avant-gardiste, « la
manie théoricienne [...] et la passion du reniement. »
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aussi une recherche et une adaptation. Ne trouvant chez les écrivains du siecle précédent aucune
position surplombante, ils développent une attitude critique vis-a-vis de I’écrivain et du lecteur dans
leurs ceuvres déstructurées :

Ce sont des documents chiffrés, mais qui invitent le lecteur & venir a bout de ce chiffre. Ce sont des
labyrinthes bardés de serrures, mais qui doivent donner leurs propres clés. Le lecteur pressé apercevra bien, par
des entrouvertures, d’admirables jardins, mais 1’épaisseur des murs le rebutera, et il n’aura pas la patience de
chercher tout autour de la porte les instruments qui lui permettraient de 1’ouvrir. Au contraire, celui chez qui se
sera éveillé un véritable désir de pénétrer, y parviendra au bout d’un peu de recherche et de temps.

L’alchimiste considere cette difficulté d’accés comme essentielle, car il s’agit de transformer la
mentalité du lecteur afin de le rendre capable de percevoir le sens des actes décrits. Si le chiffre était extérieur
au texte, il pourrait facilement étre volé, il serait en fait inefficace. Le chiffre employé n’est pas conventionnel,

mais il découle naturellement de la réalité qu’il cache. Il est donc vain de chercher quel aspect du symbolisme
est destiné a égarer. Tout égare et révéle a la fois.!

L’écriture néo-romanciére met le lecteur dans 1’inconfort ; 1’autotélésité textuelle d’un M.
Butor le guide, si tant est qu’il se montre prét a I’éveil, « dans des labyrinthes bardés de serrures »
dont il trouvera I’issue au moyen d’« instruments » métatextuels et d’une codification interne : il
existe « une nécessaire complicité active du lecteur, qui élabore les significations de I’ceuvre de
conserve avec ’alchimiste (du Verbe)® », le Nouveau Romancier.

De maniere similaire aux Nouveaux Romanciers qui prennent contre-partie vis-a-vis de leurs
prédécesseurs du XIX° siecle supposés modernes, Aquin prend le contre-pied de 1’esthétique réaliste.
L’écrivain canadien-francais emprunte dans cette perspective aux pratiques néo-romanesques mais
également a d’autres issues des Grands modernistes (A. Gide pour ses effets de mise en abyme, M.
Proust pour sa métaphorisation de son rapport a la mémoire, F. Kafka et W. Faulkner pour leurs
développements de I’inquiétante étrangeté, J. Joyce pour son hypertextualité, F. Dostoievski pour la
violence comportementale de ses personnages...). L'écriture romanesque d'Aquin se caractérise par
des effets baroques de composition ; ces effets permettent au texte et a son contenu de suivre des
lignes obliques et fragmentées qui, vues dans leur ensemble, dessinent des figures optiques a
dimension géométrique. Prochain épisode, Trou de mémoire et Neige noire ne s'offrent pas
facilement a la compréhension du lecteur réel ; de nombreuses embiiches, autant d'effets-miroirs
(phénomenes d'autoreprésentation et de dédoublement) que de fausses routes dans les récits, se
dressent pour ne pas la faciliter : I’étude des charnicres des romans aquiniens permet de révéler les
clefs de compréhension du retournement elliptique dans Prochain épisode, de la construction
anamorphique dans Trou de mémoire et du détournement du filmique par le romanesque dans Neige

noire. Dans son analyse, R. Richard note au contraire chez H. Aquin que la codification interne

1 M. BUTOR, Répertoire I (1960). Cité par : R.-M. ALLEMAND, Le Nouveau Roman, Editions ellipses, coll. « Thémes & études »,
Paris, 2016, p. 28. R.-M. Allemand indique en marge de cette citation que tous les néo-romanciers ne souscrivent pas « a ces
propos de Butor, qui introduit I’idée de sens cachés, donc d’une profondeur, a laquelle Robbe-Grillet ou Simon sont
particuliérement opposés dans ces années-1a » (Idem).

2 Idem.
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résiste au lecteur et qu’elle offre parmi les « entrouvertures » de multiples ouvertures aux récits et
aucune en particulier : dans les ceuvres aquiniennes, le « code est plutoét une clé dont le dentelé
serait continuellement en train de changer de forme, et donc une clé en mesure d’ouvrir a la fois
toutes les portes et aucune — ce qui fait du code, la possibilité/impossibilité absolue d’ouverture des
récits.' »

Dans les poétiques modernes du récit, le récit spéculaire cherche a transformer les habitudes
et les ressources du lecteur. Dans son « Apostille au Nom de la rose », U. Eco explique que, dans
les canons de la tradition littéraire, tout texte devait recevoir l'approbation du public, il I'obtenait en
poursuivant une écriture claire et continue. Avec l'avenement d’une nouvelle modernité en
littérature, « l'équation “approbation = valeur négative” a été encouragée par certaines positions
polémiques [qui célébraient] I’ceuvre expérimentale qui fait scandale et qui est refusée par le grand
public’ ». H. Aquin s’inspire de ces positions avant-gardistes mais ne reste cependant pas a
l'expression simple d'une rupture métalinguistique de sorte que 1'équation polémique proposée par
U. Eco devient pour lui, par effet de symétrie négative, « désapprobation = valeur positive ». En
effet, H. Aquin marque un refus de complaisance vis-a-vis du texte, du narrateur-auteur et du lecteur
qu'il manipule méticuleusement. Le baroque de (dé-)composition permet une pluralité de
signifiance et l'introduction a des univers polymorphes qui ouvrent a une dialectique du texte et de
la marge, du conscient et de I’inconscient, et qui rendent le lecteur indénombrable ; il maintient
I’écrivain a la limite de sa propre disparition :

Dans cette ceuvre complexe [...] qui multiplie a dessein les systémes et les codes, tout entrave (tout
double et voile a la fois), au fond du discours, la libre circulation des signes et celle de leurs lectures ; tout
appartient déja, en d’autres termes, et ce dés le début, a une mystique refermée de ’écriture, parcourue d’une
violence, d’une terreur qui déborde I'univers de la fiction pour restreindre, baliser celui du lecteur. De
Prochain épisode a Neige noire, 1’écriture [...] se refuse, en fait, & cette pratique du langage qui mene
aujourd’hui la littérature vers le possible, mais aussi vers I’imprévu, I’étranger. Toute cette ceuvre romanesque
constitue ainsi, en quelque sorte, une longue occultation du terme maintenant indécidable du discours, une

marche révoltée — mais incessante — du récit vers le silence et vers la mort inscrits au fond de son propre
langage.’

« Les régles d'accord, les régimes et les procédures de subordination ou de distribution
[n"]assurent [plus] les occurrences prévisibles du langage et son univocité. Une infraction a
[I'lorganisation perturbe la signification. La théorie de l'information nomme cette perturbation
“entropie”. La redondance et l'entropie, le prévisible et l'imprévisible [en] sont deux notions
fondamentales® » ; chez Aquin, ces notions ne conduisent « la littérature [ni] vers le possible [...]

[ni] vers 'imprévu, I’étranger » mais « vers le silence[,] vers la mort » et ’impossible.

R. RICHARD, Le corps logique de la fiction, op. cit., p. 18.

U. Eco, « Apostille au Nom de la rose », op. cit., p. 534.

R. LAPIERRE, L imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 17-18.

M. DVORAK, « Une analyse structurale » in J. MARTEL et 'J.-C. PLEAU (dir.), Hubert Aquin en revue, Les Presses de 1’Université
du Québec-Voix et images, coll. « De vives voix », Québec/Montréal, 2006, p. 62.
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L’écriture d’Aquin n’arrive pas au sein de ses contradictions a s’éprouver comme jeu.
« Chez Aquin, en définitive, raconter — s’aventurer dans un récit — compromet le sens symbolique et
transcendant que I’écrivain conceéde d’emblée a sa parole — puisque, au méme titre que Paracelse,
Beausang ou Balzac, il écrit — et ouvre I’espace de 1’inédit, du non-encore-écrit, vers le bas, vers le
monde.' » S’« il est vain de chercher quel aspect du symbolisme est destiné a égarer » chez Aquin et
chez les modernistes de son époque, il est indéniable que « I’espace de 1’inédit » ouvert par le
premier est empéché, tiré en arriere, alors qu’il s’ouvre vers le haut chez les seconds. L’€criture
aquinienne a intériorisé¢ un vide historique source d’aliénation. Avec 1’auteur québécois, le célebre
chiasme de J. Ricardou présenté dans Problemes du Nouveau Roman (1967) selon lequel le
Nouveau Roman n’est plus « I’écriture d’une aventure » mais « 1’aventure d’une écriture » subit un
infléchissement de perspective ; le roman apparait comme 1’aventure de 1’écriture d’une aventure
vers I’inavouable. En effet, I’écriture d’H. Aquin envisage un retour du récit (une narrativisation et
une renarrativisation) et un retour du sujet qui « contribuent a définir pour la littérature québécoise
de la seconde moiti¢ du siécle une aire de développement spécifique » et qui préfigurent la
postmodernité, elle rompt ainsi certes avec la modernit¢ du X1X° siécle (devenue la tradition au
Canada francais du dernier tiers du XIX° siecle jusqu’a 1939) et se distancie avec le baroque
balzacien mais se différencie aussi des poétiques modernes du XX° siécle.

Aquin « [tient] compte de [la] grande constellation romanesque moderne, non pour y
chercher des mod¢les a surpasser, mais pour ne pas ignorer la mutation de lecture qui s’est opérée
1a.2 » Dans cette « grande constellation romanesque moderne » figurent, selon lui, « ceux dont les
procédés s’apparentent aux procédés d’un art multiforme, décadent » : parmi eux, dans 1’avant-
gardisme romanesque du XX° siécle, Faulkner, Joyce, Nabokov, Proust, Miller, Céline sont qualifiés,
dans ses notes sur la littérature, de baroques. En intégrant également Balzac dans sa liste, il « donne
du Baroque une vision éternelle, atemporelle (selon cette [...] perspective, il y a toujours eu du
Baroque, et il y en aura toujours : le Baroque se laisse percevoir a chaque fois que le mouvement
s’oppose a I’ordre, la métamorphose a la stabilité, I’excés de la norme, I’ornement a la fonction, le
décentrement a la symétrie centrée’ »). Il ne semble cependant pas s’opposer a I’approche,
privilégiant une autre perspective, qui « congoit le Baroque comme un phénoméne purement
historique, datable* » ; en effet, il s’appuie par ailleurs sur des ouvrages qui étudient la littérature
baroque du XVII° siecle. 11 vit, plus précisément, a I’écart de I’affrontement, dans le débat littéraire

sur le Baroque, entre les partisans d’une perspective et ceux de 1’autre. Cette distanciation est

1 R. LAPIERRE, L imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 99.

2 G. SCARPETTA, L ’Impureté, éd. Grasset et Fasquelle, coll. Figures, Paris, 1985, p. 293.
3 Ibid., p. 359.

4 Idem.
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importante a signifier, au regard des propos tenus dans L Impureté par G. Scarpetta qui refuse d’en
rester a un affrontement entre ces deux positions,
précisément parce qu’il n’est plus question, pour nous, de penser 1’histoire selon un mode¢le linéaire,
unitaire, un schéma de « progrés », - mais pas non plus de substituer a ce modéle une pure absence d’histoire,
un cycle, une infinie répétition, un éternel retour ; ce qu’il nous faut saisir, plutdt, c’est qu’il y a plusieurs

histoires, des strates, des hétérogénéités temporelles, des effets de rétroaction, d’aprés-coup — et aussi cet
univers (que Malraux désignait des termes d’Irréel, d’Intemporel) ou I’on échappe au temps.'

En empruntant au baroque d’esthétique et de composition, Aquin montre « qu’il y a
plusieurs histoires, des strates, des hétérogénéités temporelles, des effets de rétroaction, d’apres-
coup — et aussi cet univers (que Malraux désignait des termes d’Irréel, d’Intemporel) ou I’on
échappe au temps ». Dans son ceuvre, I’organisation de plusieurs strates référentielles et la
constitution d’un univers de '« Intemporel », qui témoignent d’un clivage du temps, permettent son
dialogue avec Balzac et avec d’autres.

Aquin fait entrer le roman québécois dans la postmodernité. Il prend en compte « la
mutation de lecture », occasionnée par 1’appropriation dans I’écriture de codes spécifiques a des
domaines littéraires et artistiques traditionnellement distincts du romanesque. Plus encore, il
participe de « la crise des spécificités® » en empruntant au théatre, a la poésie, a I’architecture, au
cinéma, a I’audiovisuel, a la méditation philosophique, a la musique... Voulant souscrire a une
« littérature [...] “non figurative” », il est essentiel pour lui « de partir du défi d’un art envers un
autre pour traverser leur opposition et atteindre un dispositif impur, batard, ou d’autres arts peuvent
se profiler.’ » Aquin aboutit dans I’écriture a « atteindre [ce] dispositif impur, batard », en
privilégiant une « Impureté des formes* » ; a travers cela, « “revient” [...] 'affirmation d’une
impureté fondamentale — pas trés éloignée, peut-étre, de ce que les discours religieux designaient
comme le péché originel. Fagon de renouer, sans doute, avec cette fonction de l’art que [’avant-
gardisme avait plus ou moins refoulée : dire le Mal, désigner le négatif du lien social, ’envers des
optimisme idéologiques et des utopies communautaires.” » R. Richard dans Le corps logique de la
fiction justifie la place particuliére de I’écrivain dans le champ de la postmodernité en s’appuyant
sur I’analyse du phénomeéne postmoderne en littérature, que propose G. Scarpetta dans L 'Impureté.
En plus du mélange des genres, il désigne, parmi les points qui participent du phénomene de
postmodernité dans 1’ceuvre aquinienne, le « [rlecyclage des formes et des contenus du passé® »

(plus encore que I’appropriation de références balzaciennes, c’est la réappropriation/réadaptation,

Idem.

Ibid., p. 34.

Idem.

R. RICHARD, Le corps logique de la fiction, op. cit., p. 104.
G. SCARPETTA, L 'Impureté, op. cit., p. 307.

R. RICHARD, Le corps logique de la fiction, op. cit., p. 105.
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notamment, de la Bible, d’Hamlet, du tableau d’Holbein), le « traitement du mal par le mal' » et le
clivage du temps. Le « texte postmoderne en général étant celui par lequel le sujet se voit élevé a la
dignité de I’objet universel® » (affirmation du sujet subjectif et indéfinition de I’objet), il décele, au
contraire chez Aquin, ’infirmation du sujet subjectif et la confirmation de 1’objet, et les désigne
comme des ¢éléments de divergence avec le phénomene postmoderne. Cette infirmation du sujet
permet selon lui la constitution d’un nouveau point d’achoppement du réel, un point situé¢ dans
I’« Intemporel ».

Nous souhaitons, dans le troisiéme chapitre, illustrer, essentiellement dans Prochain épisode,
les différentes modalités de retranscription de I’histoire (ce que G. Scarpetta nomme « plusieurs
histoires ») et la modélisation d’un univers de 1I’« Intemporel ». Ce faisant, nous préciserons, dans
I’ceuvre aquinienne, ce qui participe du phénomeéne postmoderne (notamment, les intrusions de la
poéticité, dans Prochain épisode, et de la théatralité hamletienne, surtout dans Neige noire) et ce qui
s’en ¢€loigne. Ayant étudi¢ dans le deuxiéme chapitre la difficulté de différenciation entre le Méme
et ’Autre, révélatrice selon R. Richard des phénomeénes de I’inceste simple et de 1’inceste
généralis€, nous verrons de maniere plus approfondie que, derriere ce mal, se dessine « le négatif
du lien social, I’envers des optimisme idéologiques et des utopies communautaires » : le lien de
dominant & dominé entre le Canada anglais et le Canada francais, lien qui implique 1’infériorité
culturelle (plus particuliérement, politique) du sujet écrivant et qui motive en toute vraisemblance

I’infirmation (la non-confirmation) de la subjectivité subjective.

1 Ibid., p. 106.
2 Ibid., p. 111.
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Chapitre 111/ H. Aquin le diariste, un ventriloque de I’histoire et un médiateur d’art

Au terme de 1'écriture de Trou de mémoire en 1968, H. Aquin écrit l'article « Littérature et
aliénation' » a défaut de pouvoir écrire « Littérature et Histoire francaise en Amérique du Nord »
qui eut envisagé une approche progressiste de 'histoire du Canada francais. S'il parle d'aliénation,
c'est que, sur le plan du collectif dans le cadre confédéral, en 1'absence d'une autonomie large ou
d'une indépendance, le statut des Canadiens frangais reste celui d’un groupe inférioris€¢ ou
minoritaire. Cette situation de dominé implique, explique-t-il, une certaine privation ; l'individu est
privé de certains droits, de certaines libertés et, plus globalement, de raison. En marge de cette
sociét¢ moderne hyper-industrialisée, 1’écrivain ne souhaite pas écrire suivant un principe de
compensation comme ses prédécesseurs au nom (explicite ou implicite) d’un nationalisme ethnico-
racial ni méme sur le modele de déterritorialisation du récit intimiste. Aquin, critique et théoricien
littéraire, a d’abord posé sa propre pensée en rapport a une expérience de dépaysement intérieur :
« La littérature dans cette perspective, est déracinement, exil, projection hors de 1’axe du pays
natal, refus de [1’] identité [canadienne-francaise] et de [son] implacable négritude.? » Prenant appui
sur Joyce, il fait remarquer que I’écrivain irlandais n’a trouvé un sens a I’exil que dans un
« repaysement’ » lyrique : Joyce, qui intériorise son déracinement et la colonisation britannique de
son pays natal, écrira Ulysse suivant un phénoméne de déstructuration narrative et sur un principe
d’inflation de la langue britannique, une langue certes maternelle mais surtout imposée et
étrangére ; a travers les mots « dépaysés® » qu’il emploie, ¢’est ’Irlande telle qu’elle se vit dans son
axe identitaire qui se dévoile. Une fois son rdle d’écrivain endossé, il « utilise des techniques
similaires a celles de Joyce (jeu de perspectives, présence de plusieurs niveaux de signification,
allusions littéraires et historiques) pour éclairer les rapports entre le processus historique et la
création artistique, tous deux assumant leur sens dans la perspective de la réalit¢ du Québec
contemporain.’ »

Dans ses notes de cours, Aquin pose une réflexion sur les ceuvres comportant une difficulté
interne, soit sur un type d’ceuvre « ¢élaborée selon des préceptes ou des lois complexes, d'aprés un
schéma structurel parfois simple mais dont l'utilisation est trés savante, multiforme, génératrice
d'une surmultiplication des interprétations.® » Il pose ainsi comme références a son propos Faulkner

avec Le bruit et la fureur (1929) et Absalon ! Absalon ! (1936), Joyce avec son Ulysse (1922),

H. AQUIN, « Littérature et aliénation », Blocs erratiques, op. cit., p. 149-161.

J. LEFEBRE, « Prochain épisode ou le refus du livre », Les Presses de I’Université du Québec, coll. Voix et Images du pays, n° 'V,
Montréal, 1972, p. 143. Quant au terme employé de « négritude », on peut signaler qu’Aquin s’est intéressé aux théories
littéraires développées par les auteurs caribéens et africains vivant la décolonisation a son époque. Aquin fait un parallele entre
les situations de colonisé vécues par les Africains et par les Québécois. Il parle du québécois comme du « négre blanc ».

H. AQUIN, « La fatigue culturelle du Canada francais », Liberté, vol. 4, n° 23, Montréal, 1962, p. 319.

Idem.

P. SMART, Hubert Aquin, agent double, op. cit., p. 17-18.

H. AQUIN, « Appendice I, Notes de cours », Point de fuite, op. cit., p. 214.
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Proust avec A la recherche du temps perdu (1913-1927) élaboré avec un point de référence dans le
temps qui est La Comédie humaine de Balzac et Nabokov avec Pale Fire (1962). Dans toutes ces
ceuvres citées, Aquin note que « l'auteur a établi un écart entre son ouvrage et une autre histoire
située dans le passé. Et cet écart étant, I'auteur a multiplié les opérations mentales de références, de
correspondances, d'analogies, de rappels, d'évocation et d'adaptation' ». « Borgés [également] fait
inlassablement des variations personnelles a partir d'autres histoires (réelles ou fictives), établissant
ainsi nettement la nature propre et originale de son entreprise et s'accordant, par le fait méme, les
libertés qu'il veut bien prendre ou (si l'on veut) sa propre marge de variabilité.? » Dans Prochain
épisode et dans Trou de memoire, Aquin pose des variantes, comme autant d'effets-miroirs, sur une
courbe qui organise pour chacune un point de perspective ou plutdt un point de fuite.

Le parti pris postmoderne précipite I’écriture dans une surformalisation a valeur parodique.
« Si Aquin adopte les canons d'outre-Atlantique, il n'en demeure pas moins que ces emprunts [aux
poétiques classiques et modernes du récit] se créent la plupart du temps sur le mode du recyclage,
de la transformation et de l'adaptation, a l'image de la parodie du roman d'espionnage dans
Prochain épisode ou de l'intertextualité générique du roman policier dans Trou de mémoire.’ » De
l'indiscernabilité cultivée par le baroque de représentation nait une quéte identitaire individuelle a
valeur collective ; de l'apport de mécanismes proprement postmodernes, une déconstruction des
postulats des poétiques empruntées pour une expérience postcoloniale : « S'individualisant dans
l'acte d'excentrement, visant a se “repayser” par le moyen dune esthétique du dépaysement,
I'écriture aquinienne se révéle ainsi comme profondément postcoloniale.* » Dans « Profession:
écrivain », Aquin développe un propos sur I'écrivain et sa condition face a I'histoire, lui-méme se
posant dans un refus d'écrire a cette époque encore. Il pose que I'histoire dans I'Histoire tout comme
les ceuvres en Littérature sont décalques, c'est-a-dire répétions d'événements déja établis dans le
passé. L'originalit¢ de l'histoire est impossible comme celle de I’ceuvre. Ce qui définit une
différence entre telle ou telle histoire identitaire liée a une collectivité ou communauté, c'est une
différence de mode. Dans I'histoire, comme le Hongrois de 1913 ou les noirs américains, « le
Canadien francais a vocation de tzigane face au groupe supérieur qui se comporte en public
sédentaire’ ». Comme « dans toute situation de domination ethnifiante, le groupe inférieur [est] le
plus [artistique] des deux® » ; il a une fonction d'agent culturel dépossédé qu'il est d'investissement

politique, le champ du politique étant usurpé par le fédéral pour répondre au vecteur économique.

1 Ibid.,p.217.

Ibid., p. 210.

3 F. HARVEY, « Hubert Aquin postcolonial : intertextualité générique dans Prochain épisode et Trou de mémoire », Quebec
Studies, vol. 48,2010, p. 68.

N

4 Idem.
5 H. AQUIN, « Profession : écrivain », Point de fuite, op. cit., p. 48.
6  Idem.
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Le champ du culturel auquel il est réduit devient son territoire d'expression libre, il en devient un
spécialiste. Doué pour les arts car en situation de domination, il se caractérise par la surproduction
littéraire et par la multiplication des symboles a défaut de réalités. Depuis la Conquéte anglaise, le
Canadien frangais n'est pas aux commandes de son destin ; en situation de « dominé [, il] vit un
roman écrit d'avance.' » Aquin constate une situation inextricable — celle de la domination et du
combat qui reste & mener.

Pour I’écrivain, dans cet article, les roles de chacun sont prévisibles ; le Canadien frangais
endosse un role a la « cohérence invisible » qui prive sa conscience de son centre d’équilibre : « Le
Canadien francgais refuse son centre de gravité, cherche désespérément ailleurs un centre et erre
dans tous les labyrinthes qui s’offrent a lui.? » Cependant Aquin se refuse a cette non-identité
cohérente. Rompre avec la situation de domination devient une nécessité et, en ce sens, la
révolution est appelée : « faire la révolution, c'est sortir du dialogue dominé-dominant® », de
l'incohérence. Aussi, Aquin « préche I'engagement politique obligatoire pour les écrivains* ». Ecrire
ne peut étre un acte d'exorcisme mais plutot I'expression politique d'un engagement sur la question
contemporaine de domination et d’aliénation. S'étant investi d'une charge idéologique dans Liberté
puis dans Parti pris, il aura noté le besoin d'une « précipitation de 1'Histoire® » dans le débat entre
séparatistes et autonomistes. Prochain épisode (et Trou de mémoire écrit avec une certaine
continuité¢ de themes et de formes par rapport au premier) sera la tentative d'une précipitation de
I'histoire et surtout l'investigation de l'histoire comme répétition d'un échec, celui de 1'échec des
Patriotes de 1837-1838. L’écrivain souhaite en effet illustrer « 1'épreuve du choc précis qui ébranle
le sol sous [ses] pieds » et admet que « vouloir ne pas témoigner ou témoigner en omettant [...],
c'est témoigner »°. Dans sa démarche, « I'axe du pays natal coincide implacablement avec celui de
la conscience de soi’ ». Les propos d’E. Bouju dans son essai La transcription de l'histoire offrent
un écho particulier a I’engagement aquinien :

Le contraste entre 1'hétéronomie de I'histoire et I'autonomie du littéraire apparait dans le geste exhibé
de libération dans I'écriture, mais ce geste s'accompagne d'une morale restreinte, provisoire, fondée sur la
sollicitation de la conscience critique : le parcours romanesque montre une voie possible a travers le temps, une
fagon de frayer avec l'histoire, aussi bien comme présent et avenir que comme pass¢ — comme « régime

d'historicité » inédit (pour reprendre une expression de Frangois Hartog), frappé au sceau des « catastrophes »
historiques de la seconde moitié du siécle.®

Ibid., p. 51.

H. AQUIN, « La fatigue culturelle du Canada frangais », op. cit., p. 320.

H. AQUIN, « Profession : écrivain », Point de fuite, op. cit., p. 52.

Ibid., p. 53.

H. AQUIN, « I’existence politique », Blocs erratiques, op. cit., p. 65.

H. AQUIN, « Profession : écrivain », Point de fuite, op. cit., p. 58.

Ibid., p. 56.

E. Bouiu, La transcription de [’histoire, Essai sur le roman européen de la fin du XXe siécle, op. cit., p. 64.
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S'il y a homologie contrastée entre la structure textuelle développée dans les romans
aquiniens et la structure sociale du pays (le Canada francais/le Québec), la notion d'indiscernabilité
est chez Aquin a retenir : le point d'arrivée d'une solution pour son pays se trouve entre deux lignes
optiques voire entre un faisceau de lignes directionnelles. L’écrivain indiquait en ce sens qu'il n'y
avait pas nécessairement a chercher de centre mais plutot un milieu'. La « conscience critique » du
lecteur, un probable Québécois des deuxieme et troisiéme quarts du XX° siécle et son corollaire
universel en ces temps de bouleversements (la Seconde Guerre mondiale, la constitution des deux
blocs de la Guerre froide, le phénomeéne majeur de décolonisation), est sollicitée dans 1’ceuvre
romanesque ; un « “régime d'historicité” inédit » y est aménagé qui laisse entrevoir un « Québec en
creux » « aussi bien comme présent et avenir que comme pass€ ». En effet, de Prochain épisode a
Neige noire, comme l'indique le commentateur de ce dernier roman, « le parcours romanesque
montre une voie possible a travers le temps, une fagon de frayer avec I'histoire » : « (Jusqu'a présent
dans le film, on peut dire que le Québec est en creux. Son éclipse récurrente fait penser a I'absence
d'une présence, a un mystére inachevé...).? » Malgré la disparition du lien entre art et action depuis
Trou de mémoire, des jeux de faisceaux continuent de se tisser de maniére a pointer ce « mystere
inachevé » qu’est la libération du peuple canadien-frangais et de son art vis-a-vis de son oppresseur
anglo-saxon. Malgré le blocage dans 1’évolution historique de la société québécoise tout enticre
depuis la parution de Prochain épisode, 1’écrivain maintient son « geste exhibé de libération dans
I'écriture » pour y souligner un vide et une aliénation historiques.

Une liberté confrontée a elle-méme et a son destin, une force qui s'affranchit des circonstances, un

attentat qui sape le nécessaire : qu'est une ceuvre, qu'est toute ceuvre humaine, si cela n'est cela ?
Imre Kertész, Le Refus

Au travers du modéle archéologique, je rejoins les formes complémentaires de l'enquéte, du mythe et
de l'autobiographie ; a partir des traces de I'histoire révolue, je retrouve l'urgence immédiate de la violence
politique. Or dans ce parcours et ce déplacement vers le temps présent de I'expérience et de 1'énonciation, nous
reconnaissons peu a peu une vérité que je crois essentielle : le défi lancé envers et contre I'histoire et la
violence politique qui lui est associée repose en derniére instance sur un travail de déploiement intertextuel de
l'espace littéraire, par la citation et la réécriture.’

Aquin dissémine dans ses ceuvres des bombes métaphoriques au niveau du texte et a
I'intérieur de l'enquéte que constitue la diégese. Il réunit ainsi « les formes complémentaires de
I’enquéte [...] et de I’autobiographie » au travers d'une descente infernale au fond des choses pour
découvrir les stigmates et les « traces de I'histoire révolue » ; tel Hamlet, il feint la folie face au
spectre de 1'histoire, 1’histoire répétitive d'un échec. Inséparables de I'histoire passée et présente

développée en creux, des points de fuite référentiels et intertextuels aménagent des espaces de

1 H Aquin souligne que, « comme le dit Schiller, “/le milieu est plus consistant que les centres” » (H. AQUIN, « Le texte ou le
silence marginal ? », Blocs erratiques, op. cit., p. 322).

2 H. AQUIN, Neige noire, op. cit., p. 136.

3 E. Bouiu, La transcription de [’histoire, Essai sur le roman européen de la fin du Xxe siécle, op. cit., p. 85.
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signifiance qui agissent métaphoriquement sur le texte. Ces ouvertures référentielles et
intertextuelles n’engagent pas l’autorit¢ de I'écrivain par ailleurs démentie ; « confirmations
successives [du] statut artistique » de 1’ceuvre, elles permettent aux personnages de trouver leurs
reflets chez d’autres issus du répertoire universel. Ces effets-miroirs consubstantiels au « défi lancé
envers et contre l'histoire et [a] la violence politique qui lui est associée » permettent une autre
illustration, une autre ¢lucidation, de I'énigme littéraire et historique québécoise ; le lecteur, a la fois
témoin et complice, se doit de maintenir un regard critique sur ces variances orchestrées « entre
texte et hors texte, entre texte et marge ».

Prochain épisode établit un lien entre art et action ; cette continuité se trouve démantelée
dans les romans suivants puisque 1’écriture déchargée de tout principe d’autorité se dissout dans une
parole marquée par I’impuissance, par I’empéchement et la fureur. Cette évolution dans le temps qui
voit se substituer I’intériorisation de 1’aliénation ressentie a 1’action ne peut cependant pas cacher la
dialectique qui s’établit entre art et histoire de Prochain épisode a Neige noire. Pour P. Smart, cette
dialectique est particuliérement décelable a travers les personnages-doubles aquiniens qui sont la
métaphore du Canadien frangais et du Canadien anglais :

Ces personnages-doubles représentent la structure dialectique de la réalité, et symbolisent, selon le
contexte ou ils apparaissent et selon la perspective qu’on adopte, la tension qui existe entre I’art et 1’histoire,
I’universel et le particulier, I’abstrait et le concret, ’imaginaire et la réalité des faits scientifiques. Au niveau de
signification spécifiquement québécois, [...] les doubles-adversaires incarnent les rapports ambigus entre le
Québec et le Canada anglais, tout en suggérant aussi les contradictions d’un pays qui se tient en quelque sorte a

mi-chemin entre I’Europe et I’Amérique, et qui fait partie du monde des colonisateurs tout en étant a son tour
colonisé.!

Les « doubles-adversaires [qui] incarnent les rapports ambigus entre le Québec et le Canada
anglais » et qui suggérent « aussi les contradictions d’un pays » colonisé¢ a percevoir comme le
carrefour d’un Occident lui-méme colonisateur, trouvent reflet dans des figures des traditions
poétique, narrative et théatrale d’écriture.

Aquin initie dans son ceuvre congue comme totale et ouverte un « “régime d'historicité”
inédit », ce qui le donne a voir d’une certaine maniére comme un historien. R. Barthes dans « Le
discours de I'histoire » indique trois modalités de retranscription de I’histoire pouvant étre utilisées
par l'historien :

Lorsque, chez un historien, les unités indicielles prédominent (renvoyant a chaque instant a un signifié
implicite), 'Histoire est entrainée vers une forme métaphorique, et avoisine le lyrique et le symbolique : c'est le
cas, par exemple, de Michelet. Lorsque, au contraire, ce sont les unités fonctionnelles qui l'emportent,
I'Histoire prend une forme métonymique, elle s'apparente a 1'épopée : on pourrait donner en exemple pur de

cette tendance 1'histoire narrative d'Auguste Thierry. Il existe a vrai dire une troisiéme Histoire : celle qui, par
la structure du discours, tente de reproduire la structure des choix vécus par les protagonistes du proces relaté ;

1 P. SMART, Hubert Aquin, agent double, op. cit., p. 8.

206



en elle dominent les raisonnements, c'est une histoire réflexive, que 1'on peut appeler aussi histoire stratégique,
et Machiavel en serait le meilleur exemple.'

Nous illustrerons, dans ce chapitre, les trois modalités de retranscription de I’histoire,
définies par R. Barthes, qui trouvent forme sur le mode de la parodie dans I’ceuvre aquinienne alors
que « I’écriture [...] opére un travail de métaphorisation sur la fonction référentielle de sa texture® ».
Dans un espace entre symbolisme et métaphore, I’écrivain québécois sollicite la tradition poétique,
«le lyrique et le symbolique », la tradition narrative de I’épopée et la tradition théatrale des
« raisonnements » ; dans ses romans, a travers une expérience aquatique et un principe de
dédoublement des personnages, « I’Histoire est entrainée vers une forme métaphorique, » vers « une
forme métonymique » et vers une forme «réflexive». Nous nous appuierons dans nos
développements sur les travaux d’A. Wall, menés dans Hubert Aquin entre référence et métaphore,
concernant les effets de la métaphorisation sur la référentialité® dans Prochain épisode et dans
Neige noire. Dans ’espace créé entre une réalité et une fiction aux délimitations incertaines, des
variantes a I’histoire premicre nées des travestissements des personnages-narrateurs sont en effet
proposées suivant une dialectique entre référence et métaphore. La section A portant sur certaines
figures allégoriques développées dans Prochain épisode, nous nous référerons a La marche
d’Hubert Aquin parmi les ombres : le mythe d’Orphée et d’Eurydice* de S. Benoit, pour illustrer la
thématique de ’eau, et a L’engagement littéraire durant les années 60° de D. C. Hetu, pour rendre
compte des effets des allusions littéraires et historiques sur les personnages.

Alors que I’action en art trouve ses limites dans I’écriture, I’histoire apparait sous forme
réflexive. Cette forme engage pour I’histoire dans sa retranscription le passage d’une narration dans
un temps historiquement déterminé a une re-narrativisation. Suivant ce phénomene, le récit de
I’histoire est livré non plus par le narrateur déchu dont traite R. Lapierre dans L’imaginaire captif

mais par un ils qui prend 1’aspect de I’analyste indénombrable de I’histoire. R. Richard avec Le

1 R. BARTHES, « Le discours de l'histoire », Le bruissement de la langue, Essais critiques 1V, Editions du Seuil, Paris, 1984, p-
173.

2 A. WALL, Hubert Aquin entre référence et métaphore, op. cit., p. 13. « Ce qu’un examen de la référentialit¢ dans I’ceuvre
romanesque d’Hubert Aquin montre d’une maniere tout a fait exemplaire, c’est qu’il n’y a pas une dichotomie irréductible entre
le métaphorique et le référentiel — en d’autres termes le référentiel ne s’efface point devant le symbolique. Au contraire, chez
Aquin, celui-ci est largement constitué par celui-1a. Dans de telles circonstances, on voit que, pour bien cerner un des aspects
fondamentaux de 1’écriture aquinienne, il y a lieu de repenser soigneusement I’opposition qu’accepte sans arriére-pensée maint
courant de la critique (post-)structuraliste entre ce que les formalistes nommaient “la fonction autonome” et la “fonction
synnomes” (Voir [J. TYNIANOV][, « De I’évolution littéraire » in T. TODOROV (éd.), Théorie de la littérature. Textes des
formalistes russes, Editions du Seuil, Paris, 1965, p.] 122-124). » (Ibid., p. 14.)

3 Dans Hubert Aquin entre référence et métaphore, A. Wall englobe sous le terme de référentialité « les trois phénoménes
sémantiques de la référence, de la dénotation et de la connotation » (/bid., p. 28). Chez H. Aquin, « la référentialité du texte
littéraire est extrémement forte. Toutefois, il faut comprendre avant tout qu’elle est active non seulement au niveau lexical du
texte mais plus spécifiquement aux niveaux phrastique et transphrastique » (/bid., p. 14). A. Wall situe son étude de la
métaphorisation dans I’ceuvre aquinienne essentiellement a ce dernier niveau. Il offre une définition de la référence, de la
dénotation, de la connotation et de la référentialité en fonction des écoles linguistiques et philosophiques qui les ont utilisées
dans I’histoire. Voir a ce sujet : /bid., p. 26-43.

4 S. BENOIT, La marche d’Hubert Aquin parmi les ombres : le mythe d’Orphée et d’Eurydice, mémoire de maitrise, Université
Laval, Sainte-Foy, 2014.

5 D. C. HETU, L engagement littéraire durant les années 60, mémoire de master, Edmonton, 1978.
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corps logique de la fiction nourrit la section B relative aux usages de la réflexivité dans Prochain
épisode et dans Neige noire ; il nuance « la disparition €élocutoire » du sujet écrivant, que la critique
aquinienne décrit dans une relation a certaines poétiques modernes d’écriture, en illustrant chez H.
Aquin la sublimation de ce méme sujet en un lecteur indénombrable. Dans cette section B, nous
rendrons d’abord compte de la description du combat mené a travers 1’histoire depuis la Conquéte
entre 1’envahisseur britannique et le colonisé canadien-francgais, puis du portrait du colonisé que
livre Prochain épisode sous couvert d’une subjectivité a la troisieme personne du pluriel. Nous nous
attacherons enfin a ’hypertextualité de Neige noire dans les références a Hamlet de Shakespeare en
prenant appui sur « Politiques de Saturne » de J.-F. Hamel' et sur Les mots des autres d’A.
Lamontagne. Le spectre d’Hamlet figure métaphoriquement le Québec dans la littérature de
I’époque. Nous verrons que des allusions hamletiennes nourrissent déja sémantiquement les
personnages-narrateurs de Prochain épisode et de Trou de mémoire. Dans Neige noire, les
personnages se réfléchissent d’une ceuvre a 1’autre et Hamlet est re-narrativisé : 1’intertextualité
hamletienne nous donnera a envisager un sujet qui vit a la fois le particulier et le général, soit la
contradiction de 1’étre et du non-étre qui est posée par Hamlet sous un rapport d’alternative dans sa
célebre tirade. Ce passage illustrera la prédominance dans I’ceuvre aquinienne de l’intertexte
hamletien, qui nourrit texte et hors-texte, sur I’intertexte balzacien, qui est présent dans Prochain
épisode avant de disparaitre dans les romans suivants et de se révéler éventuellement in absentia

(cette derniére perspective sera appréhendée en troisieéme partie).

A/ La multiplication des figures allégoriques dans Prochain épisode: la figuration
métaphorique d’une communauté de destin

Prochain épisode fait appel a des modeles d’écriture poétique et narrative, par 1’allusion et
par la référence notamment a des auteurs et a leurs productions, ce qui lui permet d’établir un lien
entre art et action. Ces appels permettent aux personnages et narrateurs d’engendrer une autre
histoire pour eux-mémes d’abord sous forme métaphorique et ensuite sous forme métonymique?. Ils
sont favorisé€s par la « dichotomisation disjonctive » (dans I’ceuvre romanesque aquinienne en son

entier) « entre le métaphorique et le référentiel [...][,] entre la textualité interne [du] texte et ce que

1 J.-F. HAMEL, « Politiques de Saturne : la mélancolie d’Hamlet chez Jacques Ferron et Hubert Aquin », Voix et Images, vol. 38, n°
1 (112), Montréal, 2012.

2 Cette réflexion pose que les dédoublements et les parallélismes historiques établis dans Prochain épisode participent de la
constitution ironique d’une histoire de forme métonymique. Le roman dans ce cas se rapproche plus du « roman mémoriel » que
de «l'histoire narrative d'Auguste Thierry ». En effet, « par cette insertion dans une généalogie des révolutions et de par sa
nature “collectivement autobiographique”, le manuscrit du scripteur répond a la définition de ce que Régine Robin appelle le
“roman mémoriel”, “par lequel un individu dans un groupe ou une société pense son passé en le modifiant, le déplagant, le
déformant, s’inventant des souvenirs, un passé glorieux, des ancétres, des filiations, des généalogies, ou, au contraire, luttant
pour I’exactitude factuelle, pour la restitution de 1I’événement ou sa résurrection” (R. ROBIN, Le roman mémoriel, Le Préambule,
Longueuil, 1989, p. 48). » (A. LAMONTAGNE, Les mots des autres, op. cit., p. 111.) Ces deux perspectives contradictoires
figurent dans le roman aquinien.
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I’on a I’habitude d’appeler soit “I’effet de réel”, soit “I’illusion référentielle” [...] [:] la référentialité
fonctionne chez Aquin non pas pour ancrer ou pour arréter la polysémie avec la nature symboliste et
métaphorique de sa texture mais, au contraire, pour lui donner naissance. »' Cette « dichotomisation
disjonctive » conduit dans Prochain épisode 4 un phénoméne de « dispersion géographique® » et a
une juxtaposition métaphorique® des référentialités qui ouvrent I’écriture a sa dimension
« symboliste et métaphorique ». Grace a ce dispositif, les personnages-narrateurs peuvent donner
libre cours a leurs pratiques et se réfléchir au miroir de motifs et de personnages romantiques, au
regard de figures historiques liées au nationalisme romantique et a 1’anarchisme révolutionnaire.
«Le sens, ce résultat de tout travail dynamique qui actualise les potentiels sémantiques et
référentiels des mots utilisés dans les séquences de [Prochain épisode], est en éternelle
expansion.? » Les « potentiels sémantiques et référentiels » qui viennent enrichir la référence initiale
ne se substituent pas les uns aux autres mais s’accumulent pour former la référentialité généralisée
par rapport a la référentialité particuliére du narrateur a laquelle elle s’ajoute’, « ce qui fournit a la
chose, a I’occasion, a la personne, a la géographie, a I’époque ou a la situation ainsi textualisées “un

accroissement de 1’étre®”

(Seinszuwachs). [...] C’est seulement dans la rétention des deux niveaux
de référence, la particuliére et la générale, que sera possible le brouillage référentiel’, phénoméne
[qu’A. Wall croit] essentiel a la politisation du récit chez Hubert Aquin.® »

Les artistes du mouvement romantique développent un théme — un de leurs favoris —, celui
de la prison réelle ou symbolique (« Petrus Borel et les prisons noires », « Stendhal et les douceurs

de la prison », « Victor Hugo : prison de la pensée, prison de 1’espace », « Baudelaire : claustration

_

A. WALL, Hubert Aquin entre référence et métaphore, op. cit., p. 14.

Ibid., p. 67.

3  «La métaphore vit a cause de la juxtaposition qui lui donne tant d’énergie [...]. Les structures métaphoriques dont il [est]
question gisent au-dela du lexéme et encore au-dela de la phrase. Implicites, elles ne sont donc pas ce que nous connaissons sous
le nom de la métaphore structurelle (voir, entre autres, Ricardou), 1’allégorie, la métaphore filée (Riffaterre) ou le concept
métaphorique (Lakoff et Johnson). [Les] métaphores transphrastiques [que désigne A. Wall dans son analyse] different de ces
derniéres qui sont explicitement localisables et qui sont analysables en sous-métaphores individuelles qui les composent » (Ibid.,
p- 49).

4 Ibid., p. 48.

5 D’aprés A. Wall qui cite H.-G. Gadamer, « la généralisation du sens particulier, possible a partir de la métaphore comme a partir
de I’ceuvre d’art, ne s’effectue nullement au dépens de ses références occasionnelles possibles. Bien au contraire, elle s’y
ajoute » (Ibid., p. 58). A. Wall nomme « référence dédoublée de la métaphore » (Ibid., p. 57) le systéme qui voit une référence
premiére associée a une référence secondaire sans que la premiére ne disparaisse au profit de la seconde. Il prend ainsi le contre-
point de P. Ricceur qui parle, dans le cas d’une déconstruction de la premicre au bénéfice d’une reconstruction, de référence
double de 1a métaphore.

6  H.-G. GADAMER, Wahrheit und Methode, Tiibingen, Mohr, 1972, p. 146.

7  Pour A. Wall chez H. Aquin, « aucun emploi du langage contenant des expressions référentielles ne peut “couper” les liens entre
ces expressions et leurs dénotés. Et méme s’il était bel et bien possible de couper les liens d’une expression ou deux [...], il ne
faut pourtant pas oublier qu’une “séquence est normalement ancrée a plusieurs endroits” et que, “si jamais ces amarres se
cassent a un endroit, elles tiendront encore a tous les autres endroits” ([Traduction par A. Wall de : C. Z. ELGIN, With Reference
to Reference, Hackett Publishing Compagny, Indianapolis, 1983, p.] 153). Si méme la fiction n’est pas capable de couper tous
les liens référentiels entre expressions et dénotés, elle peut en tout cas “brouiller” ces liens par des processus de métaphorisation
quand elle dédouble, par exemple, les fils entre le signe et le dénoté en suggérant d’autres candidats possibles pour le poste du
dénoté, en faisant comme si une seule expression avait simultanément plusieurs dénotés séparés mais liés de fagon complexe. Un
tel processus est surtout possible au niveau transphrastique du référent global ou du référent abstrait » (A. WALL, Hubert Aquin
entre référence et métaphore, op. cit., p. 50-51).

8  A. WALL, Hubert Aquin entre référence et métaphore, op. cit., p. 58.
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et infini »") : leur cachot est I’univers, le monde qui les entoure et qui se refuse a leur emprise, ou
c’est leur moi; de D’incarcération nait paradoxalement une liberté dans un en-dehors lié a
I’imaginaire, dans un espace qui ne traduit pas moins un enfermement. Adoptant ce theme
romantique de la prison, Prochain épisode livre d’une part le récit pseudo-autobiographique d’un
narrateur mis en prison pour des faits terroristes. Ce narrateur retrace dans un espace réel sa propre
aventure intérieure de prisonnier menacé de névrose du fait de son désespoir et de son horreur du
vide. Ce vide défini explicitement et de maniere insistante par le narrateur est le vide que creuse
I’absence de la femme aimée et le manque de détermination en politique. Son écriture est empreinte
d’un lyrisme mélancolique ; mise sur le méme plan que I'écriture poétique romantique, elle est issue
du méme désespoir créatif. D’autre part, le roman développe une intrigue d’espionnage qui sera
maintenue jusqu’a I’échec définitif a commettre le meurtre programmé. Le récit est tourné vers un
pass¢ antérieur comme si le souvenir ou la vie antérieure tracait les lignes majeures d’un
développement que I’imaginaire et le réve transposaient et intégraient a la projection future de
I’intrigue :
Je crée ce qui me devance et pose devant moi I’empreinte de mes pas imprévisibles. [...] Tout m’attend. Tout

m’antécéde avec précision [...]. J’ai beau courir, on dirait que mon passé antérieur a tracé mon cheminement et proféré les
paroles que je crois inventer.”

C’est par ce double mouvement du présent et du passé que le narrateur peut se détacher de
I’action romanesque pour faire surgir a partir d’associations d’idées, de paysages ou de sentiments,
de longues allusions a 1’aventure révolutionnaire, au pays et a la femme aimée, a 1’histoire du
peuple qui veut se faire.

L’action romanesque de Prochain épisode est posée en Suisse, «le travail de
métaphorisation » qui s’opére sur la référentialité permet d’y voir ’image inversée du Québec’ :
dans ce territoire excentré, un déblocage symbolique de la situation canadienne-francaise peut étre
envisagé a travers ’acte révolutionnaire propre au nationalisme romantique. D’autres reperes
géographiques (I’Afrique, Cuba, la France, I’ Angleterre, la Belgique, la Gréce) « font figure dans le

texte d’un ailleurs possible, lieu capable de se soustraire a la continuelle oscillation entre la Suisse

1 Dans cette parenthése sont cités certains titres des chapitres de la premiére partie de La Prison romantique. Essai sur
l’imaginaire, ouvrage de V. Brombert (Librairie José Corti, Paris, 1975). D’autres titres apparaissent dans cette partie : « Gérard
de Nerval et le prestige du lieu clos », « Huysmans et la thébaide raffinée ». Les écrivains cités dans ces titres développent ce
théme de la prison, suivant 1’imaginaire romantique, comme métaphore poétique de la prison intérieure, soit, de maniére
contradictoire et simultanée, a la fois de 1’incarcération de I’homme en-dedans de lui-méme, et de son enfermement dans un
espace au-dehors lors de ses évasions dans 1’imagination (la prison est paradoxalement liée a la liberté).

2 H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 86.

3 La Suisse correspond métaphoriquement au Québec, son espace géographique permet au texte aquinien d’introduire des
références particulieres qui viendront grossir la référentialité du narrateur. Le Québec se trouve également sillonné dans
Prochain épisode. A. Wall étudie a partir de cette mise en correspondance entre la Suisse et le Québec les allusions nominales et
historiques qui traversent Prochain épisode. Voir a ce sujet : A. WALL, Hubert Aquin entre référence et métaphore, op. cit., p.
67-95. La section 2 de ce chapitre s’attache aux allusions, moindres en nombre, définies par D. C. Hetu dans L ’engagement
littéraire durant les années 60. L’étude de D. C. Hétu pourrait s’intégrer aux développements d’A. Wall. L’élargissement des
dimensions référentielles dont elle parle correspond bien a la dispersion géographique dont traite A. Wall.
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et le Québec.' » Cette « dispersion géographique » « prend comme point de départ la référentialité
antérieure québécoise’ » avec laquelle le personnage-narrateur est en prise’. « Les cadres
géographiques s’intégrent étroitement a toutes les isotopies importantes du texte, s’agglutinent
autour de quelques noyaux thématiques, autour de certains réseaux sémantiques spécifiques a ce
texte, autour des personnages énigmatiques du roman.*» Ce chapitre reviendra sur les éléments
relevant du romantisme littéraire et d’une politique révolutionnaire auxquels s’intégrent ces cadres
géographiques. Le roman développe des allégories, représentations indirectes d’une réalité ou
décalques souhaités d’une réalité absente. N1 opére une descente aquatique révélatrice de son état
de mélancolie, cette noyade est le reflet de I’investigation d’un moi individuel et collectif ; certains
motifs romantiques de 1’ceuvre liés au théme de I’eau seront d’abord illustrés. L’assemblage
d’allusions’ littéraires, nominales, historiques et mythologiques qui précipite une dissolution de
I’espace-temps et un resserrement symboliste sera ensuite appréhend¢ ; le narrateur qui tourne son
regard en arriére se saisit d’apports littéraires, de 1égendes et de mythes comme autant de miroirs
d’un passé mythique et d’une histoire utopique au service d’un avenir historique qu’il s’agira
d’explorer. L appel fait a trois figures dépositaires de 1’Histoire au X1x° siecle, H. de Balzac, lord
Byron et M. Bakounine, sera enfin étudi¢ ; il aboutit a la constitution métaphorique d’un triptyque
des possibles décisionnels en matiére politique : une fois I’impuissance balzacienne signifiée, la
figure mythique de lord Byron s’impose pour signifier une quéte d’identité nationale, romantique et
révolutionnaire ; une autre variante du nationalisme québécois a travers le révolutionnaire M.

Bakounine est ajoutée a la suite.

1 A. WALL, Hubert Aquin entre référence et métaphore, op. cit., p. 79. A. Wall reléve les expressions référentielles qui figurent

dans Prochain épisode dans un tableau. Ce tableau apparait dans : /bid., p. 74-78.

Ibid., p. 80.

3 Cette référentialité particuliére du passé antérieur canadien-frangais ne correspond pas chez A. Wall a cette référence littérale
définie (suivant les propos de J. Ricardou dans Le nouveau roman) par R. Lapierre dans L imaginaire captif- Pour R. Lapierre,
les dimensions de Prochain épisode renvoient a la fois a la dimension de I’emprisonné qui s’engage dans une descente aquatique
et a « une dimension “référentielle” de remplacement — ou plus précisément, de transgression — qui tend a s’établir autour du lac,
sur la terre ferme, et a se dérouler horizontalement au milieu des multiples déplacements du héros » (R. LAPIERRE, L imaginaire
captif, op. cit., p. 30). Si A. Wall oppose a R. Lapierre et au terme de remplacement le terme de juxtaposition et la notion de
complémentarité, le premier s’inscrit en faux avec le second quand ce dernier indique 1’expérience de la limite dans 1’écriture
chez H. Aquin. (Voir a ce sujet : A. WALL, Hubert Aquin entre référence et métaphore, op. cit., p. 48.) Cette réflexion qui suit les
propos d’A. Wall montre par ailleurs que le héros vit une expérience fluviale comme le narrateur. La premiere section d’étude de
Prochain épisode chez R. Lapierre s’établit sur ce rapport différentiel entre une dimension littérale et une dimension
référentielle. Voir a ce sujet : R. LAPIERRE, L imaginaire captif, op. cit., p. 25-42.

4 Ibid., p. 67.

5 Ces allusions font partie des références particuliéres qui se combinent pour former la référence généralisée de Prochain épisode.
En accord avec les propos d’A. Wall dans Hubert Aquin entre référence et métaphore, A. Lamontagne dans Les mots des autres
« propose le terme de “référence” pour désigner ce type de renvoi a un auteur ou a une ceuvre qu’il faut exclure de la typologie
de I’intertextualité puisqu’il n’y a pas présence effective d’un texte dans un autre » (A. LAMONTAGNE, Les mots des autres, op.
cit., p. 69).
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1/ Une écriture dépressive et une noyade : une descente mélancolique « au fond des choses »
L’action de I’intrigue policiere se déroule en Suisse autour du lac Léman. Le lac, reflet
renversé du paysage alpestre, image inversée d’un Cuba en flammes, devient le point focal de la vie
du narrateur aussi bien que 1’image qui évoque son drame intérieur, sa descente « au fond des
choses ». Le personnage-narrateur (N1) ressent une analogie entre 1’eau et I’acte d’écrire, lui-méme
estimant que « le papier se dérobe sous [son] poids comme le lac fluvial' ». « Encaissé dans ses
y . .y . . . T .
phrases” », il continue de maniere volontaire sa plongée qu’il assimile a une noyade ; « descendre
est [son] avenir® ». Précédé par le discours de la narration, il « s’abandonne a la course effusive des
mots* ». Ce mouvement devient infernal au fil d’une écriture rétrospective :

A partir du trajet vibratoire de ma main, je déduis qu’un fleuve démentiel se décharge dans ma veine
céphalique et charrie, dans son tumulte, mes noms, toutes mes enfances, mes échecs et ce qui reste des nuits
d’amour. Ce filet impur qui jaillit sur le papier me transporte tout entier, dans le désordre d’une fuite. Nil
incertain qui cherche sa bouche, ce courant d’impulsion m’écrit sur le sable le long des pages qui me sépare
encore du Delta funébre. En avant de moi m’attendent les actes inédits : des chateaux, des femmes, des heures

et des siécles ; m’attendent aussi des chapitres entiers sur la guérilla en plein Montréal et la chronique, suicide
par suicide, de notre révolution hésitante.’

L’écriture décharge le narrateur de ses souvenirs pluriels du Méme ; elle le « transporte tout
entier, dans le désordre d’une fuite », puisque le « fleuve démentiel » des souvenirs tend a
poursuivre en lui sa course et qu’il « cherche [une] bouche » de sortie sure et cohérente. Rien n’en
jaillit si ce n’est un « filet impur ». Méme si devant lui dans 1’écriture I’« attendent [des] actes
inédits », N1 se maintient dans I’incertitude, ne voyant dans les « chapitres entiers » a venir qu’une
reproduction de son hésitation et qu’un parcours de suicide en suicide vers le « Delta funebre. » Sa
noyade écrite se poursuit inlassablement. La chute lente au fond du lac Léman, 1’image symbolique
fondamentale du roman, s’avere étre I’investigation d’un échec : « Je me noie. Je m’ophélise dans le
Rhone® ». Dans son environnement carcéral, la noyade devient une expérience archétypale pour
celui dont « I’affaiblissement est [la] fagon d’étre’ ». Descendant « dans [la] fosse a souvenirs® », il
cherche a aller au fond de lui-méme pour y trouver quelques vérités mais cette introspection ne peut
aboutir favorablement et avec cohérence a une sortie a la surface. Dans ses tentatives, il est rattrapé
par des sentiments troubles, par la lassitude, la déprime, la fatigue puis la dépression : ce livre qu’il
ébauche « épouse la forme méme de [son] avenir ; en lui et par lui, [il] prospecte [son] indécision et

[son] futur improbable’ ».

H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 30.
Ibid., p. 5.

Ibid., p. 18.

Ibid., p. 105.

Ibid., p. 115.

Ibid., p. 18.

Ibid., p. 20.

Idem.

Ibid., p. 89.
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Dans L’eau et les réves, G. Bachelard souligne le lien subtil qui unit, a ’intérieur de I’image
poétique, I’eau et le désespoir : « L’eau est 1’élément mélancolisant.' » Au niveau formel, Prochain
épisode prend le contre-pied de 1’écriture fluide, sans heurts, qui s’appuie sur un langage éclairant,
bien que le narrateur prétende le contraire. Au niveau diégétique, I’eau est le marqueur de spleen, de
mélancolie et plus profondément encore, de mort; y trouver son dernier repos sur le modele
d’Ophélie dans I’Hamlet de Shakespeare correspond a I’acte narcissique supréme du romantique :
I’eau devient alors « I’élément de la mort sans orgueil ni vengeance, du suicide masochiste? ». Dans
sa recherche psychique de vérité, dans cette descente en lui-méme, le narrateur révéle une
incapacité a agir et a reproduire le « suicide masochiste » d’Ophélie : il se sent désemparé, ce qui
annonce une défaillance proche. Inondé par le spleen, terrifi¢ de se voir glisser au fond de sa
défaite, inhumé dans son désespoir, il succombe a la tristesse et a ’échec ; alors qu’il se dit rattrapé
par sa vie antérieure, il note: « Quelque chose me dit qu'un modele antérieur plonge mon
improvisation dans une forme atavique® ». Ce qui est traduit au plan de I’image, celle de la hantise
de la noyade et de la dissolution, c¢’est une investigation d’un échec, d’une névrose individuelle et
collective, et sa répétition dans I’Histoire. Il s’observe ainsi un phénomene d’historicisation,
I’énonciation inscrit I’histoire dans 1’expérience individuelle de N1 :

Me suicider partout et sans relache, c’est 1a ma mission. En moi, déprimé explosif, toute une nation

s’aplatit historiquement sous le choc noir de la lucidité, se met soudain a pleurer devant I’immensité du
désastre et de I’envergure quasi sublime de son échec.*

Les noyades successives vécues par le narrateur, ces suicides qui n’en finissent plus, sont
I’expression de la déchéance nationale qui date de deux siécles et de la conquéte anglaise. Elles
reflétent 1’incapacité individuelle et collective a agir hors de toute allégeance a la Couronne
britannique. Elles se vivent en conséquence du « choc noir de la lucidité » éprouvé face a I’histoire
canadienne-frangaise. « En [N1], déprimé explosif, » se mesure « I’envergure quasi sublime de
[I’]échec » de la nation canadienne-francaise a s’extraire du joug de la domination et se planifie une
révolution incertaine ; aussi, se considére-t-il comme le « symbole fracturé de la révolution du
Québec, mais aussi son reflet désordonné et son incarnation suicidaire’ ». « Encastré dans les murs
de I’Institut », emprisonné dans un vaisseau plongeant au fond du lac Léman, N1 « céde au vertige
d’écrire [ses] mémoires »° pour exprimer la fracture communautaire de son pays. Selon G.

Bachelard, « I’étre voué a I’eau est un étre en vertige. Il meurt & chaque minute, sans cesse quelque

G. BACHELARD, L ’eau et les réves, Librairie José Corti, Paris, 1942, p. 123. Cet ouvrage intégre la bibliotheque d’ Aquin.
Ibid., p. 113.

H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 85.

Ibid., p. 65.

Ibid., p. 21.

Ibid., p. 19.
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chose de sa substance s’écroule’ » : N1, « étre en vertige » qui se meurt a chacun de ses suicides,
meéne une expérience aquatique digne d’une chute lente et vertigineuse « au fond des choses » ;
« quelque chose de sa substance s’écroule » a chaque instant en réaction a la condition asphyxiante

et aliénante du Canadien frangais depuis la conquéte anglaise.

La tentative scripturale de recouvrement de la femme-pays

La noyade écrite du narrateur se poursuit suivant une mécanique ondulatoire, suivant une
« oscillation entre I’hypostase et ’agression, transmission de la vision d’un monde instable? ».
Dépositaire d’une réalité post-nietzschéenne a multiples facettes, N1 oscille dans ’écriture entre la
contemplation unitaire et le désordre. Cependant, il « réve de mettre un point final a [sa] noyade qui
date déja de plusieurs générations.’ » En opposition a cette thématique de I’eau, élément de
résistance a toute permanence, puissance destructrice en mouvement, répond un lexique de
I’¢élément feu (flammes, incendie, soleil, aube, lumiere, coup de feu) et de 1’¢élévation, un lexique
associé a la révolution. C’est ici que « la femme, a la fois soleil et lac, eau et feu, Alpes et rivage
[devient] une véritable synthése lyrique de ces images contradictoires en elle réconciliées* ». Cette
femme dans Prochain épisode, K, est I’intermédiaire du protagoniste et la femme aimée du
narrateur emprisonné. L’échange discursif entre les doubles-adversaires s’est vu conclu par
I’apparition d’une femme blonde, auxiliaire de H. de Heutz ; depuis cet événement dans le bois de
Coppet qui le laisse incertain quant au role de K, N1 ne sait comment rebondir : « J’ai besoin de
toi ; j’ai besoin de retrouver le fil de notre histoire et I’ellipse qui me raménera a la chaleur de nos
deux corps consumés.’ » Immobilisé dans 1’écriture, N1 souhaiterait se reconnecter a cette femme
de manicére a initier I’acte révolutionnaire chez son alter-égo fictionnel.

Blessé par une révolution qu’il appelle de ses veeux, bris¢é dans son élan méme de
combattant, le narrateur souffre de sa blessure occasionnée durant un combat inédit puisque non
déclaré, non survenu®. Aussi déclare-t-il : « Mon pays me fait mal. Son échec m’a jeté par terre’ ».
Le Québec est per¢u comme un « cachot national® » ; aussi, le narrateur a-t-il déplacé ’action en
Suisse, image inversée de son pays. C’est ce faisant qu’il se lance dans une reconquéte d’une

femme-pays dans un espace-temps devenu symbolique. Suivant un systéme d’allusions nominales

1  G. BACHELARD, L ’eau et les réves, op. cit., p. 9.

2 H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 89.

3  Ibid.,p.31.

4 J. LEFEBRE, « Prochain épisode ou le refus du livre », op. cit., p. 153.

5 H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 93.

6  Le narrateur indique en ce sens : « La révolution que j’appelle m’a blessé. Les hostilités n’ont pas encore commencé et mon
combat est déja fini. Hors combat prématurément, évacué vers ’intérieur loin de la ligne de feu, je suis ici un blessé de guerre ;
mais quelle blessure cruelle, car il n’y a pas encore de guerre selon la lettre. C’est 1a ma blessure » (/bid., p. 91). Le combat
reléve du non-survenu a la fois dans la réalité historique de N1 et dans la fiction.

7 Idem.

8 Ibid.,p.31.
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et historiques, le cadre spatio-temporel va subir son éclatement puis son resserrement autour d’un
plan pictural, celui du lac Léman en clair-obscur sous une boréale romantique. Le narrateur lance
alors un appel, celui de retrouver son pays en un ¢lan vital révolutionnaire. La correspondance
étroite entre la femme aimée et le pays natal, entre la passion amoureuse et la révolution qui est
réappropriation du pays, est posée au moyen de la reprise littéraire, I’emprunt fait a « L’Invitation
au voyage » de Baudelaire : « Ou est-il ce pays qui te ressemble, mon vrai pays natal et secret, celui
ou je veux t’aimer et mourir ? [...] je pleure comme toi, mon enfant, de ne pas €tre déja rendu dans
les champs ensoleillés de cette campagne qui rayonne autour de la Nation, dans la chaude lumicre
de notre pays retrouvé.' » La rencontre de N1 avec la femme-pays s’établit dans 1’écriture ; N1
s’habille alors de son pays jusqu’a se minéraliser en lui’, & son contact naissent son inspiration et
son chant lyrique :
Mon livre a thése n’est que la continuation d’une nuit d’amour avec toi [...]. Pour t’écrire, je
m’adresse a tout le monde. L’amour est le cycle de la parole. Je t’écris intimement et j’invente sans cesse le

cantique que j’ai lu dans tes yeux ; par mes mots, je pose mes lévres sur la chair brilante de mon pays et je
t’aime désespérément comme au jour de notre premiére communion.*

Véritable discours amoureux ou lettre amoureuse aux aspects lyriques effilés, I’ouvrage que
dicte le narrateur apparait comme une effusion passionnée entre lui-méme et la femme-pays. N1 y
décrit son amour pour elle/lui en s’« adress[ant] a tout le monde.» Cette femme-pays,
« interlocutrice absolue a qui [il] ne [peut] écrire clandestinement qu’en [s’]adressant a un public
qui ne sera jamais que la multiplication de [ses] yeux* » », est la destinataire plurielle de la « dérive
noématique »° du déprimé, de son « livre a thése » et a ambition révolutionnaire. Pleurant comme
elle une nation canadienne-francaise sous domination, son écriture amourcuse reste a défaut
clandestine et indirecte ; en perpétuelle quéte d’une nouvelle communion, elle est gagnée par le
désespoir et par la mélancolie.

A la descente « au fond des choses » du personnage-narrateur s’ajoute par juxtaposition
I’intégration du protagoniste (personnage transfuge du narrateur dans le récit policier) a I’univers
des eaux profondes et dormantes, les eaux mortes et mélancoliques du fleuve de la mort ou résonne
le complexe d’Ophélie (celui du noyé qui flotte, simplement endormi), les eaux du Styx qui
aménagent un retour aux origines, une remontée vers les archétypes symbolistes, comme le

souligne L eau et les réves de G. Bachelard.

1 Ibid., p. 74. « L’Invitation au voyage » de C. Baudelaire figure dans Les Fleurs du Mal (1857).

2 La fusion de N1 avec la femme-pays passe par sa minéralisation : « Alors méme que le temps fuit pendant que j’écris, tout s’est
figé un peu plus et me voici, cher amour, réduit 8 ma poussiére finale. Minéralisation compléte. J’atteins immobile une stase
volcanique » (/bid., p. 66).

Idem.

Idem.

Idem.
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2/ I’écriture d’une histoire métaphorique dans le domaine du symbolique et du lyrique

La période québécoise de la Révolution tranquille, qui suppose une remise en question de
I’individu néanmoins libéré des chaines du traditionalisme, reste un épisode trouble d’hésitation
entre ’instabilité d’une indépendance et la stabilité réactionnaire fédérale valorisée par un statut
d’autonomie provinciale. Elle n’est pas sans rappeler la période romantique frangaise qui se voit
balancer entre Révolution et Restauration. Les hommes qui vivent apres la grande coupure de 1789
seront de perpétuels exilés de 1’intérieur, martyrs, non sans fierté, de leur aliénation : « N’est-il pas
pour eux, d’accepter le réel et de le décrire tel que vu, de s’accepter soi-méme tel que 1’on est et ne
pas se croire tel que I’on voudrait étre' » dans une époque de turbulences collectives. Suivant une
perspective d’élargissement de I’homme dans sa sensibilité, 1’écrivain romantique n’a pas de
« centre de gravité » ; inscrite dans un élan national politique et philosophique, la littérature est
d’exil, motivant une nostalgie de 1’ailleurs, mais surtout, en contrepartie, elle exprime une prise en
charge de I’homme par lui-méme, dans cette découverte de la liberté individuelle et de 1’espace
universel. L’histoire n’est plus temporalité linéaire liée a quelques déterminismes ou providence :
elle est variabilité. Elle n’est pas le résultat d’événements liés a ’homme mais le résultat
d’événements créés par ’homme. Face a la dépravation et a I’oscillation de I’histoire suite a la
Révolution frangaise, les romantiques sollicitent dans leurs écrits littéraires des espaces symbolistes,
mythes et 1égendes, comme miroirs d’un passé mythique et d’une histoire utopique de maniére a se
dessiner un avenir historique. En ces temps de mouvements historiques pour le narrateur enfermé,
de révolution planifiée pour le héros, le récit s’écarte du factuel de I’action et de I’immobilisme
pour donner en plus une dimension mythique et utopique au projet, a la trajectoire fluviale du
personnage-narrateur et a la courbe historique du protagoniste. En faisant allusion a la figure
d’Orphée qui use de la musique comme outil de recouvrement, le narrateur-héros (N2) fait sienne
son expérience ; aussi, en appelle-t-il a I’écriture de maniére a y constituer un espace du mystique et
du légendaire qui lui permette d'espérer retrouver sa femme aimée et son paradis perdu.

Le roman s’ouvre dés son début par des allusions nominales et historiques qui au regard du
cadre spatio-temporel développé par le récit (un transfert de I’environnement québécois a celui de la
Suisse) vont le faire se dilater et constituer un référent généralisé :

Cuba coule en flamme au milieu du lac Léman pendant que je descends au fond des choses. Encaissé
dans mes phrases, je glisse fantome dans les eaux névrosées du fleuve (...). Entre 1’anniversaire de la

révolution cubaine et la date de mon procés, j’ai le temps de divaguer en paix, de déplier avec minutie mon
livre inédit.?

1 Définition du « romantisme », Encyclopaedia Universalis, tome XX, éditeur de Paris, France, 2002, p. 127.
Ibid., p. 5. A aucun moment n’est posé d’allusion explicite a la Révolution tranquille, époque que vit H. Aquin. Cependant de ce
passage de Cuba (Révolution) a la Suisse (tranquille), on peut y fonder une allusion. Dans son essai, D. C. Hetu met en avant les
allusions citées. Dans son étude, A. Wall livre un tableau plus exhaustif des allusions référentiels présentes dans Prochain
épisode.
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Fantome naviguant dans un passé antérieur source d’aliénation au présent, N1 s’engage dans
une descente infernale et s’enfonce dans un théatre scripturaire aprés s’étre inscrit entre deux
espace-temps a références mouvantes. Ce narrateur a travers une €criture-pays qui le fait plonger
dans son intériorité préconise certes la révolution mais se découvre impuissant au niveau collectif a
résoudre la répétition des échecs historiques qui limite 1’élan vital de libération ; de manicre a se
soustraire a cette impuissance et pour revendiquer un autre cours a I’histoire, il se référe a un passé
légendaire qu’il fait sien par I’écriture pour sa cause personnelle et collective. Par I'utilisation
d’allusions nominales et historiques, 1’espace-temps du récit éclate pour s’élargir suivant une

perspective symboliste ou ressurgit un passé glorieux et révolutionnaire :

’allusion nominale I’allusion historique
Cuba (révolution) le 26 juillet cubain
Missolonghi (révolution grecque) le 4 aolit 1792 (révolution frangaise)
Durham 1816 (révolution grecque)
Chénier, jadis Tingwick (rebellions de 1837-1838) le 24 juin (féte nationale du Québec)
Ferragus
Manfred

Byron, le Prisonnier de Chillon

Ces allusions mettent en perspective un passé exaltant au rayonnement révolutionnaire. Le
narrateur se référe a ce passé a valeur mythique parce qu’il voudrait le projeter sur la courbe
sinusoidale de sa vie et de son pays. Ces allusions s’accumulent pour offrir un élargissement de
I’espace-temps narratif qui prend alors une dimension symbolique. Cet €largissement qui fait
s’ajouter les allusions référentielles vaut pour référence généralisée par rapport a la référence
particuliere du passé antérieur canadien-frangais. Il consiste en un panorama romantique, il agit tel
un repere dans 1’épreuve de recouvrement et de reconquéte identitaire du narrateur. Cette référence
résultante et réactionnelle a la noyade intégre sa référence premicre ou la présence de la figure
féminine domine.

La référence généralisée se révele comme resserrement rendu possible (nécessaire) par et
dans une dispersion de 1’espace géographique et temporel. De ce brouillage spatio-temporel qui
offre de multiples références particulieres comme autant de repéres potentiellement assimilables, le
personnage-narrateur/le personnage-héros espere recouvrir la femme aimée et libérer son pays.
L’amour révélé envers la femme-pays qui est associé¢ dans I’esprit du narrateur a un autre grand
amour passé de sa vie, celle d’une femme blonde, est intégré dans le récit policier ; cette femme se
nomme K (indice phonétique de Canada ou de Québec), elle est amie et complice du héros avec qui

elle participe des actions du Front de Libération du Québec. L’image de leur moment de
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communion le plus intense est placée sous I’aune romantique et sous des auspices révolutionnaires,
elle hante par la suite 1’esprit du narrateur-héros. Cette dernicre offre une vision du couple au lever
du soleil a I’Hoétel d’Angleterre ou Lord Byron écrivit le Prisonnier de Chillon : « inondés de la
méme tristesse inondante, nous nous sommes ¢tendus sous les draps frais, nus, anéantis
voluptueusement 1’un par I’autre, dans la splendeur ponctuelle de notre poéme et de 1’aube’ ». Leur
union physique, véritable symbiose amoureuse, se déploie dans un lieu « suspendu dans le vide
majestueux” » qui reléve du mythe. Lorsque le narrateur-héros se remémore cette nuit fabuleuse,
« leur chambre [est] soulevée® » et leur amour s’étale sur « un lit géant juste au-dessus du fleuve
natal* », « sur un lit d’ombres, au-dessus d’une vallée’ ». La proximité de I’eau transforme leur
rencontre en une dérive subaquatique (« inonder », « inondante »). Cette rencontre qui se déroule
« dans un lac antique qui [dévale] glorieusement de [leurs] deux ventres®» ou dans un fleuve
puissant coulant dans une vallée (P.E., p. 69) donne lieu par ricochet métaphorique a une évocation
du mythe d’Orphée et d’Eurydice dans les Enfers.

Le brouillage spatio-temporel active par la juxtaposition « les potentiels sémantiques et
référentiels » des allusions nominales et historiques pour en nourrir les personnages, il réveille une
mémoire ancienne. Le temps passé se trouve alors renouvelé a travers K et le héros, tous deux
« propriétaires insaisissables de ’Hotel d’ Angleterre, qui se trouve a mi-chemin entre le chateau de
Chillon et la villa Diodatti, Manfred et la future libération de la Gréce’ ». La multiplicité des axes
romantiques qui convergent vers eux les place sous le signe de la plénitude ; au sortir de leur bain
érotique ou ils ont «leurs corps réunis en 1816 », ils deviennent « I’épicentre d’un univers
grandiose, une sérénité accomplie [succede] a la déchirure du plaisir [...] [:] [le héros] [recoit alors]
Iinvestiture de I’amour et de I’aube. »® Au contact de K, le protagoniste devient puissant et clair
d’esprit, il est prét a 1’acte révolutionnaire. Suite a cette régénérescence, ils poursuivent leurs
enlacements au bord du lac Léman face a une eau sereine et au soleil naissant. Une fois la
séparation prononcée nait chez N2 la nostalgie de ce 24 juin — autrement li¢ a la célébration de la
féte nationale du Québec —, de cette union célébrée dans le contraste « de la clarté du ciel [et] de

I’obscurité de leur cabine volante’ ». De méme apparaissent des images de ce méme lac immobile

1bid., p. 66.
Ibid., p. 65.
Ibid., p. 70.
Idem.

Ibid., p. 65.
Ibid., p. 30.
Ibid., p. 29.
1bid., p. 34.
1bid., p. 70.
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au milieu duquel se couche un soleil en flammes au rythme de I’air musical d’une Desafinado’ (P.
E., p.85) ou des images a I’heure ou le soleil s’incline sur certains pics alpestres (P. E., p.105).

Dans leur description, le lac Léman et ’environnement qui s’y reflete imitent les
mouvements intérieurs du narrateur qui mesure a quel point la nuit de communion avec K s’¢loigne
dans le temps et tarde a se renouveler :

Les siécles défilent & longueur de nuit sous les fenétres de notre amour. Mais je t’ai perdue, mon
amour ; et toute cette musique a cessé de me griser. J’ai besoin de te revoir. Sans toi, je meurs. Le paysage
immense de notre amour s’assombrit. Je ne vois ni le piédestal ravagé des Hautes-Alpes, ni les grandes coulées
mortes des glaciers. Je ne vois plus rien : ni la voite synclinale du lac, ni la masse renversée de 1’Hotel
d’Angleterre, ni le Chateau d’Ouchy, ni la créte des grands hotels de Lausanne [...], ni la forme vespérale du
chateau de Coppet. Plus rien ne me sauve. Mon cercueil plombé coule au fond d’un lac inhabité. Les dédales

d’échecs et de batailles rangés ne me nourrissent plus, non plus que les siécles de ma vie amoureuse qui se
réduisent & quelques dates sur une enveloppe.'

Apres le face-a-face du protagoniste et de H. de Heutz, le premier trouve son esprit envahi

par le néant et par la nuit d’autant plus qu’il pense avoir vu une femme blonde, probablement K,

secourir son double-ennemi ; en paralléle, le « paysage immense de [leur] amour s’assombrit. » Son

amour étant perdu, le protagoniste et narrateur second dépérit tandis que N1 ne se nourrit plus de

son passé antérieur et qu’il se sent glissé « au fond d’un lac inhabité. » Si la rupture amoureuse est
signifiée au héros aprés son échec, elle apparait brutalement & N1 au lendemain de ’union :

Notre étreinte aveuglante et le choc incantatoire de nos deux corps me terrassent encore ce soir tandis

qu’au terme de cette aube incendiée, je me retrouve couché sur une page blanche ou je ne respire plus le
souffle chaud de ma blonde inconnue [...]j’ai mal et je me souviens de ce temps perdu.?

La perte de la femme aimée se traduit par le désenchantement du narrateur, elle conduit a
son impuissance a produire « sur [la] page blanche » ’action du personnage ; cette situation
préfigure le parcours elliptique du personnage et son échec a tuer son double-adversaire. A la
maniere de Marcel Proust, le narrateur se sert du souvenir, mode d’existence et de création, pour
assurer sa survivance et la poursuite de sa quéte de I’étre aimé. Par le biais de I’écriture qui est
créatrice d’images et de perspectives, un instant de réunification est envisagé ; un ensemble de
regards en arriére a la fois littéraire, historique et mythologique le permettrait. Dans sa noyade
toujours renouvelée, le narrateur emprunte un trajet labyrinthique, les « dédales d’échecs et de
batailles rangés » de I’histoire canadienne-francaise, pour se rendre jusqu’a lui-méme et jusqu’a la
femme-pays ; en Suisse, sous la couverture de son personnage, il parcourt des détours a travers les
Alpes : le Roc d’Enfer, le Mont Maudit, le Mont Blanc, le Mont Noir, I’Aiguille du Géant,
I’Aiguille du Druz, les Dents sombres du Midi sont certaines références géographiques de sa

trajectoire ; a connotation infernale, ces sommets illustrent la descente aux Enfers entreprise par le

10 J. ALLARD, « note 177 » in H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 70.
1 Ibid., p. 93.
2 Ibid.,p. 28.
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narrateur en vue de recouvrer la vie et la femme-pays. Les mots de N1 annoncaient préalablement
cette aventure : « Eurydice, je descends. Me voici enfin. A force de t’écrire, je vais te toucher ombre
noire, noire magie, amour' ».

Les allusions nominales et historiques valant comme autant de références particulicres
recomposent la référence du passé antérieur canadien-francais, elles offrent au narrateur des
perspectives romantiques compensatoires dans sa quéte amoureuse et révolutionnaire visant a se
réapproprier son pays perdu. Alors que la femme-pays semble hors d’atteinte, les allusions a la
tradition poétique d’écriture (C. Baudelaire, lord Byron, Orphée...) et le lyrisme poétique s’ajoutent
pour favoriser un acceés au mythe, a une époque du (re-)commencement et a une parole articulée
pour la premiére fois. Ce retour aux origines n’est possible que si le narrateur laisse la parole non
pas a la raison mais a I’intuition. Le narrateur privilégie d’abord son intuition ; alors que son
écriture-noyade se pose comme une expérience spirituelle qui lui fait explorer sa psyché, I’écriture
devient pour lui avec I’emprunt du mythe d’Orphée et d’Eurydice une facon de communier avec
son étre archaique et son imaginaire profond : le narrateur peut alors prétendre retrouver ce temps
fabuleux et ancien ou son ame et la parole sont nées. Le mythe incarne la perte de 1’Autre et le
perpétuel conflit entre raison et intuition. Tant qu’Orphée se laisse guider par son intuition, tout se
déroule bien. Mais dés que doute et questionnements s’installent (Eurydice est-elle derriére moi ?
Aurais-je été dupé ?), Orphée transgresse 1’ordre divin et se retourne. De la méme manicre, dans
Prochain épisode, le héros connait la mission (assassiner H. de Heutz) qui lui permettrait de
retrouver K et d’accomplir la révolution a laquelle il aspire ; cependant, au moment de passer a
I’action, il ne s’interroge que trop : comme le héros grec, il perd contact avec celle qu’il aime et son
raisonnement le conduit a 1’échec et a une reconduction de la « dépression nationale” » et de la
« fatigue historique® ». Le doute issu du raisonnement est pour Orphée et pour le héros aquinien
destructeur.

Le narrateur comme Orphée pose un acte révolutionnaire dans le but de renverser I’ordre
établi. La libération de son pays et de son étre sous I’impulsion d’une révolution nationale semble
dans I’imaginaire un temps envisageable ; la communion a I’Hotel d’Angleterre des amants, eux-
mémes pergus a I’origine du changement®, laisse penser a sa possible réalisation. Une fois la rupture
avec 1’aimée sous-entendue, la poésie pour le narrateur, comme la musique pour Orphée, offre une

descente dans les ténebres des tréfonds du lac Léman a la quéte de I’ Autre. Le lac apparait comme

1 Ibid.,p. 16.

2 Ibid.,p.22.

3 Ibid., p. 133.

4 Le narrateur-héros indique en ce sens : « C’est sur nous et en nous que le grand bouleversement commence ; dans nos existences

vulnérables et nos rencontres amoureuses que les premiers coups sont portés. L’anarchie annonciatrice se manifeste par notre
ministére » (Ibid., p. 91).
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un lieu de passage et de transition, il s’assimile a « ce lieu [ou I’on est] en dehors de la différence
entre étre et non-étre : on [n’existe] plus ou on est éternellement, en dehors du temps' ». Descendu
pour une réunion du Méme et de I’ Autre dans ce lieu de I’atemporel, le narrateur revient transformé,
tenu par 1’échec, avec une image dont il ne peut se dessaisir, celle de I’autre rive, symbole de
séparation. Orphée passa au moins plusieurs jours a contempler I’autre rive du Styx, symbole de
désunion ; de la méme maniere dans Prochain épisode, 1’autre rive est visible et cruelle : « Glacier
fui, amour fui, aube fugace et interglaciaire, baiser enfui trés loin sur ’autre rive.? » Comme
Orphée, le narrateur (et le lecteur a travers lui) regarde, déboussolé, un amour mort et un pays

dépossédé.

Dans Prochain épisode, les effets des perspectives dessinées par les allusions nominales et
historiques « prédominent (renvoyant a chaque instant a un signifi¢ implicite), 1'Histoire [qu’essaie
d’impulser le narrateur] est entrainée vers une forme métaphorique, et avoisine le lyrique et le
symbolique » : s’auréolant d’un passé glorieux et révolutionnaire, s’entourant de figures
romantiques aux ambitions libérales, le narrateur tente de répondre a sa volonté d’unité artistique et
existentielle. Empruntant a la poésie et au lyrisme poétique, il essaie de faire aboutir cette histoire
en sillonnant les dédales infernaux a la poursuite de sa mission de reconquéte du pays perdu. Ce
domaine du symbolique et du lyrique ou le narrateur laisse libre cours a la nostalgie, a la mélancolie
et a la contemplation face a la perte de la femme-pays se trouve quitté pour une dimension épique

ou prime des références a valeur narrative.

3/ Des complices a la création d’une histoire métonymique, les doubles passagers du narrateur
et du héros

Dans Prochain épisode, un ensemble d’allusions élargit les dimensions de la référentialité¢ du
narrateur et s’ajoute a elle. Le narrateur, un temps touché par la poésie et par le lyrisme poétique, est
rattrapé par le récit et engagé a la poursuite de H. de Heutz et du roman lui-méme ; des doubles du
protagoniste et narrateur second viennent abruptement rompre son état mélancolique : le cours
métaphorique de I’histoire est rompu par le code narratif pour laisser place a son cours
métonymique. Le protagoniste et narrateur (N2) du récit policier est lancé dans une quéte
identitaire, révolutionnaire et romantique, de recouvrement et de libération. L’objet de sa course
poursuite est 1’assassinat de la figure du contre-révolutionnaire, H. de Heutz. Comme indiqué par D.

Hetu dans son étude, ce dernier agent «représente la droite [de la politique québécoise] et

1 C. G.JuNG et C. KENENYIL, Introduction a [’essence de la mythologie, Petite bibliothéque Payot, Paris, 1968, p. 94. Cité par : S.
BENOIT, La marche d’Hubert Aquin parmi les ombres : le mythe d’Orphée et d’Eurydice, op. cit., p. 21.
2 H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 29.
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I’engagement du chef qui a le pouvoir de changer I’évolution historique' ». Le protagoniste,
symbole d’une épistémologie nouvelle, se doit de le mettre & bas de maniére a s’arroger son
« pouvoir de changer 1’évolution historique. » Des ombres complices auxquelles il s’associe, des
héros littéraires et historiques, tentent de le favoriser dans sa démarche : H. de Balzac (toujours
associé a son personnage Ferragus de I’ Histoire des treize®), lord Byron, M. Bakounine.

H. de Heutz est conférencier et professeur d’université quand il rend compte de son étude
« “César et les Helvétes™ ». Son introduction établit un paralléle entre la lutte des Helvétes et
I’itinéraire de la collectivité québécoise des années 1960 :

«[...] Peu avant 1’équinoxe du printemps de 58, les Helvétes s’étaient réunis au nord du lac Léman,

en vue d’un exode massif dans 1’ouest de la Gaule chevelue. Cette concentration opérée a quelques milles de

Genaba (Genéve), avec l’intention de traverser le Rhone sur le pont de cette ville et d’enfreindre ainsi

I’intégrité de la Gaule transalpine, détermina la conduite de César. C’est de cette guerre qui opposa César et

les courageux Helvétes, que traitera 1’éminent professeur H. de Heutz. » Mystifié en quelque sorte par cette

conférence et la corrélation subtile que j’ai décelée entre ce chapitre de I’histoire helvétique et certains
éléments de ma propre histoire, j’ai fourré la petite annonce dans mon porte-monnaie [...].*

Suivant le parallélisme historique établi par le héros qui est en filature, H. de Heutz
représente cette culture du chef qui permet un conservatisme culturel et politique, il illustre la valeur
contre-romantique de ’homme autocrate, il est facteur d’histoire et I’ennemi de la liberté de
I’Autre. Devant cette force antinomique, le narrateur s’identifie a des figures du XIX° siecle, avec H.
de Balzac/Ferragus, avec lord Byron et M. Bakounine. Il définit alors trois variantes a dimension
épique pour le nationalisme québécois auquel il souscrit. Ainsi sont réunis en regards croisés les
idées contradictoires de ces trois dépositaires d’un pouvoir sur I’histoire.

Apres sa rencontre avec K qui le lance dans I’action a la poursuite de 1’agent contre-
révolutionnaire H. de Heutz, le protagoniste et narrateur second est amené dans un café¢ ou se
déroule une conversation qui I’interpelle. Trois clients des alentours dissertent de la théorie du
romancier G. Simenon selon laquelle Balzac aurait été (sexuellement) impuissant, une théorie
« rigoureusement invérifiable [...] [et] en contradiction avec les faits [...] de la liaison de Balzac
avec Mme Hanska’® ». En réaction aux observations des coutumiers du café, le héros tente de
s’opposer en empruntant a Ferragus. « Au-dela de ces aspects personnels, le protagoniste veut

cerner la pensée “utopique” et “contradictoire” dans I’ceuvre et I’engagement social de Balzac® » :

1 D. C. HETU, L’engagement littéraire durant les années 60, op. cit., p. 101.

2 H. Aquin fait référence a la trilogie de Balzac, 1’ Histoire des Treize, qui comprend Ferragus, La duchesse de Langeais et La fille
aux yeux d’or publiés de 1833 a 1835. Le personnage-narrateur de Prochain épisode est muni dans sa prison de cette trilogie (P.
E., p. 11).

3 H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 9.

4 Ibid., p. 9-10.

5  Ibid., p.48.

6  D. C. HETU, L’ engagement littéraire durant les années 60, op. cit., p. 102.
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Je voyais Balzac assis a ma place et révant d’écrire 1’ Histoire des Treize, imaginant dans 1’extase un
Ferragus insaisissable et pur, conférant a ce surhomme fictif tous les attributs de la puissance qui, au dire de
mes voisins anonymes, avaient fait cruellement défaut au romancier. Vienne la puissance triomphale de
Ferragus pour venger 1’inavouable défaite et qu’éclate la démesure en des pages briilantes puisque, dans un lit
triste a 1’Hotel de 1’Arc ou ailleurs, nul éclat n’a mis un terme au délire amoureux ! Ferragus me hantait, ce
soir-13, dans cette ville injuste au romancier ; le vengeur fictif et sibyllin inventé par Balzac entrait lentement
en moi, m’habitait a la facon d’une société secréte qui noyaute une ville pourrie pour la transformer en
citadelle. L’ombre du grand Ferragus m’abritait, son sang répandait dans mes veines une substance
inflammable : j’étais prét, moi aussi, a venger Balzac coiite que colite en me drapant dans la pélerine noire de
son personnage.

Jétais prét a frapper, impatient méme, quand je vis deux silhouettes traverser la rue et s’approcher de
I’Opel bleue stationnée face au lac. Le temps de jeter quelques francs suisses sur la table, H. de Heutz avait
ouvert la portiére de 1’Opel. J’¢étais au volant de ma Volvo et en marche, quand la voiture de H. de Heutz s’est
déplacée [...].!

N1 qui a pour ambition d’écrire un récit policier a notamment pour modéle Simenon®. Alors
qu’il débute son écriture dépressive a partir de son lieu d’isolement et d’enfermement, il aborde la
préface de 1’ Histoire des Treize. Balzac s’impose ainsi dans son parcours scriptural alors qu’il est a
la recherche d’authenticité et d’originalité dans 1’écriture. Jugeant la critique d’impuissance envers
I’auteur injuste, N1 charge N2 de le « venger [...] colte que colite ». Balzac fait référence pour lui
parce que I’écrivain réussit a dégager d’une écriture claire et linéaire « un Ferragus insaisissable et
pur, conférant & ce surhomme fictif tous les attributs de la puissance ». A lui seul, Ferragus serait
capable de « venger I’inavouable défaite » qui fait tendre son écriture vers le bas, et donc, de faire
« éclat[er] la démesure en des pages brilantes » : il renouvellerait, en 1’actualisant au présent et en
I’ouvrant a 1’avenir, la référence du passé antérieur québécois. Cependant, si I’impuissance de
Balzac continue implicitement dans la dimension symbolique constitutive de Prochain épisode a
faire écho a I’impuissance du narrateur’, son modéle scriptural parait dans les premiéres pages du
roman « éliminé » au moment méme ou N1 lit la préface de I’Histoire des Treize et qu’il s’arréte,
désabusé, a la phrase inaugurale : N1 est condamné faute d’une réalité inavouable a combler un
vide historique dans I’écriture. En se confrontant a Balzac, il réalise 1’inadéquation de 1’écriture
balzacienne a sa réalité scripturale : « Je n’ai plus rien a gagner en continuant d’écrire, pourtant je
continue quand méme, j’écris a perte. Mais je mens, car depuis quelques minutes je sais bien que je
gagne quelque chose a ce jeu, je gagne du temps : un temps mort que je couvre de biffures et de
phonémes* ». La filiation d’écriture ne semble donc pas étre entre N1 et Balzac mais entre N1 et

Simenon. Cette derniere relation s’avere conflictuelle ; en effet, Simenon parait « pour la narrateur,

1 H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 49.

Simenon revét une importance capitale pour Aquin qui le tient comme référence littéraire. Ainsi, il « confiait [...] que la
description du chateau [dans Prochain épisode] était exactement celle de la Villa d’Epalinges de G. Simenon, qui le fascinait
comme romancier, en méme temps qu’il le réduisait a I’impuissance par son immense talent » (C. DOYON, « L’art de la narration
dans Prochain épisode d’Hubert Aquin », op. cit., p. 87).

3 Cette impuissance sexuelle qui trouve son écho dans ’impuissance politique a générer une transformation sociétale est plus
amplement explicitée en troisiéme partie de cette réflexion. La relation du narrateur a Balzac et a Simenon, tout comme le
parallélisme constitu¢ entre le narrateur et Ferragus (tous deux membres d’une organisation secréte), trouvent leurs
développements dans le méme cadre.

4 H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 11.
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qui cherche a écrire un roman d’espionnage, le pére qu’il faut tuer pour pouvoir enfin faire entendre
sa propre voix' ». Le narrateur n’aboutira pas au parricide, sa tentative est interrompue a la suite du
dialogue discursif entre le protagoniste et H. de Heutz.

Tout a son illusion transformiste et transformatrice, le protagoniste revendique 1’apparat
aristocratique de Ferragus « en [se] drapant dans [sa] pelerine noire » ; plus encore, « le vengeur
fictif et sibyllin inventé par Balzac entr[e] lentement en [lui], [I’]Thabit[e] & la fagon d’une société
secréte qui noyaute une ville pourrie pour la transformer en citadelle. » Quand N2 apercoit H. de
Heutz a I’approche de sa voiture, I’« ombre du grand Ferragus [1’]abrit[e], son sang [répand] dans
[ses] veines une substance inflammable : [il est] prét [...] a frapper, impatient méme » de réaliser sa
mission. N2 veut en fait cerner la figure du personnage balzacien a la fois vis-a-vis de son potentiel
utopique a transformer radicalement une société et dans ses contradictions : « Je veux m’identifier a
Ferragus, vivre magiquement I’histoire d’un homme condamné par la société et pourtant capable, a
lui seul, de tenir téte a I’étreinte policiére et de conjurer toute capture par ses mimétismes, ses
dédoublements et ses déplacements continuels®». Cependant, dans un mouvement contraire,
I’identification a Ferragus le méne a 1’échec : face a I’ennemi qu’il doit supprimer, le héros reste
indécis et devient un observateur critique, un agent contemplatif de I’action. La contradiction est
ensuite tournée a I’ironie : aprés avoir plagi¢ son double-adversaire dans son discours, H. de Heutz
endosse une troisieme couverture (en plus d’étre le banquier C. van Ryndt, il apparait comme F.-M.
de Saugy), qui renvoie a la condition de son adversaire et narrateur du récit, et devient « en proie a
une dépression nerveuse et A une crise aigue de dépossession® » ; dépossédé de son discours et de sa
condition, N2 a alors I’impression d’étre face « a I’ombre métempsychée de Ferragus® ».

Le protagoniste n’arrive pas a « tenir téte a 1’étreinte policiére et [a] conjurer [la] capture »
qui le confronte par inversion de la situation premiere aux mimétismes de son double-adversaire.
Ferragus ne se stabilise pas en lui et ne lui offre pas 1’opportunité de réaliser sa mission. Soit qu’il
soit impuissant lui-méme, qu’il manque d’envergure anthropologique et d’esprit décisif en société,
soit qu’il se montre impuissant a combler ’impuissance de 1I’Autre, Ferragus est alors écarté¢ du
champ des possibles tout en laissant planer son ombre dans le champ narratif et dans 1’histoire
pseudo-métonymique en écriture. Avec ou contre la figure de Balzac/Ferragus, Prochain épisode
sollicite, ensuite, celle du poete lord Byron dans le combat verbal qui continue d’opposer le

protagoniste et H. de Heutz. Lord Byron® est le point focal de toutes les allusions littéraires et

1  A. LAMONTAGNE, Les mots des autres, op. cit., p. 108.
2 H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 13-14.

3 Ibid., p. 83.

4 Idem.

5

M. Prévost propose une étude aboutie de 1’impact présentiel de lord Byron dans Prochain épisode. Cette étude prend en compte
les relations et I’époque du pocte, sa poétique d’écriture et les rapports établis entre « Le Prisonnier de Chillon » et Prochain
épisode. Voir a ce sujet : M. PREVOST, « Présence de Lord Byron dans Prochain épisode d’Hubert Aquin », Voix et Images, vol.
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historiques, I’illustration méme de la quéte identitaire, romantique et révolutionnaire, engagée par le
narrateur-héros. Lord Byron, séparé de sa femme, le cceur brisé, arrive en Suisse ou il rencontre le
poete P. B. Shelley ; tous les deux s’organisent des excursions notamment au chateau de Chillon.
Installé a la villa Diadati, inspiré par leurs visites, il écrit un poéme, « Le Prisonnier de Chillon »,
dans lequel il fait parler F. Bonnivard, un patriote suisse qui vécut les révolutions de Genéve et qui
fut emprisonné du fait de son opposition au duc de Savoie qui voulait s’approprier la nouvelle
République durant la premiére moiti¢ du XVI° siecle. D’autres figures qui se conjugue a la sienne et
qui sont les présupposés au discours poétique et lyrique de N1 apparaissent : J. J. Rousseau ; Mme
de Staél et son lieu de résidence, le chateau de Necker ; B. Constant et H. de Balzac.

Toutes ces références nominales et historiques liées a la Suisse se combinent a la référence
du narrateur : « L’Hotel d’Angleterre, était-ce un 24 juin ou un 26 juillet ? [et cet endroit], est-ce la
prison de Montréal ou le chateau de Chillon, cachot romantique [...] ? Entre cette prison lacustre et
la villa Diodati, prés de Genéve, dans une chambre divine d’un hotel de passage ou Byron s’est
arrété, j’ai réinventé ’amour’ ». Le spectre de Byron ainsi évoqué permet une « réinvention » de
I’amour et le réveil de I’ardeur révolutionnaire. La prise en charge de la recherche désabusée d’un
ailleurs chez Byron se révele dans la mise en abyme opérée. Le narrateur, comme le prisonnier de
Chillon, parle d'une prison. Les deux prisonniers vivent une humiliation assumée mais tournent la
situation en ridicule, leurs écrits se répondent. « Emprisonnés, ces guerriers nationaux perdent leur
ardeur, constatent [...] que leur combat et leur foi tenaient du mirage, puisque tout espoir et tout
désir de changement n’étaient finalement inspirés que par les conditions mémes de leur
asservissement® ». Ainsi Prochain épisode présente a la fois un idéalisme romantique de libération
révolutionnaire et son antithése satirique, son retournement dans 1’échec, reflet historique d’autres
antérieurs. A un Don Juan de Byron, qui présente une déconstruction satirique du héros romantique
et de ses valeurs puisque celui-ci vit des désagréments rocambolesques®, répond un héros incapable
de commettre le meurtre de son ennemi, un crime pourtant annonciateur de changement.

Apres avoir expérimenté 1’existence révolutionnaire a travers la figure mythique de lord
Byron mort a Missolonghi durant la Révolution grecque de 1816, porte-drapeau et pocte a la parole
mystique, le narrateur s’attache a I’essence de la révolution en s’inspirant de la pensée et de
I’engagement du fondateur du mouvement anarchiste, M. Bakounine (P.E., p. 69). Le héros, agent
de la révolution, a pour mission de tuer H. de Heutz, agent de la contre-révolution. Leurs rencontres

frisent I’invraisemblance : le héros poursuivant est mis en joue et engourdit son adversaire par le

30, n° 1, Montréal, 2004.
1 H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 30.
M. PREVOST, « Présence de Lord Byron dans Prochain épisode d’Hubert Aquin », op. cit., p. 115.
3 Référence prise a M. Prévost dans « Présence de Lord Byron dans Prochain épisode d’Hubert Aquin ».
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langage, puis, il retourne la situation et tient I’ennemi a sa disposition. Dans sa réflexion, M.
Bakounine, pour qui la liberté sociétale - bien supréme - doit étre recherchée a tout prix, manifeste
I’impossible conciliation des puissances contre-révolutionnaires et des aspirations nationalistes.
Cette non-conciliation des politiques conservatrice et épistémologique introduite par M. Bakounine
se trouve paradoxalement conciliée en H. de Heutz ; au bois de Coppet, le héros est poussé a la
confusion de voir en son ennemi son double (celui-ci reprend I’émotivité et le mensonge du
discours précédent du héros) : « J’ai beau le considérer comme le dernier des menteurs et comme un
instrument méprisable de la contre-révolution, je suis obligé de reconnaitre qu’il pleure vraiment en
ce moment ; cela, je le vois bien' ». Une rupture par rapport aux propos de M. Bakounine
intervient ; 1’agent de la contre-révolution adopte la position du dominé qui aspire a une nation
libre.

L’appel a I'intuition de N1 cherche sa réalisation dans la mission du héros qui est de changer
le cours de I’histoire. Face a I’ennemi qu’il doit tuer et qui représente la culture du chef et le
conservatisme rétrograde anti-révolutionnaire, le héros se référe aux figures d’H. de
Balzac/Ferragus, de lord Byron puis de M. Bakounine pour endosser leurs personnages et pour
s’imprégner de leurs conceptions révolutionnaires et progressistes. Cependant, a I’image d’Orphée,
le protagoniste finit par douter et par se questionner, sa raison le conduit a 1’échec de son acte
révolutionnaire. En effet, I'inertie, la dépression et ’envolitement se substituent au dynamisme
révolutionnaire. Le héros fasciné par les paroles plagiées de son ennemi ressent le doute 1’envahir :
«Je n’avance plus. [...] Je n’hésite pas, j’agonise plutdt comme si j’étais piqué par une noire
cantharide [...] L’hésitation méme serait mouvement. Mais je ne bouge plus.”» Avant
d’entreprendre une nouvelle filature, le héros est victime d’une déroute plus importante encore, il
semble avoir reconnu K en compagnie de H. de Heutz. Dans sa traque, d’autres indices viendront
valider cette éventualité ; pris par son raisonnement, le doute s’installe chez lui et sa nouvelle
tentative échoue. Sur le plan du récit autobiographique, le narrateur est gagné par la dépression,
figure d’une autre, plus vaste, nationale et séculaire, « une fatigue historique » : concrétisant
I’inertie face a la défaite, la descente opérée sous 1’eau se fait dans I’isolement d’ « un sous-marin »,
d’ « un bathyscaphe », d’ « un étau hydrique », d” « une coque d’acier », et enfin, d” « un cercueil
plombé ». Eloigné de K, il est homme sans pays. Son écriture est ainsi I’investigation et
I’intégration d’un échec du passé; a travers elle, le narrateur peut évoquer 1’expérience

révolutionnaire pour son pays.

1 H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 81.
2 Ibid.,p. 113-114.
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Conclusion
L’historiographie romantique mettait au jour « deux [types de] Révolutions : une
Révolution-principe (éternelle) et une Révolution incarnée (celle de 89)'. » H. Aquin met en avant
ces deux faces de la Révolution avec I’illustration lyrique et idéalisante de son essence et la
difficulté de mise en ceuvre de son existence® (voire son impossibilité, celle-ci étant soulignée
suivant une dérision humoristique). Il reste, au final et par défaut, que la Révolution-principe est
motrice et motif de littéralité chez Aquin : cette littéralité qui donne forme a une épopée avortée
correspond a une tentative pour se constituer une histoire narrative qui verrait I’aboutissement de la
mission révolutionnaire de N2 au niveau de la fiction, et par effet-miroir, une histoire de forme
métonymique au niveau de la référence du passé antérieur québécois. Cette double tentative est
appelée dans Prochain épisode a étre renouvelée :
Cet amas de feuilles est un produit de I’histoire, fragment inachevé de ce que je suis moi-méme et
témoignage impur, par conséquent, de la révolution chancelante que je continue d’exprimer, a ma fagon, par

mon délire institutionnel. [...] Ce livre est le geste inlassablement recommencé d’un patriote qui attend, dans le
vide intemporel, I’occasion de reprendre les armes.

Certain de la validité¢ et de la nécessité d’une révolution-principe, le narrateur reste dans
I’attente de son incarnation. Le livre offrant comme conclusion son introduction méme (le héros de
retour au Québec se fait arrété et est enfermé en institut), il faudra attendre un prochain épisode
pour la voir se réaliser. Ainsi le roman se pose comme un acte prérévolutionnaire. Les figures
littéraires et historiques, doubles du protagoniste, offrent des effets compensatoires a une réalité que
le narrateur vit d’abord avec mélancolie puis dans la dépression. Il s’agit bien d’effets car ces
figures sollicitées ne permettent ni de soutenir le héros dans sa mission ni de soulager le « patriote
qui attend », empli de fougue révolutionnaire et romantique, de s’engager s’il y avait une histoire
batie sur les bases d’une révolution incarnée a écrire pour son pays. Finalement, « relevant du
pouvoir dialectique [...] [de] la négation, ces passages, en disant ’ailleurs qu’ils ne veulent pas dire,
le disent avec d’autant plus de force que le pouvoir du contraste qu’ils offrent finit par retentir sur
I’ici* », le Québec.

Dans sa course effrénée, le héros arrivé dans le chateau de H. de Heutz suggére un nouveau
regard en arriere devant la reproduction gravée de la Mort du général Wolfe par Benjamin West (P.

E., p. 122-125), une illustration du général anglais mort sur un champ de bataille victorieux, les

1 R. BARTHES, « Théophanie de la Révolution », « L’histoire que nous mettons trés sottement au féminin », Michelet (1954),
Euvres completes 1 1942-1961, op. cit., p. 334.

2 H. Aquin cite R. Barthes dans « La fatigue culturelle du Canada frangais » : « “Idéalement, écrit Roland Barthes, la Révolution
étant une essence, a sa place partout, elle est logique et nécessaire en n’importe quel point des siecles” (R. BARTHES, Michelet
par lui-méme, Seuil, Paris, 1954, p. 55). » (H. AQUIN, « La fatigue culturelle du Canada francais », op. cit., p. 118.)

3 H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 88-89.

4 A. WALL, Hubert Aquin entre référence et métaphore, op. cit., p. 71.
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Plaines d’ Abraham en 1759, lors de la conquéte anglaise. Avec plus de force est mis en avant un des
évenements illustrant des échecs successifs du Canada francais qui résonne particuliérement avec
ceux évoqués par le narrateur précédemment lors d’un de ses états mélancoliques ; aprés avoir
laiss¢ passer 1’opportunité d’une stabilité sociétale post-révolutionnaire et d’une souveraineté
nationale, le narrateur s’associe alors a ces combattants qui ont échoué¢ a s’imposer face au
dominateur :

Le vague a I’ame s’infiltre en moi par toutes les valves de la lecture et de I’ennui. Entre I’avant-
derniére phrase et celle-ci, j’ai laissé couler quatre ou cing révolutions nationales, un nombre égal d’empires,
de saintes alliances et de joyeuses entrées'. Dans ce méme interstice, j’ai vu une dizaine de révolutions tourner
a I’échec, a commencer par la révolution de Genéve de 1781, celle des Provinces-Unies des Pays-Bas en 1787,
celle des Pays-Bas autrichiens et de Liége. En moins de vingt-quatre heures, j’ai vécu sans dérougir de 1776 a
1870, du Boston Tea Party au Camp de la Misere sur la Meuse non loin de Sedan, cherchant & me nourrir de
I’eau dure de mes souvenirs®. Depuis hier, quelque part entre H. de Heutz et Toussaint Louverture, j’ immerge
dans 1’eau séculaire des révolutions. J’ai frémi aux mille suicides de Tchernychevski et au romantisme

insurrectionnel de Mazzini. Ces grands fréres dans le désespoir et 1’attentat sont a peine moins présents en moi
que les patriotes, mes fréres inconnus, qui m’attendent dans le secret et I’impatience. Me reconnaitront-ils ?°

Les allusions nominales et historiques de ce passage complétent le référent généralisé du
roman ; elles convergent linéairement comme toutes autres références particuliéres du hors-texte
vers la réalité et vers la fiction de Prochain épisode, formant ainsi en se croisant avec elles des
écarts angulaires : le narrateur suivant ce phénomene se situe « quelque part entre H. de Heutz et
Toussaint Louverture, [entre des empires et quelques révolutions nationales ;] [il] immerge dans
I’eau séculaire des révolutions » et des contre-révolutions. Ayant « laissé couler » les régimes
stables de I’histoire, le narrateur navigue au milieu des échecs révolutionnaires de 1’histoire
universelle avant d’aborder le « Camp de la Misére sur la Meuse » ou les Francais défaits a Sedan
en 1870 par les Prussiens sont faits prisonniers. Il se sent finalement a I’image de N.
Tchernychevski et de G. Mazzini ; ces « grands fréres dans le désespoir et I’attentat [qu’il désigne]
sont a peine moins présents en [lui] que les patriotes, [ses] fréres inconnus » : le point de fuite de
tous les dédoublements et de tous les parallélismes historiques renvoie a un ici, le Québec et la
rébellion des Patriotes. La non-désignation des Patriotes de 1837-1818, « la rétention de la référence

premicre[,] est tout a fait nécessaire pour que se produise ce [qu’A. Wall appelle] le ricochet

1  «Formulation historique moins connue que la “Sainte-Alliance” ou la fameuse “Entente cordiale”, la “Joyeuse entrée” désigne
la charte des communes brabangonnes (XIV° siécle). Son annulation en juin 1789, par Joseph II, provoqua la révolution dans le
Brabant » (J. ALLARD, « note 176 » in H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 92).

2 «C’estplutot le 7 avril 1782 que la révolution de Genéve fut entreprise par les “natifs” et les bourgeois, mais en vain : I’Ancien
Régime fut rétabli avec I’aide étrangére. La révolution des Provinces-Unies des Pays-Bas eut lieu, pour sa part, en 1785 (non en
1787), quand le stathouder Guillaume V quitta La Haye, renversé par les “patriotes” mécontents de sa politique anglophile. Mais
son gouvernement fut restauré en 1787 par les armées de Guillaume de Prusse. Celle de Liége commenga le 26 aotit 1789 par le
soulévement des “patriotes” qui finirent par vaincre le prince-évéque de Liége, le 17 avril 1790. Mais la ville devint frangaise en
1795. Quant au Boston Tea Party, il n’eut pas lieu en 1776 (année de la déclaration de I’indépendance des Etats-Unis) mais en
1773, quand un groupe de Bostoniens rejeta a la mer une cargaison de thé provenant d’Angleterre en vue de faire abolir une taxe
anglaise sur le commerce. Les Anglais devaient investir la ville en 1775. Enfin, le Camp de la Misére rappelle le nom donné, par
les prisonniers frangais de la défaite de Sedan (1870), a la presqu’ile d’Iges, au bord de la Meuse, ou ils furent cruellement
confinés, sans ressources, par les soldats prussiens » (J. ALLARD, « note 177 » in H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 92).

3 H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 92.
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politique. [...] [Pour] qu’il puisse y avoir ici effet politique, il faut que la référence particuliere au
contexte québécois plane, soit explicitement, soit en filigrane, derriére toute référence généralisée.

(154

C’est la problématique d’un “ici” face a un “ailleurs” [...] dans Prochain épisode' », et plus
généralement, dans I’ceuvre romanesque aquinienne : la référence du passé antérieur québécois
pointe a la marge l’aliénation politique vécue intérieurement par le peuple québécois depuis la

Conquéte.

B/ La transcription réflexive de I’histoire et I’infirmation du Sujet chez Aquin

Neige noire, a travers le récit filmique, donne a voir une histoire dans son déroulement
linéaire, suivant une temporalité située entre passé et avenir, qui n’exclut donc pas les analepses et
les prolepses ; ses personnages-comédiens intégrant I’univers du Svalbard, le roman bascule dans
une atemporalit¢ liée a une instantanéité perpétuellement renouvelée. Cette variation entre
mouvement et instantanéité dans 1’espace-temps diégétique trouve sa traduction dés 1’amorce du
roman dans le scénario en écriture entre ce qui releve de I’image filmique et de la simultanéité (la
monstration), et, ce qui structure une séquence filmique et impulse le mouvement aux images (le
montage). La phrase faussement kierkegaardienne, qui ouvre Neige noire et qui provient de La
science de la logique de G. W. F. Hegel?, « Je dois maintenant étre et ne pas étre’ », prend sens au
regard de ces propos :

Le mouvement externe et sensuel, lui-méme, est une existence immédiate. Quelque chose bouge, non
point parce qu’il serait ici dans ce maintenant-ci et la-bas dans un autre maintenant, mais plutdt parce que,
dans un seul et unique maintenant il doit étre ici et pas ici, dans un seul et unique ici il doit étre et ne pas étre.
Il faut accorder aux anciens dialecticiens leurs contradictions, celles qu’ils montrent a 1’ceuvre dans le

mouvement, mais il ne faudrait pas conclure de 1a que pour cette raison le mouvement n’existerait pas mais
plutdt que le mouvement est la contradiction méme en existence.

Neige noire donne a regarder au travers de D’appareillage filmique un mouvement
inépuisable a la fois dans la linéarit¢ et dans la simultanéité, « le temps en mouvement dans la
simultanéité. Le temps, a cause du mouvement du devenir, existe simultanément sur une multitude
de plans.’ » Cette contradiction assumée par le scénario subit un revers au niveau de la charniére
romanesque alors que le couple Nicolas/Sylvie rejoint un domaine de I’indicible et de I’éternel ou le
temps n’existerait fondamentalement plus ; le « probléme donne lieu au paradoxe bien connu de

Zénon, paradoxe qui montre qu’il est en derniére analyse impossible de diviser infiniment le temps

A. WALL, Hubert Aquin entre référence et métaphore, op. cit., p. 59-60.

Voir a ce sujet : Ibid., p. 186.

H. AQUIN, Neige noire, op. cit., p. 3.

A. WALL, Hubert Aquin entre référence et métaphore, op. cit., p. 187. Traduction d’A. Wall de : G. W. F. HEGEL, Wissenschaft
des Logik, dans Sdmtliche Werke. Jubildumsausgabe, vol. 4, Friedrich Dromman Verlag, Stuttgart, 1965, p. 547.

5 A. WALL, Hubert Aquin entre référence et métaphore, op. cit., p. 189.
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sans considérer simultanément la partie et le tout' », et pousse le commentaire a se dissocier du récit
scénaristique dorénavant explicitement pris en charge par le personnage-scénariste Nicolas. Ce
retournement du romanesque sur le filmique opéré a la marge amplifie ce que I’exergue de Neige
noire indique : le roman est une investigation non pas du mouvement pythagorien et kierkegaardien?
mais du mouvement d’un je en tant qu’il est et qu’il n’est pas « dans un seul et unique ici » comme
il est question chez G. W. F. Hegel.

Ce dépassement dialectique autorise pour A. Wall dans Hubert Aquin entre référence et
métaphore la contestation de « certaines oppositions fondamentales [...]: le présent comme
temporalité¢ du film (Robbe-Grillet [dans L’Année derniére a Marienbad] 1961 : [éd. Minuit, Paris,
p.] 15) qui s’oppose au passé du discours romanesque (Morrissette [dans Novel and Film. Essays in
Two Genres (1985): [The University of Chicago Press, Chicago, p.] 36) ; la “corticalit¢” de la
démarche filmique [...] qui est la contrepartie de la profondeur de la description littéraire ; 1’idée
selon laquelle I’image appartient a la conscience intérieure tandis que le mouvement appartient a
Iextérieur des choses.” » H. Aquin se situe vis-a-vis de cette derniére distinction dans les pas d’H.
Bergson pour qui « toute conscience est conscience de quelque chose » et d’E. Husserl pour qui
« toute conscience est quelque chose »* : il surmonte la dualité de I’image et du mouvement, de la
conscience et de la chose, dans le scénario ; il en joue dans la relation entre roman et film pour
désigner une réalité autobiographique et une fiction, une dimension du Sujet subjectif et une
dimension du Sujet objectif. Cette derniere tension entre le romanesque et le filmique présente dans
Neige noire est perceptible dés Prochain épisode qui aménage a plusieurs occurrences un espace de
la narrativisation et de la réalité historique en opposition a un espace de la re-narrativisation et de la
dissolution historique. Dans Neige noire, cette tension positionne Hamlet de W. Shakespeare du
coté de la réalité et sa réadaptation du coté fictionnel.

R. Barthes dans « Le discours de I'histoire » désigne une troisiéme modalité de transcription
de I’histoire ou « dominent les raisonnements, c’est une histoire réflexive, que 1’on peut appeler
aussi histoire stratégique, et Machiavel en serait le meilleur exemple » : H. Aquin en mettant en
sceéne une narrativisation et re-narrativisation de I’histoire parodie I’histoire réflexive telle que
définie par R. Barthes en faisant appel a la référence et a I’hypertextualité ; en effet, la reproduction

de «la structure des choix vécus par les protagonistes du proces relaté » n’offre pas d’autres

1 Idem.

2 «A propos de Pythagore, nous pouvons lire ceci : “Comme le nombre implique "opposition du pair et de I’impair, de Iillimité
et du limité, ces oppositions se retrouvent dans les choses. Tout est fait d’oppositions” ( Grand Dictionnaire encyclopédique
Larousse : 8597). [...] [L'un, I’én, est a la fois impair (peritton) et pair (artion), voila ce que nous enseigne Pythagore ; [prenant
en compte cet enseignement, S. Kierkegaard énonce que] le mouvement se constitue a la fois dans 1’étre et le non-étre » (A.
WALL, Hubert Aquin entre référence et métaphore, op. cit., p. 186).

3 Ibid., p. 185.

4 G. DELEUZE, Cinéma I. L’Image-mouvement, Editions de Minuit, Paris, 1983, p- 84. Cité par : A. WALL, Hubert Aquin entre
référence et métaphore, op. cit., p. 185.
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alternatives que la répétition d’un acte manqué et I’intériorisation de 1’échec historique a faire valoir
la Loi-du-pére face au colonisateur. Avec le passage de la narrativisation a la re-narrativisation, la
description du combat mené dans 1’histoire canadienne-frangaise entre le dépositaire britannique du
pouvoir et le conquis puis le portrait du colonisé sont livrés dans Prochain épisode par un sujet a la
troisiéme personne du pluriel ; dans Neige noire, Hamlet reprend une forme d’existence tandis que
les personnages se réfléchissent d’une ceuvre a I’autre. Cette section pour illustrer ces ¢léments de la
réflexivité dans le roman aquinien s’appuie sur Hubert Aquin entre référence et métaphore d’A.
Wall et sur Le corps logique de la fiction de R. Richard ; leurs travaux prennent en compte la
contradiction de I’étre et du non-étre, du « temps objectif et [du] temps personnel (auxquels Aquin
donne dans Neige noire les termes spinozistes de temps transitif et de temps immanent)' » : R.
Richard percoit dans cette conjugaison des contraires chez Aquin I’infirmation du sujet subjectif

dans le temps historique et la sublimation du sujet objectif dans le « temps immanent ».

1/ La parodie d’une histoire réflexive dans Prochain épisode

Le narrateur-écrivant de Prochain épisode se situe dans un espace-temps historique ou il
souhaiterait impulser la révolution de maniere a se débarrasser d’« une fatigue historique » et a
gagner en autonomie vis-a-vis du dominateur britannique qui maintient son pouvoir de décision au
Canada francais depuis la Conquéte ; il se per¢oit comme un « colonisé ». Arrété en possession
d’armes, il est placé en isolement dans un institut psychiatrique. Suivant la charniére du roman, un
combat qui parait le reflet de la lutte réelle et sourde menée entre un dominé (le narrateur) et un
dominant, entre le Francophone minoritaire en société et I’ Anglophone majoritaire, est retranscrit a
partir d’¢léments décoratifs saisis sur un meuble. Ce combat est mis en scéne par le regard et par la
voix du protagoniste et narrateur second qui crée ainsi un espace fictionnel. Ce protagoniste qui a
déja di essuyer I’échec de sa mission a la suite d’un concours de circonstances invraisemblables se
trouve alors dans la demeure de son ennemi a abattre ; il est porteur du sentiment d’aliénation
historique de son double-créateur : visualisant ce combat, il narrativise le récit national qui n’est
selon lui que la répétition de la défaite de la Conquéte et de 1’échec historique des Patriotes a faire
valoir leurs droits & pouvoir se gouverner sur les territoires francophones. Placé sous la Loi de son
créateur (dans une position de dominé), le protagoniste-narrateur reproduit dans la réalité-fiction du
chateau de son adversaire I’histoire communautaire : ce passage dans Prochain épisode construit
métaphoriquement une histoire réflexive « qui, par la structure du discours, tente de reproduire la
structure des choix vécus par les protagonistes du proces relaté » ; sur la « courbe sinusoidale » du

roman, il tire son modele de I’épisode, précédant la charniére romanesque, qui met en opposition le

1 A. WALL, Hubert Aquin entre référence et métaphore, op. cit., p. 204.
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protagoniste et H. de Heutz. Avant d’analyser la constitution parodique de cette histoire réflexive
canadienne-frangaise, cette section se propose de revenir sur cet épisode-modéle de facon a
percevoir les implications du phénomene de narrativisation et de re-narrativisation. Elle aborde
enfin le portrait du colonisé qui se dessine en méme temps que 1’histoire réflexive et qu’une triple

référence rend transtemporel au regard de I’histoire canadienne-frangais sous domination.

a/ Narrativisation et re-narrativisation de I’énoncé du colonisé
Le narrateur reclus dans 1’isolement témoigne de la perte de son aimée, de 1’absence de
détermination en maticre politique de sa communauté, et, de I’histoire dans laquelle cette derniére
est engluée depuis la Conquéte :
En moi, déprimé explosif, toute une nation s'aplatit historiquement [...] [pleurant] devant I'immensité
du désastre et de 1'envergure quasi sublime de son échec. Arrive un moment aprés deux siécles de conquétes
et trente-quatre ans' de tristesse confusionnelle, ou [...] je céde au vertige d’écrire mes mémoires et [ou]

j'entreprends de dresser un proces-verbal précis et minutieux d'un suicide qui n'en finit plus. [...] Le salaire du
guerrier défait, c'est la dépression. Le salaire de la dépression nationale, c'est mon échec.’

Le narrateur de Prochain épisode est investi du mal de son pays natal, de ses échecs
historiques a répétition ; en lui, « déprimé explosif, toute une nation s’aplatit historiquement » : son
écrit qui est « reportable a un Je-Origine’ » et a une réalité historique est un témoignage a valeur
autobiographique ; a travers lui, il « [entreprend] de dresser un proces-verbal précis et minutieux »
«des choix vécus par les protagonistes » et de leurs conséquences dans I’histoire. A défaut
d'enlever les chaines de l'asservissement colonial, ce Canadien frangais empli de mélancolie face a
la réalité historique inchangée depuis « deux si¢cles » sombre dans un vertige dépressif qui I’amene
sur les pas d’Orphée a des tentatives pour troubler 1’ordre établi et pour rejoindre la femme-pays.
Parallelement a sa descente au « fond des choses », il inaugure un récit d’espionnage duquel
pourrait émerger une solution pour son pays. Des dédoublements et des parallélismes historiques
viennent élargir la référentialit¢ du passé antérieur canadien-francais a laquelle il se rattache et

I’espace-temps fictionnel de maniére a proposer des alternatives compensatoires.

1 H. Aquin entreprend Prochain épisode en juillet 1964 et envoie « une version dactylographiée a 1’éditeur Pierre Tisseyre, le 19
janvier 1965 » (J. ALLARD, « Avant-propos » in H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. XXXVIII-XXXIX). L’écrivain, né en
mars 1977, a trente-quatre ans au moment de la rédaction du roman dans son essentiel.

2 H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 21-22.

3 R. RICHARD, Le corps logique de la fiction, op. cit., p. 75. R. Richard qui associe le récit autobiographique & un énoncé de réalité
issu d’un Je-Origine s’appuie sur les propos de K. Hamburger développés dans Logiques des genres littéraires (1986) : « Kaete
Hamburger [...] refuse au roman a la premiere personne du singulier (ce qu’est, par exemple, Prochain épisode) le statut de
fiction. Tout texte écrit au “je”, et donc reportable a un Je-Origine, produit non pas des énoncés de fiction, mais des énoncés de
réalité. Dans I’autobiographie véritable, de tels énoncés de réalité peuvent étre, pour ainsi dire, “réellement vrais” ; alors que
dans une autobiographie fictive (par exemple, La nausée de Sartre), ces mémes énoncés de réalité seront feints. Mais la feintise,
selon Hamburger, ne suffit aucunement a promouvoir un récit au rang de fiction » (Idem).
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Le protagoniste du récit policier est investi des maux de son créateur ; « grace aux
coordonnées temporelles du systéme de repérage spatio-temporel' » de 1"« énonciation historique® »
du narrateur, il est « localisable étroitement dans le temps® ». Sa mission qui est de tuer I’agent
contre-révolutionnaire, le dépositaire du pouvoir, vise a réorienter I’histoire en vue de la reconquéte
de la femme-pays. Une premiére rencontre le montre maintenu par son adversaire H. de Heutz sous
le joug de sa propre arme ; face a ce dernier, il développe un discours entre mensonge et vérité qui
est celui du colonisé : narrativisé une premicre fois, cet « énoncé familial se donne comme un
énoncé de réalité* ». Profitant d’un moment d’inattention de son ennemi, le protagoniste se saisit de
I’arme avant de la braquer sur lui ; H. de Heutz reprend alors le discours qu’il a déja énoncé : le
plagiaire devient son double-adversaire. Aussi, « [narrativisée une premiere fois par le héros,
I’histoire familiale ne suscite aucun effet de réel (au sens d’inquiétante étrangeté ou de fiction)
aupres de H. de Heutz[;] [...] [re-narrativisée] par H. de Heutz, la méme histoire familiale engendre,
cette fois, un effet de réel [...] [:] ce mensonge qu’est le récit familial (énoncé par et reportable au
seul héros), tout mensonge qu’il est, tout irréel qu’il est, n’est pas pour autant une fiction’ ».
Réinterprété par H. de Heutz, le discours du colonisé devient d’autant plus une fiction qu’il est le
produit d’un je/H. de Heutz/C. von Ryndt, d’une « narration subjective a la troisieme personne du
pluriel® » : I’« indétermination du foyer de I’énonciation, et [I’]indétermination de la temporalité
(celle-ci se trouvant infiniment clivée[)], [...] neutralis[ent] tout effort de repérage’ » et font
basculer le discours réinterprété dans la fiction.

Selon R. Richard, « dans le passage de la narrativisation a la re-narrativisation, [le
protagoniste] se trouve & méme de saisir sa subjectivité, son je transmué en i/ ou plutot en [ils] [...].
Ce passage — cette “passe”, pour employer le terme de Lacan qui décrit ’acte de passer (de 1’état

d’analysant a 1’état d’analyste) sans retour possible — depuis la narration a la re-narrativisation tient

—_

Ibid., p. 77.

2 K. HAMBURGER, Logique des genres littéraires, Editions du Seuil, Paris, 1986, p. 48-49. Cité par : R. RICHARD, Le corps
logique de la fiction, op. cit., p. 76. Un systéme d’« énonciation historique » telle que définie par K. Hamburger rend un énoncé
comme issu de la réalité. « Cette qualité de réalité est déterminable, selon Hamburger, non pas a partir de 1’objet ou des
références [...], mais a partir du sujet de 1’énonciation en tant qu’il est repérable [...] grace aux coordonnées temporelles du
systéme de repérage spatio-temporel » (Idem).

3 R. RICHARD, Le corps logique de la fiction, op. cit., p. 77.

Idem.

5 Ibid., p. 76. Le retour en arriére opéré par le protagoniste alors qu’il s’est infiltré dans le chateau d’H. de Heutz rend compte des
effets de la re-narrativisation : a I’invraisemblance du héros répond une plus grande invraisemblance, de la part de H. de Heutz,
qui fait naitre une vraisemblance. « Dire que H. de Heutz demeure ici ! Son histoire d’enfants abandonnés a Liége n’est qu’une
imposture d’occasion, une sorte de monologue pris au hasard a partir de la premiére trame donnée (la mienne, en 1’occurrence)
et poussée jusqu’au bout de I’invraisemblance par mesure de vraisemblance, car, une fois engagé dans son inextricable épopée,
comment pouvait-il changer 1’intrigue ou de personnage sans m’armer résolument contre lui ? » (H. AQUIN, Prochain épisode,
op. cit., p. 118.) Quoique le discours du héros soit invraisemblable, dévier de son cours dans sa re-narrativisation serait dénoté
par le héros comme une incohérence : 1’énoncé de fiction de H. de Heutz doit correspondre « par mesure de vraisemblance » a
I’énoncé du héros par conséquent réel.

6  R. RICHARD, Le corps logique de la fiction, op. cit., p. 77.

7 Idem.
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ici [de la voix] comme objet a de délire.' » En effet, I’énoncé du colonisé qui tient plus du
mensonge que de la vérité, une fois re-narrativisé par H. de Heutz/C. von Ryndt, déstabilise le héros
puis le convainc ; 1’objet a désolidaris¢ du Je-Origine prend un aspect délirant : « devenu lecteur de
son propre texte méconnaissable, [le protagoniste] se sent obligé d’accepter cette rhétorique ainsi
que le jeu qu’elle entraine[;] [il] se voit donc obligé a déchiffrer son propre récit comme si ce récit
s’était transmué ou transsubstantié, sous le coup de la re-narrativisation, en une réalité d’ordre
[vocal].? » Ce «récit [...] transsubstantié », ’objet a lacanien, reléve « de I’entre-deux : il est ni
dehors ni dedans, il n’appartient ni & moi ni a Iautre, [ni a ’image ni au mouvement,] etc.® » Il « se
fonde d’un sujet sans focalisation subjectale (il y a indétermination du foyer de I’énonciation), un
tel sujet étant ce que la psychanalyse lacanienne nomme sujet de [’inconscient ou sujet de la
division signifiante* » Ce sujet objectif® soutient la voix constitutive de la fiction ; cette voix
« transvocale, [...] hors-origine absolu®», renvoie au lecteur indénombrable qui, a la marge,

reconstitue le code romanesque du texte aquinien.

b/ La constitution d’une histoire réflexive et d’un portrait transtemporel

Suivant la structure elliptique de Prochain épisode, aprés la charniére romanesque,
I’enchainement des fuites et des poursuites des personnages est reproduit suivant un axe inversant
les motifs, la double séquence entre le protagoniste et H. de Heutz qui voit le passage d’un énoncé
de réalité a un énoncé de fiction trouve sa réplication. Apres étre passé devant le chateau de Necker
ou résida Mme de Staél, le protagoniste arrive au chateau d'Echandens, résidence de son double-
adversaire ; s’y étant introduit « en tueur masqué’ », il inspecte les lieux : le chateau est vide. La
double séquence se déroule ainsi en 1’absence de 1’adversaire contrairement a son double-mod¢le ;
la duplication de cette derniére s’opere sous forme de re-narrativisation par I’intermédiaire de la
description des éléments décoratifs d’une « commode en laque revétue de dalmatiques® ».
« Immobile et vigilant, [le protagoniste fait] le guet dans le camp ennemi’ », il est « aux prises avec
un homme qui [le] dépasse [:] Celui qui a acheté ce buffet a deux corps, ce fauteuil a I’officier, la

console aux deux guerriers, et qui a accroch¢ au mur du salon la Mort du général Wolfe de

Ibid., p. 79.

Idem.

Ibid., p. 81.

Ibid., p.75.

E. « Kant dirait plus simplement : il n’y a pas de sujet inconditionné... sauf I’dme qui, en tant que postulat, est un sujet
inconditionné... C’est ce que [cette réflexion] nomme ici [sur les pas de R. Richard] le sujet objectif, ou le Je-Origine fictif, un
tel sujet étant de I’ordre de la supposition pure » (R. RICHARD, « note 332 », Le corps logique de la fiction, op. cit., p. 101).
Ibid., p. 81.

H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 130.

Ibid., p. 121.

Ibid., p. 125.

DN AW N =

Nele RN lo)}

234



Benjamin West.! » Au milieu de cette demeure qui se congoit comme un musée d’objets d’art, il
patiente dans 1’attente du retour du propriétaire ; longtemps, il « demeure assis dans son fauteuil a
I’officier, au centre méme de son existence ; secrétement [il est] entré en lui, [se] mélant
indistinctement aux guerriers qui revétent ses meubles et au général Wolfe qui agonise devant
Québec.? »

Buffet, fauteuil et console intercedent pour lui dans son travail de mémoire vis-a-vis de
I’histoire individuelle et collective ; sa conscience lui fait par ailleurs revivre les événements
précédents qui I’ont opposé a H. de Heutz, I’apparition de la femme blonde au bois de Coppet et sa
relation régénérante avec K. « Le roman conduit et manifeste le travail, volontaire et responsable,
d'une subjectivité intime attachée a remonter le cours de l'histoire a partir de son propre présent
[...]. On assiste ainsi a une promotion de la trace qui apparait dans les romans comme trace
matérielle, empreinte et indice du passé devenant trace écrite, mais aussi comme trace mnésique
vouée a une reconnaissance, a une recognition (rappelant, 1'dnerkennung kantienne), d'ordre
intersubjectif. »* Chez Aquin, « le travail [...] d'une subjectivité intime attachée a remonter le cours
de I'histoire a partir de son propre présent » est mené par le protagoniste et narrateur second a partir
de la réalit¢; il donne lieu «a une recognition [...] d’ordre intersubjectif », «a une
reconnaissance » de la « trace mnésique » comme un objet a révélé « hors-origine absolu ». Cette
section illustre le travail de narrativisation et de re-narrativisation qui s’opére durant 1’attente du
protagoniste : le buffet permet une re-narrativisation du conflit historique mené entre le colonisé et
le dominateur tandis que la commode autorise une re-narrativisation de la condition historique du
colonisé ; « I’énonciation historique » transforme le protagoniste qui, d’abord prét a livrer combat,

s’assimile de plus en plus au gré de ses tergiversations avec son créateur, le reclus et dépressif N1.

La re-narrativisation par le regard de I’histoire conflictuelle entre le colonisé et le dominateur
Infiltré dans le chateau de « I’agent ennemi® », le protagoniste, « agent révolutionnaire par
deux fois pris au dépourvu, [est] en quelque sorte déguisé en H. de Heutz, revétu de sa cuirasse
bleue, muni de ses fausses identités et porteur de ses clés héraldiques. [...] Dans cette allure
illogique réside toutefois sa qualité redoutable : c’est le contre-déguisement ». Introduit, « sous son
espece, dans le grand salon »’, il se drape de son regard. Les lieux le fascinent. Il s’éprend

particuliérement « de la commode en laque [...] sur laquelle se déroule un combat entre deux

Ibid., p. 123.

Ibid., p. 140.

E. Bouiu, La transcription de I’histoire, op. cit., p. 40.
H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 123.

Ibid., p. 111.

Db W=

235



soldats en armure, dans une fulgurance de bleus dégradés et de vermeil.'! » Narrativisé a la fois par
le sculpteur dans le bois de la commode et par le propriétaire du bien, le combat, réplique de celui
qui s’est tenu avant la charnicre, est re-narrativisé par le protagoniste et narrateur second qui se
place dans un espace-temps historique déterminé: « devenu lecteur de son propre texte
méconnaissable » alors qu’il est en train de fomenter son meurtre, le protagoniste se trouve « obligé
a déchiffrer son propre récit comme si ce récit s’était transmué ou transsubstantié, sous le coup de
la re-narrativisation, en une réalit¢ d’ordre visuel. » Dans le passage de la narrativisation a la re-
narrativisation qui « tient ici du regard comme objet a de délire’ », le protagoniste voit sa
subjectivité subjective transmuée en ils, en une subjectivité objective : depuis sa réalité historique, il
visualise le combat qui I’oppose a H. de Heutz et qui reste fictionnel en I’absence physique de
I’ennemi a abattre, répliques de ceux menés dans I’histoire entre les Canadiens francais et les
colonisateurs britanniques.

Positionné « dans le fauteuil Louis XV », le protagoniste « détaille la somptueuse commode
laquée, fasciné [qu’il est] par ce combat violent et pourtant paisible qui orne ce meuble raffiné. »°
Malgré le statut d’image de 1’iconographie, il la met en mouvement et lui donne des signifiances :
« Les deux guerriers, tendus 1'un vers 'autre en des postures complémentaires, sont immobilisés par
une sorte d'étreinte cruelle, duel & mort qui sert de revétement lumineux au meuble sombre.* » Le
face-a-face entre les deux guerriers, image de la confrontation entre le héros et H. Heutz, se trouve
neutralisé avec la mort des deux combattants : les deux guerriers « agonisent [enlacés] en couleurs
fauves’ ». Cette neutralisation de 1’un et de ’autre renvoie par effet-miroir a ’épisode du duel
discursif ; alors que le discours re-narrativisé du colonisé 1’hypnotise, I’« impression [que H. de
Heutz] produit sur [le protagoniste] [lors de ce combat physique] neutralise [sa] capacité de riposter.
Pétri d'invraisemblance, H. de Heutz [qui est loin de lacher son dernier souffle] se meut dans la
sorcellerie et le mysteére. Son arme engainée sur sa poitrine n’est qu’une formalité : il puise sa force
dans une arme secréte qui n'est peut-étre, en derniére analyse, qu'une contre-feinte.®» Comme
durant le duel discursif, au mensonge du héros répond la « contre-feinte » de H. de Heutz.

Dans I’attente d’une délivrance a ce moment du corps-a-corps, a I’image de son double-
adversaire lors de leur précédent face-a-face, le protagoniste se sent « inquiet, presque enclin au

spleen, car [il est] loin des vallonnements de Durham-Sud et des méandres de la riviére Saint-

1 Ibid,p. 121.

2 R. RICHARD, Le corps logique de la fiction, op. cit., p. 79. Dans ses Ecrits (1966), J. Lacan « reconnait quatre objets partiels,
dits, par lui, objets a, soit : le sein, le scybale, le regard et la voix. Les deux premiers sont des objets pré-génitaux, les deux
derniers, des objets de délire. Or, ce sont les objets de délire (regard et voix) qui structurent le régime fictionnel aquinien »

(Ibid., p. 81).
3 H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 121.
4 Idem.
5 Ibid.,p. 124.
6  Ibid.,p. 128.
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Frangois, exilé de la Nation et de [sa] vie.' » Coupé de son pays et éloigné de la femme-nation, son
ambition révolutionnaire ne trouve plus d’élan. « Le duel a mort entre les deux guerriers de laque
[prend] soudain les teintes fauves de la peur. La surface qu'ils occupent se couvre de reflets
funébres. Le double de Ferragus habite ici.2» A l'inquiétude succéde la peur, des « reflets
funébres » annoncent la mise & 1’arrét des hostilités par une puissance supérieure. A la peur s'ajoute
la confusion du héros ; Ferragus, figure littéraire a laquelle il s’était associé, s’est transmué en
Heutz/Saugy/Ryndt qui, « auteur [...] de fausses rencontres et d’ambiguités[,] [le] cherche plus
[qu’il] ne I'[a] poursuivi.® » Tous ces sentiments conduisent & un frottement entre réalité et fiction,
entre narrativisation et re-narrativisation :
Une obsession trouble m'incorpore a sa fugacité. Pendant qu'il me cherche, je glisse mon arme sous
son armure : je découvre son flanc nu et sa chair étale de guerrier. C’est sa peau méme que je touche de mes
doigts fébriles quand j’effleure le velours de Génes qui revét la texture indécente de sa présence réelle qui

m’est révélée par la surface voilée du guerrier nu. Notre rencontre évitée tant de fois progresse selon des
mensurations inédites. Plus il m’échappe, plus je me rapproche de lui.*

Ce frottement permet au protagoniste dans la fiction de « gliss[er] [son] arme sous
[I’]Jarmure » du guerrier auquel il s’oppose et dans la réalit¢ de se préparer a tirer de son arme. Le
héros « effleure » le « flanc nu et [la] chair étale [du] guerrier » comme s’il touchait son ennemi
protéiforme. A cet instant, ce dernier fait son entrée. Alors qu’il répond au téléphone et qu’il fixe un
rendez-vous a I’Hotel d’Angleterre a une femme aimée, il se voit braqué par le héros. « La fusillade
intermittente qui [se déroule] alors [rompt] le rituel sacré de [la] mise en scéne [du protagoniste] :
[leur] combat s’[accomplit] dans le désordre le plus honteux’», ce qui fait fuir le
poursuivi/poursuivant héros.

Le protagoniste « n’[a] pas tué H. de Heutz’ » ; en perspective élargie, implicitement, le
guerrier qu’il a intégré a perdu le combat contre son vis-a-vis. Tandis qu’il habite le chateau de son
double-adversaire, la double séquence de 1’épisode du duel discursif trouve sa duplication
narrativisée non plus par la voix mais par le regard dans le « combat entre [les] deux soldats en
armure » qui se déroule sur la commode surmontée d’« une reproduction gravée, trés rare, de la
Mort du général Wolfe par Benjamin West” ». Un temps jusqu’a ce que le héros tente 1’impossible
acte révolutionnaire, ce combat est rendu par un sujet objectif : il renvoie a toutes les luttes menées
par les Canadiens frangais contre les colonisateurs britanniques sans succés méme si ces luttes ont

conduit au décés de meneurs anglo-saxons comme J. Wolfe, le général en chef des forces armées

Ibid., p. 139.
Idem.

Ibid., p. 140.
Idem.

Ibid., p. 159-160.
1bid., p. 149.
1bid., p. 127.
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britanniques lors de la guerre de la Conquéte, a la bataille des Plaines d’Abraham en 1759. Durant
ce moment, Prochain épisode développe sous forme de fiction une histoire réflexive ou sont
reproduits les « choix vécus par les protagonistes » dans I’histoire canadienne-frangaise. Cette
histoire telle que définie par R. Barthes est parodiée car « la structure du discours » renvoyant a la
réalité investigue I’histoire sans y trouver d’actes stratégiques pouvant I’infléchir au présent.
L’histoire canadienne-frangaise, quelque soit 1’angle de son approche, renvoie indéfiniment a
I’échec et ne fournit donc aucune lecon positive a ses légataires. Rappel¢ a la réalité, le protagoniste
échoue comme ses ancétres dans sa mission ; « en [la] manquant de peu, [il vient] de manquer [son]
rendez-vous [avec K] et [sa] vie tout entiére'», son recouvrement de la femme-pays et son
imposition de la révolution. Sa réussite a modifier I’évolution de I’histoire reléve en fait de
I’impossible : dans [I’histoire en développement, dans son combat contre [’agent contre-
révolutionnaire, il fait précéder dans la fiction le possible acte stratégique et révolutionnaire avant
de le tenter dans la réalité. « Cela entraine que les deux membres [A et B] de ce couple [belliqueux]
se précedent mutuellement, qu’ils se devancent 1’'un D'autre, et donc qu’ils participent d’une
précipitation temporelle®. [...] Mais cette précipitation temporelle est aussi simultanément un
ralentissement fulgurant, une sorte de “dés-accélération” ou de contre-accélération vertigineuse et
infinie [...][:] A et B accusent, simultanément 1’un par rapport a I’autre, un retard infini, un retard
qui, dans I’instantané, croit infiniment [(« Plus [B] m’échappe, plus je me rapproche de lui »)]. Le
temps est ici son propre obstacle.? » Aussi, le protagoniste qui accuse dans son acte stratégique « un
retard infini » reste-t-il indéfiniment soumis a la puissance du contre-révolutionnaire ; il
n’appartient donc pas a I’espace-temps historique et a la réalité ainsi simulée :

[Pour lui], il n’y a pas ou il n’y a plus de ponctualité, il n’y a plus de présence dans le temps, de
présence dans le temps des hommes, dans le temps de 1I’Histoire politique, sociale ou communautaire en
général. Pour celui qui, comme le héros, est soumis a la dure Loi-du-pére, il n’y a qu’exil perpétuel, fuite en
dehors du temps a écoulement régulier de la communauté. Et s’il n’y a plus de présence dans le temps, c’est
qu’il n’y a qu’absence ou mort, ou, pour exprimer ceci autrement : il n’y a que la présence du pére mort, ce que

Dante nomme le régne du transhumain (« Trashumanar », in Paradisol, 70), et ce que Kant nomme la « Reich
der Zweck » (le régne des fins).*

Le héros n’appartient plus au « temps des hommes, [au] temps de 1’Histoire politique,
sociale ou communautaire [...] a écoulement régulier » ; exilé dans le passé antérieur canadien-
francais, il reproduit inlassablement 1’acte révolutionnaire de ses péres morts qui combattaient les

colonisateurs britanniques au moment de la guerre de la Conquéte ou de la rébellion des Patriotes.

1 Ibid., p. 160.

2 R. Richard recourt a une formule pour expliquer cette « précipitation temporelle : « A précéde B dans le méme temps que B
préceéde A. Résultat : il n’y a plus que la folle accélération de la temporalité, il n’y a plus que le temps de la fin, le temps de la
coupure, ce que Lacan appelle le temps de la hate ou le moment de conclure » (R. RICHARD, Le corps logique de la fiction, op.

cit., p. 43).
3 Idem.
4 Idem.
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Le portrait du colonisé dans la réalité et dans I’histoire se construit sur le méme modele de la
narrativisation et de la re-narrativisation que I’histoire réflexive, il inscrit le personnage dans la
lignée généalogique des vaincus dont les ombres restent figées par un méme échec a s’imposer face
aux colonisateurs : dans ce cas, le héros qui est placé dans une réalité historique semble aspirer par

cette dimension de la « fuite en dehors du temps ».

Le colonisé dans la réalité et dans I’histoire : la constitution d’un portrait trans-temporel

Un foyer multiple d’énonciation (le sculpteur, le propriétaire du bien, je, etc.) rend compte
du déroulement de la scéne entre les deux guerriers, il méne également I’auscultation du médaillon
du « buffet a deux corps Louis XIII. C’est une piece vraiment remarquable : le corps supérieur,
beaucoup plus étroit que son suppdt, s'ouvre par une seule porte a médaillon sur lequel figure un
guerrier nu.' » Ce guerrier offre un contre-point illustratif du protagoniste ; comme le héros vit une
déflagration de sa condition au fil de sa visite solitaire du chateau d'Echandens, le référent fagonné
par le regard a son image subit en miroir sa propre dégradation. Le protagoniste qui vit avec
enthousiasme sa visite se sent dans un premier temps empli d’un élan révolutionnaire propice au
changement historique ; ce temps lui laisse 1’occasion de se miroiter face au médaillon ou il pense
voir son double : le guerrier sous son regard historiquement placé semble d’abord narrativisé par sa
conscience intérieure. Les heures s’écoulant, le héros qui poursuit son interprétation du portrait en
méme temps qu’il re-narrativise le combat livré contre son ennemi contre-révolutionnaire sous
forme d’histoire réflexive perd patience et prétend vouloir décharger son arme sur le « guerrier
nu » ; malgré I’identification persistante du héros avec le guerrier, cette bascule narrative signifie la
fausse-narrativisation du portrait sur médaillon qui parait de plus en plus étre celui du colonisé :
tandis que le protagoniste et narrateur second se décrit apres ses premieres joies dans le chateau
comme un « prisonnier », la référence particuliére semble explicitement assumée par une voix
transvocale qui re-narrativise a travers elle la situation vécue par le narrateur de Prochain épisode,
lui-méme se qualifiant de « guerrier défait [...] [dont le salaire] est la dépression. » Suivant ce
phénomene, le guerrier sculpté sur médaillon devient le portrait trans-temporel du colonisé. Cette
section vise a éclairer ces précédents développements.

Avant de s’identifier au guerrier dans son face-a-face avec H. de Heutz, le protagoniste
contemple le buffet et « ausculte le corps du guerrier nu : [il le juge esthétiquement] trés beau ! [11]
admire sa forme élancée en équilibre instable et le port majestueux de sa téte. [Il se demande]

[contre] qui [il se jette] ainsi en brandissant, comme arme unique, sa lance a outrance[.] Tout autour

1 H. AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 117.
2 Ibid., p. 125.
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du médaillon, une frise sculptée tient lieu d'arc de triomphe au guerrier. Deux cariatides encadrent la
porte & médaillon et donnent au corps supérieur du buffet I’aspect d’un tabernacle profane posé sur
son autel. Le guerrier solitaire y est dieu. [...] [Le héros] demeure [un temps] en extase devant [la]
masse close [de ce buffet remarquable] qui se tient a 1’entrée du salon » avant de s’extasier devant
d’autres merveilles artistiques. Le guerrier du médaillon qui lui parait une divinité nichée dans son
« tabernacle profane » semble lui étre associé. Cette référence particuliére se juxtapose en effet dans
le hors-texte aux autres qui 1’ont précédée dans I’écriture ; ce « guerrier solitaire » intégre la
référence généralisée de Prochain épisode déja habitée par les figures historiques et littéraires que
sont notamment H. de Balzac/Ferragus, lord Byron/Bonnivard. Le héros se montre a cet instant
confiant en lui-méme et prét a décocher son acte meurtrier et révolutionnaire. Sa ressemblance avec
le guerrier est validée au niveau transphrastique alors que son attente du propriétaire devient source
d’agacement et entraine chez lui le trouble : « Le guerrier enchassé dans le médaillon du buffet
Louis XIII n'a d'autre armure que sa beauté ; et sa plus grande force est peut-étre de se présenter nu
devant I'ennemi. La relation qui s’est établie entre H. de Heutz et [lui le] laisse songeur, depuis
[qu’il s’est] introduit de plein gré dans ce beau repére qu’il habite.' » Par contamination
transphrastique, le protagoniste est identifi¢ au guerrier ; comme lui, il est prét a se lancer a
I’attaque de son ennemi : en I’absence de ce dernier, il brandit, « comme arme unique, sa lance a
outrance ». Sa détermination se transformant en doute, il perd implicitement le soutien des
puissances occultes qui maintenaient une faible présence au moment de la découverte du buffet ;
dorénavant, « sa plus grande force est peut-étre de se présenter nu devant I'ennemi. » Suivant le
principe de dispersion géographique et temporelle de la référence généralisée qui veut ici juxtaposer
la Suisse, le Canada frangais et la France sous Louis XIII, il est assimilé dans la fiction au soldat-
milicien canadien-frangais qui, abandonné par la France, combattit avec des armes
comparativement inégales 1’envahisseur de I’armée réguliére britannique durant la guerre de la
Conquéte.

Le temps s’écoulant, I’absence de H. de Heutz devient d’autant plus insupportable pour le
héros qu’il finit par se sentir « prisonnier » « dans cette splendeur murée [;] [...] soudain [il a] peur
de ne jamais en sortir et que toutes portes soient fermées a jamais. [Son] propre avenir [1’]élance.
Ce n'est plus une mélancolie passive qui [le] hante mais la colére : rage folle, absolue, subtile,
presque sans objet ! [I1 a] envie de frapper au hasard, de trouer le guerrier nu d'une balle de revolver
et de vider le restant du barillet dans le corps inférieur du buffet Louis XIII. La violence

[I’]apaiserait un peu [...] : toute violence, n’importe quelle décharge de feu, toute forme d’éclat

1 Ibid, p. 128.
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suivi d’un mouvement dans I’Ame ! Tuer ! Tuer sans discernement et sans hésitation' » devient son
leitmotiv. Ce mouvement dans sa relation avec H. de Heutz garde seulement son effet d’annonce car
il n’est suivi d’aucun acte, ou plutdt, il est prématuré : le héros n’« a plus de présence dans le temps
[de H. de Heutz], dans le temps des hommes, dans le temps de I’Histoire politique, sociale ou
communautaire en général. » Ce basculement rend compte que ’allusion au « guerrier nu » procede
d’une re-narrativisation et que la réalité historique du héros est en partie fictive.

La narration qui fait se dérouler les événements au chiteau d’Echandens renvoie en partie a
une pseudo-réalité, celle de la conscience intérieure du personnage. Dans cette derniere, le héros y
apparait sous les traits du narrateur-prisonnier, et, dans la fiction déja constituée, soit la re-
narrativisation du médaillon, comme le « guerrier nu » : suivant ce phénoméne de triple séquence
se dessine le portrait trans-temporel du colonisé. Dans la réalité de sa conscience intérieure, « seul
et abandonné », il prend peur d’étre « emmuré » : « Personne ne vient a [lui], personne ne peut [le]
rejoindre. Et qui, d’ailleurs, sait [qu’il est] dans ce chateau, armé et mandaté pour abattre un homme
et pour lattendre indéfiniment. »* Ainsi, ressemble-t-il suivant cette description au narrateur-
prisonnier, a ce « patriote qui attend, dans le vide intemporel, I’occasion de reprendre les armes » et
d’abattre 1’ennemi. Il se vit d’ailleurs au chateau comme dans une prison. « Des murailles se
dressent autour de [son] corps, des fers captent [son] €lan et cernent [son] cceur : [il est] devenu ce
révolutionnaire voué a la tristesse et I’inutile éclatement de sa rage d’enfant’ », soit la transmutation
par effet-miroir du narrateur dans 1’espace-temps suisse. La derniére allusion au « guerrier nu »
juxtapose cette méme référence particuliere a la référentialit¢ du prisonnier de I’histoire (du
colonisé) et du passé antérieur canadien-francais ; je/protagoniste/narrateur devient ce guerrier du
buffet qui se jette « en brandissant, comme arme unique, sa lance a outrance » contre un ennemi
insaisissable qui le fuit/poursuit et qui détient le pouvoir de décision :

Ah'! Je n'en peux plus de ce musée obscur ou je m'éternise, guerrier nu et désemparé. J'attends H. de
Heutz la mort dans 1'ame. [...] L'acte tant attendu finit par sembler impossible. La violence m’a brisé avant que
j’aie le temps de la répandre. Je n'ai plus d’énergie ; ma propre désolation m'écrase. J'agonise sans style,

comme mes fréres anciens de Saint-Eustache. Je suis un peuple défait qui marche en désordre dans les rues qui
passent en dessous de notre couche?...’

Le je-origine apparent du discours, le protagoniste et narrateur second, se superpose

métaphoriquement au « guerrier nu et désemparé » qui «attend, dans le vide intemporel,

1 Ibid., p. 130.

2 Ibid.,p. 131

3 Idem.

4  Référence a la couche nuptiale sur laquelle se sont réunis, se soulevant au-dessus d'un fleuve natal, le héros et K. Cette couche

ou le héros retrouve la femme-pays est le lieu du réveil de 1'élan révolutionnaire. Dans cette présente version, la femme-pays est
absente et le fleuve est asséché, le héros marche « en dessous de [cette] couche » en compagnie du « peuple défait » :
métaphoriquement, 1’acte libérateur n’est plus envisageable.

5 H.AQUIN, Prochain épisode, op. cit., p. 132.
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I’occasion » de se battre contre I’ennemi héréditaire et qui dans son attente au milieu « de ce musée
obscur » reste figé par I’incertitude du combat a venir. Il s’assimile en méme temps au narrateur-
prisonnier dont il emprunte 1’énoncé et 1’écriture dépressive qui, nivelée vers le bas, traduit
I’aliénation historique née des échecs successifs subis dans I’histoire par le Canadien francais face
au colonisateur britannique : 1’énoncé communautaire se trouve ici re-narrativisé ; alors que
I’espace-temps de la réalité liée a la conscience intime du protagoniste se juxtapose a des références
fictionnelles soutenues par une voix et un regard transvocaux, la condition du colonis¢ se fait
entendre/se fait voir. La voix et le regard pluriels du narrateur traversent au niveau de la
narrativisation la conscience intime du héros. De cette conscience nait au niveau de la re-

narrativisation le portrait transtemporel du colonisé.

Conclusion

Un Je-Origine, le protagoniste, double du narrateur, s’introduit dans le chateau d’H. de
Heutz en vue de tuer ce propriétaire-ennemi et représentant de ’autorité contre-révolutionnaire.
« [Seul et abandonné » dans cette demeure-musée, il laisse place a sa conscience intérieure et la
confronte a une « commode [...] sur laquelle se déroule un combat entre deux soldats en armure ».
Ce combat gravé sur bois devient le support de la re-narrativisation de la lutte discursive s’étant
tenue auparavant entre les doubles-adversaires. Devenu lecteur, le héros visualise a partir de son
espace-temps historique un récit « transmué ou transsubstantié », la répétition dans I’histoire d’un
acte manqué a I’encontre du colonisateur et faiseur de lois. Une histoire réflexive prend forme, de
son déchiffrement ne ressort aucun acte stratégique qui puisse transformer la réalité : tuer H. de
Heutz reléve de I’impossible pour celui qui vit sous le coup de la Loi-du-pére, le héros ne doit
jamais y parvenir car le passé antérieur canadien-frangais 1’y empéche en ne lui montrant comme
exemple qu’une succession d’un méme échec. Ces perspectives qui renversent 1’esprit d’une lecture
machiavélique de I’histoire participent de 1’aspect parodique que prend cette histoire réflexive. Elles
placent le personnage dans « un retard infini, un retard qui, dans I’instantané, croit infiniment. »

Ce personnage pousse €galement sa conscience a la lecture de la « porte a médaillon sur
lequel figure un guerrier nu. » Aux références du personnage et du guerrier s’ajoute la référentialité
du narrateur-prisonnier : a partir de cette triple séquence, le portrait du colonisé¢ se dessine ;
répondant de la fiction, il prend une valeur transtemporelle par rapport a I’histoire canadienne-
francaise sous domination britannique. Suivant ce parcours, la situation du narrateur se trouve re-
narrativisée, ce qui fait basculer le dit-narrateur autobiographique dans un « exil perpétuel » en
dehors du « temps des hommes ». Si le protagoniste dans le cas de la constitution du portrait reste

physiquement dans I’espace-temps historique suisse, il intégre de la méme maniére une dimension
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de « la fuite en dehors du temps a écoulement régulier de la communauté » alors qu’il conclut sa
lecture de I’histoire réflexive en voulant précipiter 1’histoire en cours. « Cette indétermination du
foyer d’énonciation [...] ameéne a considérer le récit familial [(I’histoire réflexive et le portrait
transtemporel du colonisé)] comme soutenu dans son caracteére fictif par la voix' » et par le regard
d’un lecteur indénombrable, d’un Sujet « hors-origine absolu ».

Ce que démontre ici le passage d’un énoncé de réalité a un énoncé de fiction apparait d’une
égale maniere au niveau des structures narratives des différents récits aquiniens : la prédominance
de la mimesis. « Selon K. Hamburger, la mimesis chez Aristote reléve moins de I’idée de copier que
de celle de fabriquer ; il y aurait mimesis 1a ou des personnages se présentent ou semblent se
présenter ou se représenter eux-mémes ; ou, dans les termes de [1’]essai [de R. Richard] : il y aurait
mimesis 1a ou des personnages se donnent comme »’ayant pas été produits par un auteur-Je-
Origine-réel.* » Cette section montre que N1/N2 disparaissant de la réalité historique perd le si¢ge
de 1"« auteur-Je-Origine-réel » : Prochain épisode se donne comme la voix de nulle-personne se
présentant et se re-présentant (d”)elle-méme dans 1’auto-infinitisation de son propre coefficient de
fiction® ». R. Richard résume ainsi ce que cette analyse soutenue par sa réflexion apporte a
I’interprétation du récit aquinien :

c’est dans la polyscopie/polyphonie croissante de [’auto-thédtralisation du récit occidental que ce

récit devient ce qui « se fait voir/se fait entendre » en tant que substance méme du sujet objectif, ce sujet
objectif étant le transnarrateur des romans d’Hubert Aquin.*

Les ceuvres d’art figurant sur le buffet et sur la commode une fois juxtaposées aux
références du narrateur et du personnage se révelent soutenues dans leurs mises en scéne par « le
transnarrateur » aquinien. D’autres références faisant intervenir des phénomenes variées de
I'intertextualit¢ se mélent a la référentialité généralisée qui participent de «la
polyscopie/polyphonie croissante de [’auto-thédtralisation du récit occidental » dans le texte
aquinien. La section suivante se propose d’illustrer le traitement d’ Hamlet de W. Shakespeare dans
I’ceuvre aquinienne et particulierement dans Neige noire dont le « texte-écran » se donne a voir et a

entendre, et, fait appel a un lecteur indénombrable, a une subjectivité objective, de médiation.

2/ L’allusion et I’intertextualité shakespeariennes dans I’ccuvre romanesque aquinienne
L’énonciation du « récit familial » (I’histoire réflexive sur le conflit entre le colonisateur et
la communauté canadienne-frangaise, et, le portrait transtemporel du colonisé¢) dans Prochain

épisode voit la disparition de '« auteur-Je-Origine-réel » au profit d’un « transnarrateur ». La

1 R. RICHARD, Le corps logique de la fiction, op. cit., p. 81.
2 Ibid., p. 82-83.

3 Ibid.,p. 83.

4 Idem.
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démultiplication des narrateurs qui tous offrent une re-narrativisation avec ses variantes d’un crime
pré-existant a 1’écriture fait tout autant apparaitre dans Trou de mémoire la supplantation du Sujet
subjectif par ce Sujet objectif. Neige noire, dont le récit scénaristique donne a voir un film dans ses
étapes simultanées de rédaction du script, de tournage et de production, développe une « rhétorique
du visible » ; « il y a imprégnation ou saturation rhétorique du littéraire par la lumiere, de sorte que
le lecteur/spectateur se trouve convoqué a reconnaitre le roman pour ce qu’il n’est pas : un film, le
film étant ici non pas un vrai film [...] mais le niveau fictionnel du roman ou des €noncés
romanesques, relevant de la mimesis au sens propre du terme, se racontent en dehors de toute
polarité sujet-objet. »' Cette lecture du texte aquinien rejoint la conception de R. Lapierre dans
L’imaginaire captif : 1’écriture chez H. Aquin illustre la course, définie par M. Blanchot dans Le
livre a venir, de la littérature vers sa propre disparition ; elle comble un vide historique et
« transforme sa déception en chant, sa fin sans cesse prochaine en art, difficile équilibre entre la vie
et la mort.” » « Le langage, écrit Michel Foucault, sur la ligne de la mort, se réfléchit : il y rencontre
un miroir ; et pour arréter cette mort qui I’arréte, il n’a qu’un pouvoir : celui de faire naitre en lui-
méme sa propre image dans un jeu de glaces qui, lui, n’a pas de limites® ». L’ceuvre aquinienne dont
les structures narratives agencent de labyrinthiques parcours place de plus en plus en abyme apres
Prochain épisode, qui témoigne de la fonction sociale de la littérature et de 1I’empéchement
historique de I’acte politique, un phénomene intériorisé chez le narrateur et divulgué a la marge, soit
I’aliénation historique de tout un peuple a ne point pouvoir se gouverner par lui-méme : malgré ses
tentatives pour formuler les mots a travers de multiples voix, I’écriture est chez Aquin une chute
dépressive « au fond des choses », une errance « pour arréter cette mort qui 1’arréte » « dans un jeu
de glaces qui [...] n’a pas de limites ».

En faisant jouer la parole pour couvrir I’expression de ce sentiment inavouable, 1’écriture
aquinienne met en scéne sa propre mort a répétition et la réfléchit aprés Prochain épisode dans ses
développements narratifs en tant qu’énigme des récits d’espionnage. Elle « tire ainsi de la part dite
inavouable d’elle-méme I’initiative, I’audace plus ou moins grande de son discours ; ce qu’elle
essaie ou refuse de vaincre, ce n’est pas la parole, ce n’est pas ce que le langage permet, mais bien
ce qu’il interdit et que le silence conserve jalousement. Le sacré, au-dela de toute profération, est
I’étre méme du silence et de la mort.* » L’écriture tend vers le texte maudit, « la célébration du

silence, a la limite d’une parole frénétique qui ne se refuse plus a son propre mal et a sa mort® », et

1 R. RICHARD, Le corps logique de la fiction, op. cit., p. 80.
R. LAPIERRE, L imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 103.

3 M. FOUCAULT, « Le langage a l’infini » in Tel quel, n° 15, Paris, 1963, p. 45. Cité par : R. LAPIERRE, L imaginaire captif :
Hubert Aquin, op. cit., p. 103.

4 R. LAPIERRE, L’imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 146.

5 Ibid., p. 147.
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plus encore, vers le sacré des textes saints dont le discours « se réfugie dans la part de silence des
symboles qui I’habitent et s’épanouit sereinement dans un monde du sens implicite.' » Si son usage
du blasphéme et sa violence discursive lui donnent quelques ressemblances avec le texte maudit,
I’écriture s’avance vers un espace du sacré méme si son discours ne « s’épanouit [pas] sereinement
dans [ce] monde du sens implicite » : les narrateurs aquiniens répondent de 1’effet-pion ; sitot
nommés, ils s’effacent rapidement du flux narratif, eux-mémes manifestant une réticence dans la
différenciation (voire une impossibilité intrinseque liée au phénomene de 1’inceste généralis¢). Pour
R. Lapierre, ¢’« est le nom méme — de la retenue a la profération et de la répétition incantatoire au
blasphéme — qui détermine dans cette ceuvre I’émergence du sacré ; et ¢’est au-dela du nom, passé
la dénomination (identification) dévastatrice de 1’Autre et du moi, que s’ouvre en elle I’espace du
silence », une dimension qui ressemble a celle définie par R. Richard et qui voit « un temps en
dehors des hommes » en expansion « (le régne des fins) ».

Selon R. Lapierre dans L’imaginaire captif, le nom « constitue chez H. Aquin le seuil de
résistance de I’écriture, [...] tient lieu d’inavouable et de limite.?» Cette limite réside dans
I’incapacité des personnages/narrateurs a se différencier ; pour le chercheur, « tout désir d’écrire,
toute tentative d’accéder a I’exercice d’une parole neuve (émancipée de 1’autorité écrasante de ses
modéles) s’inscrit comme culpabilité et méne I’écriture a I’impuissance’ » : « les romans d’Aquin
[qui] tiennent tant a régir, a ordonner (ou a saper) toutes les lectures éventuelles [...] referment |[...]
alors le possible beaucoup plus qu’ils ne le livrent* ». Cette expérience scripturale de la limite est
« un principe important qui [...] empéche [A. Wall dans Hubert Aquin entre référence et métaphore]
de suivre pleinement René Lapierre [...][:] La fiction, dans la mesure ou elle crée de nouvelles
entités (lieux, personnages, objets, épisodes, époques), participent directement d’une telle entreprise
qui a pour but de distendre ’univers des sens. Aquin, tant qu’on sent chez lui, a partir de données de
la référentialité antérieure qui semblent lui faire mal, un Québec qui n’existe pas, déclenche un
grand travail d’expansion sémantique, expansion qu’il faut comprendre dans le sens politique du
terme.’ » Ces « nouvelles entités » agissent comme autant de références particuliéres et se
juxtaposent a la référentialité¢ du passé antérieur pour €largir ses potentiels sémantiques. « De sorte

que, si ’on veut absolument penser en termes d’un Je-Origine réel au point de départ de cette série,

1 Ibid., p.146.

2 Ibid., p. 149.

3 Ibid., p. 9%4.

4 Ibid.,p. 17.

5 A. WALL, Hubert Aquin entre référence et métaphore, op. cit., p. 48. Par ailleurs, A. Wall refuse de voir dans 1’écriture

aquinienne une opposition a la modernité, « un projet qui échappe a son essentiel désir de décloisonner I’imaginaire » (R.
LAPIERRE, L imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 16).
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ce Je-Origine réel se trouve toujours d¢ja infiniment déporté dans le ils de la série, dans la Loi de la
série en tant que telle, ou il existe en tant que Je-Origine fictif." »

R. Lapierre et R. Richard s’accordent pour signaler dans I’écriture aquinienne la chute du
sujet, de I’« auteur-Je-Origine réel ». A. Wall s’oppose a la conception de R. Lapierre, pour qui les
dédoublements et les parallélismes historiques participent de la mise en lumiere de la problématique
du personnage liée au repliement dépressif et a la contradiction, d’une expérience scripturale de la
limite chez H. Aquin ; les deux convergent avec d’autres sur le fait que les références littéraires et
historiques permettent a I’ceuvre aquinienne d’exhiber ses propres compétences artistiques. R.
Richard s’aligne avec A. Wall en indiquant le role de la fiction et du « récit occidental » dans
Particulation d’une « science des limites® » : le texte aquinien ouvre a toujours plus de « lectures
éventuelles ». Pour R. Lapierre, I’écriture chez H. Aquin est une tentative pour rejoindre le monde
originel des symboles qui, usurpés, se sont vus dégradés a 1’état de choses a travers les mots’ ;
cependant, elle est toute entiere « circulation tragique d’un langage qui cherche sans cesse en
d’autres voix les mots de sa propre formulation® » : I’imaginaire du narrateur appartenant a la réalité
historique, faute de pouvoir se « décloisonner », empéche « I’écriture de revenir a une formulation
finie, circulaire, du langage et du monde’ ». Sans vouloir dire que 1’écriture atteint « une
formulation finie », R. Richard articule, en ce qui semble marquer une opposition aux propos de R.
Lapierre, symbolique et imaginaire d’une autre manicre : « le symbolique, c’est ce qui tient lieu
d’imaginaire pour le toujours plus-de-symbolique... 1’axe ou le vecteur de ce symbolique en
accroissement infini étant le réel (1’Ouvert).® » Pour ce dernier, les lectures diverses qu’apportent le
texte aquinien au niveau fictionnel enrichissent en symboles la référentialité premicre de I’écriture
quoiqu’elle soit nivelée vers le bas. Cette derniére formulation lui permet « I’inclusion ou
I’inscription du facteur temps, [...] du facteur de la différence de I’étre a 1’étant comme dirait
Heidegger, ou de la differente Beziehung (rapport différenciant) comme dirait Hegel » : « Incapable

de cadrer la Loi du texte », a 'image du sémioticien pour R. Richard, R. Lapierre se limite dans son

R. RICHARD, Le corps logique de la fiction, op. cit., p. 84.

Ibid., p. 99.

3 « Depuis toujours, les paroles des hommes continuent de se mesurer aux dieux sans pouvoir échapper, sitot qu’elles menacent
leur autorité, au pouvoir censorial d’une narration qui rejoue constamment le premier acte du destin humain : celui de ka chute.
L’histoire d’Adam et Eve, celle de Prométhée ne sont pas simplement toutefois le récit d’un vol et de ses suites ; elles sont le
crime méme. Leur premier mot pose déja ce geste interdit (cette usurpation des symboles et leur passage dégradant a 1’état de
choses utiles, assujetties aux besoins humains : la pomme qui devient mangeable, le feu qui devient maitrisable...) qui procéde
chez I’homme d’un désir coupable d’autorité, que la narration des lors s’emploie a racheter sans y parvenir jamais. Tout récit
raconte un épisode de cette longue marche des hommes parmi les signes, tout récit [...] se racontent lui-méme. Et & mesure qu’il
s’approche de sa formulation par excellence, de la parole d’or qui mettrait fin au voyage et qui lui ouvrirait “l’autre coté”, il se
dirige lentement vers sa disparition. Plus il avance, plus il hésite, et moins il consent a la fin des signes ; c’est 1a, devant cette
mort qui s’ouvre en lui, qu’il s’abandonne a la chute d’Icare — a son propre et nécessaire échec — qu’il refait les voyages
d’Ulysse ou qu’il se condamne, a seule fin de ne pas disparaitre, a la répétition du geste qui ’a mené au seuil de sa perte » (R.
LAPIERRE, L imaginaire captif : Hubert Aquin, op. cit., p. 102-103).

4 Ibid., p. 103.

Ibid., p. 17.

6  R. RICHARD, Le corps logique de la fiction, op. cit., p. 85.
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analyse a une étude de 1’« auteur-Je-Origine réel » et au catalogage des débris qui jonchent le sol
apreés le passage de la Loi du texte. »'

L’écriture tisse des lignes au-dessus de I’abime qui la voue a sa propre disparition ; oscillant
entre incantation et exhortation de la mort, entre silence et violence déclamatoire, elle aspire
désespérément a une parole claire et totale qui puisse impulser ’acte libérateur. A cette perspective
de R. Lapierre qui dessine les principes chez H. Aquin de la chute du Sujet répond 1’interprétation
de R. Richard qui prend en compte les effets dans ’ceuvre du passage de 1’énoncé de réalité¢ a
I’énoncé de fiction. Pour ce dernier, le texte aquinien s’il infirme certes le Sujet est cependant a
percevoir « en tant que machine ou engin anti-pervers® », et donc, notamment en contradiction avec
la poétique néo-romanesque de la sui-réflexivité’ :

La tradition métaphysique en Occident a été, nous rappelle Frangois Lyotard*, une métaphysique du
sujet. Entendons cela en termes d’un « Je-Origine réel » qui se constitue de se mirer dans I’objet d’observation.

Ce sujet est donc celui qui, a la maniére du pervers, s’appuie, s’acharne (sur I’autre comme) sur un objet.

Dans cet enjeu relationnel sujet/objet propre a la réflexion occidentale, le dispositif aquinien vise [...]
non pas I’infirmation de I’objet, mais I’infirmation du sujet. Il lui est fait, a ce sujet, le coup du clivage. La

chute du sujet (il tombe sous la Loi) a pour effet I'universalisation de 1’objet, cet objet étant non pas I’objet du
couple sujet/objet, mais le retour du sujet, le retour du Je-Origine réel sous forme de sujet objectif.’

Le sujet du récit occidental chez Aquin est déchu ; plutdt que d’étre I’objet de son propre
acharnement, il trouve sa chute, « une chute infinie en dedans de lui-méme® », en universalisant
I’objet en objet a du délire : « le passage du moi au sujet de I’inconscient (le sujet du désir) [...]
provoque la transsubstantiation du sujet de la cognition en sujet de 1’action morale », « en I’Ouvert
de la place publique, [...] en ce Temps de la place publique, qui est fuite en dehors du temps de
I’histoire (la suite des Jetzt-Zeit (moments ponctuels) dans les termes d’Heidegger). »’

L’action morale est libre et désintéressée, elle vaut pour elle-méme en dehors de toute
convention et de toute morale normative. Le sujet qui la porte chez Aquin nait de la perpétuelle

transsubstantiation du « je », dévoyé sur le plan moral, en une subjectivité objective, en un lecteur

1 Idem.
Ibid., p. 85.

3 Cette poétique de la sui-réflexivité qui voit le Je-Origine réel triturer a la fois personnage et narrateur est éclairée dans les propos
de N. Sarraute dans L ’ére du soupgon : Ombres d’eux-mémes, les personnages « sont privés de toute existence autonome et ne
sont que des excroissances, modalités, expériences ou réves de ce “je”, auquel 1’auteur s’identifie, et qui, en méme temps,
n’étant pas romancier, n’a pas a se préoccuper de créer un univers ou le lecteur se sente trop a 1’aise, ni de donner aux
personnages ces proportions et dimensions obligatoires qui lui conferent leur si dangereuse “ressemblance”. Son ceil d’obsédé,
de maniaque ou de visionnaire s’en empare a son gré ou les abandonne, les étire dans une seule direction, les comprime, les
grossit, les aplatit ou les pulvérise pour les forcer a lui livrer la réalité nouvelle qu’il s’efforce de découvrir » (N. SARRAUTE,
L’ere du soupgon, Gallimard, coll. Folio/Essais, Paris, 1995, p. 77). Ces propos sont particuliérement significatifs au regard de
ce que J.-F. Lyotard nomme « la métaphysique du sujet ». Chez Aquin, personnages et narrateurs sont bien comprimés, grossis,
aplatis ou pulvérisés mais ne peuvent étre forcés a « livrer la réalité nouvelle [que le « je »] s’efforce de découvrir ». La réalité
est chez lui ancienne, elle n’est pas a découvrir mais a recouvrir par des mots qui la symbolisent.

4 J.-F. LYOTARD, Que peindre ?, La Diftérence, Paris, 1988. Cité par : R. RICHARD, « note 261 », Le corps logique de la fiction,

op. cit., p. 85.
5 R. RICHARD, Le corps logique de la fiction, op. cit., p. 85.
6 Ibid., p. 86.
7 Idem.
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indénombrable. En conséquence de ce passage, les ceuvres humaines qui intégrent la référence
généralisée du roman aquinien sont transsubstantiées, se trouvent dans la fiction re-narrativisées, en
méme temps qu’elles prennent vie dans la réalité historique. Dans I’espace fictionnel du « Temps de
la place publique », le lecteur indénombrable « fait figure de Loi (de lettre, de message)' » ; cette
section (et cette réflexion concernant H. Aquin dans son ensemble) échappe au clivage du lecteur en
admettant I’infinité des lectures rendues possibles dans I’ceuvre aquinienne. La pi¢ce de théatre
Hamlet de W. Shakespeare et la Bible se trouvent dans Neige noire réinvesties dans la narration et
dans la re-narrativisation. Cette section rend compte du travail intertextuel mené dans Neige noire
ou Hamlet se trouve a la fois plagiée et tronquée dans la fiction, et, rejouée dans la réalité : de la re-
narrativisation d’Hamlet apparait une variante a I’histoire; cette derniére traduite par le
transnarrateur aquinien dans la fiction donne a envisager un pendant a 1’action morale dans la réalité
historique. Intégrant les réflexions de R. Richard dans Le corps logique de la fiction, elle s’intéresse
a la dialectique loi/savoir que suggere 1’universalisation de la voix hamletienne comme objet a du
délire. L’intégration des propos de cet analyste permet d’illustrer la dialectique Eglise/Etat,
substituée dans I’histoire universelle par la précédente, qui s’établit dans le texte aquinien du
passage de la Bible au message biblique émis par le transnarrateur.

L’exergue de Neige noire organise le « passage d’une alternative — le “ou” de la phrase
célebre de Hamlet® - a la “disjonction non exclusive®™, c’est-a-dire vers le “et” de la phrase
faussement kierkegaardienne.* » L’appel a S. Kierkegaard qui s’intéressa a la question hamletienne
dans sa réflexion sur 1’existence permet le dépassement de la contradiction, soulignée par G. W. F.
Hegel dans La Science de la logique, qui est « a I’ceuvre dans le mouvement ». S. Kierkegaard dans
Fragments philosophiques® conceptualise le paradoxe absolu de 1’éternité a travers la figure de
Jésus-Christ en se demandant « si 1’éternel doit se situer hors du temps ou dans le temps. [...] [Dans
Neige noire,] toute chose, méme 1’éternité, est sujette a la temporalité incessante du devenir [:] [...]
le mouvement, c’est I’éternel devenir ; et 1’éternel, c’est le mouvement du devenir, le devenir du
mouvement. Le temps participe pleinement de ce mouvement et se laisse définir par lui® » : le temps
dans le roman assume en tant que vérit¢ esthétique la contradiction dans le mouvement de la
simultanéité et du devenir. La Tragique Histoire d’Hamlet, prince de Danemark (1503), désigné

sous le titre abrégé d’Hamlet, intégre ce « mouvement du devenir » et subit des infléchissements.

Ju—

Ibid., p. 101.

2 W. SHAKESPEARE, Hamlet, Acte 111, scéne 1.

3 R.-C. ROPARS-WUILLEUMIER, « Le spectateur masqué : étude sur le simulacre filmique dans I’écriture d’Hubert Aquin »,
Littérature, n° 63, 1986, p. 44.

4 A. WALL, Hubert Aquin entre référence et métaphore, op. cit., p. 187-188.

5  S. KIERKEGAARD, Philosophical Fragments, Johannes Climacus, H. et E. HONG (trads.), Princeton University Press, Princeton,
1985.

6  A. WALL, Hubert Aquin entre référence et métaphore, op. cit., p. 183.
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Avant de percevoir ces effets de la re-narrativisation, cette section revient sur les modalités
d’intégration du texte hamletien et de la conception kierkegaardienne de I’existence dans Neige
noire puis sur la réflexivité qui s’opéere entre la piece shakespearienne et les textes aquinien et plus

généralement québécois.

Les modalités d’intégration de ’existence kierkegaardienne et du texte hamletien

Dans Neige noire, « je » est saisi dans ce mouvement entre une partie (le particulier) et un
tout (le général), entre I’image et la séquence filmiques ; dans le récit filmique (la mimesis), Nicolas
assume un temps ce role du Je-Origine : I’« énonciation historique » intégre le champ fictionnel qui
embrasse alors « le présent comme temporalité du film [...] [sans 1’]Joppos[er] au passé du discours
romanesque ». Ce personnage-scénariste se découvre explicitement a la sortie du Svalbard ou il
s’est rendu avec sa femme Sylvie ; durant ce voyage a la frontiére du cercle polaire arctique, le
couple a rejoint un domaine de I’immanent et du silence : suite & une excursion, Sylvie est annoncée
disparue puis morte ; Nicolas qui multiplie les versions explicatives concernant les circonstances de
cette mort (accident, suicide, meurtre) retrouve Eva et réintégre le temps continu de I’histoire. A son
retour, Nicolas déclare a Eva : « « je n’écris le scénario qu’a mesure que je le vis... et je n’ai pas
fini de le vivre dans la mesure ou le scénario est inachevé...' » Nicolas suggére ici I’antériorité
paradoxale du scénario sur le film en déroulement. Le passage a un temps de I’immanent et le retour
a un temps continu sont commentés entre parenthéses ; I’oblitération de la scéne révélatrice sur la
mort de Sylvie et la pré-existence contradictoire du film sur le scénario trouvent caution en y
donnant une dimension temporelle. Le commentaire apporte un éclaircissement en précisant au
lecteur/spectateur « la présence étoffée du temps qui comprend a la fois son passé (mémoire) et son
avenir (espoir mystique)® » :

([...] J’étais demain, je serai hier. Le temps déporte tout selon un diagramme toujours pareil, connu
de tous et pourtant difficile parfois a réinventer par le seul jeu de la mémoire. On ne feuillette pas le temps,
c’est lui qui effeuille nos vies. Nicolas replace le journal Zimes. L’étrangeté de cette séquence a Trondheim
neutralise paradoxalement son expressionnisme ; le temps, par cette opération caligariste®, se réduit a la
conscience du contretemps. Rien n’est exprimé : la noyée a disparu au point amphidromique* ou coule tout ce

qui coule. Nicolas se souvient d’un théatre illuminé, mais cette dimension réflexive demeure intraduisible en
images.)’

Ju—

H. AQUIN, Neige noire, op. cit., p. 161.

2 A. WALL, Hubert Aquin entre référence et métaphore, op. cit., p. 182.

3  «Se dit du point de I’océan ou ’amplitude de la marée s’annule et autour duquel les lignes cotidales (courbes passant par tous
les points ou la marée atteint la méme hauteur) tournent dans le sens contra-horaire (hémisphére nord) ou horaire (hémisphére
sud) » (P.-Y. MOCQUALIS, « note 253 » in H. AQUIN, Neige noire, op. cit., p. 126).

4 Relatif au « caligarisme ». Ce nom est « donné a I’ensemble des tendances esthétiques expressionnistes inspirées du film de R.
Wiene, Le Cabinet du docteur Caligari (1919), ainsi qu’au mouvement auquel le fil a donné naissance » (P.-Y. MOCQUALIS,
«note 121 » in H. AQUIN, Neige noire, op. cit., p. 61).

5 H. AQUIN, Neige noire, op. cit., p. 126.
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Les recherches de Sylvie ayant été interrompues, Nicolas revient a Trondheim sans que les
images n’aient levé le mystére qui entoure les circonstances de cette disparition : Sylvie morte se
situe des lors dans un univers de I’éternel devenir ; telle une « noyée[, elle] a disparu au point
amphidromique ou coule tout ce qui coule » : elle a rejoint « un théatre illuminé », domaine de
I’infinie simultanéité ou « le temps [...] se réduit [au] contretemps » ; le « temps déporte » ainsi son
masque mortuaire et la résolution de I’énigme entourant sa mort. Une méme définition contraire a
I’approche historique du temps est développée alors que Nicolas déclare « n’[avoir] pas fini de [...]
vivre » le scénario :

(Demain reléve de la mémoire. Il y a eu des demains, mais sans savoir s’ils se prolongent en hier ?

Demain n’est qu’une ombre d’hier. Tout se délite. Rien n’échappe a cette implacable loi. Le temps lui-méme,

fluide fluide, n’est qu’une éponge souillée par toutes les entreprises qu’il semble encourager et qu’il enterre,
les unes apres les autres, dans un méme bain de tristesse. [...])"

La «temporalit¢ [que ces passages donnent a considérer]| est éternelle présence, mais
présence qui n’est pourtant rien sans le passé et I’avenir entre lesquels elle est fatalement coincée
sans pouvoir jamais les toucher.? » Cette dimension du présent qui intégre celles du passé et du futur
fait vivre une mémoire dans I’angoisse d’un délitement a venir : elle met face a des choix
existentiels celui qu’elle « effeuille ».

Dans Neige noire, I’éternel se donne a voir dans I’espace-temps géographique du Svalbard et
a concevoir segmenté dans un perpétuel devenir en dehors du temps historique des hommes ; le
temps assure la contradiction du mouvement tel que défini par Pythagore puis par G. W. F. Hegel.
Cette situation renvoie a la problématique du « devenir éternel qu’est 1’existence kierkegaardienne
[et qui] dérive précisément de la contradiction vécue comme telle® » :

Tandis que la nature est créée de rien, tandis que moi-méme en tant que personnalité immédiate, je

suis créé de rien, comme esprit libre je suis né du principe de la contradiction, ou je suis né par le fait que je me
suis choisi moi-méme.*

Neige noire est envisagée par A. Wall sous le signe du dépassement de la dialectique
hégélienne de 1’étre et du non-étre ici-et-maintenant ; « créé de rien, comme esprit libre je [est] né
du principe de la contradiction ». Le chapitre II de cette partie a illustré des rapports entre film et
roman, entre film et scénario, entre la scéne et le commentaire ; cette conciliation paradoxale des

contraires conduit a saisir Neige noire a ce point dans I’espace intergénérique’ de ces rapports : chez

Ibid., p. 161-162.

A. WALL, Hubert Aquin entre référence et métaphore, op. cit., p. 184.

Idem.

S. KIERKEGAARD, Ou bien... ou bien...., F. et O. PRIOR et M. H. GUIGNOT (trads.), Gallimard, Paris, 1943, p. 507. Cité par : A.
WALL, Hubert Aquin entre référence et métaphore, op. cit., p. 185.

5 M.-C. Ropars-Wuilleumier cerne dans son article « Le spectateur masqué : étude sur le simulacre filmique dans 1’écriture
d’Hubert Aquin » (1986) cet espace intergénérique. « Partout, au lieu de chercher a établir une série d’oppositions indomptables
ou a trouver leur synthése dialectique, [A. Wall vise] [également] dans Neige noire 1’espace “pathétique” du “saut dans le
contraire” (G. DELEUZE, Cinéma 1. L’Image-mouvement, op. cit., p. 53), sans pourtant espérer trouver le terme de ce saut » (A.
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S. Kierkegaard, les « contradictions existentielles ne sont nullement annulées, relevées
(aufgehoben), dans un ordre supérieur de la synthése' » ; chez H. Aquin, la synthése est laissée a
I’interprétation du lecteur selon A. Wall, un lecteur qui est pour R. Richard indénombrable : chaque
« couple d’alternatives [dans ces rapports] voit ses membres s’interpénétrer d’apres les lois de la
juxtaposition métaphorique®, et chaque alternative n’en reste pas moins un choix impossible a
résoudre.’ »

A la temporalité de I’instantanéité et de I’image s’ajoute celle de la succession séquentielle.
Le temps borné par un passé et par un avenir en perpétuelle transformation dans un présent de
réalisation est « difficile parfois a réinventer par le seul jeu de la mémoire. » A. Wall rappelle que la
« mémoire est une exemplification par excellence de la subjectivité telle que définie par G.
Deleuze’ » :

La chose, c’est I’image telle qu’elle est en soi, telle qu’elle se rapporte a toutes les autres images dont
elle subit intégralement 1’action et sur lesquelles elle réagit immédiatement. Mais la perception de la chose,
c’est la méme image rapportée a une autre image spéciale qui la cadre, et qui n’en retient qu’une action
partielle et n’y réagit que médiatement’. Dans la perception ainsi définie, il n’y a jamais autre ou plus que dans
la chose : au contraire, il y a « moins ». Nous percevons la chose, moins ce qui ne nous intéresse pas en
fonction de nos besoins. Par besoin ou par intérét, il faut entendre les lignes et points que nous retenons de la
chose en fonction de notre face réceptrice, et les actions que nous sélectionnons en fonction des réactions

retardées dont nous sommes capables. Ce qui est une maniére de définir le premier moment matériel de la
subjectivité : elle est soustractive, elle soustrait de la chose ce qui ne I’intéresse pas.®

La mémoire de Nicolas en lien avec la disparition de Sylvie est « soustractive ». Si sa
perception de la chose au moment des faits est limitée a ses seuls récepteurs sensoriels et se trouve
donc réduite, ses « réactions retardées » liées a ses besoins et a ses intéréts freinent aussi la
révélation de « I’image telle qu’elle est en soi, telle qu’elle se rapporte a toutes les autres images
dont elle subit intégralement 1’action » et telle qu’elle pourrait étre rapportée avec les autres
I’environnant par des spectateurs extérieurs. Le scénariste et époux Nicolas « soustrait de la [mort
de sa femme] ce qui ne I'intéresse pas » d’afficher a 1’écran et de révéler au monde, ce qui reste

inavouable (I’inceste de Sylvie avec Michel). A. Wall indique qu’il « faudrait comprendre [dans ce

WALL, Hubert Aquin entre référence et métaphore, op. cit., p. 185).

1 A. WALL, Hubert Aquin entre référence et métaphore, op. cit., p. 184.

2 Pour A. Wall, le filmique fournit I’armature du métaphorique : « le métaphorique [dans Neige noire] fonctionne de fagon

semblable a I’instant temporel tel que théorisé par Dziga Vertov sous la notion d’intervalle filmique. L’instant devient ici I’agent

qui relie divers moments séparés dans le temps et I’espace au lieu de se concevoir, tel que nous le faisons intuitivement, comme
une segmentation isolée » (Ibid., p. 192). Dans son étude de Neige noire, A. Wall analyse les effets du montage et y voit la

création d’un mouvement métaphorique. Voir a ce sujet : Ibid., p. 189-194.

Ibid., p. 184.

Ibid., p. 196.

5  G. Deleuze n’est pas loin d’évoquer ce que la théorie de la médiation décrit sur le plan du Signe. Dans la théorie de la médiation,
la chose que la perception saisit grice a 1’appareil sensoriel dans la réalité est structuré par le Signe ; la médiation du Signe
permet d’aboutir a partir de la perception de la chose au concept. Ces éléments concernant la théorie de la médiation sont dans la
deuxiéme partie mis en perspective dans un rapport avec la physiologie balzacienne.

6  G. DELEUZE, Cinéma I. L’Image-mouvement, op. cit., p. 93. Cité par : A. WALL, Hubert Aquin entre référence et métaphore, op.
cit., p. 197.
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contexte de la subjectivité comme facteur de soustraction] ce qui concerne la version tronquée de
Hamlet qui figure dans le roman.' »

A. Wall note bien les effets de dédoublement qui touchent les personnages de Neige noire ;
ces derniers se miroitent dans les personnages d’Hamlet et, pour certains, sont interdépendants.
Dans ce systeme, le travail de mémoire montre Nicolas comme un « individu isolé qui oublie
facilement que son temps immanent n’est pas le seul [...], comme un temps déchiré de I’intérieur
par les différentes instances de la personnalité, [...] [tandis qu’]June immense simultanéité
temporelle [existe] dans la multitude des temps immanents attachés a toutes les instances
individuelles® » qui entourent Nicolas. A. Wall y voit I’illustration du « cogito de I’art » défini par
G. Deleuze : « un sujet empirique ne peut pas naitre au monde sans se réfléchir en méme temps
dans un sujet transcendantal qui le pense, et dans lequel il se pense. »* Sans enlever aux propos d’A.
Wall, I’apport de la réflexion de R. Richard donne a pousser plus loin cette interprétation et a
reconsidérer le modéle introductif d’Hamlet. En effet, au regard des développements de R. Richard,
le scénariste et autobiographe Nicolas se situe malgré ses mensonges dans la réalité au niveau de
son scénario, ce personnage « se réfléch[it] dans un sujet transcendantal qui le pense, et dans lequel
il se pense », au niveau de la fiction et du récit filmique. De ce dernier niveau vers le premier,
Nicolas subit les influences de Michel et d’Eva, cette derniére entrant aprés la disparition de Nicolas
des champs filmique et scénaristique en possession du scénario. Ces éléments d’un tout qui
répondent d’une réalité et d’une fiction intégrent dans le commentaire le champ du tout romanesque
ou I’« auteur-Je-Origine-réel » les assimile a la fiction en réaction a sa propre réalité historique. La
suppression de toute éventualité dialectique entre le roman et le scénario/film empéche A. Wall de
voir chez Nicolas, en plus d’une « subjectivité [...] soustractive » et d’une subjectivité objectivée
par des subjectivités extérieures, une subjectivité objective puisque Michel, Eva et le commentaire
s’ajoutent a lui dans le rdle de narrateur scénaristique®.

En conséquence des perspectives apportées par R. Richard, «la version tronquée de
Hamlet » qui dépend de la fiction est livrée non pas par une « subjectivité [...] soustractive » mais

par un Sujet objectif comme si une succession de lecteurs restituait la version shakespearienne en y

1 A. WALL, Hubert Aquin entre référence et métaphore, op. cit., p. 197.

Ibid., p. 196.

3 G. DELEUZE, Cinéma I. L’Image-mouvement, op. cit., p. 107. Cité par : A. WALL, Hubert Aquin entre référence et métaphore,
op. cit., p. 203.

