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AVANT-PROPOS

Le chant de langue syriaque est une partie essentielle de la tradition de I’Eglise maronite qui
la lie toujours a ses racines syriaques, et qui la laisse ancrée dans le milieu sémitique du début
du christianisme. Il est le cceur de ses prieres, centre de sa vie liturgique et expression de son
identité.

C’est dans cette perspective que j’ai considéré d’entreprendre un travail de conservation du
répertoire musicale enregistré par le pere Maroun Mrad de la totalité¢ des hymnes maronites
en langues syriaques, en vue d’une édition critique, de transcription et d’analyse. Le matériau
que j’examine est un enregistrement produit en 1972 par Pére Ivar Schmutz-Schwaller qui est
venu au Liban a la quéte des anciennes hymnes en langue syriaque et qui cherchait les
détenteurs de cette tradition.

Dans la présente recherche, le lecteur sera introduit a I'univers de 1’Eglise maronite dans sa
composante syriaque par le biais de la musique et notamment la voix de notre chantre, le pere
Maroun Mrad, agent de transmission de cette tradition orale. Ce cheminement sera
accompagné par des transcriptions faites sur la portée musicale et des tableaux acquis du
programme d’analyse « Carnet de notes » et d’une analyse en langue francaise, ce qui
facilitera le contact avec tous ceux qui veulent accéder aux trésors de 1’hymnodie syro-
maronite et permettra une divulgation dans le milieu de recherche des traditions sémitiques.
Le but final sera d’en retirer une typologie mélodique qui régit ce répertoire pour en faciliter
la compréhension. Avant d’entamer le travail, je présenterai les normes de la translittération
que j’ai adoptées ainsi qu’une explication des signes utilisés dans ’analyse. Je mettrai en
annexes le texte original syriaque proféré par le chantre. La table des matieres, se trouvant a
la fin, guidera le lecteur pour accéder rapidement aux diverses parties de ce travail ou a la
transcription ou analyse d’une pi¢ce en particulier. La méthodologie de travail sera élaborée
au début du deuxiéme chapitre qui présente les hymnes singuliérement.

Les deux CD qui accompagnent ce travail sont a la fois complémentaires et essentiels car ils
contiennent le matériau sonore étudié¢ dans les chapitres qui suivent. Une liste des pistes sera

aussi indiquée dans les tables qui concluent la recherche.



NORMES DE LA TRANSLITTERATION

Pour transcrire la langue syriaque j’ai eu recours a la manicre scientifique utilisée par
beaucoup de chercheurs du monde sémitique en général et syriaque en particulier. J’ai ajouté
des particularités que je trouve opportunes et qui m’aideront a faire une translittération fidele
a la vocalisation du syriaque. Par suite le texte translittéré sera aussi un outil pour 1’analyse
de I’hymne.

J’ai introduit un accent grave (4, ¢, i, 0, ) sur les voyelles qui accentuent la parole. Ceci est
fait selon ma connaissance de la langue. Certainement c’est une technique que j’utilise pour
la premiére fois et qui doit étre affinée ultérieurement. Pas d’accent dans les paroles
monosyllabiques.

Exemples :

En d’autre lieu j’ai mis un accent circonflexe (4, €, 1, 0, i) sur les voyelles qui sont suivies de
la mater lectionis. Ce vocable est emprunté a la translittération de I’hébreu : littéralement il
signifie « mere de lecture » et sert a indiquer des signes alphabétiques qui aident a la

vocalisation d’un texte originellement écrit avec des consonantes.

Exemples :
Voyelles Translittération
a > u < © » Voyelles
a | o« € |a
0 i
9 » 0 » i ’
Consonnes
Consonnes
b t | d C W
b t ‘ .
o v 58 | S y | f e
5 d k k s | wo
g g y f ! b
A - 2 h | o 1 S q |
d y k, k e S - w | e m | p ro|s
z ) n < § e
m r .
w o o ;
z n S
] < re
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LES SIGNES MUSICAUX UTILISES

Dans I’exemple ci-dessous, les signes ont la signification suivante :

Il
N )
AM 9 7 V 9 L
7 / ' :
[ fanY Iy
\Q)\/ WV\’ [ O ]
M 10
4

Les valeurs des notes dans le diagramme mélodique sont proportionnelles au nombre de

I’occurrence de chaque note de 1’échelle de la picce.

o) .
===
\Q)\I [ @)

Symboles | Noms Représentation Abréviation
™ Tiré La note initiale I

V Poussé La teneur T

oo Gruppetto La finale temporaire Ft

~ Point d’orgue | La finale F

Les liaisons d’en bas : Mouvement ascendant.

Les liaisons d’en haut : Mouvement descendant.

Le chiffre dessus ou dessous la liaison : Nombre de mouvements d’une note a une autre.

Les altérations, bémols demi-bémols et dieses, s’ils sont présents, ne sont affectés qu’a la

note.

Le demi-bémol B est représenté par un bémol barré ou écrit mi®.



ABREVIATION

CERO : Centre d’Etudes et de Recherche Orientales
OAM : Ordre Antonin Maronite



INTRODUCTION

Le répertoire que je présente dans cette recherche est I’ensemble des hymnes en langue
syriaque chantées a 1’office monastique selon la tradition de I’Ordre Antonin Maronite. Mon
but est d’établir une typologie qui pourrait classer ces hymnes selon des critéres immanents a
leur musique.

Pour aboutir a cela il fallait que je fasse une enquéte de terrain, rencontrer des moines
appartenant a 1’ordre monastique, faire des enregistrements, les transcrire et les analyser pour
enfin faire surgir la typologie qui régit ce chant. Une partie de cet effort me fut épargné parce
que j’ai travaillé sur des enregistrements déja établis par Pére Ivar Schmutz-Schwaller qui,
lors de son séjour au Liban en 1972, a enregistré la performance du Pére Maroun Mrad,
moine antonin et porteur de la tradition antonine maronite. Ce qui me reste était de faire la
transcription et 1’analyse et extraire une typologie qui pourrait expliquer la formation de ce
répertoire.

Ce n’est pas I'unique recherche sur un répertoire de chant de langue syriaque, mais mon
approche ne sera pas comparative mais plutot descriptive. Peut-étre au futur je pourrais le
faire lorsque les caractéristiques de ce chant seront bien délimitées. Je n’ai pas eu recours aux
travaux de plusieurs éminents chercheurs en ce domaine mais j’ai préféré restreindre mon
domaine de recherche a cette version de ces hymnes selon cette tradition vivante.

Le support sonore qui accompagne ce travail a été conservé au Centre d’Etudes et de
Recherche Orientales. Cette institution, liée a I’Ordre Antonin Maronite, produit des éditions
au niveau pastoral mais aussi organise des colloques sur le patrimoine syriaque et s’intéresse
a la divulgation de ce patrimoine. Dés le début de mes études musicologiques et a travers la
collaboration de Nidaa Abou Mrad, directeur de mon Master a I’Institut Supérieur de
Musique de I’Universit¢ Antonine (Hadath-Baabda, Liban), j’ai commencé un long
cheminement pour la publication de ces hymnes. Au début, quinze d’entre eux ont fait I’objet
de ma recherche en Master, et désormais toutes les 167 hymnes ont été considérées pour la
transcription et 1’analyse.

Ce travail présentera au premier chapitre le maitre a travers sa vie, sa formation et son
témoignage. Puis je m’intéresserai au répertoire en tant que support sonore et recueils
imprimés en passant par un apercu historique de I’Eglise maronite et de 1’Ordre Antonin
Maronite. Au deuxiéme chapitre, et apres avoir présenter la méthodologie utilisée, j’exposerai
chaque hymne en deux pages faisant face I'une a I’autre (lorsque la mise en page le permet)

en produisant la transcription, suivie du diagramme des occurrences, de 1’histogramme et du



tableau de succession de note, tous les trois issus de 1’analyse de « Carnet de notes », pour
finir avec le diagramme mélodique, qui résume I’analyse faite en dessus, et le tableau
récapitulatif avant de passer a la rédaction de l’analyse. Dans le troisiéme chapitre, je

présenterai les caractéristiques de ce chant qui m’ont aidé a élaborer la typologie mélodique.
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{ PRESENTATION DU MAITRE ET DU REPERTOIRE

Pour se familiariser avec les enregistrements il convient de connaitre les agents qui ont
contribu¢ a la création de ce travail et s’informer sur la tradition dans laquelle il s’inscrit. Ce
chapitre dessine le portrait du chantre en le situant dans son contexte ; en méme temps, il
présente les limites du travail et décrit, outre le support sonore, les recueils ou on peut trouver
le texte chanté et enregistré. Une approche historique de I’Eglise maronite et le 1’Ordre
Antonin ainsi qu’une approche liturgique et littéraire aideront le lecteur a s’orienter et bien se

situer dans le champ de notre recherche.

1.1 Le maitre

Le pére Maroun Mrad est connu par ses contemporains par sa belle voix, grave et susceptible
de beaucoup d’ornementations quand il se met a chanter et a improviser.

Maroun Farés Mrad est né a Mouradiyé (Liban) le 17 mai 1913, il entra a 1’Ordre Antonin
Maronite et prononga ses veeux le 19 mars 1934. Apres ses études il fut ordonné prétre le 11
avril 1948. Il occupa plusieurs responsabilités au sein de I’ordre comme directeur d’école,
supérieur de monastére, assistant général. Apres une longue vie pleine d’activité pastorale et
musicale au sein de 1’ordre il se retira, en 1999, en raison de son adge avancé, au monastere

Saint Rock — Dekwaneh, ou il mourut le 29 décembre 2008

1.1.1 Témoignage autobiographique

Pour connaitre plus ce maitre qui a produit ces enregistrements, donnons-lui la parole pour un
discours qu’il rédigea apres les visites du Pére Ivar et ses enregistrements. Ce témoignage
autobiographique nous invite 2 mieux connaitre I’homme, le maitre, le moine et le chantre.

« Moi, Pére Maroun Mrad, moine de I’Ordre antonin, je suis né dans le petit village de
Mouradiyé et j’ai vécu les premiéres années de ma vie dans une famille dont tous les
membres étaient dotés de belles voix. [...]

Je suis entré dans 1’Ordre antonin en 1928, comme chantre du Trés Révérend Pére Abbé
Joseph al-‘Ardmouni. C’était a une époque ou le couvent abbatial comptait parmi ses
membres le grand musicien Pére Paul Achqgar. C’est aupres de lui que j’ai cultivé d’une fagcon

particuliere les mélodies orientales. Il appréciait ma voix et la facilit¢ avec laquelle

' Cfr Annexe n° 1.
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J’assimilais les chants. Cela fait qu’il s’est de plus en plus occupé de m’instruire, ayant
témoigné devant le Pére Abbé de ma capacité a saisir la mélodie, a jouer sur ses variantes et a
donner la note juste. Il me promettait de ce fait un grand avenir musical.

Pendant que je demeurais a la maison généralice de S. Roch, je me suis consacré aux
mélodies syriaques et je me suis attaché a les approfondir. Les moines du couvent les avaient
apprises aupres du trés Révérend Peére Abbé Emmanuel al-Ba‘abdati, rappelé a Dieu en 1932
a I’age de 90 ans. Le TRP Emmanuel était un passionné du chant syriaque et il I’avait cultivé
avec autant de soin que de ferveur. C’est ainsi qu’il m’a fait entendre plusieurs fois
I’ensemble des mélodies syriaques au cours de notre participation a l’office choral au
couvent-noviciat de S. Isaie. Quand j’entendais sa maniére admirable d’interpréter certaines
mélodies et que je lui demandais comment il était arrivé & une exécution aussi parfaite, il me
répondait que cela était simplement di a la passion et au soin qu’il y avait mis. Quand je lui
faisais entendre & mon tour certaines de mes interprétations il me disait: ‘Tu donnes la
quatriéme (portée)® sans fatigue’. Ce n’était pas un mince éloge et cela m’encourageait a
pousser ma formation et mes recherches. C’est ainsi qu’avec I’aide de Dieu et un secours
particulier de sa grace, je suis arrivé a une maitrise de toutes les mélodies syro-maronites, sauf
une, le qold yawmono. Le TRP Abbé Emmanuel avait été¢ jusqu’a Alep pour puiser nos
mélodies liturgiques a leur source et il n’était pas arrivé a fixer cette mélodie au juste.

Outre le TRP Abbé Ba‘abdati, j’ai eu I’avantage de connaitre le TRP Abbé¢ Isaie Asmar. C’est
encore aupres de lui et des autres moines de notre ordre que j’ai appris 1’ensemble des
mélodies de I’office choral, férial et festif. Je 1’ai fait notamment pour celles du temps de
caréme et de semaine sainte dont la note d’affliction contraste avec la joie de ces mémes
mélodies quand elles sont interprétées aux autres périodes de 1’année liturgique.

J’ai recu récemment une mission allemande dirigée par le Pére Ivard, bon connaisseur de la
langue et des mélodies syriaques. J’ai enregistré pour lui 16 cassettes avec les explications
appropriées. De retour en Allemagne, il m’a confirmé la justesse de mes interprétations, apres
en avoir conféré avec ses collégues a Cologne.

Voila ce que je peux dire en résumé des mélodies syriaques et de mon expérience en ce
domaine. Puisse ce bref t¢émoignage et les enregistrements auxquels je me consacre au service
de nos mélodies liturgiques, contribuer a réparer la négligence qui les affecte et risque de les

plonger dans I’oubli. Ce faisant, j’espére rendre un modeste service a notre Eglise syro-

* Cette expression n’est pas assez claire et semble étre traduite de 1’arabe mot par mot. Elle pourrait signifier que
I’étendue de voix de notre chantre est assez grande qu’il puisse chanter des notes que d’autres chantres
n’atteignent pas.
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maronite et a notre cher Ordre monastique. Leur témoignage pour le Christ est en fonction de

leur fidélité a I’héritage. »°

1.2 Le répertoire

1.2.1 Historique de I’enregistrement

Puisque je n’ai pas fait personnellement les enregistrements, j’ai cru opportun de décrire
comment j’ai obtenu ce matériau sonore. En début de Master, j’ai regu du CERO, par le biais
de Professeur Nidaa Abou Mrad, deux CD (en format AUDIO) qui contiennent des hymnes
syriaques. On savait qu’elles sont chantées par le pére Maroun Mrad et elles ont été
enregistrées par « une commission allemande » dans les années 70. Abou Mrad et moi avons
continué a creuser pour en savoir plus et définir la provenance de ces enregistrements. En
2010 et dans un colloque privé avec M Simon Atallah®* OAM, Archevéque maronite de
Baalbeck, il me confia qu’un certain Professor Hussmann, allemand d’ailleurs, s’intéressait
beaucoup a notre liturgie et musique syro-maronite. Il ajouta qu’il est allé au Liban et a fait
des enregistrements du pére Maroun Mrad. Cette piste de recherche contenait beaucoup
d’¢éléments qui sont communs aux connaissances que nous avons, mais il n’y avait pas de
preuve que ces enregistrements auraient été réalisés par le Professeur Hussmann.

D’autre part, Abou Mrad continuait sa quéte pour savoir le vrai auteur de ces enregistrements.
En s’appuyant sur un témoignage’ personnel du Pére Maroun qui parlait de sa vie et des
enregistrements fait pour une commission allemande guidée par un certain « Pere Ivard »
originaire de Cologne, les recherches d’Abou Mrad 1’ont porté a prendre contact avec M™
Violaine Trentesaux Mochizuki, qui continuait le travail du Pére Ivar® Schmutz-Schwaller.
Elle lui confirme qu’elle a des enregistrements du Pére Maroun Mrad, faits par Ivar en 1967.
Elle mentionne d’ailleurs une classification faite par le Pére Louis Hage, un musicologue

libanais qui a travaillé aussi sur la musique syriaque. En consultant le catalogue’ établi par

> MOUBARAC Youakim, Pentalogie antiochienne / domaine maronite, Tome 111 : Livre d’heures et de mélodies,
recueil de textes établis, traduits et présentés par 1’abbé Y. MOUBARAC, Publication du Cénacle Libanais,
Beyrouth-Liban, 1984, p. 763-764. Ce passage a été rédigé par le pere Maroun lui-méme (en arabe nous
présumons) au Couvent de Saint Edna — Ftouh (Liban), le 5 juillet 1984. Il a été traduit par le Pére Youakim
MOUBARAC comme il le précise a la page 764.

* Atallah est un moine de 1’Ordre Antonin Maronite et ancien supérieur général. Il a étudié a Rome, ou il
rencontra le professeur Hussmann.

5 Pour le texte en entier, se référer au sous-titre 1.1.1

® Eerit ici différemment que dans le texte de témoignage du pére Maroun Mrad.

7 Cfr Annexe n° 2.
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Hage, Abou Mrad confirma que les dates d’enregistrements de ces chants sont de I’année
1972,

On déduit alors que les hymnes chantées par le Pére Maroun Mrad, sujet de notre recherche,
ont été enregistrée au Couvent de Saint Isaie au Liban en 1972 lors d’un séjour du Pere Ivar

Schmutz-Schwaller.

1.2.2 Description du matériau sonore

Les piéces considérées dans notre recherche sont des hymnes de la tradition syro-maronite,
chantées a voix nue par le Pére Maroun Mrad, éminent chantre de I’Ordre Antonin Maronite
au Liban. Leurs textes en langue syriaque sont conservés soit dans des manuscrits, soit dans
de grands livres imprimés a Rome (au xVI° siécle) ou bien au Liban (au x1x° si¢cle).

J’ai recu deux CD du CERO contenant des plages en format audio. D’abord j’ai procédé a les
transformer en fichier WAV pour que je puisse les manipuler, les classer et les passer au
logiciel PRAAT pour la mesure des hauteurs au cas échéants. Ensuite je les ai classées en
deux CD, les nommant A et B pour faciliter le rappel et pour pouvoir les présenter
ultérieurement au public intéressé sous format audio. Pour faire ceci, j’ai adopté les critéres
suivants : je les ai classées selon leurs formes poétiques et selon le recueil liturgique auquel
ils appartiennent.

En effet, a I’écoute de I’enregistrement, on entend le maitre annoncer la forme poétique et le
titre de I’hymne avant de commencer a chanter. Par exemple a la plage 1 du CD A, on écoute
le maitre dire avant de commencer a chanter : « Q016 : Enonod nuhr6 Sarir6 », ensuite il chante
une ou deux strophes de I’hymne indiquée. La forme de la strophe varie d’une hymne a
I’autre mais généralement elle est subdivisée en verset, et les versets en hémistiches contenant
un nombre précis de syllabes.

Quelques hymnes contiennent un « Capo », une introduction fixe qui ne change pas de
strophes en strophes, ou bien une « Coda », une conclusion, elle aussi fixe. Ces ajouts peuvent
étre un mot ou une expression par exemple « Haleltlya », « Barekuy » ou « Haleluya Imoryo

teSbuhtd » etc.

¥ Voir aussi Internationale kirchliche Zeitschrift = Revue internationale ecclésiatique 1973, p. 22.
https://archive.org/stream/a635309863bernuoft#page/22/mode/2up consulté le 16 juin 2015.
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1.2.3 Description des recueils imprimés

Les hymnes ici considérées se trouvent réparties dans les deux livres décris ci-dessous. Il faut
noter que ceux-ci ne forment pas les seuls livres liturgiques, mais vu le fait que les hymnes
syriaques sont composées sur un modele précis (ris-golo, littéralement : téte de la mélodie), le

maitre a dii consulter seulement la $himt6 (JAsaua); ensuite et vu la spécificité du temps

liturgique de la Passion, surtout d’un point de vue musical (les hymnes composées sur le
méme ris-qolé changent de mélodie en maintenant la méme division métrique), le maitre
utilise aussi le ktobo dhaso Jawy lsho (Livre de la Passion) pour chanter les hymnes
spécifiques pour la Semaine Sainte. Il est notable également que les autres livres contiennent
des hymnes composées sur le méme ri§-qolé mais avec un texte qui célébre un saint, comme

dans le cas du tesmésté (JAaxal lit. service), ou bien un événement liturgique, le fengito

(Jhare, du grec mwakidiov; lit. volume, codex).

1.2.3.1 Shimtd
La $himté (JAsama), du syriaque $himé (Lsaama) qui signifie simple et ordinaire, est le

terme utilis¢ pour indiquer le recueil qui contient les pri¢res liturgiques pour le temps
ordinaire.” La §himt6 que j’ai consultée est aussi un recueil'’ de grande dimension (45x30x6
cm) utilisé devant chaque chceur, autour duquel les moines se rassemblent, jadis debout,

récemment assis, pour prier.

1.2.3.2 Ktob6 dhaso

Le Livre de la Passion, ktobo dhaso (LA..2 IsAo) contient les priéres liturgiques de la

semaine sainte. Les hymnes ici publiées (A01-42) constituent parfois une variation du ris-
qolé original adapté sur la méme métrique. Par exemple, qolo hun lamhilut (A09) présente la
méme subdivision métrique que le B21 mais il est doté d’une autre mélodie. La méme chose
pour mazmuro ramrémayn (A32, B58). La version que j’ai consultée pour vérifier le texte

chanté est aussi un recueil'' de grande dimension (45x30x6 cm), publié en 19022,

? L’auteur de Iintroduction affirme que ce livre (Shimto, p. 1) « Kitab as-salwat al-fardiyyah al-usbii‘Tyyah al-
ma‘rif ‘ind al-‘ammah bis-shim » - esdll Adall die (o paall dae V) dpi Hill B hall QLS - est une
réimpression en 1890 de ’original en 1625 au temps du Pape Urbain VIII.

' Cfr Annexe n° 3

"' Cfr Annexe n° 3

12 Ktobo dhaso, page de titre.
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1.2.4 Approche littéraire

La récitation des psaumes, ainsi que la lecture cantillée de la Sainte Ecriture, fait partie de ce
que 1’Eglise naissante a hérité de la liturgie synagogale'’. Cette psalmodie prend, dans
I’ Antiquité, trois formes complémentaires : psalmodie directe récitée'*, psalmodie antiphonée
(alternance de deux chceurs) et psalmodie responsoriale (alternance des versets de 1’officiant
avec les répons de l’assemblée: Amen ou Halleluia)">. Le Psautier, en effet, a une
continuation dans I’usage de I’Eglise primitive et constitue une partie importante de la priére
chrétienne.

D’autre part, ’hymnodie chrétienne est créée, entre le 11° et le 1v° siécle, au sein des
communautés ecclésiastiques de langue syriaque, comme une nouvelle forme littéraire dans
laquelle se manifestent les dogmes chrétiens récemment institués. C’est dans ce but, c’est-a-
dire la diffusion du christianisme post-Nicéen, qu’Ephrem le Syriaque (Nisibe 306 — Edesse

373) a élaboré ses hymnes et a rendu plus vaste la diffusion de ce genre poétique.

1.2.4.1 La littérature syriaque

« La littérature [syriaque] s’est formée et développée dans la Mésopotamie sous I’influence
du christianisme auquel elle doit le caractére religieux qui la distingue »'®. Ce caractére, qui a
imprégné cette langue — dialecte occidental de 1’araméen (plus précisément la langue
d’Edesse), développé en contexte chrétien — se manifeste dans ’exclusivité de son usage

dans les cercles des clercs et son adhésion immédiate a ce qu’enseignent les premiers conciles

 Les musiques liturgiques chrétiennes se rattachent directement par leurs origines a la tradition synagogale,
dont elles ont conservé de nombreux éléments, les adaptant chaque fois que nécessaire a la nouvelle foi. Il s’agit
principalement de la cantillation scripturaire, de la psalmodie et du rituel de la Paque juive (Pessah, contenant
des éléments repris dans la célébration eucharistique). Les éléments néoformés sont les oraisons et annonces
cantillées par le prétre officiant, les prieres litaniques responsoriales (Kyrie eleison etc.) et la psalmodie de
cantiques (Magnificat etc.). Cf. CORBIN, Solange, L Eglise a la conquéte de sa musique, Paris, Gallimard (1960),
rééd. Kaslik, USEK, 2000, p. 63, SHILOAH, Amnon, 2005, « Judaisme et islam. Les monothéismes face a la
musique », Jean-Jacques NATTIEZ (éd.), Musiques. Une encyclopédie musicale pour le XXle siécle, vol. 111, «
Musiques et cultures », Arles, Actes Sud, 2005, p. 363.

' La psalmodie est la maniére de réciter en musique le texte des Psaumes en coordonnant la syntaxe avec les
accents mélodiques : « The term psalmody is understood to mean a type of musical setting which is governed by
a coordination of syntactic and melodic accents. Not only do texts of the Psalter belong to this category but also
any scriptural or liturgical passage, chanted in a manner whereby the structure of the sentence determines the
length, the flow, and the phrasing of the syllabic melody.» WERNER, Eric, The Sacred Bridge: Liturgical
Parallels in Synagogue and Early Church, New York: Schocken Books 1970, p. 129. Sur cette question
Frangois Picard est en désaccord avec Werner : il estime que pour la tradition la psalmodie est la profération
vocale des psaumes de David, et doit se différencier de toute autre forme de récitation, cantillation, chant. Cfr.
Frangois Picard, « Parole, déclamation, récitation, cantillation, psalmodie, chant», Revue des Traditions
Musicales des Mondes Arabes et Méditerranéens, n° 2, 2008, p. 8-24.

"> Cf WERNER, Eric, The Sacred Bridge: Liturgical Parallels in Synagogue and Early Church, New York:
Schocken Books 1970, p. 128-206; id, The Sacred Bridge: The interdependence of Liturgy and Music in
synagogue and Church during the First Millenium, vol. II, New York: Ktav Publishing House 1984, p. 51-72;
ROTEN Hervé, Musiques liturgiques juives : parcours et escales, Paris/Arles : Cité de la musique / Actes Sud,
1998, p. 30.

' DyvAL, Rubens, Anciennes littératures chrétiennes : II. La littérature syriaque, Paris: Librairie Victor
Lecoffre 1907, p. 3
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cecuméniques. « La littérature syriaque est sortie tout entiere du grand mouvement religieux
qui se produisit en Orient vers notre ere et qui entraina la Mésopotamie avec une rapidité
surprenante »' . Elle est, de fait, « un rejeton de la littérature sacrée de la Palestine sur lequel
se grefférent les rameaux de la culture grecque »'°, plus particuliérement, la forme poétique
strophique de I’hymne paienne, que les Péres de I’Eglise vont s’employer & réinterpréter dans
un sens rigoureusement chrétien en réaction au développement d’une littérature hymnique
« chrétienne » hétérodoxe. Il s’agit au départ d’une piece strophique « sans refrain, strophes
chantées sur une seule mélodie, mesure constante des vers facilitant la reproduction identique
de la mélodie »'*. Aussi cette forme, en opposition avec celle des chants de louange bibliques
(psaumes ou cantiques) qui sont dépourvus de toute versification métrique (isosyllabique ou
par quantité de syllabes) et de toute rime, fait-elle son entrée ecclésiastique en réaction a des
intrusions exogenes. C’est également la confrontation avec les cultures paiennes et gnostiques
qui favorise I’émergence de I’hymnodie syriaque chrétienne en Mésopotamie et en Syrie®.
Cette aire géographique est en effet le lieu d’une apre lutte entre les diverses tendances du
christianisme naissant, celui-ci ne parvenant a connaitre une stabilité précaire qu’apres le
concile de Nicée.

Si saint Ephrem est le poéte par excellence de I’hymnodie chrétienne orthodoxe syriaque,
BardaySan ou Bardesane (Edesse 154-222) est considéré comme le pére de la poésie syriaque,
cependant, de contenu hétérodoxe”'. En fait, ¢’est en prenant le contre-pied du contenu
hérétique du legs hymnodique syriaque de Bardaysan que saint Ephrem a repris la méthode de
ce dernier en remplagant les paroles hétérodoxes par une poésie enseignant la foi orthodoxe.*”
Si ces deux hymnographes sont généralement présentés, du point de vue dogmatique et

théologal, comme étant des ennemis, en revanche, ils se situent, du point de vue littéraire,

" bid, p. 4

" Ibid. p. 6

' CORBIN, ibid, p. 133

%% Cf. DRUVERS, Hendrick Jan Willem, “The persistence of pagan cults and practices in Christian Syria”, N. G.
GARSOIAN, T. F. MATHEWS et R. W. THOMSON (ed.), East of Byzantium: Syria and Armenia in the formative
period, Washington, D.C.: Dumbarton Oaks, 1982; CANTALAMESSA, Raniero, L ’omelia “in S. Pascha” dello
pseudo-Ippolito di Roma, Richerche sulla teologia dell’Asia Minore nella seconda meta del Il secolo, Milano:
Vita e pensiero 1967; NORDEN, Eduard, “Agnostos Theos, Dio Ignoto: Ricerche sulla storia della forma del
discorso religioso”, TOMMASI MORESCHINI (ed.), Chiara Ombretta Brescia: Morcelliana 2002.

*1 « Ce que Bardesane fut sans contestation, dit M Renan [dans son livre : Marc-Auréle, p. 442] c’est le créateur
de la littérature syriaque chrétienne. [...] Il créa surtout la poésie syriaque, qui, aprés lui, fut cultivée avec succes
par son fils Harmonius et, dans les siécles postérieurs, par différents Péres de 1’Eglise syrienne : saint Ephrem,
Balai, Jacques de Saroug, Isaac d’Antioche, etc. » DUVAL, Rubens, Histoire politique, religieuse et littéraire
d’Edesse jusqu’a la premiére croisade, Paris : Imprimerie Nationale 1892, p. 121 ; Cf aussi DRUVERS, Hendrick
Jan Willem, Bardaisan of Edessa, Assen : Van Gorcum & Co., 1966 et TEIXIDOR, Javier, Bardesane d "Edesse,
la premiére philosophie syriaque, Paris : Cerf, 1992.

*? « Un siécle et demi plus tard, saint Ephrem empruntait 4 Bardesane son armure poétique pour combattre les
doctrine erronées, et c’est sous la forme d’hymnes et d’homélies métriques que I’illustre Pére de I’Eglise
syrienne réfuta les hérétiques et popularisa les doctrines orthodoxes. » DUVAL 1907, 12:
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dans une continuité traditionnelle, celle de la poésie hymnique syriaque des premiers siecles

du christianisme.

1.2.4.2 La poésie syriaque

« La poésie syriaque, purement ecclésiastique, est née et s’est développée dans le clergé pour
lequel elle fut I’instrument le plus apte a répandre dans le peuple ’instruction religieuse et a
donner aux offices du culte toute la solennité qu’ils comportent »**. La relation avec son
antécédente hébraique nous fournit une analogie assez éclatante : « les vers syriaques groupés

deux par deux forment une phrase métrique, un édifice bayt (JAus), comme disent les Syriens,

répondant assez bien au parallélisme des versets hébreux. Il ne fait pas de doute, d’autre part,
que 1’usage des strophes acrostiches, qui suivent 1’ordre alphabétique, se soit introduit dans la
poésie syriaque par imitation de certains Psaumes et des Lamentations de Jérémie qui
présentent cet arrangement strophique »**. Donc ce sont le parallélisme et I’acrostiche
présents dans la poésie syriaque qui nous aident a comprendre la proximité de ce corpus
poétique avec le répertoire palestinien.

A coté de sa production littéraire en prose>, qui ne nous regarde pas directement, la poésie de
Saint Ephrem est répartie en deux grandes divisions : Les homélies métriques (mimré Jisls) et
les hymnes (madrosé Lag ).

Les mimré (pl. de mirmo) c’est-a-dire « homélies ou discours poétiques (JAiaaswy fisolw)
appartiennent au genre narratif et épique; elles suivent une marche réguliére et se composent
de vers du méme métre »°'. Le vers éphremien est composé de sept syllabes ; ce nombre de
syllabes sera rattaché a cet auteur méme dans d’autres formes poétiques. Le mimro en vers
« consiste en une piece, parfois fort étendue, mais sans division strophique, composée de
doubles heptasyllabes. Ce vers araméen, que I’on trouve attesté deés avant 1’ére chrétienne,

n’en conserve pas moins quelque titre a son appellation traditionnelle de « metre de Mar

> Idem, p. 10

** Ibid.

* La production éphrémienne en prose est formée de commentaires bibliques et d’écrits polémiques et
apologétiques : « Premier exégéte syriaque connu, Ephrem demeura I’interpréte classique jusqu’a ce que les
révisions du texte biblique et I’évolution de la christologie lui fassent préférer des modéles grecs, antiochiens, ou
alexandrins. [...] On rattache généralement I’herméneutique d’Ephrem a celle de 1’école antiochienne, bien que
tout emprunt immédiat & des modeles grecs soit exclu. [...] L’exégese éphrémienne fourmille de paralleles avec
le midrash aggadique juif. [...] Mais en dépit de leur difficulté, ces écrits polémiques restent, avec les hymnes
qui en représentent la version liturgique et ‘populaire’, une des sources majeures pour la connaissance des
doctrines marcionites, bardésanites et manichéennes dans les communautés de la Mésopotamie du 1v° siécle »
DE HALLEUX, André, Saint Ephrem le Syrien, Revue Théologique de Louvain 14 (1983), p. 335.

% Cf. DUVAL 1907, p. 13-14 et DE HALLEUX 1983, p. 336-338

*"DUVAL 1907, p. 13.
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Ephrem », car ce fut probablement le diacre de Nisibe et d’Edesse qui I’introduisit dans
I’homélie liturgique, laquelle était probablement récitée en cantillation »**.
Les madrosé (pl. de madroso) forment la deuxiéme division de cette catégorie. En effet

I’hymne (lajy») « est écrite en vers, généralement inégaux, dont le principe n’est plus

simplement syllabique, mais dont 1’accentuation rythmique nous échappe. Le poe¢me se
compose de strophes égales, et parfois liées entre elles par un acrostiche, généralement
alphabétique. Chaque strophe est pourvue d’un refrain, destiné & I’exécution chorale »*. Dans
les enregistrements qui accompagnent cette recherche on ne trouvera pas des mimré tandis
que les madrosé, dans la liturgie maronite, sont privés de refrain (A41-42 et B82-87).

Le s1gito (A o) est considéré comme une variation de I’hymne « qui contient une priere

ou les louanges de la divinité ou d’un saint. Le caractére distinctif de ces cantiques est la
forme dialoguée »*’. Inspiré par une forme littéraire déja présente dans les civilisations
accadienne et sumérienne,’' le siigité est considéré 1’héritier de ces poémes dialogiques et
parfois acrostiches®”.

Les hymnes présentées ici sont composées selon le principe fondamental isosyllabique de la
métrique syriaque. Celle-ci se détache ainsi de ses homologues grecques et latines antiques,
lesquelles sont résolument quantitatives : « Ce serait faire fausse route que d’en chercher
I’origine dans ’ancienne poésie grecque et latine. Les Syriens ne distinguent pas dans les vers
les voyelles longue des breves, et rien ne trahit chez eux la connaissance de la poésie
occidentale a I’aurore de leur propre époque littéraire. La langue syriaque, émoussée par
I’usure, ne maintient que trés rarement la voyelle bréve dans une syllabe ouverte ; par suite,

’ . r . A . 33
les mots se décomposent en syllabes bien tranchées qui ont la méme valeur prosodique »™.

** DE HALLEUX 1983, p. 336-337

** DE HALLEUX 1983, p. 337 ; Cf aussi ROUWHORST, Gerardus Antonius Maria, Les hymnes pascales d’Ephrem
de Nisibe, vol.1: Etude, Leiden-New York : E.J. Brill 1989 p.16; SHEPARDSON, Christine, Anti-Judaism and
Christian Orthodoxy, Ephrem’s hymns in_fourth-century Syria, Washington: The Catholic University of America
Press 2008, p. 11.

* Duval (1907, p. 16-17), en effet, dénomme les sigité comme « cantiques ».

3! Robert Murray attire 1’attention sur les similitudes que I’hymnodie syriaque partage avec des traditions locales
de la Mésopotamie : « [...] it seems reasonable to suppose that some similarities can point to the continuance of
local traditions [of Mesopotamia], especially in a case such as that of the divine titles which flourished in Syriac
religious literature, many favorites among which go back through Akkadian even to Sumerian words ». MURRAY
Robert, “The characteristics of the earliest Syriac Christianity”, N. G. GARSOIAN, T. F. MATHEWS et R. W.
THOMSON (ed.), East of Byzantium: Syria and Armenia in the formative period, Washington, D.C.: Dumbarton
Oaks, 1982.

32 De Halleux (1983, p. 337), en se basant sur un article de Grelot dans la revue Orient Syrien (t. 3, p. 443-452),
présente 1’influence mésopotamienne sur les compositions de Saint Ephrem : « Pour la structure, tout au moins,
Ephrem continue parfois, peut-étre inconsciemment d’ailleurs, d’anciens genres littéraires mésopotamiens
comme celui de la « dispute de prévalence », déja attestée en sumérien ».

3 DUVAL 1907, p. 11.
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L’isosyllabisme syriaque se pose également en rupture avec la métrique hébraique,
résolument congue selon le principe de I’homotonie™®.

L’introduction de ces hymnes dans la liturgie arrive a un moment trés précoce de la vie de la
communauté chrétienne syriaque. Ephrem, en effet, faisait chanter ses hymnes a des cheeurs
de vierges, en se mettant entre elles et en jouant de sa harpe®. D’autre part, « dans les
traditions syriaques, syro-antiochiennes, cette floraison [de I’hymnodie] sera particuli¢rement
abondante, jusqu’a éliminer enti¢rement la psalmodie qui, par contre, garde la premiere place
dans la tradition mésopotamienne »*°. En effet « ces hymnes et ces homélies [de Saint
Ephrem] servirent de modéle aux Péres de 1’Eglise syriaque qui cultivérent ce genre de
littérature ; ils prirent place dans les rituels, bréviaires et recueils destinés aux offices, aussi

bien chez les orthodoxes que chez les Jacobites et les Nestoriens »° .

1.2.4.3 Le chant liturgique

Le chant liturgique syriaque de I’Eglise maronite est interprété par deux cheeurs de moines,
assis a droite et a gauche de I’autel. Le chceur de droite, a leur téte ’abbé ou bien le supérieur
local de la communauté, commence la premiére strophe de I’hymne, a laquelle le cheeur de
gauche répond avec la deuxiéme, ainsi de suite jusqu’a la fin de I’hymne.

Les prieres majeures ont généralement la méme structure. Le jour liturgique, comme dans la
tradition juive, commence a la veille du jour civil, et, par conséquent, cette pricre est la
premiére de la séquence des prieres dédi€es a tel jour. Chaque événement liturgique contient

. . .y .y . N oy . 38
ainsi cette succession de priéres : la priere du soir, ramso (lax;), la priere des complies™,

sutoro (Jiles), celles de la nuit, /ilyé (LX), du matin, safio ( l;sJ), de la troisiéme heure,

** WERNER, 1970, p. 215: « If some parts of Scripture are of genuinely metrical composition, their pulse is based
upon a more or less fixed number of accents within each verse, a system called homotony. Certainly, there are
neither traces of quantitative metre, nor of another system which counts the number of syllables (isosyllabism)
discernible in the Bible. [...] This latter type of [isosyllabic] metre is characteristic of Syriac poetry; in the
writings of St Ehpraem the principle of an equal number of syllables for each verse is already fully established.
Neither the fragments of Melito of Sardis, nor those of Bardesanes, both forerunners of Ephraem, show the
principle of isosyllabism. » Werner dans son assertion ne voit pas Bardaisan comme précurseur d’Ephrem car il
ne voit pas chez lui le systeme isosyllabique. On doit préciser qu’on ne posséde que quelques fragments de la
poésie de Bardaisan présentes dans les hymnes de Saint Ephrem, qui en les citant, voulait dévaloriser leur auteur.
> Cf. EMEREAU, Casimir, Saint Ephrem le syrien : son ceuvre littéraire grecque, Paris : Maison de la bonne
presse, 1918, p. 93, cf. aussi DUVAL 1907, 15. DE HALLEUX 1983, 332 : « Diacre, il introduisit dans la liturgie
ses hymnes contre les hérésies et, chose inouie, il en confia ’exécution a un cheeur de femmes, peut-étre les
sceurs vierges de la communauté. »

3 DALMAIS, Irenée-Henrd, “Hymnodie et catéchése : Mimre, madrashe, kontakion”, A.M. Triacca e A. Pistoia
(ed.), L’hymnographie (Conférences Saint-Serge. XLVIe Semaine d'études liturgiques, Paris 1999), Roma :
C.L.V. - Edizioni liturgiche 2000. Il affirme aussi : « Les manuscrits liturgiques n’en ont pas moins conservé et
transmis nombre de madrashé d’Ephrem, souvent tronquées, interpolées et adaptées aux situations nouvelles de
la réorganisation des VII™-VIII"™ siécles. »

" DUVAL 1892, p. 157.

%% Le siitoré est la seule priére qui ne porte pas le nom de I’horaire au moment duquel elle se fait. Elle est liée au
Psaume 91 qui précede le premier golo: « Celui qui demeure sous l'abri du Tres-Haut (Yoteb bsetoreh
damraymd) repose a 'ombre du Tout Puissant. »
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tletso in (adNL), de la sixiéme heure, f5ét5o‘in (sahal) et de la neuvieme heure,
154 °S0 in (axal).

La priére du soir (analogue aux vépres d’autres traditions) est composée de deux golé (Js pl.
de golé Je), séparés par une priére en prose marmito (JAuois), suivis du sigito (JAu o)
lequel est commencé par le cheeur de gauche. Apres cela le chantre improvise une mélodie sur

le texte de la « priere du pardon ». Quand il finit, le cheeur de gauche, encore une fois, chante

un autre gold, connu aussi comme /fidoyo (Lye). Une autre priére en prose, ‘etré (lips.),
est suivie du mazmuro (Jsesis) qui introduit les lectures. La priére du soir conclut par le chant

du bo uté (Jless), précédant la bénédiction finale.

1.2.5 Approche historique

Maroun est le nom de 1’anachoréte qui a vécu vers la fin du IV® siécle et il a inspiré plusieurs
personnes par son mode de vie : vivre sans abri en priere continuelle. Apres lui, et a cause de
la vacance du siége patriarcale d’ Antioche, ses disciples élurent le premier Patriarche a la téte
de cette Eglise. Devenue autonome, elle a restée en union avec Rome malgré les schismes qui
ont divisé les Eglises en Orient.>

Dés 1’aube de sa formation, les fidéles de I’Eglise Maronite se sont rassemblés autour du
monastére des disciples de Maroun, et ils ont prié¢ avec les moines les pri¢res d’office qui
rythment leurs journées de travail dans le champ. Depuis ces temps, I’hymnodie syriaque est
le ceeur de la priere liturgique de cette église : les paroles, liées au temps liturgique, dessinent
des panoramas de la vie du Christ ou des séquences de ces enseignements et la musique,
toujours liée a I’antiquité chrétienne, habille ces paroles adéquatement d’une maniére sobre
sans trop d’ornements qui pourraient distraire le fidéle et avec une échelle restreinte,
expression de son ancienneté.

Dans cette tradition est né I’Ordre Antonin Maronite, auquel appartient Pére Maroun Mrad, le
chantre qui a enregistré le répertoire qu’on transcrit et analyse pour en tirer une typologie.
Méme si la date de fondation est bien documentée (15 Aout 1700), les fondateurs n’ont
nullement I’intention de commencer quelque chose de nouveau mais plutdt, ils voulaient
marquer la continuité (et renouvellement) du monachisme syriaque et maronite des premiers
siecles, et qui a eu comme centre d’intérét la vallée sainte : Qadisd. Durant son histoire,

I’Ordre Antonin Maronite a toujours valorisé sa tradition orale, et comme on 1’a appris du

% Cfr. DiB, Boutros, L ’Eglise maronite, 3 vol., Beyrouth, la Sagesse, 1962-1973
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témoignage du Pere Mrad, la transmission des mélodies se faisait de maitre a éleve, comme le
fait chaque tradition musicale orientale. C’est comme cela que notre chantre a appris ces
mélodies et les a transmises aux autres moines et, dans un autre contexte, les a enregistrées

avec le Pére Ivar. *°

1.2.6 Approche liturgique

Pour comprendre la réalit¢ de 1’office « ... il faut le considérer a la lumicre des principes
généraux de la liturgie et dans le cadre de 1’économie du Salut. Dans le plan rédempteur,
Ioffice contribue 4 la croissance de 1’Eglise, corps du Christ. »*' En effet ’office est la priére
journaliére du clerc et du peuple. « L’état de sanctification ou doit vivre le clerc, le prétre,
était inséparable de son appartenance totale, désintéressée, pleine de charit¢, a la
communauté, pour les besoins de laquelle il avait été ordonné. La premicre des activités de
cette communauté était la priere, commune et solennelle. »** Cette priére est formulée selon
diverses maniére. En effet on pourra admettre que « dés le IV© siécle, trois sortes de chants en
usage dans les différents églises chrétiennes : la psalmodie, soit exécutée d’une fagon trés
simple rappelant la récitation, soit dans une forme plus mélodique et basée sur la tradition
juive ; ’hymnodie, le chant de compositions poétiques en majeure partie strophiques et
accusant un rythme précis dénotant une influence hellénique; enfin des mélodies
essentiellement mélismatiques se rattachant a des coutumes orientales. »* L’hymnodie est le
centre de notre étude musicologique dans le présent travail et elle est le cceur du chant
d’office.

D’autre part, ’approche liturgique de I’office commun nous éclaire sur la particularité de
I’office dans le temps liturgique de la Passion. L’année liturgique, selon le calendrier de
1’Eglise Maronite, est divisée en plusieurs temps qui accompagnent le fidéle tout au long de
I’année au rythme de la vie du Christ. Elle est formée du temps de I’Avent, Noél, Epiphanie,
Commémoration, Caréme, Semaine sainte, Résurrection, Pentecote qui est aussi connu
comme le temps ordinaire. Par suite, les hymnes qui accompagnent ces temps liturgiques sont
formés sur un méme ris-qolé mais avec d’autres paroles qui décrivent ou racontent

I’événement liturgique. En ce qui nous concerne musicalement, tout au long de I’année, les

*0 Cfr. aussi Frangois PICARD, « Greniers, malles, genizah : la mise & I'écart dans le processus de transmission
traditionnelle », Revue des Traditions Musicales des Mondes Arabe et Méditerranéen (Université Antonine,
Hadath-Baabda, Liban), n° 4, 2011, p. 11-24.

* MARTIMORT, Aimé-Georges, L ‘église en priére, Introduction a la liturgie, en collaboration avec R. BERAUDY,
B. BOTTE, Tournai (Belgium), Desclée 1961, p. 867.

* Ibid. p. 875-876.

* GEROLD, Théodore, Les péres de I’Eglise et la musique, Genéve, Minkoff Reprint, 1973, p. 53.
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mélodies d’un méme ris-qolé sont identiques en dépit du changement des paroles qui
décrivent chaque féte liturgique spécifiques, sauf dans le cas du temps liturgique de la
semaine sainte, ou nous observons que le méme ris-qolo est différent de sa mélodie
habituelle.

Dans notre recherche présente ceci se traduit par la division en deux groupes différents, les
mélodies traitées : Les pistes 1 a 43 du CD A contiennent les mélodies du temps liturgique de
la semaine sainte qui se trouvent dans le recueil ktob6 dhaso, par contre, les pistes du 44 a 77
du CD A et les 87 pistes du CD B contiennent les mélodies utilisées tout au long de 1’année
dont leurs ris-qolo se trouvent dans le recueil shimto.

Ces deux univers mélodiques représentent la spiritualité de cette Eglise qui, depuis ses débuts,
marche au rythme de la priere liturgique. Michel Hayek énumére deux articulations de la
spiritualité maronite : L une est la descente au Shéol, 1’autre est Marana ta. « C’est sur cette
base et sur les mémes sources patristiques, liturgiques, hymnologiques et canoniques que se
fonde I’affirmation d’une spiritualit¢é qu’on pourrait appeler juridiquement antiochienne,
culturellement araméenne, pour en marquer la différence avec Byzance et la latinité. »**
L’Eglise Maronite, ayant le syriaque comme langue liturgique, appartient a la tradition
araméenne qui elle-méme « est vouée a la vigilance crépusculaire, avec I’espérance d’une
gloire toujours promise et le souvenir des stigmates non encore cicatrisés. Ces généralisations,
qui peuvent paraitre manquer de nuances, veulent seulement suggérer une attitude d’ame,
dessiner un contour spirituel, a partir de certains signes fondamentaux qui semblent décisifs et
que des recherches en différents domaines, notamment celui de 1’art (musique, iconographie,
architecture) permettraient de préciser et de confirmer. »*°

Enfin, le chant cultuel, selon les péres de I’Eglise, a trois buts essentiels : « Tout d’abord il
devait servir a la glorification de Dieu. Ensuite il devait contribuer a 1’édification des fidéles,
¢lever leurs pensées vers les choses célestes, raffermir leur foi. En troisiéme lieu il devait
exercer une influence salutaire sur les mceurs. Enfin les psaumes et hymnes pouvaient étre

employés dans un but missionnaire, aider a amener de nouveaux adeptes au Christ. »io

“HAYEK, Michel, Les maronites, Dictionnaire de Spiritualité, Paris, Beauchesne, 1980, col 640.
* Ibid. col. 641.
* GEROLD, idem p. 210-211.
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2 TRANSCRIPTION ET ANALYSE

2.1 Méthodologie

2.1.1 Définition des termes

Avant de commencer I’analyse du répertoire, il est opportun de présenter les notions et termes
qui seront utilisés dans le texte.

Par le terme « Initiale » je désigne la premicre note de la piéce, la note initiale depuis laquelle
la ligne mélodique commence, et par « Finale », la derniére note qui conclut la piece. On peut
les repérer depuis la transcription de la pieéce. Par « Teneur » je désigne la note la plus
présente dans la picce, en d’autre termes, la teneur est la note qui, dans 1’histogramme, a la
plus grande valeur de pourcentage par rapport a la durée de la piece enticre. Si deux valeurs
sont proches, je consulte le diagramme des occurrences pour déterminer, a partir du nombre
d’occurrences de cette méme note, la teneur de la piece. Parfois on est en présence de deux
teneurs dans la méme piéce. Je considére comme « Finale temporaire » la finale d’un verset
intermédiaire dans une strophe. L’« Echelle » est ’ensemble des notes présentes dans la

picce.

2.1.2 Ktapes de la démarche

Pour faire une représentation d’une mélodie qui ne se limite pas a une échelle (I’ensemble des
sons utilisés) et de description d’un mode ou d’un aspect pentatonique qui ne se limite pas a
I’échelle et la tonique ou finale, les chercheurs, tout d’abord au sein du séminaire « Langages
Musicaux » puis avec Monika Stern et ensuite avec Nicolas Meeus, ont procédé a un
comptage des notes. Il s’est vite avéré que le comptage des occurrences dépendait tellement
de la maniére de jouer et/ou de noter la méme mélodie qu’il était nettement moins pertinent
qu’un comptage de la proportion de la durée totale du morceau qu’occupe chaque note
(nominale ou non). Grace & Benoit Pin (Ecole des Mines) puis Alice Tacaille (PLM), il a été
possible d’automatiser la macro Monika, dont le principe avait été inventé par Monika Stern
et Frangois Picard et qui avait ét¢ implémentée sous Excel par Nicolas Meeus (PLM),
implémentée alors sur le site Carnet de Notes.

Pour atteindre ’objectif de ma recherche, établir une typologie du répertoire étudié, j’ai
adopté le diagramme d’analyse mélodique comme méthodologie de travail.

Aprées I’écoute attentive des enregistrements j’ai procédé a une transcription sur le systéme en
utilisant le logiciel Finale (en plusieurs versions, la derniére est Finale 2012). Ne pouvant pas

y introduire la transcription du texte en syriaque, j’ai fait un détour en passant par Sibelius (lui
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aussi en plusieurs versions, la dernic¢re est Sibelius 7). Ayant fait la translittération des paroles
en Word en insérant tous les caracteres spéciaux du texte syriaque, j’ai pris le texte et je I’ai
inséré dans Sibelius, duquel j’ai ensuite extrait une photo (en format png). De 1’ancien
document Finale, j’ai aussi extrait un document en format musicXml pour I’insérer dans
Carnet de Notes afin d’obtenir des tableaux qui faciliteraient I’analyse. En fait, de la série des
tableaux proposés, j’ai retenu seulement trois : le diagramme des occurrences, 1’histogramme
et le tableau de succession de notes. Le diagramme des occurrences dénombre les notes
présentes dans la mélodie et donne aussi le pourcentage de sa durée par rapport a la durée
totale de la piece, I’histogramme représente en schéma le pourcentage de durée des notes,
enfin le tableau de succession de notes reléve le nombre de fois que telle note suit ou précéde
telle autre note.

Les résultats de ces tableaux m’ont conduit a élaborer le diagramme d’analyse mélodique. La
musicologue Rulan CHAO-PIAN" (1922-2013) a utilisé le « diagram of melodic analysis »
sans dire comment elle ’obtient, ni d’ou lui vient I’idée. Francois Picard a adopté cette
méthode d’analyse et a abouti a un diagramme mélodique synthétique, permettant de
représenter de maniere rigoureuse la hiérarchie des notes d’une mélodie et les relations
qu’elles entretiennent entre elles sous une forme synthétique et intuitive. Il a pu depuis
reconstituer le cheminement du diagramme, depuis Hornbostel (1909) jusqua Chao Pian, en
passant par Herzog et David McAllester*®.

Pour adapter ce systéme a mon travail, je fais les considérations suivantes : la valeur de durée
(ronde, blanche, noire...) sur la portée est proportionnelle a la durée que chaque note de
I’échelle de la piece occupe par rapport a la durée totale ; les liaisons en-dessous de la portée
représentent les mouvements mélodiques ascendants et celle par dessus les mouvements

descendants, le nombre qui les accompagnent indique le nombre de ces passages. Pour
indiquer la note initiale, j’ai utilisé¢ le signe ™, la teneur V, la finale temporaire ™ et la

finale 7\. Pour indiquer les demi-bémols, je mets un tiret sur le bémol % de la note
c 1, vy, . .db , ‘\ . SO

considérée ou j’écris mi , les autres notes ayant un bémol ou un diése seront signalés a la

note méme et non a la portée : ceci est fait pour faciliter la vision synthétique que ce

diagramme voudrait exprimer.

7 Cette chercheuse réalisait son travail de doctorat sur la musique de la période chinoise des Song (XI® siécle),
une musique modale basée sur une théorie et des noms de mode venue d’Inde a travers I’Asie centrale, et qui
avait été transférée au Japon sous les Tang (VII® - X° siécles).

* Voir en particulier David P McAllester, Enemy Way Music, A Study of Social and Esthetic Values as Seen in
Navaho Music, Cambridge, The Museum, « Papers of the Peabody Museum of Archaeology and Ethnology », v.
41, no. 3, « Reports of the Rimrock Project », Values series, no. 3, 1954, p. 35.
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2.2CD A

Pour faciliter notre tiche, on a divisé le répertoire en deux CD nommés A et B. Les pieces
mentionnées dans cette recherche seront toujours précédées par la lettre A ou B avec un

chiffre qui indique simultanément leur appartenance au CD A ou B et le numéro de la plage.
2.2.1 A01 Enoné nuhro Sariré

Transcription

A

— i q \ i ! — i Vi ' f | f — 5
{0 Wl /- i _ | r— i Q| i i I i %
~—" ~— N—
3 No - $0 ki -né wza-di - qé de§-tam - 11 bag-mi - ru - to,
N
i | i i f — f 7 i i | f m— 53
oS>y — i | [r— i Q1 I | i i %
~— ~— N—
taw - dun__  di -n6 tri - so - yit bét leh kar-mo dIs - ro - yél,

#&5 T I — T T —
e EeEEee———————
| r ) )

[y, N—— N—

7 das - git leh kul to - bo - t6, wlah - mé6 di-ré aw-kel- téh,

H | |

p’ AN I T — | | I | — |

'I’Lnb I | | | | ﬁ I ﬁ I [ I | | I [

S5 — » | o » e ™ e —
D) N——
9 wmen ki - f6 ar - dat ma - yo, bgaw dab - 6 e§ - tI was- ba

H 1 | D

i | : = = : :
{oy> = ) o o o o -

)

wifar - ‘an bis - 10 hlof tob - t0.
Diagramme des occurrences
Do Dod# Re Mib /Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si

Durée 0% 0% 11.9% 20.2% 0% 44.6% 0% 13.7% 0% 9.5% 0% 0%
Occurences 0] 0 11 16 4] 28 4] 12 4] 5 4] 4]

Histogramme et Tableau de succession de notes

A5

|:|D4 E4b F4 G4 Ad O
D4 g

L []

- E4b |6 || 3 7 |:|

- - Fa [a a4 J[1o[s [[1][]

G4 101 1]

o 0% I o 0% 0% l 0 0% A4 2 3 |:|
s WT e e S s o O
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Diagramme mélodique

N N
AM 9 7 V 9 1
£ :
{7s .4 :
ANIV4 ?’ [ © ]
M 10

Tableau récapitulatif

N° I T Ft |F Echelle Genre
A0l | ré fa |ré |fa |ré midb,fa,sol, la | Zalzalien
Analyse

Cette piéce appartient au genre Qol6 du recueil Haso. Elle est formée de 5 versets : Les quatre

premiers contiennent 2 hémistiches de 7 syllabes chacun et le dernier verset contient un seul

hémistiche de 7 syllabes.

La note initiale et la finale temporaire sont ré, la teneur et la finale sont fa. L’échelle ré-mi®-

fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de quelques

tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent ses parties qui forment la

structure AB.
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2.2.2 A02 Bhad bsabo oté moran

Transcription

A

7 i ) o w— N i N — — K — i K ]
L 7 1) Y | 1) |
17 | =| &
Y] S~ !
@ -mé6 i - t6 dyu - do-yé__  bla® bah-s0 - mé ‘al
; (Al
O 1 . . .
o D | A | A\ | | N I | ]
G b b N ) |
ANSY4 & —1®
[ N——
wtd - yeb kés - f6 dnet - lin leh___ lya - doé
NS
H 1 o ——
S D | |\ | \ N | |
G O e P |
D T — N1
(Y N—
dna$ - 1ém lab - r6 bi - day -hun wnes - dun lad - méh baz

Diagramme des occurrences

Do Do# Ré Mi b /RE# Mi Fa Fa#
Durée 0% 0% 14.5% 19.4% 0% 42.5% 0%
Occurences 1] 0 9 23 0] 38 ]

Histogramme et Tableau de succession de notes

U

D4 E4b F4

42%

2%

os [ o [ [ [ ]I
eap [ | Jazfu] ]



Diagramme mélodique

11
2 i 4
0 5
e = = : :
[ an 1y =
ANIV4 L= [0
S~ 1 12 4
4
4
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F | Echelle Genre
AO02 |fa |fa |ré ré | ré, midb, fa, sol, la | Zalzalien

Analyse

Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Haso. Elle est formée de 4 versets contenant 2
hémistiches de 7 syllabes chacun.

La note initiale et la finale temporaire sont fa, la teneur et la finale sont ré. L’échelle ré-mi®-
fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de quelques
tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent ses parties qui forment la

structure AA'A"A"’.
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2.2.3 A03 Bhad bSabo oté moran (bis)

Transcription
0 | \ . \ N
o 1D [ A A A N A \ [ \ A N \ A
"’L\-\b i\ A A A - Ir I\J ,\\ Ik\ -} ,\\ I I\ Ir N A | I
1$65) D R R =
oJ ~—— P \ T ~— —
Bhon il - y6 nfag yn - do-yé__ gu din go - dn ‘al___  Ye- Su,
9
3 |A
H | \ A \ \ N
g D I A |\ N A A \ | \ A N \
Y 4% PV‘ | I\ N\ I\ [ [ ] I\ N A [ | N\ [ A | {
fi \_/i ; i\ j e vi ° N .
say - fé whut - r& bi - day- hun_ ‘al haw dd@ - si kri - hay_ hun,
N
\ %)
IQ 'th I N — = N—k—< : — W —— I
v | ] | ) }\J =I =|I\’ | ‘ T - | |
fi < 4 N S ANS a
wah - 1of kul - hun to - bo-tth__ ta -yeb qdy - sO0 laz - qi - feh,
99
;A

| \
 J——— —— I —
S e 13

B
»
>
o

(E,
(
(@,
hi
|
I

] 17
7

I
o g

bri - klmsi-hdé fo - ru-qgan_ dba-dar ¢ - nun bét__ ‘a- mé.

Diagramme des occurrences

Do Do# Ré& Mib /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sibk/La# Si
Durée 0% 0% 14.5% 19.4% 0% 43.5% 0% 20.4% 0% 2.2% 0% 0%
Occurences 0 ] 9 23 0] 40 ] 19 0 3 0] 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

oL

D4 E4p F4 G4 A4 0

os [ o T I I 1T
oo [ [ Jezfull ]
[4][14 [[14]l5 2] ]

I ) ot [a] Jlaa] J[a]]
o 0w o % % : % 0% ra [ T BT
s N O W

15% 0%

15% F

S

FY
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Diagramme mélodique

v
& 9 T 5 !

$Y
\
oy
*

6 (R

4
4
Tableau récapitulatif
N° I T |Ft F | Echelle Genre
AO3 |fa |fa |ré ré | ré, midb, fa, sol, la | Zalzalien

Analyse

Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Haso. Elle est formée de 4 versets contenant 2
hémistiches de 7 syllabes chacun.

La note initiale et la finale temporaire sont fa, la teneur et la finale sont ré. L’échelle ré-mi®-
fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de quelques
tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent ses parties qui forment la

structure AA'A"A"’.
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2.2.4 A04 Bsafro sali Doniyeél

Transcription

e —— — ——
{y’C oo [ —— [ m— [ ——
oJ
M¢l - t6 daw -16 et - ha - Sab koh - né d‘a-mbé dyu-do - y€ daf -
3 oo
o) | e |
P’ A I | I  — 1 I |5 I ! 1 —
| | [ I I [ | [ | | red
% [ ] [ ] P P [ ) S & P P i \ 7
oJ
ga - hu dan - mut Ye - suf wld nat - ‘0 I‘a - mo,
s |B
o) , ]
e —~— — ——
(& [ — — — [~ — [ —
o ———
wab - Suh - d6 zab-nuy lad - meh wal - di - n6 dmaw-t6 hay - buy, Sub -
7
— ~
— e ——— E——— —
r r e —— Py
Q) N ~—
ho leh dba -dar e - nin bar - ba‘ fen - yo - 0.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mi b /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 1.7% 0% 0% 0% 0% 12.7% 0% 28.8% 0% 55.9% 0.8% 0%
Occurences 1 ] 0 o 0 7 ] 16 0 30 1 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

- |:|F4G4A4 B4b C5 0

« (el
&+ [3]330]

v [sle]ms[ ]

eav [ J JL [ ]
- -~ o OEn
- O B B

o oo o 0w o %
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Diagramme mélodique

1
7oy V 1
o 6 10 1
_9 H ]
£ 7Y
= [ © ] v ) -
~ =
1 1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft | F Echelle Genre
A04 | la la |fa |fa | fa,sol, la,sib, do Diatonique

Analyse

Cette piéce appartient au genre Q016 du recueil Haso. Elle est formée de 4 versets : le 1% et
3™ sont formés de deux hémistiches de 7 syllabes, tandis que le 2°™ et 4°™ sont formés de
deux hémistiches de 7 et 5 syllabes.

La note initiale et la teneur sont la, la finale temporaire et la finale sont fa. L’échelle fa-sol-la-
sib-do est du genre Diatonique. Elle procéde par mouvement conjoint a 1’exception d’une
quarte et de quelques tierces. La répétition du segment mélodique divise la piece en deux

parties de structure AB.
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2.2.5 A05 Dahto

10 nehteé

Transcription
A AP
o o
ﬁ I | | I | |  — [
| | — - |
A -bro-hom btu- r6__ bro-z06 lok ¢é-teh-zi, dom-r6 bi-16- nd_ li - hi-do- y¢h_ fraq,
3 |A Ap
N )
; [ I I [ } } | | I } }
o) - i\_; ~ 9 )

was-r0 laf- ko - raw_wha-du-t6 é-tem-1i,

Diagramme des occurrences

waz-'¢q ba‘lo- t6__ dal -‘0l-md6 a-fer-qiw.

Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0%  15.3% 8.3% 0%  26.4% 0%  37.5% 0%  12.5% 0% 0%
Occurences 0 0 5 6 0] 15 0 20 o 5 0] o}
Histogramme et Tableau de succession de notes
| |paEap FaGanda0
= D4 (1|4
2% E4 b 51
) Fa |22 ][2]9
o i G4 EE
P I = o o I P Ad 1 2 (1
o e = s s s o
Diagramme mélodique
1
~ N
P& 4 5 9 v 4 M
£ 4 =
[ M an ) 1y O
ANV WV\ b
2
1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F | Echelle Genre
AO5 |la |sol | ré sol | ré |ré, midb, fa, sol,la | Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Q016 du recueil Haso. Elle est formée de 4 versets contenant 2
hémistiches de 5 syllabes chacun.

La note initiale est la, la teneur est sol, les finales temporaires sont ré¢ et sol ; la finale sont r¢.
L’échelle ré-mi®*-fa-sol-la est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a
I’exception d’une quinte (passage entre deux versets) et de quelques tierces. La répétition du

segment mélodique divise la piéce en deux parties de structure AA'AA’.
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2.2.6 A06 Horké 16 tobét

Transcription
A AP
A oo oo
oy D
PFl hHh I ' | ! | I T 1 I | ! |
D ] ' ] | ] — | | i ] | —— ] '
Y] o 9 o o o g o @ o ¢ O o ¢ o o o o
Haw dés -tleb bseh-yun ‘al qay - s0, wbas - 1i - béh ‘bad fiir - q0 - nd 1gen- san,
N
| o)
o | D y
P b ! ' | | | — I
D— ] | - » - |
d @ @ @ hd hd @
mor wa - loy ra - he - me’ - lay.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 11.1% 0%  74.1% 11.1% 0% 3.7% 0% 0% 0% 0% 0% 0%
Occurences 3 0 18 2 0 1 0 0 0 0 0 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
C4 D4 E4b F4 O
co [ T
S EY FE F
eab [ o] Ja]]
“N [T LI 00
L I
Diagramme mélodique
0O
N
0 3 1 1
y AN AY
[ an 1y !
ANIY4 ) L2}
Q) - o - V
\/ v/
3 ] !
Tableau récapitulatif
N° I T Ft |F Echelle Noyau
A06 | ré ré |ré |ré |do,ré, midb, fa Zalzalien
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Analyse

Cette piece appartient au genre Qol6 du recueil Haso. Elle est formée de 3 versets contenant
respectivement 8, 9 et 7 syllabes.

La note initiale, la teneur, la finale temporaire et la finale sont ré. L échelle do-ré-mi®-fa est
du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint et présente une symétrie dans les
mouvements ascendants et descendants du diagramme mélodique. La répétition et variation

du segment mélodique délimitent ses parties qui forment la structure AA’A".

39



2.2.7 A07 Hoyen lhatoye (1)

Transcription

fH | i
A0 il — p— i T— ) {
[ a0 M o P | | | o
Y b b [ P o . o o [ i
Q) \_/
Teh - raw mu - ko - kéh dmo - ré dkul ber - yon,
2 |AP
f | N
| | |
P P | | [ P | P | [ [
ANIVJ b v & =| | & b & v =| | [
@ ~ _ @ @
dme - tul flr - qo - nan___ ha - §¢ sbal bab - sar,
3 AP
fH b - ~
!
B’ e e s T. . e . - i
'\_/' ~— N—— i
hlof sal -méh fa - yo maw - t6 ga - bél wo0.
Diagramme des occurrences
Do Do#  Ré Mib /RE# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0%  22.2% 9.3% 0%  24.1% 0%  33.3% 0% 11.1% 0% 0%
Occurences 0 o 6 5 4] Q9 0 14 0 3 0 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
[ |paEab Fa s as 0
= D4 2|4
2% E4p 3|2
F4 2 (1 5]
G4 6|53
Ad 1 1
0
Diagramme mélodique
2
N 3
P8 4 3 6 V x
AN3V 95 ©
2
1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
AO7 |la |sol | ré sol | ré |ré, midb, fa, sol, la | Zalzalien
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Analyse

Cette picce appartient au genre QOl6 du recueil Ha$o. Elle est formée de 3 versets qui
contiennent 2 hémistiches de 5 syllabes chacun.

La note initiale est la, la teneur est sol, les finales temporaires sont ré et sol ; la finale est r¢.
L’échelle ré-mi®*-fa-sol-la est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a
I’exception d’une quinte (passage entre deux versets) et de quelques tierces. La répétition du

segment mélodique divise la piéce en deux parties de structure AA'A’.
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2.2.8 A08 Hoyen lhatoyé (2)

Transcription
= — ==
S ) — | I I —
V AW2Y 72 | I | | — p— | I
[ Fan X VA | = P | | | | = [ I | |
ANSY [ L (DO i P r ® r o ® o I
Msi - ho dab -ha - s¢h____ far - gan men tu‘- yay,
2 |A
9 I '[I — I I I [ T — m
y - — I I E— r— i I i f
[ a0 N / [ | = = | [ | = | |
NSV P E—_— o > o 1 » d - o
) ~——" ~— /'
ga - bel te§ - me§ - tan___ wet - ra - ha - me‘- layn.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mi b /RER Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0% 7.5% 31.7% 0% 34.2% 0% 26.7% 0% 0% 0% 0%
Occurences 0 0 3 12 0 =) 0 6 0 0 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

2%

D4 E4b F4 G4 0

o [
o (31 [s]2]]
_ £ I:IDD

e [ | Jalf2]]

R N

Tableau récapitulatif

N° 1 T Ft F Echelle

Genre

-db -db -db a6 | 7 b
A08 | mi mi mi mi ré, mi , fa, sol

Zalzalien
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Analyse

Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Haso. Elle est formée de 2 versets contenant 2
hémistiches de 5 syllabes chacun.

La note initiale, la teneur, la finale temporaire et la finale sont mi®®. L>échelle ré-mi®-fa-sol-la
est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de quelques

tierces. La répétition du segment mélodique divise la piece en deux parties de structure AA.
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2.2.9 A09 Hun lamhilut

Transcription
o) | . .
G5 e, %
v v - v
o
‘@4 - mo i - to dyt - do - yé bla® beh - so - mod
4 o\
o) — prm— pm— | prm— |
i i | o r p— ! o ! il i ] 2
o o & > [ 2 » o * . .
o ——
dal - haw da - si mar - ‘ay - hun neh - bun ‘a - wo - I§,
7 AP
o) P [
D ) | | | — ] | Jr— | | |
~ | [ | | | I [ I I I
e R ——————
d ﬁ
wet - la - tak waw ma - 10 - hé wah - Sal o - z0
10 o
f) ) — m— | p— | , |
i — ! | o ) .’\. ! o i il il il 2
< WA —— @ | e p=| ® L %
A3V e | | v
Q) ﬁ
wan - faq ah - duy of hay - buy Imaw - 0 daz - qi - 1o,
13 B ~
o) r— e |
——— ——— ] ]
e
Q) | —
he - mu hem Sub-hé leh dba - dar_ e - nun bar - ba® - fen-yo - to.
Diagramme des occurrences
Do Do#  Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 10.4% 0% 0% 0% 0% 4.2% 0% 18.1% 0% 53.5% 13.9% 0%
Occurences 7 0 0 0 ] 3 ] 13 0 32 12 o
Histogramme et Tableau de succession de notes
F4 G4 A4 Bdp C5 0
" AN EN I
ca [3] Jlsfl2 || []
as | 8166 Jl1]]
,J . s | J2]ls | ][]
g----"-0-0 cs [ [+ ]s J2]]
T o [T
Diagramme mélodique
~ 2 1
g 3. 8 ° R
/A o °E o
3 8 6 4
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Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre
AQ09 | la la la la fa, sol, la, sib, do Diatonique
Analyse

Cette piéce appartient au genre Q016 du recueil Haso. Elle est formée de 6 versets : le 1% et
3°™ contiennent 2 hémistiches de 7 et 4 syllabes, le 2™, 4™ et 6™ contiennent 2
hémistiches de 7 et 5 syllabes. Le 5°™ verset est substitué per 1’expression « Héma hém ».

La note initiale, la teneur, la finale temporaire et la finale sont la. L’échelle fa-sol-la-sib-do est
du genre Diatonique. Elle procede par mouvement conjoint a I’exception de quelques tierces.

La répétition et variation du segment mélodique délimitent la structure AA'B.
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2.2.10A10 Yawmono

Transcription
o o
pr— \ pr— — pr— ,
: — g { =
: [ — M o | ]
d SN—— N i
Yaw - mo - nd, ar-mi wo fo - ru-qan ma-yod bgaw lag - nd,
5 |AP C
H || o . ] . ) , ) o
i ——— e —— } —
r r R — E—
o
ba - rék € - nun, Sqal se - du - 10 war - hd0 dha - saw,
s |D
A | — p— | N

N—
wsa - 11 bhu- béh, lam - So - gu Ireg - 1€ dtal - mi - daw,
9
u A B
f | | o . ] . ) . , . N
o D I | — [ [) ) | | — [ |
y AW | | | A~ | | | | | | |
G o ——
Q) N—
Sub - h6 Irdo- mo, dme-tul hu-béh ba-si-mé6 lar-6 et - tah - fi,
5 |AP C
h I | C\? ! | f | [ — “?
25— —— o | —
(& o ) o - » [ » o
)
wet - ma - kak  wo, wsay - bar  ha - 80 hlof fir - qo - nan,
s |D
H | . . ) . ] . o)
e e
N3V ] I “—Q_‘_.l
.) — ~
wal - foh 19 -tth mu - ko - k6 tuf - sb Sa - fi- - 10.
Diagramme des occurrences
Do Do# Reé Mib /Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 4.0% 0% 8.0% 2.0% 0% 6.0% 0% 33.5% 0% 46.5% 0% 0%
Occurences 4 0 4 & 0 8 ] 20 0] 43 0] ]

Histogramme et Tableau de succession de notes

o |:|D4 E4b F4 G4 A4 C5 0
D4 4
E4b 4
Fa 8
G4 20
. L &% Ad 3 4 |[ 10 23| 2
2%
L) L) L) L) PG
e _ o cs 22
Do Doz Ré b - a ax al Salx, a Sib/ s
adx Lab La® 0
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Diagramme mélodique

22N o V
"f\\‘ A ] = [ @]
\Qj} / 'PV\ /
10
4
2
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
Al10 | la la ré, sol | ré ré, midb, fa, sol, la, do | Zalzalien
Analyse

Cette picce appartient au genre Qolo du recueil Haso. Elle est formée de 10 versets de

longueur inégale : ils contiennent 3, 4 ou 8 syllabes ou bien de 2 hémistiches de 6 et 5 ou bien

de 7 et 5 syllabes.

La note initiale et la teneur sont la, les finales temporaires sont ré et sol ; et la finale est ré.

L’échelle ré-mi®*-fa-sol-la-do est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a

I’exception de quelques quintes (passage entre deux versets) et quelques tierces. La répétition

et variation du segment mélodique délimitent ses parties qui forment la structure ABA'CD

A'B'A'CD.
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2.2.11A11 Lbibuté ‘asint6

Transcription

A

]

| | | I | L2 | | [ | | |
7 A

zam-néh wd Sem-‘un fri - $6

o) —] | . f—] r—— | | o
P’ AL ) | | | I .y | [ I | | | | | I | |
éi Ez [ | r A [ I | | C | I [ .I =I
D)
wat-qen qud - maw §o -ru - t0 wag-naw ‘a - méh tre-‘sar tal - mi - daw,
; 1B
QuiliIIIFE—I'?F—'IIiiiLf_‘I}{'"_{i,?
~— ~
wkad $ém-at ha-toy-t6__  tay-bat wot re‘-yo-noh  dti-zel tes-gud  leh.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0% 0% 0% 0% 8.7% 0%  32.6% 0%  58.7% 0% 0%
Occurences 0 0 0 0 o} 5 0 17 0 c o} o}
Histogramme et Tableau de succession de notes
F4 G4 A4 O
Fd 4 |1
G4 |4 |2 |[11
g Ad 11| 19
=Y g D
Diagramme mélodique
1
N \
A 4 11 -
b’ 4 =
y 4\
= [ O]
Q) v )
4 11
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
All | la la sol fa fa, sol, la Diatonique
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Analyse

Cette piece appartient au genre QOlo du recueil Haso. Elle est formée de 3 versets qui
contiennent 3 hémistiches dont les 2 premiers sont formé de 4,7,5 syllabes et le dernier de
6,6,5 syllabes.

La note initiale, la teneur sont la, la finale temporaire est sol et la finale est fa. L’échelle fa-
sol-la est du genre Diatonique. Elle procéde par mouvement conjoint et présente une symétrie
dans les mouvements ascendants et descendants du diagramme mélodique (a 1’exception
d’une tierce descendante). La répétition du segment mélodique divise la piéce en trois parties

de structure AAB.
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2.2.12A12 Lbyatok ‘elét

Transcription

A5 =
>y —— & T R m— R
o ® o & & o ® @ @ o @ o
Bho - nd yaw - md koh - nay zi - fé e - teh - Séb
;  |B
H | o)
g D [
fl b o I | | — | L] | ] | E— I — | I— J | y ]
rgn" | | | | | I | | I. | I. ‘} } PN
5y ¢ & " — @
‘al qat-1&h dab - ro nmi-tu-ndy ‘a- wo - lo - yit.
Diagramme des occurrences
Do Do#  Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 6.5% 0%  66.1% 12.9% 0%  14.5% 0% 0% 0% 0% 0% 0%
Occurences 2 ] 16 4 o} 3 0 o ] 0 o 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
C4 D4 E4b F4 O
ce [ 2] 1T
o4 [2][10]3 [ ]
. eav [ 2] J2]]
ey | L e o [ 1T 111
Diagramme mélodique
O\
T
2 - 3 2
[ fan J"
ANV '~
Q) k2 o ~ \_/
2 2
I
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
Al2 | ré ré ré ré ré, midb, fa Zalzalien
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Analyse

Cette piece appartient au genre Qo016 du recueil Haso. Elle est formée de 2 versets : Le 1
contient 2 hémistiches de 4 et 7 syllabes et le 2°™ contient 2 hémistiches de 5 et 7 syllabes.

La note initiale, la teneur, la finale temporaire et la finale sont ré. L’échelle ré-mi®-fa est du
genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint et présente une symétrie dans les
mouvements ascendants et descendants du diagramme mélodique (a 1’exception d’une tierce
ascendante). La structure AB est formé de la phrase A qui commence et se termine sur ré en
n’utilisant que cette note avec le do, B ¢largie I’étendue et arrive jusqu’au fa pour terminer sur

ré.
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2.2.13A13 L‘el men turé

Transcription

9 | ID | |\ — — 1 | | \ | " &

'I’Ln b J A | I I I I r— I K ; I I I F_l-ﬂ_
[Y) ~—— ~—— ~—— ~ N J
Ta - we Sma‘__ weS-ta - ‘e lkun. mo-nd ‘eb - dat bét_ seh- yun,_

N
b | 1\ | | | | [ | [ — | | | [ | | | i }
e e e e e e e

sed fo-ru - qb6 dls - ro-yél__ dal - haw dd@ - st ki - bay- hun,

. o
5 i \ ! —1 I N o 1 i i ! I
~—— ~—— S S~ . vi i\/ NS .
wma - I lhun__ sun-qo -nay- hun_ a - seq sal - buy‘al__ qay- so,

9 b I 'y f I N I °
1
y 4" R — | AN = 1 —— 5 K—1 R — S | ———— !

- 8o o o 0 o o9 s g
% o e —_— |
0 _

bri-ke dba-dar e- nun___ bar<6___ wl6 néh-wé lhun - no- $6.

Diagramme des occurrences

Do Dod# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si

Durée 0% 0% 12.5% 20.1% 0% 45.1% 0% 22.3% 0% 0% 0% 0%
Occurences 0 ] g 23 0 43 1] 23 0 0 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

|:|D4 E4b F4 G4 0

o 3 0

ey [1] 1012

o [2]5% sl
1 PR s £
CoEETUIETET L O

Diagramme mélodique

12

7\

N 9 10 11
AN
\Q)\/ vz [e) S

1 14 18
2
5



Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre
Al3 | fa fa ré ré do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
Analyse

Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Haso. Elle est formée de 4 versets contenant 2

hémistiches de 7 syllabes chacun.

La note initiale, la teneur sont fa, la finale temporaire et la finale sont ré. L’échelle do-ré-mi®-

fa-sol est du genre Zalzalien. Elle proceéde par mouvement conjoint a I’exception d’une quarte

(passage entre les hémistiches ou versets) et de quelques tierces. La répétition et variation du

segment mélodique délimitent ses parties qui forment la structure AA’A"A"".
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2.2.14A14 Lathum6 dhaymonut6

Transcription

b =
e e e e | e s s i e
%_‘_J_i_‘_&_&, —— e s g

< - &

Hoy sa-t6 da-féq Mu-$¢ men mes-rén bhay-16 ra-bd wsaq-10h wnas-boh  bat-r6 $a- mi- no,

F

EN
BT

N >

N

0 A %)
1= s s s s | A=
£ ] = — L e
Sdot gyo-déh‘da-md lya-md  wal nah-ra-wo-t6 ‘no-qeh wti-ré r0-mé  ka-si te - lo - 10h,

, (A

l‘? 'hlp o — — fr— ] o— i I r—'lf.?

b e e e i s e e ===
[y, i L d—d—d—d—d—d—d—'—‘—d—,‘—v y—»

Sel mo-réh me-ndh ham-r6  hlof ham-r6 ha-16 yeh-bat he- mu_hem, w‘ag-réh men kar-meéh.

Diagramme des occurrences

Do Doi# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 12.6% 0% 33.29% 16.8% 0% 35.3% 0% 2.1% 0% 0% 0% 0%
Occurences 6 1] 33 13 ] 22 0 2 0 0] 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

C4 D4 E4b F4 G4 0

o e T
o4 [3 [[18][10 J[2][ ]
eeb [ =] o]z ]]
Fa [3][6]3 J[o] |]

2%
o3 a% 0% 0% 0% 0% 0% G4
I

e
T e T o [

Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre
Al4 | fa ré,fa |fa fa do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
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Analyse

Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Haso. Elle est formée de 3 versets contenant 2
hémistiches de 7 syllabes et 2 hémistiches de 4 et 5 syllabes. Au dernier verset I’hémistiche
de 4 syllabes est substitu¢é per I’expression « HémG hém»», qui remplace le
« Haleluya » original.

La note initiale est fa, les teneurs sont ré et fa, la finale temporaire et la finale sont fa.
L’échelle do-ré-mi®*-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a
I’exception de quelques quartes (passage entre les hémistiches) et de quelques tierces. La
répétition et variation du segment mélodique délimitent ses parties qui forment la structure

AA'A".
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2.2.15A15 Mf¢irono
Transcription

A

fH | . N N
o D I |\ | |\ | A \ I \ | N \ |\
{os?> ]\ H— — D i ——— A— o ——— I
A\\Sb T [ — i"_‘—l_d'_.l I P R L A
o ! S— — ~—
Kar - méh dha - bib ka - hi- n6___  deSt - méh_ bay - not ‘a - mé,
3 (AP
f | N . u (AS)
¥ 10 P P g N A N I N A N N A 5
{ey>— | L i b — — H—g I
S » [ " i‘)_‘_d_‘_l_‘_i_);'—‘_i_._bh‘ ]
) ~—— ! ~— — - @
hiof fi-ré dhay-mo - nu-t6_  ho - ru-Dbé ten se - tay - hun,
’9
5 |A
, . O
15— X i B - = ) i P p— ]
v [ =l’ ‘I. | [ .I ‘ [ I }
'\_/ v
Sub - hod lok mor Sub - ho lok.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0% 15.8% 17.5% 0%  45.0% 0%  21.7% 0% 0% 0% 0%
Occurences 0 o} & 12 o} 23 0 10 0 o} 4] o}
Histogramme et Tableau de succession de notes
D4 E4b F4 G4 O
s [ Je [ 1
cos [ o o]
i Fe [2]l6 104 ][]
f- . e ECEO0
- Sk o 0
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
Al5 | fa fa ré ré ré, midb, fa, sol Zalzalien
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Analyse

Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Haso. Elle est formée de 2 versets contenant 2
hémistiches de 7 syllabes chacun, a ’exception du 2°™ hémistiche du 1¥ verset qui contient 6
syllabes49. Elle se termine par une coda avec I’expression « Subho lok mor subho lok».

La note initiale et la teneur sont fa, la finale temporaire et la finale sont ré. L’échelle ré-mi®-
fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de quelques
quartes (passage entre les hémistiches) et de quelques tierces. La répétition et variation du

segment mélodique délimitent ses parties qui forment la structure AA’A".

* Cette exception semble étre une erreur du chantre ou bien une défaillance dans le texte.
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2.2.16A16 M‘ironé (bis)
Transcription

A

H | \ . ‘ N

o D [ A\ [ A\ | N A \ | \ | N \ A

I e e e e e e e s e e e e e
ANSY S—  — i — o T ® P L a— b_.ﬁi
) N - ~ S

At - gnén a - faw bar mal- k6_  dné - haS§ me - tul flir - qo - nan,

3 |A]

f | N . N N

o D I A [ A — N A\ \ | \ A N \ 5:
b —— e

NSV, [ ( — [ — — ® P L B a—— " f— - —

) S~— ~ S~—— ~ - @

was - bal si - ‘rd hlof___  O- dom_ dnaf-yéh Ia

- dén yor - tu - téh,

, . )
LR N B S, I — :
sub - ho lok mor Sub - ho lok.
Diagramme des occurrences
Do Do#  Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0%  15.8% 17.5% 0%  45.0% 0%  20.8% 0%  0.8% 0% 0%
Occurences 0 0 6 12 a 23 0 11 0} 1 0 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
[ |paEab Fa G4 aa o0
D4 6
1% E4 b 6 6
Fa [2]6 [10]4
I N G4 3 7 1
ads Lak Lax 0
1
1
Tableau récapitulatif
N° | T Ft F Echelle Genre
Al6 | fa fa ré ré ré, midb, fa, sol, la Zalzalien
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Analyse

Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Haso. Elle est formée de 2 versets contenant 2
hémistiches de 7 syllabes chacun. Elle se termine par une coda avec I’expression « Subho lok
mor $ubho lok».

La note initiale et la teneur sont fa, la finale temporaire et la finale sont ré. L’échelle ré-mi®-
fa-sol-la est du genre Zalzalien. Elle procede par mouvement conjoint a I’exception de
quelques quartes (passage entre les hémistiches) et de quelques tierces. La répétition et

variation du segment mélodique délimitent ses parties qui forment la structure AA'A".
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2.2.17A17 Setoro tobo

Transcription

A

f | | . o
o D | I | | | I | | |
| I I | | — | | I I | |
<
Q) '\/
Yaw - mOo - n6 mo - ran glo wo la§ - li - haw,
2 |A]
H | D
g D | I | | Jr— —| Jr— 1 |
e % & :
b b & o | . b & b o |
o ® @ - > ® o
dhad men - kun a - hay_ laz - qgi - f6 nSam - lan.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0% 13.9% 11.1% 0% 26.4% 0% 37.5% 0% 11.1% 0% 0%
Occurences 4] 0 2 3 4] 6 o} 10 4] 2 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

|:|D4 E4b F4 G4 A4 O
D4 3

2% E4 b 2|1

. F4 11 4

G [ || Jalla]2]]

f:*. u:i I . o% . u:i . J’:I .u:*. J":*. Ad | ” ” ” i “ ” |
e 5 N e

Diagramme mélodique

1
N
4 V 2 ™
_H 2 2
fos— Z =
ANAV4 2 [, e
Q) 14 \/ v
V 4 1
1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
Al7 | la sol sol ré ré, midb, fa, sol, la Zalzalien
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Analyse

Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Haso. Elle est formée de 2 versets contenant 2
hémistiches de 5 syllabes chacun.

La note initiale est la, la teneur et finale temporaire sont sol, la finale est ré. L’échelle ré-mi®-
fa-sol-la est du genre Zalzalien. Elle procede par mouvement conjoint a I’exception de
quelques tierces. La répétition du segment mélodique divise la piece en deux parties de

structure AA’.

61



2.2.18A18 Sgi hagay

Transcription

| o
g D | \ [ \ I
y AW | N | | N | A — | [ 1 |
[ fan M | | | | I | I— | A | | | | | | |
o) o o ]
o) < _ @ j = ~ NS
Taw a- hay  e§-td - ‘¢ lkun. mo - nd ‘bad__ bnay A -  bro - hom,
3 (AP
fH | N
g D | \ | \ , ' |
{en>— N—1 N— % fr— % | e E— m— —
(@ ) ) o o o o o
~— \ ~— N——" ~ N—
dam - rah was -‘aw ‘al mor- huin_  w‘a___ téd qay s0 laz - qi - fo,
NG
N
[ Wi — — | i — | i S B R — — — —
SV [ [ [ ] o [ ] - [ o [ ] ‘ ‘ & d ‘ [ I
) N N ~— i\/j ~— T y 4
‘al dah- Iém__ woé ki - bay- hun. far - “uy he nun bi - 80 - t6,
; |B
D
9 I lD 5 ! *
g b I | I . | Jr— | | |
'\M L I { ’—' I I ) /) [ | | [ I [
o o o s o e e o T —9o 3
wfar - si to° - yut - hun wba - dar e - nun bét ‘a - mé
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sip/La# Si
Durée 12.2% 0% 28.0% 39.0% 0% 20.7% 0% 0% 0% 0% 0% 0%
Occurences 7 0 25 33 0 18 0] 0 0 4] 0] 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

C4 D4 E4b F4 0O

co [ 7] 1]
I o+ [2]s]ls [o]]

£

e4b [1][12] 10 [[o][ |
I F4 14 []
T P D ey e o [ ] []

Diagramme mélodique

9
\
_fH o T AN 9 ™ 9
P —— —
ANIV4 1 e
Q) _‘_ o VvV
2 12 14
1
4
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Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre
Al18 | mi® mi® | do ré do, ré, midb, fa Zalzalien
Analyse

Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Haso. Elle est formée de 3 versets contenant 2
hémistiches de 7 syllabes chacun. Elle se termine par une coda avec cette expression « wfarsi
to‘yuthun wbadar enuin bét ‘amé ».

La note initiale et la teneur sont mi®®, la finale temporaire est do et la finale est ré. L’échelle
do-ré-mi®-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint & I’exception
de quelques quartes (passage entre les hémistiches) et de quelques tierces. La répétition et

variation du segment mélodique délimitent ses parties qui forment la structure AA'A"B.
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2.2.19A19 Satrunon

Transcription

0 | N . \ N
9D T 1} ;:FFF K Ny . [ L K L 1}
(o> % h N1y N— H—g H— I
165 oo 0 Ja e ® e 4 g 10 g e O e e |
Py} ——— N—— \ b ~—— S~ N
Bri - kit dbad - réh bét___ ‘a- mé __ lak - nus-t6 réh- mat__ ‘ég - 10,
3 AP
9 — — K f N p— T o
y AW I A I A F:Fm% | N | | | — | I I
ww 80 Jlaga o g oo a®sg
N~ S b ~—— b @ ~— @
dé - t0 wO bad - mut__ 0O - syo_ dna-sé ki - Dbé dso - lub-1o.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0%  15.3% 18.4% 0%  45.9% 0%  20.4% 0% 0% 0% 0%
Occurences 0 0 5 11 0 22 0 10 0 0 0 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
D4 E4b F4 G4 O
oa [ [s I
eav [ | Jefs ]
Fe [2]6 [8]s][]
B T O i
Diagramme mélodique
5
P ¥
0 oY 5 6 5
y 4N
[ an e =
ANV ’b’ >
2
2
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
Al9 | fa fa ré ré ré, midb, fa, sol Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Q016 du recueil Haso. Elle est formée de 2 versets contenant 2
hémistiches de 7 syllabes chacun.

La note initiale et la teneur sont fa, la finale temporaire et la finale sont ré. L’échelle ré-mi®-
fa-sol est du genre Zalzalien. Elle proceéde par mouvement conjoint a I’exception d’une quarte
(passage entre deux versets) et de quelques tierces. La répétition et variation du segment

mélodique délimitent ses parties qui forment la structure AA’.
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2.2.20A20 Satrunon (bis)

Transcription

A

g
<E
T_ 2

—~ N—
dem-‘aw__  dab - 10,

Ma -nli dlo___ ne- haSs____  a- hay_ dan - §a- 1€

A \ hd
. N —— - - 5 — ]

b o e o e o e e s e |

I ] Y 9 |

Mt&ﬁ_,_, _-_,mﬁ:ﬁ%_.

N— N~
kad ho-z€____ ldo-yér___ ku-16__ dad-16 sa - kel met - na gad.

Diagramme des occurrences

Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0% 15.3% 19.4% 0% 43.9% 0% 21.4% 0% 0% 0% 0%
Occurences ] 0] 5 12 0] 22 ] 11 ] 0] 1] 0]

Histogramme et Tableau de succession de notes

D4 E4b F4 G4 0

oa [ [s [ ][ []

ep [ | Jlefle]]
= (27 J7[s]
1 ... e ECECD
N R N

Diagramme mélodique

@

¥
)
N
e

ol

2
2
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
A20 | fa fa ré ré ré, midb, fa, sol Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Q016 du recueil Haso. Elle est formée de 2 versets contenant 2
hémistiches de 7 syllabes chacun.

La note initiale et la teneur sont fa, la finale temporaire et la finale sont ré. L’échelle ré-mi®-
fa-sol est du genre Zalzalien. Elle proceéde par mouvement conjoint a I’exception d’une quarte
(passage entre deux versets) et de quelques tierces. La répétition et variation du segment

mélodique délimitent ses parties qui forment la structure AA’.
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2.2.21A21 “fifo

Transcription
) e
- 3
o -~
Ku-re-ya-lay-son lok mor Sub- ho,_
; |A
/) o S - :
%!,‘5 i i — [ .I -I il -1 .I -I =| I i ! %
.) ~— ~—
Bur-ho dseh-yun ro - dé wo bar a - 10 - hd ‘am tal - mi - daw,_
6
) R E— — — i
—1—155 i | — [ -I -I C -I -I -I i 5‘ — [
e ~
wSa-11  t0 - né qdo - may - hun ha - SO ra - bd dbo - ‘€ dnes - bul,
o B
s et e o e e e
Py, — = =
we- mar. wo_lhun  dsol-bé6 11  seh- yun, wab-gaw qa-bro mho-t0 syo- mo_ i,
13 C
f) | | . . . . . . . ) . )
o | | | [ — | | | | I | | | | | | |
| | | | | | | | | |
‘@_H—O_‘_d_‘_I R — ——
Q) ~ ~—"
wéh - wé bas - yul yaw-mé tlo -t6 bét mi-t€ wmé dqo-mét men qa - brd,
16 D
o) R | p— . p— p— — — [ @
g | | I { Il | Il I Il | Il I | | | | I {
| | | d

ga- dem nd lkun lag-1i - 16 zel tal

Diagramme des occurrences

mi-daw sa-ki 11‘ad 0-t€ nd he-mu

he-mu whem.

Do Do# Ré& Mib /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sik/La# Si
Durée 3.0% 0% 0% 0% 0% 12.2% 0% 24.4% 0% 57.3% 3.0% 0%
Occurences 3 0 ] 0 0 15 ] 27 ] 60 4 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

|:|F4 G4
Fa [2]9]
G4 [9]3]
Ad [4][14][39 1
B4 b DD B B
cs [ af2 ]

o [

A4 B4b C5 O
3

15

eff ¢
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Diagramme mélodique

3 1
o 9 QA 15 2 2
i N V
= == ‘ \ =
p= [ @] v : -
4 1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
A21 | fa la fa, sol | sol | fa, sol, la, sib, do Diatonique

Analyse

Cette piece appartient au genre Qo0ld du recueil Haso. Elle est formée d’un capo et d’une coda
et 6 versets : Les 1% et 2™ sont formés de 2 hémistiches de 7 et 8 syllabes, les 3™ et 4™
sont formés de 2 hémistiches de 4 et 5 syllabes, le 5°™ est formé de 3 hémistiches de 4,7et6
syllabes, le 6™ est formé de 3 hémistiches de 7,7 et 6 syllabes. Le capo est I’expression
« Kuryalayson lok mor Subho » et la coda est I’expression « Hém( hém ».

La note initiale est fa, la teneur est la, les finales temporaires sont fa et sol ; la finale est sol.
L’échelle fa-sol-la-sib-do est du genre Diatonique. Elle procéde par mouvement conjoint, a
I’exception de quelques tierces et présente une symétrie dans les mouvements ascendants et
descendants du diagramme mélodique. La place de la teneur se trouve au milieu du
diagramme mélodique. La répétition des segments mélodiques identifie chaque partie comme
une unité a soi-méme. La partie A contient une répétition d’un segment mélodique avec une
variation a sa fin, de méme B, mais avec une variation a son début, C et D sont 2 parties qui
présentent une récitation sur la vers leur fin. Par conséquent la structure de la piéce devient

ABCD.
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2.2.22A22 F5ité (1)

Transcription

o) | .
A2~ N—— ] ]
B B e
D)

Tes-buh -t6  1Imo - ryo,

o) . | | 1
b A | — I | | I J— | I | [ [) )
| [ I | | | { ‘I J -I | | Z
N—— =
Yaw - mon nez‘ - qun sio- fu - ré a - lo - ho - yé&
s |B
o) . ] |
P’ A ) | — I | I | [ — | — I | I I | e—
A~ | | | | | | | I | | i | [ | |
e [ o e — [ [ I ——
)
wad - 16 8¢l - yo nha - g& bhun lwa‘ - déh dal - mi - nd, dbeh et - nih -
10
H — — . | | oV
o — | | ® ] I —— ] j ! ] | !
{y = [ —  — [ — e e E———— — ——
Q) | —
nan men ga - l& S§gi- §¢, wbeh ma - na‘-nan lha-8h dfo - rl - qan,
b
15| A
() —p— e | | o
A — | ! I I | ! ] I ] ' ! 2
{oy = o o o o o 7 e — o » o %
) ~
bnu - ho - mo di - taw qyom - teh_  di - hi - do - o,
b
s | B
o) prm— prm— | | O
22— | ! I I { I ! ! | I I N
)
‘am ha -du - t0 ne§S-ta - ‘€ tedm - ro - tth dmor - yo.
Diagramme des occurrences
Do Do# RE& Mib /Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 1.1% 0% 0% 0% 0% 11.5% 0% 34.6% 0% 52.7% 0% 0%
Occurences 1 o 0 0 0 8 0o 28 0 36 0o 0o

Histogramme et Tableau de succession de notes

[ ]F4 G4 aa cs5 0
] [T ]
Ga[7]7 14 []
a4 [ J[15]20][1 ][ |
oo r . s
S = =
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Diagramme mélodique

1
) N
_9 - 14 v
i = [ @)
D) V
2 15
Tableau récapitulatif
N° 1 T Ft F Echelle Genre
A22 | fa la sol fa fa, sol, la, do Diatonique
Analyse

Cette piece appartient au genre Q0l6 du recueil Has6. Elle est formée d’un capo de 6 versets :

Les 1% et 5™ sont formés de 2 hémistiches de 4 et 7 syllabes, les 3™ et 4°™ sont formés de 2

2éme

hémistiches de 4 et 5 syllabes, les

et le

6éme

syllabes. Le capo est I’expression « TeSbuhtd Imorio ».

sont formés de 2 hémistiches de 4 et 8

La note initiale et la finale sont fa, la teneur est la ; la finale temporaire est sol. L’échelle fa-

sol-la-do est du genre Diatonique. Elle procede par mouvement conjoint a 1’exception de

quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent ses parties qui

forment la structure ABA'B’.
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2.2.23A23 F5ité (2)

Transcription
p” A I I I P T 1 I [ )
.o A
') T N~———
Tes-buh-t6 Imor - y0,
2 A
j— N
9 > J— i — | ] f m— I —— f S
éi Ez .I =I I' IF ‘ | | I =I GI | | =Il ‘&
D)) o —
Kar - moé dan - sab Ab - 10 - hom a - bo d‘a - mé,
s |B
o) | . . | | | | /\H p— N
i — e s — —] ] i i e e e
o) ~ N ~ | N~
wra-bi Is- hog. ‘am Ya‘-qub ki - né_qad - mo - yé,_ sa ki dne‘ - bed
18 C
s == o= et
e — o a%a o o —-
{oy> oo i oz P o<
Py} el o ~ S~———
fi -r€ dhad- wo - t6 wah-10f‘én - bé____ ‘bad w6_ ho - ru - bé,
9
27| B
T —— = I
ég E | I I I [ | | | I =I ﬂl & I. g} 5
o N— — —
h6 ‘qir war- dé__ bét ‘4 - mé bku - Iloh ar - ‘0,
9
34 B D
e e === o
T s
B e e e e oo el ase o5
o — - ———]]
wa‘-bid hés- do__ wmu-yd - q6 1do - ré__wsSar - bo - t6.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 4,1% 0% 0% 0% 0% 13.2% 0% 27.4% 0% 47.9% 7.4% 0%
Occurences 8 ] o} o 0 16 o 32 ] 47 14 o}

Histogramme et Tableau de succession de notes

|:|F4 G4 A4 B4b C5 0
Fe [alas ]
Ga [10][3 181 [ ]
A4 14 19][8 |[2
B4b 8 5
SRR bt o []
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Diagramme mélodique

Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre
A23 | la la sol, la fa fa, sol, la, sib, do Diatonique
Analyse

Cette piece appartient au genre Q0l6 du recueil Has6. Elle est formée d’un capo de 6 versets :
Les 1 et 5™ sont formés de 2 hémistiches de 4 et 7 syllabes, les 3™ et 4°™ sont formés de 2
hémistiches de 4 et 5 syllabes, les 2°™ et le 6™ sont formés de 2 hémistiches de 4 et 8
syllabes. Le capo est I’expression « TeSbuhtd Imorio ».

La note initiale et la teneur sont la, les finales temporaires sont sol et la ; la finale est fa.
L’échelle fa-sol-la-sib-do est du genre Diatonique. Elle procéde par mouvement conjoint et
présente une symétrie dans les mouvements ascendants et descendants du diagramme
mélodique. La répétition et variation du segment mélodique délimitent ses parties qui forment

la structure ABCB'B”.
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2.2.24 A24 Fyosto

Transcription

A

0 | \ . \ N
g D T A\ A\ A — N A\ \ I \ A\ N \ A\
”’Ln I-Vn ]\ A 1\ 1\ |- [ ] ‘[\J ’\ lk\ A‘ }\\ I A I ] N 1\ | }
AN A— &w_‘_.u L B — " —
e ~—— ~—— \ ~— ~ ~—
Yaw - mo- nd Slem me - lay- hun_ dan - bi- yé wam- bad - qo0 - né,

.
>
Vgl
>

(

§
&
ﬁ
@
JF_ 2

dbar a-10 - hdo e - ma-kiak  dnes-bul ha - $ was - li - bo,

A\ N A
N I
qu:’w : ﬁiﬁﬁ, ;'
SN— SN—— \ S— ~— N—"

hzo -t¢h seh - yun wet - rah- bat__ wtay-bat lab - mnéh ‘al___  maw - 6,
7 AP
H | ‘ . o)
o D A A A\ [ A | A\ \ 5 [ \ T 1 I |—
y 4N b 1\ A A [ N\ | I\) I\\ Ik\ .I h : I ‘I I'—- | [ 1 I J‘
W‘d HE o gl e oo & o —
bri-ke d‘a-qroh ‘al das - no-téh__ wab-nd 19 - t6 dga - bel téh.

Diagramme des occurrences

Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0% 14.5% 19.4% 0% 44.1% 0% 22.0% 0% 0% 0% 0%
Occurences 0 0 9 23 0 42 0 19 0 ] 0 ]

Histogramme et Tableau de succession de notes

|:|D4 E4b F4 G4 O

F4 14 [15][8 ][ ]
ce [a] Jas[ T[]
o [0

|

Diagramme mélodique

11
a8 . 18
(v —=%
\Q)\] L 'FV\’- [ @)
¥/' ‘v’/
14 5
4
4
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Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre
A24 | fa fa ré ré ré, midb, fa, sol Zalzalien
Analyse

Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Haso. Elle est formée de 4 versets contenant 2

hémistiches de 7 syllabes chacun.

La note initiale et la teneur sont fa ; la finale temporaire et la finale sont ré. L’échelle ré-mi®-

fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de quelques

quartes (passage entre les hémistiches) et de quelques tierces. La répétition et variation du

segment mélodique délimitent ses parties qui forment la structure AAAA'.

75



2.2.25A25 Smayé mesta‘én
Transcription

A

fH | N
(o — == | == T
ANV P P | | r i o & -
Py bl TN ~— '\:—' ~ ~_ o \_/‘ ‘\_j j
Bgar-n¢h dat - r6 Sa - mi-no_ Sqal_ nas- beh__ ha- kim_ [& - bd,
; AP
fH | = = N
D — — F.[ i fr— i { f i | | i f—
N——— o S~—— ¢ j \_/' '\/ \_,' j
lkar - mdé fa - yo wSa - fi-r6__ ne-seb-t6 hda - t6 wha_ bib - to,
N
A | )
D I \ | N o I 5 T I |\ )
fon>— R N—g— ! } N— =+ ] i
ijz o o o o [ P~ m— O @ P —_— P — o’ g I
- @ [ Q |
~— * = = °-
dtet -1i fi - r€ ba - si- mé_ lyor -t6 to - b6 wba - si- m6.____
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 15.0% 0% 17.1% 43.6% 0% 22.1% 0% 2.1% 0% 0% 0% 0%
Occurences 7 ] 16 29 ] 19 0 3 0] ] 0 ]
Histogramme et Tableau de succession de notes
) I:I C4 D4 E4b F4 G4 0
ca 7
D4 7 9
_ E4b (2 |9 |11 |6
- Fa [a 11 [1]3
Do Dax  RE ::: “ S :-!._-' s o
Diagramme mélodique
9
\
2 R 7 7 M 6 3
[ fan ) 1g ‘
ANIV4 'F\c
‘ 9 11 13
2 4
Tableau récapitulatif
N° 1 T Ft F Echelle Genre
A25 | mi® mi® | do do do, ré, midb, fa, sol | Zalzalien
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Analyse

Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Haso. Elle est formée de 3 versets contenant 2
hémistiches de 7 syllabes chacun.

La note initiale et la teneur sont mi®® ; la finale temporaire et la finale sont do. L échelle do-
ré-mi®®-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de
quelques quartes (passage entre les versets) et de quelques tierces.

Elle procede par mouvement conjoint et présente une symétrie dans les mouvements
ascendants et descendants du diagramme mélodique. La répétition et variation du segment

mélodique délimitent ses parties qui forment la structure AA'A".
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2.2.26A26 Sigitd

Transcription

A

0O 1 o
e e e e e
[Y) ~—~ — S ~ O
Et-tah - i w6 yor-teh___ dkar- m6___ sed fa - 10-hé tol-may qus - t6,
3 Al
O 1 ()

S & S S

bo beh fi-ré dhay-mo - nu-to waw §¢t__yableh of ha - ru- bé

Diagramme des occurrences

Do Do# Ré Mi b /REFH Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 9.8% 0% 7.8% 27.5% 0% 51.0% 0% 2.9% 1.0% 0% 0% 0%
Occurences 4 0 6 12 0 22 0 3 1 0 ] 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

S1% |:|C4 D4 E4b F4 G4 Adb O
co [ex I 71
o+ [2] & [ I 71
29%
v [ 2] Jel2] 1]
1] |1

F4 1|17

-
- % G4 3 l:l
3%
l 0 . 0 0 ¥ ogm oom 0w Adb
—
Do Do# R M M fa Fa¥  Sol Sol® L= SIk Si 0 I:I

2
= 1
4 A4 4 N 8 M \
s o — e
NV ] 'Fl) = [ @]
1
1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
A26 | fa fa do do do, ré, midb, fa, sol, lab | Zalzalien
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Analyse

Cette piece appartient au genre STigito6 du recueil Haso. Elle est formée de 2 versets contenant
2 hémistiches de 8 syllabes chacun.

La note initiale et la teneur sont fa, la finale temporaire et la finale sont do. L’échelle do-ré-
mi®-fa-sol-lab est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception
d’une quarte (passage entre deux versets) et de quelques tierces. La répétition et variation du

segment mélodique délimitent ses parties qui forment la structure AA'.
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2.2.27 A27 Sugito (bis)

Cette pi¢ce appartient au genre STigito6 du recueil Haso. Elle est formée de 2 versets contenant
2 hémistiches de 8 syllabes chacun. Elle se termine par une coda avec 1’expression « Stomen
qalos, kuryalayson ».

En effet, cette coda vient s’ajouter a la fin de cette et signifie littéralement « Tenez-vous bien
(levez-vous), Dieu aie piti¢ de nous ». Elle vient s’ajouter a la fin du s0gitd pour inviter ceux
qui participent a la priere de se tenir debout pour la priére qui suit. Pour faciliter ’analyse, j’ai
procéd¢é par considérer chaque partie a part: A27 SGgitd (bis) a et A27 Sgito6 (bis) b.

D’abord, la transcription de la piece entiére :

Transcription

A-bd6 gni-z6 Sa- dar___ lab - réh  dnéb-‘€ fi - & bkar-méh dAb - rom,

3 AP
2 I[z = i — r—— 15 . — — A
I A} | | | | | | m— D ( | \ | | | | | |
v U I. | | I. | I8 | | \\, | | I. | | I4_
5 ~ N— 7 U ~— ~
bro_ Sa - ri-r6 tah-ti____ yo- tch__ sed to - lu-mé soh yay___ lad mo.
5
)

Sto-men qa-10s, ku-re-ya - lay - = - son
A27 Sugito (bis) a
Transcription
0 1 o~
A7 12— N— N—] s e B e e — N— e ——

g | ) | - I o | I I — [
DY) N— — N>

A-b6 gni-z6 Sa- dar___ lab - réh  dnéb-‘€ fi - € Dbkar-méh dAb - rom,

. —_— )
IQ L\Ir)I H I N— 15—  N— ] R A— 13
I d U I. | | I. TR | | I\, | | l. | H i |
% ~ N— > U ~—r ~
bro_Sa - ri-r6 tah-tl___ yo-téh__ sed to - Iu-m€ soh yay_  lad mo.
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Diagramme des occurrences

Do Doi# R& Mib /Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 9.8% 0% 6.9% 28.4% 0% 48.0% 0% 5.9% 1.0% 0% 0% 0%
Occurences 3 ] 5 12 0] 21 4] 3 1 0] 0] ]

Histogramme et Tableau de succession de notes

C4 D4 E4b F4 G4 A4b O

o R0
oo [T [ 10

eep [1]2]] Jefs] ]

s [P el 0
-~ o LB 0
B-mll- cwo-oc s OOCOET T
Fewt o OO

Diagramme mélodique

8%

1 1
1
\ m
g 8B 7 1 8 nl 1 ) :
y 4 —h
[ an ) ] 104
\Q\J)j = B O \ ,
- ’ ; 7 \_/
1 2 7 3
1 1
Tableau récapitulatif
N° 1 T Ft F Echelle Genre
A27 a fa fa do do do, ré, mi™, fa, sol, lab Zalzalien

Analyse

Cette picce est formée de 2 versets contenant 2 hémistiches de 8 syllabes chacun.

La note initiale et la teneur sont fa, la finale temporaire et la finale sont do. L’échelle do-ré-
mi®-fa-sol-lab est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint & 1’exception de
quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent ses parties qui

forment la structure AA’.
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A27 Sagitd (bis) b

Transcription

Sto-men qa-10s, ku-re-ya - lay - - - son.
Diagramme des occurrences
Do Do#  Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 13.6% 11.4% 2.3% 11.4% 0%  45.5% 0%  15.9% 0% 0% 0% 0%
Occurences 2 2 1 4 0 10 0 2 0 ] 0 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
- |:|c4 D4b D4 E4b F4 G4 O

« Ll [ 0
= DDD-DDD

05 0% 0% 0%

II a0
o [ I ]

R Lak La#

Diagramme mélodique
2

\
A 2 1 2 ™ 2
{7s -
ANV | L L " [ @]
g v 1> —_— —
) 1 1
1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
A27b | fa fa do do, réb, r¢, midb, fa, sol | Hijaz

Analyse
La partie B de cette piece est la coda avec I’expression « Stomen qalos, kuryalayson »
La note initiale et la teneur sont fa, la finale est do. L’échelle do-réb-ré-mi®-fa-sol est du

genre Hijaz. Elle procede par mouvement conjoint a I’exception d’une quinte.
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2.2.28 A28 Sugito dmor Ishoq

Transcription
0| | [\ N | \ N
g D | 1\ | N | N A N
y 42 | | 11 | | 1\ IR
| v W [ !
ANV 4
o) —

Mo - ran et - ra-ha - me‘ layn,_

h | A | \ | \ L \ N
GF e o ¢ S e o, e V4 o NS
(o] e o o o - o AR E—

o ] —_ N

A - b6 dlab - réh déb - h6 il hab - 11 do - mar ta§ - ‘1 - tun,
+ AP
h | | A A \ \ | \ ! \ m
o 1D | 1\ I\ N N | N I I5 I \ I N I [
| ] | ) I ! | 1 I b ( I I ‘I ) J!7-1 | I [ | I
M‘_d_'—‘_m - ‘8_‘—.|‘)_¢_ - i_ﬁ i_‘_l_.
dAb-rom wls - hoq dro - z6 rSam dab - 6 wab -r6 bay - not hun.
Diagramme des occurrences
Do Do#  Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si

Durée 0% 0%  7.5% 9.2% 0%  25.8% 0%  24.2% 0%  33.3% 0% 0%
Occurences 0 0 3 6 0 11 0 13 0 12 0 0
Histogramme et Tableau de succession de notes

. I:lm E4b F4 G4 A4 O
E4b 2+ [ ][]
- Fe [1]3 3] T
0% 1] . 1] 0% e 1] e 64 6 @ D
Do DoF AE MBS ™ Fa Far Sal Sal# La Sk 5 A4 1 E”:I
: ) o [ T
Diagramme mélodique
4
T \

" 3 ) 4 6 m
y AN
[ an
ANV

o
Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre
A28 | la la ré ré ré, midb, fa, sol,la | Zalzalien
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Analyse

Cette piece appartient au genre S(gitd du recueil Haso. Elle est formée d’un capo et de 2
versets contenant 2 hémistiches de 7 syllabes chacun. Le capo est I’expression « Moran
etrahame‘layn ».

La note initiale et la teneur sont la, la finale temporaire et la finale sont ré. L’échelle ré-mi®-
fa-sol-la est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception d’une
quinte (passage entre deux hémistiches) et de quelques tierces. La répétition et variation du

segment mélodique délimitent ses parties qui forment la structure AA'.
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2.2.29 A29 Bsafrok rabo

Transcription

A

N
9 . a) f T T p— T T " " Ty
(‘99"5 p— — === —] I },‘_1;
| | v r 1 . . . . r 4 P | 1
D) o o — — ? ~— ® Z
Bho-nd yaw -mé  $am-1i ‘1 - d6___ mo-rd di - dé__ wad-‘e- do - né,
.
s 1A
o) )
P AN ] | | I J— | —— | i | I
D) o @ N—
N—
wet-ta-yab w6  dne-ul Iseh- yun_ wneés-blil ha - §& hlof fiir-qo - nan.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 14.8% 0% 20.4% 20.4% 0% 40.7% 0% 3.7% 0% 0% 0% 0%
Occurences 7 ] 9 10 0] 16 4] 1 4] 0] ] ]

Histogramme et Tableau de succession de notes

|:|c40454bF4G40
ca [3]2 2

D4 1|2
E4b 2
3

F4 1 81

5 1
1 7
3

Diagramme mélodique

1 1
)
- 7N 5 7 V |
— , , ,
\Na” ] [0) o—
1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
A29 | do fa ré do do, ré, mi™, fa, sol Zalzalien
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Analyse

Cette picce appartient au genre Mazmurd du recueil Haso. Elle est formée de 2 versets
contenant 2 hémistiches de 8 syllabes chacun.

La note initiale et la finale sont do, la teneur est fa et la finale temporaire est ré. L’échelle do-
ré-mi®*-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint & I’exception du
saut de quinte qui marque le début de la piece, et la quarte qui marque le début du deuxiéme
hémistiche et de quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent

ses parties qui forment la structure AA'.
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2.2.30A30 Simd gabyd
Transcription

A

fH | | | . s
o D I | — , | I I ! I I I | I I
[ | | } | | | | | | — I I I I I
e e ™ e ™ S . " p——
N— ~—" ~—"
Ma - yo dlo sok . mlen. wSu - §-f6 dl6 zqir_ ger - bat ha-toy - to,
« |[AP
H | o)
o D I I | I — 1 |
e
Ireg - law dam - §&i - ho wa§ - bag loh haw - Dbé.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0% 7.5% 16.3% 0% 28.8% 0% 30.0% 0% 17.5% 0% 0%
Occurences ] 0] 2 & ] 8 0 10 ] 4 0 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
[ |oaeas Fa Ga as 0
D4 2
= % E4 b 1 |[4]1
- F4 (1|3 4
E I G4 343
o o v A4 111
Diagramme mélodique
1
() 1
pa 2 4y 4 V &

g\
1N g

Tableau récapitulatif

N° 1 T Ft F Echelle

Genre

A30 | la | fa, sol sol ré ré, midb, fa, sol, la Zalzalien
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Analyse

Cette picce appartient au genre Mazmurd du recueil Haso. Elle est formée de 2 versets
contenant 3 et 2 hémistiches de 5 syllabes chacun.

La note initiale est la, les teneurs sont fa et sol, la finale temporaire est sol et la finale est r¢.
L’échelle ré-mi®*-fa-sol-la est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a
I’exception de quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent

ses parties qui forment la structure AA'.

&9



2.2.31A31 ‘onok Yesu*

Transcription

O 1 o~
g 1 DO [ I I I e | — 1D ]
% — 5
— » | : : — ! LS
[Y) o o —  ~— ~— N o Z
Bho-n6 yaw - md €- mar. mo - ran__ lab-nay ro - z¢h,
« Al
3 ——
!g" & I | [ .I I .I -l .1 I. | I~ | [ | \. [ 1 |
S—— o v‘j
dhad lam men - kun hii mas -1ém Ii 'a-mé6 L - to._ —
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 17.5% 0% 17.5% 13.8% 0% 51.3% 0% 0% 0% 0% 0% 0%
Occurences 6 0 5 6 0 15 0} 0 0 0 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

C4 D4 E4b F4 O

o [EE ]

o [ Ja [ ]
o> [ 1 [5]]
Il ... = i
S BTN

Diagramme mélodique

)
3 o 4 5 v
_9 n
o) .
NV h - <)
1 2
2
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
A31 | do fa ré do do, ré, midb, fa Zalzalien
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Analyse

Cette picce appartient au genre Mazmurd du recueil Haso. Elle est formée de 2 versets
contenant 3 hémistiches de 4 syllabes chacun.

La note initiale et la finale sont do, la teneur est fa et la finale temporaire est ré. L’échelle do-
ré-mi®*-fa est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint & I’exception d’une
quarte (saut initial des versets) et de quelques tierces. La répétition et variation du segment

mélodique délimitent ses parties qui forment la structure AA’.
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2.2.32A32 Ramremayn

Transcription

b5 =
I i i m— f — rm— T

|
| ]
)

| 10N
AL

|
I I
4&9—4—“ - J o T —— ‘I o * '
Yaw - moO - nd sleq fo - rl - gan lu - ri§ - lém seh - yat lad - mo,
3 (AP
H | o)
g D I I ! | ! I I I
{on>— | e e — m— ' ] S m— —— g ]
:)U r [ — r —
dan - Sam - 1& tuf-sé€ wro-zé da‘ - law ma-lel ha-zo- yé.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib/RE# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0%  18.2% 23.9% 0% 56.8% 0% 1.1% 0% 0% 0% 0%
Occurences 0 0 6 9 0 17 4] 1 0 0] 0 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
D4 E4b F4 G4 0
s [ [[s J[+ [ I[]
eavfa s [
7o [1][= Jao[1]]]
ww e [ L]
ERCI
Diagramme mélodique
1
7o\ \
& 7 1 - 1
£ ]
[ an g
ANV 'PV\’ [ @)
W 1
1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
A32 | fa fa ré ré ré, midb, fa, sol Zalzalien
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Analyse

Cette picce appartient au genre Mazmurd du recueil Haso. Elle est formée de 2 versets
contenant 2 hémistiches de 7 syllabes chacun.

La note initiale et la teneur sont fa, et la finale temporaire et la finale sont ré. L échelle ré-
mi®-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a 1’exception de
quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent ses parties qui

forment la structure AA’.
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2.2.33A33 Subhd lhaw ro‘yd

Transcription

f) | | o
g D | | — I T | | I | I |
[ I | [ [ I | I | |
> e e e -
ANIV4
[Y) ~—— ~—
Yaw - mon et - tah - t mo - r6 dber - yo - 10,
3 AP
H 1 D
s — ] ] } r— = 1 i ]
—@_H = P | [ { -I P -I | ‘I {
o o o o -
oJ < [ 4 ~—~— [
wal wo dan - g2 - bel____ ha - §6 waz - qi - fo
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0% 13.9% 11.19% 0% 23.6% 0% 37.5% 0% 13.9% 0% 0%
Occurences 0 0] 2 3 0 <] 4] 10 4] 3 0] 0]

Histogramme et Tableau de succession de notes

8% I:lm E4pr F4 G4 A4 0

> [ 0

cor [ Ja ]

o =]

ik 0% I 0% % a%: I 0% 0% Gq l:":ID
Do Do® Fé i b L | Fa FaF Sal Solsf La Sy =11 Aq I:":lDD
o D

Diagramme mélodique

1
N
) ~n 2
{7s = =
ANV n el
Q) \ 174 \/ \/
S 1
1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
A33 |la sol sol ré ré, midb, fa, sol,la | Zalzalien
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Analyse

Cette picce appartient au genre Mazmurd du recueil Haso. Elle est formée de 2 versets
contenant 2 hémistiches de 5 syllabes chacun.

La note initiale est la, la teneur et finale temporaire sont sol, la finale est ré. L’échelle ré-mi®-
fa-sol-la est du genre Zalzalien. Elle procede par mouvement conjoint a I’exception de
quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent ses parties qui

forment la structure AA’.
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2.2.34A34 Suibh6 Ihaw ro‘yé (bis)

Transcription

fH | | o
g D [ | I— |~ — 5 | I I I [
ﬂl b ‘; | | I | | | | | I [ |
¢ —— & E— E— M— H ——— &
'Y ) ~ e
Sub - hé Ilbar to - b6 dlar - ‘6 et - tah - i,
9
3
fH | | N
o —— e | e e e e — :
| I | q ‘ I @ I |
=I' .I . e =| al
wmen ‘a - md sak - 16 ‘al qay - so et tli.
Diagramme des occurrences
Do Do# RE Mib /RE# MI Fa Fa# Sol Sol# La Sibk/La# Si
Durée 0% 0% 12.5% 12.5% 0% 25.0% 0% 36.1% 0% 13.9% 0% 086
Occurences 0 0 2 3 0 &6 0 10 0 3 ] ]

Histogramme et Tableau de succession de notes

. |:|D4 E4b F4 G4 A4 0

o+ [ 2 JI [ 1101
eap [ [ J2[] ][]

13% 13% ) F4 .-DDD

g [ [ Jlafaf2]]

0% 0% a5 e e o Ad I:“:“:'D
womr I w m o mimy e e s o DD

1
oo 2 ™
2 4 V
., A2
o) - p=
ANIV4 n il
\% 4 1
1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
A34 | la sol sol ré ré, midb, fa, sol, la | Zalzalien
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Analyse

Cette picce appartient au genre Mazmurd du recueil Haso. Elle est formée de 2 versets
contenant 2 hémistiches de 5 syllabes chacun.

La note initiale est la, la teneur et finale temporaire sont sol, la finale est ré. L’échelle ré-mi®-
fa-sol-la est du genre Zalzalien. Elle procede par mouvement conjoint a I’exception de
quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent ses parties qui

forment la structure AA’.
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2.2.35A35 Hému hem

Transcription
o | ID ) \ | Lo
gL h (* | N | 7 4
6N Y | [ | (]
< 0 7 (&
Hé - mu hem,
> A B
h | I N A A \ N
g DMy \ \ \ \ \ \ \ | | ) N N N \ | —]
g 4 N N N N N N NIC® | | | I Y I N 1 | L | |
(ﬂ\"Q l: I/ ]) I’ [1 I’ ]/ "d’ " ‘ } }
~ = M2 g <
N———
Wag-bo 1éh ‘i-t6 ak kum - 10, lok te§-buh-t6 a - 10 - ho,
6
A )
g D " — I
y AW | 1 | |
[ v M d | |
ANV =l
[y ¢ —~
hé - - mu hem.
Diagramme des occurrences
Do Do#  Ré Mib /RE# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée B.9% 0% 13.3% 47.8% 0% 16.7% 0% 13.3% 0% 0% 0% 0%
Occurences 1 0 3 15 0] 7 0 6 0 0 0 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
. |:|C4D4E4b F4 G4 0
C4 1
D4 1 1 1
E4 b 19 |[3]1
- o - Fa 3 [[1]3
. I o 5 @ e e o G4 11 |[2(2
= o 0
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
A35 | mi® mi® do, mi® | mi® do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
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Analyse

Cette picce appartient au genre Fetgomod du recueil Haso. Elle est formée d’un capo et d’une
coda avec I’expression « Hém@ hém » et d’un verset contenant 2 hémistiches de 8 et 7
syllabes.

La note initiale, la teneur et la finale sont midb, les finales temporaires sont do et mi®.
L’échelle do-ré-mi®-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvements conjoints a
I’exception de la quarte, dans la coda, et de quelques tierces. Entre le capo et la coda, les deux

hémistiches forment la structure AB.

99



2.2.36 A36 Hému hem (bis)

Transcription

y 4N
Fan )

V]
gl
N

~

|

|

Hé - mu hem,

>

B

0| . oo — N
o Dy \ \ \ \ \ \ \ | I I ) "y N N N \ \ |—]
P 4 NN N N NN N | I I | r 4 | 17 TN N 11 red | )
[ oo WL N 0 B B B B W ' ’ ' —H—] !
—ﬁu’—d—d—d—d—d—d—d——ﬁzwﬁi =
‘ —~ B N <
p E-teh-8¢b wma-I¢l bi-§6 - t6, wat-lum-y6 ‘al mray- mdé_ma - 1¢l,
A | )
g D ’ — |
(> ' —— I
165) " —
.J \_/
hé - - mu hem.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée B.7% 0% 13.0% 48.9% 0% 16.3% 0% 13.0% 0% 0% 0% 0%
Occurences 1 ] 3 16 o 7 4] ] 4] o ] ]
Histogramme et Tableau de succession de notes
C4 D4 E4b F4 G4 O
a c4 DICIDDD
s [1] J= Ja]l 1
o e bL
N EN Y EN
e [ ]z ]2 D
o [] [ 1]
1 1
3 3
w
1
1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
A36 | mi® mi® do, mi® | mi® do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
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Analyse

Cette picce appartient au genre Fetgomod du recueil Haso. Elle est formée d’un capo et d’une
coda avec I’expression « Héml hém » et d’un verset contenant 2 hémistiches de 8§ syllabes
chacun.

La note initiale, la teneur et la finale sont midb, les finales temporaires sont do et mi®.
L’échelle do-ré-mi®-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvements conjoints a
I’exception de la quarte, dans la coda, et de quelques tierces. Entre le capo et la coda, les deux

hémistiches forment la structure AB.
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2.2.37A37 Boté dhaso

Transcription
O 1 o
[ v N X A | ] D] [/ Y T 1 D] | Y I Y |7 | | i 1~

H o
o 1D | Lo |
g\ h (* ——— T | 1 — | ¥ 4 | |
[ fan N W7 | | | | | I I {8 f | | Y. | 1
bha - $ok mo - ran ‘1 - tok te - has
5 C

wab-nu - ho-mok téh-dé wter - waz wtez-mar $ub-hé la-lo-hu- tok.

N
I N \ \ | \ Il D) \ | | N\ I
0\ Pl-’\ ) 9§ \ I N N N | N }l.oﬂi N I \ | \ I\, | — | Iral

IR I [ ] 1] 1] [ )] 1] [ I\, I I\,

0
24
2 Yk
{

lab-rd buk - r6 di-taw mem-tim ‘am ya-lu - d¢h

H | o~
P’ A L !
’ I r— . ¥ i I | 4;:'#
D ! i o o o I ! 18— o - P m— 8
¢ -‘-\_/ ) ~—— ;“- -‘L\_/ . "
wma - kek naf -  $¢h wgqa - bél ha - §0
9
!
| m
o | DAA N I | N N [ N A N I ! A\ | | 1 |
U T T . 7
wbeéz-h6 ra-bd me-tu-lo - tan wnel-ba§  ku-lan  ha-8§6 bha - S$eh.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 16.2% 0% 17.3% 45.0% 0% 20.8% 0% 0% 0% 0% 0.8% 0%
Occurences 13 o 24 44 ] 19 0 0 0 0 1 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

B3b C4 D4 E4b F4 O

ssv [ A [ [ I

cs -E@DDD
E4b DH
-l . =TT
W oow R wilw o me s s 57 s o [T I
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Diagramme mélodique

Q 8
11
_p 1A 6 0 :
\Q)\} b -‘\ 'FV\O =
1 6 14 15
4

Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre
A37 | do | mi® | do, mi® | do sib, do, ré, mi™, fa | Zalzalien
Analyse

Cette picce appartient au genre Bo‘utd du recueil Haso. J’ai procédé ici par la transcription de
deux strophes pour des raisons d’analyse mélodique. La premiére strophe, ainsi que la
deuxiéme, est formée de 2 versets contenant 2 et 3 hémistiches de 8 syllabes chacun.

La note initiale, la teneur et la finale sont midb, les finales temporaires sont do et mi®.
L’échelle sib-do-ré-mi®™-fa est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a

I’exception de quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent

ses parties qui forment la structure ABCA'BC'.
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2.2.38 A38 Bo‘uto dmor Afrém

Transcription

h | | A A \ \ | \ \

g D | 1\ 1\ N N | N A N
g b | | ] 1T | | 1T A\ |
[ oo M & ! !
ANIV4 O

.) N—

Mo-ran et - ra-ha- me‘ layn,

ﬁ | | A | I\ | It f It N
g D | A | N | N | | \ | N \ N
é! E | [ ] [ l: | I’ | I | I’ N I\J | {
e e 7 N—" [
Mo - 6 di - r&€ et - tah -l dnef - ruq lgen - san bah - no - neéh,
+ AP
h | | \ \ I | \ | \ N
o | D I 1\ 1\ N N | N [ | \ | N \ A
G 3 o 57—
o o o
)] ~ - —
wet - ha- fak_ ‘am no - S$u - tan was - ‘ar w0 mdab-ro - nu - téh,
s |A]
h | | A \ \ N | N . N N
o D | A A N N | N | | N | N N |\
| I 17 [T [ 1] | | N | ] N 1\ [
o e e e ® J e e &
~— = — —
bar to - b6 dsaq-ruy  bi - $€ wet - ‘a-dar waw ‘al__ maw - téh,
s (AP
ﬁ | | A A \ \ | \ L \ m
o D | A A N N | N | 5 | N | N | I
| | ] T | | 1T | [ N [ 17 | — | | I | I
! | @ 1 [ & I | [ [
%—b—‘—‘—'—‘—q o g o O i—b [ E—
R = - = T
hil le -8on_ neS§-ta - ‘€ ‘am ‘al mu-ko - kok dah - lo fayn.

Diagramme des occurrences

Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0% 8.2% 10.1% 0% 25.5% 0% 26.4% 0% 29.8% 0% 0%
Occurences 0 ] 5 12 0 19 0 24 0 20 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

253 %

- Fa [1][7 |5
oy o o |:| — —
- ! ol aC . As [3] =
: co o 0
Diagramme mélodique
: \/
T
5 4 6 10 m
_9 ’ ,
’IAH ] A L O [,
\y 10 6
1
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Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre
A38 | la la ré ré ré, midb, fa, sol,la | Zalzalien
Analyse

Cette picce appartient au genre Bo‘utd du recueil Haso. Elle est formée d’un capo avec

I’expression « Moran etrahame‘layn » et de 4 versets contenant 2 hémistiches de 7 syllabes

chacun.

La note initiale et la teneur est la, la finale temporaire et la finale est ré. L’échelle ré-mi®-fa-

sol-la est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de quelques

quintes (passage entre les versets) et de quelques tierces. La répétition et variation du segment

mélodique délimitent ses parties qui forment la structure AA’A'A".
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2.2.39A39 Ya‘qubité (1)

Transcription

A

H | o f— N
{\fD VX .If f\\ @ | | | h ! z ‘I [ | { i C
@ [ ._D_‘_._‘_i ® [ —
o o ~ ~ N o °
Sleq wo ms$i - ho__kdom ‘ad - 1 - do tlo - td yaw - min,
; |B
0 | — N
o D " | 5 | )
(?B —C—% I I i i I % o I i } ] = i (S
‘ & X ¥ . |
o o NS e .<_/‘ij
dof hi te§- lam_ dah-wot 1Is - hoq kad met-qa- rab,
5 AP
0 | N
[ £ 0 M 97 .I’ @ P | | Iﬁ I P | | [ [ | } C
) o - o ]
o - 7 - ° —* ¢ &
yaw-mé€ tlo - t6_ rdé wo Is - hoq_ liq- bal_ qeét - 16,
; |B
0 | — N
o D ' | 5 ] |
(> € — ] —— /R —— ——=— (S
ANV P E— = o o £ i r ] = = =0 =
o L N— \(_/
0 - z0 dar- Sim_ ak gu‘-160 - n6 sed fo-rl- qan.__
99
s A
| N
g D | —
o Fr—~—— = — e = —€¢
o o N— N— ~— N— o @
O yu- dd - yé__ ho mest-bag lkun_ bayt- kun__  har - bd,
11 B
0 | p— N
v v e— ——10— f— ! r— 2
P — I % o I i I o B A
J@—%tb_,_‘ P m— o : i
© - ~ -
16 kim-ro - t6__ wl6 mal-koa - t0 wl6 nbi-yo- t6._  —
i3 |C
A | )
g Dy
g h A I \ !
[ o WA / I | [ | | N |
ANIV L 3 | [ I | | [ [
o 4 o o o L4 4 &
A -10-h0 nra - he - me*-layn.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 22.1% 0% 17.6% 30.4% 0% 21.1% 0% 8.8% 0% 0% 0% 0%
Occurences 18 0 16 32 0 28 0 10 0 0 0 0

106



Histogramme et Tableau de succession de notes

|:|C4 D4 E4b F4 G4 0
C4 7 || 10

3%

D4 |4 12

2 T
18
E4 b 6 ||6 16| 4
o
I F4 3 14 ||6 (|5
e 0% e 0 *e 0 e
+ = b ; — e L e = = G4 |3 6 |1
Do Doz Ré Mib/ L Fa Faz Sal Sol#/ La SibJ S
s Lab e

Diagramme mélodique

(=]

Tableau récapitulatif

N° 1 T Ft F Echelle Genre
A39 | do mi® do, ré | do do, ré, midb, fa, sol | Zalzalien
Analyse

Cette piéce appartient au genre Bo‘utd du recueil Haso. Elle est formée de 6 versets contenant
3 hémistiches de 4 syllabes chacun. Elle se termine par une coda avec I’expression « Aloho
nraheme‘layn ».

La note initiale est do, la teneur est mi®, les finales temporaires sont do et ré, tandis que la
finale est do. L’échelle do-ré-mi®-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement
conjoint a I’exception de la quinte (ou la quarte) qui marque simultanément le début de
chaque verset et de quelques tierces. La répétition du méme segment mélodique sur les

versets délimite les parties qui forment la structure suivante AB A'B A"BC.

107



2.2.40A40 Ya‘qubito (2)
Transcription

A

o ~
Mo-ran et - ra - ha - me‘- layn,

> |B

9 , [ | p— p— p— N P p— p—  p— — O\

o~

NGO

o
SNl

J

Bha-§0k mo-ran ha-§6 lbe§ wo $Sma-y0 war-6, ‘i-ré wno-$0 thar wet-da-mar kmo et-ma- kakt.

s |AP

A - 10 - h6 nra - he - me’ - layn.

Diagramme des occurrences

Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0% 0% 0% 0% 11.1% 0% 31.5% 0% 57.4% 0% 0%
Occurences ] ] 0 ] 0 5 4] 12 ] 23 0] 0]

Histogramme et Tableau de succession de notes

G4 A4 O

: o
: « A0
o3 [a [+ 1]

e i e[ s ]38]
S R T 0 I:“:“:”:I

Diagramme mélodique

1
N
N 2 - 4 CV’
==
= [ © ]
3 5
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
A40 | sol la fa,la | sol fa, sol, la | Diatonique
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Analyse

Cette picce appartient au genre Bo‘utd du recueil Haso. Elle est formée d’un capo avec
I’expression « Moran etrahame‘layn » de 2 versets contenant 3 hémistiches de 4 syllabes
chacun. Elle se termine par une coda avec 1’expression « Alohd nraheme‘layn ».

La note initiale et la finale sont sol, la teneur est la, et les finales temporaires sont fa et la.
L’échelle fa-sol-la est non seulement du genre Diatonique mais pentatonique anhémitonique.
Elle procéde par mouvement conjoint a 1’exception de quelques tierces. La répétition et

variation du segment mélodique délimitent ses parties qui forment la structure ABB'A".
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2.2.41A41 Emar qaysd

Transcription
A Al
o) | . | | N | p— | | AN
p” A I | | s | | | I— | | I— | e I | I— 5:
| I [ | [ | | | I [ | [ b
e 3
J

E - mar gay-sé6 1i woy-li wmun gad-$an, da‘-lay sal-buy lhaw mo-r6 dber-yo- 1o,

; |B B

f) prmm o0 pr— o
" | I TN | — | — | [ TN | — [
| | I | | ! ﬁ ! ﬁ
o) = ——— = ——
dab-mét-r6___ wab-tda - 16 ra-béyn, wah-wayt li____ fo-ra - 60 bi- 36,
5 |C
f) | . | p—— | O
| [ — [ Lo — I | | | N |
[ ) | | [ | 7 A | I | | P | X [
g d & ‘ b ™. o ! |
b (7]
Q) —
bram tu - bay dat-‘en - t¢h lhun wo - yo Iso - lu- baw.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré& Mi b /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 5.7% 0% 0% 0% 0% 20.0% 0% 29.3% 0% 39.3% 5.7% 0%
Occurences 4 0 0 ] 0 9 ] 17 0 19 5 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

F4 G4 A4 B4b C5 0O

__  ME 0
S ENECT

ae (176 3 |2 ][]

o &% = Dl:ll:l
CRRERE B R v ey
Do Dos @& “:—, fa Fa® Sa =_:=:,- La :- 5 0 I:”:“:”:“:”:I

I

Y 4N
[ an O [ O]
ANV

< <

[y

A\
___. 4

Tableau récapitulatif

N° 1 T Ft F Echelle Genre
A4l | la la fa, sol | fa fa, sol, la, sib, do Diatonique
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Analyse

Cette piece appartient au genre Madroso du recueil Hasé. Elle est formée de 6 versets : les 17
et 2™ contiennent 3 hémistiches de 4, 3 et 3 syllabes, les 3°™ et 4™ contiennent 2
hémistiches de 3 et 5 syllabes, les 5™ et 6°™ contiennent 2 hémistiches de 6 syllabes chacun.
La note initiale et la teneur sont la, les finales temporaires sont fa et sol tandis que la finale est
fa. L’échelle fa-sol-la-sib-do est du genre Diatonique. Elle procéde par mouvement conjoint a
I’exception de la quarte qui marque le passage d’un verset a I’autre et de quelques tierces. La
répétition et variation du segment mélodique délimitent ses parties qui forment la structure

AA'BBC.
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2.2.42A42 Qum Fawlos

Transcription

n | N

o | Dy , ' ’ — L I I |

g\ b 4 | | | | | IV 4 | | | |

!gl’ 8 | | Ig | | | | 16 | |

. | 1O - o . | T
~ N ~ N N \/. NS v
Nhet r0-m6 1at- rd dtah-t0 - yé dan-‘a-1& 18¢f-16 dar=0- né,

5 E

f) L N

P’ AL ] ., "

y AU | | | !

4 | 1 | I B > N——
w. = L m——— < :

et-ha-yab mal- ko6

‘a-zi- z0____ wet-ma-kak me-tal__ flir-qo- nan,

haw yal - do kas-yd dbeh do - ray qud-86, yal-déh woé a-bd qdom kul - hin “0l- mé,

B
13
o)

o | D | Y " — Lo
P\ hH 4 I | [ 1T T 14
? —8
et-ma-kak wal- be§___  wd fag- 16, dbeh_nef-ruq lgén- s
Diagramme des occurrences
Do Dot Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si

Durée 13.6% 0% 23.6% 23.2% 0% 32.3% 0% 7.3% 0% 0% 0% 0%
Occurences 10 0 25 28 4] 35 0 7 4] 4] o 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

C4 D4 E4b F4 G4 0

o [
os [1[7][35 [2 | []

&5 | o] Jaof ||
a% 0% ~ a% a% O% 0% F4 I:ID

Do Do Ré Hi b f M Fa Fas Sol  EolEf La Sizf 5i qu I:“:“EII:ID
A O I

¥
)
o
o
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Tableau récapitulatif

N° 1 T Ft F Echelle Genre
A42 | fa | fa do do do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
Analyse

Cette piéce appartient au genre Madros$o du recueil Haso. Elle est formée de 4 versets : les 1,

2™ et 4°™ contiennent 2 hémistiches de 8 syllabes chacun, les 3™ contient 4 hémistiches de

5 syllabes chacun.

La note initiale et la teneur sont fa, le finale temporaire et la finale sont do. L’échelle do-ré-

mi®-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvements conjoints & I’exception de

quelques quartes et tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent ses

parties qui forment la structure AAB'A’.
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2.2.43 A43 Sugito 1

Transcription

e§-ta - lat w6 maw-t6___ ya‘nd ‘al kul__ do-rin waw béd e - nun.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La
Durée 11.5% 0%  7.7% 27.9% 0%  49.0% 0%  2.9% 1.0% 0%
Occurences 4 0 6 13 0 22 0 3 1 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
|:|c4 D4 E4b F4 G4 A4b O
= c4 31
D4 2 4
. E4b 2 9 |2
F4 118 10 1
a 3
B-m - -2 At 1
ERl- T : T 0
N
———
1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
. r -db .
A43 | fa |fa | do, mi® do | do,ré, mi ), fa, sol, lab | Zalzalien
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Analyse

Cette piece appartient au genre STigito6 du recueil Haso. Elle est formée de 2 versets contenant
2 hémistiches de 8 syllabes chacun.

La note initiale et la teneur sont fa, les finales temporaires sont do et mi®®; la finale est do.
L’échelle do-ré-mi®-fa-sol-lab est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a
I’exception de la quarte qui marque le passage d’un verset a I’autre et de quelques tierces. La
répétition et variation du segment mélodique délimitent les parties et forment la structure

ABA'B".
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2.2.44 A44 Sugito 2

Transcription
§r5—i | Y %] — ——
e e ——
) S~— ~N —
An - har a hay lam - fi - day - kun
;
h | | ' | m
P’ A | [ | | | | | 1D ] | [ — I |
ég E d ‘ | | |e¥ P -I ‘} | | | | | 11 ]
D) I .v S
dhé6 ma - t leh hat - né dni - té.
s |A]
o) | | , pr— N
D) ) | | |l | | | | l4 | | | | |
] | | & | | | | | | | |
= ===
Bga - na - te* - dén hoy drd - ho - né
;
N

9 I T I f I — f ) I f
[ ) | | I I
Gre—v <o ol fr—Wa—
DY) ! ~ D ——
mas - ré ki - né byum fir - ‘0 - no.

Diagramme des occurrences

Do Doi# RE Mib /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 8.4% 0% 0% 0% 0% 5.8% 0% 32.5% 0% 43.5% 9.7% 0%
Occurences 5 ] ] 0 0 5 ] 19 0 27 11 1]

Histogramme et Tableau de succession de notes

a4

F4 G4 A4 B4k C5 0

~ EE 0

o ] 0

w [ols]E =z

- - ) sav [ [ s [ Ja]]
B---- ~0-B0- o OEEEILD
o O 10

Diagramme mélodique

1 2
o) N 9
4 ™ 11 3
4 L .
y AN A b
/ = [ © ] L ~
Q) \/ h g \/(
5 10 w
]
2
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Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre
A44 | sol la la sol fa, sol, la, sib, do Diatonique
Analyse

Cette piéce appartient au genre S0gitd du recueil S himto. Elle est formée de 2 versets

contenant 2 hémistiches de 8 syllabes chacun. Chaque verset, dans cette pieéce est une strophe

indépendante.

La note initiale et la finale sont sol, la teneur et la finale temporaire sont la. L’échelle fa-sol-

la-sib-do est du genre Diatonique. Elle procéde par mouvements conjoints a 1’exception des

quartes et de quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent les

parties et forment la structure ABA'B.
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2.2.45A45 S{igitd 3

Transcription

A B

! | | o mu
ﬁ ! ! | & ] —— ] ! ! — | —
8 o o F o | 4 o ¢ & 8§ ® o 4 9
e N~
An-har a - hay lam - fi - day-kun dh6é ma - t1 leh hat-n6 dni - té.
Bga-na - te‘-dén hoy dru-ho -né ma-s$ré Iki - né byum fur -‘o0 - nd.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 56% 0% 0% 0% 0%  13.9% 0%  47.2% 0%  33.3% 0% 0%
Occurences 1 0 0 0 0 3 ] 8 0 5 0 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
[ ]F4 64 ad cs 0
Fe [1][2][ [ ]
ce[2]2][3] ]
aal J22][1]]
o es [ 1]
" o OO0
Diagramme mélodique
o
v
T 3 1
1
1
154 = = :
5 w
1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
A45 | sol sol sol sol fa, sol, la, do Diatonique

118




Analyse

Cette piéce appartient au genre S0gitd du recueil S himto. Elle est formée de 2 versets
contenant 2 hémistiches de 8 syllabes chacun. Chaque verset, dans cette pieéce est une strophe
indépendante.

La note initiale, la teneur, la finale temporaire et la finale sont sol. L’échelle fa-sol-la-do est
du genre Diatonique. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de la quarte. La
répétition et variation du segment mélodique délimitent les parties et forment la structure AB

AB.
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2.2.46 A46 Sugito 4

Transcription

A B

o)

e

— | o
—— —
| @ [ i

| 108
| 108

I I i

I
[
I
&
@

| 18

| | | |
o

Bkul-hun ram - §é
Yabt 1 - mo-mob

lok te$ - buh - t6
Iréh - t6 w‘am-16

men kul

Diagramme des occurrences

Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#
Durée 5.6% 0% 0% 0% 0% 11.1% 0%
Occurences 1 0 ] ] ] 2 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

[ |Fa G4 a4 c5 0

Diagramme mélodique

Q)
v i
i 3

fu - min
wal - fur - no - s6

dab -nay - no - $0.
dkul yut - ro - nin.

Sol Sol# La Sik/La# Si
50.0% 0% 33.3% 0% 0%
8 0 5 0 0

1
Tableau récapitulatif
N° 1 T Ft F Echelle Genre
A46 | sol sol sol sol fa, sol, la, do Diatonique
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Analyse

Cette piéce appartient au genre S0gitd du recueil S himto. Elle est formée de 2 versets
contenant 2 hémistiches de 8 syllabes chacun. Chaque verset, dans cette piéce est une strophe
indépendante.

La note initiale, la teneur, la finale temporaire et la finale sont sol. L’échelle fa-sol-la-do est
du genre Diatonique. Elle procéde par mouvements conjoints a 1’exception de la quarte. La
répétition et variation du segment mélodique délimitent les parties et forment la structure AB

AB.
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2.2.47A47 S(gitd 5

Transcription
H | — . . A . . D
" o s — ——] . . B < B E—. '
Ve | | | | | | a 10 | 1) |
S e i 3 oo 1" o P P - o A @ g
- har mor - y6 lle-ba - wo-tan wab-no - mu-sok dru§ hal-ko - tan.
Bra $§6_ d‘o - réb nuh-réh d$ém-86 hwi lan $§ém-80 wbok net-na - har.
Diagramme des occurrences
Do Do#  Ré Mib /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sip/La# Si
Durée 0% 0% 20.0% 17.5% 0% 25.0% 0% 30.0% 0% 7.5% 0% 0%
Occurences 0 0 3 4 0 5 4] 6 0 2 0 0]

Histogramme et Tableau de succession de notes

D4 E4b F4 G4 A4 O

o« 20

ey [1] I 2+ 11

i = =0

.-~ & DDEHID
comlT ol T e ECEI
o 00

Diagramme mélodique

/) 1
QH 2 / 2 oo 2 \\/
Fan

D
Q)O

Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre
A47 | ré sol fa ré ré, midb, fa, sol, la | Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre S0gitd du recueil S himto. Elle est formée de 2 versets
contenant 2 hémistiches de 8 syllabes chacun. Chaque verset, dans cette piéce est une strophe
indépendante.

La note initiale et la finale sont ré, la teneur est sol, et la finale temporaire est ré. L’échelle ré-
mi®-fa-sol-la est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint & I’exception de la
quinte ascendante qui débute la piece et de quelques tierces descendantes. La répétition et

variation du segment mélodique délimitent les parties et forment la structure AB AB.
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2.2.48 A48 Sugito 5 (bis)

Transcription
H | — . . A . . D
" o s — ——] . . B < B E—. '
Ve | | | | | | a 10 | 1) |
S e i 3 oo 1" o P P - o A @ g
- har mor - y6 lle-ba - wo-tan wab-no - mu-sok dru§ hal-ko - tan.
Bra $§6_ d‘o - réb nuh-réh d$ém-86 hwi lan $§ém-80 wbok net-na - har.
Diagramme des occurrences
Do Do#  Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sip/La# Si
Durée 0% 0% 20.0% 17.5% 0% 25.0% 0% 30.0% 0% 7.5% 0% 0%
Occurences 0 0] 3 4 0 5 0 6 ] 2 0] 0]

Histogramme et Tableau de succession de notes

|:| D4 E4b F4 G4 A4 O
0% D
25 E4 b .
e
I” F4 D-D..D

o [ Jsz
ool IEEaE Bl BB I B B N
SR =

Diagramme mélodique

0

QH 2 / 2 oo 2 \\/
Fan

4

ANIY4
o “

Tableau récapitulatif

N° 1 T Ft F Echelle Genre

A48 | ré sol fa ré ré, midb, fa, sol, la | Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre S0gitd du recueil S himto. Elle est formée de 2 versets
contenant 2 hémistiches de 8 syllabes chacun. Chaque verset, dans cette pieéce est une strophe
indépendante.

La note initiale et la finale sont ré, la teneur est sol, et la finale temporaire est ré. L’échelle ré-
mi®-fa-sol-la est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint & I’exception de la
quinte ascendante qui débute la piece et de quelques tierces descendantes. La répétition et

variation du segment mélodique délimitent les parties et forment la structure AB AB.
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2.2.49A49 Sigitd 6

Transcription
f | R LS L [ | g
5 — — —] il ! -] P~ — il = — ]
'\'\f)y ! | i ! — 7 o o g
Taw-di 1to-bo dha-rar Igen-san men Su‘ - bo-d6 dbi-$&€ wmaw - t0,
0 A B
o) . | . | L o% | | [ | o\
A 51— — — — 7 P~ m— — | !
r\:)yrw - — D a— 7 —  — IP | e e e g 2
wsa-yén ‘a-man  lken-Say raw-mo dar-gi - zin waw me-tul ‘aw - lan.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 13.3% 0% 0% 0% 0%  11.1% 0%  35.6% 0%  40.0% 0% 0%
Occurences 4 0 0] 0 0 3 0 11 4] 15 0 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
[ |Fa Ga ad cs 0
Fa | 2] ][]
Ga[sf1]le] ||
: . s e 7]z
I 0k 0% 0% 0% o3 o3 [EP Y CE DI:ID
R S )
Diagramme mélodique
A 2
N
| 6 V 2
_QA ;
= [ © ]
/
Q) \/ = P
3 w
2
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
A49 | sol la sol sol fa, sol, la, do Diatonique
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Analyse

Cette piéce appartient au genre S0gitd du recueil S himto. Elle est formée de 2 versets
contenant 2 hémistiches de 8 syllabes chacun.

La note initiale, la finale temporaire et la finale sont sol, la teneur est la. L’échelle fa-sol-la-do
est du genre Diatonique. Elle procéde par mouvement conjoint a 1’exception des quartes et
tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent les parties et forment la

structure AB AB'.
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2.2.50 AS50 Sagito 6 (bis)

Transcription

A

o o
Ay g —
'\\3 r— [ — - '—é—#—'—h&—bl | L — - —
Taw-di 1to-bd dha-rar Igen-san men $u‘ - bo-do dbi-$&¢ wmaw - to,
o |A B
f . | | Lo | | | | ﬂ\
o | [ [ [ I | [ I [ D ] I [ | | [ I
(> ——~2 [ a— p m— [ — IP ? % e o o g | 2
;s 1 I
wSsa-yen ‘a-man  lken-3ay raw-mo dar-gi - zin waw me-tul ‘aw - lan.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 13.3% 0% 0% 0% 0%  11.1% 0%  35.6% 0%  40.0% 0% 0%
Occurences 4 0 0 0 0 3 0 11 0 15 0 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
i [ |Fa G4 ad4 c5 0
~ = a0
ca[3]1][e] ]
: . w [ [e]7]2]
§----0-0-§-- [EREEES
m o % b w o re e s s e s a Dl:":“:lD
Diagramme mélodique
A 2
N
| 6 V 2
_QA ;
= [ © ]
/
3 w
2
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
A50 | sol la sol sol fa, sol, la, do Diatonique
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Analyse

Cette piéce appartient au genre S0gitd du recueil S himto. Elle est formée de 2 versets
contenant 2 hémistiches de 8 syllabes chacun.

La note initiale, la finale temporaire et la finale sont sol, la teneur est la. L’échelle fa-sol-la-do
est du genre Diatonique. Elle procéde par mouvement conjoint a 1’exception des quartes et
tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent les parties et forment la

structure AB AB'.
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2.2.51A51 Sigité 7

Transcription

O | , & . o)

P A ) . .  Ep— | — | p— | I —— ]

@A) . J 9 4, Jdadale e |
. N— ~— ~— S~
Sub-h6é 1t0 - b6  dya-qar waw - reb__ lyum had bsa - b6__  bar-ba‘ fen -  yon.

Bri-8it i1 - taw yaw-mO6qad - mo__ dbehet-tda - gan_ Sma-y0 war - 0.

Diagramme des occurrences

Do Do Ré Mib /Reé# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0% 4.2% 54.2% 0% 27.1% 0% 10.4% 4.2% 0% 0% 0%
Occurences 0 1] 2 22 0 14 ] 4 2 1] ] 1]

Histogramme et Tableau de succession de notes

san I:I[M E4b F4 G4 A4b O

o [ 0
eeb (21 o] [ |

= e J2l=]

o [ ==

R T i 1 I
- N o

Diagramme mélodique

O
T 2
4
2 M 8 ~
_l’\f’; A g ’ l[) \I
S5 — :
2 8 2
2
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
A51 | mi® mi® | mi® | mi® ré, midb, fa, sol, lab | Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre S0gitd du recueil S himto. Elle est formée de 2 versets
contenant 2 hémistiches de 8 syllabes chacun.

La note initiale, la teneur, la finale temporaire et la finale sont mi®®. L’échelle ré-mi®*-fa-sol-
lab est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de quelques
tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent les parties et forment la

structure AB AB.
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2.2.52 A52 Sagito 7 (bis)

Transcription

Sub-h6 1td - bd  dya-qar waw - reb__ lyum had b3 - bo__  bar-ba‘ fen -  yon.

N—
Bri-sit 1 - taw yaw-m6 qdd - m6__ dbehet-td - gan_ Sma-y6 war - 0.

Diagramme des occurrences

Do Do# Reé Mib /REH Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 2.1% 0% 4.2% 53.1% 0% 26.0% 0% 10.4% 4.2% 0% 0% 0%
Occurences 1 4] 2 21 0] 14 ] 4 2 0 0] 0]

Histogramme et Tableau de succession de notes

C4 D4 E4b F4 G4 Adb O

ce [+ T IC

oa [ [ 2 T[T 1

eev [1]2]o s [ [

e [ [ s 2] 1

Y - e 1
L [ e amv [ T 2T 1
_ B o [T

L

8 4 2
— A\ .
"f\\‘ N\ A ll) l
RV X L W= 'z _
e S — ——
1 2
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
A52 | mi® mi® | mi® | mi® do, ré, midb, fa, sol, lab | Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre S0gitd du recueil S himto. Elle est formée de 2 versets
contenant 2 hémistiches de 8 syllabes chacun.

La note initiale, la teneur, la finale temporaire et la finale sont mi®®. L’échelle ré-mi®*-fa-sol-
lab est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de quelques
tierces. La répétition et variation du segment mélodique, se basant sur la division littéraire des

versets, délimitent les parties et forment la structure AB AB.
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2.2.53 A53 Eskhet IDawid

Transcription
n | A A A N
g D) | | | [ N N N A\ It I | | D) ]
(o> — ! ——— ! ! o o o T N—1 %
| ’ - w w v T T = 3
%_HL‘_.\’ [ — —- —o
Qom leh mS§i - ho_ men gab - 16 lyaw-mé€ tlo-t0 ha-le - Iu- ya,
5 AP
H | . \ N
o 1Dy ! ) I | N \ ) D) ]
Y 4¥ b ~ | | | ﬁl ! } | ‘I ‘I\ }\‘ N | ~
%ﬁ: : | - P o ® L A i—'ﬁj:}'t
N——— &
wha - di I‘“ - teh ha - le - o - yd wha-le - Iu-ya
o AP
H | . \ o)
o D) I | N \ |
gL hHh A | | | — | I | ] N A |
[ <o WY /1 I | | | | | ! A |
S e e a1 e—e 59— 1
N——— &
ha - le - hh - ya__ wha - le - lu - yd wha-le - Iu- ya
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 6.9% 0% 6.9% 454% 0%  26.9% 0% 13.8% 0% 0% 0% 0%
Occurences 3 o 6 19 o 10 0 7 0 o ] 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
C4 D4 E4b F4 G4 0
< EX
D4 DDEEDD
Edb .[|
. . 4% E4
. o . o 5 o o o @ G4 I:II:II:IIEI.D
A D COE T
Diagramme mélodique
R 3 2
Y ]
0 3 3~ 4
Y 4N
[ an ) lg
\Q‘)" ‘ Br ,
~__ \_/
3
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
A53 | mi® mi® | mi® | mi® do, ré, midb, fa, sol | Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Mazmurd du recueil Shimté. Elle est formée de 3 versets : le

2éme

1" contient 4 hémistiches de 4, 3, 4 syllabes et un « haleluya », le contient 3 hémistiches

de 4 syllabes et deux « haleliiya », le 3™ contient trois « halelty4 ».

La note initiale, la teneur, la finale temporaire et la finale sont mi®®. L échelle do-ré-mi®-fa-
sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de quelques
tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent les parties et forment la

structure AA'A’.
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2.2.54A54 Bsafrok rabd

Transcription

A

0 | . — AN
| | [ |5 | N N A [ | D) ]
_i—? | | | | | A\ | — | — | A | ~
(I S S s D R IR it DI PEe a
Bfel-geh  dlil - yo how - yo q‘0 - t0 dho hat - n6 0o -té taw fuq lur- “¢h,
s |AP
fH | )
P A D ) | | I . I I I 1 I ,
(5> g N\—1
B e oo o o *
\—
woy - 1éh lay - n6__ dl6 ta - yéb lehzwo - dé to-bé lhoy mi - zal- t6.
Diagramme des occurrences
Do Do#  Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 1.0% 0%  B8.9% 47.5% 0%  25.7% 0%  16.8% 0% 0% 0% 0%
Occurences 1 0 8 34 ] 14 ] 13 0 0 0 ]
Histogramme et Tableau de succession de notes
- [ Jc4 D4 Eab FaGa 0
ca [ 7
pa [ Jfa Ja ]
e4s [1]/7 17 J[s][2]]
7 [z [ 2]
Y LRSI FR S m w3
o IO
Diagramme mélodique
&8 4 2
9 1 4 ™ 6 2
y AV
| fan " =
\Q‘)" - S
L 4 B \/
7 12
1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
A54 | mi® mi® | mi® | mi® do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Mazmurd du recueil S himto. Elle est formée de 2 versets
contenant 2 hémistiches de 8 syllabes chacun, a I’exception de la 2°™ hémistiche qui contient
9 syllabes.

La note initiale, la teneur, la finale temporaire et la finale sont mi®®. L échelle do-ré-mi®-fa-
sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de quelques
tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent les parties et forment la

structure AA’.
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2.2.55A55 Simé gabyd

Transcription

0 | oo
o D [ I [ — | I | [ — | I I T — |
y 40 PV\ | | [ [ | | | | [ I | | [ I |
i E T A —" EE— E—
o) . ~— hd ~— b ~— bt
Suib-h6 Uto - bo dya-qar waw - réb lyum had bsa - Do,
. |B
A | D)
o D I — [ I — |
{en> > — ] I I —] 1 o o | !
&2 . o = v . s e o
braw - mé6 wum - qd wbar - Dba fen - yon.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# M] Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# S
Durée 0% 0%  3.3% 33.3% 0%  26.7% 0%  33.3% 3.3% 0% 0% 0%
Occurences 0 0 1 6 0 7 0 10 1 0 0 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
D4 E4b F4 G4 Adb O
s [ 1 T ]
) E4b (5] [
[ 2 4 [
) ) ca [ 2 [ Jle]lx 1]
S O i
Diagramme mélodique
)
N
. 1 S 4 ¥| |
£\ |
| an 1y O 104
S A f 2
1 2 1
2
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
AS55 | sol midb, sol | mi® | mi® ré, midb, fa, sol, lab | Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Mazmurd du recueil S himto. Elle est formée de 2 versets
contenant 3 et 2 hémistiches de 4 syllabes chacun.

La note initiale est sol, la finale temporaire et la finale sont mi®®, les teneurs sont mi®® et sol.
L’échelle ré-mi®-fa-sol-lab est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a
I’exception de quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent les

parties et forment la structure AB.
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2.2.56 A56 ‘onok Yesu*

Transcription
) | N
o D | — L I | [ | [> ) I
P b £° I —1 | | 7 A | [ | | |  — A | — I
@ LA V7 } { —I | | ‘ [ [ | /! I. | |
o i ’\ - ~ ~ N— ~— @
Qa - dis__ qa - disS__ ga - di§ mor-y6 men fum__ ‘ab - daw,
« |B
H | . A
A LD\/ i e p— { y — i ] ! f — I i ﬁ I
- 8o o0 0 o o o o o®sg
~— ! N _“
qud - 8¢ tlo - to $Smo-hé tlo-t6 ha-di__  mor- yo.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib [RE# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 2.4% 0%  29.8% 14.3% 0%  35.7% 0% 17.9% 0% 0% 0% 0%
Occurences 1 0 8 7 0 14 0 7 0 0 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

|:|c4 D4 E4b F4 G4 0
4 1

pa [1[1][s
Edb 2 5

Fa 22 |[s][s

1 42

Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre
A56 | ré fa ré ré | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Mazmurd du recueil S himto. Elle est formée de 2 versets
contenant 3 hémistiches de 4 syllabes chacun.

La note initiale, la finale temporaire et la finale sont r¢ ; la teneur est fa. L’échelle do-ré-mi®-
fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a 1I’exception de la quarte
qui marque le passage d’un verset a I’autre, et de quelques tierces. La répétition et variation

du segment mélodique délimitent les parties et forment la structure AB.
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2.2.57A57 Fruq I‘amok

Transcription

*n IZ > 1 L I 1 1 .
—

o — i \ ] ] dl Sl | = _ i F \ C
AN3"4 | | | P el e [ K o |
) 4 r 4 (4 o ~ > ~ 9

Fru - gel ’a - mok wba - ¢ - kel yor - tu - tok,

; |B

0H 1 __ . M

S D — | I 1 | L [ \

6} P ‘; | I | Jr— | | Y 4 | N | | | I

) } =l =I | | | Q =l 1) | }

ry) r 4 J—‘—'—g—‘—é—‘\ — &
ri e nun wda - bar e - nun ‘da - mod I‘6 - lam.

Diagramme des occurrences

Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0% 28.6% 17.9% 0% 23.2% 0% 26.8% 0% 3.6% 0% 0%
Occurences 0 0 7 6 0 6 ] 7 0 1 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

D4 E4b F4 G4 A4 O

P01 - It D4 EIDI:ID

d% a%: 0% d% d% d% d%

Diagramme mélodique

)
) 2 1
2 2
{7s = =
NV n - o,
e O v — y
2 4 4
1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
AS57 | ré ré ré ré ré, midb, fa, sol,la | Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Mazmurd du recueil Shimté. Elle est formée de 2 versets : le
1" contient 2 hémistiches de 4 et 6 syllabes, le 2°™ contient 2 hémistiches de 7 et 4 syllabes.
La note initiale, la teneur, la finale temporaire et la finale sont ré. L’échelle ré-mi®-fa-sol-la
est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a 1’exception de la quarte qui
marque le début du deuxiéme verset, et de quelques tierces. La répétition et variation du

segment mélodique délimitent les parties et forment la structure AB.
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2.2.58 A58 Ramremayn

Transcription

A

?F
|
I
J
|
!

I d | | | | | | | |
[ r L RS —-—
N N——
T6 bas§-lom 1 -déo sbi - ho yaw-me¢h ra - b0 dhad_ bsa - bO,
b
3 |A
0 . )
o 1D I — | | I [ — | | 1|
y AW | s | | | | | | | | | [ — [— | | | | - Y 2 1 |
[ f an N | | | ‘ ‘ | | | | | | I. | | PN 1 |
E N— \/
dho-dén bok wa-fsi-hin bok ‘1 - 1€ wno-§6 Saw - yo - yit.
Diagramme des occurrences
Do Do Ré Mib /Re# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0% 22.7% 15.9% 0% 47.7% 0% 13.6% 0% 0% 0% 0%
Occurences o] 0 7 8 ] 14 0 4 0] 0 o] 0]

Histogramme et Tableau de succession de notes

48%:

D4 E4b F4 G4 0

oa [ s | | |
E4b |4 [ ]
Fa [2]2 [e]4]]

e - N R R
s B S N

) N>
0 - 6 4 \ 4
'\33 . o
= =
2

Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre
A58 | ré fa fa ré ré, midb, fa, sol Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Mazmurd du recueil S himto. Elle est formée de 2 versets
contenant 2 hémistiches de 7 syllabes chacun.

La note initiale et la finale sont ré, la teneur et la finale temporaire sont fa. L’échelle ré-mi®-
fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de quelques
tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent les parties et forment la

structure AA’.
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2.2.59A59 Subhd lhaw ro‘yd

Transcription

N
p p— Lo /2N | f .
R e = T ————
D)} & L4 o > ~— et ~ ~ @
B¢ - do - ne¢h  dsaf - 0 dar - gig las - Iu - tan,
; |B
| ‘ . 0
D I N — Lo AN § | N #
(> C—N—4 P ] | ' T — N ——
ANV ) o r i_‘_i—‘— S o &
DY) [ 4 y ~— ~ >
naw - dé wnes - gud__ leh mal - kb Sma - yo - nd.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mi b /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 6.7% 0% 23.3% 16.7% 0% 25.0% 0% 28.3% 0% 0% 0% 0%
Occurences 2 o} 6 6 0 8 o} &6 o} 0 0] 4]

Histogramme et Tableau de succession de notes

C4 D4 E4b F4 G4 D

e [0

o4 [2][1]2 1] ]

ear [ 2] J2]2]]
s-00- -Q-~-~ |= COETIED
AT TR0 T e e
S T o I

1 2
7
:,\9 N 2 2 v 4
| fan 7]
~ o7 PE s ,
[y, "\/ ~_ v
2 2 4 5
1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
A59 | do sol ré ré do, ré, mi®, fa, sol | Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Mazmurd du recueil S himto. Elle est formée de 2 versets
contenant 2 hémistiches de 5 syllabes chacun.

La note initiale est do, la teneur est sol, la finale temporaire et la finale sont ré. L’échelle do-
ré-mi®*-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception
d’une quarte qui marque le début du deuxiéme verset et de quelques tierces. La répétition et

variation du segment mélodique délimitent les parties et forment la structure AB.
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2.2.60A60 Bo‘utéo dmor Afrém (1)

Transcription

— | | — I | o— | I | — N. ]
(5?0 —1 I i ! — i ] o —— ' | ' o i I I
< 1 L _— i
N — ~— el
Mo-ran et - ra - ha - me‘ - layn__ mo-ran ga-bél te§ - meS - tan,
3 Al
O | /)
p’ AN/ ] —— | | | — | [ — | 1 |
y AN I | I | | E— | | | | I— | | | | | | 1|
(6D | | | | | | | | | | | =l | | 1 |
;.jz P i P P r P [ r P P — [ — E—
N’ SN——"
mo -ran 16 tah - fek a - fayk men ha - t0 - y¢ dqo - rén___  lok.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0% 5.0% 45.0% 0% 27.5% 0% 12.5% 10.0% 0% 0% 0%
Occurences 4] 0 2 14 4] 10 4] 5 2 4] 4] 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
a5 | |4 Eab Fa Ga aab 0

oo [T =0
e 27 el L]

o [ B0

o [T BLET
e L i | RSN I NE
o 0

D
D 2
3 2
_9 ™ 4
i -
ANIV4 ‘ / ’Ec 'z ,
2 6 3
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
A60 | mi® mi® mi® mi® ré, midb, fa, sol, lab Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Bo‘utd du recueil S himto. Elle est formée de 2 versets
contenant 2 hémistiches de 7 syllabes chacun.

La note initiale, la teneur, la finale temporaire et la finale sont ré. L’échelle ré-mi®-fa-sol-lab
est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvements conjoints a 1’exception de quelques
tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent les parties et forment la

structure AA’.
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2.2.61A61 Bo‘utéo dmor Afrém (2)

Transcription

o) | | . N
J—— — | | | [ | — | |
| | | | | | | | |
D) o
Hab - i mor den 8o - har nd bdak -yu - t6 e - qum qud - mayk,
3 A
o) | | | A"
o | J— | — | | | | | | — | | [
g\ bh | | | | | | | | | | | |
[ a0 M | | P |
g e
wen hii fo - ruiq ddo - mek nd dlo hto - hé téh - wé Se - nat,
5 A
o) | | ‘ | . AN
P’ Al J— [— | | | I | [— | | | |
'I'an : JI | | | | | | | | | ‘I I
Y I e — — hd [
J
b1 -ru -t en ma‘ - wel noé btay - bl - tok mor et - ha - sé,
7 |AP
o) | | . | et | O
o | — | s | | | | I | 1 | | | | | N |
VAW — | [ | [ [ | red | I | | [ | P [ 1] |
(5 7 ! ! T - é v .. é T al
wab-dam-kut en ho - t€ nd hno-nok néh-wé€ mha - syo - nd.
Diagramme des occurrences
Do Do+# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 4.7% 0% 0% 0% 0% 25.6% 0% 37.2% 0% 31.4% 1.2% 0%
Occurences 4 ] ] ] ] 16 4] 25 o 13 1 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
. [ Jcs4 Fa 64 a4 Bab 0
1% ca 3 []
e Fa [4]a]s []
G4 ERE []
_ A4 sallr |]
0% 0% 0% 0% 0% % % g B4b |:||:||:“:||:|
A OO I I W
Diagramme mélodique
D
o 9 1
pn 3 8 V
y - < 5
[ M an O v
\Q)\/ o, b /}
1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
A61 | do sol fa fa do, fa, sol, la, sib Diatonique
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Bo‘utd du recueil S himto. Elle est formée de 4 versets
contenant 2 hémistiches de 7 syllabes chacun.

La note initiale est do, la teneur est sol, la finale temporaire et la finale sont fa. L’échelle do-
fa-sol-la-sib est du genre diatonique. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de la
quarte au début de chaque verset et de quelques tierces. La répétition et variation du segment

mélodique délimitent les parties et forment la structure AAAA'.
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2.2.62A62 Bo‘uto dmor Ya‘qub: Halel

Transcription

A

N
I I I —  — | | — | — 5:
| I | —] | I | I | I— I
P | | | | > J | | | y /!
| 7 = =X
PY) — N ~— ~ S ~ —
Ha-1¢l___ ha - lel ha - le - lu - noy Ibar. a - 10 - ho,
s AP
#&5 I I I  — I  —] [ CI\)
b I I I I I [ | [ % r—‘ al J =’ .I ’J [ I ﬁ
PY) ~—" \j ;| ~ - ‘\_/i ~ - \_/‘ij
ak- m6_ dha-luy ‘1 - ray_ raw-md bgaw bé - tel- hém,
s B
H | — o)
g D I | I— I I I I\ N
gL b I | — | — | | | I I | — I | N I y 2
&t e e
%;J—J_‘_J- o o ° ~ 7
S~ ~—" N—" \_/
ha-1el____  ha - lél ha - le - Iu - noy.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 2.2% 0% 22.8% 17.9% 0% 44.0% 0% 10.9% 0% 2.2% 0% 0%
Occurences 2 0 12 12 0 21 0 9 0 3 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

C4 D4 E4b F4 G4 A4 O

co [ 2] ]
o4 [2]x1]fe [ [ [ []
ep [ 2] Jaof 7
Fa [ 4]z alfo]l ]
e [ L[ Js J[=]]
ae [ 2] ]
L e

18%

0% 0% 0%

f Sal  Soisf e siEf Sl ]
Ris " Las

Diagramme mélodique

N
H & .

_9 A

y 4V
[ an )
BRIV 4 1 [0
o)

=

B¥|

4
2
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
A62 | fa fa ré, fa | ré do, ré, midb, fa, sol, la Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Bo‘utd du recueil S himto. Elle est formée de 3 versets
contenant 3 hémistiches de 4 syllabes chacun.

La note initiale et la teneur sont fa, les finales temporaires sont ré et fa; la finale est ré.
L’échelle do-ré-mi®*-fa-sol-la est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a
I’exception des deux quintes au début de chaque verset. La répétition et variation du segment

mélodique délimitent ses parties qui forment la structure AA'B.
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2.2.63A63 Bo‘uto dmor Ya‘qub: Zkary6 qom Sabah

Transcription
fH | A
o 1 D) J— 1 J— |
{en>—7— ! | ] | ! fr— i ! ! * | ! I
§ - — ] ] J_‘_i—‘;—a o
~ ~— .\ "', ~— .
Zkar - y0 qom Sa - bah__ dhé__  me - layk e - teg - mar,
5 |B
A | )
D — — I D> , | S
oo e— —_— gy —— (¢
‘J_d_i—‘;h ~, P ] P ” ] o ]
mo - &k wa - lo - hék_ ‘al 1 - 16 §i - 1O rkeb.
s |C
;htfq I K | N
[ |
N ¥ — ={\ i[ T =I1 =|[ -} .i —  — ]
o S~ i e [ ~—— \_/'j
Bzab - né dram - §6 ay-kan nuh-r¢h bgaw 1 - mo - mo,
o D
9 | ID [ Il | N
y 4" — | P — | | ! r— — | —
f(ﬂ L | | ! | | % =I =I .J -{ { | — I
dho___  fris hés - k6 ram -86 kmi - rd ‘al  fen - yo - to,
10 C
p Em N — : — =
(ey”  — = — o ° - ‘i — ] | e e —
) ~—— ’ - 4 — S " 5
b‘um - r6 da§ - yul ay-kan ‘0l - md dmet-raw - rab____ wo,
u | D
H | )
T— ] ] I r— e
I{H v | | | I =I =l i ‘} } | — | |
dho__  ba - til Smeh wak -m6 dl6 hwd of 16 ho - wé.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 3.1% 0% 23.5% 26.0% 0% 32.1% 0% 15.3% 0% 0% 0% 0%
Occurences 3 0 23 30 0 27 0 16 0 0 0 0
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Histogramme et Tableau de succession de notes

|:|c4 D4 Edb F4 G4 O
ca ]

- 3% 3 L L
s pa [3]2]ws 2] ][]
15 E4 b 10 16 Z :
. Fa 2 [1a |38
- o : [0y o e e 0% 0% G4 5 7 Z Il
Do Do RE  MIb/ M fa Fa# Sa =_:=I- r] =: 5 0 :_
Diagramme mélodique
A 1 4
)
o 3™ 16 16 V 8
{7 =
NV ] - 'FV\O <« -
3 10 14 7
2
5
Tableau récapitulatif
N° 1 T Ft F Echelle Genre
A63 | ré fa do,ré | ré do, ré, midb, fa, sol | Zalzalien

Analyse

Cette piéce appartient au genre Bo“utd du recueil Shimtd. J’ai procédé ici par la transcription
du prélude et de la premiére strophe pour des raisons d’analyse mélodique. Le prélude est
formé de 2 versets contenant chacun 2 hémistiches de 5 et 6 syllabes. La premiere strophe est
formée de 4 versets contenant 3 hémistiches de 4 syllabes chacun.

La note initiale est ré, la teneur est fa, les finales temporaires sont do et ré ; la finale est r¢.
L’échelle do-ré-mi®*-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a
I’exception de la quarte qui marque le passage d’un verset a I’autre au prélude et parfois d’un
hémistiche a I’autre dans la strophe et de quelques tierces. La répétition et variation du
segment mélodique délimitent ses parties qui forment la structure AB pour le prélude, CDCD

pour la strophe.

Y On remarque dans le verset (transcrit ici avec 17 croches & la mesure) un regroupement de deux rythmes
binaire et ternaire qui habillent les 12 syllabes du verset de la maniére suivante: trois regroupements ternaire
suivis de quatre groupes binaires (333 2222). Cette forme est répétée sur les quatre versets de la strophe d’une
maniere identique avec quelques variations au dedans de la structure rythmique.
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2.2.64 A64 Bo‘uto dmor Ya‘qub: L‘abdayk anih

Transcription

A

N | . | O\
A 16— ! ) 1 ! ] ] | ! | ! | n—
2 e — e — s
) ~—
L‘ab - dayk___ a - nih bay - not ki - né bar a 1o ho,
z
I\ | | | m
A —— | : ! — ! : : ! —
- o & - - o - & o - & |
D)
bmal - kut raw - mo dlo me§ - tar - yo ‘am ga di sak.
3 |A]
0H | . I N
i — ! i ] ] % 1 I | I % —]
2 o @& o o = ” o o - o . - |
DY) ~———
Sab - r6 dha - yé rls mor ba - fé dkul “‘a ni dé,
/
H I\ I | | )
i — i ! ! ] ] ] ——— i —
(> o o o ™ ™ o - - o o o |
D)
wa - qim € - nun men ya - mi - nd mo do té at,
9
;
N | | O\
o [ | | [ I I | I — I [— | | A
| é | [ I [ | I | | | 7
mi - té de - kal fag - rok wad - mok bar a 10 ho,
B’
6 o
N \ | | e s
R e e e e —
I | I
Y] ——
bok net - nah-mun ‘@ - mok neh-dun byum gel - yo - né.____
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mi b /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 1.5% 0% 0% 0% 0% 13.1% 0% 35.4% 0% 47.5% 2.5% 0%
Occurences 2 0 0 ] 0 9 ] 32 0 34

Histogramme et Tableau de succession de notes

F4 G4 A4 Bab C5 0
A EY E2
G [6 10141 ][ I[]
aa [1]aaa7[s ]
sav [ | 3]

s L1
L]

25 2k
% 0% 0% 0% % % %

B

2]
- - -DD
Sl 0 10
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Diagramme mélodique

1 1
n) N
4 7 ® 14 v 1 1
{7~ = o) a
ANIV4 e
6 14 3 2
1
Tableau récapitulatif
N° | T Ft F Echelle Genre
A64 | sol la la sol fa, sol, la, sib, do Diatonique

Analyse

Cette piéce appartient au genre Bo“utd du recueil Shimt6. Le prélude est formé de 2 versets
contenant 3 hémistiches de 4 syllabes chacun. La premicre strophe est formée de 4 versets
contenant 3 hémistiches de 4 syllabes chacun’'.

La note initiale et la finale sont sol, la teneur et la finale temporaire sont la. L’échelle fa-sol-
la-sib-do est du genre Diatonique. Elle procéde par mouvements conjoints a 1’exception de
quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent ses parties qui

forment la structure AB pour le prélude et A’'CC'B’ pour la strophe.

> On remarque dans le prélude et le verset (transcrit ici avec 16 croches a la mesure) un regroupement de deux
rythmes binaire et ternaire qui habillent les 12 syllabes du verset de la maniére suivante : un groupe ternaire suivi
de cinq groupes binaires et d’un groupe ternaire (3 22222 3). Cette forme est répétée sur les quatre versets de la
strophe d’une maniére identique avec quelques variations au dedans de la structure rythmique.
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2.2.65A65 Bo‘uté dmor Ya‘qub: Moro dramse
Transcription

A

A | N o
s l —_— 55— ¥
g e e e e e 4 e * * >+ °

By A v A \_/ By A ¢ B
Mo - r6 dram - §& wam - taq - sO - n6 dkul e - do - nin,
P B

A | —_— )

g DO I [ — | | 4_
g\ bh J I | | | | I T — T | | | | I— |
’cﬂ v | | | | .I ‘I } I =I =l i | | }
R v ~—"

$ma‘ bo - ‘u - tan wa‘ - béd rah-mé ‘al naf-So- tan._
3 A

A N
o DAY [r— 1 [ T |
Y2 — | —_— 7 g
B I e e e . .

by v A \v by A hY A
Bzab - néh dram - $6 ay - kaw mnuh - r¢h dhaw 1 - mo - mo§,
9
. B
| o

p’ A ) | | |

{en>— I I J I — = o I ——
g e . L R e e
dho fris hés - ko wram - $0 kmi - 1o al fen - yo - to,
5 A
| N

g 1D Jr— | I 1 [0
VAW I 1 [ — | I | | I J
&——— { 45—

Py, o o o o [ 4 o o g
Y v AY \\-/ Y ~ Y A
b‘um - roh  da§ - yul ay - kaw ‘0l - m0 dme - traw - rab = w0,
p B

A | —_ D
4 DAQ I I — | |
VAW J | I | | I [ — I | | | | I— [

'\M v | | | | .I ‘I I } =I =l -I | | I
o *—9o r— * &
dhé ba - til slé wak - mo6 dl6 w6 of -1 ho- wé____
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sip/La# Si
Durée 6.4% 0% 34.0% 18.1% 0% 29.8% 0% 11.7% 0% 0% 0% 0%
Occurences 6 0 27 17 0 20 0 11 4] 0 0 4]

Histogramme et Tableau de succession de notes

C4 D4 E4p F4 G4 D

e+ (e [0

p4 [6 |[11][9
18 E4b D 6 ol 2
[ [ 8 |[s]7
- e 0 L1 L1 e L1 e m D 3 6 2
A AT & = i
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Diagramme mélodique

£ 2
4 6 M 9 / 9 o 1
{7s "
ANV o~
Q) @ O V, v
6 6 8
3
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
A65 | ré ré ré, fa | ré do, ré, midb, fa, sol | Zalzalien

Analyse

Cette piéce appartient au genre Bo“utd du recueil Shimto. Le prélude est formé de 2 versets
contenant 3 hémistiches de 4 syllabes chacun. La premicre strophe est formée de 4 versets
contenant 3 hémistiches de 4 syllabes chacun™.

La note initiale, la teneur, et la finale sont ré, les finales temporaires sont ré et fa. L’échelle
do-ré-mi®*-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint & I’exception
de la quarte qui marque le passage d’un hémistiche & un autre et de quelques tierces. La
répétition et variation du segment mélodique délimitent les parties du prélude qui forment la

structure AB et les parties de la strophe de structure AB’AB.

> On remarque dans le prélude et le verset (transcrit ici avec 14 croches a la mesure) un regroupement de deux
rythmes binaire et ternaire qui habillent les 12 syllabes du verset de la maniére suivante : un groupe ternaire suivi
de quatre groupes binaire et d’un groupe ternaire (3 2222 3). Cette forme est répétée sur les quatre versets de la
strophe d’une maniére identique avec quelques variations au dedans de la structure rythmique surtout dans les
versets conclusifs (du prélude et de la strophe) qui sont formés d’un groupe ternaire et huit groupes binaires (ici
transcris par 19 croches).
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2.2.66 A66 Bo‘uto dmor Ya‘qub: Mory6é moran (1)

Transcription
In D ) I | | I | I | I | I 3 I “{D 2
™ B B i ™ S B ™ S— ] — A
O'f e e ’ S oo &
.) — — [ | y I ~ /
Mor-y6__. mo - rdan mo - 1d di - ré wad - ma-la - ké,
s |B
0 — I E— — } ] f — /.\'
I | 1] I e I I
o) — — - —
$ma‘ bo - ‘u - tan wa‘-bed rah - mé ‘al__  naf - So - tan
51 A
d— . P Sy
Gre—a it retirrloss oot ool 4
Y| ~ =—) T T ~ 4 T N >
Bzab- néh_  dram - $6 ay -kaw  nuh - réh dhaw__ 1- mo - mo,
9
22 B
9 ) ) ! — — I ] ] { i — } hl NI
:Wj—‘——P—P—J—I ! e I.—‘—J o ._l} :  ——
Py, — y—1 —
dhé fris_  hés - ko wram - $0 kmi - r6 “‘al fen - yo - 10,
9
2 A
T — { T =g
. 4 |22 e, —
ANIV4 | [ | I | - ﬁ I a i—
I I | I I y I ~ _
b‘um-roh da§-yul ay-kaw ‘0l - md dmet - raw- rab__ wo,
9
6 B )
o) . p— —_ | p— l—— fr— . P °
1 6 | | | | | | | | | } l l }
§B ; I j * 1 L#—h En—
y I —
d6 ba - il S§lé wak - md dlo wo of - 16 ho - wé
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 20.7% 0% 0% 0% 0% 3.4% 0% 24.7% 0% 33.3% 17.8% 0%
Occurences 22 0 0 0 0 3 ] 19 0 36 30 0
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Histogramme et Tableau de succession de notes

F4 G4 A4 B4bk C5 0

I
e+ [32 ][4 [ T]
A4 D--E-D

sos [ ]|
L) by L & ? by & L CS DE- 11 4
JE0R O =
Diagramme mélodique
2
N
19
_9 oo 3/ 14 ¥ / 1 )
g\ \) O b —d IF
e —— > v I
3 4 ]
4
3
Tableau récapitulatif
N° 1 T Ft F Echelle Genre
A66 | la la fa, la | sol fa, sol, la, sib, do Diatonique
Analyse

Cette piéce appartient au genre Bo“utd du recueil Shimto. Le prélude est formé de 2 versets

contenant 3 hémistiches de 4 syllabes chacun. La premicre strophe est formée de 4 versets

contenant 3 hémistiches de 4 syllabes chacun.

La note initiale, la teneur sont la, la finale est sol et les finales temporaires sont fa et la.

L’échelle fa-sol-la-sib-do est du genre Diatonique. Elle procéde par mouvement conjoint a

I’exception de quelques quartes et tierces. La répétition et variation du segment mélodique

délimitent les parties du prélude qui forment la structure AB et les parties de la strophe de

structure AB’'A'B”.
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2.2.67A67 Bo‘uté dmor Ya‘qub: Mory6é moran (2)

Transcription
0 . ] . ] . ] r— prm— |
i — ] | ] ] ] o ] ] - - | C
k= » ” ” » ” L o » L { » ” C
Qj — ———
Mor - yo mo - ran mo - rd di - ré wad - ma - la - Kké,

9 i e SR,
—
V AEY 6 I | [ 7 4 | [ |
(52€ - e =+ e = S .
o) —
Sma‘ bo - ‘u - tan wa‘-béd rah . mé ‘al naf - So - tan.
. AP
o) . ] . ] pr— |
y E— % ] | % | ] | o - |
e | = r ) ) r ) o ) Ld | . -
Q) “
Bzab - néh dram - $6 ay - kaw nuh - réh dhaw___ i - mod - mo,
9
s |B
o) | . ] \ | A
A ! | ] — ] ] i A % H
(g R > [ J P .I P [ [ ] [ ] P [ ] [ ]
)
dhd fris hés - k6 wram - $0 kmi - 10 ‘al fen - yo - 16,
5 A
| | | I
Gre—r o 4 r o, . e r . . ¢
— — — — ——
b‘um - roh das - yul ay - kaw ‘0l - md dmet - raw - rab w0,
; |B
n . l * ml
o | I — | | L2 [ I [ I
V WY | | | | Y 4 | | |
GRS . e o * e e e
o) —
dhé6 ba - til Sl& wak - md6 dlo wo of - 16 ho - weé.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sibfla# Si
Durée 9.3% 0% 0% 0% 0% 4.7% 0% 26.7% 0% 52.9% 6.4% 0%
Oceurences 9 0 ] 0 ] &4 o 21 ] 38 & 0
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Histogramme et Tableau de succession de notes

F4 G4 A4 B4b C5 O

1 5
v >
4 7\ 13 2
_9 - H |\
frs— = o) 2 IF
J — ~ |
4 11 4
2
2
Tableau récapitulatif
N° 1 T Ft F Echelle Genre
A67 | la la la sol fa, sol, la, sib, do Diatonique

Analyse

Cette piéce appartient au genre Bo“utd du recueil Shimto. Le prélude est formé de 2 versets
contenant 3 hémistiches de 4 syllabes chacun. La premicre strophe est formée de 4 versets
contenant 3 hémistiches de 4 syllabes chacun.

La note initiale, la teneur, la finale temporaire sont la ; la finale est sol. L’échelle fa-sol-la-sib-
do est du genre Diatonique. Elle procede par mouvement conjoint a 1’exception de quelques
quartes et tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent les parties du

prélude qui forment la structure AB et les parties de la strophe de structure A'B’A"B.
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2.2.68 A68 Bo‘utdo dmor Ya‘qub: MSiho déto

Transcription
0 | N
o DAL I I — ! [ ! J— | | I
y AW \ 0 | | | | | |~ — | | | | |
&> — . -
Q A hd ‘. A
Msi - ho dée - to wa - si wah lem lam - ma - ha - yo,
2 (AP
A | )
g D I T — | [ | Jr— | | 1
y 4t FV\ | | } I I I | | | I
H—e—o —5 = ) ] = [ E———
L 4 r 4 [e L 4
J N4
Sma‘ bo - ‘4 - tan wa -  sO____ 1ki bé dab - naf - So - tan.
; |A]
f | N
o D I T — | I ! Jr— | | I
o | = | ————
H—eo—o o o ] p=; [ E———
v r J [e L
d b b b \—;. \ \
DO - nah  saf - 1o wmay - té__ Ibu NG llo - bu - Say - hun,
+ |AD
A | N
g D I T — | I ! [r— | I 1
Y 4N l;; I | % } { { | I | |
) R —— 5 o | o * E———
L4 r e @
met - si - 0  beh gyom - t6_ dmi t¢ bteh - 1o ra - bo,
5 AP
A | N
o D I r — ) T L Jr— | | 1
Y 4% b | | | I I lh I I | [ |
ga @ @ i = & J P i @ @ i
) 7
da‘ - 10k ho - 80 dhaw mo___ §6 - gqel ram - $0 me - nok,
s |A]
0 | )
g D | I ] | | | Jr— | | I
oo | = | ————
P [ - - o [ E———
D)) &
‘0 - nay teh - 1o bsaf - 16 tel - bas ‘al ha - do - mayk.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 7.8% 0% 4.2% 31.8% 0% 31.3% 0% 25.0% 0% 0% 0% 0%
Occurences 5 ] 6 19 ] 24 0 24 ] 0 0 0]



Histogramme et Tableau de succession de notes

Cé D4 E4b F4 G4 O

e [(E 0

e [ 5] ]

1 cos s ]_[=
~ . N e OOEED
Brwm » 20w e 6 s
o [T T

~ 5
N>
55 AT 13 12 a
Cmv '150 [0) S
o o ~ ~—
~___ 1T~ B 6
5 5
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
A68 | sol mi® | mi® | mi® do, ré, midb, fa, sol | Zalzalien

Analyse

Cette piéce appartient au genre Bo“utd du recueil Shimt6. Le prélude est formé de 2 versets
contenant 3 hémistiches de 4 syllabes chacun. La premicre strophe est formée de 4 versets
contenant 3 hémistiches de 4 syllabes chacun™.

La note initiale est sol, la teneur, la finale temporaire et la finale sont mi®. L’échelle do-ré-
mi®-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a 1’exception de
quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent les parties du

prélude qui forment la structure AA’' et les parties de la strophe de structure A’A’A’A’.

> On remarque dans le prélude et le verset (transcrit ici avec 16 croches a la mesure) un regroupement de deux
rythmes binaire et ternaire qui habillent les 12 syllabes du verset de la maniére suivante : un groupe ternaire suivi
de cinq groupes binaire et d’un groupe ternaire (3 22222 3). Cette forme est répétée sur les quatre versets de la
strophe d’une maniére identique.
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2.2.69A69 Bo‘uto dmor Ya‘qub: Slutkun ‘aman (1)

Transcription

fH | o
’{I}V‘DC i | | I i i — i - i | | }
#ﬁﬁﬁ. i | i i

S~ — - @ N ~ _ —

Slut - kin ‘a - man soh - dé bri - ké slut - kin ‘a - man,

e\
| | I | | I | | | I
v | | | | | | || | | |
oo e
= " ~ . ~ _ N
las - la- wot- kin, né§-ma‘° mor - y0 wan - ha - sé__ lan.

o) o
’{ v i I Ii; I | | | —‘ || | ] | I
%ﬁﬁﬁ\_/,_i - g\: &

Bni - 1 dhi-béh bar a - 10 - ho et - nab - ra§__ waw,

ﬁ
|
|
|
T 2

.‘.
soh - dé bri - k6 was-naw nyo - héh dol_ mbé do - bar,

9 lD = | — | o
{7 Ib ! ] | I i i i i - i ] ] I
| | | P |
f; N——— N— [ [4 [ N * ~ — N—
ém - € bri - ré dhor waw  bém - ré da - lo - hu - 16,

{ I" ] — % \ i i i i P ] } ] ]
D " | - - é\/‘_ PR .4%‘.}
dah - w0 déb - h6 wah-waw deb - h6 me - tu - lo - téh.

Diagramme des occurrences

Do Doi# Ré Mib /RE#H Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 3.1% 0% 43.8% 18.8% 0% 0% 21.1% 13.3% 0% 0% 0% 086
Occurences 6 0] 30 36 0 0 36 15 0] 0 ] 0
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Histogramme et Tableau de succession de notes

i) 1] ] ]

Salz)

Lah

La Sib/ &

C4 D4 E4b Fa4# G4 0

co [ Jle [ ]
ps [6 121z [ | ]
so [ a2 2] ][]
rar [ 2 ][1e [ Jas[]
e [ a]l [e2] ]
o [ 10

@ 6
24 m 15
i, V 12 \ ‘
o) . "
NV ] N - 11
Q) L g O - 'I'l \_/
6 W 18 12
2
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
A6Y9 | fa# ré ré ré do, ré, midb, fa#, sol | Hijaz
Analyse

Cette piéce appartient au genre Bo“utd du recueil Shimto. Le prélude est formé de 2 versets

contenant 3 hémistiches de 4 syllabes chacun. La premicre strophe est formée de 4 versets

contenant 3 hémistiches de 4 syllabes chacun.

La note initiale est fa#, la teneur, la finale temporaire et la finale sont ré. L échelle do-ré-mi®-

fa#t-sol est du genre Hijaz. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de quelques

quartes qui marquent le passage entre les versets et de quelques tierces. La répétition et

variation du segment mélodique délimitent les parties du prélude qui forment la structure AA’

et les parties de la strophe de structure AA’AA’.
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2.2.70A70 Bo‘uto dmor Ya‘qub: Slutkun ‘aman (2)

Transcription

| N
y i — — i ! —
[ an M Z =l =I =| =I | | | | i =I |
\;)V o o P o L
Slut - kun ‘a - man soh - dé bri - ké slut - kan ‘a - man,
> |A
A | m
o D [ | I
y AW | | | | | |
[ a0 M | o P P I | | | i P
o
las - la - wot - kun, né§ - ma® mor - y6 wan - ha - sé lan.
; |A
l N
g D I | I
y 4" | | I I m I |
[ an M | - P P i @
Sib - hé6 1a - bd dha - yel e - nin qdom da - yo - no,
+ A
| N
o D | |
V AW | | | | |
[ an M | P P P I | | I P
D))
wsegd - t6 lab - 6 dak ro - myu - nd ga - bel dem - hun,
5 |A
| N
S D [ 1 [
V 4 | | | | | |
[ v M = P P | | | | i P
() o o o . o o - o
)
taw - di Ira - ho dag - dom mal - ké na - sah e - nun,
s A
h | )
g D I |
Y 4% PV\ [ | [ [ | I
J@—‘—d—‘—‘ﬁ—-—‘—c
o o o o
wa‘ - layn rah - mé bkul ‘e - do - nin bas - la - wot - hun.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/la# Si
Durée 0% 0% 0% 37.5% 0% 18.8% 0% 43.8% 0% 0% 0% 0%
Occurences 0 0] 0 30 0] 12 0 30 ] 0 0 ]
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Histogramme et Tableau de succession de notes

E4b F4 G4 0

E4b |18 |66
4 [6 || |[6

0 e 0% % % om0 0k 0% E -
b Dax £ MibS Fa  Fax % Sal#f La Sib/ S
ol 2

Il

[ [=]

g

o

=
2
L]

Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre
A70 | sol sol mi® | mi® midb, fa, sol Zalzalien
Analyse

Cette piéce appartient au genre Bo“utd du recueil Shimto. Le prélude est formé de 2 versets
contenant 3 hémistiches de 4 syllabes chacun. La premicre strophe est formée de 4 versets
contenant 3 hémistiches de 4 syllabes chacun.

La note initiale et la teneur sont sol, la finale temporaire et la finale sont mi*®. L’échelle do-ré-
mi®-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvements conjoints & I’exception de
quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent les parties du

prélude qui forment la structure AA et les parties de la strophe de structure AAAA.
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Slutek

b

A

qu

2.2.71A71 Bo‘uto dmor Ya‘“

Transcription

e - méh dmo - ran

man

‘a

&
L4

]
7

-

o | DA

slu - ték

Slu - ték

A’

o | DA
gl hHh AL
[ a0 M

N—

A

lan.

a- sé

wan - h

A

\

mor - yo

v

wo - ték néS- ma‘

las - la

o | DAy

-

Inaf - $¢k

yam wtu - bd

Mar

Ta - bayk

Al

dkul

of men tu bé

bayk

th

Al

D Y, |

AX

-0

bro,

dal

ak

o

o DDA
gL hHh AL

Nl

yo.

N——

brem-zéh kas

A

lar - ‘6

- mé dat-‘én

‘ol

Iga - bor

Diagramme des occurrences

Sib/La# Si

La

Fa# Sol Sol#

Fa

Mib /Ré# Mi
10.0% 44.5%
12

Re

Do#

Do

0% 0%

0%

10.9% 0%

25.5% 0%

18

0%

0%

9.1%
8

Durée

40

Occurences
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Histogramme et Tableau de succession de notes

|:|c4 D4 E4b F4 G4 0

o s 1
o [+ s I

_L e+ (2 [[6 14 J12]s | |

« [ ]
. o l o - PP, G4 l:“:”:”E”:lD
R A RO

D /
Lag

Diagramme mélodique

6
9 6 8 if b
=
D Yo o—
3 v \_/
W 18 6
2
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
A71 | do mi® | do do do, ré, mi™, fa, sol | Zalzalien

Analyse

Cette piéce appartient au genre Bo“utd du recueil Shimt6. Le prélude est formé de 2 versets
contenant 3 hémistiches de 4 syllabes chacun. La premicre strophe est formée de 4 versets
contenant 3 hémistiches de 4 syllabes chacun™.

La note initiale, la finale temporaire et la finale sont do, la teneur est mi®. L’échelle do-ré-
mi®-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvements conjoints & I’exception de
quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent les parties du

prélude qui forment la structure AA' et les parties de la strophe de structure AA"A"A’.

>* On remarque dans le prélude et le verset (transcrit ici avec 17 croches a la mesure) un regroupement de deux
rythmes binaire et ternaire qui habillent les 12 syllabes du verset de la maniére suivante : trois groupes ternaire
suivi d’un groupe binaire et de deux groupes ternaire (333 2 33). Cette forme est répétée sur les quatre versets de
la strophe d’une maniére identique avec quelques variations au dedans de la structure rythmique surtout dans les
versets conclusifs (du prélude et de la strophe) qui sont formés de trois groupes ternaires et six groupes binaires
(ici transcris par 21 croches).
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2.2.72A72 Bo‘utdé dmor Ya‘qub: Qorenan lok (1)

Transcription

\—

\—

7 A

b‘um-roh das-yul ay - kaw‘0l - m6 dmet-raw-rab wd, dhé ba - til §1€ wak-mo dlo wd of-16 ho - wé.

Diagramme des occurrences

Do Do# Re& Mib /Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/lLa# Si
Durée 3.1% 0% 21.9% 19.5% 0% 18.0% 0% 18.8% 0% 18.8% 0% 0%
Occurences 4 0 20 25 0 27 0 24 0 20 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

s |:|c4 D4 E4b F4 G4 A4 O

<l I 195 19%,
e B - ca [[[all T [0
D4 |4 |4 |12 ||
E4 b 5 19 ||
3% F4 7|8 2 ]
ik % 0% 0% a%: Al L
[ G4 8 ||4 || 12| |
Do Co= Re Miby M Fa Fax Sal SolE/ = SiEd =1 Ad 4 8 8 [
Rb2 La & Lad ; L

Diagramme mélodique
D

() 12
4 19 12
9 \ 12 ™
[ an i
ANIV4
e)
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Tableau récapitulatif

N° 1 T Ft F Echelle Genre
A72 | mi® ré ré ré do, ré, mi®, fa, sol, la Zalzalien
Analyse

Cette piéce appartient au genre Bo“utd du recueil Shimt6. Le prélude est formé de 2 versets
contenant 3 hémistiches de 4 syllabes chacun. La premicre strophe est formée de 4 versets
contenant 3 hémistiches de 4 syllabes chacun™.

La note initiale est mi®®, la teneur, la finale et la finale temporaire sont ré. L’échelle do-ré-
mi®-fa-sol-la est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint & I’exception de la
quinte qui caractérise la conclusion de la partie A et de quelques tierces. La répétition et
variation du segment mélodique délimitent les parties du prélude’® qui forment la structure

ABA'B et les parties de la strophe’’ de structure A'BA'B.

>> On remarque dans les verset (transcrit ici avec 16 croches a la mesure) un regroupement de deux rythmes
binaire et ternaire qui habillent les 12 syllabes du verset de la maniére suivante : un groupe ternaire suivi de cing
groupes binaires et d’un groupe ternaire (3 22222 3). Cette forme est répétée sur les autres versets d’une maniére
identique.

*® Dans cette piéce, le chantre fait une erreur de prononciation dans le deuxiéme verset du prélude. Je suppose
qu’il chante par cceur le prélude et qu’il a sous les yeux le texte des strophes de I’hymne. Ceci explique pourquoi
le deuxieme hémistiche du deuxiéme verset est formé de 10 syllabes au lieu de 12.

> La division de la strophe en deux versets me semble une erreur. En fait, la pause que le chantre fait aprés la
mesure 6 ne doit pas étre considérée comme la fin d’un verset mais plutét un moment ou le chantre reprend son
souffle pour continuer la strophe.
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lok (2)

: Qorenan

b

A

qu

2.2.73A73 Bo‘uto dmor Ya“

Transcription

=

1
|
o
I‘ud - ro - nan,

~
!
e

I

| — | —

|
h

S tan.

-SO -

naf

& ‘al

-me

- bed rah

wa‘

bo - ‘0 - tan

3

Sma

v

e

day - ro - tok,

P
@

| I
' O
"

wal

bgaw___ ‘1 - do - tdk

- nok

Say

16

§

A’

11

wsab - té drug- z0.

— [

|
kul___ mah-wo - to

ba - tel men-hén

15

wlo____ met - ‘a - qab,

a

gni - z0

bd

te§ - buh - to

Lok

18

mes - ta - yak,

wlo

yi - hi - doé

bro

taw - di - t0

wlok

21

wlo____ met - fa - Saq,

«©
R

dqud -

hoé

r

- 10 - mo

rum

lok

24 A

| — | —

A

- yo.

wlo__ met-bas

A

_go

wlo___ met-fal

th - to-yi-to
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Diagramme des occurrences

Do Do#  Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol
Durée 17.9% 0%  23.8% 48.5% 0% 9.9% 0% 0%
Occurences 19 0 32 54 0 16 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

s C4 D4 E4p F4 0

s [335[s ][]

o+ [5[s [11 s]]]
e o E4b | 10| 13| 22 |:|
I [T o
D ooe e MM M f tar o Saw o Losb/os 0 |:||:||:”:|D

Diagramme mélodique

Sol#

0%
i}

La

0%
0

5 v 2
Q) 8
_9 %) 11 11 ™
) P
ANIV4 N
DY) 4v =
~ -
S 13 16
10
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
A73 | mi® mi® | do do do, ré, midb, fa Zalzalien

Analyse

Sik/La# Si
0% 0%
0 4]

Cette piéce appartient au genre Bo“utd du recueil Shimt6. Le prélude est formé de 2 versets

contenant 3 hémistiches de 4 syllabes chacun. La premicre strophe est formée de 4 versets

contenant 3 hémistiches de 4 syllabes chacun.

La note initiale, la teneur sont mi®, la finale temporaire et la finale sont do. L’échelle do-ré-
p

mi®-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint & 1’exception de

quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent les parties des

deux strophes du prélude qui forment la structure AA’AA’ et les parties de la strophe de

structure AAAA'.
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2.2.74A74 Bo‘utéo dmor Ya‘qub: Qorenan lok (3)

Transcription

A

B

| N ~
g D ' | | s y y
fg. hHh | | | | | | l Y | | |
D—2 o ™ —— ™ e — — —
) — o o @ 0 o @ ® 4

Qo-re-nan lok mor-y6 mo-ran td 1‘ud-ro-nan, $§ma‘bo-‘0i-tdn wa‘ bed rah-mé ‘al naf-$o-tan.

3 |[AP Bp
| N\ N
A 'rV.D pr— — i i |=E  — i A —
'\S‘/ - — [ - " I A .
o o
Ho-kan 1-tc¢h hay-mo nu-t6 d‘idat qud-8§6, ak-md dyel-fat men qu-do-Say-hun da$-ma-yod-né,
9
5 |AD B)
| N )
g D I I I Y '
V AW 1 | I I I I [ ! Y | 1 1
& — e s o ————
oJ o o = v o v e g v 4

qa-di§ ga-di§ qud-$€ tlo-t6 lhad a - 10-hd men ‘e - 10 - y€ wmen tah-t0 -yé leh te§-buh-to.

Diagramme des occurrences

Do Do#  Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 13.9% 0%  15.3% 43.1% 0%  22.2% 0% 5.6% 0% 0% 0% 0%
Occurences 10 0 11 31 0 16 0 4 0 0 0 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
C4 D4 E4b F4 G4 0
ca EE-DDD
% D4 --

4 [2 IIHIDD

I ) I ) - o [ 2] e

.. g e [ Jaf 0

S N T i
Diagramme mélodique
Rl
2 B
v 4
11
N~
o) = ‘
o o 36> -
R :
2
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
A74 | mi® mi® ré, mi® | mi® do, ré, midb, fa, sol | Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Bo“utd du recueil Shimt6. Le prélude est formé de 2 versets
contenant 3 hémistiches de 4 syllabes chacun. La premicre strophe est formée de 4 versets
contenant 3 hémistiches de 4 syllabes chacun.

La note initiale, la teneur, la finale sont midb, les finales temporaires sont r¢ et mi®®. L’échelle
do-ré-mi®*-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint & I’exception
de quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent les parties du

prélude qui forment la structure AB et les parties de la strophe de structure A'B’A'B”.
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2.2.75A75 Bo*utd dmor Ya‘qub: Sawtef lan mor

Transcription

H 1 o
A8 f frm— ] i f — i f 5 (8]
S SesE s R s S = /e
. SN———
Saw - tef lan mor bduk - ron ¢ - mok wad - ga - di - S$ayk,
:
O 1 )
| | I —‘ I o)
P | I i i ! — i | T | §'—'—%
N o @ [ [ o ~~—" &/
bas-la- wot - hun ha-s6 lan mor wal - ‘a - ni- dayn.

N
1 TR f I — L 7AY
h O | | | | I — | | [P AVJ
L | [ [ | | | [ | | |
%—j—d—d—i—‘—! o- e e E— o &
| . ] . i N A \ R
Bas -lut ¢ - mok ‘am dan - bi - yé §sli - hé wsoh - dé,

;
0

lha-yé na - tar wal-‘a-ni-dé ha - sO brah- mayk.

| N
S 10Q | I — ! ! ]
(> —r— ! —— ' | ! = — i { I
AND"4 L 3 | =Y- ‘I | 'I =Y =l 1
[Y) - < -
TG - béh IMar - yam dah - wot ¢ - mo Ibar a - 10 - ho,
B
6
9 | Ir) I — C\? ]
br————F T7—— —_—
wboh qom  nof - 1€ das - hi - fin waw men_ bét a - bo,
; A
O | o)
p A/ ‘ r— o Sew— 4 X
"I%\ I'V‘ | — | { ’7 ] ] I J F' | | | | | | |
%_J_‘—‘_i—‘—c - - i_’lt/_d_‘—l_‘l_
th - béh dyeh - bat tu - fay hal - bo men ha - do - meh
9
;
01 o)

| I— | e—
I ‘ . p— | | | q—?ﬂ
D | | i ! — | | T J i |
o @ C o @ -z ® ® ij j

[ I
S~—"
lhaw dab- rem - zéh mgihmo-mu-1€ dya - moé ra- bo.

Diagramme des occurrences

Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 16.4% 0% 23.9% 35.4% 0% 17.9% 0% 6.4% 0% 0% 0% 0%
Occurences 22 0] 35 36 0] 27 ] 9 ] 0] 1] 0]
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Histogramme et Tableau de succession de notes

C4 D4 E4P F4 G4 0

ca [s][aafz [ 1]

o4 [se][e 11 [ [ ]

1% e E4b |:||:||:|
I I « s B
o . L] Ere o mm G4 I:l I:l I:l I:I
R LT

Diagramme mélodique

2
) o 9
5 = 14 11 V 16
[ an - "= ‘
\Q_)V -0 O "F"c v
16 13 15
1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
A75 | do mi® | mi® | do do, ré, midb, fa, sol | Zalzalien

Analyse

Cette piéce appartient au genre Bo“utd du recueil Shimt6. Le prélude est formé de 2 versets

contenant 3 hémistiches de 4 syllabes chacun. La premicre strophe est formée de 4 versets

contenant 3 hémistiches de 4 syllabes chacun.

La note initiale, la finale sont do, la teneur et la finale temporaire sont mi®®. L’échelle do-ré-

mi®-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint & 1’exception de

quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent les parties des

deux strophes du prélude qui forment la structure ABAB et les parties de la strophe de

structure AB’AB”.
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2.2.76 A76 Sédro dmor Afréem

Transcription

A

H | s
g D I , | | — |
(o> C— ] ] ] ] ] ! ‘ | o | o
o ® & e e e ¢ . L < o<
Sub - ho whed -16 wqu - 10 - 0 la - 16 -hd6 it - yo 8bi- ho,
; |B
f | N
g D I y I Jr— 1 | I — L
(o> >— ! j ! ! | ] » - ! !
:)v T o B —— T T ® T P
wlab - 16 wra - h6 fraq - i - t6 th - to - yo - t06 msSa-bah - t6
5 AP
H | s
g D I — [
(o> >— ] ] ] ] I ] | ! - ] o
e ——— = e ¢ g —©
Had a - 16 - h6 S8Sa - ri - 10 dbeh qoy - mon Sma - y0 war - ‘0,
; |B
H | ~
o 1D I | I [r— I | I — |
Y 4% FVs | I | Jr— | | [ | | | | |
':)"D — o | o o o " — s 2 o
dlayt Su - ro - yo li - td - t¢h wlo S0 - 10 - md6 Imal - ku - téh.
Diagramme des occurrences
Do Do#  Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0%  6.3% 43.8% 0%  34.4% 0%  12.5% 3.1% 0% 0% 0%
Occurences 0 0 4 25 0 19 o 6 2 0 0 ]
Histogramme et Tableau de succession de notes
I:I D4 E4b F4 G4 A4b O
) Hb!l E[] [l
| Fe [ Jao]fz[e][ ]
e [ [« 2 ]
1 BN LR e e
Tewe o DI
Diagramme mélodique
o
a2
\ 6 N
) 2 ™ 8 2
Y 4N ] \)
[ an ) g 104
\Q)" o
\_/
4 10
2
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
A76 | mi® | mi® midb, sol mi® ré, midb, fa, sol, lab | Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Bo‘utd du recueil S himto. Elle est formée de 4 versets
contenant 2 hémistiches de 7 syllabes chacun.

La note initiale, la teneur, la finale sont mi®®, les finales temporaires sont mi® et sol. L’échelle
ré-mi®*-fa-sol-lab est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception
de quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent les parties et

forment la structure ABA’'B.
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2.2.77A77 Sedro dmor Ya‘qub

Transcription

A B
ol , | N N

T ——
o | SE== ——] T
= r [ — [ _— d—‘—ﬁﬁ:

Dén-h6 dad-nah wan-har lar-‘6 dhe-Su-koé wot wab-gel-yo-néh ‘raq te - 10 -16 dko-fii - ru- to,

3 AP B

| N )
o 1D I | I r y
(> — o — ' | ! ] —
g e — o o 9 0 o 0 ® ¢
0 ‘0-bu-dd da‘ bad‘ol-mé men 16 me-dem, wab-fug-do-néh qom tii-qo-neh dkul ber-yo- to.

Diagramme des occurrences

Do Do# Re Mib /RE#H Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 10.4% 0% 12.5% 45.8% 0% 25.0% 0% 6.3% 0% 0% 0% 0%
Occurences 5 ] 6 22 0 12 ] 3 ] 0 4] 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

. [ Jc4 pa E4br Fa Ga 0
ca [1][3][2

Da |2 |12 |1

E4b (1 |[2 |10 |8

G NENNEIN
l o : G4 3
O 0
Diagramme mélodique
1 o 1
:’e A 3 N M 8 | :
,, :

N
\J

B¥

bRy O o—
Q) L g o~ V
= 9 3

1

Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre
A77 | mi® | mi® ré, mi® | do do, ré, midb, fa, sol | Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Bo‘utd du recueil S himto. Elle est formée de 4 versets
contenant 3 hémistiches de 4 syllabes chacun.

La note initiale et la teneur sont mi®®, les finales temporaires sont ré et mi*, la finale est do.
L’échelle do-ré-mi®*-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint &
I’exception de quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent les

parties et forment la structure ABA'B.
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2.3CDB

2.3.1 BO01 Alohé dgabléh lodom

Transcription
H | . prm— N
e 1 De) J— I | | | I— | | | I |
gL hHh A~ g— | | | | | | [ [ [ P | [
O T to—o o |* o« o o
o o
A - 10 - hd dgab - 1¢h lo - dom ba‘-rib - t0 yaw - m6 de§ - to,
s |B
f) | — e . ) . . )
o D | | | | | I5 | | [> ) I | I |
é} E | ~ | i | |
V: o | |
X ¥ b (7]
o) [
w‘ab-déh sal-m6 ma - 10 - 10, Iwo-tok ga-dém-nan ra - hé-me ‘layn.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 2.7% 0% 0% 0% 0% 29.7% 0% 24.3% 0% 35.1% 8.1% 0%
Occurences 1 4] 0 0 o} 7 4] 7 0 13 2 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

Rés Lap Lar

C4 F4 G4 A4 B4b O
Fa [1ffal2] [ ]
e [ [aafs] ]
aa [ 1fa]s][2 ][]
sap[ | [ Jl2] ][I
o [T

)
° 2 2
A ™ i : V
o ]
- W 2
1 1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B0O1 | do la fa fa do, fa, sol, la, sib Diatonique

184




Analyse

Cette piéce appartient au genre Q016 du recueil Shimto. Elle est formée d’un verset contenant
3 hémistiches de 7 syllabes chacun, elle se termine par une coda avec I’expression « lwotok
qadémnan rahém ‘layn ».

La note initiale est do, la teneur est la, la finale temporaire et la finale sont fa. L’échelle do-fa-
sol-la-sib est du genre Diatonique. Elle procéde par mouvement conjoint a 1’exception d’une
tierce qui marque le passage d’un verset a 1’autre et de la quarte qui marque le début de la
piece. Le début de la phrase B apparait comme une transposition a la tierce supérieure du
début de la phrase A, toute les deux se terminant sur la note fa (finale temporaire et finale de

la piece).
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2.3.2 B02 Enono nuhro Sariro

Transcription

A

N

| s | I I I I I —
—

[ Fan WA / I I I I I

aoNe

| &

N—" N N~ L4 'L-/‘-
B‘e-do - n6__  ddo-nah beh nuh - 16 wqo-fel ‘ar - fel he - su- ko,

N
I | s | Lo ——— 1
[ o WA / | I { l ] {  I— | 6 I l | I i |
e o 8—
N— S—
sog-don lok mor Sma-y6 war - ‘6 ah - wo - t6 dah-way men S$el,
5 |B
5 ~
¥ I Lo I I
Gy € p— —— T T
AND"4 | | [ b o ¥ & |
ry) o @ L4 @ . . ® &
hd6 rqi - ‘6 lel men ma - yb wah -1 - t6 ti - nd0 ma- yo,
b
7 B C
‘b | N \ )
1 7 I Y y | | 1 | | — | —4 | |
V AN2Y [ [ I I I I I I I | I— L7 ] | [ | I— I
d & > [ I I [ {
ﬁﬁ: —'\—_/'—o

wam-tih O-yar bay-not-hén gnu-nd dkom bar-fof‘ay-nd,  S§u-bho lok‘al tu- qo- nayk.

Diagramme des occurrences

Do Do# Re Mi b /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 2.1% 0% 21.2% 22.6% 0% 36.3% 0% 17.8% 0% 0% 0% 0%
Occurences 2 4] 16 19 0 25 0] 12 ] 0 ] 0]

Histogramme et Tableau de succession de notes

C4 D4 E4b F4 G4 0

co [z 1]

o4 [2]3 ]z [ | ]

cor [ 7 ]_Jo= ]

Fa [ [][s [s][so]]

S ¥ % i R G4 I:Il:ll:”]
R R e LI

La Sib/ S 0

2
7\
g » ® 10 0 v 10
ram — =
\\ij = = 'IV,\’ <«
YV\@/ 10
I 2
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Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre
B02 | ré fa ré ré do, ré, midb, fa, sol | Zalzalien
Analyse

Cette piéce appartient au genre Q016 du recueil Shimto. Elle est formée de 5 versets : les 1% et

2éme

7 syllabes chacun et le 5

est un verset de 7 syllabes.

contiennent 2 hémistiches de 8 et 7 syllabes, les 3°™ et 4°™ contiennent 2 hémistiches de

La note initiale, la finale temporaire et la finale sont ré, la teneur est fa. L’échelle do-ré-mi®-

fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de quelques

tierces et quartes. La répétition et variation du segment mélodique, délimitent les parties et

forment la structure AABB'C.
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2.3.3 B03 Ariko

Transcription

A

| | . | | | | . | N
Ag—r——] e e e e z
Slom lek mal - yat tay - bu - to btul -td6 yol - dat a - 10 - ho

s B
| | , | o
[ ] — | | | | |
e e 5=
o — = e
dkul - hén §ar - bo - tO tu - bd yoh - bon lek,
o |C
o/ EE S ] R | =
b oo o 2225 2
') I
dhaw da‘-bad ‘ol mbé brém - zeh wber - yo - t0 kul - hén,
9
13 C
e e e e e e e e
| = () o (&) o ]

whay-la-wo -t6

’
ZUA

das-ma-y6 bfik-do-neh qoy - min, $far

leh wa-S§ro

bgaw ‘u - bek

e

26
o)
| | ) | | ) | !
é o - ] ] ] ! ! ] | ]
P I it it o i - &
Q) | |
bat - ray - hun ‘ol mé sli - tek ta -  dar_ lan.
Diagramme des occurrences
Do Do# Mib /Ré# M] Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 7.4% 0% 0% 0%  6.5% 0%  24.7% 0%  61.5% 0% 0%
Occurences 7 ] ] 10 0 23 0 48 ] ]

Histogramme et Tableau de succession de notes

188

. 0% % 0% 0% Y % LY
= R suby M fa Fas  Sal Sais/ ls Sy S
Lab 2

o

[ ]F4 Ga as cs 0

Fa2]3 4] [
ca[s]| 8] ||
aa (318225 | |
cs [ Jl1][a][2]]
o [T



Diagramme mélodique

4
_gm 3 &R 18 ¥ 5
”c\\‘ = [ © ] ;
5 = =
5 3 18 1 4
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B03 | fa la |sol,la | fa fa, sol, la, do Diatonique

Analyse

Cette piéce appartient au genre Qol6 du recueil Shimto. Elle est formée de 7 versets : Les 1
5me 6" contiennent 2 hémistiches de 7 syllabes chacun, les 2™ et 7°™ contiennent 2
hémistiches de 7 syllabes chacun, les 3°™ et 4™ contiennent 2 hémistiches de 7 et 5 syllabes.
La note initiale et la finale sont fa, la teneur est la, les finales temporaires sont sol et la.
L’échelle fa-sol-la-do est non seulement du genre Diatonique mais pentatonique

anhémitonique. Elle procede par mouvement conjoint a 1’exception des tierces et d’une

quarte. Les parties sont délimitées par la finale temporaire et forment la structure ABCC'A'B’.
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2.3.4 B04 Bhad b$ab6 o0té moran

Transcription

| [r— | | I ? (.VI
16— I I I ] ] — I I I I I
&ﬁ—q [ —_— [ E— e e
Q) \—/
Lfaw - los né§ - ma® kad O - mar___  détt - ‘ir dam - ké qim $a - bah,
2 AT
()
= pr— . pr— pr—
' I I — ] 1 | { { ] |
: & r o g o o r r r r
[y
dnan - har___ Ikin sém - hd 8bi - hd haw dmen & - bd mtl - mo - yo,
3 A 9
N
49 A | L [r— [ T—
i ———
|
D)) g
wnet - ha - zaq rd - ho - no - yit bSer - yo - n6 dhay - mo - nu - to,
. |B
i i i i i i i — ﬁl
625" T * o o o o o o o o , F 2
Q) —— H
wan-du§ gé -raw yoq-dé dbi-S8€ be - Ida - 16, ba-re - kuy.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 7.6% 0%  1.5% 0% 0%  6.1% 0%  21.2% 0%  62.1% 1.5% 0%
Occurences 6 0 1 0 0 4 0 11 0 36 1 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
F4 G4 A4 B4b C5 D5 0
A I I
e [3f2]s [ ][ [ 1]
aa [1]lafl26] s []
sav [ [ J« ]l LI
cs [ Jaa]x J[ [=][]
R | FE e s o
e - AT OO i i
Diagramme mélodique
pn 3 A 6 O 5 1
y i : 5
= [ © ] L ) /
3 ! ! !
! 3
1

190



Tableau récapitulatif

N° 1 T Ft F Echelle Noyau
B04 fa la la sol fa, sol, la, sib, do, ré Diatonique
Analyse

Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Shimtd. Elle est formée de 3 versets contenant
2 hémistiches de 7 syllabes, et d’un verset contenant 2 hémistiches de 6 et 5 syllabes avec la
coda « barekuy » (qui d’ailleurs forment un verset contenant 7+7 syllabes).

La note initiale est fa, la teneur et la finale temporaire sont la et la finale est sol. L’échelle fa-
sol-la-sib-do-ré est du genre Diatonique. Elle procéde par mouvement conjoint a 1’exception
des tierces et d’une quarte. Les parties, formées par répétition et variation de la méme phrase

mélodique, sont délimitées par la finale temporaire et forment la structure AA'A"B.
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2.3.5 BO05 Byad egroto

Transcription
#b;% ! — ? =
1 I I | | H=I I }
L m—

Ha-le - lu - ya

A

Imo- ry6_ te§-buh- to.

3
P’ A 'r) I | | — I [ — f | s | I 1 =
V AW | | I I I [ [ [ | | I I | Mg | I
D | L é |
AN o &
) o e © o o o e e ®
Bar a - 10 - ho daf-tah tar -‘¢ch qdom nin-wo - yé byaw- mé__ da - qra- wily,
5 |A
0 | . o
S ) [ | | — ] [ [ — | | — I 1 D ]
y 4N l‘Va 1 | — | | | I | | I | — | | | | { <)
%: ‘ ‘ e e ¢ tj: [ o o o [ S ]
ftah mor tar - ‘ok qdom bo - ‘0 - td6 dboy - 8¢ dbo-kén  bha -So wqo-rén lok,
7 B
0 | . o)
S 1D D ] | \ ! | I | I | | 4_
SEE = = -
r r [ —-— -
()
8 16 mor 16 mor 16 tah - fek a - fayk me - nan
O | | )
G ———, S=—e— |
. mE— o ¢ o e ° 5 .
e - 16 hun lan wha - s6 lan
Diagramme des occurrences
Do Dos# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sik/La# Si
Durée 2.7% 0% 3.4% 23.3% 0% 29.5% 0% 34.2% 5.5% 0% 0% 1.4%
Occurences 1 0 3 16 0 21 a 21 5 0 0 2

Histogramme et Tableau de succession de notes

|:|D4 E4b F4 G4 Adb B4 0

- a A T ]
E4b4 @D
Fa [ 8 [e]7]
o [ [sfs]3 [2]
T o - % 3% - e o 1% A4b|]| ||:|E|| ” |||
B e T v RN G oA sa [ LIz T ]
ais o [ T 111
Diagramme mélodique
2
~1 3 Cﬁb 9 7 V 3
Bk o = > :
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Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre
B05 | mi® sol mi® | do do, ré, midb, fa, sol, lab, si | Zalzalien
Analyse

Cette piéce appartient au genre Qold du recueil S himtd. Elle est formée d’un capo avec

« Haleliiyd » et 1’expression « Imoryd tesbuhtd » et 5 versets : les 1% et 3™ contiennent 2

hémistiches de 4 syllabes chacun, les 2°™ et 4™ contiennent 2 hémistiches de 4 et 5 syllabes,

le 5™ contient 3 hémistiches de 4, 7 et 7 syllabes.

La note initiale et la finale temporaire sont mi®®, la teneur est sol et la finale est do. L’échelle

do-ré-mi®*-fa-sol-lab-si est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint &

I’exception d’une tierce. La répétition du segment mélodique divise la piéce en trois parties de

structure AAB.
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2.3.6 B06 Bkulhuin safré

Transcription
N
L d | " | |
5 . > o ° - ="

-
Ha-le-1lu- ya___

A

Imor-y6 te§-buh- to,

— |

—

|

ﬁ:bw
|
1

| | I
| | I

! | | |
N—

| 1001

S * o

‘ad -10 ni-tt ‘un-do - n6 bi men_ mo-rok rah -mé€ ha - to - yo,
s |B
% | I[I | L) ]
&, . e ], . . ———%
%j;‘—‘—. 4 o o o
‘ad - 16 oh - din leh Itar - 6 wlayt  lok at - 19,
9
s |A
49 | )
/] — — )
y AW2Y | | | — | | — | |  — |
l(\'\l’ | | | | I ! | | [ ‘I i] ﬁ } ‘I {
wno -fel zaw -0 bgaw ti - bél who- Sek__ nuh - 1o wsom-y6 yi - da‘- to.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# S
Durée 15.8% 0%  21.1% 33.3% 0%  24.6% 0% 5.3% 0% 0% 0%
Occurences 7 ] 13 18 ] 14 0 3 0 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

3%

25%

21%
16%
5%
% % e P e %
Do Dox £ b/ L Fa Fas Sal Salr, a 51 b
Ads b La#

Diagramme mélodique

P

C4 D4 E4b F4 G4 0

ca [Jal2 [ 1[0
os [3][ Jlz [3] I
eap[3]a]3 Jof ||
Fe [ J[s]s [ 3]
e [ LI =] 11
o [ T

g 2 : ;
I u B 77<C\/Qk 8
& ’ — :
Q) -‘- o VvV
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Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre
B06 | do | mi® do, mi® | do do, ré, midb, fa, sol | Zalzalien
Analyse

Cette piéce appartient au genre Qold du recueil S himtd. Elle est formée d’un capo avec
« Haleliiyd » et 1’expression « Imoryd tesbuhtd » et 3 versets : les 1% et 3™ contiennent 3
hémistiches de 4, 7 et 5 syllabes, le 2™ contient 2 hémistiches de 4 et 7 syllabes.

La note initiale et la finale sont do, la teneur est midb, les finales temporaires sont do et mi®.
L’échelle do-ré-mi®*-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a
I’exception de quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent

ses parties qui forment la structure ABA'.
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2.3.7 B07 B‘edonéh dsafrd (1)

Transcription

s

y |
I — I |e
L | & | I |
T, - '
3 ‘id - to bkul fen - - yon ho zom - 10 lok
e o~
7 1 — ! L | 5
V AN £) I | | | Y 4 — | 1
2 —y R ' 8
ry) o ® o oo * o
teS - buh - t6 dram-remt qar - noh wal - be§ - toh Sub ho,
9
5 A
96 > s ! — ! — : ] i
fois g e S — z | . |
[y N—— [ 4
7 sog - din lok bga - woh ‘a - mé wtuh - mé
9 | m
Ve — ) - L 8 — o = j |
%ﬁ_‘j_'_‘[_l__d_‘_'_‘_d_d_‘_'_‘ !
~ = 7
wsar-bo - t0 zbi- nay_ bad-mok fri-qay bas - 1i -  bok.
Diagramme des occurrences
Do Do#  Ré Mib [Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sip/La# Si
Durée 5.5% 0% 16.4% 32.7% 0% 30.0% 0% 14.5% 0% 0.9% 0% 0%
Occurences 2 0 11 17 0 16 0 9 0 1 0 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
I:I C4 D4 E4b F4 G4 A4 D
= 0% C4 1)1
D4 7 4
1% 15% E4 b 8|1 7|1
F4 2|8 5|1
- % I LY e L ] G4 1 52
E Dox AE MIb/ ™ 2 fa®  Sal S la mbf Ad 1
Aés =L Las i}
Diagramme mélodique
1 4 1 1
D
p & v 7 5 M ~\
Z\ N_ R
[ an ) g = =
ANV 'F\O [0
d & “ ~

2
1
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Tableau récapitulatif

N° 1 T Ft F Echelle Genre
B07 | sol mi® | do do do, ré, midb, fa, sol, la Zalzalien
Analyse

Cette piéce appartient au genre Q016 du recueil Shimto. Elle est formée de 4 versets : les 1% et

3 éme

8 et 5 syllabes.

contiennent 2 hémistiches de 5 et 3 syllabes, les 2°™ et 4°™ contiennent 2 hémistiches de

La note initiale est sol, la teneur est midb, la finale temporaire et la finale sont ré. L’échelle do-

ré-mi®*-fa-sol-la est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint & I’exception de

quelques tierces. La quinte est le passage d’un verset a ’autre. La répétition du segment

mélodique, avec une variation, délimite les deux parties, de structure AA’.
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2.3.8 B08 B‘edonéh dsafrd (2)

Transcription
e ~
/R TaY — | | L | ) O
f\ h \VJ T | \ | I | [ [ — Y 4 | o | | | |\ U
@ L | | l\, | | I > [ | | 1R | | | | I\’
1Y) [ 4 & i o o [ 4
‘id -6 bkul fen-yon ho zom-rd lok  teS-buh-t6 dram-remt gar-noh ~ wal-bes-toh Sub-ho,
b
4 A
49 | o)
| XY o— — | | I
P\ _h \VJ T | |\ | | | L] | | — | | s | | e I | [
'\fyﬂ L { | l\, | I > | I I | | | | J_
o - 4 i
) & & [N

sog din lokbga woh‘a-méwtuh mé wsar bo-t0 zbi naybad mok  fri qaybas-li - bok.

Diagramme des occurrences

Do Dod# REé Mi b /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 10.9% 0% 36.4% 19.1% 0% 29.1% 0% 4.5% 0% 0% 0% 0%
Occurences 4 0 17 10 0 14 0 3 0 0 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

o T
o+ [3]5]

)
_n 4 y 2 : 2 :
s - '
NV "=
Q) L 4 hoe " v
4 3 5
2
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
BO8 | ré ré ré ré do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Q016 du recueil Shimto. Elle est formée de 4 versets : les 1% et
3™ contiennent 2 hémistiches de 5 et 3 syllabes, les 2™ et 4™ contiennent 2 hémistiches de
8 et 5 syllabes.

La note initiale, la teneur, la finale temporaire et la finale sont ré. L’échelle do-ré-mi*-fa-sol
est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a 1’exception de quelques
tierces. La répétition du segment mélodique, avec une variation, délimite les deux parties, de

structure AA’.

199



2.3.9 B09 Ba‘rubto brisit

Transcription
A | , | ; I | , | pr— e N
A e e
o o i i o | [ 2 | | I |
o) ——
Ay - kan det - ka - bal haw fir-m6é dka-réb Ah - rn__ le - wo - yo,
« |A
0 1 p— prm— — o™
APy ———— —
=| i i i i | I I | |
Q) N
ho - kan net - ga - bal fir- m6 dqa-réb lok ‘ab - dayk__ wso - gu-dayk
; |B
0 | . ] . ] . ] \ | -
Alce o [ - — T I K —
B () R~ —— r r [ T [ E—" i A— i —— &
[
ha - le - It - ya wha-1le - Iu - ya lan - yo0 - hé drah- mayk.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /REHE Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 8.2% 0% 8.2% 0% 0% 0% 0% 20.4% 0% 55.1% 8.2% 0%
Occurences 4 0 4 0 0 0 ] 7 0 26 4 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

|:|G4 A4 B4b C5 D5 0

e [ [z ][ I[ ][]

e [6 162 | 1]]

sav| 2 J2f ]

cs [ [ 2 [ [2][]
J B D5 I:Il:ID
R - SR O  i

Diagramme mélodique

oo ) 1
) h
[ © ]

]
y AN 7Y
v

. 7

6 w

1

Tableau récapitulatif

N° 1 T Ft F Echelle Genre

B09 | 1a la la sol sol, la, sib, do, ré Diatonique
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Analyse

Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Shimtd. Elle est formée de 2 versets contenant
3 hémistiches de 5 syllabes chacun et d’une coda qui commence par 1’expression « haleluya
whalelulya » et continue avec 2 paroles pour un total de 5 syllabes.

La note initiale est do, la teneur est la, la finale temporaire et la finale sont fa.

L’échelle sol-la-sib-do-r¢ est du genre Diatonique. Elle procéde par mouvement conjoint a
I’exception d’une quarte qui marque le passage d’un verset a I’autre. La répétition du segment

mélodique, avec une variation, délimite les trois parties de structure AAB.
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2.3.10B10 Bsafro sali Doniyel

Transcription

[ |
o D I I | | —
(s> €C— ] ] ] ] ] | i | ' ! —
e e o * ” o o g
N—
3 Bsa-fr6 sa - li Do - ni - yel bgaw gu - b6 dar - ya - wo - t60 wab -
49 ] |T7 I I | I T I I — Nu |
G — —————— | ———— e
r r ” r =, I
Q) -
sa - frd sa - 1 yaw - nOn  men ‘um - kéh  dya - mod,
5 |A
0 |
o D I I | | —
P (* I 1 1 | I | I I I I | — |
[ £an Nl 2 [ [ [ I I I | -T | [ [
%d_‘_‘_‘_‘_‘_. i o L‘ﬂ—d—
N—
7 lyaw-non da - lit men ya - md wal -Do - ni - yél men gu - b6 of -
H 1 )
o D [ I | | — Q I I — |
6o ] —h— e
1" 4 o o A o o =
Q) \/ -
hnan mo - ran wa - lo - han qa - bel sla - wo - tan.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0%  10.0% 39.2% 0%  42.5% 0% 8.3% 0% 0% 0% 0%
Occurences 0 0 6 23 0 21 0 5 0 0 0 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
ame |:|D4 E4bF F4 G4 0
o4 [ 3 ]3] ]
eav [6 11 |[s]| ]
s [s]s]
L 1] l e e 0 e 0% L G‘4 DDEDD
2euc o ]
Diagramme mélodique
oy
T3
g 3B 3 V >
g\ ]
[ an ) A 1y
SV T %e O b
6 8 =]
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B10 | mi® midb, fa mi® | mi® ré, midb, fa, sol Zalzalien
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Analyse

Cette pice appartient au genre Q016 du recueil Shimt. Elle est formée de 4 versets : le 1 et
3™ sont formés de deux hémistiches de 7 syllabes, tandis que le 2°™ et 4°™ sont formés de
deux hémistiches de 7 et 5 syllabes.

La teneur est mi® et fa, la note initiale, la finale temporaire et la finale sont mi®®. L>échelle ré-

mi®-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint & 1’exception de

quelques tierces. La répétition du segment mélodique délimite les deux parties de structure
AA.
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2.3.11B11 Bqolé damlén tawdito

Transcription

o8 - — ) e . S .
ry) o & o o o o [ 4 o g g o
Men fo - la - tin das - ma - yo 1 - ré e§ - ta - dar
3
J e — >
! f Y | #
V AW 2Y | | | I | [
[ a0 N o | o | | | | | | | | | I
AN, o o et I
[Y) ~— — ¢ <
lnos-rat mdi-t6 dag - i - 16 sed bat Da-wid ti -bo - ni - 10,
. |B
| — o
o D | — |
(o> % oo g 1 1 1 =T
[Y) P ¢ o o o o * j j v j

| )
p” AN/ ) | I
&>—] i e et s S e e s | ! ] j
< o o o o o o o o | ®T o o ® 4
o) [ 4 [ 4 o ~—— -
m$i - ho a - 10 -ho6 dnef-riq ‘a - mé men to* - yu - to.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 16.0% 0%  43.2% 253% 0% 68% 0% 8.6% 0% 0% 0% 0%
Occurences 8 0 30 20 0 7 a 8 0 0 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

C4 D4 E4b F4 G4 D

o [Le i ]

o+ [5]377 | ]

eab [ Jls s [s[2]]
i « (2] | 2]
~ 3 N J | .u.;k_ : "u.;a_l as “u.;k_l J G4 l:ID
el AR o 00
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Tableau récapitulatif

N° 1 T Ft F Echelle Genre
B11 | ré ré do do do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
Analyse

Cette piéce appartient au genre Q016 du recueil Shimto. Elle est formée de 5 versets : les 1% et

4éme

syllabes, le 3°™ contient 2 hémistiches de 7 et 4 syllabes, le 5
4 et 4 syllabes.

contiennent 2 hémistiches de 7 et 5 syllabes, le 2°™ contient 2 hémistiches de 7 et 8

contient 3 hémistiches de 5,

La note initiale et la teneur sont ré, la finale temporaire et la finale sont do. L’échelle do-ré-

mi®-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint & 1’exception de

quelques tierces. La quinte est le passage d’un verset a I’autre. Les trois phrases qui délimitent

la structure ABC s’appuient sur do comme leur finale.
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2.3.12B12 Dawid malko

Transcription
0 1 o
I{ Ih[) i i r— ! 5 — r'% , i p— [r— ! ra
L | I. | [ J /) | I [ | | } A] [ [ | | | :
v N—— [4 . o j
Slo-m6 ‘a - mek bat Da-wid btul-t6 dki-t6 e-md mal-yat kul Suf-rin,
+ |B
0 1
S i | [r— I 7 i \ i | i I i i i i i i
'(\'\V © | | ! 8 [ =l :l :I |
boy rah-mé hlof naf-So-tan dam-yaq-ri-nan duk-ro-nék, bas-la-wo-ték nes-taw-zab
7
H | M
A L23 ! — i {5 S — i i s s s
- —— — L — o o o & o
) ~—©& b & ~ &
. . - 0000~
ha - le - Iu - ya men nek - y0 - né.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Saol Sol# La Sib/La# Si
Durée 10.0% 0% 15.0% 27.5% 0%  39.2% 0% B8.3% 0% 0% 0% 0%
Occurences 3 o 10 13 ] 23 0 5 0 ] o 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
e |:|C4D4E4b F4 G4 0O
- ce [ 30 17
pa [2][1]l6 [+ ] ]
cor [ oz 7] |
F4 DI-IID
l 0% % 0% o 0% oM 0% G4 I:“:I-..D
o R s
Diagramme mélodique
1 \
& 3 6 7 m 3
£
[ fan) ”
NV T W=
2
) 1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B12 | fa fa do do do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Q0lo du recueil Shimté. Elle est formée de 2 versets : le 1%
contient 3 hémistiches de 4, 7 et 7 syllabes, le 2°™ contient 3 hémistiches de 7 syllabes
chacun et d’une coda qui commence par I’expression « haleluya whaleluya » et continue avec
2 paroles pour un total de 4 syllabes.

La note initiale et la teneur sont fa, la finale temporaire et la finale sont do. L’échelle do-ré-
mi®-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint & 1’exception de
quelques tierces. Les deux phrases qui délimitent la structure AB s’appuient sur do comme

leur finale.
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2.3.13B13 Dahté 16 nehté

Transcription

A

o D I N | N

V AW [ I 1 | N [ 1 | | N | \ I

@V ‘I ‘I ‘I | 1) | | [ [ B I : I\, { )
) o o o T o o o o @ g g 4 o oo

Fir-mé dtar-‘u - t6 la§-mok met-qar - bin wak dAh-run neh - wun lan-yo-hok mo - ri6,

Y[
ot

Diagramme des occurrences

Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa# Sol# La
Durée 14.6% 0%  31.3% 41.7% 0%  12.5% 0% 0% 0%
Occurences 7 0 13 18 0 3 o} o}
Histogramme et Tableau de succession de notes
|:| C4 D4 E4b F4 O
o+ L[] ]
o+ [+ [
eap | [afu 3]
I .J-?‘: . | o3 . .J-:Ji J*- J’: . e "u-:&. J*- F4 I:“:IDD
Do Dor A& e P Far sa A 2 € 0 I:“:”:”:ID
Diagramme mélodique
\
;9 A6 4 = 3
[ an 1g 3
NV ne
o P e
\_/ v
5 3 3
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B13 | mi® mi® | ré do do, ré, midb, fa Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Q016 du recueil Shimt. Elle est formée de 4 versets contenant
2 hémistiches de 5 syllabes chacun.

La note initiale et la teneur sont mi®®, la finale temporaire est ré, la finale est do. L’échelle do-
ré-mi®®-fa est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de
quelques tierces. La quinte est le passage d’un verset a ’autre. La répétition du segment

mélodique, avec une variation, délimite les deux parties, de structure AA'.

209



2.3.14B14 Domyo ‘it

Transcription
0 1 o
> e e e e < B e B e S S s e e e S s S e £ 3
v 1 | | | | | |
N—"
Qa - b¢l mo-ran teS-meS-tan was - la-wo-tan ak det-qa-bal  qfir-bo-néh dHo - bel,

7 AT
_pr'ﬁ—ﬁ_'_ﬂl_!—_!—_l_!—_!—_lTl—v_l_F—\N—‘ﬂ)’

y 4> Y - — T & T T T — 11 i | — — T Tt 19
(o’ % o ~ / I — - I o %
) ~

wak des-ta-tar Nuh za-di-q6 bke-wé-16 sa - tar lan mor bken-faw das - 1i - b0,

J
(‘t_f

ha-le-lu-ya wa‘ bar me-nan mah-wo-t6 wsab - t€ qSa-y6 dam-lén mar - du - to.

Diagramme des occurrences

Do Do# REé Mib /REé# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 2.4% 0% 5.5% 25.6% 0% 54.3% 0% 12.2% 0% 0% 0% 0%
Occurences 1 4] 5 16 4] 39 4] 7 0 0 0 4]

Histogramme et Tableau de succession de notes

|:|D4 E4b F4 G4 0

o [0
oo [ 5 110
eeb (a1 Jua] |]

= [ Izl

RN RN PO W E EX X

e e T 0 I:“:“:“:l[l

Diagramme mélodique

\
5
-, 1 5 o0 11 ™
7S ”
\Q)\I - ] 'Pl)’- (? -
3 \/ v \/
3 W
2
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
Bl14 | fa fa mi® | do do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Q016 du recueil Shimto. Elle est formée de 4 versets : les 1% et
3™ contiennent 2 hémistiches de 4 et 7 syllabes, les 2™ et 4™ contiennent 2 hémistiches de
4 et 5 syllabes. La coda est formé de 2 versets : le 1* est un « Haleltiya » suivi de 7 syllabes,
le 2™ contient 2 hémistiches de 4 et 5 syllabes.

La note initiale et la teneur sont fa, la finale temporaire est mi®®, et la finale est do (unique
présence de cette note dans cette échelle). L échelle do-ré-mi®®-fa-sol est du genre Zalzalien.
Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de deux tierces qui servent de passage

entre les versets. Les trois phrases qui délimitent la structure AA'B sont une répétition et une

variation du méme segment mélodique.
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2.3.15B15 Hwaw sohdé sgulé

Transcription
H 1
o D | I I raY
V AW2Y | — | I - I I \V J
[ Fan Nd I
SV > i_‘_ﬁ
[Y) ~ \—
Ha - le-Iu - ydIlmor-y0 te$-buh-to,
> A
0 o~
1 DA I I | — | raY
(o> —q—F——+— | —— P m— —— — o
\ et P | P
o S S A
Tu-baw lay -n6 det- ka - Sar ba‘-bo - dé mya-tré wam-16  dki-nu- to,
b
. A
0 | .
o | DA I I | — I I 1 |
V AW2Y \V J I | I | | | [ | | | — | | | |
2 | I I | | | | ! | | | =l =I =l =l
;j N—
wqa-de§ fag-reh men tul - $& dhaw-bé wdah-to - hé dyo-ret mal-ku - to,
s |B
0 a
1 r I 1 I | — |
(5?2 o - ] i ! | - ] ]
ANIY e b [ | = [ bk [ |
Q) ’ - -
ha - le - In - ya, wag - nun had - wo - to.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 1.7% 0%  8.3% 39.2% 0%  30.8% 0%  20.0% 0% 0% 0% 0%
Occurences 1 ] 5 24 0 17 0 11 ] ] 0 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
. C4 D4 E4h F4 G4 O
co [ 00
D4 s LIL T
eav [1]a]e o] |
« [Ja]e o[ ]
= ¥ e e L) e e e
—_ Dol £ [els 110
i e o [ I
Diagramme mélodique
)
6
A ~._ ™ 9
)’ 4 o
y 4 7 N
[ an e =
ANIV4 ] 'F\c (K0
Q) L 4 V, \_/ v
w 6
1
1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B15 | mi® mi® | do mi® do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Q016 du recueil Shimto. Elle est formée d’un capo, d’une coda
et de 2 versets contenant 3 hémistiches de 7, 5 et 5 syllabes. Le capo est I’expression «
Haleluya Imoryd teSbuhto », et la coda est I’expression « haleltiyd » suivie de 2 paroles pour
un total de 5 syllabes.

La note initiale, la teneur et la finale sont mi®®, la finale temporaire est do. L’échelle do-ré-
mi®-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint & 1’exception de
quelques tierces. La répétition du segment mélodique divise la piece en trois parties de

structure AA'B (ayant la coda comme B).
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2.3.16B16 Hwi li lIéwyo

Transcription
o | If) | | 1
| | | red
[ C
) ~—
Ha - le - Iu- y3,
> A
| N
o D I | I | — — 1 | | I
P\ b | £F | — I I I [ I I I [ | I Ie
(A7 D I ‘ r =
SV P bt |
) b ~—
Bri - ki dyab lan ram - 86 dSay - nd wlil - y6__ dan - yo - ho,
. A
| N
o D I | I | | — J— 1 [ | |
P\ bH | (F | — I [ | [ | | | [ [ | | |
(&Y DO I 'l r = [
ANI"4 o bt r
Y] . N—
dbeh met - tnl - hin ‘Om - 1€ la - yob wmas - qin__ teS - buh - t0,
p B
| — )
o D | T — I L. — | A [— I )
l’f\nb'ﬂ.l‘}l}iﬁlcl)lill_.}.lgllillii i
sV v ¥ FiIo I
) s e o oo o sty
14-b6 dgab-lan bah-no-néh wla-brd dfar-qan bas-li-béh ~ wal-ru-hdé dqud- $6.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 3.3% 0%  7.4% 23.0% 0%  27.0% 0%  31.1% 8.2% 0% 0% D%
Occurences 1 0 5 13 0 15 0 19 5 0 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
D4 E4b F4 G4 Ad4p O
o [ 0
23 D4 |:| & |:| |:|
eavfaf3 6] | ]
Fa [ s [=[z] [0
. o3 . e i . o 0 O Ca l:l 1 lE‘ 2 |:|
E DaF £ U. o a aF al al La Siby A4b |:||E| |:|
o I I
Diagramme mélodique
. y
H A | 4 =5 6 7 - S
y 4N _ ]
[ M an lg O 104
ANIY ! W= 0 hsd
4 5 5 5
1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B16 | sol sol mi® | do do, ré, midb, fa, sol, lab Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Qold du recueil S himtd. Elle est formée d’un capo avec

I’expression « Haleliiyd » et de 3 versets : les 1% et 2°™ contiennent 3 hémistiches de 4, 4 et 5

syllabes, le 3™ contient 3 hémistiches de 7, 7 et 5 syllabes.

La note initiale et la teneur sont sol, la finale temporaire est mi*® et la finale est do. L’échelle
do-ré-mi®*-fa-sol-lab est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint &
I’exception de quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent

ses parties qui forment la structure AAB.
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2.3.17B17 Woyb lyidoyé

Transcription
0 1 o
S Dy N I [ — ! | L
ey &+ F—+—F—1— e e B S S—
DS s 2 o 1o o o oo 6 o o o o ¢ 8
.‘.
Ye-su° a-10-ho Iwo-tok kul $o° go-‘e-nan  wal-rah-mayk met-kas - fi - nan,
. A
Q | lr)vv I [ — I &
b 4 K I I I f m— i | ! ? I T f T | I N }5:
%ﬁ—‘—i 5 s o o o o o o o o ® I
w _‘_ w - - w w _‘_ A4 w - - w ’
ha-sd haw-bo-tan wlo tet-kar lan san-yo -tan dho bah -t0 - hé mfal-fli - nan,
;B
Q )
| — I I I 7 I | I | [ 1 | I | | ] F I i
I | = = = L | | | | | | 1 | | | | | | |
%ﬂ""vaaaaada'aa o
— ~——
ha - le-lu-ya, hu-nayn wet-ra - ha-me‘ layn  Ye-8$u‘ fo-ru-q¢h d‘ol - md.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 4.6% 0%  4.6% 61.5% 0%  20.0% 0% 9.2% 0% 0% 0% 0%
Occurences 3 0 3 37 0 10 0 ] 0 0 0 0]
Histogramme et Tableau de succession de notes
a2 C4 D4 E4F F4 G4 0
ca [ [ I3 [ 1]
oa [ [ [ I3 I
eay |33 26 [[3][1 ]|
AN ENN
; [ ; [ o3 o 0k 0% 0% G4 I:“:“:ID
rowl ol 3
Diagramme mélodique
1
3 ) 3
5 oo 3 3
y 4 P
[ fan Y ] =
L - V
~ u
7 4
3
3
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B17 | mi® mi® | ré mi® do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Q016 du recueil Shimt. Elle est formée de 2 versets contenant
2 hémistiches de 5, 7 et 7 syllabes, et d’une coda formée de « haleluya » et de I’expression
« hunayn wetrahame‘layn YeSu‘ foruqeh d‘olmo » pour un total de 7 et 7 syllabes.

La note initiale, la teneur et la finale sont mi®®, la finale temporaire est ré. L’échelle do-ré-
mi®-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a 1’exception de
quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent ses parties qui

forment la structure AAB.
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2.3.18B18 Z‘uro

Transcription

2

| 1HES

le - lu-yd wha-le - ln-yad_ Qa- bél fir- man wag - l0- tan.

5 |B

3 m
#‘Z% — I P .
' -

| 1NEE

L 18
N

| 18

N Q I ) | |

sV O | | | |

) P > > L& & ~ =
Mo - ri6  lok tes - buh - t0.

Diagramme des occurrences

Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sik/La# Si
Durée 17.1% 0% 21.3% 38.1% 0% 15.8% 0% 7.7% 0% 0% 0% 0%
Occurences 19 0 21 40 0 18 0] 6 0 0] 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

C4 D4 E4b F4 G4 0

ce [sfaal [ ] ]
o [3] [as ][ J[s]]

7% - 18% E4 b .IE‘E..I:I
[3][2 [13 |

%
% 1] ¥ b1 o
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Diagramme mélodique

Tableau récapitulatif

N° 1 T Ft F Echelle Genre
B18 | fa mi® | do do do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
Analyse

Cette piéce appartient au genre Qold du recueil Shimté. Elle est formée de 4 versets de 7

syllabes chacun. Elle se termine avec une coda formée de 2 versets : le 1” est « Haleluya

whaleluya », le

est I’expression « Qabel firman waslitan. Morid lok teSbuhtd » pour un

total de 7 et 6 syllabes.

La note initiale est fa, la teneur est mi™°, la finale temporaire et la finale sont do. L’échelle do-

ré-mi®*-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de

quelques quartes (saut de passage entre les versets) et de quelques tierces. La répétition du

segment mélodique et sa variation délimite les parties de structure AAA'AA"AB.
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2.3.19B19 Hoyén lhatoyé

Transcription
n N | p— N
I = p— =
Q) - - . - -
Ho - yén lha - to - yé hun lan byum di - nd,
s AT
H . N | o>
A } —— i N } } ] I —]
O e——o o o @ - o s ” ~ o o
S~—— S~——
was - buq lan  haw - bayn bam - rah - mo - nu - tok,
29
5 |A
0 1 o\
& i — | e —— |
e = e—=_°* [ »
ry) ~— —
wab - yum_ gel - yo - nok a§ - won____ lag - nu - nok.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 24% 0% 0% 0% 0% 16.7% 0%  38.1% 0%  40.5% 2.4% 0%
Occurences 1 [} 0 0 0 4 0 14 0 15 1 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
F4 G4 A4 B4b C5 O
Fo [
e [alls]s] I I
aa [ sfe] [a]]
__ __ oas [ ]I
; 0% J-:Jl& J-?‘:. i . -J-Z-": “ "J-?‘:- J-"- cs DI:'I:II:ID
S S A OO i i
Diagramme mélodique
O
L v
y ah : 5
© = T3 7
4 8 1 1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B19 | fa sol, la sol sol fa, sol, la, sib, do Diatonique
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Analyse

Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Shimtd. Elle est formée de 3 versets contenant
2 hémistiches de 5 syllabes chacun.

La note initiale est fa, les teneurs sont sol et la, la finale temporaire et la finale sont sol.
L’échelle fa-sol-la-sib-do est du genre Diatonique. Elle procéde par mouvement conjoint a
I’exception de quelques tierces. La répétition du segment mélodique divise la piece en trois

parties de structure AA'A".
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2.3.20B20 Hdaw zadiqé

Transcription

A

— N
| | L | —
[ an WA ©) | { | g' &— — ! Y i i = ] ] | —
- | | | | e
- ~—" N—r o o
Mo - 1ri6___  qri-tok at_ ‘nin mal-kd mSi-hd wsut me-lay wqa- bél___ slut,
°
+ A
s = =
I [ — .y | — D) ]
68, o c0cbe .. — LI T 5
| | I i ® i_d_l_‘_.l
N o o ¢
wa- gqim__ mo-rid no tu-r6 Ifum wal-sef-wot wI6 és - t€ Imél-td bis - t6,
7 B
0 | \ . )
p’ AR D ) Y | | N
e e — : 5 — : :
¥ L - o = - ” >
ha - e Iu ya, we® - bed ‘aw - lo.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mi b /REF Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sipk/La# Si
Durée 10.0% 0% 26.0% 20.0% 0% 24.0% 0% 18.0% 0% 2.0% 0% 0%
Occurences 5 0 11 10 o 11 ] 8 0 1 0 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
|:|c4 D4 E4b F4 G4 Ad 0
2% o c4 |22
20% o D4 3(2]5 1
E4 b 3 5
10%
F4 5
l o 0o o o 2 G4 2 5 1
Do Do# Re  MubS M Fa Fa® Sal  SalEs) T 5 Ad 1
aés Lab 7
Diagramme mélodique
2
D 1
e m 2 CVD 3 V 6 . 1
2 By
1N Z 1g = :
ANIV4 Nl [ @)
Q) g 9 ¥ v \/ v
3 3
1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B20 |do |ré fa |ré ré do, ré, midb, fa, sol, la Zalzalien
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Analyse
Cette piece appartient au genre Q016 du recueil Shimto. Elle est formée de 2 versets : le 1

2éme

contient 3 hémistiches de 6, 4 et 6 syllabes et le contient 3 hémistiches de 7, 4 et 7
syllabes, et d’une coda formée de « haleluya » et de ’expression « we‘bed ‘awld » pour un
total de 4 syllabes.

La note initiale est do, les teneurs sont ré et fa, la finale temporaire et la finale sont ré.
L’échelle do-ré-mi®*-fa-sol-la est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a
I’exception d’une quinte (passage entre le verset et la coda) de quelques tierces.

La répétition et variation du segment mélodique délimitent les 2 parties qui, avec la coda,

forment la structure AA'B.

223



2.3.21B21 Hun lamhilut

Transcription
pr— pr—
P’ A ) | | | |
o)
Ha -le - lu - ya,
2 A
o) ! | — S— rm— [r— m— p— | ! N
o | | I I ‘I I ‘I IF—I | I | | | | | I [ I %

s |Al
f)

—

} o |

||||II [[5|ii[

ANSY S 3
D))

1 B

I E—
e —

ho - kan mor qa-bél fir-m6 dmen so-gu-dayk wet-ra-‘6 beh bah-no-nok ‘al  yal-d¢h d‘i-t0,

NIEED)

)

SV
D)) I

ha - le-lu-y&  wha-le-lu-ya,

Diagramme des occurrences

ga-bél fir-man was-lu - tan Ye - $u‘_ mlé rah - mé.

Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 13.9% 0%  1.3% 0% 0% 3.8% 0% 16.5% 0%  50.0% 14.6% 0%
Occurences 10 ] 1 0 3 ] 13 0 35 11 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
s F4 G4 A4 B4b C5 D5 O
AT I N I
e+ [3] ez J [ ][I
ae [ e a8fs 21 1
143 1 e e DIE“:”EH:ID
| s 2 el
RN B | N e
i o [ 0
Diagramme mélodique
~2 2
T 6 I
3 8 3
-, . n
@ P= [0 bl T
3 8 6 3 1
P 2
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Tableau récapitulatif

N° 1 T Ft F | Echelle Genre
B21 | 1la la la la | fa, sol, la, sib, do, ré Diatonique
Analyse

Cette piéce appartient au genre Qold du recueil S himtd. Elle est formée d’un capo avec
I’expression « Haleliiya », de 4 versets : les 1% et 3°™ contiennent 2 hémistiches de 7 et 4
syllabes, les 2°™ et 4°™ contiennent 2 hémistiches de 7 et 5 syllabes. La coda est formée de
« haleluya whaleluya» et de 1’expression « qabél firman waslutan Yesu‘ mlé rahmé» pour un
total de 7 et 5 syllabes.

La note initiale, la teneur, la finale temporaire et la finale sont la. L’échelle fa-sol-la-sib-do-r¢
est du genre Diatonique. Elle procede par mouvement conjoint a I’exception des tierces et
présente une symétrie dans les mouvements ascendants et descendants du diagramme
mélodique. La répétition et variation du segment mélodique délimitent ses parties qui

forment la structure AA'B.
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2.3.22B22 Hasyo wqadiso

Transcription
0 |
o 1D L'
V AWZY — | ] — | r A
[ FanNd | I I- | [ 8
A.jl__d_‘l_-_‘_i—_
Ha -le - lu - ya,
> |A
0 | . p— o~
A d—| ] ! ] } I ] — | '
BB —e 92— - . —— <
o) \_/' &
H6 nuh - & nfag men a - trc¢h weé - to lat - ran,
b
. A
H | o
o D I | 1 — | — I 1 1 I
e —_— = ¢
@ ¥ . P | 1
o) - e ~— ®
way -naw a - trch bnay - nd - 86 mem - tuim 16 yod - ‘in,
s |B
| )
o D 5 )
P\ H * ! | | o— | I I | I— ! l I 1 — I
l\f\'\y" © I I I I I I ! | I | | I I. | }
D) 4 o o o ~—~ ~
Sub -h6 leh wal-80 - lu- héh___ dab-nuh -6 §&€ i - qo - rch
Diagramme des occurrences
Do Do#  Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 3.9% 0%  29.4% 17.6% 0% 19.6% 0%  25.5% 0%  3.9% 0% 0%
Occurences 2 o} 11 10 0 8 0 13 0 2 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

C4 D4 E4b F4 G4 A4 O

o [
- o4 [1]3]s ][ 2] []
o 2% E4b D 4 51 D

Fa [ ][ ][5 []

2]

- ca [ |2 3
[]
[]

]

- - A4

=W o OO

[l
[]
[]
[]
[]

Diagramme mélodique

)

5 3 2
e — 2 : :
@
e

226



Tableau récapitulatif

N° 1 T Ft | F Echelle Genre
B22 | ré ré,sol | ¢ |ré | do,ré, midb, fa, sol, la | Zalzalien
Analyse

Cette piéce appartient au genre Qold du recueil S himtd. Elle est formée d’un capo

2éme

« Haleluya » et de 3 versets : le 1* contient 2 hémistiches de 7 et 4 syllabes, le contient 2

hémistiches de 7 et 5 syllabes et le 3™ contient 2 hémistiches de 7 syllabes chacun.

La note initiale, la finale temporaire et la finale sont ré, les teneurs sont ré et sol. L’échelle do-
ré-mi®*-fa-sol-la est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception
des quartes qui sont les passages entre les versets, et de quelques tierces. La répétition et

variation du segment mélodique délimitent ses parties qui forment la structure AA'B.
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2.3.23B23 Hatnd msihé

Transcription
IQ Ihl[77 lI\ i [ | I | [ | I | |  I— 2 F I q C\i.’ 7
[ v WAl ©) 1] | I I | I I I [ | | I I J /1 &
%j’—"—d—d—d—d—d—d——d—d—d—d—'—d—d—Ltgﬁ:
To-b6 dga-bel deb-h¢éh dDa-wid dab-dak-yu -t6 qar - béh___ wo.
s AT
H o~
Ilk i-:r’7 N i | I I I | | | ] | — |2 { f
(Y Q N | I | | [ | [ | | | | | Vg | ‘I
e B e e 6 o o 6 6 o o 2 , o o o

Bed - r¢h do-ron yo -bll - sO-y0 men ma$ -ri - t¢h btal maw - to.
;B C
H ) o
o ) I | I — | I !
P\ e I I [ I [ I | I T I I <J
2 — s .= =
v . - A4 w ' -
Sa - ho rug - Z0. Men ‘0 - no fri - gqat bad - mok.
9
o |B C
H | & )
o D J— 1 ) I | y /!
(5> ! ! | - ! ! ! i — ] ] o
= =~ o o o - o - o )
N———
Dh6 met - kas - fo. Wam - fi - s0 la - lo - hit - tok
°
u D D
n | N N
o D) I! I y I f
f\ _hH =X ] 1 - | |\ I A | | 1 | | A\ | |\ !
[ an YAl ©) | | | | Y | Y | I I [ [ I I Y |
U . 7 | d d é - U . 7 [
o ¥ 4 v ¥ o
Kli mor rug-z6  men yal- deh. Mo-ri6 lok  te§ - buh- to.
Diagramme des occurrences
Do Dos# Ré Mib /REH Mi Fa Fad# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 5.5% 0% 8.8% 61.5% 0% 18.7% 0% 4.4% 1.1% 0% 0% 0%
Occurences 3 ] 8 44 0 13 0 4 1 0 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes
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C4 D4 E4b F4 G4 Ga4# 0

co [[2]r [ [0
os [ [ 2 sl T 1[I
=av[2]e][20 [s]] [
Fe [ [ o [ Jaflr [0
e [ [z [alf2] [
o [ L L Tl T 1[0

leelit 0 OO



Diagramme mélodique

1
1 N 6 1
o 1
_9 72N b ™ _ <
y 4N = 2 N\ : ] L )(
O "5 F He
11
2 1
1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B23 | mi® mi® | mi® | do do, ré, midb, fa, sol, sol# Zalzalien

Analyse

Cette piéce appartient au genre Q016 du recueil Shimto. Elle est formée de 6 versets : les 1% et
2°™ contiennent 2 hémistiches de 8 et 7 syllabes, les 3™ et 5™ contiennent un hémistiche de
4 syllabes, les 4™ et 6™ contiennent un hémistiche de 7 syllabes. La coda est formée par
I’expression « Kli mor rugzé men yaldeh. Moryd lok tesbuhtd » pour un total de 7 et 6
syllabes.

La note initiale, la teneur et la finale temporaire sont mi®®, la finale est do. L’échelle do-ré-
mi®*-fa-sol-sol# est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de

. A , . . .db L el .o
quelques tierces et semble étre presque une récitation sur mi~ . La répétition et variation des

segments mélodiques délimitent les parties qui forment la structure suivante AA" BCB'C DD'.
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2.3.24B24 Tubayk ‘itd

Transcription

A5 =
i i ! i 5 S — fr— fr— | i C
!9" 8 | | | | J /) I I | | | | | | A\ %2
& & o X | =i r P & 2 | =
Tu - bayk 1 - t6 dgo - Iéh da - brd () - ‘em bek
; |B
0 |
o 1) L4
g hH (°* Jr— | | I— | 7 4 I | , | [ T red
'(P\V \ 2 | | | | I —{ } 8 } { I { | | A\ %%
%'—J—‘—'—‘—a o 4 4 g 4 g o o 9o ——
whii néh - wé lek no - tu - rd wlo mett - zi - ‘On  Se - t& - sayk
5
0 | o
p” AN/ ) f | ) 5
(> C— i fr— ] ] } % i ] i | i ] C
R I e e e e —€
dki - f6 das - 11 ba - no - yé hi hwot Iri-8h 2z - wi - t
b
;B
9 1 ,fl — | | L I | I | I |
Cre—T—F— &+ C
;d—d_‘_@j;s—c - r - r o

brik dad - bah naf - §¢h hlo - fayk_

wfa - gréh  yab

lek mé - kul - to

9
O m
o D — — | | o | I |
g hH | I | I— | | —1 I | |  — | 1 |
VT | | | | | | | | | } ‘{ | {
[y e o ~ g =S
wad-méh $&q-y6 rl-ho-nd hii-so-yd lek wal - yal -  dayk.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 6.9% 0%  27.0% 32.2% 0%  29.3% 0%  4.6% 0% 0% 0% 0%
Occurences 3 0 21 23 0 25 0 4 0 0 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

2% |:|C4 D4 E4b F4 G4 0O

e [ 3] T L1

o4 [1]s][ua a ][ ]

cos [ a0z Jua]]
. Fe [1] s [3]]

. % o o e 0 0%
G4
Do i bt F F & Salxf Sibj %

AEE Lab Lax 4]

e
.

[
]

1
g 3 R 11 n 3
- T
o PO (‘v
- Y\F/ 7
1

230



Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre
B24 | fa mi® | mi® | do do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
Analyse

Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Shimtd. Elle est formée de 5 versets contenant

2 hémistiches de 7 syllabes chacun a I’exception du premier hémistiche qui ne compte que 4

syllabes.

La note initiale est fa, la teneur et la finale temporaire sont mi®, la finale est do. L’échelle do-

ré-mi®*-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception

d’une quarte et de quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique

délimitent ses parties qui forment la structure ABB'.
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2.3.25B25 Tloyé abrohomoyé

Transcription
o '[) [ ! | | — | | I I | — ! | I y | ]
Ea— g
» ™ A — i — i — A — A —— i — A——"
DR '
3 Tlo - yé a - bro - ho - mo - yé bd - th -nd sor 10 - z6 dat -l -
| . | I\ I\ o
A | D ) - 3w o i — ] e
&’— = = ] e e ™ s
to - yu - to wal - Sal - he - bi - to dnu - 16
;
O . ] . ] |
e ————— >}
s a o o o &+« }F7F o R
DY) I { —
Ita - 16 Sah - lef waw wah- fék, wam - S8ab - hin kad ma - ze‘ - qin__
7
H | e m
R —— e — —— H
o) N—
mba-rak a -ti a-10-h6 dia-bo-ho-tan e - tra-ha-me‘ layn,ba - re - kuy.
Diagramme des occurrences
Do Do# REé Mib /REH# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 7.2% 0% 0% 0% 0% 26.1% 0% 29.0% 0% 27.5% 10.1% 0%
Occurences 4 0 0 0 0 15 0 18 0 17 5 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
_— - C4 F4 G4 A4 B4b C5 0
Fe [1]le][s]L L I
ca [ Jlalagfa ]l T ]I
as [ 1]z z0f3 ][ ]
sav | J | 2 3]
a5 05 5% 5% 5% Q5% a5
Do Do& R HMib/ M Fa a & Sol Solsf | Sl =i cs I:":”:II:ID
B o [ 10
Diagramme mélodique
O\ 3
- D V 4 3
# 5
[ fan 77 I =
NV } g
DR
1
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Tableau récapitulatif

N° 1 T Ft F Echelle Genre
B25 | do sol fa fa do, fa, sol, la, sib, do Diatonique
Analyse

Cette piece appartient au genre Q016 du recueil Shimtd. Elle est formée de 2 versets : Le 1

contient 4 hémistiches de 7, 6, 5 et 7 syllabes, le 2™ contient 4 hémistiches de 7, 7, 7 et 9

syllabes. Elle se termine par une coda avec I’expression « barekuy ».

La note initiale est do, la teneur est sol, la finale temporaire et la finale sont fa. L’échelle do-

fa-sol-la-sib-do est du genre Diatonique. Elle procéde par mouvement conjoint a 1’exception

d’une quarte (saut initial) et de quelques tierces. Méme si je considére que la teneur est sol,

d’ailleurs les valeurs de durée de fa, sol et la sont trés proches (respectivement 26%, 29% et

28%), la piece est divisée en deux parties de structure AB. La premiere semble étre une

récitation en fa, avec fa comme finale temporaire, la deuxieme commence par une récitation

sur la, puis sur sol pour finir la phrase sur fa comme finale.
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2.3.26B26 Yawnoyo

Transcription

A
#5 T 12— — — ]

i — — i i i i i i )
| |
v o0 o

Bri-$it e-mar a-10-h6 dneh-wé nuh-rd wah-wo6 nuh-ro

war-daf hés-koé men ti - bel,

4
s | =
| | — | L2
2 ; ; i ; — i j i j j €
BT e e Be o &
wad - nah nuh - réh wan - har Ikul - hén ber - yo - to
s |C
I - D)
S D | 0O — I | |
g\ hH £ [ — | \V.J | | | I | | — |
l(\'\l’ \ | | I— | | | ‘ ‘ d ‘ | | |
SV .I 'I | ‘ & [ K ‘ |
[Y) - J N——
wi - ré wno - $0 msab-hin leh wom-rin ba - re - kuy.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sip/La¥ Si
Durée 7.0% 0% 45.6% 14.0% 0% 19.3% 0% 14.0% 0% 0% 0% 0%
Occurences 4 o] 22 8 o] 8 o} 7 o} o} o} o}

Histogramme et Tableau de succession de notes

6%

C4 D4 E4b F4 G4 0

co [ Ja]l [ ]
o4 4[4 [ | ][]
eap [ 3 Jafa]]
AN N EYEX
e+ [1]l J2][+]]

1 DALl e o [ 010

Diagramme mélodique

8 1
2
# 4 ™ 4 y
7 w
1

Tableau récapitulatif

N° 1 T Ft F Echelle Genre

B26 | ré ré do, ré | ré do, ré, midb, fa, sol | Zalzalien
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Analyse

Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Shimtd. Elle est formée de 3 versets contenant
2 hémistiches de 4 et 7 syllabes. La coda est formé par I’expression « w‘iré wnosd msabhin
leh womrin » pour un total de 4 et 5 syllabes et de « barekuy ».

La note initiale, la teneur et la finale sont ré, les finales temporaires sont do et ré. L’échelle
do-ré-mi®*-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint & I’exception
d’une quarte, qui est le passage entre les versets, et d’une tierce. La structure de la piéce est
ABC : la partie B vient s’interférer entre A et C qui ont leur note initial, leur teneur et leur

finale en ré.
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2.3.27B27 Kakro

Transcription
N R
i — I ! I C
I & & T
o)

N
f) A I | " — [r— o p— | ]
P A N1 | { —_ I I I I }‘} ~ i I I I I L
CP oo oo, oo ® ;o° | 8
) | -

Bsa-fr6 dro-em §i-fi-r6 wqo‘yb qar-nd wdo-nah at bar

s AL
0 —

a-10 - ho ‘al ‘no - nay nuh-ro,

— ——

[

[Y) | r

wto-qén kir-say di-nd  bat-ri - su-t6 wmet-gal-yon kul

——
kas yo - t0 qiid-mat ra-bi-tok,

f) /—\ | 1 prm— [——
I | e I I I | |
L e — ——— —g —
| | | r =
ANI"4 | | | I | [ | | |
aw - d6 ban__ mor daw - di - nan bok whus_  ‘layn__  brah-mé dtay - bu - tok
10 ~
f) [— [— e |
- ] I I ] > — — —— |
() A o i— e o o *
[y —_— ~——
wam kul das§ - far i - qo - rdk ne - ‘ul lag - nu - nok.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /RE# M Fa Fa#  Sol Sol# La SipfLa# Si
Durée 10.0% 0% 1.2% 0% 0% 4.7% 0% 17.6% 0% 47.6% 18.8% 0%
Occurences 9 0 1 0 0 4 0 15 0 39 16 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

aHN

4 |

]

ENECEED
EEEEER
BERENE

HEEER N

o~

“FRERE
Y
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Diagramme mélodique

oy 2
_9 4 8 ¥ ! S g 1
 an Y — o) PG IF .
Q) ~— > k 7Z v L
4 9 9 G 1
2 1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B27 | la la la la fa, sol, la, sib, do ré | Diatonique

Analyse
Cette piéce appartient au genre Qold du recueil S himtd. Elle est formée d’un capo
« Haleluya » et de 6 versets : Le 1° contient 2 hémistiches de 7 et 4 syllabes, les 2™, 4™ et

6éme

contiennent 2 hémistiches de 7 et 5 syllabes, le 3™ contient 2 hémistiches de 6 et 4

éme

syllabes, le 5™ contient 2 hémistiches de 8 et 7 syllabes.

La note initiale, la teneur, la finale temporaire et la finale sont la. L’échelle fa-sol-la-sib-do-r¢
est du genre Diatonique. Elle procéde par mouvement conjoint a 1’exception de quelques
tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent ses parties qui forment la

structure AA'B.
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2.3.28 B28 Kulhun ‘bodaw daloho

Transcription

A

N
9 ] lr)‘) — T — — | 5  — I I D) = —— -
P\ h AN I | [ | | — | 7 4  I— | — | [ I | [ I A~ I | [
Ld | I I I RN o o o & I/
%@_—J:Ejjﬁb_a_‘_iﬁ (o B L —
\— N— SN———
Kul-hun ‘bo-daw da-10-h6_  wkul-hun ber-yo-t6 da-bré  Sa-ba-hu- noy_ Imo - rio,
°
s |A
9 1 Il) o I Lo 1 &
&b e e
.‘.
me-tul ‘al bnay - nod - 36 dbar-‘6 dnah w6 nuh-réh wal-kul - oh ti - bél an- har,
10 B
H 1 — M
o D | I 1 | — I 1 | — [ — I 1 1 I 1 1 | —m- !
V AW2Y | | I [ | | [ [ | | | | I [ [ | I | | | |
[ FanXd > & & o O o @ o o0 o | & o O O & O > [
[Y) ~—
wha - ye wfur - q0-n6 lab-nay - n0-86 yab wam - §ab-hin leh 1°0 - lam ‘ol - min,ba - re - kuy.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sip/La% Si
Durée 1.5% 0% 2.9% 39.7% 0% 17.6% 0% 38.2% 0% 0% 0% 0%
Occurences 1 0 2 25 0 13 0 25 0 0 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

C4 D4 E4b F4 G4 0

. e [0 [x T 7
pa [ [ [ 2 [

eas [1][2][24 [s]2]]

Fo [0 [z [2]s]]

R o LI
Diagramme mélodique
$ :
4 1 p—>5 > _
{7 N <
\Q)\l -‘\ / 'PV\O "
R syl ~
1
2
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B28 | mi® mi® | mi® | mi® do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
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Analyse
Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Shimtd. Elle est formée de 2 versets : Le 1

2éme

contient 3 hémistiches de 7 syllabes chacun, le contient 3 hémistiches de 8, 7 et 4
syllabes. Elle se termine par une coda avec I’expression « whaye wfurqond labnaynoso yab
wamsSabhin leh 1°0lam ‘olmin » pour un total de 5, Set 8 syllabes et du « barekuy ».

La note initiale, la teneur, la finale temporaire et la finale sont mi®®. L échelle do-ré-mi®-fa-
sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de quelques
tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent ses parties qui forment la

structure AA'B.
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2.3.29B29 Lbibuto z‘urto

Transcription
0 |
o ) | I N D )
(i St
Y] o
Ha-le - lu - y3,
> A A
'l o o
o 1 D N M| D ) N | I N D )
6> —————F—F—+——+—— e+ N+ ——— %
R e e e e e
Lel ba§-ma-yd0 ro-ém Sub-hok bar a-l0-h6, men ma-la-kéwhay-la-wo-t6  gni-z€ dal-“¢l,
s |B
H | . o~
P’ AN ) I [ — | | I | N | I N D )
(5> ——— | o | ' ' | N ! ] N i
%—a—d—! L o o g e
wl6 yod - ‘in, wlo rgi - §in day - k6 Sor - y0 ra - bl - tok
11 C
| )
o | J6) 5 | [) ] Jr— | | — |
o A/ S S S e E— S + B S——— —_ — ——— — g
SV g o o o o o o o U & > o Aﬁ_i & P —— &
) ~
wme-tul-ho-dé ho sog-di-nan  wam-Sab-hi-nan la-160-ho bkul ‘e - do - nin.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 1.4% 0%  4.1% 60.8% 0%  26.4% 0% 7.4% 0% 0% 0% 0%
Occurences 1 0 3 40 0 13 0 4 o} 0 0 o}
Histogramme et Tableau de succession de notes
C4 D4 E4b F4 G4 O
oa [ [ |+ Jl2] ]
eab |13 ]30 e ||
o [ 8 J[2][3]]
Y N - e [ [ [ J3fe]]
SEh T L o OO0
Diagramme mélodique
)
xR 2 6 g
0 ™ 1V
£ —
AN3V Y 'J"‘O o—
D) ‘-\yy e e
3 8 3
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B29 | do mi® | mi® | mi® do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
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Analyse
Cette piéce appartient au genre Qolo du recueil S himtd. Elle est formée d’un capo
« Haleliiya » et de 3 versets : Le 1" et le 2°™ contiennent 3 hémistiches de 4 syllabes chacun,

3 éme

le contient 2 hémistiches de 6 et 7 syllabes. Elle se termine par une coda avec
I’expression « wmetulhodé ho sogdinan wamsbhinan 1alohd bkul ‘edonin » pour un total de 4,
4, 4 et 7 syllabes.

La note initiale est do, la teneur, la finale temporaire et la finale sont mi®. L’échelle do-ré-
mi®-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint & 1’exception de

quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent ses parties et

forment la structure AABC.
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2.3.30B30 Lbibuto ‘asinto

Transcription

H |

o 1D | ! [ — | L2

y a0 b‘ I I I | I &

[Y) ~

Bal-bi- bu - t6

> A

) | . ™

o DNy D ] I I — L2
y 4N PV\ 4 ! 1 | — 1 1 I 7 h I I I I 1[ hi I 7 A
%j_—,'_—,fﬁ_, L ; P ——— J_J_M:&

~  ~— ~— ~—

goy-min kén-§¢ Sma- yo - né wzom-rin te§ - buh - t6__  war-mé zaw - ‘0,
b
s A
- 2 I i T — = Lo
~ | o | I I | I— | o I Y 4
[ £ an YA 9] [ I [ I [ I | M I [ ! ! &
- = N
war-ti -t0 bét gu- day-hun dab-nay gaw - zal - t0, wam-bar-kin wam-qad-§in
u |B
9 | %H i m
y AR ! | | 1 ! f ] ] e e — I
[ & an WAl ©) | | | I | I | | & | | I I
S T oo o —° o o o 5
Y] o [ 4 & v
lhaw hay - 16 dat - ‘i - nin wat-réh 16 yod - ‘in.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 2.9% 0% 13.0% 43.5% 0% 23.2% 0% 17.4% 0% 0% 0% 0%
Occurences 2 0 8 27 a 15 0 11 0 0 a a

Histogramme et Tableau de succession de notes

C4 D4 E4b F4 G4 0

242



Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre
B30 | sol mi® | mi® | ré do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
Analyse

Cette piéce appartient au genre Qolo du recueil S himtd. Elle est formée d’un capo
« Balbibuto » et de 3 versets : Le 1% contient 3 hémistiches de 7, 5, et 4 syllabes, le peme
contient 3 hémistiches de 7, 5 et 6 syllabes, le 3™ contient 2 hémistiches de 6 et 5 syllabes.

La note initiale est sol, la teneur, la finale temporaire sont mi® et la finale est ré. L’échelle do-
ré-mi®®-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de
quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent ses parties qui

forment la structure AA'B.
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2.3.31B31 Lbét ‘anidé

Transcription

A B

N

[ A 2 | | | | { | I{ } '!II"I }* i‘i C
-

a j ® — v‘j' — e

Tu baw lay-n6 drah mok mo ran dak-yo-yit wlé ‘bad_‘aw-16 wha 1ekbur-hé dfuq do nayk,

« A B

No

— — | I—
[

T
B

N
7
L YRERVA

)

h | o S
o D ~ — | — — | e — —
b e~ T F o 1 €
ﬁ j [ (& el S o N7 \/v L gl
tu baw lay n6 das baq‘u-tréh  wqgen yo néhwas qalslibéh ‘al katféhwan faq_bo-trok,
;A B
H o o
2 e NS ] — T ———
[ Fan Wl 97 I I | | | | | | 1T | I — | { " A 92
a j o @ [\ N \/' -0
tu-baw lay-no di-taw her-gehw ‘en-yo-n¢h bso* t6_dhil-td dma- fag-tthmen hon ‘0l - mo,
0 A
9 1 '[I — — I — C\‘D
e e e e 1
i - N—
tu-baw lay - n6 dtd-yeb meé§ -hd blam - fi - déh zwo - dé___  t0 - bé
b
12 B
H | M
p" A ) — . e
VAW | — | — | | —| | !
[ Fan N | | I— | | | | | | | I { {
o S A ~— *__ — ¢ 2
N n N v
whu - b6___ wam-rah - mo - nu - 16.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 14.0% 0% 15.4% 39.3% 0% 27.6% 0% 3.7% 0% 0% 0% 0%
Occurences 12 0 21 42 0 30 ] 4 0 0 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

C4 D4 E4b F4 G4 0

. co [ sz J[4][ ]
. o4 [4] o J[e] ]
ENEE N

(4]

E4b
[ ]
]

2|
[

4
G4
0

[ s ]=]e]

I

-
I

g

"

2

3

-

-

-
L]
Ll ]

[

K

=

[ ]
[ ]

Do Do¥ Re Mib/ M Fa Faf Sol Sal# La  SibJ
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Diagramme mélodique

~ 4
N g
5 : nl 14 .
N>
e ;
D b ‘
e S \4/
4 11 21
7 5

Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre
B31 | mi® mi® do, mi® | do do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
Analyse

Cette piéce appartient au genre Q016 du recueil Shimtd. Elle est formée de 4 versets contenant
4 hémistiches de 4, 4, 7 et 7 syllabes.

La note initiale, la teneur et la finale sont midb, les finales temporaires sont do et mi®.
L’échelle do-ré-mi®*-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a
I’exception de quelques quartes et tierces. La répétition et variation des segments mélodiques

délimitent les parties et forment la structure AB AB AB AB'.
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2.3.32B32 Lbaytok ‘elét

Transcription

s

N
! | I Fﬂ‘ ! | I
8 ] | L — I | ] ] I ]
ry) o o [ [ > o [ o o ® ®
Btul - to Mar - yam ¢ - mé dyel - dat la 16 - ho,
. |B
0 1 o)
o 1D — I |
VAW . | J— | | | | — I | | I — I
O— ] ] ' " ——— ] — ( C——
o @ o e o o o 9o ° 8 o
slu - t¢k teh - wé lan__ Su - ro bill - yd6 wbi - md - mo.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 10.3% 0%  58.6% 15.5% 0%  12.1% 0% 3.4% 0% 0% 0% 0%
Occurences 3 0 14 4 0 3 ] 1 0 ] 0 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
C4 D4 E4b F4 G4 0
S EY
o4 [3]s]2 T I 1
oo [ 2] |2
e [ ] 2 1
“H | B . e [ ][ T JIL 1
A o OO0
Diagramme mélodique
¥
3 M 2 2 .
—QA :
| an Y 7
ANV 4 T~
J & hd i ~——
3 2 2
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B32 | ré ré ré ré do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Q016 du recueil Shimto. Elle est formée de 2 versets : Le 1%
contient 2 hémistiches de 4 et 7 syllabes, le 2°™ contient 2 hémistiches de 5 et 7 syllabes.

La note initiale, la teneur, la finale temporaire et la finale sont ré. L’échelle do-ré-mi®-fa-sol
est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint et présente une symétrie dans les
mouvements ascendants et descendants du diagramme mélodique. Les deux phrases qui
forment cette piéce sont formés comme-ci : la premiére est une récitation sur ré (étant aussi
finale temporaire) avec la présence de do, la deuxiéme est plus élaborée et monte jusqu’au sol

pour terminer sur ré, finale de la piece de structure AB.
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2.3.33B33 Lhaw dbatuno dnuro

Transcription
H 1 o)
P AN A A T | I — M =—|.—|2
g\ hH 4 I T | I | | | | I— | | | |
N Q | | | | | | [ | | | | é | | [®] ! g
;3 [ [ N————
Lhaw dba - ti - nd dnu - r0 lat - 10 -yé ta- 16 ras wo, ba - re - kuy,
. |Al
O 1 o
p” A1) ] — I | | Lo — | T — |2
g\ hHh A | | I | | I | | Y 4 | E— | — | | | |
[ v A /) | I | | | | | | | | ! &
lhaw daf - si  wod IDo - ni - yél men gu - b6 dar - ya - wo - t6,
7
Q Ir)s) ? I I [ | [ | I I 1 I | L I m Il |
2 ir,. 7 <R i 7 T ] — T ] T 17— e —— i |
D) ~— ~— . . ~—— -
Sab - huy way -tir ra-mer - muy_ 1‘0-lam ‘ol - min, ba re - kuy.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sip/La# Si
Durée 1.9% 0% 5.7% 39.6% 0% 22.6% 0% 30.2% 0% 0% 0% 0%
Occurences 1 0 3 19 0 12 o 15 0 o 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

C4 D4 E4b F4 G4 0O

co [+ LI
oa [ [ x 2 11
eap[1]aflo flafs]]

Fa | [ Jle [2]a]]
e [ [ [+ J[a[ao] ]
o LI 1

L 84 L
4 4
g N
s — =
ANIV Y o /
~ 6
1 i

Tableau récapitulatif

N° 1 T Ft F Echelle Genre

-db -db -db -db b :
B33 | mi mi mi mi do, ré, mi"", fa, sol Zalzalien
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Analyse

Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Shimtd. Elle est formée de 2 versets : Le 1
contient 2 hémistiches de 6 et 7 syllabes, 1’expression « barekuy » suit directement avant de
passer au 2°™ verset qui contient 2 hémistiches de 7 syllabes chacun, pour en finir avec la
coda qui est I’expression « Sabhuy wyatir ramermuy 1‘olam ‘olmin » et un « barekuy » final.
La note initiale, la teneur, la finale temporaire et la finale sont mi®®. L échelle do-ré-mi®-fa-
sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de quelques
tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent ses parties qui forment la

structure AA'B.
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2.3.34B34 Lhaw dabturo qadiso

Transcription

"y N I D)
I | [ " | I | Y i I | I | N | ~
D8 I ! I I I —18— I ! ] P 3
ry) o g ©® & e ©® o @ @ o o
Lhaw dab - tu - 10 qa - di - 0 me§-ta - bah w6 wab-gaw san - yo
4 B
0 | o~ . o)
A b”g — | ] i — D1 1 i I 12 — i ]
| -, ﬁ:.fi
N——
1o - z0 dab-tul - t6 sor____ wo, haw dal - mu - §é ro - z0 glo wo,
g C
H | . o)
o D | I | | L [ — —
V AN | — | s | | | | I 7 A | | | — , Y | — | — [
’\IDV | {ﬁl | | | ‘ | | | | } | | I. | I
[ [ 'J ~ N— g — @
Imo- ri6__ Sa - bah was-gud leh wra-mer- muy. l‘o-lam ‘ol - min,ba-re - kuy.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib [Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 4.9% 0%  45.9% 14.8% 0%  23.0% 0% 11.5% 0% 0% 0% 0%
Occurences 3 0 24 9 0 11 0 5 o} 0 0 o}
Histogramme et Tableau de succession de notes
[ Jc4 0a gap FaGa o
- - |:| 3 %%%
4 DIDEDD
Fa [ ][ [+ Jel3]]
- Rl o D
Diagramme mélodique
)
3
, 3 y 5 2
10N ™ :
ANAV4 ’h
Q) @ < ~ v
3 4 4
1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B34 | ré ré ré ré do, ré, midb, fa, sol Zalzalien

250



Analyse
Cette piece appartient au genre Q016 du recueil Shimtd. Elle est formée de 2 versets : Le 1

2éme

contient 4 hémistiches de 4, 6, 5 et 7 syllabes, le contient 2 hémistiches de 7 syllabes
chacun. Elle se termine par une coda avec l’expression « lmory6 Sabah wasgud leh
wramermuy 1°‘olam ‘olmin » pour un total de 7 et 7 syllabes et un « barekuy ».

La note initiale, la teneur, la finale temporaire et la finale sont ré. L’échelle do-ré-mi®*-fa-sol
est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a 1’exception de la quarte qui
marque le passage entre les versets et présente une symétrie dans les mouvements ascendants

et descendants du diagramme mélodique (a I’exception de la quarte ascendante). La variation

du segment mélodique délimite la structure ABC.
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2.3.35 B35 Law fir6 qatléh lodom

Transcription

>

o) . prm— N
A 52 — j ] i ! ] = e ! 1
O o 1o . s
Py -
Law fi - 6 qat - 1¢h 10 - dom dit w6 beh bhaw i - 10 - no,
5 |B
o) . ) . ) — oo
ame—————— e e e e s s |
B R e —— P
Py) —
wlaw maw - t6  ksé wé bfi - 16 fug - d0 - n6 da‘-bad qat - I¢h,
s |C
) — p— 0
i E——— T
SO | | & ] i — o ] O T ™ R
P3| T —— = — N—
wsa - bah we-mar  dba-rék kul-hun  ‘ab - da-wed mor-yo Imor-yo6, ba-re - kuy
Diagramme des occurrences
Do Do# REé Mib /RE# Mi Fa Fas# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 15.4% 0% 1.9% 0% 0% 19.2% 0% 23.1% 0% 32.7% 7.7% 0%
Occurences 7 0] 1 0] 0] 8 o} 11 o} 17 4 o}

Histogramme et Tableau de succession de notes

C4 F4 G4 A4 B4p C5 D5 O

Fo [afall2]x] I

e [ [l2[a]s] I I[]

ae [ [1fa]le]z ] 1
sav [ | [ 2]+ Jo] [

Iu-:é ™ o o < DD.D-.D
o e | EE os [T =]
o IO

Diagramme mélodique

1 1
:’e m R 2o SNy 2 1 1
[ an p= [ © ] L"‘ /
ANIV4 ]
1 2 4 2 1
I 1
Tableau récapitulatif
N° 1 T Ft F Echelle Genre
B35 | do la fa, sol | fa do, fa, sol, la, sib, do, ré | Diatonique
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Q016 du recueil Shimtd. Elle est formée de 2 versets contenant
2 hémistiches de 7 syllabes chacun. Elle se termine par une coda avec 1’expression « wSabah
wemar dbarek kulhun ‘bodaw dmoryd Imoryd» pour un total de 8 et 7 syllabes et un
« barekuy ».

La note initiale est do, la teneur est la, la finale est fa, les finales temporaires sont fa et sol.
L’échelle fa-sol-la-sib-do-ré¢ est du genre Diatonique. Elle procéde par mouvement conjoint a
I’exception du saut de quarte (au début et au passage entre les versets) et de quelques tierces
et présente une symétrie (quasi parfaite) dans les mouvements ascendants et descendants du
diagramme mélodique. Les trois phrases qui délimitent la structure ABC sont formés de cette
manicre : la premicre, aprés le saut de quarte, semble une récitation sur fa (avec fa comme
finale temporaire), la deuxiéme semble I’imiter mais avec la comme teneur, la troisieme récite

sur do, puis la, pour finir sur fa comme finale de la piece.
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2.3.36 B36 Lek eméh daloho

Transcription
A B B/
A | o o )
P’ AN/ A. ] T | I | Lo I ! | s | !
(o> &—F/——F—— — T+ttt
S " B o o o @ o 1 oo o @® g I
o & e e e o B e >
Slo-mo‘a-mek qa-dis-t6 mor-td di-lan. Mar-yam dah-wayit leh. E-mola-10 - ho.
5 A ’ B ’9
h | o o
o D I | | I | | |
V AN A 1 | [ I I | | — | I I I | [ [
[ F an Nl W7 | | = & @ | | | I | | | | |
D) & N—
Wet-ga-Sam men ‘u - bek da- kyo_ ak das-far leh. Bbo -G me - nok.
s |C
H | o)
o D I !
V AW [ 1 | | \ | A\ !
[ an YN [ I | | P’ ‘I. 1\, I
%’—"—‘—‘—. 4 v¥./_‘.
Mo - rid lok te§ - buh - to.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 5.1% 0% 6.8% 58.5% 0%  22.9% 0% 6.8% 0% 0% 0% 0%
Occurences 2 0 4 28 0 9 0 4 0 0 0 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
C4 D4 E4b F4 G4 0
co [ Jallr ]
os [ ][ 2 2] ]
e |13 s [s][s ]
A A EYEN D
soal e, o« OOEEEQ
nELTLIELIET o DD
Diagramme mélodique
2 1
1
g™ A 73 5 e
T
5 s —
L 4 - v
\y 7
1 1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B36 | mi® mi® | mi® | do do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
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Analyse
Cette piece appartient au genre Q016 du recueil Shimtd. Elle est formée de 5 versets : Le 1

contient 2 hémistiches de 7, et 4 syllabes, le 2°™ et 3™ verset sont formés de 5 syllabes, le

éme éme
4

contient 3 hémistiches de 4 syllabes chacun, le 5™ verset est formé de 4 syllabes. Elle se
termine par une coda avec I’expression « Moryd lok teSbuhto ».

La note initiale, la teneur, la finale temporaire sont mi®, la finale est do. L’échelle do-ré-mi®-
fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de quelques
tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent les parties et forment la

structure ABB’' A’'B"C.
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2.3.37B37 Lek ditayk Subhoro

Transcription

A

IS
m}il

Lek di-tayk Sub - ho-r6 dku-1oh ti-bél yol-dat a - 10- ho, dme nék sbo wet-ga-$am

s |B

H | - — r—— [r— — —_ — — O
o | DWy | I | | | | | | | 5 | | | — | |
é} E g ‘; F P ‘ ! ﬁ | I [. | [. | |
| |
d —  — N 7 N—
mel-t6 ha-yo a-10-ho  haw des-ta-dar men a- bo,__ bte-Seb-ho-t6 mawr-bi - nan.

Diagramme des occurrences

Do Do# Ré Mi b /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sibk/La# Si
Durée 11.8% 0% 0% 0% 0% 24.5% 0% 15.7% 0% 38.2% 9.8% 0%
Occurences -] 0 ] 0 0] 11 0 7 0] 17 5 0]

Histogramme et Tableau de succession de notes

. |:|c4 F4 G4 A4 B4b C5 O
” Fa [1][6][3]1]
e [ [[2][1 ][4
1% - . Ad : 2|3 E 2 1
Do DaoF A& MIb/ = Fa Fa® Sol Sal®/ L Sib/ S C5 : Z 2
Ags = ) 0 : :
Diagramme mélodique
1 1
2
. A : NV 2
X > l
[ an [ © ]
ANAV4 il

2
[Y) ‘;/\_/ ~—
1 2 3 2 2
2 1

Tableau récapitulatif

N° 1 T Ft F Echelle Genre

B37 | do la la fa do, fa, sol, Ia, sib, do Diatonique
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Q016 du recueil Shimto. Elle est formée de 2 versets : Le 1%
contient 2 hémistiches de 8 et 7 syllabes, le 2°™ contient 3 hémistiches de 6, 7 et 7 syllabes.
Elle se termine par une coda avec I’expression « btesebhotd mawerbinan ».

La note initiale est do, la teneur et la finale temporaire sont la, et la finale est fa. L’échelle do-
fa-sol-la-sib-do est du genre Diatonique. Elle procéde par mouvement conjoint a 1’exception
de quelques tierces. Les deux phrases qui délimitent la structure AB sont formés de cette
manicre : la premicre, apres le saut de quarte, récite sur fa et termine sur la comme finale

temporaire, le deuxieéme récite sur la et termine sur fa comme finale de la piece.
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2.3.38 B38 Lmalkut rawmo

Transcription

A

0 1 o
o D
V AW ! [ I | I I | I rel
& l } — | } | — I I i — | P
ry) o o g @ @ o o g o @ o o o o @

Rah-mé So - yél nd hno-ndk bo - ‘¢ nd me - n0k bar to - bo
. |B

0 o)

p’ AN/ D ]
P\ hHh (* — ! | — [ [— [r— [ [r— r— — [ ~
[ £ ar Yl 7 | — | I If | { I | | | | — | | | | { iﬁ | { "i

o @ @ o o o o o o
fa-son mor men gi-ha-nd  dak-sé bi fag-rok wad-mok wad-16 kef-rét bas-1li-bok
;7 |C

0 1 o)

o 1 D6 I
g\ hHh A~ I | I " | Jr— T | | [ — | — I
[  an WA /) | — | | | | [ | | | | I | | |

=| ‘ r i I
16 tek - fur bi bhaw yaw-m6é mé ddo-’¢én at kul-hén Sar - bo - to.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si

Durée 13.3% 0% 76.7% 5.0% 0% 5.0% 0% 0% 0% 0% 0% 0%
Occurences 8 0 39 3 0 2 0 0 0 0 0 0
Histogramme et Tableau de succession de notes

C4 D4 E4b F4 0
C4 8
D4 B[ 281 1
E4 b 2 1

I ) ) F4 2

= o B 0
Diagramme mélodique

oy
N 1
0 . 1 1

g\ _ by
[ an . e ] /

NV Ty

¢ o © e

8 2
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B38 | ré ré ré ré do, ré, midb, fa Zalzalien
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Analyse
Cette piéce appartient au genre Q016 du recueil Shimto. Elle est formée de 3 versets : Les 1

2éme

et 3°™ contient 3 hémistiches de 5 syllabes chacun, le contient 3 hémistiches de 7
syllabes chacun.

La note initiale, la teneur, la finale temporaire et la finale sont ré. L’échelle do-ré-mi®-fa est
du genre Zalzalien. Elle procede par mouvement conjoint a I’exception de la tierce finale. La
répétition (et parfois variation) des segments mélodiques dans une méme partie, la différentie

de I’autre, par suite ces trois phrases forment la structure ABC.
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2.3.39B39 LMaryam yoldat alohé (1)

Transcription

e {
&g

[GoNg

A | %) )
4 D — 5] ’ Lo 5
y A —  — rm— i i — 4 rm— 1 T
(P Q1 — N N T Y —IQ [ > I 5V i
%I_O_J_J_J_—J—J—J—LHJ_‘_J_Q_J_J_‘__J_‘_‘_Q_'“L._J_i
& P

Bsaf-ro ho-dénza-di-q€ byad ‘am-lay- hun,

dal tu-klo-néh das-li-b6  zra‘to-bo-to,

p' AN D ) I | I | I | | — | | | L
g\ hHh A I | | | | | | [ _6_
1064 o o o o o o o o e 3]
[Y)

Wwmo - ran Ye - su eS - ta - dar bas - bar - t¢h,

)
o | Dy | | — | — D]
| I ] I ! :§1 9 Y r— T
| =l [ | | 4 | | | |
[ e —— I E—— '
(Y i N— N—— ~——" b
gni - nd wga - to wmal - ku - ; - yé& ha - té
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mi b /REF Mi Fa Sol# La Sibk/La# Si
Durée 5.6% 0% 28.7% 22.2% 0% 0% 25.9% 0% 3.7% 1.9%
Occurences 3 ] 12 13 0 0 0 2 1

Histogramme et Tableau de succession de notes

2%

1%
5
-y
T
. o I S o a0
Doz L] i b f ™ a ax o SalF La 5
A& a La#

Diagramme mélodique

AN E s [
ce [[Jx][2 2
s L CC B C e 0
sas[ L0 I LI ]
N 1

C4 D4 E4b F4# G4 A4 B4b 0

co [Jafz T I 0

oa [3fafs [ T 1

eav [ [s]a s [ [ ]I

1 5 5 6
7

[ 4 1y
ANV La2Y
J ¢ © ’
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Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre
B39 | sol ré ré ré do, ré, mi™, fa#, sol, la, sib Hijaz
Analyse

Cette piéce appartient au genre Qolo du recueil S himtd. Elle est formée d’un capo

« Haleluya » et de 4 versets contenant 2 hémistiches de 7 et 4 syllabes.

La note initiale est sol, la teneur, la finale temporaire et la finale sont ré. L’échelle do-ré-mi®-

fa#t-sol-la-sib est du genre Hijaz. Elle procede par mouvement conjoint a 1’exception d’une

quarte (passage entre les versets) et de quelques tierces. La répétition et variation du segment

mélodique délimitent les parties et forment la structure AABC.
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2.3.40B40 LMaryam yoldat aloho (2)

Transcription

>

2
hH | — N N
i i y [r— fr— Ho——] 17 [— p——1—— I
P | " o E— i i i — s B, %
5 EE o-j e : oo - o o 0 g o o0 T o

Som ban Yeé- $u‘ bar mal-ko6 0-t6 dha-y€, dmo dho-z€ loh bel-da-r6  ‘0-req me-nch,
s B C
H 1 )
o D6 | L L)
P hHh A& ! | [r— r— [r— f { | 7 4 I | | — I 1 | s | | I— [
[ Fan WA / | | | | I I I I | { ‘} 8 -} " ‘{ -’ ‘{ -} I [ | %
o e o de o 9 o o o o ° R AR S S L T L a
fag-réh qa-di - $6 yab lan lhu-soy haw-bé, wad-meh ha-y6 as-qi lan  dhd_mna-tar lan.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 5.6% 0%  46.3% 35.2% 0% 0% 9.3% 3.7% 0% 0% 0% 0%
Occurences 3 0 21 18 ] 0 5 2 0 0 0 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
| C4 D4 E4b Fa# G4 O
S X
D4 II-DDD
E4 b DD
_ . Fa#
a-I0--m2---- o O
ik g o [ I 010
Diagramme mélodique
<Y :
5 7 4 -
\Q) D '15 ﬁ ’. o—
= :
—_ \/ E///
3
2
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B40 | fa# ré ré ré do, ré, midb, fa#, sol Hijaz
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Qolo du recueil S himtd. Elle est formée d’un capo
« Haleluya » et de 4 versets contenant 2 hémistiches de 7 et 4 syllabes.

La note initiale est fa#, la teneur, la finale temporaire et la finale sont ré. L’échelle do-ré-mi®-
fa#t-sol est du genre Hijaz. Elle procede par mouvement conjoint a 1’exception de quelques
tierces. La répétition et variation du segment mélodique, délimitent les parties et forment la

structure AABC.
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2.3.41B41 L‘el men turé romé

Transcription

A

n| N
74D o T — frem— I  — Fﬁ.
b & ! Y f—1 [— f— - ] I — i
(2 Dy 1 | I I T - I = — & o o o =

;/A \—/

Ra-he-me‘lay a-10-hd e-mar Da-wid bar I-Say baz - mi-ru-t6 drih- qud - S0,
9
;A
0 | .
S D J— | Lo — — | \ | k5
Gy T — R e B DY
S 6o o o o® Be _ g o * o o o o o o @ °® * 8
.‘.

dlU-ri-ya bnek - 16 get-lét ~ wbad-mo dno-86 mfal-fal no zu-féh dah-no-nok ru- s¢‘- lay,

11 B

m
= 17 s s
[Y) ~———
ha - le-lu-y;3, wa-Se-gayn men kiit-mo-t6 Yeé- Su fo-ru-q¢h dol - md
Diagramme des occurrences
Do Do# REé Mib /Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 1.4% 0% 2.9% 37.7% 0% 21.7% 0% 31.9% 2.9% 0% 0% 1.4%
Occurences 1 0 2 24 a 15 0 21 2 a 0 1

Histogramme et Tableau de succession de notes

|:|c4[3454b F4 G4 Ad4b B4 0

o ca 1
32%
D4 2
2% E4p |1 |[2 |14 |4 2
Fe [ Lz J2fle | || ]
e [l N2 Jzfl22f2 || ][]
o o o e e 1% Ad b il il
T DaF E il b M a a¥ a E a & B4 1
ags = e 0

)
7

Tableau récapitulatif

N° 1 T Ft F Echelle Genre

B41 | mi® mi® midb, sol | mi® do, ré, midb, fa, sol, lab, si | Zalzalien
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Analyse

Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Shimtd. Elle est formée de 2 versets contenant
3 hémistiches de 7 syllabes chacun, a I’exception du dernier hémistiche qui compte 8 syllabes.
Elle se termine par une coda avec « haleluya » et I’expression « waSegayn men kitmotd
Yesu® forukeh d‘0lmd » pour un total de 7 et 7 syllabes.

La note initiale, la teneur et la finale sont midb, les finales temporaires sont midb, et sol.
L’échelle do-ré-mi®*-fa-sol-lab-si est du genre Zalzalien pour la quinte inférieure, et Hijaz
pour la tierce supérieure. Elle procede par mouvement conjoint a 1’exception de quelques
tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent ses parties qui forment la

structure AA'B.
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2.3.42B42 L‘el men Sufré da‘noné

Transcription

A

N
9 | lD‘) — Jr— I ) — — 5  — D) ]
fgL h J I | I I I | I— [r— | | s | | I | I I I J
!g v g [ | | I | | I | [ | | | I 4_
' ' .‘.
Net-qga-bal fir-man qid-mayk fo-ru-qan wtet-ra-‘€ béh mo-ru - tok ak dam-'0d at,
5 AP
0 |
o 1D I | ! | I D) )
y 4% Pl,‘ J | } | [ I | ;;ﬁ ' I I ~
S — » » » o » o o ! ] o 3
oJ N o -
dha - to - yé hman maw - de - nan__  das - kel - nan
7
A | D
o | D6 — > [ — )y
N> — e e E——— ! i i
S [ P i—d—._dﬁ P [
%u_i—‘—. - p= o [ — -
byad rah-mé dbo - ki ‘zi - lin qa-bél fir - man.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 9.8% 0% 17.6% 2B.4% 0% 40.2% 0% 3.9% 0% 0% 0% 0%
Occurences 4 0 10 13 0 19 0 2 ] 0 0 ]

Histogramme et Tableau de succession de notes

. |:|c4 D4 E4b F4 G4 O

o L0
oo [ 2]z 2 |
o cos [ ][a ][ |5 | |
I Fa [1] |5 |02 ]]
! ;: o J:: i :: . _:: : J-Z:: :-:e: J:‘: G4 I:":“:II:ID
27 =y o I I

Diagramme mélodique

2 y
£ 2
R 3 7 5 ™
=
AN, Lov= (o)
" R i —
! 1
Tableau récapitulatif
N° 1 T Ft F Echelle Genre
B42 | fa fa do do do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Q016 du recueil Shimtd. Elle est formée de 2 versets contenant
4 hémistiches de 5, 5, 4 et 7 syllabes.

La note initiale et la teneur sont fa, la finale temporaire et la finale sont do. L’échelle do-ré-
mi®-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a 1’exception d’une
quarte (passage entre les versets) et de quelques tierces. La répétition et variation du segment

mélodique délimitent ses parties qui forment la structure AA’.
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2.3.43B43 Lasmayo en oséq

Transcription

A

fH | N
P’ AN ) [ ) | 5 H o ﬁ 7
y 42 I | — | ~ I | — s | |
I\G Vv | I r’ | { "i | [ | | [ [ | | I I. | I. | [
[Y) v o ¥ @ LA  —
L6 mor nhé fir-m6 dga-reb lok ‘ab - dé di-lok ak haw fir-m6 dqa- reb_hwaw,
5 |AP
9 ] IDH I 1 1 I — I |'_‘)
y 4% IfV\ Y 4 | [ | [ | ‘} I~ | —I I i
= e
7 bnay dO - ton WA - bi - rom ya‘ - né e - 16
N L o)
o D \ | 5
y AW I T | I ’ | | | I— ., | | —]| | ] [
| a0 M | | I | [ | 1 | I | I I | [ | I
A3V O T 0 0 I
) N——
net - qa-bal ak fir-méh dAh-run dsa-11 wa-kld6 maw - t0 - nd.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée D% 0%  22.7% 19.8% 0%  44.2% 0%  11.2% 0%  2.1% 0% 0%
Occurences o} o} 25 24 0 50 0 19 0 5 0 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
[ Jce D4 Eap Fa Ga 0
ce [J]l I
pa [1]1g]7 [ ][ [
eav | o] ] [
Fa [ J2][2 J2][2]]
; Y Y i G % 0 0% G4 |:||:||:|
I S o OO0
Diagramme mélodique
D
2 1 ? 7 5 2
[ an g
:)V = 1 o T/" :
1 2 2 1
2
1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B43 | ré ré ré ré do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Q016 du recueil Shimto. Elle est formée de 2 versets : Le 1%
contient 4 hémistiches de 5, 5, 4 et 7 syllabes, le 2°™ contient 4 hémistiches de 6,7, 5¢et7
syllabes chacun.

La note initiale, la teneur, la finale temporaire et la finale sont ré. L’échelle do-ré-mi®*-fa-sol
est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception d’une quarte
(passage entre les versets) et de quelques tierces. La répétition et variation du segment

mélodique délimitent ses parties qui forment la structure AA'.
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2.3.44B44 Lathumo6 dhaymonuto

Transcription

[ ) —
e I 1 1 T T T 1 o 1 T T T 1T1Q o 1 |
x & & & | o 01 Y & 5 &g 10T & g

O
Lat- hi-m6 dhay-mo-nu - t6  dat-lot m6 wat-mon-ta‘-sar a-bo- ho-t6  dal-hun 8ol - mi-nan,

\—
a-bo dlayt leh Su-r6 - y6 ‘o-bu-d6é draw-m6 w‘um - q6 wad-met-ha-zion wa-dl6 met-ha- zion,

[ N oy s [ [ e e—
o [ | ™ r~ rr r [ 7™
7 /M R I I R I . - R N
T & & & | o & | ¥V & 4 &g

wab-16 yhi-do-y6 dme - n¢h det-tah-ti wal-beés fag - rd wah-wo no6-86  me-tul fiir - qo- nan,

14 A”,

/R o
o DO T I 1 [16) T | — — | | —
y 4 b ¥ | o | | led | | | 1 I | 1 T
< Nl
wruh qud-$6 fa-ra- qli - t6 mhak mo-n6 dah-wd who- wé, ha-le-lu-ya, bas-ma-yd_wba - r‘6.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib [RE# Mi Fa Fas# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0% 22.7% 19.8% 0% 44.2% 0% 11.2% 0% 2.1% 0% 0%
Occurences 0 0 25 24 0 50 0 19 0 3 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

|:|D4 E4b F4 G4 A4 O

2%

2%
M % % % 0% 0%
€ Da# & Hib/ £ Fas Sal Sal# La  Sib) &
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Diagramme mélodique

5 5
A R
14
-, ™ 12 14
{7s = :
NV 'FV\ = ()
" e T
5
4
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B44 | ré fa fa ré ré, midb, fa, sol, la Zalzalien
Analyse

Cette piéce appartient au genre Qold du recueil S himtd. Elle est formée d’un capo avec

« Haleluya » et 4 versets : les 1%, 28me ot 3M contiennent 3 hémistiches de 7, 7 et 4 syllabes,

la 4™ contient 2 hémistiches de 7 syllabe chacune. Elle se termine par une coda avec

« haleluya » et ’expression « ba§may6 wbar‘6 »

La note initiale et la finale sont ré, la teneur et la finale temporaire sont fa. L’échelle ré-mi®-

fa-sol est du genre Zalzalien. Elle proceéde par mouvement conjoint a I’exception d’une quarte

et de quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent ses parties

qui forment la structure AA’'A"A"'.
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2.3.45B45 M6 rhimin

Transcription

%ﬁj\;ﬂ;‘j&

Ha-le-1u- ya_ Imor-y6 teS-buh-to,
> A

O 1
A ;’1)07 i i i i i ] % |l§ — ! ] 13— I ! ;g p——1
(o]
~— N— ~—
‘al bét mi-t€ ‘o -bar wit wah-zit ta- mon__ fag -ré det- ha - bal,__
5
n | E———— | I L Jr— | & ]
M | — [ | — [ | 4 J— | | | | | — |
L | [ | =1 [ | [ l8 I I I =l | | I |
wem - rét  dhus mor ‘al  ‘ab - dayk dhé bo - len lhun ba’ - go - no,
b
;A
0 1 o)
W [ 1 | ! 1D ] Il |
I 1 | I I I | I— | A\ I |e ¥ [ — | — I 1|
Ld | I l\’ | IV | | | | | 1|
N—"
rus__ ‘lay-hun ta - 16 drah-mé wna-hém ¢ - nin men he - zéh das- yul.
Diagramme des occurrences
Do Do# Reé Mi b /REE Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0% 18.9% 23.8% 0% 44.3% 0% 13.1% 0% 0% 0% 0%
Occurences 0 0 11 14 0 27 0 8 [} 0 0 o}

Histogramme et Tableau de succession de notes

BN

s [1]e 51T

eap[7]1 Jo | |
 [2]7 [0[e ]

A ome--. - OEm
A - R OO i o i

~ 3
N
8
_gp M 6 6 v
den) ”
ANIV4 T)' [ @]
i
7
2

Tableau récapitulatif

N° 1 T Ft F Echelle Genre

B45 | ré fa ré ré ré, midb, fa, sol Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Qold du recueil S himtd. Elle est formée d’un capo avec
« Haleliiyd » et 1’expression « Imoryd tesbuhtd » et 3 versets : les 1% et 3™ contiennent 3
hémistiches de 7, 4 et 5 syllabes, la 2™ contient 2 hémistiches de 7 syllabe chacune.

La note initiale, la finale temporaire et la finale sont ré, la teneur est fa. L’échelle ré-mi®-fa-
sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de quelques
tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent ses parties qui forment la

structure AA’.
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2.3.46 B46 Msatronéh dNuh

Transcription

rm— | } I i — ! = prm— | I | | i = 2
[ o W) X ©] | I ‘ -v' =| i =Il =} ‘ __‘_d_ﬁ 4_
A -nih mo-ran bag- nun_ had-wo -t6 1‘ab-dé di- 1ok das-kéb ‘al sab-rok,
5 B
—9—5—0—'—!—!— N
y W~ — — i — i — D ———T i ' ;
!9" Zq ‘ 8 | | | 4 | | | d | | }
PY) o ~— P
v
wmo do-t€  at bte§-buh-to a-gqim e-nun bga-bo dya-mi- nok._
Diagramme des occurrences
Do Do#  Ré Mib/Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 4.7% 0%  3.5% 30.2% 0%  33.7% 0%  25.6% 1.2% 0%  1.2% 0%
Occurences 1 4] 2 12 15 ] 1 4] 1 o
Histogramme et Tableau de succession de notes
D4 E4b F4 G4 Ad4b B4b 0
e B T T 0
o+ [ 2 [T [ ]
sav[1]fa o] [ [
Feo s B0 T [
e [ ][+ 3]3] Jx []
55
WS VR (R 1 I
L e S 1Y I I I
Re . o [ I T 17
Diagramme mélodique
1
N
5 Al 2™ 5 V 3
1 P \i L\
[ an ) | " = 2 L
\Q)\l .‘-} ‘ 'b' [ @] / (}
1 S 3
1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B46 | mi® fa mi® | do do, ré, midb, fa, sol, ladb, sib | Zalzalien
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Analyse

Cette piece appartient au genre Q016 du recueil Shimto. Elle est formée de 2 versets : le 1
contient 4 hémistiches de 4, 5, 4 et 5 syllabes, la 2°™ contient 3 hémistiches de 4, T et5
syllabes.

La note initiale et la finale temporaire sont mi®, la teneur est fa et la finale est do. L’échelle
do-ré-mi®*-fa-sol-ladb-sib est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint &
I’exception de quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent

ses parties qui forment la structure AA'B.

275



2.3.47B47 M‘irono

Transcription

| N
— Il | — | | e— | | | — Il
I | I |  I— | | | | 1 I | I | |
[ o W I / | T | | | | | o | |
$ o A—_—
N ~— ~— e
‘al ma-nd réh- mat__ §én - tO6____ ya - tir men Sub - ho naf - $0,
3 A ’
f |
g D — | I — [r— — [ [r— r— — I
g\ b | I | | | | rad | | | | | | | | | | |
[ an W) J | | | | | | | | A% | | |
Z \-/

wme-tul-mo-nd met - ‘an - yat

bar-gi-g0-t6 dlo yu-tron  ett-‘ir me-kil qum $a- bah,

6
0 | .
6ol i — = i
\qu & [ ] =’
mo - ré kul sub - - ho lok.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0%  3.6% 36.4% 0%  455% 0%  9.1% 5.5% 0% 0%
Occurences 0 0 2 16 0 22 a 5 2 a 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
- D4 E4b F4 G4 Adp O
e [ [ 2l [ T[]
eabf27 Jo | ]| ]
__ S O E
e [ =z T]
el 1 BNl | Beliwile sv [ 2] ]
: o [ I I
Diagramme mélodique
D 2
o
D N 3 )
X
(v : v
ANV / T/" [ O] 2
2 8 3
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B47 | mi® fa mi® mi® ré, midb, fa, sol, lab Zalzalien

276



Analyse

Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Shimtd. Elle est formée de 2 versets : Le 1
contient 2 hémistiches de 7 syllabes chacun, le 2°™ contient 3 hémistiches de 7 syllabes
chacun. Elle se termine par une coda avec I’expression « moré kul Subho lok ».

La note initiale, la finale temporaire et la finale sont midb, la teneur est fa. L’échelle ré-mi®-
fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procede par mouvement conjoint et présente une symétrie
dans les mouvements ascendants et descendants du diagramme mélodique a I’exception deux
tierces descendantes. La répétition et variation du segment mélodique délimitent ses parties

qui forment la structure AA’.
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2.3.48B48 M‘irono (bis)

Transcription

| N
! ' ! ' [— f i i [r— i ] ] | i i
'(\\V D Yy I I | | [ [ I =l i "
N N N e
YO -yé wzdo-deq dan - qa - deS___  wan-Sa-bah lok fo - ri - qan,
3 |AP
fH | . )
g D — | I I { Jr— — I I | | —  — |
x> b————1——+——————+—+—1C—F—F+——F——+——+——+— I - — —
A3 & o P
o oo o -~~~
wan-ya-beb‘am ma - 1a - ké zmir-t6 tli-to-yat qud- §€, Sub-holok a - 10 - ho.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0%  4.3% 40.4% 0%  38.3% 0%  10.6% 6.4% 0% 0%
Occurences 0 0 2 15 o 16 0 5 2 o 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
D4 E4b F4 G4 A4b O
oa [ [ 2] ]
eav[2]7 [s] || 1
Fa [z s3] ]
e [ [ =] Jl2 ][]
el 1. B | Rl aab | [ 2]
o I 0
Diagramme mélodique
8
y 2 5 2
0 M 5 &
7 al I —
[ an e = 104
\Q)\/ ’PV\O [ @]
2 7 3
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B48 | mi® mi® | mi® mi® ré, midb, fa, sol, lab Zalzalien
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Analyse

Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Shimtd. Elle est formée de 2 versets contenant
2 hémistiches de 7 syllabes chacun. Elle se termine par une coda avec I’expression « Subho
lok aloho ».

La note initiale, la teneur, la finale temporaire et la finale sont mi®®. L’échelle ré-mi®*-fa-sol-
lab est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint et présente une symétrie
dans les mouvements ascendants et descendants du diagramme mélodique a I’exception deux
tierces descendantes. La répétition et variation du segment mélodique délimitent ses parties

qui forment la structure AA’.
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2.3.49B49 Moryo aloh6 dkulan

Transcription

Mor-y6 a -10-hé dku - lan,

N
I ! 1 [ 1 I4 [ 1 I I f l7
AN 0Q I [ I [ I | [ I | I ‘I Ig
’ w
Men sa - fr6 gad - met met - ka - S§af nd lok,
b
« A
O 1 o~
o 1) — I5 [ | L
P\ hH | 4 | [ I ] I 1 | | [ | [ | [ I [ IV 4
(A DQ I [ I I I | I 7/ I I [ I 8
' v
Sa -kén 11 mor Sub - q0 - nd dah - t0 - hé das - ‘1 - rin 13,
6
| )

wab-fug-do-nayk Sa-ri-ré ta-rés hal-kot bas-bi-layk dho mfis nd lok, fo-ruq e-tra-ha- me‘-lay.

Diagramme des occurrences

Do Do# Ré Mi b /REHE Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sik/La# Si
Durée 1.4% 0% 8.7% 68.1% 0% 17.4% 0% 2.9% 1.4% 0% 0% 0%
Occurences 1 0 3 43 0] 8 0] 2 1 0 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

s

C4 D4 E4b F4 G4 A4b O

ct %%-DDDD

eav [1][3][ss 2] [ I

P 5 2|0

o o & 0
el | B ao[ LT I0
o 0

c’;\-» 3
= 2 1 1
i, ,
#ﬁ A\ A Iy \ l[)
ANIV4 \/ / 'FI)O
1
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Tableau récapitulatif

N° 1 T Ft F Echelle Genre

B49 | mi® mi® | mi® | mi® do, ré, midb, fa, sol, lab | Zalzalien

Analyse
Cette piéce appartient au genre Qold du recueil S himtd. Elle est formée d’un capo avec

I’expression « Moryd alohd dkulan » et de 3 versets : Le 1% contient 2 hémistiches de 5

2éme 3 éme

syllabes chacun, le contient 2 hémistiches de 7 syllabes chacun, le contient 3
hémistiches de 7, 7 et 6 syllabes. Elle se termine par une coda avec 1’expression
« etrahame‘lay».

La note initiale, la teneur, la finale temporaire et la finale sont mi®®. L échelle do-ré-mi®-fa-
sol-lab est du genre Zalzalien. Elle procede par mouvement conjoint a I’exception de quelques
tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent ses parties qui forment la

structure AA'B.

281



2.3.50B50 Moryo bhawbé wbahtohé

Transcription

9 | }) , | L) ] | f D) I | |
e —— ——h—] T
:)V o o o o f—i—c—' o P E— -
Mor-y6 a - 10 - hdo b‘ay-né dam - rah - mo - nu - tok hur b‘ab-dayk dqoy -
4
f | N
p —_— ))
VAW | [ [ I I | I | | =]
v | | | | | | | | | I J/
4@—J—‘—J_‘ | | | | | P — i I T & 3
o N— N— o L4 14 [ 4 [ 4 ~——" N <
min__  qud - mayk wam-Sam - §in  la - lo - hi - tok,
7 B
fH | — N
g D) [ | | D)
g\ h A | | | y A I 1 | A& [r— Jr— 1 14 , | | | s | |
@ Ld "'i =I =l =I (@] T | | 10 | | | | | 16 | | | | | |
o ~ oo o9 %9 v v e °
wqa bél bah-no - nok Ifir mé dqareblok ak dAh run wE - li<o-zor dab sem lok fir may hun,
2 |C
0 | )
P’ AN/ o #
y AW | | | — | | | | I , | I —] |
[ a0 M | | | I I | | | [ | | [ |
A3V | | . m_d_J
o ® ® ~ oo * 9 %
wet - ra - ‘6 beh 1O - nok  wna-ta - réh men nek - yo - nd.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fas# Sol Sol# La Sik/La# Si
Durée 9.0% 0% 44.9% 25.6% 0% 9.6% 0% 10.9% 0% 0% 0% 0%
Occurences 3 o 29 20 0 11 0 10 o o 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

a5

11%

C4 D4 E4b F4 G4 0

oo [2r [ [
o4 [2]1sfs [ [ |
eab [ Jofls [z]l2]]
e [ 2]s ]| [a]
ce [1] 1 Jafa]
L e

0
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Tableau récapitulatif

N° 1 T Ft F Echelle Genre
B50 | ré ré do ré do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
Analyse

Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Shimtd. Elle est formée de 3 versets : Le 1

contient 4 hémistiches de 5, 7, 7, et 7 syllabes, le 2°™ contient 4 hémistiches de 5,5, 7¢et6

syllabes, le

3 éme

contient 2 hémistiches de 6 et 7 syllabes.

La note initiale, la teneur et la finale sont ré, la finale temporaire est do. L’échelle do-ré-mi®-

fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a 1I’exception de la quarte

(passage entre deux versets) et de quelques tierces. La structure de cette piece est ABC : A et

B sont formés par un mouvement mélodique vers do qui est la finale temporaire, C conclue la

piece par un mouvement du ré jusqu’au ré, qui est la finale de la piece.
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2.3.51B51 Mory6 haw dyoteb

Transcription

0 | N &N &N
g 1D [ \ I | I !
(en>—7— I N | ! —1 | ! ] | !
& o Cam— o o & o = o

o
Mor - yo Haw dyo - teb. Lel men kur - syd dak - ra - bé

!
e

a

N J

C

f_| ) )
o | DS I L \ I |
Pl hH 4 [ | [ | I A < | N [ 1 N I A\ | N
"~ | | | | | }\' ‘}“ N | | 11 | I\] ‘{" N }
;S o o oo [ 4 e i j o oo [ 4 * @
\/ \J
Hus mor-yd wra-he - me‘ - layn.____ Mor-y6 lok tes -buh - t6.__
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 5.5% 0% 9.6% 56.2% 0%  27.4% 0%  1.4% 0% 0% 0% 0%
Occurences 2 0 8 29 ] 12 0 1 ] ] 0 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
= C4 D4 E4b F4 G4 O
co [z I T]
. o4 [ a2 [[s] J]
cos 1326 [o][x]
. = o [ ]
Y] I T o a0
W o [T
Diagramme mélodique
5 1
, S
9 ) MH
y : ]
[ an Ly <~
ANIY4 ] o
J @ - S
\/ p/
~_ i !
1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B51 | fa mi® | mi® | do do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Q016 du recueil Shimtd. Elle est formée de 7 versets : Le 1
verset est formé de 2 syllabes, le 2™, et le 5™ de 3 syllabes, le 3™, et le 6™ de 7 syllabes,
le 4°™ de 4 syllabes. Elle se termine par une coda « Haleliya whaleliiya » avec 1’expression
« Hus mory6 wraheme‘layn. Moryd lok teSbuht6 » pour un total de 7 et 6 syllabes.

La note initiale est fa, la teneur et la finale temporaire sont mi®°, la finale est do. L’échelle do-
ré-mi®®-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de
quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent les parties et

forment la structure AA’'BA"A"'BB'CC'.
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2.3.52B52 Mory6 Imar‘itok

Transcription
o) A | prm— | r— N
- h } 2— o ] - % ] —— %
- [ % L [ L [ ° - o r -
e ~—
Mor - yb Imar - i - tok dhd go° - yo ‘al tar - ‘ok.
5 AP
o) | prm— | r— N
S — % I 5 % 5 I — —— I
(5> P~ [ r ® [ ® [ = - o [ -
e ~—
Wam - fi - s0 bah - nag - t0 ‘ni - eh mor____ ak to - Dbo.
9
0 A
o) | prm— | r— N
i —— ! | o ‘ o i — i | l
15— —= » ® - L e S S —(—
o ~—
W6 te - tel lat - b0 - 1o Inaf - 86 - t0 dso - gu - dayk.
9
13A
o) | rm— | r— N
AT { | o { - l — i |
15— —= [ ® r ® e — E—— —
[Y) ~—
W16 néf - né sri - g6 - yit men tar - ‘0 dbét ga - zok
;7| B C D
N pmm o — — e —
P’ A | | | ) | | | | | | I }—I }*I I
@ﬁw—‘—r e — zﬁ_i_‘_d_d_‘—dj—d—'—.'
Qa-bel mor fir-man was-lu- tan,  was-rah lan Sub-q0-n6. Whu-so-y6__ dbu-so-rayn.

Diagramme des occurrences

Do Do# Ré Mib /REH MI
Durée 5.1% 0% 0% 0%
Occurences 4 0 0] 0

Fa Fa# Sol Sol#
20.2% 0% 14.6% 0%
13 0 13 ]

Histogramme et Tableau de succession de notes

286

P

F4 G4 A4 B4p C5 0

ANEIEIE
e+ [8] [s] [ [
aa [1]s o1z | ||
sap [ || Jay J2]]
s [ [ J=z ][]
o [0

La

46.1%
30

Sib/La# Si
14.0% 0%
13 )



Diagramme mélodique

G CV’ 11

4 —F _—
2y = o) bo
8 8 11 2
1

Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre

B52 | la la fa,la | fa fa, sol, la, sib, do Diatonique
Analyse

Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Shimtd. Elle est formée de 7 versets : Le 1
contient 2 hémistiches de 5 et 6 syllabes, les 2™, 3™ et 4°™ contiennent 2 hémistiche de 6
syllabes, le 5°™ verset est formé de 8 syllabe et les 6™ et 7™ de 6 syllabes.

La note initiale et la teneur sont la, les finales temporaires sont fa et la, la finale est fa.
L’échelle fa-sol-la-sib-do est du genre Diatonique. Elle procéde par mouvement conjoint a
I’exception de quelques tierces et présente une symétrie dans les mouvements ascendants et
descendants du diagramme mélodique. La répétition et variation du segment mélodique
délimitent les parties et forment la structure AA’ A’A" BCD.

De point de vue littéraire, cette piece est tronquée a la fin. Le chantre n’a pas continué tout le

texte pour des raisons que je ne connais pas.
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2.3.53B53 Mory6 Imar¢itok (bis)

Transcription

0 N | prm— | p— N
- » il 22— o I o ] — —— I
- v/ L r L r o - > r -
[3) ~—
Mor - yb Imar - ‘i - tok byad fir - mo dga - reb - nan.
s |AP
o) | prm— | r— AN
S —— ] ] . ] . ] ] ] ] j
o= - C e o, to ",
e ~—
Net - ga - bal bét - qud - So ak fir - méh_ daZ - kar - yo.
, [A]
o) r— — | [r— N
s —— — — | o ] 1 ! I I
1 —F—o—= s » s » ® L E—— S —(—
o — ~—
Brd6 ho - wé___ Isay - bu - t0 wma‘-méd leh____ lam - 8§ - ho.
;53| B C D
o) o o p— —_— Y pr— D
P’ A I [ [ D) } I I I [ [ I [ I ﬁ r’ I I
e e " i P o Pes Hae oo a0 o, ;0
.) ‘[ I [ I I I =
Qa-be-loy mo-ran ga- be - 10y. Ak fir-m¢h dMal-kis-déq. Rab-kum-ré__  das§-rd-r16.
5B . lc D
0 o | . T p— e -~
P’ A I I I [ | I | I I I % }_—‘ I*I I
LGRS . - i ™
!) I | | I |- -
Wak fir-méh  dAh-run net-qa- bal. Haw dak-16 maw-t0-n6. Men‘d4- mo_  dls-ro-yel
25 |E
0 . . | e | \ A"
S E— — —— — —g— N—2—
_@_b_‘—" _d_i_‘—_i_‘_. gl = & =| J / [
x 7
o
Wkoh-né mor  dqar-buy lok ak Mu - §é nez - da- hun.
30 E
9 I , | f [ — f o I I I % Y |'_‘) I
y AW I I I I I I I I [ | P | ] o I
O e o ¢ [0 4 ¢ |, o * e * e . i,
1=x &
o
Was - lut - hun tet - qa - bal ak dem-aw dbar I - Say.
s
o) ! ~
P’ Al | | | - I I { I I I {
e e — E—T— r [ —— ]
r - o r r
o ~——
Mor - yod lok tes - buh - 0.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 5.8% 0% 0% 0% 0%  25.8% 0% 19.0% 0%  37.4% 11.9% 0%
Occurences 8 0 0 0 0 28 0 26 0 41 20 0
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Histogramme et Tableau de succession de notes

F4 G4 A4 B4b C5 0

« [so[s[s ][]
o+ [1e[z [0 | ]

- m e
ov | [[2]aa] e
_SoReitbol_Bodl | DR i cm 1
Bt 5 A i i

Diagramme mélodique

5 N>
D 12 10 s 16 4

3%

N

Yl

D
)
B
&

%
N

14 9 12 ”' 7
3 2

Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre
B53 | la la fa,la | fa fa, sol, la, sib, do Diatonique
Analyse

Cette piéce appartient au genre Qo016 du recueil Shimto. Elle est formée de 15 versets : Le 1

2éme 3 éme

contient 2 hémistiches de 5 et 6 syllabes, les et le contiennent 2 hémistiche de 6
syllabes, les 6™ et 9°™ verset sont formés de 8 syllabes et les autres sont des versets de 6
syllabes. Elle se termine par une coda avec 1’expression « Mory6 lok teSbuhtd ».

La note initiale et la teneur sont la, les finales temporaires sont fa et la, la finale est fa.
L’échelle fa-sol-la-sib-do est du genre Diatonique. Elle procéde par mouvement conjoint a
I’exception de quelques tierces et présente une symétrie dans les mouvements ascendants et
descendants du diagramme mélodique. La répétition et variation du segment mélodique

délimitent les parties et forment la structure AA’A” BCD BCD EEF.
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2.3.54B54 MSiho 16 tahmé menan

Transcription

9 b . . ‘ .
(o> C—x I ] ] ' K % ] I J
A3 I P P =
H—d—d—d—o o ® o o
Gar - may - kian mar - go - nyo - to sla - wot - kin ‘¢ - tr6 hal - yo
3
A | N
g D | " D) ]
(o> DK I ] ] ' K ! ! ] } %
A3 A P P P & ke 3
H—d—d—d—o o ® o o
dmé dar - d6 men saw -ray -kin hwo hnd - nd lku - loh ti - bel,
5 B
9 ||D D) } — | I /:‘\
Gorr T L e s . e el
D A o o o o '@ 7 — A S— ————— R " - -
who nob-‘in men gar - may - kun__ ‘u-dro - né lab-nay - no - §0.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 7. 7% 0% 1.9% 64.4% 0% 17.3% 0% 4.8% 3.8% 0% 0% 0%
Occurences 4 0 1 28 0 10 0 3 1 0 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

- |:|c4[)454b F4 G4 Adb 0

c4 %%-DD:ID

eab [ a7 ] ]

Fe [0 7 I 20 1

B o [T el E L
-2l -mm- mel [ [ 1
EAREL AR A

-~ 1

D i 1
[ fan by 1y }} \}
ANV / a2 Wa
J . \_;"\//f N

4
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B54 | do mi® | mi® | mi® do, ré, midb, fa, sol, lab Zalzalien

290



Analyse

Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Shimtd. Elle est formée de 3 versets contenant
2 hémistiches de 7 syllabes chacun.

La note initiale est do, la teneur, la finale temporaire et la finale sont mi®. L’échelle do-ré-
mi®-fa-sol-lab est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint & 1’exception de
quelques tierces et présente une quasi-symétrie dans les mouvements ascendants et
descendants du diagramme mélodique. La répétition et variation du segment mélodique

délimitent ses parties qui forment la structure AB.
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2.3.55B55 MSiho nuhro

Transcription
A
f | N . N
A 52 10— i}|Iiiﬁ2|j{—{ﬁl7Fflf—Iii g
% i —— oo o8 0o * o 555 4
MsSi-hd nuh-r6 m§i-hd nu-ho-md wha-y6 msi-hdé du-mo-rd da‘ law ak-t¢b E-$a° yo,
5 B
fH | . O
by o | % |
- ‘J_‘_ij_d_.
R S Shas
\_/
an - ha-rel naf-So-tan bnuh-r6 ga-y0 dmal- ku - tok.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 4.3% 0% 7.4% 29.8% 0%  30.9% 0%  23.4% 4.3% 0% 0% 0%
Occurences 1 0 4 13 0 14 0 8 2 0 0 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
[ |pa eab Fa Ga asb 0
ce [ T 1
o« [ [ 10
ear[3]la o] T 1
P o sl
- a3 . a5 a5 - 0% 0% 0% G4 I:” = || = ||:|
E Do# ETS "-'.._-' - Fa Fa® 2t :3-= La Sib/ 5 A4b‘ D‘ ‘D‘ ‘D
. o 0
Diagramme mélodique
\ 2
4 D] 4 CV 6 ™ 4
Y
l’f\\\ Iy = l[)
\Q_)\l - ] 'IF)O [0 :
3 w 2
1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B55 | fa midb, fa | mi® |do do, ré, midb, fa, sol, lab Zalzalien
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Analyse
Cette piece appartient au genre Q016 du recueil Shimtd. Elle est formée de 3 versets : Le 1
2éme

contient 2 hémistiches de 4 et 7 syllabes, le contient 2 hémistiches de 5 et 7 syllabes, le

3™ contient 2 hémistiches de 6 et 7 syllabes.

La note initiale est fa, les teneurs sont mi®® et fa, la finale temporaire est mi®® et la finale est
do. L’échelle do-ré-mi®®-fa-sol-lab est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement
conjoint a I’exception d’une tierce et présente une quasi-symétrie dans les mouvements

ascendants et descendants du diagramme mélodique. La répétition et variation du segment

mélodique délimitent ses parties qui forment la structure AB.
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2.3.56 B56 M5ihé natarch Iitok
Transcription

A

o) | | N
p’ A I | I | | — | T 15 J— J— | | | I
y 4 bc | | | | | | I I I,I | | | -I ‘I {C
—@—d—d—d—d—d—‘v rJ 2 .'i. T o ® = 1
Fir - mé dka - yd0 dqa - reb lok yal - d¢h d‘i - t0 mhay - man - t0
3
. — y | O\
1 | E— — [ | (oY | | I — I | | | Y Lo
| | | ) I! > | I[v4 | | | | | | | | U Y A
el | | |
—— ~——
bi - ddy koh -né mo - ré____ kul li -q0o-1r6 da- lo - hu - tok,
;
N
9 | — | | | | 13 | | | | I I | | | | F_} ]
D) ~ ] ! ~—
ga- bél__  e-nun bah-nd - nd dba-si-mu-tok ro-hem ta - yo - Dbé,
B/
8
o) . — ) | ™~
p’ A | — | — TN | iIfeY | | | — I | | | N Lo
é? E | | | -I | | | | | | | | | D] Y 4
et | |
) — ~—
wak det - qa - bal qir - bo - néh dAb - 10 - hom ‘al ms__ tu - 10,
9
0
H | pr— N
o, . %
_@_S_Qv 1 L I o ® 4 1
way - kan_ dab - sem lok rih fir - méh dAh - rin  koh - nd,

néb-sam lok ri-héh dfir-man we - tra-‘6 béh a-10-ho sa - gi rah - mé.

Diagramme des occurrences

Do Do Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 6.2% 0% 0% 0% 0% 15.0% 0% 27.9% 0% 44.7% 6.2% 0%
Occurences 5 0] 0 0] 0 15 ] 29 ] 46 8 0]

Histogramme et Tableau de succession de notes

C4 F4 G4 A4 B4b C5 0

I

C

-

—. Fe [1ss3] | [
G4 A EE
1 A4 19| 5

G i B4 b

D 4 4
. J-Z*i ]-?.‘: L) . ) . -]-ZJ‘: ) “J-?‘: . o J*: CS | || || || 2 || || |
T e o OO0
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Diagramme mélodique

3 1
O
D N 5
20
1 ™ SEV V 4
= E
_@_ = O P }
N A 4
‘l/ 8 2 4 2
2
Tableau récapitulatif
N° 1 T Ft F Echelle Genre
B56 | fa la fa,sol,la | fa do, fa, sol, la, sib, do | Diatonique

Analyse
Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Shimtd. Elle est formée de 4 versets : Le 1

2éme

contient 4 hémistiches de 7, 7, 7 et 7 syllabes, le contient 3 hémistiches de 7, 4 et 5
syllabes, le 3°™ contient 4 hémistiches de 7, 7, 4 et 5 syllabes, le 4™ contient 3 hémistiches
de 7, 4 et 7 syllabes.

La note initiale et la finale sont fa, la teneur est la, les finales temporaires sont fa, sol et la.
L’échelle do-fa-sol-la-sib-do est du genre Diatonique. Elle procéde par mouvement conjoint a
I’exception de quelques quartes et tierces. La répétition et variation du segment mélodique

délimitent les parties et forment la structure ABCB'C'C".
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2.3.57 B57 Msalem nuhréh dimomo

Transcription
0O . m— N
s — T i ] ! ] } — | | = | 1 ] ]
4@—4—“ - ' » » » » » o - o - ” ; » I
Msa - lem nuh - réh di - mo - mb s§am - 10 ‘a - man tay - bu - to,

wba - te - 1oy lib - 6 me - nan__ dkul - So° fa - hé sO - 1€ lan,

;

0 1 [r— pr— | )
| | D] | | | — | | [ — | I 1|
[ ] | | | | | | | | | 1 |
Wﬁt@—d—'—fﬁ—d—'—d—ﬂ
D) I —
sli - bok néh-wé no - ti - rd bill - y0 wbi-mo - md mor-yé6 a - 10 - ho.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /RE# MI Fa Fa# Sol Sol# La Sibk/La# Si
Durée 9.8% 0% 2.0% 0% 0% 21.6% 0% 25.5% 0% 31.4% 9.8% 0%
Occurences 4 0 1 0 0 9 0 12 0] 15 5 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

F4 G4 A4 B4p C5 D5 0

3 3 EX S
s [l I

m el LI

sav [ | 2+ 2] [
g---- -0~ s 6 el

B cor "B b/ s fa e 23 sars B s os [ I = 1]
o [T I
Diagramme mélodique
2 1 :
- 2 oo 6 V 2 1
2 \ =
'\Q P=N [ © ] v ]
2 5 7 1 1
T 1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B57 | fa la fa, sol | fa fa, sol, la, sib, do, ré | Diatonique
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Q616 du recueil Shimté. Elle est formée de 2 versets : Le 1
contient 4 hémistiches de 7, 7, 7 et 7 syllabes, le 2°™ contient 3 hémistiches de 7,5et5
syllabes.

La note initiale et la finale sont fa, la teneur est la, les finales temporaires sont fa et sol.
L’échelle fa-sol-la-sib-do-ré¢ est du genre Diatonique. Elle procéde par mouvement conjoint a
I’exception de la quarte et des tierces qui forment le passage entre les versets. Les trois
phrases qui délimitent la structure ABC sont formées de cette manicre : A est une récitation
en fa et se termine en fa (finale temporaire), B comme par la pour finir en sol (finale

temporaire), enfin C commence par do pour finir sur fa (finale de la piece).
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2.3.58 B58 Ngido

Transcription

|
— — f |

\

— 5
%&tﬁ% —— e —
[ —

N

Ham-r6 hal-y6 da‘sar waw  y(-do-yé ‘al ri§ qay- s6, &§-ti soh-dé wlb ar-ges,

+ |B

H | p— p— — pr— o)
P A D ) I I [ | | — I I | I— L) ] | — I —— I
é} E ~ P P = | J l_ | . I %
Q) I—-ﬂl N _ SNS~—
bsor-qé wseén-dé dha-no - f€____  dbas-bes waw ha - do - may - hun.
Diagramme des occurrences
Do Do# REé Mib /Ré# Mi Fa Fas# Sol Sol# La Sip/La# Si
Durée 6.8% 0% 0% 0% 0% 30.7% 0% 20.5% 0% 30.7% 11.4% 0%
Occurences 3 0 0 0 0 11 ] 8 ] 12 4 ]

Histogramme et Tableau de succession de notes

C4 F4 G4 A4 B4b C5 0

Fa [a]fe]fa]l T 1]

e [ Jl2][2][a ] 1]

| S EYEY 2
_ o 0 0 s 0% i 0% B4 b |:||:||:||:||:|
Dl Bl 1 s [T 0= 1]
o [0

R 2
N B 4 2. 2
(:? T (03 S — 2 7

Tableau récapitulatif

N° 1 T Ft F Echelle Genre

B58 | do fa,la | fa fa do, fa, sol, la, sib, do | Diatonique
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Analyse

Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Shimto. Elle est formée de 2 versets : Le 1
contient 2 hémistiches de 7 et 7 syllabes, le 2™ contient 3 hémistiches de 7, 7 et 7 syllabes.
La note initiale est do, les teneurs sont fa et la, la finale temporaire et la finale sont fa.
L’échelle do-fa-sol-la-sib-do est du genre Diatonique. Elle procéde par mouvement conjoint a
I’exception du saut initial de quarte et de quelques tierces et présente une quasi-symétrie dans
les mouvements ascendants et descendants du diagramme mélodique.

Les deux phrases qui délimitent la structure AB sont formés de cette maniére : la premiére,
aprés le saut de quarte, récite sur fa et termine sur la comme finale temporaire, le deuxiéme

récite sur la et termine sur fa comme finale de la piéce.
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2.3.59B59 Niisrawoto

Transcription

A

Sy t——— e ——p 7
P —— o 8 w:a:g
Q) — N—
4 Qa - bél fir-man wet -ra - ‘0 1‘a-mok wlo teg-“Uur ban ha - nd - nod
p— p— ) N
] | ] 1 5 | ] — |
Q) N~ [~
wlo  ter - ga - ze® - layn dsa - gi htay - nan___  lok,
s |AP
e e e————— =Tz
M&%—,J—. r %
d — ~~ ~~
9 nfi - suk rah-mayk wfir-man was - lu - tan ak fir-m6 ah-rl - no - yob
fH | pr— . )
g r—— 5 ——
4= o - . :
D)) N— g
ga - bél me - nan bsi - ré wha - 0 - yé,
29
A
H | | . pr— . . ) .
i | — ! il ! — ! 7 a | | ! | 2
o s o o g L o 2+ 4 %
.) — N—
14 wkoh - né dSam-Suk  qdom mad-bah qud - §6 net-ram-ram dar-gé dil - hun,
H | . ] . ] . o)
g —— 5 ———
e —2 o S =+ = |
Q) N [~
ha - le - lu - ya, bad - mut haw dAh - run.
Diagramme des occurrences
Do Do# Re Mib /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 6.0% 0% 12.0% 1.5% 0% 7.5% 0% 32.0% 0% 41.0% 0% 0%
Occurences 6 0 3 3 0 g 0 22 ] 40 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

A1%

D4 E4b F4 G4 A4 C5 0

o+ [ LI

e[ L =] I

F4
2% G4
8%
il Adq
2%
e 1] 3% e 3% ]
O s
Da Do# EF Y L a aF a al#f a Sib/ 0
Réx == Lax
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Diagramme mélodique

1
_f & 3 3 8 22 M 3
#ﬂ by i ] = \()
\‘Qj/ 5 y 7
11
6
2 3
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B59 | la la ré ré ré, midb, fa, sol, la, do | Zalzalien

Analyse

Cette piéce appartient au genre Q016 du recueil Shimto. Elle est formée de 3 versets : Le 1%
contient 5 hémistiches de 4, 5, 7, 5 et 5 syllabes, le 2°™ contient 5 hémistiches de 4,5,7, 4 et
5 syllabes, le 3°™ contient 3 hémistiches de 4, 5, et 7 syllabes. Elle se termine par une coda
« haleluya » avec I’expression « badmut haw dAhruny.

La note initiale et la teneur sont la. La finale temporaire et la finale sont ré. L’échelle ré-mi®-
fa-sol-la-do est du genre Zalzalien. Elle procede par mouvement conjoint a I’exception des
quintes (passage entre deux versets), des quartes et de quelques tierces. La répétition et

variation du segment mélodique délimitent ses parties qui forment la structure AA'A".
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2.3.60B60 Netkar enun labohayn

Transcription

H |
o D } ' ) ¥’
e — — ' ] — =
I = = =
H—d—d—d—o ) o @ @
Nuh - r6 dna - hir men $ém - $0 Ibu - 80 da - f€ men sah - 10,
3
A | N
g D | . | " D) ]
{enPb—X I i I ' X i I I } %
H—d—d—d—o‘ o ® o o Ll =
lob - Sin ki - né wza - di - qgé who - dén  wdoy -sin  waf - si - hin,
5 B —— 91
fH | ’ | D
g D — | | — | I |
(N> D% — —— 1 ™ s m— —— —
¢ ™, . e —"
:5 o o o o ~ ~ b
byaw-meéh ra-b6 dnu - ho - mé___ md dSom-‘in qo-Ieh da - bro.
Diagramme des occurrences
Do Do# REé Mib /Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 7.7% 0% 1.9% 63.5% 0% 16.2% 0% 5.4% 5.4% 0% 0% 0%
Occurences & o 1 27 o 9 0 4 2 0 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

C4 D4 E4b F4 G4 Adb O

c4 DD-DDDD

1
)
)
A
{7~ N o —
\Q‘)\l - / 'Fl)c
L v
\yl i P 3 )
4 7
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B60 | do mi® | mi® | mi® do, ré, midb, fa, sol, lab Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Q016 du recueil Shimt. Elle est formée de 3 versets contenant
2 hémistiches de 7 syllabes chacun.

La note initiale est do, la teneur, la finale temporaire et la finale sont mi®. L’échelle do-ré-
mi®-fa-sol-lab est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint & 1’exception de
quelques tierces et présente une quasi-symétrie dans les mouvements ascendants et
descendants du diagramme mélodique. La structure AB est délimitée comme suit: les 4
répétitions du méme segment mélodique forment la partie A, tandis que B part du mi®® pour

. , N -db “x
arriver au la bémol et retourne a mi~, finale de la picce.
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2.3.61B61 Sgi hasay

Transcription

A

n . y " y [r— N
A i i % i - . i i _— Fa
B8 o o * & o o = ! . I
.) “ S—
Bsaf-r6 nés-gud ‘am ‘i - ré wan - ya - béb ‘am ma - 1a - ké brih,
3 |A]

Y — I —— | | - - — il —— 17
%ﬁsz e o, o o o R F e e o o o , 8
dnéh - wé ha - bré bteS - meS§ - tan lan - bi - y¢ of la§ - li hé,

9
5 |A]”
A N
—— ———————— r — y
o — - S % 5
§ —— i D * e o+ S o _ 9
wki - n€ wsoh-dé qa - di - §€ neb - n  ‘a - man__ bbo - ‘0 - t0,
; |B
A [ 0
: | ; e e % : |
% [ [ e S e - [ [ o
0y,
say - no was - 10 - mo I - do - to wal day - 1o to.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# Sib/La# Si
Durée 12.1% 0% 0% 0% 0% 11.2% 0% 19.8% 0% 55.2% 1.7% 0%
Occurences 6 0 0 0 0 8 o] 12 o] 31 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

55%

I o

Do Dos

F4 G4 A4 Bd4b C5 O

S 3 X N
s B0

w [a[o]sa ]
~ oo [ I I [}

w s m e B W s (LIl [a]]
o 00
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Tableau récapitulatif

N° 1 T Ft F Echelle Genre
B61 | fa la fa sol fa, sol, la, sib, do Diatonique
Analyse

Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Shimtd. Elle est formée de 4 versets : Le 1

contient 2 hémistiches de 7 et 8 syllabes, les 2°™ et 3°™ contiennent 2 hémistiches de 7

syllabes chacun, le 4™ contient 2 hémistiches de 5 et 7 syllabes.

La note initiale et la finale temporaire sont fa, la teneur est la et la finale est sol. L’échelle fa-

sol-la-sib-do est du genre Diatonique. Elle procéde par mouvement conjoint a 1’exception de

quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent les parties et

forment la structure AA’A"B.
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2.3.62B62 Sgi hagay (bis)

Transcription
A N
P’ A ) I | " | | — I A\
(27— | I I I I I I ' — |
% [ [ - r [ r r | [
-
Kul - hin fu - mé wle - S0 - né wsSar - bo - to dab - nay - no - §
+ AP
L) o
o | ! y | I | , | ! y | — | A [) )
(on>— I I I I ! I I i i I ) ! H z
D —3 ) ) r ) ) ) ) ) r ) ] r )
) o
net - lin loh to - bd IMar-yam ddh-wot & - mdé la - 10 - ho,
; |B
o) . |
e — ! i | 15— = I I P — - 178
% o » o 18— o e — o —th o —* 18
tu - béeh dah - wot mar - kab - t6  wbur - keh gi - gleh
10
o) ‘ . , . . r— o)
| I | | I | I I } —I | I
o i [ J =I '_‘
Q) [ | — ﬁ
ha - yo - t6, wte‘-nat za -yah- t¢th___  lbuk-r¢h da -bé6 mtui- mo - yo.
Diagramme des occurrences
Do Dos# Ré Mi b /REHF Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sip/La# Si
Durée 5.0% 0% 0% 0% 0% 60.0% 0% 12.5% 0% 19.2% 3.3% 0%
Occurences 3 0 0 0 0 33 0 7 0 11 2 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

C4 F4 G4 A4 Ba4b C5 O

co [ 2 [ T[]
Fa (2282 [ || ]

o [l [
PO I EX E2 S

sab [ | [ o] [o]]

R - o DD

5

7\
2’ |
2 2 3 1
= -
’\m\] 1 q4» L = )] /
Q) "\/ p/ y ——
2 2 3 1 1
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Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre
B62 | fa fa fa fa do, fa, sol, la, sib, do | Diatonique
Analyse

Cette piéce appartient au genre Qol6 du recueil Shimtd. Elle est formée de 4 versets : Les 1,

2™ ot 3°™ contiennent 2 hémistiches de 7 syllabes chacun, le

5 et 7 syllabes.

4éme

contient 2 hémistiches de

La note initiale, la teneur, la finale temporaire et la finale sont fa. L’échelle do-fa-sol-la-sib-

do est du genre Diatonique. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de quelques

quartes et tierces et présente une symétrie dans les mouvements ascendants et descendants du

diagramme mélodique. La répétition et variation du segment mélodique délimitent les parties

et forment la structure AA'B.
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2.3.63B63 Setoro tobo

Transcription

A B

|
)

)

>ED
oV
|

— {

| | | | | | i I |

|
|

il

1

e e S e
T

‘al ‘et -

Diagramme des occurrences

Do Do# Ré Mi b /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La
Durée 8.3% 0% 66.7% 12.5% 0% 12.5% 0% 0% 0% 0%
Occurences 2 0 13 3 0 2 0] 0 0 0]

Histogramme et Tableau de succession de notes

673

C4 D4 E4b F4 O

o+ [0

o« [l ol

E4b Al
i, OO
oEEciiii Lo OOEOn

0 dbés-mé  néh-wé€ duk-ro-nd, lab-tul-t6 Mar-yam  yol-dat a - 10- ho.

Sib/La# Si
0% 0%
0 0

O
cz 1
2 1 1 N
",
{7~ > =
2 2 &
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B63 | ré ré ré ré do, ré, midb, fa Zalzalien
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Analyse

Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Shimtd. Elle est formée de 2 versets contenant
2 hémistiches de 5 syllabes chacun.

La note initiale, la teneur, la finale temporaire et la finale sont ré. L’échelle do-ré-mi®-fa est
du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de la tierce finale et
présente une symétrie dans les mouvements ascendants et descendants du diagramme
mélodique. La répétition et variation du segment mélodique délimitent ses parties qui forment

la structure AB.
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2.3.64B64 ‘bodo bidayk

Transcription

A

N
b5 — ——
(-8 s E— S s — e ———— e m—— —
o o g o @ e ©® o @ e e @ o 9o o *

‘bd - d6  bi-dayk i-th ar - ‘a ma-yob who si - mon bok,
+ |B
hH | )
o D
(o> —y— I i ] —  — % —= i
) . o ) o . o . o "
e - t&€ - sch ‘al ma - bu - ¢ ba - re - kuy.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# M Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 6.9% 0%  62.1% 15.5% 0%  15.5% 0% 0% 0% 0% 0% 0%
Occurences 2 o] 16 5 o] 3 o} o} o} o} o} o}
Histogramme et Tableau de succession de notes
C4 D4 E4b F4 O
ca [ 20 111
o4 [2]10f3 || ]
ear | 3] 2]
a-00-0------ e [ 2 1]
n-mmcilzoooe o 0
Diagramme mélodique
o)
y 2
? 2 - 3 N
[ an 147
ANIV4 a7y
J & 2 —_——
3 3 :
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B64 | ré ré fa ré do, ré, midb, fa Zalzalien
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Analyse

Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Shimtd. Elle est formée de 2 versets contenant
2 hémistiches de 4 et 7 syllabes. Elle se termine par une coda avec I’expression « barekuy ».
La note initiale, la teneur et la finale sont ré, la finale temporaire est fa. L’échelle do-ré-mi®-
fa est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint et présente une symétrie dans
les mouvements ascendants et descendants du diagramme mélodique. La répétition et

variation du segment mélodique délimitent ses parties qui forment la structure AB.
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2.3.65B65 “adlo nizun

Transcription
| [) )
[ o W) X ©] % | o g
A3 (& ] [ =
;s N’
Ha - le - lu - ya,
> A
0| N
g D 5 | ' [) )
gL hH | A | 1 | — | 1 | — | I =]
N D)y | | | I [ | [ | [e] | | J/
St e—e—* e —o—o—= = - . 4
‘ad - 1o ni - zun haw - bay qud - may Igaw bét di no,
9
s A
9 | lD D) ] i I 1 CvI
7 H A ! | I— I ! f | 5 I I I | lﬁr
v | | | | | R o @ @ @ 1
Wdﬁﬁ i i i i i (S 2 L ® ® I
wan - qi - mi - non qdom da - yo - nd kad ba - hit no,
s |B
H | | o)
g D A P’) [ — L) ] [ [ — )
y 4% b | A I | — I I L= | | | — I J | | | |
&8 — — ho—o—5 o H* oo,
o ~
et - ra - ha- me‘-lay mor - y6 da - td mlé rah - mé.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0% 4,3% 55.3% 0% 20.2% 0% 16.0% 4.3% 0% 0% 0%
Occurences 0 ] 1 23 ] 10 0 7 1 0 ] 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
[ |o4 Eab Fa G4 aap 0

os [ J+ 1T []

eb (1] Joa] ]

. e [z sl []

e [ 1 Jl2fa][x []

- - Ad b |:||:||:||:||:|
- - W TR o [0

s 2 2
C— . =
1 1



Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre
B65 | mi® mi® | mi® | mi® ré, midb, fa, sol, lab Zalzalien
Analyse

Cette piéce appartient au genre Qold du recueil S himtd. Elle est formée d’un capo avec

« Haleluya » et de 3 versets : les 1% et 2°™ contiennent 3 hémistiches de 4 syllabes chacun,
y Yy

3 éme

les

contiennent 2 hémistiches de 5 et 7 syllabes.

La note initiale, la teneur, la finale temporaire et la finale sont mi®®. L’échelle ré-mi®*-fa-sol-

lab est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de quelques

tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent les parties et forment la

structure AA'B.
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2.3.66B66 ‘itok ¢énd moran

Transcription

e —T——1 ————r—1
% r r = » e — — — ——— [ [
D))
3 ‘al ‘¢t - r0 dbés-mé to - bé wri - héh dmu-rin ba - si - m6, nch -
A — - | N
; I { | | } | I 5 { | | } } red
:@W j | * . s o o 5 ® g e o o o J €
oJ | —— m— —— —
wé mo - ran duk - r6o - n6 l'a - ni - dé__ mhaym- né,
5 |AP
o) . . . )
y iy G i I ] > { i ] i | | I I I
OC, e e o T e L R e
o —r—
; ay - léen dab-hay -mo - mu - to e - kil fag -rok qa - di - 86, weS -
f | — | 7\
= 13— e e
& P | o | & P | P |
A — ) o o © [
"y ~ ~
ti lad - mok za - ko - y6 was§ - kéb ‘al___ sab - rok.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mi b /RE#F Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sik/La# Si
Durée 3.4% 0% 0% 0% 0% 16.9% 0% 30.5% 0% 47.5% 1.7% 0%
Occurences 2 0 0 0 0 11 0 18 0 26 2 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

- |:|F4 G4 A4 Bdb C5 0

AR EY EC I

Gt [7][xfzo] [ ][

aa [2][6 15[ [1]]

oo [ T [

Diagramme mélodique

1
A 10 10 i 1 1
o
= = -
D S — 7 7
e \/ e y ——
7 6 1 1
2 1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B66 | la la fa fa fa, sol, la, sib, do Diatonique
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Analyse

Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Shimtd. Elle est formée de 2 versets contenant
4 hémistiches de 7, 7, 7 et 5 syllabes.

La note initiale, la teneur sont la, la finale temporaire et la finale sont fa. L’échelle fa-sol-la-
sib-do est du genre Diatonique. Elle procéde par mouvement conjoint a 1’exception d’une
quarte et de quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent les

parties et forment la structure AA’.
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2.3.67B67 ‘étro dbesmé détqarab

Transcription

4

\ I  —

| —| | | —

|

|L__’

QL

1

I
| | | | | |

o~

i
I

[ €20 WA 9] N1 | | | | 10 | | {

N TR e

<

‘et-1r6 dbeés-mé dét-qa - rab koh-né qar-buy bduk-ron‘a-ni - d€‘ob-d6 ‘i - t6 mhay-man - t6,

- T f ! T T *
4 7 A —— e B < — i i r— ?  E— [ f— "
fen? QN —1 T T 1FZ 1 I = R | I i i —— — i f
A I w w I I

* o o o j o <

Say-n¢h da-bo nés-ré

Diagramme des occurrences

Do Do# Ré Mi b /REH Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 19.4% 0% 35.5% 16.1% 0% 19.4% 0% 9.7% 0% 0% 0% 0%
Occurences 6 0 20 10 0 6 0] 4 0 0 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

5%
19% 19%
16%:
bl
% ] 0% % % 0% 0%
Do DoF Ad f 5

Hib/ M Fa Fa¥ Sol Sal#f L S4b{

Rér Lap Lar

Diagramme mélodique

C4 D4 E4b F4 G4 0

e+ [afall IO
o4 [2]12f6 [ ]| ]
b | [2] Jef2]]
Fa [2 Jl« LI
e [ 2] [ J2]]
o [0

@ 2
_p R 4 V 6 6
{es — ‘
ANIV4 Iy
o) ‘VO 7
2 23 4
) 2

Tableau récapitulatif

N° 1 T Ft F Echelle

Genre

B67 | do ré do do

b
do, ré, mi~", fa, sol

Zalzalien
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Analyse

Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Shimtd. Elle est formée de 2 versets contenant
4 hémistiches de 7, 4, 7 et 5 syllabes.

La note initiale, la finale temporaire et la finale sont do, la teneur est ré. L’échelle do-ré-mi®-
fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de quelques
quartes et tierces. La répétition du segment mélodique délimitent les parties et forment la

structure AA.
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2.3.68B68 ‘am kulhuiin Smayoné

Transcription
H | ‘ o
IJ&’ LDI 2 [ | i I | f | — | { % — {
D4 >~ o - o - o o . . Ca
Qj v w A 4 w v w w
‘am  kul - hin Sma - y0O - né zmar Sub - ho wtaw - di - t0,
s |B
0 | — N
o D [  — | I — y
(o> o—— —— — I —— — - | I
%‘_;F#_‘_i—L‘_i @ [ — —
lhaw das - ma - yo mlen me - néh wam - §ab - hin leh ma - la - ké,
s AP
0 | . o
A 'bpl — | ! ! i — } 1 I
" o o - o - o » o . Ll
o o - = = - - =
taw neb - ruk wnes - gud  leh wan - qa - lés wan - ram - rem
b
i B
H | 0
o D I — |
Y 40 b ] | E— Jr— | | — | | |
& g—— —— 41
PY) [ 4 ~_ ~_
4 - 10 - hd bkul ‘e - do - nin.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 1.7% 0% 3.3% 49.2% 0% 23.3% 0% 20.8% 1.7% 0% 0% 0%
Occurences 1 ] 2 22 0 13 0 8 1 0 0 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
- | |ca b4 Eab Fa G4 agb 0
ce [ I 0
e [ 2 ]I 7
eab (a2 ]u 7 [ ]
P [0 s 26 ] 17
o 2 a2 0
—m T T v [
o [ 110
Diagramme mélodique
C§
4 2 M 7 6 o
_ A
{7 > e—
ANIV4 ] / e
~Z 6 :
1 1
1
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Tableau récapitulatif

N° 1 T Ft F Echelle Genre

B68 | mi® mi® midb, sol | mi® do, ré, midb, fa, sol, lab | Zalzalien

Analyse

Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Shimtd. Elle est formée de 2 versets : Le 1
contient 4 hémistiches de 6, 6, 7 et 7 syllabes, le 2°™ contient 3 hémistiches de 6, 6 ct7
syllabes.

La note initiale, la teneur, et la finale sont midb, les finales temporaires sont mi®® et sol.
L’échelle do-ré-mi®-fa-sol-lab est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a
I’exception de quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent les

parties et forment la structure ABA'B'.
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2.3.69B69 ‘am kénsé Smayoné
Transcription
o) . | A
Y —— s e s B s s | © S | n
%5@ P — I S ——— T " —
5 ‘am kén - $€ Sma - yo - né yal-déh di - t6 zmar leh te§ - buh - t6,
o) A pr— p— N
o | A %; | | 5 [ I I T — [) ]
1T Py [ ] | | | | | | | ~
> - | { 24— ! * 8 * * ¢ o 5 4
Q) | — | —
bsaw - yu - t0 a - rm qo - lay - kun we - mar ho - ka - nd,
s |B
o) | r— " )
e e e e —
S | o | i o [ —
.) — ~ — ~ / ~ _
‘a - mé Sab - huy___ wra - mer - muy__ I‘o - lam.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Re# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sibk/La# Si
Durée 10.4% 0% 0% 0% 0% 27.1% 0% 18.8% 0% 29.2% 14.6% 0%
Occurences 5 0 ] 0 0 11 0 9 ] 12 6 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

C4 F4 G4 A4 B4p C5 0

Fo [1]lefla]l [ ][ ][I

o [BLEIEL T

i a [ Je]s]l= [ 10
wnone -N-HN. LR ED
_Jelolieibel bl | IR S oim miw ol
' ure e o [ 1T

O\

_p M R 4 5V 2 . |
(s = o) 2z —
ANV 1 (@)

1 3 4 2 2
1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre

B69 | do fa,la | fa fa do, fa, sol, Ia, sib, do Diatonique
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Q016 du recueil Shimto. Elle est formée de 2 versets : Le 1%
contient 3 hémistiches de 6, 4 et 5 syllabes, le 2°™ contient 2 hémistiches de § et 5 syllabes, et
d’une coda contenant 2 hémistiches de 4 et 5 syllabes.

La note initiale est do, la teneur, la finale temporaire et la finale sont fa. L’échelle do-fa-sol-
la-sib-do est du genre Diatonique. Elle proceéde par mouvement conjoint a I’exception d’une
quinte (passage entre deux versets), d’une quarte (saut initial) et de quelques tierces. Les deux
phrases de la picce forment la structure AB : A est une récitation sur fa, apres le saut de quarte
initial, qui se termine sur fa comme finale temporaire, B conclue la piéce par une descente du

do jusqu’a la finale de la piece qui est fa.
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2.3.70B70 ‘fifo

Transcription
i i fr—
<J ~ [ | I I I
* o —o—0—]
o) ~

Ha-le - 1u - ya wlok mor  Sub - ho,

o) | | | | | | . | (A"
A5 — i ] i e — | i ] i e —
B’ e 6 , 6 7o o e o |y & |4 |,

) ~—~ ~

M6 det-t‘ir-nan  men S$én - tO nez - mar Sub - ho ‘ad - 16 ned - mak,
9
0l A

b — o — — —
(> o 9o 5 o ” » » % ” ” » o e e e  E—
o) ~

do -t€ mo-ran wto - ba‘ leh, lkés - f6 dyab lan ‘am reb - yo - téh,

— e e e ===
G e * o %, o @ & (o @ i —
o | 1 = ~
16 net - dd-mé lhaw‘ab - d6 bi - 30, das-qal ka-krd6 wlo et - ta- gar_boh,
2 |C
o) | | N [ p— p— ] e OO
o | | | | I— | ) ) — I | | | | | | | | — | — I
F\ hA | | | | | | &/ | | | | | | | |
N~ ) & L‘+‘_L
Y ¥ o i
.) ~ ~ ~ ~
taw net- dda - mé_  lhaw ‘ab-do das - gal ha-mé¢sS wet - ta-gar ak -  wot - hén,
30D
9 T i I I — i i i I i } I — I ——
W—P—H——P—‘—J——i
Q) | I I
wha- wi__  Ilmo - réh te - gur - téh‘ab-do 10 - b6 wbi-$0 yi-rat gi-ha-nd,
36 E )
0 rm— | — °
o | J— 1 | I I | | | — | |
Y 4% I'V\ I [ | -I !._l% IP ‘I =I ‘ | =I GJ
PY) I \_//
ha - le - n -ya wha - le - lu - ya
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Re# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 4.1% 0% 0% 0% 0% 12.1% 0% 25.9% 0% 54.7% 3.2% 0%
Occurences 4 i} 0 0 ] 16 0 32 0 61 5 ]
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Histogramme et Tableau de succession de notes

F4 G4 A4 B4b C5 0

Diagramme mélodique

5 2
a0 O
g > B T : AN
(z S - b; F
0y F—
~T7 1 M
3 2

Tableau récapitulatif

N° 1 T Ft F Echelle Genre

B70 |fa |la fa, sol, la | sol fa, sol, la, sib, do Diatonique

Analyse

Cette piéce appartient au genre Qold du recueil S himtd. Elle est formée d’un capo avec
« Haleliiya » et 1’expression « wlok mor §ubho» et 5 versets : Le 17 et le 2°™ contiennent 3
hémistiches de 7, 4, et 4 syllabes, le 3%™ contient 4 hémistiches de 4,5, 4, et 5 syllabes, le
4°™ contient 3 hémistiches de 4, 7 et 6 syllabes, le 5°™ contient 3 hémistiches de 7, 4 et 7
syllabes. Elle se termine par une coda avec 1’expression « haleluya whaleluya».

La note initiale est fa, la teneur est la, les finales temporaires sont fa, sol et la, la finale est sol.
L’échelle fa-sol-la-sib-do est du genre Diatonique. Elle procéde par mouvement conjoint a
I’exception de quelques tierces et présente une trés belle symétrie dans les mouvements
ascendants et descendants du diagramme mélodique. La répétition et variation du segment

mélodique délimitent les parties et forment la structure AA'BB'CDE.
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2.3.71B71 ‘asino

Transcription
9 hao— . I Y & i N I Y &
y -y i K ) i —_— | K—1 ) i —_—
G5 — ° R B e e e
o ~ — : ~ N— -
Qa - be-10y mor ga - be - 10y, Ifir - m6 ho - nd6 dgqa - reb_ lok,
3 |A] A
9 > N i ‘ N o
y i I K—r ] i P—— I K— ) i P—
%:M e e g e g e 0 g o o o |
~ ~ N— : hd ~" N— °
Sma‘ slu- tan___ wra-he - me* - layn, mal - k6 m$i - h6 fo - rd - gan,
5 |A A
9 I ID f N I i\ ' & i N I i\ ' o 5
VAW | N | | | I I | N | I | [
O o "o o [ o 4, CE I B R R R
o e ~ - = ~ — °
‘al  ‘¢-trd0 ho-nd6__ dbés - mé, néh - wé mo - ran duk - rd - nd,
9
;A B
. \ &N )
I \ I N I [) ) I
| N | 1] | — | | | [ | , y | | — | I | | [
T N . | } | | | i. | . | {
N y P - -
wan-qi-mun men ya - mi nok,_ mor-yo lok te§ - buh- to.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mi b /RE# Mi Fa Fad# Sol Sol# La Sibk/La# Si
Durée 0% 0% 30.3% 20.2% 0% 29.3% 0% 20.2% 0% 0% 0% 0%
Occurences 0 0 14 23 0 26 0 15 ] 0 0 ]

Histogramme et Tableau de succession de notes

D4 E4p F4 G4 0

o4 [af0 | [ ]

Bl 2

324



Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre
B71 | sol fa ré ré ré, midb, fa, sol Zalzalien
Analyse

Cette piéce appartient au genre Q016 du recueil Shimto. Elle est formée de 7 versets formés de
7 syllabes. Elle se termine par une coda avec I’expression « moryd lok teSbuhto» pour un total
de 6 syllabes.

La note initiale est sol, la teneur est fa, la finale temporaire et la finale sont ré. L’échelle ré-
mi®-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a 1’exception d’une
quarte (passage entre deux versets) et de quelques tierces. La répétition et variation du

segment mélodique délimitent les parties et forment la structure AAA’A AAA"B.
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2.3.72 B72 Fyosto

Transcription
o) |
A 53— ! ! % ' i
PY) ——
Ha - le - lu - y3,
2 |A
oo
o) prm— ]
p” A ) [ I | — I | — | [ — | — | I
%o —F 2| e ® |0 o o . |, o
! 1 I P b e @
.) — — N——
fyos - t6 mal - yo tar - ‘0 - t6 mqgar - b0 1 - t0 ‘am yal - déh,
s |A
oo
o) prm— ]
Aam— - —
@W—‘—f . ! | —— o (" — e ———
d —— —— N~ _
wab -q0 - 1€ daz - mi - 0 - t6 met - ka - 0 lok_ hu - se‘ - 1¢h,
10 B
o) pr— . ] p— e p— |
P’ A I I I I 1 | I I I | I I |
[ I I I S— —
Py) — == — —_—
a - 10-ho dqga - bel fyo-soh dnin-wo mdi nat_  ta-yo-bé qa - bel tak- s¢f - t6 dfi-tok,
16 Q
o) . | r— .
= 1
B e — —— | | ! L — s
o ' e
a - 1o - ho sa - gf rah - mé
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 13.5% 0% 0% 0% 0% 3.8% 0% 20.5% 0% 51.3% 10.9% 0%
Occurences 10 0 0 0 0 3 a 13 a 35 g 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

F4 G4 A4 B4p C5 O

Fe [ 3 T 1

e [a] ol [ []

aa o163 711

sav [ [ [s]| 5]
fog ok A MEM M1 SR S ety SRS o [

7
) 3
3™ 9 3
4 v .
(> 3 p= (9 ) o ]
4
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Tableau récapitulatif

N° 1 T Ft F Echelle Genre
B72 | sol la la sol fa, sol, la, sib, do Diatonique
Analyse

Cette piéce appartient au genre Qold du recueil S himtd. Elle est formée d’un capo avec

« Haleluya » et 2 versets contenant 4 hémistiches de 7 syllabes chacun.

La note initiale et la finale sont sol, la teneur et la finale temporaire sont la. L’échelle fa-sol-

la-sib-do est du genre Diatonique. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de

quelques tierces. La répétition du segment mélodique délimitent les parties et forment la

structure AAB.
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2.3.73 B73 FSat yaminéh foruqan

Transcription
A
f |
o D ) ' ) ¥
{en > HC—X I ] ! I X I ! ! {
e o ——* . o .
3 Msa - bhin lok wam - qal - sin lok, yal - déh di - t6 mhai-man - to,
O | it
o 1D | | | | [ ]
i ———— z — 2 %
W—d—d—d—o o > . >
wseg - dto mgar-bin 11 - qo - rok, daf - raqt e - nun bag - li - bok,
5 B
| | )
g ! — ! T f— f— ST i — f
D4 o o o o o o o ( ——— .ii!mjﬁ—j—‘—p' =
oJ oo T T T T N ~ -~
who mas-qin lok te§-buh-t6 dam - ni - hé lok,_ b‘e-do-n6 ddo-nah nuh - rok.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 6.9% 0% 1.7% 67.2% 0% 17.2% 0%  3.4% 3.4% 0% 0% 0%
Occurences 4 0 1 31 0 10 o 2 1 o o o
Histogramme et Tableau de succession de notes
|:|C4D4E4b F4 G4 A4b 0
ce [ I ]
pa [ [ Tl 1]
gab[a[120 [6]] [ ]
e 7 Iz 1]
e [ [ Tl = 1]
mooB-ll-2po o sl L1 el 1]
TL e EE e o D000
Diagramme mélodique
O 1
_p ™ 3 ¥ 6 2 1L .
o) I —
NV ] "N
; : T
4 7 1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B73 | do mi® | mi® | mi® do, ré, midb, fa, sol, lab Zalzalien
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Analyse

Cette picce appartient au genre Q016 du recueil Shimtd. Elle est formée de 2 versets : Le 1
contient 4 hémistiches de 7 syllabes chacun, le 2°™ contient 3 hémistiches de 7, 4 et 7
syllabes.

La note initiale est do, la teneur, la finale temporaire et la finale sont mi®. L’échelle do-ré-
mi®-fa-sol-lab est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint & 1’exception de
quelques tierces. La structure AB est délimitée comme suit: les 4 répétitions du méme
segment mélodique forment la partie A, tandis que B part du mi®® pour arriver au la bémol et

retourne & mi®®, finale de la piéce.
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2.3.74 B74 FSito

Transcription

Ha-le - Iu - ya,
2 A
f | oy
g i i i I fr— r— o—] | 2
Ld [ | | | =I [ I I [®] | )/
‘@—4—!.) » » » [ —— = o I L 3
A -bun dbas-ma - y6 ‘ni__ lan dqo - re - mnan___ lok,
s AP
0 | o
P AN D ) ! [ — l5 | I 1 | 0O
Y 4% b ~ [ | | | [ | I — | | | | I | \V.J
S e S A——— | —— [ S —————
o = L4 ~
dlo 1t lan a - bd hri-n6 dam - s€__ dan - ‘ad - ran,
8 B
0 | oo
o | DA | | | | [ | | [Py
Y 4% I'Va \VJ [ I | | | | I | I —} { r’ i | [ I é

dkad 16 i-tayn Sfar lok wab-ray-ton who-86 dah-wayn 10 nhab-lan rug- zok,

C

106 | \ | oy
i i : ! : i ! N — 2
28, = r » r » r - » %
!) N~
a - le - fayn mor fuq - do - nayk wne - tar e - nun,
99
o A
A )
4 D l, | I | [— |5 — , ’ |
y aW b A~ | | | | | | [ — | | | | | I I" I I I
N—’ ~——"
wba‘-bo - dé dza - di-qu-t0 ne§ - far__ lok bku-le-zban, ba-re - kuy.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mi b /RESFE M Fa Fas# Sol Sol# La Sik/La# Si
Durée 0% 0% 11.6% 12.8% 0% 48.8% 0% 15.2% 0% 11.6% 0% 0%
Occurences 0] 0] 9 10 0 40 0 16 0] 10 0] 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

__ e Jzz]
L Y o o o L Y I:l I:IIE”]
e AR o [0
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Diagramme mélodique

OP) ¥ 12 2

(8

4 12 4
2
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B74 | ré fa fa ré ré, midb, fa, sol, la Zalzalien

Analyse

Cette piéce appartient au genre Qold du recueil S himtd. Elle est formée d’un capo avec
« Haleluya » et 3 versets : Les 17 et 3% contiennent 4 hémistiches de 7, 4, 7 et 5 syllabes, le
2°™ contient 4 hémistiches de 4, 5, 4 et 5 syllabes. Elle se termine par une coda avec
I’expression « barekuy ».

La note initiale et la finale sont r¢é, la teneur, la finale temporaire sont fa. L’échelle do-ré-mi®-
fa-sol-la est du genre Zalzalien. Elle procede par mouvement conjoint a I’exception de
quelques quartes et tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent les

parties et forment la structure AA'BCA”
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2.3.75B75 Qadisat rohém noso6

Transcription
0| N — OO
- —_ o L e ey
4 'l
T
Qa - - di - sat, a - 10 - ho haw dmet - qa - da§,
s |C
0 | ; )
g D I | | | | — r— |
y AW | [ I | [ | I— I I | | [— — [
- s s
w — = —
men sro - fé of men gén - s6 dab - nay - - ndo - 30,
9 9
1 A B
fH | N | | . N
| — | | | | — I
— | | | [ | [ [
'(ﬂ” | | | I I | r i d .
w' [ / SNS—
qa - - di - sat, hayl - t0 - n6 haw dab - hu - Dbéh,
65 |C
9 D T T f — — QP
7 T s B I
% o [ C————— \-5/ - - ———
qo -1€ lkul - hin ha - t0 - y€ dni - tin se - daw,
9
2 |A B
H | N | | . N
o D [ [ | — I [ | | —— |
y AW I | — 1 | I I | [ | | |
ey 2 | [ | I I P ” [ ] i i_d_ii
o~ i ‘ SN—
qa - - di - sat, 6 mo-yu - to dab - tar -  “¢h,
26 |C
0 | . &N
D7 | T T I — r— :q T
o —————+——— T
o —eo o o
% [ S — — P~ E— P —
men ho - $6 ‘da - md I‘'o - lam ‘ol - min a - min,
31 |D
/N o
P AN 7 y | T #
y AW [ | [ | — | | I I
e ==
D) '\_/' Nl e [4
mor - yo lok te§ - buh - t6.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0.4% 0% 12.5% 11.0% 0%  52.7% 0% 14.8% 0%  8.7% 0% 0%
Occurences 1 [} 17 17 0 50 0 17 0 7 0 0
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Histogramme et Tableau de succession de notes

53%

C4 D4 E4b F4 G4 A4 O

co [l T L0

F4 DIEEE.D
- o ML = DDDDED

Do Dos Ré Mibf Fa

S o [ I

3
T M
11 8 9
) R , :
{7s : ™ =
NV ] = [0 2
D ‘_\—/OQ i S
1 6 6 10 =
1
3
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B75 | fa fa fa ré ré, midb, fa, sol Zalzalien

Analyse

Cette piéce appartient au genre Qolo du recueil Shimto. Elle est formée de 9 versets : Les 1,

4™ et 7°™ sont des versets de 3 syllabes, les 2°™, 5™ et 8™

verset sont formés de 7 syllabe,

les 3™, 6°™ et 9°™ contiennent 2 hémistiches de 7 et 4 syllabes. Elle se termine par une coda

avec I’expression « moryd lok tesbuhtoy.

La note initiale, la teneur, la finale temporaire sont fa et la finale est ré. L’échelle do-ré-mi®-

fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de quelques

quartes et tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent les parties et

forment la structure ABC A'B'C AB'CD.
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2.3.76B76 Qum ‘adarayn

Transcription
A 7
[ | | y 4
1 [ | [®]
@ 8 o H. | O
D)) v 4
Ha - le - Iu - ya,
> A
f | N
Dy l5 | T Ll
P 4 . | | I I | | | [ 7 4
&> 8—F———— o 8 e 4 | 8
Py, @ [ 1 o [ 1 o ft [
Blil - yo6 qo - met daw - dé lok mo - ro 10 - bo,
+ A
9 | Iﬁ'ﬂ }5 | I o D) ]
y 4N b Y 4 . | | I I | [ I I ?
o8 R84 /
ry) o v 1 o o 1 ® 1t o =
web - ‘€ me - nok Sub - g0 - nd ‘al sa - kel - wot,
s |B
| N
A2 . . . . i v
o —————— ———— 8
Py, @ o o o o o o o o o o
ha - nd - nd wam - 1€ rah - mé ‘al ha - to - y¢,
o |C
f ~
g Dy
g 4 | | [ | I 1 J— 1 | — |
67 Q | | | | | | | | [V | |
O o 4 o s o 1® o '
o R ~ L
16 tet - dkar Ii bl - so - ré dse’ - rét  qud - mayk.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mi b /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sik/La¥ Si
Durée 5.6% 0% 46.3% 35.2% 0% 0% 7.4% 5.6% 0% 0% 0% 0%
Occurences 3 0 21 18 0 o 4 3 o o 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

- |:|c4 D4 E4b Fa# G4 D

ce [ 1
o4 [3][14]4 []

E4b|:| 6 |8 4 |:|

s [ 511
o [ 2 1
o I

| an P I
J ¢ ol i
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Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre
B76 |sol |ré |ré, mi® ré do, ré, midb, fa#, sol Hijaz
Analyse

Cette piéce appartient au genre Qold du recueil S himtd. Elle est formée d’un capo avec
« Haleluya » et de 4 versets contenant 2 hémistiches de 7 et 4 syllabes.

La note initiale est sol, la teneur est ré, les finales temporaires sont ré et midb, la finale est ré.
L’échelle do-ré-mi®*-fa#-sol est du genre Hijaz. Elle procéde par mouvement conjoint a
I’exception de quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent les

parties et forment la structure AABC.
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2.3.77 B77 Qolay $ubhd

Transcription

0 |

g | Déy
g h A [ | I |
[ 2 WA / | | | |

|
|
|

Hoy se-bel-t6 dah-zd Ya‘qub  lek soy-rd wot btul-t6 yol-dat a - 10 - ho,

7 AP

J ~

AL ———5 2T — T
N’

dbé-k(i nhet wo dné‘ bed sa-bré6  1ad-16 sab-ro a-10-hd sa-br6 dku - 16.

Diagramme des occurrences

Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0% 7.8% 52.9% 0% 31.4% 0% 7.8% 0% 0% 0% 0%
Occurences 0 0 4 24 0 12 0 3 0 0 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

D4 E4b F4 G4 0

o+ [T ]
eab [a][17 [2] ]

o [le Jalz]]

S N . o =]
L EL L o OO0

4
?’ﬁ = :
\Q) V4 d B> \_/
4 6
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B77 | mi® mi® | sol mi® do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Qold du recueil S himtd. Elle est formée d’un capo avec
« Haleluya » et de 2 versets contenant 4 hémistiches de 4, 4, 4 et 7 syllabes.

La note initiale, la teneur et la finale sont mi®®, la finale temporaire est sol. L’échelle do-ré-
mi®-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint & 1’exception de
quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent les parties et

forment la structure AA’.

337



2.3.78 B78 Smayd mesta‘én

Transcription
H | N
o | DWy , | 1 1 | | s— | L
g 4 | | | | | | — | | | | — | Y 4
!? v 8 d | | | | | I— | &
| O
Qa-b¢l mo-ran bo - ‘u - tan wfa - n6____  brah-mayk Se - lo - tan,
3 |AP
f | N
g Dy — 1 — | Py
gL b 4 — | | | | 1 o I | | | — | 7 4
'(ﬂ VR | | | | I | | I— | &
SN——" N
§fi - 0y  ho - kil maw -hab - tok ‘al ha - to -yé dgqo rén_ lok,
NN
A | )
o DSy | e— !
g 4 Jr— 1 | | | 1 — N | [ — | |
'(ﬂ V RQ [ I [ | I A\ I | | | [ {
P86 o i_‘_, oo —o o o —® o
btay - bu - t0k w6 Su - ro - yan wboh tib néh - w&€ Su - lo - man.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0% 20.8% 31.3% 0% 33.3% 0% 14.6% 0% 0% 0% 0%
Occurences 0 0 10 14 o} 16 [} 7 [} 0 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

Diagramme mélodique

2 y

A 1T — o 5 ™ 7

=

D -r'f.c (03 o—
8 6 7

Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B78 | fa fa mi® | ré ré, midb, fa, sol Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Q016 du recueil Shimt. Elle est formée de 3 versets contenant
2 hémistiches de 7 syllabes chacun.

La note initiale, la teneur sont fa, la finale temporaire est mi® et la finale est ré. L’échelle ré-
mi®-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint & 1’exception de
quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent les parties et

forment la structure AA’A".
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2.3.79B79 Thar Gabriel

Transcription
| )
o D 5 | s | I
AW y | I | | I - I I | — I I I  —] y
[ fan M I | | | J /1 | | I | I | | I | | |
ANIV | | | | b 3 . . | |
o) ¢ o o 4 — \ o

Mo-ry6 di - taw  mnat-ro-nd wam- Sawz-bo - nd wbét-gaw-sd d‘a-mé fri - (g,

f |
g D — — Lo "
Bh ., e e, e, B, — o F
' ® o °® ® S — o o @
p sa - tar lan men nek -yd - né wna- tar__ ha-yayn bni- $¢h___ das - li - bok,
f | N
g D I L
g\ h [* I | I | | , | , | | [ — y Y 4
’(ﬂ Ll 7 | | | | } j { IF' | | | | | { —} | | | | &
4 @ - o o o o o - S j
wah-wi b‘ud-rd - n6 d‘ab-dayk wqum ba - f€ dam-hi - lu-tan whab - lan neS$-far lok,
o |C
H |
Dy , | I | I ! 5 | | !
g\ h 4 | | | | | | | | | I— | I | | red
GiS e s = ¢
PY) ~—~ @ b
1 ba‘-bd - dé¢ dza -di - qu - t0 wni-tar kul-hun fuq - do - nayk
A | )
g D J— | I )
Y 40 b r 6l [r— | I | | I — | T )
G e e I o — |
) L ~ 4 —— <
\_/
wne¢h - wé yor - t€ bmal - ku - tok.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sik/La# Si
Durée 19.0% 0% 30.5% 20.5% 0% 25.0% 0% 5.0% 0% 0% 0% 0%
Occurences 12 ] 28 19 ] 22 0 5 0 0 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

C4 D4 E4b F4 G4 0

ce [3][s [ [ | ]

o4 [s][a2[11 [ || ]
eab | Jo |1 12 ]

... ool e s e [ Jx Ja]f2]]
LI e

Y £ Sal Sal#f La Sib/ 5
RéE il Laz 0

Diagramme mélodique
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Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre
B79 | do ré do do do, ré, mi™, fa, sol Zalzalien
Analyse

Cette piéce appartient au genre Q016 du recueil Shimto. Elle est formée de 4 versets : Le 1%
contient 3 hémistiches de 4, 7 et 7 syllabes, le 2%m¢ contient 3 hémistiches de 7, 4 et 5 syllabes,
le 3°™ contient 3 hémistiches de 7, 7 et 5 syllabes, le 4°™ contient 3 hémistiches de 7 syllabes
chacun.

La note initiale, la teneur, la finale temporaire et la finale sont mi®®. L échelle do-ré-mi®-fa-
sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de quelques
quartes et tierces ascendantes.

Les trois phrases de structure ABC sont délimitées par la finale temporaire do, qui marquent

aussi une césure dans le cheminement mélodique ayant la teneur ré.
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2.3.80B80 Tegnat qomat

Transcription

A
b — | — |

]

Y 4% b | | | | £=] | I {_{ IF_‘ I { I I Al I |
Z e & & o — e e —
Ma - nli so-feq dne-tré Suf-r6 dqu-lo-sayk btul-td yol-dat a - 1o - ho,
9
s |A
0 | . . | o)
o D I | — I I2 — I ! | L) ] | | I— !
Y 4% I;) | I I I I ’_‘ ] I IF—'{ I I | I* | | | }
[Y) ~
dad - nah me-nék haw ga-bo-1r6 ‘a - zi-z0 daf-raq kul-hén  ber - yo - t0.
Diagramme des occurrences
Do Do# R& Mib /REHF Mi Fa Fas# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0% 4.2% 27.1% 0% 31.3% 0% 29.2% 8.3% 0% 0% 0%
Occurences ] 0 2 11 0 13 0 10 2 0 0 ]

Histogramme et Tableau de succession de notes

_ |:|D4E4b F4 G4 Adb 0
o R
eavf2s |[sa] |

_L « [ 13s

e [ J[1 3][3]2 ][]
] PO | Rl i
L L L o [ I I

1
5 | v 5 m 2
[ an ) 7] = ll)
\Q) v W= (@) 2 :
1
1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B80 | sol fa mi® | mi® ré, midb, fa, sol, lab Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Q016 du recueil Shimt. Elle est formée de 2 versets contenant
2 hémistiches de 4, 7 et 7 syllabes.

La note initiale est sol, la teneur est fa, la finale temporaire et la finale sont mi®®. L’échelle ré-
mi®-fa-sol-lab est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint & 1’exception de
quelques tierces. La répétition et variation du segment mélodique divisent la picce en deux

parties de structure AA'.
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2.3.81B81 Trayhun ‘0lmé dilok mor

Transcription

0 | o
I{ LDI‘ [ I I I | } i\ | 1 | I | } ‘I\
[ 0 Ml W7 | | | | | IR | | | | | [ | )

Bram - §6 dsa -1ém beh ki né ‘am - lay - hun wa§ - qal a - gro,
5 AP
J b o
& Nt
o ** 9 45 @ o o o o ¢ @ ® o g
§am - 16 ‘a - man tay - bu - tok ba - te - loy Ibi - $0 me - nan.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 9.4% 0%  26.6% 51.6% 0%  12.5% 0% 0% 0% 0% 0% 0%
Occurences 3 o} 8 16 o} 2 0 o} 0 0 o} 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
C4 D4 E4b F4 O
ce [ 3] L[]
oo [Tz [
cos [ 1|2
. @ o o o e e 0% 0% F4 I:“:IDD
05 - o 0
Diagramme mélodique
N
. 2
_fH ™ 3 2 ™
Y AN
[ an s —
NV N
Q) "' VU\_//
2 1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B81 | mi® mi® | mi® | do do, ré, midb, fa Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Q016 du recueil Shimt. Elle est formée de 2 versets contenant
2 hémistiches de 7 syllabes chacun.

La note initiale, la teneur et la finale temporaire sont mi®®, la finale est do. L’échelle do-ré-
mi®-fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint et présente une
symétrie dans les mouvements ascendants et descendants du diagramme mélodique. La
répétition et variation du segment mélodique divisent la piéce en deux parties de structure

AA'
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2.3.82B82 Madro$6: Abo ktab wo egartd

Transcription

A

o) | . | | N
P A ) f | e | | | | | [ — — | _—— |
Y 4N bﬁ | | } J i | I | | . | |
é N SN——
A - nih mor -y6 I‘a - ni - dé ba - wo - né di- lok__ msab - hé,
s |A]
o) | . N
A — | % { I = ] i = }
& | * e s, e " 4,
.) & SNS~— ~— SNS~—
Ihi ta - mon a - nih wa‘ - layn__ e - tra - ham,
29
0| A
) — |
o | - — 9 | | | I
i | | A~ l! | | | | I | ‘ | | I
T =
kad So-béq at ~wma‘bar at haw-bo - t0 di - lan__  wdil- hun.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sik/La# Si
Durée 6.3% 0% 0% 0% 0% 26.6% 0% 25.8% 0% 40.6% 0.8% 0%
Occurences 3 o o 0 0 14 0 16 ] 16 1 o

Histogramme et Tableau de succession de notes

A1%

|:|c4 F4 G4 A4 B4b C5 O

ca 2] ] [
2% 26% F4 215 EI D
e+ [ sx]fo] 1]

e [ e fs]x Ja]]
s [ [ = 0
s [ [ 1]
LI I

%

' - ; 0

@ 1 1 1
2 S 9
_9 H \/ ] -
{7s — o) 2
NV ~ / /
J -‘-\_/ \_/ S y
1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B82 | fa la fa fa do, fa, sol, la, sib, do | Diatonique
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Analyse
Cette piéce appartient au genre Madro$o du recueil Shimto. Elle est formée de 3 versets : le

2éme

1° et le 3°™ contiennent 2 hémistiches 7 syllabes chacun, par contre le contient 2
hémistiches de 5 syllabes chacun.

La note initiale, la finale temporaire et la finale sont fa, la teneur est la. L’échelle do-fa-sol-la-
sib-do est du genre Diatonique. Le sib ici présent est un ornement du la dans la formule de
conclusion, par conséquence I’échelle peut éEtre considérée comme pentatonique
anhémitonique. Elle procéde par mouvement conjoint a 1’exception de quelques quartes et

tierces. La répétition et variation du segment mélodique délimitent les parties et forment la

structure AA'A".
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2.3.83B83 Madro§6: Emar qaysé

Transcription
o) | p— | p— | | — O
o | | | I | s | | | | I— I | | I | | | | I I 5
| | | I | | | | | | I | | | |
— &3
O ta-gd-ré taw ezd- har_ bga-zay-kin, men ga-yo-sé dhon‘ol-mé da-go- 18,
;5 |B
) e ‘ e s
— —— S ———— ——— S ——
P
o) — —
dur-ho- t¢th.  tu- qlo - t6 e-nén, wak-mi- ndaw_ qga- ni - tin e- nun,
s |C
o) | . | e | N
| | — I o | [ I I | N [
[ | | I | I [ | o [ N1 y 2 y 2
4;'--—% Py PN
Q) — ~——
tub lay-n6  dab-nuh- 16 10 - d¢ boh tri - so - yit.
Diagramme des occurrences
Do Do#  Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 5.9% 0% 0% 0% 0% 17.6% 0% 34.6% 0% 36.0% 5.9% 0%
Occurences 4 0 ] ] 0 9 ] 19 0 18 5 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

F4 G4 A4 B4p C5 0

e EEC 0
o [o[2 [l ||
v [ E 5]0
mococ cl-Hme s OEETED

S o I

Diagramme mélodique

N
_p& 8 11 - . 2
Y AN : h F
[ an O [ ] v
ANV = !
) S 71

Tableau récapitulatif

N°

I

T

Ft

Echelle

Genre

B&3

la

sol, la

fa, sol

fa

fa, sol, la, sib, do

Diatonique
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Madro$o du recueil Shimto. Elle est formée de 3 versets : le
1° contient 4 hémistiches de 4, 6, 4 et 6 syllabes, le 2°™ contient 3, 5, 3 et 5 syllabes, le 3™
contient 2 hémistiches de 6 syllabes chacun.

La note initiale est la, les teneurs sont sol et la, les finales temporaires sont fa et sol, et la
finale est fa. L échelle fa-sol-la-sib-do est du genre Diatonique. Elle procéde par mouvement
conjoint a I’exception de quelques quartes et tierces. Les répétitions des segments mélodiques

dans les parties délimitent la structure ABC de la piéce.
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2.3.84B84 Madroso: HoO qtilo bmesrén (1)

Transcription

A

ﬁ | - [r— — \ \ N
6 C T vas e e e e e s s e e
MH q_._i_"_d_ T 1 [ — .I i I
Q) N—— N— [\ hd N a
Nbi-yé was-li-hé____  wsoh- dé_wmaw-dyo-né ‘a- da-run lam-kun ‘i - dat qud-S$0,
9
5 |A
f | o e \ N O
g D | | I |- [ I\ |
o oo oo o ter o1 oo T o 1—o
d . - . é- -\-/ al
dhd men kul ga- bin___  hd hdi - rinloh nes-yu-né qsa-y6 wkul ul - so-nin.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /REH# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0% 18.8% 15.6% 0% 34.4% 0% 15.6% 0% 15.6% 0% 0%
Occurences 0 0 &6 8 0 12 0 12 0 10 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

D4 E4b F4 G4 A4 0

o [T 10

E*bIDEHDD
EEEOEE
o [ Jel =
~ WL cE-lT T w E )]
o LI

Diagramme mélodique

o
F
o
F
o
v
o
E
o
#
o
Fd
2
F
£ J:-

2
%’ 4 1V 8 :
0 : .
{7 - = z
ANV B (o) — >
4 8 2
2
Tableau récapitulatif
N° I T Ft |F Echelle Genre
B84 | ré fa ré | ré ré, midb, fa, sol, la Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Madro$o du recueil Shimto. Elle est formée de 2 versets : le
1° contient 4 hémistiches de 5, 5, 5 et 4 syllabes, le 2°™ contient 4 hémistiches de 5, 4, 5 et 4
syllabes.

La note initiale, la finale temporaire et la finale sont r¢é, la teneur est fa. L’échelle ré-mi®-fa-
sol-la est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a 1’exception du saut
initial de quinte et de quelques tierces. La répétition du segment mélodique délimite les

parties qui forment la structure AA.
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2.3.85B85 Madroso: Ho qtilo bmesrén (2)

Transcription

A

! —3 —3— o
p A f I i | i T f ] R e e i T
| I | I I | [ I | | I [ I rel
& ‘ [ ] d | P | \
e &
Py) N~
Nbi-yé was-1i - hée___ wsoh-dé wmaw - dyo - né
5 |B
H | . e . | . o)
e B .
B e e e e e . !  — — !
‘a - da - mn_ lam - kun B! dat qud - 36,
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 1.9% 0% 12.5% 3.8% 0% 22.1% 0% 28.5% 0% 29.2% 1.8% 0%
Occurences 2 0 3 2 0 5 0 12 0 11 1 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
[ Jce o4 Eab F4 Ga a4 Bab C5 0
ca 1 [ ] []
29 9% o4 [1 2 [ ] ]
2% E4b Z 1 :
r [ IC C s IO
13 G4 i 7 ||
_ A4 1 [ s ]3 1]
25 I ™ i 0% e B4 b | 1 ||
— Em e s OO E 0
ags o [ IC I
Diagramme mélodique
1
5 . 7 1
9 1 2 1 oo m V
5
[ an 7] O [ © ] v
\Q‘)\/ ] 'FV\ bl . /}\_/ /
R \/
N e
1
Tableau récapitulatif
N° I T Ft |F Echelle Genre
B85 |sol |sol,la |fa |ré |do,ré¢, midb, fa, sol, la sib, do | Zalzalien
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Analyse

Cette piéce appartient au genre Madro$o du recueil Shimto. Elle est formée de 2 versets : le
1° contient 2 hémistiches de 5 syllabes chacun, le 2™ contient 2 hémistiches de 5 et 4
syllabes.

La note initiale est sol, les teneurs sont sol et la, la finale temporaire est fa, et la finale est r¢.
L’¢échelle do-ré-mi®-fa-sol-la-sib-do est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement
conjoint a 1’exception d’une quinte et de deux tierces. La structure AB de la pi¢ce est formée
de la partie A qui englobe le tricorde fa-sol-la et finit sur fa (finale temporaire), et la partic B
qui ¢largie 1’étendue en montant jusqu’au do supérieur et puis descendant au do inférieur

avant de finir sur r¢, finale de la piéce.
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2.3.86 B86 Madros6 siigité bqolo: ‘amani moryo

Explication

Les six parties de cette pieéce ne forment ici qu’une seule entité. D’autre part on peut repérer
ces hymnes indépendamment de la présente structure. Pour faciliter I’analyse, j’ai procédé a

la dissection en six parties en ajoutant une numération alphabétique. Les parties a, ¢ et e sont

le méme hymne avec des variations a I’interne, les parties b, d et f sont trois hymnes

différents.

Cette piéce appartient au genre Madro$é du recueil Shimto. Elle est formée de 6 parties (a, b,

c, d, e, f) de 2 versets contenant 4 hémistiches de 5 (ou 6) syllabes.

B86 a

Transcription

A

9 1 lD [— | L' A f \
fes> € I K — ' ' & H—J B I ——— (&
) 0 | 0 | o s I8 5 L P [ ) o {
[y} o L4 P [ y ~— ~ [ 4
3 ‘a - ma - nd mor - yo, ‘a - ma - nd mor - yo,
fH | . ‘ N
g D | A | A | \
e h—YF— NN
NS}, I ® d—d—.}—d—i_d_’ ® ® P » o \
Q) - N————— N—— [ 4
mor - yo ‘a - ma - nd, blil - yo wbi - mO - mo.
s AP
. p— ™~ f Y
y AW I | \ — | | | Y 4 A | N | ) T — red
l(ﬂ v N | N | | d 8 d | I | A\ %
ANIV4 | ) | | V[ | =| P =l |
[y} - [ o [ y ~— ~ [ 4
Ak - teb bar I - Say_ bs¢ - 1o dmaz - mu - raw
7
H | . . o)
o D | A | | |\ I \ [> ]
(s> C—N— [ —— H—f N—— I %
) I — [ ) d_d_d_d_i_‘— - ® P L— p= | i 3
J SRS M A
wa - ‘ir ke - no - réh__ wsa - i dan - za -  mar
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/fLa# Si
Durée 6.5% 0% 25.8% 19.4% 0% 22.6% 0% 25.8% 0% 0% 0% 0%
Occurences 4 ] 14 14 a 15 ] 10 4] 4] ] 4]
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Histogramme et Tableau de succession de notes

|:|c4 D4 E4b F4 G4 0
c4

23% 3
= D4 (428 |2
E4b 6 4| 4
" Fa g |[t]s
a% a a a a a a
. G4 2 8
Do Do# Re Mib a 3 S0l EolF La =]
RE Lak ™ G
Diagramme mélodique
~ 2 4

#—] ©
4 6
2

Tableau récapitulatif

N° 1 T Ft F Echelle Genre
B86a |do |ré ré ré do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
Analyse

La partie b86a est formée de 2 versets contenant 4 hémistiches de 5 syllabes.
La note initiale est do, la teneur, la finale temporaire et la finale sont ré. L’échelle do-ré-mi®-
fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de quelques

quartes et tierces. La répétition et variation du segment mélodique divisent la piéce en deux

parties de structure AA'.
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B86 b

Transcription

9 | }7‘) I ] — [ — t I | [ i D) ]
| | | | | | | | | A~
Wi—d——d—.' ' o - o o o <l /%t
o ~—— ~
Ya - mi - n¢h fo - Set____ wyo - héb  lhun a - gro,
13
H | | N
o 1D | [ | I Jr— I Jr— 1 [) )
| | [ | [ — | | | | | I— | A~
| | | ‘ | P | | | )/
& o | v !\ P X
~_ N—
weal fo - tur ha - yé_ ‘a - m¢éh mas - meé - kel- hun.
7 | B
fH | | . ,
o D6y | | I— I T — | | | | | [ )
{o> 7= 7 — ' I | I o 7 — I = %
o —o = [ ) ® ® ® ) G i ;
[Y) ~— e
21 Ki - 1& so - yém__ lhun___ wba - gnu - né¢h bos - min,
f) | | D
4 | Deé) I [ [ | s | —
T == €
& =| [ @ r =| 1
[ ~ . )
‘al d - I ‘a - méh__ men__  sa - fr6 Iram - §6.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0% 13.9% 8.3% 0% 25.0% 0% 38.9% 0% 13.9% 0% 0%
Occurences ] o 4 1] o 14 o 20 o 5 4] o

Histogramme et Tableau de succession de notes

D4 E4b F4 G4 A4 0O

EELT)

D 4
™ 6 10 v H
frm—— =
\Q‘)\} / 'FV\ [ @)
2 8 2
2
1
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Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre
B86b |la |sol ré ré ré, midb, fa, sol, la Zalzalien
Analyse

La partie b86b est formée de 2 versets contenant 4 hémistiches de 5 syllabes.

La note initiale est la, la teneur est sol, la finale temporaire et la finale sont ré. L’échelle ré-
mi®-fa-sol-la est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint & I’exception de la
quarte qui est le saut entre les versets et de deux tierces. La répétition du segment mélodique

divise la piece en deux parties de structure BB.
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B86 ¢

Transcription
b
s |A
0| .
o D J— I L A I \
G — —— .= ———
N3 i) ) | o os— o ] ® o > |
RO‘ - mé taw - di - to wsub - ho bfu - may - hun,
27
I , \ N
1D | |\ T A | \
s> C—N—4 = ] —g N 1 I
\Q)V 'I I e ‘ ‘ [ J & - =| ! [ =| .|
\_/ \ N
lhaw dha - yeél e - nin_ Ilgaw a - gu- nay - hun
799
29 A
9 m— ~ K i I
{en>—X { K —— | ' & H— 0 | —
NS} T | ) | p [ E— — ® P r ] p |
.) #I ' -‘-l ' w w w .
Sho - qé wdu - wo - né dsay - bar wlé i - ‘om,
31
| . . 0
g 1D | A | A | \ [ )
x> C—N—4 H i I — m— B — 0 1 % %
SV I — [ [ hd P [ P I
Q) [ 4 7 \_/ v [ 4
ha - yé ta - yeb____ lhun_ b0l - mo do su - lom.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /RE# Mi Fa Fai# Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 6.5% 0% 25.8% 19.4% 0% 25.0% 0% 23.4% 0% 0% 0% 0%
Occurences 4 0 13 13 0 15 0 9 0 0 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

C4 D4 E4b F4 G4 O

6% 5% cemy C4 I:IEH:“:H:”]
19% 2 HH I:ID

) eab [ 5] [ala]]
a% % % 0% 0% 0% 0% - I:H:I-.IE”:I
m-EN- W~ e [ 2] J[Z][ ]
= o S R:: fa  Faz  Sal =Ln:;;- L2 "1= 2 0 I:“:H:H:H:ID

2 2 :
o) Z J. : —
NV 'FV\’ [ @] —
2
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Tableau récapitulatif

N° 1 T Ft F Echelle Genre
B86 ¢ do |ré ré ré do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
Analyse

La partie b86c est formée de 2 versets contenant 4 hémistiches de 5 syllabes.

La note initiale est do, la teneur, la finale temporaire et la finale sont ré. L’échelle do-ré-mi®-
fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception de quelques
quartes et tierces. La répétition et variation du segment mélodique divisent la piece en deux

parties de structure A"A"".
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B86 d

Transcription
33 C
0 |
g D) I [r— | [ I [— | I
(’Lmb "q } il - % ! il Jl o il i
b [ I b I
o - o
Naf - Sot - hun hod - yon__ wru - hot - hun row -  zon,__
37
H | | | . N
i —  — — il | — | I
O 1o _— . .
Q) \/
wfa - gray - hin ma - fer - gin_  bha - yé& dlo ‘o - brin.
9
a |C
0 |
o D I J— ! I I J— I T
s >— I o | | I I o | !
£ r L r 1 r r Lo r 1
) o -
Mtar - fé wa - Hi - sé dal sa - brd dha - yé
45
H | . | | . 0
i — ! ] I | | 1 ! I C
66— s—a—|° . . — . €
dam - lek fo - ru - gan ‘ob - din mes - ki - né
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 12.5% 0% 0% 0% 0%  52.3% 0%  19.5% 0%  15.6% 0% 0%
Occurences 5 0 0 0 0 21 0 12 0 6 0 0
Histogramme et Tableau de succession de notes
[ |ca Fa G4 a4 0

cafrfa] | |[]
Fa[as]s ] |]
ca| J&f ]3]l
SN ENEYN
o [

o% 4% a% 0% % % g% %

Do Doz RE MBS M a# 5ol SolEf L SIS
Riz Laf

si

Diagramme mélodique

@
0 - 8 .
{7~ -
\Q)\/ - (/) -
v
\_/
4 8 i

360



Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre
B86d |fa |fa fa fa do, fa, sol, la Diatonique
Analyse

La partie b86d est formée de 2 versets contenant 4 hémistiches de 5 syllabes, a 1’exception du
troisieme hémistiche du premier verset qui contient 6 syllabes.

La note initiale, la teneur, la finale temporaire et la finale sont fa. L’échelle do-fa-sol-la est du
genre Diatonique, elle peut étre considérée comme Pentatonique anhémitonique. Elle procede
par mouvement conjoint a 1’exception des quartes. La répétition et variation du segment

mélodique divisent la piéce en deux parties de structure CC'.
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B86 e

Transcription
2999
o A
9 rm— Lo A i I
Ca— = T ¢
NS5 ) | i) | P [ e—— ® o P |
Deb - det san - yo - to btay - bu - to ha - son
51
0 | ‘ . )
o D | A Jr— | A | \
Ty C N 7 F———— —g —— ]
ANV [ ] bt & ‘ _‘_- b & bl =| ! =’
d [4 d / N— N— i
wad - neq - §&t  btar - ‘ok ftah 11 bét ga -  z0k
9999
53 |A
p — Lo AN i .
g bh \ I \ J— | | | Y 4 1\ I N I 1 — red
&>—N— ——,—————— e
a9 . o - P E—
Glen lok so - ‘ro - nay____ wmu - may wah - bo - rat
55
| . . A
g D | A\ — A\ | \ [) )
(> €C—N—4 P r——— ' — 1 l %
ANIV 4 1] bt i & = 3| ! & =| | ke 3
oJ L4 ~— ~~ [
bya - md dah - no - nok__ ha - s6 I haw - bay.
Diagramme des occurrences
Do Do#  Ré Mib /RE# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 6.5% 0%  25.8% 19.4% 0%  22.6% 0%  25.8% 0% 0% 0% 0%
Occurences 4 0 14 14 0 14 0 10 0 0 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

C4 D4 E4b F4 G4 0

206%: e 26%: C4 I:ll:lDl:lD

o4 [4]2]l6 [2] ]

ep [ o] Jell]]

- 5% 5% % 0% % 5% 0% F I:”:lDIElD
! Doz Ré Mib/f = a Fax 5ol Solsf Lz Sk =1l 64 |:||:||:|D
o [ I

Diagramme mélodique

B

= 2 4

N
pm 3 6 A 3
& = s
g & i !

=
4 6
2
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Tableau récapitulatif

N° 1 T Ft F Echelle Genre
B86 ¢ do |ré ré ré do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
Analyse

La partie b86e est formée de 2 versets contenant 4 hémistiches de 5 syllabes.

La note initiale est do, la teneur, la finale temporaire et la finale sont ré. L’échelle do-ré-mi®-
fa-sol est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint & I’exception de quelques
quartes et tierces. La répétition et variation du segment mélodique divisent la piece en deux

parties de structure A""A"".
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B86

Transcription
O 1 —
—1— — I
- ' 7 m— 7 e ———— I
4 4 ' L w
p Hos__  loh Itay - bu - tok dtas - 1€ lha - t0 - yé,
| — N
P’ A/ \ I I | B— I
(o’ e te & He J _ O te e & I, |
o Ny
dtoy - bin men ‘awl - huin___ wfo - nén lat - yo - rok.
11 D
O 1 .
P’ A/ E I [ | I— I I [ [ — I | ]
(5> e 7 e —— — i — o — I
%’—d—. > .—‘\/_J—‘—L.—.—I_‘—I
Aw - de ltay - bu - tok bfum  dil wa - ble - 30n,
16
| p— )
o 1D \ I I | I— I
. bh Y | | | | | |
O T —  — — ' a——" o 1 i
o o '—‘\_/_J—‘—l_-
ro - hém Ita - yo - b6 who - yén lha - to - yeé.
Diagramme des occurrences
Do Do# Ré Mib/Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sib/La# Si
Durée 0% 0%  6.2% 36.9% 0%  32.3% 0%  24.6% 0% 0% 0% 0%
Occurences 0 o] 4 18 ] 16 0 13 o] 0 0] o]
Histogramme et Tableau de succession de notes
7% I:I[M E4b F4 G4 0
32%
oa [ Jla [ ][ ][]
cos [a[1_[o][+]]
Fa [ Jla2 | Jla][]
0% 0% . a5 a5 a% 0% a% a5 G‘4 DDED
Co toe A6 WK W R fr S S L BN 0 I:“:“:“:”]
Diagramme mélodique
O\ 4
N
0 4 - 8 4
fos—N
NV / 50
4 12 8
Tableau récapitulatif
N° I T Ft F Echelle Genre
B8 f |mi® | mi® | mi® | mi® ré, midb, fa, sol Zalzalien
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Analyse

La partie b86f est formée de 2 versets contenant 4 hémistiches de 5 syllabes.

La note initiale, la teneur, la finale temporaire et la finale sont mi®®. L échelle ré-mi®-fa-sol
est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a 1’exception de quelques

tierces. La répétition du segment mélodique divise la piece en deux parties de structure DD.
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2.3.87B87 Madroso6 qolo: Qum Fawlos

Transcription

A

fH | e —— — — O
g 1D | | | | I— I | | — [ D ] | I |
"’LHPV‘ I. | | | | | | ~ | I r—I I ‘l I
5 Tt tee e fes el LBl el
O btul-td yol- dat a-10 - ho ay-ka -nd6 ¢ - nd qu - lo- sayk,
b
. |A
fH | , p— —_—
o Dy ! T T —— - i T I'_Z_FF L AN I
Gl (e o oo ) o o, N s B T
Q) @ ~—* — e o @- b '\
mhi-ld ger kyo-n6__ d‘a- fro - né dnes-ta - ‘¢ kul - hén fa - yo- tek,

; |B

| — N

o)
#BRE;——HL_‘B:P e T

HNE

wi-led-tiw 1a- brd i-hi-dek kad btu-layk hti - min wan-ti- rin.
Diagramme des occurrences
Do Do#  Ré Mib /Ré# Mi Fa Fa#  Sol Sol# La Sip/La# Si
Durée 3.6% 0%  23.2% 12.7% 0%  32.3% 0%  12.7% 0%  15.5% 0% 0%
Occurences 3 o} 16 15 o} 18 0 17 0 17 0 0

Histogramme et Tableau de succession de notes

C4 D4 E4b F4 G4 A4 O

o E 0
or (=)0 [ [

eav| Jaf| Jsfs] ]

=+ [ I el

- % % ) % I % % o I:“:“:IEID
ISRl Bl DoV £ B B EXEC

o D0

5

Y
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Tableau récapitulatif

N° I T Ft F Echelle Genre
B87 | ré fa ré ré do, ré, midb, fa, sol, la | Zalzalien
Analyse

Cette piéce appartient au genre Madro$o du recueil Shimto. Elle est formée de 3 versets : le

1" contient 4 hémistiches de 8 syllabes chacun, le

chacun et le

3 éme

2éme

contient 2 hémistiches de 8 syllabes chacun.

contient 4 hémistiches de 5 syllabes

La note initiale, la finale temporaire et la finale sont ré, la teneur est fa. L’échelle do-ré-mi®-

fa-sol-la est du genre Zalzalien. Elle procéde par mouvement conjoint a I’exception d’une

sixte, et de quelques quintes (saut initial et saut de passage entre versets), quartes et tierces.

La répétition et variation du segment mélodique délimitent les parties et forment la structure

AA'BA".
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3 SYNTHESE

Dans ce dernier chapitre, on va procéder a la syntheése des données qu’on a obtenues durant
notre investigation. On commence par des classifications selon le genre, 1’échelle, le degré
(juste la finale en ce moment) et le type. On finit par une classification combinée de la finale
et du type ensemble. Apreés 1’analyse de ces résultats on décrit les caractéristiques de ce

répertoire pour en finir par la typologie.

3.1 Classification

Apreés la transcription de ce répertoire et son analyse on présente maintenant une synthése qui
nous permet de voir la totalité de ces hymnes classées selon plusieurs critéres. Le nombre
total des picces transcrites et analysées ici est 170, réparties selon les classifications qu’on
trouve ci-dessous. Mais avant tout, voici un tableau récapitulatif qui contient toutes les pieces,

avec leur numérotation, indiquant leur teneur, finale, type, échelle et genre.

3.1.1 Classification par numéro de piéces

g . g

2 2 s| z = -

z A - = 3 3
A0l fa fa 1]ré, midb, fa, sol, la Zalzalien
A02 fa ré 3 ré, midb, fa, sol, la Zalzalien
A03 fa ré 3 ré, midb, fa, sol, la Zalzalien
A04 la fa 3 | fa, sol, la, sib, do Diatonique
A05 sol ré 4| re, midb, fa, sol, la Zalzalien
A06 ré ré 1 | do, ré, midb, fa Zalzalien
A07 sol ré 4| re, midb, fa, sol, la Zalzalien
A08 mi® mi® 1]ré, midb, fa, sol Zalzalien
A09 la la 1 | fa, sol, la, sib, do Diatonique
Al0 la ré 5| ré, midb, fa, sol, la, do Zalzalien
All la fa 3 | fa, sol, la Diatonique
Al2 ré ré 1 | do, ré, midb, fa Zalzalien
Al3 fa ré 3 ré, midb, fa, sol Zalzalien
Al4 ré, fa fa 1 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
Al5 fa ré 3 ré, midb, fa, sol Zalzalien
Al6 fa ré 3 ré, midb, fa, sol, la Zalzalien
Al7 sol ré 4| re, midb, fa, sol, la Zalzalien
AlS mi® ré 2 | do, ré, midb, fa Zalzalien
Al9 fa ré 3 ré, midb, fa, sol Zalzalien
A20 fa ré 3 ré, midb, fa, sol Zalzalien

369



A21 la sol 2 | fa, sol, la, sib, do Diatonique
A22 la fa 3 | fa, sol, la, do Diatonique
A23 la fa 3 | fa, sol, la, sib, do Diatonique
A24 fa ré 3 ré, midb, fa, sol Zalzalien
A25 mi® do 3 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
A26 fa do 4 | do, ré, midb, fa, sol, lab Zalzalien
A27a | fa do 4| do, ré, midb, fa, sol, lab Zalzalien
A27b | fa do 4 | do, réb, ré, midb, fa, sol Hijaz

A28 la ré 5| ré, midb, fa, sol, la Zalzalien
A29 fa do 4| do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
A30 fa, sol ré 3 ré, midb, fa, sol, la Zalzalien
A3l fa do 4| do, ré, midb, fa Zalzalien
A32 fa ré 3 ré, midb, fa, sol Zalzalien
A33 sol ré 4| re, midb, fa, sol, la Zalzalien
A34 sol ré 4| re, midb, fa, sol, la Zalzalien
A35 mi®® mi®® 1 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
A36 mi® mi® 1 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
A37 mi® do 3 | sib, do, ré, midb, fa Zalzalien
A38 la ré 5| ré, midb, fa, sol, la Zalzalien
A39 mi®® do 3 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
A40 la sol 2 | fa, sol, la Diatonique
A41 la fa 3 | fa, sol, la, sib, do Diatonique
A42 fa do 4 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
A43 fa do 4 | do, ré, midb, fa, sol, lab Zalzalien
Ad4 la sol 2 | fa, sol, la, sib, do Diatonique
A45 sol sol 1 | fa, sol, la, do Diatonique
A46 sol sol 1 | fa, sol, la, do Diatonique
A47 sol ré 4| r¢, midb, fa, sol, la Zalzalien
A48 sol ré 4| re, midb, fa, sol, la Zalzalien
A49 la sol 2 | fa, sol, la, do Diatonique
A50 la sol 2 | fa, sol, la, do Diatonique
A5l mi®® mi®® 1]ré, midb, fa, sol, lab Zalzalien
AS52 mi® mi® 1 | do, ré, midb, fa, sol, lab Zalzalien
AS53 mi® mi® 1 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
A54 mi®® mi®® 1 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
A55 midb, sol | mi® 1]ré, midb, fa, sol, lab Zalzalien
A56 fa ré 3 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
A57 ré ré 1]ré, midb, fa, sol, la Zalzalien
A58 fa ré 3 ré, midb, fa, sol Zalzalien
A59 sol ré 4 | do, ré, mi®, fa, sol Zalzalien
A60 mi® mi® 1]ré, midb, fa, sol, lab Zalzalien
A6l sol fa 2 | do, fa, sol, la, sib Diatonique
A62 fa ré 3 | do, ré, midb, fa, sol, la Zalzalien
A63 fa ré 3 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
A64 la sol 2 | fa, sol, la, sib, do Diatonique
A65 ré ré 1 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
A66 la sol 2 | fa, sol, la, sib, do Diatonique
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A67 la sol 2 | fa, sol, la, sib, do Diatonique
A68 mi® mi® 1 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
A69 | ré ré 1 | do, ré, mi®, fa#, sol Hijaz

A70 sol mi® 3 midb, fa, sol Zalzalien
ATl mi® do 3 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
AT72 ré ré 1 | do, ré, midb, fa, sol, la Zalzalien
A73 mi® do 3 | do, ré, midb, fa Zalzalien
A74 mi® mi® 1 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
A75 mi® do 3 | do, ré, mi®, fa, sol Zalzalien
A76 mi® mi® 1]ré, midb, fa, sol, lab Zalzalien
A77 mi® do 3 | do, ré, mi®, fa, sol Zalzalien
BO1 la fa 3 | do, fa, sol, la, sib Diatonique
B02 fa ré 3 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
B03 la sol 2 | fa, sol, la, do Diatonique
B04 la sol 2 | fa, sol, la, sib, do, ré Diatonique
B05 sol do 5 | do, ré, midb, fa, sol, lab, si Zalzalien
B06 mi® do 3 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
B07 mi® do 3 | do, ré, midb, fa, sol, la Zalzalien
BO0S8 ré ré 1 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
B09 la sol 2 | sol, la, sib, do, ré Diatonique
B10 midb, fa | mi® 1| ré, midb, fa, sol Zalzalien
Bl11 ré do 2 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
B12 fa do 4 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
B13 mi® do 3 | do, ré, midb, fa Zalzalien
B14 fa do 4 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
B15 mi® mi® 1 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
B16 sol do 5 | do, ré, midb, fa, sol, lab Zalzalien
B17 mi® mi® 1 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
B18 mi® do 3 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
B19 sol, la sol 1 | fa, sol, la, sib, do Diatonique
B20 ré, fa ré 1 | do, ré, midb, fa, sol, la Zalzalien
B21 la la 1 | fa, sol, la, sib, do, ré Diatonique
B22 sol, ré ré 4 | do, ré, midb, fa, sol, la Zalzalien
B23 mi® do 3 | do, ré, midb, fa, sol, sol# Zalzalien
B24 mi® do 3 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
B25 sol fa 2 | do, fa, sol, la, sib, do Diatonique
B26 ré ré 1 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
B27 la la 1 | fa, sol, la, sib, do, ré Diatonique
B28 mi® mi® 1 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
B29 mi® mi® 1 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
B30 mi® ré 2 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
B31 mi® do 3 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
B32 ré ré 1 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
B33 mi® mi® 1 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
B34 ré ré 1 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
B35 la fa 3 | do, fa, sol, la, sib, do, ré Diatonique
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B36 mi do 3 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
B37 la fa 3 | do, fa, sol, la, sib, do Diatonique
B38 ré ré 1 | do, ré, midb, fa Zalzalien
B39 | ré ré 1 | do, ré, mi®, fa#, sol, la, sib Hijaz

B40 ré ré 1 | do, ré, midb, fa#, sol Hijaz

B41 mi® mi® 1 | do, ré, midb, fa, sol, lab, si Zalzalien
B42 fa do 4 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
B43 ré ré 1 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
B44 fa ré 3| ré, midb, fa, sol, la Zalzalien
B45 fa ré 3| ré, midb, fa, sol Zalzalien
B46 fa do 4 | do, ré, midb, fa, sol, ladb, sib Zalzalien
B47 fa mi® 2| ré, midb, fa, sol, lab Zalzalien
B48 mi® mi® 1| ré, midb, fa, sol, lab Zalzalien
B49 mi® mi® 1 | do, ré, midb, fa, sol, lab Zalzalien
B50 ré ré 1 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
B51 mi® do 3 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
B52 la fa 3 | fa, sol, la, sib, do Diatonique
B53 la fa 3 | fa, sol, la, sib, do Diatonique
B54 mi® mi® 1 | do, ré, midb, fa, sol, lab Zalzalien
B55 midb, fa | do 3 | do, ré, midb, fa, sol, lab Zalzalien
B56 la fa 3 | do, fa, sol, la, sib, do Diatonique
B57 la fa 3 | fa, sol, la, sib, do, ré Diatonique
B58 fa, la fa 1 | do, fa, sol, la, sib, do Diatonique
B59 la ré 51 ré, midb, fa, sol, la, do Zalzalien
B60 mi® mi® 1 | do, ré, midb, fa, sol, lab Zalzalien
B61 la sol 2 | fa, sol, la, sib, do Diatonique
B62 fa fa 1 | do, fa, sol, la, sib, do Diatonique
B63 ré ré 1 | do, ré, midb, fa Zalzalien
B64 ré ré 1 | do, ré, midb, fa Zalzalien
B65 mi® mi® 1| ré, midb, fa, sol, lab Zalzalien
B66 la fa 3 | fa, sol, la, sib, do Diatonique
B67 ré do 2 | do, ré, mi®, fa, sol Zalzalien
B68 mi® mi® 1 | do, ré, midb, fa, sol, lab Zalzalien
B69 fa fa 1 | do, fa, sol, la, sib, do Diatonique
B70 la sol 2 | fa, sol, la, sib, do Diatonique
B71 fa ré 3| ré, midb, fa, sol Zalzalien
B72 la sol 2 | fa, sol, la, sib, do Diatonique
B73 mi® mi® 1 | do, ré, midb, fa, sol, lab Zalzalien
B74 fa ré 3| ré, midb, fa, sol, la Zalzalien
B75 fa ré 3| ré, midb, fa, sol, la Zalzalien
B76 ré ré 1 | do, ré, midb, fa#, sol Hijaz

B77 mi® mi® 1| ré, midb, fa, sol Zalzalien
B78 fa ré 3| ré, midb, fa, sol Zalzalien
B79 ré do 2 | do, ré, mi®, fa, sol Zalzalien
B8O fa mi® 2| ré, midb, fa, sol, lab Zalzalien
BS81 mi® do 3 | do, ré, midb, fa Zalzalien
B&2 la fa 3 | do, fa, sol, la, sib, do Diatonique
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BS83 la, sol fa 3 | fa, sol, la, sib, do Diatonique
B84 fa ré 3| ré, midb, fa, sol, la Zalzalien
B85 la, sol ré 5 | do, ré, midb, fa, sol, la, sib, do Zalzalien
B86a |ré ré 1 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
B86b | sol ré 4 | ré, midb, fa, sol, la Zalzalien
B86¢c | ré ré 1 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
B86d | fa fa 1 | do, fa, sol, la Diatonique
B86¢ | ré ré 1 | do, ré, midb, fa, sol Zalzalien
B8 f | mi® mi® 1| ré, midb, fa, sol Zalzalien
B87 fa ré 3 | do, ré, midb, fa, sol, la Zalzalien
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3.1.2 Classification par genre

3.1.2.1 Genre Hijaz

On compte 5 pieces appartenant au genre Hijaz.

A27b

A69

B39

B40

B76

3.1.2.2 Genre Diatonique

On compte 41 picces appartenant au genre Diatonique.

A04 A46 B09 B57 B86 d
A09 A49 B19 B58
All AS50 B21 B61
A2l A6l B25 B62
A22 A64 B27 B66
A23 A66 B35 B69
A40 A67 B37 B70
A4l BO1 B52 B72
A44 B03 B53 B&2
A45 B04 B56 B&3
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3.1.2.3 Genre Zalzalien

On compte 124 pieces appartenant au genre Zalzalien.

A0l A37 BO5 B44 B86 ¢
A02 A38 B06 B45 B86 ¢
A03 A39 B07 B46 B86 f
A05 A42 B08 B47 B8&7
A06 A43 B10 B48

A07 A47 Bl1l1 B49

A08 A48 B12 B50

A10 A5l B13 B51

Al2 AS2 B14 B54

Al3 AS53 B15 B55

Al4 A54 B16 B59

AlS5 AS55 B17 B60

Al6 AS56 B18 B63

Al7 AS57 B20 B64

Al8 A58 B22 B65

A19 A59 B23 B67

A20 A60 B24 B68

A24 A62 B26 B71

A25 A63 B28 B73

A26 A65 B29 B74

A27a A68 B30 B75

A28 A70 B31 B77

A29 ATl B32 B78

A30 AT2 B33 B79

A3l A73 B34 B8&0

A32 A74 B36 B&1

A33 AT5 B38 B84

A34 A76 B41 B85

A35 AT7 B42 B86 a

A36 B02 B43 B86 b
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3.1.3 Classification par échelle

Le répertoire qu’on a étudié peut étre aussi classé selon les échelles qu’on y a trouvées. On
précise encore une fois que le terme échelle est congu ici comme I’ensemble des notes
utilisées dans la piéce qu’on étudie. La derniére colonne indique le nombre de pieces

présentes dans chaque échelle.

Genre Echelle Nombre
Hijaz do, ré, midb, fa#, sol 3
do, ré, mi®, fa#, sol, la, sib 1
do, 1éb, ré, mi™, fa, sol 1
Diatonique | do, fa, sol, la 1
do, fa, sol, la, sib 2
do, fa, sol, Ia, sib, do 7
do, fa, sol, la, sib, do, ré 1
fa, sol, la 2
fa, sol, la, do 6
fa, sol, la, sib, do 17
fa, sol, la, sib, do, ré 4
sol, la, sib, do, ré 1
Zalzalien sib, do, ré, midb, fa 1
do, ré, mi®, fa 10
do, ré, mi™, fa, sol 46
do, ré, mi™, fa, sol, la 6
do, ré, midb, fa, sol, la, sib, do 1
do, ré, mi®, fa, sol, lab 11
do, ré, mi®, fa, sol, lab, si
do, ré, mi®, fa, sol, 1a®, sib 1
do, ré, midb, fa, sol, sol# 1
ré, midb, fa, sol 14
ré, midb, fa, sol, la 20
ré, midb, fa, sol, la, do 2
ré, midb, fa, sol, lab 8
midb, fa, sol 1
Total | 170
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Le schéma ci-dessous représente graphiquement ces échelles et les notes qu’elles parcourent
dans chaque genre. Lorsqu’une note présente une altération dans 1’échelle, je I’ai indiqué dans

la ligne méme.

sib|{do|ré |midb|fa |sol]|la sib | do | ré

Hijaz fa#
fa#
réb
Diatonique
Zalzalien

lab

lab si
ladb
sol#

lab
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3.1.4 Classification par la finale

Les tableaux qui suivent servent a classer les pieces selon leur finale. 34 picces ont leur finale

endo, 62 enré, 31 en midb, 23 enfa, 17 ensol et 3 en la.

ViPI PIERIRT2
H
et esf
iel
s9on
el
Eol npl 7 Eidd ol

Figure 1: Nombre de piéces par finale

Finale do Finale ré Finale mi®
A25 B55 A06 B86 ¢ B45 B59 | A70 B33
A26 BS81 Al2 B86 e B71 B85 | B47 B41
Bl11 A27a A57 AlS B74 B8O B48
B67 A27b A65 B30 B75 A08 B49
B79 A29 A69 A02 B78 A35 B54
A37 A3l AT72 A03 B84 A36 B60
A39 A42 BOS8 Al3 B87 A5l B65
ATl A43 B20 Al5S A05 AS52 B68
A73 B12 B26 Al6 A07 AS53 B73
A75 B14 B32 Al9 Al7 A54 B77
AT7 B42 B34 A20 A33 ASS B86 f
B06 B46 B38 A24 A34 A60

B07 B05 B39 A30 A47 A68

B13 Bl16 B40 A32 A48 A74

BI18 B43 A56 A59 A76

B23 B50 A58 B22 B10

B24 B63 A62 B86 b B15

B31 B64 A63 Al0 B17

B36 B76 B02 A28 B28

B51 B86 a B44 A38 B29
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Finale fa Finale sol Finale la
A01 A22 | B66 | A2l B09 A09
Al4 A23 | B82 | A40 B61 B21
B58 A41 | B&3 | A44 B70 B27
B62 BO01 A49 B72

B69 B35 A50 A45

B86 d B37 A64 A46

Aol B52 A66 B19

B25 B53 A67

A04 B56 B03

All B57 B04
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3.1.5 Classification par type

Pour pouvoir tirer une typologie mélodique des hymnes étudiées, j’ai essayé, avec I’aide de
I’analyse mélodique, de déterminer les notes clés qui se trouvent dans chaque pieéce. Apres
beaucoup d’essai, j’ai adopté un critére unique pour faire une typologie qui pourra,

éventuellement, englober la totalité¢ des hymnes : la relation Finale-Teneur.

3.1.5.1 Les S types mélodiques

Donc la relation entre la note finale et la teneur est le critére selon lequel je classifie les
hymnes ici étudiées. De cette caractéristique découlent cinq types que je décris ci-dessous :
Typel:T=F.

L’intervalle finale-teneur est un unisson.

Type 2 : TF =2"%,

L’intervalle finale-teneur est une seconde ascendante (cette seconde peut étre majeure ou
neutre, selon 1’échelle utilisée dans la piéce).

Type 3 : TF = 3.

L’intervalle finale-teneur est une tierce ascendante (cette tierce peut étre majeure, mineure ou
neutre, selon 1’échelle utilisée dans la piece).

Type 4 : TF = 4°.

L’intervalle finale-teneur est une quarte juste ascendante.

Type 5 : TF = 5"

L’intervalle finale-teneur est une quinte juste ascendante.
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Le tableau ci-dessous regroupe les picces selon les cing types cités auparavant. Il y a 62

pieces du type 1, 23 du type 2, 57 du type 3, 21 du type 4 et 7 du type 5.

Type 1 Type 2 Type 3 Type 4 Type S
AO01 | A09 | B41 B86e | A18 | B72 | A02 | A62 | B45 | A0S | B86b | A10
A76 | AO8 | B43 | B86f | A21 | B79 | A03 | A63 | BS1 | A07 A28
A74 | AO6 | B48 A40 | B8O | A04 | A70 | B52 | A17 A38
A72 | BO8 | B49 A44 All | A71 | B53 | A26 BO5
A69 | B10 | B50 A49 Al3 | A73 | B55 | A27a B16
A68 | B15 | B54 AS50 Al5 | A75 | B56 | A27b B59
A65 | B17 | B58 A61 Al6 | A77 | B57 | A29 B85
A60 | B19 | B60 A64 Al19 | BO1 | B66 | A31

AS57 | B20 | B62 A66 A20 | BO2 | B71 | A33

AS55 | B21 | B63 A67 A22 | B06 | B74 | A34

A54 | B26 | Bo4 B03 A23 | BO7 | B75 | A42

AS53 | B27 | B65 B04 A24 | B13 | B78 | A43

AS52 | B28 | B68 B09 A25 | B18 | B81 | A47

AS51 | B29 | B69 B11 A30 | B23 | B82 | A48

A46 | B32 | B73 B25 A32 | B24 | B83 | A59

A45 | B33 | B76 B30 A37 | B31 | B84 | B12

A36 | B34 | B77 B47 A39 | B35 | B87 | B14

A35 | B38 | B86a B61 A41 | B36 B22

Al4 | B39 | B8&6 ¢ B67 AS56 | B37 B42

Al2 | B40 | B86d B70 A58 | B44 B46
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3.1.6 Classification par Finale/Type

En combinant les résultats obtenus ci-dessus, on obtient les tableaux suivants qui regroupent

les piéces ayant la méme finale et le méme genre et qui sont répartis selon leur type.

3.1.6.1 Finale do
Dans le tableau suivant, on trouve les pieces ayant do comme finale et qui sont réparties selon
leur type. En bas du tableau, on trouve une picce (A27b) qui a do comme finale et appartient

au type 4 mais elle est du genre Hijaz.

Zalzalien Typel Type2 Type3 Typed TypeS5
F=do T=F TF=2M TF=3n TF=4te TF=5te
1 Bl11 A25 A26 B05
2 B67 A37 A27a | Bl6
3 B79 A39 A29
4 A71 A3l
5 A73 A42
6 A75 A43
7 AT77 B12
8 B06 B16
9 B07 B42
10 BI13 B46
11 B18
12 B23
13 B24
14 B31
15 B36
16 B51
17 B55
18 B81
Hijaz A27b |
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3.1.6.2 Finale ré

De méme, les piéces ci-dessous ont ré comme finale et sont du genre Zalzalien, a 1’exception

des quatre pieces du type 1, en bas du tableau, qui appartiennent au genre Hijaz.

Zalzalien Typel Type2 Type3 Typed4 TypeS5
F=ré T=F TF=2n TF=3m TF=4te TF=>5te
1 A06 Al8 A02 A05 A10
2 Al2 B30 A03 A07 A28
3 AS57 Al3 Al7 A38
4 A65 AlS A33 B59
5 AT2 Al6 A34 B85
6 B08 A19 A47
7 B20 A20 A48
8 B26 A24 AS59
9 B32 A30 B22
10 B34 A32 B86 b
11 B38 A56
12 B43 A58
13 B50 A62
14 B63 A63
15 Bo64 B02
16 B86 a B44
17 B86 ¢ B45
18 B86 ¢ B71
19 B74
20 B75
21 B78
22 B84
23 B&7
Hijaz B39
2 B40
3 A69
4 B76
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3.1.6.3 Finale mi®
Les piéces avec midb comme finale appartiennent au genre Zalzalien, la majorité sont du type

1.

Zalzalien Typel Type2 Type3 Typed4 TypeS5
F=midb T=F TF=2n TF=3n TF=4te TF=5te

1 A08 B47 A70

2 A35 B30

3 A36

4 AS1

5 AS2

6 AS3

7 A54

8 ASS

9 A60

10 A68

11 A74

12 A76

13 B10

14 B15

15 B17

16 B28

17 B29

18 B33

19 B41

20 B48

21 B49

22 B54

23 B60

24 B65

25 B68

26 B73

27 B77

28 B86 f
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3.1.6.4 Finale fa

Le genre diatonique est dominant dans les piéces qui ont fa comme finale (a I’exception de

AO01 et Al4, en bas du tableau, qui sont du genre Zalzalien). Le type 3 (Teneur a la tierce

majeure de la finale) lui aussi englobe la majorité des picces.

Diatonique Typel Type2 Type3 Typed TypeS5
F=fa T=F TF=2M TF=3M TF=4te TF=5te
1 B58 A6l A04
2 B62 B25 All
3 B69 A22
4 B86 d A23
5 A41
6 BO1
7 B35
8 B37
9 B52
10 B53
11 B56
12 B57
13 B66
14 BS82
15 B8&3
Zalzalien | A0l
2 Al4
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3.1.6.5 Finale sol

Le genre diatonique et le type 2 dominent les piéces ayant sol comme finale.

Diatonique Typel Type2 Type3 Typed4 TypeS5
F=sol T=F T=2M T=3M T=4te T=5te
A45 A21
A46 A40
B19 A44
A49

AS50
A64

A66
A67
B03
B04
B09
B61
B70
B72
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3.1.6.6 Finalela

Les trois piéces qui ont la comme finale et teneur appartiennent au type 1.

Diatonique Typel Type2 Type3 Type4 TypeS5
F=la T=F T=2M T=3M T=4te T=5te
1 A09
) B21
3 B27
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3.2 Analyse des résultats

L’analyse des résultats nous aidera & mieux comprendre les caractéristiques de ce répertoire.

Ce qui suit part du tableau récapitulatif, ou se trouvent toutes les données en forme de nombre

et de pourcentage, pour arriver a des analyses spécifiques du genre, échelle, degré et type.

3.2.1 Tableau récapitulatif

Le tableau suivant récapitule les résultats obtenus dans notre recherche.

Type | Type | Type | Type | Type | Total par

1 2 3 4 5 degré %
do 3 18 11 2 34 20%
ré 22 2 23 10 5 62 36%
mi® 28 2 1 31 18%
fa 6 2 15 23 14%
sol 3 14 17 10%
la 3 3 2%
Total par 62 | 23 | 57 | 21 | 7 170
type

% | 36% | 14% | 34% | 12% 4%

Par suite, les tableaux suivants représentent ces résultats d’'une maniére graphique.
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Figure 2: Classification des types selon les degrés
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Figure 3: Classification en nombre total par degré
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Figure 4: Classification en nombre total par type

Le type 1 est le plus populaire : il englobe 36% de la totalité des picces. Il est présent dans les
piéces dont la finale est ré et mi®®, absent totalement dans les piéces dont la finale est do,
présent avec modération dans les pieces en genre diatonique.

Par contre le type le moins usité est le type 5 qui englobe seulement 4% des pieces.

Le type 2 est le type le plus ambigu. En fait, ce type a la teneur a une seconde supérieure de la

finale. Pour cela, et en dehors des piéces en genre diatonique, il est le 2° type le moins usité.
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3.2.2 Analyse selon le genre

Si on considere les piéces en genre Zalzalien, on remarque que ce genre caractérise 73% des

picces analysées dans cette recherche. Le genre Zalzalien est présent dans les pieces ayant les

finales do, ré, midb et fa. Le cas des pieces en fa (AO1, A14) est une exception a toutes les

autres : ayant fa comme finale, elles appartiennent au genre diatonique.

Zalzalien Typel | Type2 | Type 3 | Type 4 | Type S | Total par degré | %
do 3 18 10 2 33

ré 18 2 23 10 5 58

mi® 28 2 1 31

fa 2 2

sol 0

la 0

Total par type 48 7 42 20 7 124 73%

D’autre part, les pieéces en genre Diatonique forment 24% du total des pieces et comprennent

des pieces ayant fa, sol et la comme finales.

Diatonique Typel | Type2 | Type 3 | Type 4 | Type S | Total par degré | %
do 0

ré 0

mi®" 0

fa 4 2 15 21

sol 3 14 17

la 3 3

Total par type 10 16 15 41 24%

Enfin, les pieces en genre Hijaz forment 3% de la totalité du répertoire. Le genre Hijaz est

présent dans des pieces ayant la finale ré et de type 1. Une exception est la piece A27b qui, se

basant sur une pi¢ce de genre zalzalien avec finale sur do, construit son Hijaz sur do en

abaissant le deuxiéme degré de 1'échelle zalzalienne, contrairement a 1'élévation du troisiéme

degré de cette échelle dans les pieces en ré comme finale.

Hijaz Typel | Type?2 | Type 3 | Type 4 | Type S | Total par degré | %
do 1 1

ré 4 4

midb

fa

sol

la

Total par type 4 1 5 3%

389



3.2.3 Analyse selon I’échelle

Pour entamer 1’analyse selon 1’échelle, je produis ici un tableau classant les pieces selon les
¢chelles. Ensuite je présente les histogrammes et les diagrammes mélodiques de quelques
picces pour faciliter I’analyse. En premier lieu, je présente toutes les pieces des trois échelles
que je choisis : I’échelle zalzalienne « ré-mi®*-fa-sol-lab », I’échelle diatonique « do-fa-sol-la-
sib-do » et I’échelle Hijaz « do, ré, mi®, fa#, sol la, sib ». Enfin je conclue par analyser les

, . . .xdb
échelles avec les finales suivantes : do, ré, mi", fa, sol et la.

3.2.3.1 Classification par Echelle/Finale

Genre Echelle Nombre | Finale | Numero
Hijaz do, ré, mi®®, fa#, sol 3] e | A69
B40
B76
do, ré, mi™, fa#, sol, la, sib 1 ré B39
do, réb, ré, mi®®, fa, sol 1| do | A27b
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Genre Echelle Nombre | Finale | Numero

Diatonique | do, fa, sol, la 1 fa B86d
do, fa, sol, la, sib 2 fa | A6l
BO1
do, fa, sol, la, sib, do 7 fa B25
B37
B56
B58
B62
B69
B&2
do, fa, sol, la, sib, do, ré 1 fa B35
fa, sol, la 21 fa | All
sol | A40
fa, sol, la, do 6 fa | A22
sol | A45
A46
A49
AS50
B03
fa, sol, la, sib, do 17 fa | A04
A23
A4l
B52
B53
B66
B8&3
sol | A2l
Ad4
A64
A66
A67
B19
Bo61
B70
B72
la= | AO9
fa, sol, la, sib, do, ré 4 fa B57
sol | B04
la B21
B27

sol, 1a, sib, do, ré 1| sol |B09
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Genre

Echelle

Nombre

Finale

Numero

Zalzalien

392

. , -db
sib, do, ré, mi", fa

1

sib

A37

. b
do, ré, mi", fa

10

do

A3l

AT73

B13

B8l

ré

A06

Al2

Al8

B38

B63

B64

b
do, ré, mi~", fa, sol

46

do

A25

A29

A39

A42

ATl

AT5

ATT

B06

Bl1l1

B12

B14

B18

B24

B31

B36

B42

B51

B67

B79

ré

AS56

A59

A63

A65

B02

B08

B26

B30

B32

B34

B43

B50

B&6 a

B&6 ¢




B&6 e

-db

A35

A36

AS3

A54

A68

A74

B15

B17

B28

B29

B33

fa

Al4

. b
do, ré, mi"", fa, sol, la

do

B07

ré

A62

AT2

B20

B22

B8&7

, .db .
do, ré, mi"", fa, sol, la, sib, do

ré

B85

. b
do, ré, mi", fa, sol, lab

do

A26

A27a

A43

B16

B55

-db

AS2

B49

B54

B60

B68

B73

. db .
do, ré, mi"", fa, sol, lab, si

B05

B41

 =db b
do, ré, mi", fa, sol, la™, sib

B46

. =db
do, ré, mi~, fa, sol, sol#

B23

. ..db
ré, mi , fa, sol

14

ré

Al3

AlS

Al19

A20

A24

A32

A58

B45

B71

B78

-db

A08
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B10

B77

B86 f

. .db
ré, mi , fa, sol, la

20

ré

A02

A03

A05

A07

Al6

Al7

A28

A30

A33

A34

A38

A47

A48

AS57

B44

B74

B75

B84

B86 b

fa

A0l

b
ré, mi , fa, sol, la, do

ré

A10

B59

ré, midb, fa, sol, lab

-db

A5l

AS55

A60

A76

B47

B48

B65

B8&0

mi®, fa, sol

midb

A70
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3.2.3.2 Echelle « ré-mi*-fa-sol-lab »
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Les piéces citées ci-dessus présentent la note mi~ comme finale. Les mouvements sont

conjoints avec la présence de quelques tierces. Les notes a I’extrémité de 1’échelle sont les
moins occurrentes.
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3.2.3.3 Echelle « do-fa-sol-la-sib-do »
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La finale de ces piéces appartenant a cette échelle diatonique est fa. Le saut de quarte do-fa au
début de la piece agit comme tremplin pour arriver a la note qui est soit la finale, soit en
méme temps la finale et la teneur. Les mouvements sont plutoét conjoints a 1’exception des
quartes cités auparavant et de la quinte (A69). La tierce la est toujours trés présente ; elle est

quasiment toujours la teneur. Les notes a I’extrémité de 1’échelle sont les moins occurrentes.

3.2.3.4 Echelle Hijaz « do-ré-mi*"-fa#-sol-la-sib »
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Dans ce groupe de piéces, on présente toutes celles du genre Hijaz, qui ont actuellement
toutes ré comme finale, a ’exception de A27b. En effet, celle-ci est transcrite de telle maniére
car elle vient cloturer une hymne sur une échelle zalzalienne avec finale sur do, par suite, le
réb vient substituer le ré pour former le Hijaz. D’autre part I’étendue des pieces do-sol s’étend

jusqu’au la et si bémol.
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3.2.3.5 Echelle Diatonique avec finale fa
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La borne inférieure do est le début de la quarte qui forme le premier intervalle de ces picces.
Le segment initial fa-sol-la auquel s’ajoutent les notes suivantes si bémol, do et ré forment
tous les ¢léments de cette échelle. Le fa concentre en soi parfois toutes les notes constitutives
de la piéce (initiale, teneur, finale temporaire et finale). Parfois on trouve une belle symétrie

qui se forme avec les mouvements ascendants et descendants.
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Dans ces échelles diatoniques, avec fa comme finale et en méme temps borne inférieure,
I’étendue s’¢largit du fa-sol-la pour atteindre ré, en passant par si bémol et do. Le mouvement

est conjoint & I’exception de quelques tierces. A noter la tierce la-do dans A22 qui, présente

aussi dans d’autres pieces, donne une dimension pentatonique a cette échelle.
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3.2.3.6 Echelle Diatonique avec finale sol
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Ces piéces, appartenant au genre diatonique et finissant sur sol, ont leur caractéristique
unique. S’il débutent ou non sur fa, ils récitent sur la. La finale sol donne toujours le sens de

I’incomplet. En dehors de la quarte sol-do et de quelques tierces les mouvements sont

conjoints.
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Cette échelle diatonique avec sol comme finale et borne inférieure (B09) est assez unique (un
seul exemplaire). L’importance de la note la (initiale, teneur et finale temporaire) donne a
cette piece la stabilité du diatonisme méme en absence de fa. La récitation sur la, le passage

rapide sur si bémol, do et ré et le retour sur la indique le rdle essentiel de cette note.
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3.2.3.7 Echelle Diatonique avec finale la
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La note la condense en soi-méme toutes les notes constitutives de ces trois pieces qui
constituent la totalit¢ des picces dont la note la est teneur. L’attraction vers cette note est

immense. Notez bien la symétrie dans AQ9 et le role central de la teneur, qui est aussi initiale

et finale.
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3.2.3.8 Echelle Zalzalienne avec finale do
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L’échelle Zalzalienne avec do comme finale part de 1’étendue restreinte do-ré-mi®-fa et

ajoute ultérieurement sol, la, la bémol (éventuellement 1a®®) pour arriver au si bémol et do.

.db . ..
Les notes mi ", fa et sol sont parfois des notes initiales ou des teneurs.
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3.2.3.9 Echelle Zalzalienne avec finale ré
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La finale ré de cette échelle zalzalienne prend plusieurs roles selon la piéce. Elle est parfois

note initiale, teneur ou finale temporaire. Elle n’est pas toujours la borne inférieure de
I’échelle

3.2.3.10 Echelle Zalzalienne avec finale mi®®
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A70 est 'unique exemple de cette échelle zalzalienne qui contient mi*™-fa-sol. La mélodie

. .db o . - \
part du sol pour aboutir sur mi®” en passant par fa avec des mouvements symétrique conjoint a
I’exception des tierces entre la teneur et la finale.
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Le mi® est a la fois la note initiale, teneur, finale temporaire et finale. Cette concentration des

A -db r ror . r
roles sur mi~ le présente comme degré éminent de cette échelle.
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3.2.4 Analyse selon le degré

En étudiant le tableau récapitulatif, on remarque que seul le degré ré contient tous les types ici
présents. Dans les pieces ou do est la finale, on n’a pas de type 1, c’est-a-dire dans aucune
piece avec do comme finale on ne trouve une teneur sur do. D’autre part, pas de teneur a la
quinte lorsque la finale est fa, pas de teneur a la quarte ou quinte lorsque la finale est midb,
pas de finale a la tierce, quarte ou quinte lorsque la finale est sol, pas de teneur a la seconde,

tierce, quarte ou quinte lorsque la finale est la.

3.2.4.1 Prédominance de la teneur la en genre diatonique
On note que lorsque la teneur est la, on compte 32 pieces qui forment 74% des pieces de

genre diatonique, tandis que les teneurs fa et sol en forment respectivement 10% et 12%.

_ Type | Type | Type | Type | Type | Total par
Teneur=la |, 2 3 4 5 degré %
fa 15 15
sol 14 14
la 3 3
Total par type 3 14 15 32 74%
Total 10 | 16 | 15 41 |100%
diatonique

_ Type | Type | Type | Type | Type | Total par
i B 2 3 4 5 degré %
fa 4 4
sol
la
Total par type 4 4 10%
Total 10| 16 | 15 41 | 100%
diatonique

_ Type | Type | Type | Type | Type | Total par
Teneur = sol 1 2 3 4 5 degré %
fa 2 2
sol 3 3
la
Total par type 3 2 5 12%
Total 10 | 16 | 15 41 |100%
diatonique

3.2.4.2 Prédominance de la teneur mi’” en genre Zalzalien
D’autre part, lorsque la teneur est mi®’, on compte 48 des 124 piéces, soit 39%, pourcentage le

plus haut dans les pi¢ces du genre Zalzalien.
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. Type | Type | Type | Type | Type [ Total par
Teneur = mi® h yp 5 yp 3 yp s yp 5 yp degré p v,
do 18 18
ré 2 2
mi"’ 28 28
Total par type 28 2 18 48 399
Total zalzalien 48 7 42 20 7 124 100%

Ce pourcentage est suivi de prés par la teneur fa, qui englobe les 30% du répertoire, tandis

que les teneurs ré, sol, la sont respectivement 18%, 10% et 3%.

. Type | Type | Type | Type | Type [ Total par
Tleryaie e 1 h yp 5 yp 3 yp s yp 5 yp degré P o
do 3 3
ré 19 19
mi®
Total par type 19 3 22 18%
Total zalzalien 48 7 42 20 7 124 100%
Type | Type | Type | Type | Type | Total par
Tl = (& h yp 5 yp 3 yp s yp 5 yp degré P o
do 10 10
ré 23 23
mi®" 2 2
fa 2 2
Total par type 2 2 23 10 37 30%
Total zalzalien 48 7 42 20 7 124 100%

Teneur =sol | 1YP€ | Type | Type | Type | Type | Total par

1 2 3 4 5 degré %
do 2 2
ré 10 10
mi” 1 1
Total par type 1 10 2 13 10%
Total zalzalien 48 7 42 20 7 124 100%

Teneur =la | 1yPe | Type | Type | Type | Type | Total par

1 2 3 4 5 degré %
do
ré 4 4
mi”
Total par type 4 4 3%
Total zalzalien 48 7 42 20 7 124 100%
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3.2.5 Analyse selon le type

En observant la disposition des pieces selon les types, on réalise que dans certains types le
nombre des pieces est minime et ne suit pas la majorité. Ceci peut s’expliquer en revenant a
I’analyse :

Les pieces de type 2 sont peu nombreuses, et ceci se retrouve lorsque la teneur est distante
d’un degré supérieur de la finale : les pieces B11, B67 et B79 ont ré comme teneur mais do
comme finale. D’autres pi¢ces en type 2, A18 et B30 ont respectivement do et midb comme
finales temporaires mais ré comme finale. Celles-ci, se terminant sur ré, semblent dévier de la
finale attendue déja présente comme finale temporaire. Les pieces B47 et B8O ont la finale en
midb et la teneur en fa. Ceci les rend vraiment différentes des autres pieces en midb. Les
picces A61, B25 et B83 ont sol comme teneur et fa comme finale.

La piéce A70 (type 3), ayant sol comme teneur, se conclut sur mi®".

D’autre part, les pieces en type 5, par exemple BO5 et B16, ont do comme finale, mais cette
note n’est présente dans la piece qu’une unique fois, et ceci a la fin. D’autres — A10, A28,
A38 et B59 — ont leur teneur a la distance d’une quinte de leur finale.

Au contraire de tous les autres catégories, les pieces diatoniques de type 1, ayant la finale sol,
sont peu usitées : en fait A45, A46 et B19 sont des pieces pentatoniques avec sol comme
finale.

En conclusion, les pieces qui semblent sortir de la majorité de la classification ont leur teneur
a une seconde (majeure ou neutre) de leur finale, ou bien elles ont comme finale une note

uniquement présente dans la pi€ce, ou bien leur finale est différente de la finale temporaire.
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3.3 Caractéristiques

L’analyse effectuée sur ce répertoire m’a permis de dégager quelques caractéristiques.

tenant compte de ce que I’on n’a pas relevé tous les détails, je reléve néanmoins ici

En
des

caractéristiques au niveau de la forme et de la mélodie. Je n’ai pas étudié¢ la dimension

rythmique, qui est une composante assez intéressante, pour des raisons liées au choix de

travail. J’espere pouvoir ’accomplir en dehors de cette thése.

3.3.1 Chant monosyllabique

Le chant de ce répertoire est monosyllabique : chaque syllabe correspond a une note musicale

(parfois deux) a ’exception de la dernie¢re syllabe sur laquelle, dans quelques occasion,

s’applique une formule mélodique conclusive.

|5 — IfeY
., " | | | — | | I | | |
s — 1 |k, I . . D R
ry) r 4 o o o o [ 4 [ 4
Men fo - ld - tin das - ma - yo 1 - ré e§ - ta - dar
3
N
1 €2
(5> —2 I I I i i i i I ] i i I — i %
) = ~ N~ !
Inos-rat mdi-t6 dag - i - 10 sed bat Da-wid ti-bo - ni - t,
4

g D - ﬁ | Lo
Y 4 Ih A0 ] | | | | I | | — Y 4 I | I | | — I | s | |
v T 1 | | | 1 | | | | | | | I | | | I
D) hd - O

e-gar-t0 dsay- nd_bi-deh wam-sa-bar leh dmor ‘a-mék wme-nék do-nah bik-r¢h d‘e-10-yo,

6

H | ™

o D | I | Il |
P\ _hH I I ! | ! | ! | I 1® [ I I 1 1 ) Il |
'\myl’ I I I I I I I [ I I I I~ [ I I I I [ Il |
D) [ L4 e @ o o o o o o o e o 4

“ A L LA N A \ —
msi - ho a - 10 - hd dnef-riq ‘a@ - mé men to* yu - to.

Figure 5: Transcription de B11 Bqolé damleén tawdito
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3.3.2 Chant 2 mouvements conjoints

Le chant procede par mouvements conjoints : les sauts d’intervalle sont réduits a un nombre
minime, parfois on trouve quelques tierces dans ces piéces. Les quartes et quintes sont tres
rares. En effet, les quartes se trouvent plutot au début des quelques picces en genre diatonique
(ou pentatonique) comme saut initial au début de la piece ou bien ils servent de passage entre

une partie de la piéce a I’autre.
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Figure 6: Diagramme mélodique de B19 Hoyen lhatoyé

3.3.3 Présence d’un capo et d’une coda

Dans plusieurs piéces, on note la présence d’un élément externe au texte de 1’hymne.
J appellerais I’insertion au début de ’hymne capo, et en fin de I’hymne, coda.

Le capo ou la coda sont parfois le premier (dernier) hémistiche (verset) de ’hymne.

Dans B49 « Moryd aloho dkulan » est un capo dont les paroles font partie du texte de

I’hymne.
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wab-fuq-do-nayk Sa-ri-r€ ta-rés hal-kot bas-bi-layk dho mfis nd lok, fo-ruq e-tra-ha- me*‘-lay.

Figure 7: Transcription B49
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D’autre part dans B60, les paroles « ‘amé Sabhuy wramermuy 1‘olam », qui forment la coda,

font eux aussi partie du texte.
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‘a - mé Sab - huy___ wra - mer- muy___ I‘o - lam.

Figure 8: Transcription de B69

Capo ou coda sont parfois des ajouts au texte de ’hymne. En fait, dans B77 les paroles

« Haleluya » sont un capo ajouté au texte de ’hymne,

|
]

[> )
~ I 1 I 1 |

dbe-ki nhet w6 dné‘ bed sa-bré6  1ad-16 sab-r6 a-10-h6 sa -br6 dkua - 16.

Figure 9: Transcription de B77

De méme dans BO1, les paroles « Iwotok gadémnan rahéme ‘layn » sont une coda ajoutée au

texte.
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w‘ab-déh sal-m6 ma -10 - 10, Iwo-tok ga-dém-nan ra - hé¢-me ‘layn.

Figure 10: Transcription de BO1
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On peut rencontrer dans la méme piéce un capo « Haleluya » et une coda « Barekuy ».
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Figure 11: Transcription de B 74

3.3.4 Ambitus réduit

Une recension rapide des échelles trouvées dans ce répertoire montre que six picces
contiennent 7 notes de 1’échelle zalzalienne dont une seulement contient aussi I’octave de la

premicre note.

Tricorde | Tétra- | Penta- | Hexa- | Hepta- | Octo-
corde | corde corde | corde corde

Nb de piéces 3 31 98 32 5 1

Pourcentage 2% 18% 58% 19% | 3% 1%

L’existence du tricorde est minime (trois hymnes dont 2 pentatonique et un zalzalien) mais
trés significative. Les échelles contenant 5 notes forment plus que la moitié du répertoire
(58%), tandis que les tétracordes et I’héxacorde forment moins de 20%.

Donc ces résultats nous montrent que I’ambitus des hymnes utilisées dans ce répertoire peut

étre considéré un ambitus réduit.
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3.3.5 Symétrie (occasionnelle) dans les mouvements

Ces mouvements (ascendants et descendants) se produisent parfois selon une symétrie bien

visible.
~2 2
TV 6 |
3 8 3
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3 8 6 3 1
2 2

Figure 12: Diagramme mélodique B21 Hun lamhilut

3.3.6 Forme elliptique

Le diagramme mélodique que j’ai utilis¢é comme méthode d’analyse et de représentation
reléve, dans quasiment toutes les pieces, une forme elliptique. Les notes a 1’extréme du
diagramme (extrémité grave et aigu) sont les notes de courte durée c’est-a-dire qu’ils
représentent les notes de faibles occurrences dans la picce, tandis que les notes internes du

digramme représentent les notes avec le taux d’occurrence plus élevé.
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Figure 13: Diagramme mélodique B41 L‘el men turé romé

3.3.7 Place de la finale

La finale de la piéce n’est pas nécessairement la borne inférieure de I’échelle utilisée.

;?H@ > v 2 : 3

ey = z 2=

dc‘{ww
1 1

Figure 14: Diagramme mélodique B25 Tloyé abrohomoy#é
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Figure 15: Diagramme mélodique B31 Lbét ‘anidé

3.3.8 Présence de deux teneurs dans

une piéce

Dans certaines pieces, on ne peut pas déterminer avec précision quelle note est la teneur parce

que deux d’entre elles possédent un nombre égal ou trés proche d’occurrences ou de

pourcentage de durée par rapport a la totalité de la durée de I’hymne. Voir comme exemples

les deux pieces B58 et ASS.

& 2
pm 4 e 2
b’ 4 T
y 4l 7y
[ fan | = T 4
\;)v ‘\ (0] — 7
1 2 2 2 2
2
Figure 17: Diagramme mélodique B58
Figure 18: Histogramme AS5
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Figure 19: Diagramme mélodique AS5
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3.4 Typologie

Aprés avoir décrit tous les résultats de notre recherche et aprés les avoirs classés selon
plusieurs catégories, on en vient, a la fin de ce chapitre, a élaborer une typologie qui pourrait
nous aider a bien cerner ce répertoire. Cette typologie sera divisée en deux volets : ’'une basée

sur les échelles et 1’autre sur les degrés.

3.4.1 Typologie basée sur les échelles

Tournons maintenant notre attention sur les échelles utilisées dans ce répertoire. Encore une
fois, en observant les diagrammes mélodiques, on retient ces caractéristiques :

Le noyau des échelles en genre Zalzalien est le mi®, fa, sol sur lequel vient se greffer le ré,
puis le do (vers le grave). On constate la présence d’un sib grave dans une piéce (ceci est dii a
une variation de la formule d’intonation). Dans d’autres piéces, on constate la présence du
sol# (variation d’un segment mélodique), du la (ou bien lab, parfois on trouve un la® suivi
d’un sib), le sib (parfois si bécarre, surtout apres le lab), pour en finir avec le do et ré aigu.
On représente sur une méme portée les notes constitutives de 1’échelle utilisée dans ce

répertoire appartenant au genre zalzalien.
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Figure 20: Eléments de 1'échelle Zalzalienne

D’autre part, et en se basant sur 1’échelle Zalzalienne, I’échelle du genre Hijaz est la suivante :
do, ré, mi®®, fa#, sol, la, sib avec la finale ré. Dans une (seule) piece, A27b, on observe une

échelle suivante : do, réb, mi®®, fa, sol avec la finale do.
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Figure 21: Eléments de 1'échelle Hijaz

Les échelles du genre Diatonique partent du noyau fa, sol, la et ajoutent un do grave

(permettant un saut de quarte au début de la piece) un sib, et enfin do et ré a I’aigu.
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Figure 22: Eléments de 1'échelle Diatonique
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3.4.2 Typologie basée sur les degrés

Aprées avoir identifié la finale et la teneur dans chaque piéce, on a classé ces pieces selon la
relation entre ces deux degrés. Les 5 types obtenus correspondent a I’intervalle qui existe
entre la finale et la teneur soit disant [’unisson, la seconde, la tierce, la quarte et la quinte. En
classant les picces selon ces critéres, en tenant compte de la finale, on constate que quelques
types sont plus présents que les autres. Le tableau ci-dessous nous présente les teneurs les

plus usitées dans les pieces concluant sur ces finales.

Finale | Teneur
do mi®
fa
ré ré
fa
sol
la
m® | mi®
fa fa
la
sol la
la la

.. . s , . .db .

Ainsi la plus grande partie des piéces ayant do comme finale récitent sur mi~ ou bien fa. Les
.\ . . y .db

picces avec finale ré ont comme teneur ré, fa, sol et la. Les pic¢ces avec finale mi~ ont toutes
-db oy “x

mi~ comme teneur, les pieces avec finale fa ont fa ou la comme teneur, les pi¢ces avec finale

sol ou la ont comme teneur la.

On obtient en conséquence onze possibilités de combinaisons entre finale et teneur. Mais ceci

se réduit a cinq si on suit la division selon les types.

Par conséquence, on peut distribuer ces picces de cette fagon aussi.

finale | Type 1 | Type 2 | Type 3 | Type 4 | Type 5
do X X

ré X X X X
midb X

fa X X

sol X

la X

En conclusion, chaque piéce de ce répertoire appartient au type 1 (en ayant les finales

suivantes : ré, mi®®, fa ou la), au type 2 (seulement s’il a sol comme finale), au type 3 (en
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ayant les finales suivantes : do, ré et fa), au type 4 (en ayant les finales suivantes : do et ré) ou
enfin au type 5 (en ayant ré comme finale).
On conclut avec cette confirmation de I’existence de cinq types qui régissent la totalité¢ des

picces.
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CONCLUSION

La vision globale de ce répertoire est loin d’étre assimilable a 1’octoéchos, qui est réputé régir
le chant liturgique d’autres Eglises orientales de tradition syriaque ou byzantine, ni aux huit
modes qui régissent le chant liturgique de 1’Eglise latine présente dans le monde occidental.
On est cependant devant un ensemble d’hymnes qui ont des caractéristiques communes et
sont formées a partir d’un méme systeme musical.

La présence des genres Diatonique et Hijaz avec le genre Zalzalien donnent un élan immense
a ce répertoire qui ne se limite pas a une seule vision. Quelques piéces appartenant au genre
diatonique ont des caractéristiques du monde pentatonique, tandis que d’autres pieces du
genre Hijaz ou Zalzalien montrent une proximité au chant de I’Orient arabe.

En conséquence, ce répertoire se situe a la fois loin et proche des autres traditions sacrées ou
profanes de I’Orient. Indépendant mais aussi dépendant des autres répertoires, il esquisse une
représentation du christianisme sémitique qui a hérité de la tradition juive le chant synagogal,
et de la tradition grecque la poésie des aedes. D’autre part, ce chant syriaque des premiers
siécles chrétiens influe, a son tour, la poésie hébraique du vI° si¢cle (les piyyutim) et les
kondakions et canons de la liturgie byzantine (I’influence de saint Ephrem sur Romanos le
Me¢élode est évidente dans les écrits). Cette interdépendance de ces trois mondes culturels,
linguistiques et religieux se manifeste en ce milieu géographique ou est né le chant de langue
syriaque.

En guise de conclusion, je voudrais souligner des aspects importants qui n’ont pas été traités
dans cette recherche mais qui pourraient guider des perspectives futures : le but d’¢élaborer
une typologie s’inscrit aussi, non seulement dans une perspective analytique, mais aussi et
surtout, dans une perspective pédagogique. Je souhaite que le travail que je conclue soit utile
non seulement aux musicologues qui se penchent sur la tradition hymnique syriaque mais
aussi a ceux qui veulent apprendre ces hymnes et les chanter a 1’office.

D’autre part, je suis conscient du caractere non exhaustif de cette recherche. Elle s’est
concentrée a étudier plus I’élément mélodique aux dépens d’autres aspects En effet, beaucoup
de problématiques surgissent a la fin de ce cheminement. Je souligne notamment deux
aspects qui forgeront la perspective de mes recherches ultérieures : la relation entre chaque
hymne et son emplacement dans la liturgie et, évidemment, la question rythmique qui est
assez intéressante mais laissée de part ici.

Intéressante sera aussi I’étude qui analysera de pres toutes les hymnes qui sont ici doublement
enregistrées. Une étude ethnologique pourrait aider a préciser les motifs de ces répétitions, le
cadre dans lequel s’est produit I’enregistrement, la personnalité de celui qui a fait la prise de
son et du maitre qui a chanté.
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Le corollaire de ce travail serait aussi une comparaison des hymnes qui possédent le méme
titre, mais changent de mélodie s’ils appartiennent au Shimté ou bien au ktobé dhaso, c’est-a-
dire si elles sont chantées dans le temps liturgique ordinaire, ou bien dans le temps liturgique
de la Passion.

Sur une échelle plus large, la comparaison pourrait inclure d’autres versions de ces mémes
hymnes chantées par d’autres chantres appartenant ou non a d’autres traditions liturgiques.
Enfin, I’étude de formes musicales vis-a-vis des formes poético-littéraires éclairerait

davantage les spécificités de ces hymnes.
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ANNEXES

1. Curriculum Vitae du Pére Maroun Mrad

Le Curriculum Vitae du Pére Mrad est obtenue du secrétariat général de 1’Ordre Antonin

Maronite. Je traduis ci-dessous en francgais 1’origine en langue arabe.

Figure 23: Portrait du chantre Pére Maroun Mrad

Nom : Pére Maroun Fares Mrad

Lieu et Date de Naissance : Mouradiyé, le 17 Mai 1913.

Groupe sanguin : A+

Nationalité : Libanaise

Confession : Maronite

Eparchie d’origine : Jounich

Etudes primaires : Ecole de Mouradiyé

Etudes complémentaires et secondaires : Faculté des Jésuites

Entrée dans 1I’Ordre : 15 avril 1932

Prise de I’habit monastique : 1932

Veeux temporaires : 19 mars 1934

Veeux perpetuelles : 14 septembre 1938 au monastére de Saint Isaie — Mar Chaaya (Liban)
Ordination subdiaconale : 24 décembre 1946 au séminaire orientale — Beyrouth

Ordination diaconale : 16 juillet 1947 au monastére de Saint Isaie — Mar Chaaya (Liban)
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Ordination sacerdotale : 11 avril 1948 a 1’église de Saint Elie — Antélias
Premiére messe célébrée couvent de Saint Isaie des Peres Alépins

Décédé le 29 décembre 2008 et enterré au cimetiere du monastére St Rock — Dekwaneh.

Il a obtenu un diplome en philosophie et en théologie de I’Université Saint Joseph a Beyrouth
Il a rempli les taches suivantes :

1949-50 : Directeur de 1’école Saint Elie - Antélias

1951-57: Assistant au pére général, résident au monastére St Rock - Dekwaneh

1951-55: Président de la commission économique au monastére St Rock - Dekwaneh
1960-66: Supérieur du monastere de Saint Antoine de Padoue - Jezzine

1969-72: Supérieur du monastere Notre Dame des Secours

1972-75: Assistant au secrétaire général

1975-87: Supérieur du monastere Saint Edna - Nammoura

1993-99: Supérieur des monasteres de Saint Jean — Ajaltoun et St Georges — Awkar.
Il a été un chapelain au college des Fréres a Jemayzeh, Chapelain des Soeurs Antonines a

Ghazir, professeur au séminaire clérical. Il a aussi fondé plusieurs chorales.

Il connaissait les langues suivantes : Arabe, Francais, Syriaque et Latin.

428



2. Catalogue du Péere Hage

Ces pages du catalogue du Peére Louis Hage (de 1’Order Libanais Maronite) me sont
parvenues a travers 1’aimable aide de Nidaa Abou Mrad auquel vont mes remerciements les
plus sinceres. Ces pages datent I’enregistrement en 1’année 1972. La version de
I’enregistrement que j’ai eue du CERO est une version nettoyée et découpée en pistes sur 2
CD audio, c’est-a-dire que chaque hymne, avec I’énonciation de son titre, est découpé pour
former une piste indépendante dans la version digitalisée. Ceci est fait pour faciliter ’acces a
la piece désirée. Par suite j’ai procédé a les disposer selon leur genre littéraire, en prenant en
compte le temps liturgique. Ce travail de filtrage et de digitalisation a été performé par le Pere

Philémon Selwan OAM, selon le t¢émoignage de M Charbel Balaa, alors président du CERO.
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IVAR SCHMUTZ-SCHWALLER

Premier volume

CATALOGUE DES CHANTS MARONITES

SYRIAQUES ET ARABES

Enregistrés par Ivar SCHMUTZ-SCHWALLER

Amu Liban et en Syrie, en 1972

Par

Lounis HAGE

Faculté de Musique
Université Saint-Esprit de Kaslik
Liban
2008

Figure 24: Catalogue Hage, Page de titre
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CD, N* 18

Titre Shhimi et Hashi (Bréviaire et Office de la Passion)
Informatenr Marown MOLURAL

Licu Couvent de Mar Cha'ya

Date Entre Janvier et Juin 1972

Durée 23S+ 23354+ 2326

Le prétre chante, généralement, 2 strophes de chague chant

Les strophes ne sont pas précédées d'un verset psalmique

L'ordre suivi dans l'enregistrement est celui du Bréviaire et du Hashi
Llexécution est fuite en dehors de V'office

Les chiffres placés dans la colonne Office, a la suite du mot Lilyd, indique les
quatre différents (haimé{stations) du Lilyd,

Temps Nom fice Jour
Piste | Shhimd I
002 Mshihé nataréh Iidtok Ramsht | Dimanche
33 Bkflhiin ¢afré Ramshi Dimanche
1’38 B'edoneh dgatrd, | Ramshd Dimanche
239 B'edoneh dgafrd, 2 Ramshi Dimanche
T3 [ sagis Ramshd | Dimanche
Slgith Ramshi Dimanche
Silgild Ramshé | Dimanche
Bilgitd dLilyd Lilyé Dimanche
3’59 Slgitd deafrd gafmd Dimanche
643 | Sigit dHashd Passion
742 Fyosid Ramshi Dimanche
o'58 Cadishat rohen noshé Ramshd Dimanche
1000 | Qadishat rohen noshd | Ramshd | Dimanche
10730 Eamremayvn Ramshé Dimanche
1120 | ‘onok Yeshi' Ramshd | Dimanche |
1209 | Bo'itd dMor Ya'gib Ramshd Dimanche
13723 Bo'litd dMor Ya'qib,2 Ramshd Dimanche
1407 | Bo'ttd dMor Ya'qib,3 Ramshé Dimanche
1454 | Thar Gabriel ~ Siltord Dimanche
1614 | Tiibayki 'dto Sitord Dimanche
1729 | Seded dMor Ya'glb Siltord Dimanche
1818 Sedri dMor Afrem Siitord Dimanche
,.p.l ¥16 | Lbét "anidé Siktord Dimanche
2009 | Moryd IMar'idtok Sitord Dimanche
2111 | Bo'fitd dMor Afrém Sitord | Dimanche

Figure 25: Catalogue Hage, p. 27
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Temps Nom Office Jour
22'04 Bo'litd dMor Afrém, 2 Siitori Dimanche
Shhimid

Piste 2 (suite) _

o0 fifoy Lilyd, 1 Dimanche
247 Bo'iitd dMor Ya'gib Lilyd, 1 Dimanche
139 Qimm Fawlos Lilyd, 1 Dimanche
4'48 Mshihi 16 tahmé menan Lilyd, 2 Dimanchc
524 H quild bMegrén, | Lilyi, 2 Dimanche
5'58 H quild bMegren, 2 Lilya, 2 Dimanche
T3 Mezatreneh dNiih Lilwi, 3 Dimanche
743 Ba'fitd dMor Ya'gib Lilwi, 3 Dimanche
B29 Abi ktab hwi égantd Lilyd, 3 imanche
930 Bhisd bshabd olé moran Lilyd, 4 Dimanche
1¥35 Siigitd dLilyd Lilyd, 4 Dimanche
e Migrotd Lilys, 4 Dimanche
1302 Moryd haw d¥oteb Lilya, 4 Dimanche

| 1339 Beafrok rabd Lilyd, 4 Dimanche
1428 Teshbhitd suivi par Lilyd, 4 Dimanche
15'04 Lhibiitd "azintl Lilyo, 4 Dimanche
16'21 Bo'lind dMor Ya'glb Lilvé, 4 Dimanche
1721 Hovén [Hatoyé Lilyd, 4 Dimamnche
18'04 beafird ¢ali Doniel gafri Dimamche
19'02 Sgi hashay gafrd Dimanche
2003 Sgi hashay, 2 pafrd Dimanche
2036 Sgi hashay, 3 cafri Dimanche
2122 Kakrd gafrd Dimanche
2229 End mdh nillhrd sharind pafrd Drimanche
Kiobi

Piste 3 dHashd

05 L'el men tiiré romé Ramshi Dimanche
0’50 Le méme avec verset psalmique | Ya'gibité | Dimanche
1'56 Siigitd Ramshi Dimanche
24 Beafrok rabd Rarmshi Dimanche
248 Boté dHashd Ramshi Dimanche
315 Y a'glibith Ramshi Dimanche
420 { Ya'qiibitd (un autre) Ramshd Dimanche
502 Satariinon Siitors Dimanche
527 Bo'titd dMor Afrém Siitord Dimanche
15 Miirond Lilyi Dimanche
541 Eni nd niihrd sharind Lilyi Dimanche
75l Fshitd, 2 Lilyis Dimanche
831 Fshitd Lilyd Dimanche
¥36 "fitd Lilyi Dimanchse

Figure 26 : Catalogue Hage, p. 28
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Temps Nowm Office Jour
10729 | Shibhd 1Haw ro'yd Lilyd Dimanche
10°56 | Hem wHem (Fetgomd) Lily Dimanche
1123 | Hoyén IHatové Lilyd Dimanche
1208 | Qnim Fawlos Lilyd Dimanche
1309 | Qim Fawlos (en arabe) Lilyd Dimanche
14'40 | Qiim Fawlos {en arabe),2 Lilyd Dimanche
16'34 | Hoyén |Hatoyé Lilyd Dimanche
1732 | Sgi hashay - cafrd Lundi
18'12 | laThimd dHaymoniitd cafri Lundi
18'53 | Shmayd meshta'én gafrd | Lundi
1927 | Sigitd cafrd Lundi
1950 | Stomen Qalos gafri Lundi
2000 | Ramremayn afrd Lundi
20'40 | Hem wHem cafid Lundi
2104 | Dahitd 16 nehté Ramshd Mardi
2135 | Satarlinon Siitord Mardi
2716 | Setord tobd Siitord Mardi
22'50 | Mrond LilyG Mardi

Figure 27: Catalogue Hage, p.29
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D, N° 19

Titre

Suite du
Informateur Maroun
Licu couvent
Date
Durée

CID 18, Piste, 2
MOURAD
de Mar Cha'vi

Entre Jamvier et Juin 1972
2347+ 2307 + 23'39

Le prétre chante, pénéralement, 2 strophes de chague chant
Les strophes ne zont pas précédées dun verset paalmigue

L'ordre suivi dans l'enregistrement est celui du Bréviaire et du Hashd
L'exécution 1ci est faite en dehors de 'ofTice

Shhimi et Hashi (Bréviaire et Office de la Passion

Temps Nom Office | Jour Explication
Piste 4 Shhimé | (suite)
' Friig l'amok Ramshd | Mardi
MMshalem nithreh
042 | dimomé Sitord | Mardi
133 | Lok moryd qorénan Lilyé | Mardi
1'52 Dawid malkd Lilvi Mardi
243 MNgidi Lilwt Mardi
334 Lhaw dbAtiind Lilyé Mardi
4'36 Dahtd 16 mehreé gafird Mardi
15 ‘arm kulkiin shmavomé cafrd Mardi
(] Shibhd IHaw ro'vi cafrd Mardi
[ 647 Lmalkit rawmd Sexte Mardi
| T36 L'el men tiré rome Famzhd | Mercredi
' 836 Crolay shitbhd Lilvd Mercredi
021 LHAw dabturd Lilyd Mercredi
10'06 | LaShmavd én ésag Lilyd Mercredi
10032 | LaShmayi én ésag Lilyé Mercredi
11'14 | Lek ditayk shihor cafrd | Mereredi
11'52 2 cafrd Mercredi
12'44) Lhiidaw élgaba’ cafrd Mercredi
| (1306 (Byndégrotd = Sedc |Momoredi] @
13'59 | Hwi Ii lewyd Ramshd | Jeudi
14'48 M'irond Lilyd Jeudi
1524 Bgolé dablén tawdité | Lilvd Jeudi
1539 | Tloyé Abrohomoye Lilyd | Jeudi
1731 LaThimé dHaymonito | Lilyo | Jeudi _
1825 | Beafrd damQadem gafrd | Jeud
1837 Fshat Yamineh cafrd Jeudi
1922 | LMaryam yoldat Alohd | gafrd | Jeudi |
20000 | LMaryam yoldat (autre) | ¢ated | Jeudi
225 "am kenshé shmayonc gafrd Jeudi

Figure 28 :Catalogue Hage, p. 30
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Temps Nom fice Jour Explication
2&'M | Hin Labhildt Ramshe | Vendredi
21'46 | Hatnd Mshihd Bamshd | Vendred

M'irond { Yoyé
2230 | wZodeg) Lilyé Wendredi
2314 | "bodd didavk Lilyd Vendredi

Piste 3

0o "aman hil morvi Lilyd Yendredi

Le mém : 4 mélodies Vendredi
233 Adohd dGableh I0dom | galtd Wendredi -
308 Mzhihd nithrd cafro Y endredi
154 | Law fird gatleh 10dom | ¢afrd | Vendredi
433 | Lbibiito =i cafrd Vendredi -
230 Travhiin "olmé Ramshdé | Samedi
602 | "idiok énd moran Ramshi | Samedi
658 | Qfim 'adarayn Lilyi Samedi
T2 Lek émzh dAlohd Lilyi Samedi
TR Bo'ltd dbor Ya'gib Lilyd Samedi
i Bo'ltd dbor Ya'gib Lilyd Samedi B
1015 | Kulhin 'bodaw dAlohd | Lilyé | Samedi '
11121 | Metdkar éniin 1 Abohayn Samvedi
1211 | erd dBesmé netgarab Samedi
1258 | Setord lobd Samedi
1330 | Bo'id dbor Ya'gib Mogl
1517 | Bo'iitd dMor Ya'qib Caréme
1604 | Fkaryd gim shabah Rameaws
1622 | Bofits divior Ya'qab Rameansx
1700 | Bo'itd dMor Ya'qab | Fétes | |
1804 | Bo'lité dMor Ya'gith o
1919 | Bo'iito dMor Ya'qub simple
19'59 | Byawmd haw daCddom | Messe
21'27 | Beh dén baZné Messe |

Piste 6 -

000 | Fshito,1
1'08 Lbibditd "ashintd
218 | Sogitd deafrd
249 | 'ashind : Qabeloy
339 | Simé gabyd
411 | Eshkhet IDawid
4'51 ‘aidlé mizlin Ramshd | Lundi
5'50 | Hdaw zadigé
'35 Slgith
TG Morya IMar'itok
B'lé Dromyd idiok Sitord Lumdi
204 Tegnat qomat

Figure 29: Catalogue Hage, p. 31
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Temps Nom (ffice Jour Explication
9'54 W& rhimin Lilyo

[¥38 | Brishit émar

11"53 | Brishit émar

1234 | Emar gavsh

1330 | Lhavtok élet cafrd

1404 | Morvd Alohd dEulan o
1450 | Hasyd wOudishd

1542 | Hwaw sohdé sgulé Tierce -

1638 | Wowd [Yidoyé Sexte

17'30 | Shmayd meshta'én MNone

1824 | Mory6 bHawhé Famshd | Mardi

1954 | Moryd bHawhé Ramshd | Mardi

21'49 | L'el men shilfré

2235 | Sigitd

2¥'17 | Stomen galos )

2325 | Frig l'amok Ramshd | Mardi | Cf. début du CD

Figure 30: Catalogue Hage, p. 32
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CD, N® 20

Titre Hashii, Psaumes, Explications
Suite du CIy 19, Piste, &

Informatesr Maroun MOURAD

Liewn Couvent de Mar Cha'yi
Daie Enire Janvier et Juin 1972
Durée 2347 4+ 2208 + 2349

Le prétre chante, géncralement, 2 strophes de chague chant
Les strophes ne sont pas précédées d'un verset psalmique
L'ordre suivi dans l'enregistrement est celui du Hashid
L'exécution ici est faite en dehors de 'office

Temps Mo ifice Jour
Hashi {suite du CD I8,
Piste 7 o Piste 3) -
000 M'irond (Taw shma' | Lilyé Mardi
0'35 Hiin laMhiliit Lilyd Mardi
136 Sgitd Lilyd Mardi
2'08 LBaytok ‘elet Lilyd Mardi
248 Fyostd qalrd Mardi
B 326 Bhad bshabd oté moran | gafrd gatrd
510 Lbibiitd ‘wshinwd gafr Mercredi
6'12 Simd gabyd | gafrd Mercredi
T25 Beafrd cali Doniye] Ramshd Jeudi
TS6 'onok Yeshil Lilyd Jeudi
§'35 DBhad bshabd oté moran | Lilvi Wendredi
gl 1) Emar gaysi Tierce Wendred:
1010 Horkd dL& tobet | Sexte Wendredi
Lavement des
- 1044 Y awmond pieds
11'50 | Qiim Fawlos Rosaire arabe
13'10 Criimy Fawlos Rosaire arahe
1428 _ Cyiim Fawlos Rosaire arabe
16'0 Criim Fawlos Rosaire arabe
1730 Byawmd haw daQdom | Messe syriague
18'50) - Beh dén baZnd Messe syriaque
2005 Bariki vi nafsi Mode Rast arabe
2113 B M'annii arabe |
21'43 Bariki vi nafsi Maode Dukah arabe
| 2300 Bariki yi nafsi Mode Sikah arabe
Psaume sur différents
Pistc & modes arabes -
0’00 Bariki ya nafsi Mode Sikah arabe
1'24 Bariki vi nafsi Mode Juharkah | arabe
2'24 Bariki ¥a nafsi Mode Nawii arabe

Figure 31: Catalogue Hage, p. 33
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Temps Nom Office Jour
4'14 Bariki vi nafsi Mode Bayal | arabe
Mode
¥25 Bariki v nafsi Nahawand arabe
626 Wi Habibi arabe
G845 Bariki vi nafs= Muode Mahur | arabe
mélodie
Ti7 Yi sagi nudman importes arabe
26 Bariki va naf= Muode “ajam arabe
' Mode Hijaz
923 Bariki v nafsi kar arabe
B 10'59 Bariki va nafsi Mode Saba | arabe
1245 Barnki ya nafsi Mode Bisalik | arabe
1424 Uhbdriku rRaba arabe
2208 Fin de la piste
Explication de la structure des
Piste 9 | offices maronite - frangais
Introduction au chant
0'00 sujvant francais
0440 Koriizlih SYAaque
Explication de la structure
205 de 'office frangais
Il annene le chant de
22'16 I'Evangile en syriague francais
mais il chante un psaume syiaque
2306 Explication {suite) francais

Figure 32: Catalogue Hage, p. 34
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3.Images des recueils

Figure 33 : Le recueil Shimté
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Figure 34: Page de titre du recueil Shimtd
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Figure 35: Page de titre du recueil Ktobd dhaso
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4. Mesure d’intervalles

La mesure d’intervalles est produite par un logiciel appelé PRAAT (du danois « parlé ») qui
est utilisé pour 1’analyse du discours en phonétiques. Ce logiciel a été créé et développé par
Paul Boersma and David Weenink de ’'université d’Amsterdam. J’utilise ici la version 5.3.49

(2013). 11 est accessible sur le site http://www.fon.hum.uva.nl/praat/. Praat est utile pour les

musicologues pour déterminer les hauteurs des notes et les mesures en Hertz. J’ai pris en
considération ci-dessous quelques picces dont il était difficile de cerner a I’oreille les degrés
de I’échelle et par suite leur genre. J’ai reproduit dans le tableau les valeurs en Hz des degrés,
j’ai calculé les valeurs des intervalles en cents, par suite j’ai désigné dans la premiére colonne
le nom de la note, et a la derniere la valeur, en cents, de chaque degré par rapport a la note la
plus basse. Avec ’aide du schéma, lui aussi produit avec Praat selon le protocole établi par
Amine Beyhom et rédigé par Jeanne Miramon Bonhoure,

http://ethnomusika.org/wp-content/uploads/2011/1 1/manuel-praat-pour-deibutants- 1 ere-

partie-eichelles-paris-iv-septembre-2010-v-103.pdf (consulté le 7 juin 2015), je représente

graphiquement le passage indiqué.
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A02 Bhad bsab6 0té moran

Dans les mesures 7-8, I'intervalle ré-mi® correspond 4 la seconde neutre (150 ¢), d’autre part
les intervalles fa-sol, sol-la sont proches de la seconde majeure (200 c).

A02 Bhad bsab6 6té moran

Durée 28-38 s

Degré Hauteur en | Intervalle en .
Hz cents

la 202 239 | 763

sol 176 176 | 524

fa 159 196 | 349

mi® 142 153 | 153

ré 130 0

Tableau 1: A02

250

sol

fa

Pitch (Hz)

midb
1é

75
28 38
Time (s)

Schéma Praat 1: A02
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A03 Bhad bsab6 0té moran (bis)

Dans les mesures 7-8, les intervalles ré-mi® correspond a la seconde neutre (150c), d’autre
part I’intervalle sol-la est proche de la seconde majeure (200c).

A03 Bhad bsab6 6té moran

Durée 27-38 s

Degré Hauteur en | Intervalle en .
Hz cents

la 211 266 | 760

sol 181 160 | 495

fa 165 188 | 335

mi® 148 146 | 146

ré 136 0

Tableau 2: A03

250

solq-
S
~ fa_ .
=
8
A& midb{

ré{-|M™

75
27 38
Time (s)

Schéma Praat 2: A03
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A04 Bsafroé sali Doniyeél
Dans les mesures 5-6, les intervalles fa-sol, sol-la sont proches de la seconde majeure (200c)
et ’intervalle la-do est proche de la tierce mineure (300c¢).

A04 Bsafro sali Doniyel

Durée 14-20 s

. Hauteur en | Intervalle en

Degre Hz cents /fa
do 174 304 | 687
la 146 201 | 383
sol 130 182 | 182
fa 117

Tableau 3: A04

200

do-
g la-
=
Q
2 sol
(=)
fa-

Schéma Praat 3: A04

Time (s)

20
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A27 Siigitd (bis) b

Dans les mesures 5-7 I’intervalle do-réb est une seconde neutre abaiss¢, d’autre part le réb-
mi®® est une seconde mineure et une seconde neutre (250c). La quarte semble abaissée (488
cents au lieu de 500), ceci explique la seconde neutre abaissé mi®®-fa, et enfin la quinte élevée
de 42 cents. Donc on a un genre Hijaz sur do : cas unique, selon notre transcription, dans ce

répertoire.

A27 Shgitd (bis) Stomen kalos
Durée 24-33 s

. Hauteur en | Intervalle en
Degre Hz cents /do
sol 198 254 | 742
fa 171 115| 488
mi®" 160 244 | 373
réb 139 129 | 129
do 129 0

Tableau 4: A27

250

Pitch (Hz)

N v F  E EE i —

Schéma Praat 4: A27
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A42 Qum Fawlos

Dans les mesures 3-4, 'intervalle ré-mi® correspond a la seconde neutre (150c), d’autre part
I’intervalle sol-la est proche de la seconde majeure (200c). L’intervalle mi*®-fa semble étre

serré (moins d’une seconde neutre, mais la quarte et la quinte sont quasi juste.

A42 Qum Fawlos
Durée 8-13 s

. Hauteur en | Intervalle en
Degré Hz cents /do
sol 178 217 | 712
fa 157 102 | 494
mi® 148 159 | 392
ré 135 233 | 233
do 118 0

Tableau 5: A42

250

sol4

Pitch (Hz)
&

midb

1é

doA

7:

Schéma Praat 5: A42

Time (s)

13
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A58 Ramremayn

Dans la mesure 3 on note une seconde neutre trés grande ré-mi®® (quasi une seconde majeure),
une autre seconde neutre serrée, midb-fa, suivi d’un intervalle de 138 cent pour le fa-sol. La
quarte ré-sol est abaissée et la tierce mineure ré-fa, un peu élevée. Ces distances qui écrasent
la quarte et alargue la tierce prétent a confusion a déterminer I’aspect de ce genre Zalzalien.

A58 Ramremayn

Durée 11-15s

Degré Hauteur en | Intervalle en e
Hz cents

sol 170 138 | 464

fa 157 138 | 327

mi® 145 189 | 189

ré 130 0

Tableau 6: A58

250

N

a sol
f_,) fa-
™ midb]

ré-

Time (s)

Schéma Praat 6: A58
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A60 Bo‘uté dmor Afrém (1)

: o onidb .db
Dans les mesures 3-4, les intervalles ré-mi™ et mi~ -fa sont proches de la seconde neutre, une

seconde majeur ¢loigne le fa du sol, et une seconde mineur suit le sol pour arriver au lab.

A60 Bo‘uté dmor Afrém (1)

Durée 11-18 s

Degré Hauteur en | Intervalle en p
Hz cents

lab 206 86| 561

sol 196 236 | 475

fa 171 137 | 238

mi® 158 102 | 102

ré 149 0

Tableau 7: A60

250

labA
sol

fa
midb-
ré+

Pitch (Hz)

11

Schéma Praat 7: A60

Time (s)

18
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A62 Bo‘utd dmor Ya‘qub: Halel

Dans les mesures 5-8 on trouve des secondes majeurs : do-ré, et fa-sol, des secondes neutres
ré-mi® et mi®-fa.

A62 Bo‘uté dmor Ya‘qub: Halel

Durée 14-26 s

Degré Hauteur en | Intervalle en /do
Hz cents

sol 224 188 | 671

fa 201 144 | 484

mi®" 185 136 | 340

ré 171 204 | 204

do 152 0

Tableau 8: A62

250

sol

fa-

midb-

ré+

Pitch (Hz)

dor

100
14 26

Time (s)
Schéma Praat 8: A62
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A69 Bo‘utdo dmor Ya‘qub: Slutkun ‘aman (1)

La mesure 5 contient la seconde neutre ré-mi®®, une seconde mineure et celle neutre mi®*-fa#,
suivi d’une seconde mineure fa#-sol. On note la précision des intervalles de tierce majeur
(406¢) et de quarte (509c).

A69 Bo‘uté dmor Ya‘qub: Slutkun ‘aman (1)

Durée 28-33 s

Degré Hauteur en | Intervalle en p

Hz cents
sol 208 103 509
fa# 196 257 406
mi® 169 150 150
ré 155 0

Tableau 9: A69

250

solH
fad-

midb-

Pitch (Hz)
3

75
28

Schéma Praat 9: A69

Time (s)

33
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B14 Domyo ‘it6

Les mesures 16-18 contiennent des secondes majeurs : do-ré et fa-sol, et des secondes neutre
ré-mi®® et mi®®-fa.

B14 Domyo ‘ito

Durée 27 -34 s

Degré Hauteur en | Intervalle en /do
Hz cents

sol 216 186 | 666

fa 194 139 | 480

mi® 179 110 | 341

ré 168 231 | 231

do 147 0

Tableau 10: B14

250

sol

fa\

midb-

Pitch (Hz)
3

dor

100
27 34
Time (s)

Schéma Praat 10: B14
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B24 Tubayk ‘itd

Les mesures 10-11 contiennent des secondes majeurs : do-ré et fa-sol, et des secondes neutre

. _.db .db
ré-mi - et mi  -fa.

B24 Tubayk ‘it

Durée 29-35 s

Degré Hauteur en | Intervalle en /do
Hz cents

sol 192 201 | 702

fa 171 148 | 501

mi® 157 150 | 354

ré 144 204 | 204

do 128 0

Tableau 11: B24

200

solH

fa-

midb-

Pitch (Hz)

ré+

doA

100
29

Schéma Praat 11: B24

Time (s)

35
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B39 LMaryam yoldat alohé (1)

Dans les mesures 1-3 I’intervalle do-ré est plus bas qu’une seconde majeur, ré-mi® est une
seconde neutre, mi**-fa# est plus bas qu’une seconde mineur et une seconde neutre (192 cents
au lieu de 250). La quarte augmentée est plus grande (521 cents au lieu de 500) et la quinte est
moins basse (655 cents au lieu de 700). Ceci explique pourquoi I’intervalle fa#-sol est si

restreint.

B39 LMaryam yoldat aloho (1)

Durée 3-7s
Degré Hauteur en | Intervalle en /do
Hz cents

sol 216 133 | 655
fa# 200 192 | 521
mi® 179 152 | 329
ré 164 178 | 178
do 148 0

Tableau 12: B39 (premier segment)

250

solH

fad-

Pitch (Hz)
2.
5 E

o
2

Schéma Praat 12: B39 (premier segment)
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Un autre tableau présente les valeurs de 1’autre partie de cette piece. Dans les mesures 8-9 on
note une seconde plus grande de la seconde mineure (176 cents pour fa#-sol), une seconde

majeur pour sol-la, et une seconde mineure pour la-sib.

B39 LMaryam yoldat aloho (1)

Durée 14-17 s

Degré Hauteur en | Intervalle en Jfatt
Hz cents

sib 260 110 489

la 244 203 379

sol 217 176 176

fa# 196

Tableau 13: A39 (deuxiéme segment)

300

Pitch (Hz)

150
14

Time (s)

Schéma Praat 13: B39 (deuxiéme segment)

17
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B40 LMaryam yoldat alohé (2)

Les mesures 2-3 contiennent une seconde neutre : ré-mi® et une seconde mineure et une
seconde neutre : mi®-fa# et une seconde mineure : fa#-sol. L’intervalle do-ré est plus petit
qu’une seconde majeur par la force d’attraction vers le ré, teneur de la derniere partie de la
picce et sa finale.

B40 LMaryam yoldat aloho (2)

Durée 6-10 s

Degré Hauteur en | Intervalle en /do

Hz cents

sol 220 105 | 698
fa# 207 271 | 593
mi®" 177 164 | 322
ré 161 157 | 157
do 147 0

Tableau 14: B40

250

solH
fad-

2.
o
T

Pitch (Hz)
o =
o g

Time (s)

Schéma Praat 14: B40
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B46 Msatroneh dNuh

_ .. -db db
Les mesures 1-2 contiennent des secondes neutres de valeurs différents : mi" -fa, sol- la™ et
la™-sib, une seconde majeur fa-sol.

B46 Msatronéh dNuh

Durée 3-6 s

Degré Hauteur en | Intervalle en i
Hz cents

sib 226 177 664

Ja® 204 132 | 487

sol 189 225 355

fa 166 130 130

mi® 154 0

Tableau 15: B46

250

sibA

ladbA

sol

&

Pitch (Hz)

midb~e

100

Schéma Praat 15: B46

Time (s)
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B76 Qum ‘adarayn
Les mesures 2-3 contiennent une seconde majeur : do-ré, une seconde neutre basse : ré-mi®

(119 cents au lieu de 150), une seconde mineure et seconde neutre basse : mi®-fa# (189 cents
au lieu de 250) et une seconde mineur haute : fa#-sol. La quinte do-sol est aussi écrasé (634
cents au lieu de 700), ceci explique I’abaissement de certaine valeur entre cette quinte.

B76 Qum ‘adarayn

Durée 6-11 s

Degré Hauteur en | Intervalle en /do
Hz cents

sol 199 136 | 634

fa# 184 189 | 498

mi® 165 119 | 309

ré 154 190 | 190

do 138 0

Tableau 16: B76

250
sol
- fad
e
; midb-
£y
[-»
dor
75
11

Time (s)

Schéma Praat 16: B76
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64 P. Maroun ne prononce pas ce vocable

%5 p. Maroun ajoute ces trois mots qui ne se trouvent pas dans le texte
% p_Maroun ne prononce pas ce vocable

67 p. Maroun ajoute ces trois mots qui ne se trouvent pas dans le texte
% Correction & crayon dans le texte

69 4 : v
Ajout, a raison, du P. Maroun
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6. Titres des pistes des CD A et B

Pistes CD A

1.

e AR o

15

33

38

45

AO01 Enond nuhro Sarird

A02 Bhad bsab6 6té moran

A03 Bhad bsabo oté moran (bis)
A04 Bsafro sali Doniyel

AO05 Daht6 16 n¢hté

A06 Horko 16 tobeét

A07 Hoyen lhatoyé 1

AO08 Hoyen lhatoyé¢ 2

A09 Hun lamhilut

. A10 Yawmono
11.
12.
13.
14.

Al1 Lbibutd ‘Sintd
A12 Lbyatok ‘elet
A13 L‘el men turé
A14 Lathumd dhaymonuto

. A15 M*irono
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.

A16 M‘irond (bis)
A17 Setord tobo

A18 Sgi hasay

A19 Satrunon

A20 Satrunon (bis)
A21 “fifo

A22 Fsito 1

A23 Fsito 2

A24 Fyosto

A25 Smayd mesta‘én
A26 Shgitd

A27 Shgitd (bis)
A28 Shgitd dmor Ishoq
A29 Bsafrok rabo
A30 Simo gabyd
A31 ‘Onok Yesu*
A32 Ramremayn

. A33 Subho lhaw ro‘yd
34,
35.
36.
37.
. A38 Bo‘utd dmor Afrem
39.
40.
41.
42.
43.
44,

A34 Subho Ihaw ro°yo (bis)
A35 Hemu hem

A36 Hemu hem (bis)

A37 Boté dhaso

A39 Ya‘quboyto 1
A40 Ya‘quboyto 2
A41 Emar gayso
A42 Qum Fawlos
A43 Sugito 1

A44 Sugito 2

. A45 Sagito 3
46.
47.

A46 S0gito 4
A47 S0gito 5

48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.

55

63

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.
72.

73.
74.
75.
76.

77.
78.

A48 Shgito 5 (bis)
A49 Shgito6 6

AS50 Shgito 6 (bis)
AS51 Shgito 7

AS52 Shgito 7 (bis)
A53 Askhet IDawid
A54 Bsafrok rabo

. A55 Sim6 gabyo
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.

A56 ‘onok Yesu*

AS57 Fruq l‘amok

A58 Ramremayn

A59 Subh6 lhaw ro‘yo

A60 Bo‘uté dmor Afrem 1

A61 Bo‘uté dmor Afrém 2

A62 Bo‘uté dmor Ya‘qub: Halel

. A63 Bo‘uté dmor Ya‘qub: Zkaryo

qom Sabah

A64 Bo‘uté dmor Ya‘qub:
L‘abdayk anih

A65 Bo‘uté dmor Ya‘qub: Moro
dramseé

A66 Bo‘uté dmor Ya‘qub: Morid
moran 1

A67 Bo‘uté dmor Ya‘qub: Morid
moran 2

A68 Bo‘uté dmor Ya‘qub: Msiho
deto

A69 Bo‘uté dmor Ya‘qub: Slutkun
‘aman 1

A70 Bo‘uté dmor Ya‘qub: Slutkun
‘aman 2

A71 Bo‘uté dmor Ya‘qub: Slutek
A72 Bo‘utd dmor Ya‘qub: Qorenan
lok 1

A73 Bo‘utd dmor Ya‘qub: Qorenan
lok 2

A74 Bo‘utd dmor Ya‘qub: Qorenan
lok 3

A75 Bo‘utd dmor Ya‘qub: Sawtef
lan mor

A76 Sedré dmor Afrém

A77 Sedrd dmor Ya‘qub

A78 Segdtd dmalaké

483



Pistes CD B

1. BO1 Aloho dgabléh lodom
B02 Enond nuhro Sarird
BO03 Ariko
B04 Bhad bsab 6té moran
B05 Byad egroto
B06 Bkulhun safré
B07 B‘edonéh dsafro

O NN kW

9. B09 Ba‘rubtd brisit

10. B10 Bsafr6 sali Doniyel

11. B11 Bqolé damlen tawdito
12. B12 Dawid malkd

13. B13 Daht6 16 n¢hté

14. B14 Domy®d ‘ito

15. B15 Hwaw sohdé sgulé

16. B16 Hwi li lewyo

17. B17 Woyo lytadoyé

18. B18 Z*urd

19. B19 Hoyén lhatoyé

20. B20 Hdaw zadiqé

21. B21 Hun lamhilut

22. B22 Hasy6 wqadiso

23. B23 Hatnd msiho

24. B24 Tubayk ‘itd

25. B25 Tloyé abrohomoyé

26. B26 Yawnoyo

27. B27 Kakro

28. B28 Kulhun ‘bodaw daloho
29. B29 Lbibutd z‘urto

30. B30 Lbibuto ‘asintd

31. B31 Lbét ‘anidé

32. B32 Lbaytok ‘elet

33. B33 Lhaw dbatun6 dnurd
34. B34 Lhaw dabturo qadiso
35. B35 Law fir6 qgatleh lodom
36. B36 Lek eméh daloho

37. B37 Lek ditayk Subhord
38. B38 Lmalkut rawmd

39. B39 LMaryam yoldat aloho
40. B40 LMaryam yoldat alohd
41. B41 L‘el men turé romé
42. B42 L‘el men sufré da‘noné
43. B43 LaSmayo en oseq

44. B44 Lathum6 dhaymonutd
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B08 B‘edon¢h dsafrd (qold hrino)

45.
46.
47.
. B48 M*irond (bis)
49.
50.
51.
52.
53.
54.

48

55

61

85

87.

B45 M6 rhimin
B46 Msatronéh dNuh
B47 M‘iron6

B49 Mori6 aloho dkulan

B50 Mori6 bhawbé wbahtohé
B51 Mori6 haw dyoteb

B52 Mori6 Imar‘itok

B53 Mori6 Imar‘itok

B54 Msiho 16 tahmé menan

. B55 Msiho nuhro
56.
57.
58.
59.
60.

B56 MSsiho natarch 1°itok
B57 Msalem nuhréh dimomo
B58 Ngido

B59 Nisroto

B60 Netkar enun labohayn

.B61 Sgi hasay
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.

B62 Sgi hasay (bis)

B63 Setord tobd

B64 ‘bodo bidayk

B65 ‘adl6 nizun

B66 ‘itok énd moran

B67 ‘etrd dbesmé détqarab
B68 ‘am kulhun Smayoné
B69 ‘am kénsé Smayoné

B70 “fifo

B71 ‘asind

B72 Fyosto

B73 Fsat yamin¢h foruigan
B74 Fsito

B75 Qadisat rohém noso

B76 Qum ‘adarayn

B77 Qolay subho

B78 Smayo mesta‘én

B79 Thar Gabriel

B80 Teqgnat qomat

B81 Trayhun ‘0lmé dilok mor
B82 Madroso: Abo ktab wo egartd
B83 Madro$o: Emar qayso
B84 Madroso: Ho qtilo bmesren 1

. B85 Madroso6: Ho qtildé bmesren 2
86.

B86 Madroso stigitd bqolo: ‘amant
morid
B87 Madroso qolo: Qum Fawlos
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Typologie musicale de ’hymnodie syriaque de I’Eglise Maronite :
La tradition du Pére Maroun Mrad (Ordre Antonin Maronite)

Résumé

Cette thése se propose de transcrire et analyser dans le but de créer une typologie de I’hymnodie syriaque de
I’Eglise Maronite selon la tradition de I’illustre chantre de I’Ordre Antonin Maronite Pére Maroun Mrad.
L’Eglise Maronite, étant une église catholique orientale, a conservé 1’union avec I’Eglise Universelle comme
son identité et tradition musicales et liturgiques.

L’objet des analyses est I’ensemble des hymnes enregistrées par la voix du Pére Maroun Mrad, un des porteurs
de la tradition orale au sein de I’Ordre Antonin Maronite. Cet enregistrement a été produit par le Pére Ivar
Schmutz-Schwaller, de I’Université de Cologne, lors de son séjour au Liban en 1972. La méthodologie
consiste a produire un diagramme musical de chaque piéce, qui contient toutes les informations utiles a
I’analyse. Ce diagramme montre 1’ensemble de 1’échelle utilisée et par conséquent le genre (Zalzalien, Hijaz ou
Diatonique). Avec des signes adéquats, on met en relief les degrés d’appui de la piéce (note initiale, teneur,
finale temporaire et finale) ainsi que le nombre de mouvements (conjoint ou non, ascendant ou descendant) qui
les lient.

D’aprés I’ensemble des diagrammes, la relation finale-teneur apparait comme critére typologique déterminant.
Le résultat permet de classer les piéces en type 1 si leur teneur correspond a leur finale, en type 2 si ’intervalle
finale-teneur est une seconde, en type 3 si I’intervalle finale-teneur est une tierce, en type 4 si I’intervalle
finale-teneur est une quarte, en type 5 si cet intervalle est une quinte. Cette typologie permet de classer ces
hymnes pour mieux les repérer et analyser ultérieurement d’autres aspects.

Mots-clés : Hymnodie ; Syriaque ; Eglise ; Maronite ; Typologie ; Classification ; Analyse ; Voix ; Diagramme
mélodique ; Maroun Mrad (1913-2008) ; Chant ; Poésie.

Musical typology of the Syriac Hymnody of the Maronite Church:
The tradition of Father Maroun Mrad (Antonine Maronite Order)

Summary

This research is based on the transcription and analysis of the Syriac Hymnody of the Maronite Church in
order to create a typology. The Maronite Church has conserved its musical and liturgical identity along with its
communion with the Universal Church.

I based my work on recordings made by Father Ivar Schmutz-Schwaller, from the University of Kéln, in 1972.
During his field trip, he recorded Father Maroun Mrad, a cantor from the Antonine Maronite Order, who sung
a capella the whole repertoire of the Syriac hymns. The methodology applied here consists in creating a
diagram of musical analysis that can summarize the whole piece and lead to a comparative analysis. Each
diagram thus contains the degrees of the scale and helps to determinate its genre (Zalzalian, Hijaz or Diatonic).
Specific signs indicate the basic notes (initial, tenor, temporary ending note and the ending note of the piece)
and the number of the movements which link them. With the help of these diagrams, we chose to consider the
relation between the reciting note and the ending note as a criterion for classification. Thus the pieces that has
their reciting note equal to their ending note are assigned to type 1. In the type 2, the interval between the
reciting note and the ending note is a second, in type 3 a third, in type 4 a fourth and in type 5 a fifth. This
typology allows us to classify the hymns and opens the way to further analysis.

Keywords : Hymnody ; Syriac ; Church ; Maronite ; Typology ; Classification ; Analysis ; Voice ; Diagramm
of Musical Analysis ; Maroun Mrad (1913-2008) ; Chant ; Poetry.
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