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Titre : La normalisation culturelle du Hip hop en France - L’adoption institutionnelle d’une

Breakdance légitimée.

Résumé : Manifestation populaire née dans les rues des USA, le Hip hop se propage dans le monde
a travers sa mentalité et ses usages culturels, sportifs ou éducatifs. En effet, la breakdance autrefois
cimentée au bitume, se retrouve désormais dans les médias, les salles de sport et les écoles... Il s'agit
d'étudier, sous le regard de la sociologie de 1'éducation et des sciences du sport, la conciliation entre
les valeurs que véhiculent le Hip hop et la visée républicaine. Une forme de saisie culturelle s'opere,
mais a quelle fin ? C'est au travers des dispositifs institutionnels, impulsés par les conditions
politiques et stratégiques des pouvoirs publics, que nous tenterons de déterminer les moyens de
compensation mis en place pour favoriser la socialisation des jeunes en France. A ce titre, cette
enquéte menée sur divers terrains associatifs dans la localité de Montpellier, permettra d’observer
dans I’application le phénomeéne de structuration territorialisé, le réajustement des modalités de

pratique et de transmission dans une forme de réciprocité entre politique et société.
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Title : The cultural normalization of Hip hop in France - The institutional adoption of legitimized

Breakdance.

Abstract : As a popular event born in the streets of the USA, Hip hop is spreading around the world
through its mentality and its cultural, sporting or educational uses. Indeed, breakdancing once
cemented on asphalt, is now found in the media, sports halls and schools... It is a question of
studying, under the gaze of the sociology of education and sports sciences, the reconciliation
between the values conveyed by Hip hop and the republican aim. A form of cultural capture takes
place, but to what end? It is through institutional mechanisms, driven by the political and strategic
conditions of the public authorities, that we will try to determine the means of compensation
promoted for young people socialization in France. As such, this survey conducted on various
associative fields in the locality of Montpellier, will make it possible to observe in the application
the phenomenon of territorialized structuring, the readjustment of the modalities of practice and

transmission in a form of reciprocity between politics and society.
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INTRODUCTION

La pratique sportive des I’enfance permet de se construire, de s'épanouir et de se constituer
un réseau social. A I'école, grace a ’adhésion aux activités UNSS et en-dehors par I’inscription en
clubs ou associations sportives, la jeunesse parvient a s'exprimer a travers 1’activité physique. Sous
le role d'assistant d'éducation, j'ai pu m'interroger sur 1’influence de la Breakdance en dispensant un
atelier pour des collégiens a titre d'animation péri-scolaire. A ce moment-1a, j'ai eu I’impression que

la danse Hip hop avait un impact sur la construction identitaire et la socialisation des jeunes.

En paralléle, mes études autour de ce phénomene urbain en démocratisation, tendent a
démontrer un engouement certain pour le champ sportif, artistique et culturel ces derniéres années.
Pour ne pas se limiter a une vision anthropologique de la street dance, cette recherche se concentre
davantage sur la construction sociale du phénomene populaire qu'est le Hip hop a travers la notion
de culture ; pour ensuite s'intéresser a la normalisation de la breakdance qui s’inscrit dans une
dynamique de sportivisation' ; afin de déterminer en quoi une telle pratique peut étre favorable a la
formation citoyenne et au développement de compétences par 1’¢laboration de projets collectifs.
L'intérét de cette theése est d'identifier et de mesurer les effets des stratégies politiques pour fagconner
I'idée du "vivre ensemble", autour dune pratique universelle - la breakdance - ou le caractére
expressif est personnel. Diverses actions publiques sont menées dans le sens d'une compensation
sociale qui traduit une ouverture culturelle favorable a la socialisation® de la jeunesse. C'est a travers
la notion de Changement social’® que cet ouvrage s'intéresse a la question de la culture Hip hop,
allant de sa marginalité a sa légitimation, mais aussi celle de l'import culturel de la Breakdance en
France et de la saisie de cette pratique par les pouvoirs publics. Il s'agit également de saisir les

mutations occurrentes qui ont modernisées sa pratique et la rendent si populaire.

En lien avec le laboratoire de recherche LEIRIS, la présente étude couplée a mon enquéte de
terrain me sont apparues pertinentes et enrichissantes en termes de découvertes historiques, sociales
et politiques. En évolution rapide depuis peu, la breakdance devient 1’étendard d’une culture
populaire en émancipation qui trouve officiellement sa place au sein d’un cadre institutionnel. Ma
fréquentation aux événements Hip hop, mes diverses rencontres et le visionnage de vidéos sur

internet me confortaient dans le suivi du mouvement et de la pratique.

1 https://www.cairn.info/socio-histoire-de-1-education-physique-et-sportive--9782130575061-page-5.htm?
contenu=resume ) )
2 Simmel G., Sociologie. Etudes sur les formes de la socialisation, PUF. (Ed.or. 1908), Paris, 1999.

3 Rocher G., « L'idéologie du changement comme facteur de mutation sociale », initialement publié dans Le Québec en
mutation, Montréal, Editions Hurtubise HML Ltée, 1973, pp. 207-221.



La Breakdance rassemble des formes sportives, artistiques, revendicatives se rapprochant de
dynamiques a la fois physiques et morales. Son identit¢ originelle repose sur des valeurs
fondamentalement universalistes et une communication ludique qui réunit et soude les individus. La
these s'intéresse a la considération culturelle et institutionnelle de la breakdance en mettant en avant
l'articulation du phénomene populaire Hip hop d'ampleur internationale - en particulier une de ces
danses - avec la vision républicaine idéalisée du citoyen dans la société francaise contemporaine.
Dans I'élan philosophique de J. J. Rousseau avec son "Contrat social", une certaine compromission

culturelle s'impose dans l'inscription d'un mode¢le politique inclusif.

Le Hip hop apparait comme une culture, parfois contre-culture, mais surtout sous-culture
inhérente a la culture « légitime » qui s'exprime la plupart du temps a travers les Arts ; rappelant
ainsi le caractére évolutif du Hip hop et de ses activités. Néanmoins, ses fondements, ses principes
et son essence ne semblent pas avoir considérablement changé. Ainsi, quelle est l'influence et les
effets de l'institutionnalisation de la Breakdance sur l'individu et la culture Hip hop. En d'autres

termes, peut-on parler de saisie culturelle de la part des pouvoirs publics ; et a quelles fins ?

Différentes visées seront adoptées pour mettre en lumiere plusieurs aspects de la culture Hip
hop, relevant de dimensions diverses qui viennent éclairer sur la genése, 1'évolution et la
concrétisation de l'adoption institutionnelle de la breakdance. Des transformations économiques,
politiques et sociales ont généré la matérialisation du Hip hop, comprise dans la fabrication d'une
culture populaire. A travers une approche socio-historique, il sera question de préciser 1’éveil
communautaire Hip hop, ses motifs et son émancipation. En paralléle des conflits contre l'autorité,
I'émergence de cette culture nait de sursauts populaires pacifiques localisés. Certes identitaire, et se
démarquant par son caractére communautaire, elle voit le jour dans un contexte américain propice
aux revendications. C'est pourquoi il conviendra de s'arréter sur le contexte aux USA courant des
années 70 pour expliquer les raisons ou les causes d'une telle révolte culturelle. La conjoncture
ameéricaine et son idéologie historiquement construite sont des ¢léments déclencheurs du
phénomene étudié. En effet, une forte immigration, dont une importante migration interne vers les

villes, une répartition ethnique discriminatoire formalisent un choc des cultures.

Cette fracture sociale devient un probléme de société qui prend racine dans la pauvreté, la
précarité, l'inculture, les violences et les discriminations. C'est en prenant en compte ce contexte
qu'il s'agira de comprendre comment le Hip hop a émergé, puis est passé d'un mouvement populaire
revendicateur a une sous-culture urbaine. Cette tendance marque un tournant vers une nouvelle

forme de traditions culturelles et de légitimité.
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En adoptant une visée socio-culturelle, nous aborderons le processus de compromission
culturelle entre le mouvement social populaire et la culture dominante. Dans une optique inclusive,
I’adaptation des arts Hip hop au format institutionnel propose un modéle de socialisation
ajusté.L’émergence du phénomeéne Hip hop en France fait état d'un import culturel. C'est a travers
différents points de vue, les médias, la population, les pratiquants, les politiques, que sera abordée la
question de l'imprégnation puis celle de 'assimilation culturelle. Des conditions de vie partagées

mondialement favorisent la diffusion des rites, maximes et activités Hip hop.

La popularité de ces pratiques culturelles au fil du temps en a dégagé une certaine normalité
Hip hop impliquant une influence dans le développement de l'individu. Que ce soit physiquement
ou mentalement, les arts de rue supposent le rattachement a un groupe, I’adhésion a des formes de
socialisation et a des conduites spécifiques qui jouent un rdle sur le vécu et la mentalité de chacun.
Autrefois stigmatisées, les disciplines Hip hop suscitent alors un intérét particulier quant a ses
facultés a véhiculer certaines valeurs. De cette observation, les pouvoirs publics envisagent ces
pratiques comme une adaptation culturelle favorable a la compromission sociale. Cet ajustement
comprend I'¢largissement de la loi de la normalité au dépens d'une politique d'intégration ayant pour
vocation la sollicitation d'actes civiques. La symbolique évoquée par la breakdance véhicule des

images contribuant a I'essor du phénomene qui devient progressivement par son succes, une mode.

Plus uniquement a vocation expressives et revendicatrices, c'est une histoire, un patrimoine
et une culture qui sont a défendre. Parfois loin de son environnement urbain d'origine, le Hip hop
reste principalement domicili¢é dans les banlieues mais s’émancipe avec le temps sur tout le
territoire hexagonal pour mieux se développer au sein de divers champs institutionnels. Avec
l'expansion de la technologie numérique, le breakdancer passe du marginal a un individu hyper-
cultivé par les processus d'acculturation et d'inclusion sociale. Par son héritage culturel et sa

fonction exutoire, cette discipline issue Hip hop manifeste un fort impact social.

Afin de saisir les tenants et aboutissants de cette pratique culturelle, il sera question d'un
point de vue socio-anthropologique de décrire et expliciter son passage des halls aux salles et donc
des quartiers populaires aux places publiques, pour devenir I'étendard d'un renouvellement des
programmes artistiques et sportifs en figurant désormais au cinéma, clips vidéos et scenes variées.
Les origines de la danse Hip hop se retrouvent liées a un environnement urbain au sein des
périphéries des grandes agglomérations. Les inspirations quant a elles, trouvent leur source dans les
traditions des populations immigrées. Une mobilisation des rites anciens adaptée aux moeeurs locales

et actuelles s'exprime via la street dance. La diversité culturelle devient une source de créativité.
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La classification de la pratique de la Breakdance dans un ou des répertoires, ainsi que son
intégration a la culture 1égitime et dominante, dépend des pouvoirs publics. Une saisie culturelle
impliquant une métamorphose, voire une dénaturation de la pratique s'opere par l'intermédiaire
d'une politique du corps et de la performance. Mais par l'incorporation de cette sous-culture, son
assimilation institutionnelle pose probléme et suscite un compromis ainsi que des ajustements entre
les pratiquants et les politiques. Une certaine conciliation entre acteurs du mouvement et
décisionnaires s’opere dans le but de déployer des outils de compensation sociale optimisant la

socialisation d’une certaine marginalité.

Comme expression figurative de 1'éveil de conscience Hip hop, la breakdance a ses débuts
faisait face a la construction sociale de la pauvreté. Son caractere illégitime jugé par la culture
dominante, le réduisait a une pratique déviante, dégradante, incomprise. Par sa popularité et sa
longévité artistique, il est observé que les valeurs du Hip hop coincident avec les objectifs
républicains. L'institutionnalisation de la breakdance joue un rdle déterminant dans 1'exode des rues
aux salles de danse, relevant d'une certaine forme d'expropriation de la pratique. Son autonomie

réduite, une dépendance pour sa pérennisation se fait ressentir.

Malgré l'encadrement institutionnel sensé gommer les stigmates spatiaux, physiques,
économiques et sociaux ou encore culturels... la politique autour de cette activité provoque une
violence symbolique envers ses usagers qui doivent s'accomoder aux restructurations de l'activité.
Suite a la définition de la pratique et son assimilation dans un ou divers répertoires, la normalisation
de la breakdance sera étudiée et décryptée selon un angle socio-artistique afin de déterminer les

facteurs opérant dans son intégration a la culture légitime

En passant par son inscription dans les Arts et la recrudescence de salles dispensant des
ateliers d'initiation, les institutions envisagent la transmission de valeurs, la maitrise d'une certaine
technicité et une représentation universaliste. Celles-ci entrevoient le Hip hop comme une passerelle
communicationnelle permettant de renouer le dialogue entre les représentants politiques et les
populations marginalisées. Cette intégration au registre scénique renouvelle les codes artistiques.En
cours de légitimation, une absorption progressive de la Breakdance par les instances publiques
s'observe via une normalisation des pratiques par la fédéralisation de 'activité et le développement

de mesures ceuvrant pour la jeunesse, dans le respect des codes républicains.
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Par le déploiement de dispositifs et la diversification des modalités d'intervention, peu a peu
une reconnaissance institutionnelle semble se dessiner pour la culture Hip hop, la Breakdance et les
résidents de banlieues, relativisant la 1égitimité de cette danse initialement circonscrite a son
assignation territoriale, a ses clichés, voire a sa relation de proximité avec des minorités ethniques.
En rapport a une identité propre a son environnement, le Hip hop a virevolté entre opinions
dédaigneuses, connotations stigmatisantes et représentations sociales marginalisées. La Breakdance
illustre la métamorphose d'un bien culturel universel sans réellement de contraintes a une activité
réglementée, normalisée et au service de l'utilit¢ publique ou de la consommation. Un probléme

d'acculturation semblent agir sur les néo-pratiquants qui partagent deux visions de vie distinctes.

Entre clichés et ignorance, représentations sociales et réalit¢ du terrain, l'acces a la
breakdance pour tous joue un role fondamental dans son développement et sa modernisation. Par
une approche socio-sportive, les mécanismes a I'oeuvre dans la légitimation des disciplines, dans sa
structuration pour enfin se réaliser dans son application effective, aussi bien sur scéne artistique et
sportive que dans une activité compétitive ou de loisir seront mis en perspective.La considération de
la danse Hip hop réfléchit une expropriation culturelle par son import dans le champ institutionnel.
Sa visibilité¢ dans le sport souléve la question de sa catégorisation, comprenant la classification et

l'assimilation du phénomeéne culturel, le formalisant a la compétition.

L'utilitarisme politique et social autour de la Breakdance falsifie son identité et déforme les
pratiques pour les modeler conformément a des projets culturels visant la citoyenneté et la
qualification dans une optique d'insertion sociale. Ainsi, pour mener sa campagne d'intégration
sociale et sa projection vers un avenir commun, des instances de régulation se mettent en place
notamment par le biais de la fédéralisation, impliquant une modulation de cet art de rue. Au moyen
d'une visée inclusive par la voie fédérale sportive, le produit des négociations sociales décline et
exploite les activités Hip hop, puis en fait le porte-voix des politiques d'insertion et de
discriminations positives en convertissant l'inventivité populaire en vecteur de socialisation.
Soulevant I'ildée de compromission sociale, la réhabilitation de la breakdance est per¢ue comme un

potentiel de formation a la citoyenneté, de développement personnel et d'insertion sociale.

Les pouvoirs publics par les dispositifs socio-culturels, identifient les besoins urgents et
ciblent un public spécifique. La saisie culturelle par les politiques publiques propose une vision de
la pratique de la breakdance qui s'inspire des codes et motivations originels. Par reproduction ou
transfert, les lacunes sociales rencontrées dans les représentations artistiques du Hip hop se

répercutent dans la sphere institutionnelle, soulevant ainsi la question de la relégation féminine.
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Enfin, compte tenu du tour d'horizon émis sur l'activité, sur ses conditions et modalités de
pratique, nous envisagerons alors une approche de terrain s'intéressant a la mise en place d'ateliers
de danse Hip hop quant a ses effets sur I'individu méme et ses rapports a l'institution. Cette enquéte
vise a mettre en relief les possibilités éducatives et citoyennes a tirer de ce type de dispositifs. La
culture se présenterait comme un refuge a 1'éducation, au civisme et a la transmission de valeurs
morales. Les relations sociales fonctionnelles induites par les institutions sont désormais
privilégiées aux rassemblements communautaires. Ainsi, le questionnement portera sur diverses

institutions dispensant la pratique de la breakdance a Montpellier ces derniéres années.

Des associations de quartier, des ateliers péri-scolaire et des activités de loisirs seront ciblés
et investis. Au-dela des représentations sociales et des motivations politiques en faveur de cette
activité culturelle, il s'agira de constater 1'impact de la normalisation de cette pratique sociale. Celle-
ci s'apparente & un avenant au contrat social initial en tant que voie supplémentaire a la formation
citoyenne. Par ses formes modernisées et rendues accessibles, elle apparait dans le champ
institutionnel et social. C'est par la question de la matérialisation d'un atelier de danse Hip hop que
I'étude s'épanchera sur le rdle des institutions dans la socialisation de chacun des membres. Cela
implique une approche pédagogique, un protocole décomposant l'activité et une initiation a la

culture interprétée pour le public visé.

Non plus repliés de maniére communautaire et loin des revendications sociales, les adeptes

de cette forme modernisée de breakdance découvrent ou revisitent l'idéologie originelle du Hip hop.
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PARTIE I - CADRE DE LA RECHERCHE

CHAPITRE 1 — CADRE THEORIQUE ET PROBLEMATIQUE GENERALE
1. 1. Un processus de compromission sociale
a) Le Hip hop : un mode d'expression démocratique

Isolée et incomprise, la jeunesse des banlieues s’est retrouvée démunie, vouée a elle-méme
et dépourvue de traditions. Avec générosité, lucidité et écoute, nombre d'adolescents et jeunes
adultes ont tenté de s'exprimer en faveur d’une amélioration des conditions de vie de ses habitants.
Chaque réforme semble vaine a garantir un cadre de vie serein aux résidents de certains quartiers.
L'intégration, 1'éducation et la résorption des inégalités sont convoitées par les démarches publiques
mais dévoilent leurs limites. Les jeunes se voient reclus, stigmatisés et en recherche d'exutoire. Leur

révolte, proche d’actions collectives, manifeste leur mécontentement parfois violemment.

Guy Rocher note trois fonctions essentielles aux mouvements sociaux : la médiation avec
l'idée qu'ils sont « des agents actifs de médiation entre les personnes d'une part, les structures et les
réalités sociales d'autre part. Les mouvements sociaux jouent le role d'agents socialisateurs,
servant a convoyer la réalité sociale au plus grand nombre d'acteurs possibles.(...) ils constituent
un puissant medium de participation... Dans la société de masse, le mouvement social est devenu
un des principaux groupements intermédiaires par lesquels les acteurs peuvent protéger leurs

intéréts ou faire valoir des idées, et participer ainsi a des degrés divers, a l'action historique. »*

Au-dela du relais institutionnel utile dans la gestion et dans la régulation de la société, le
mouvement social de quelque forme qu'il soit, s'organise et se mobilise frontalement aux dispositifs
étatiques pour réclamer des avancées en termes de droits et des progrés en matiere de dialogue. La
clarification de la conscience collective s'explique par « le mouvement social est de nature a
développer et a entretenir une conscience collective éclairée et combative dans une société ou dans
un secteur particulier de la société. Depuis l'analyse de la conscience de classe de Marx, on
reconnait l'importance d'une conscience collective politisée dans le changement social... C'est
évidemment cette seconde fonction des mouvements sociaux qui est la plus directement reliée a

l'action historique. Un certain degré de conscience collective est en effet un élément essentiel a

toute action historique. »

4 Rocher G., « L'idéologie du changement comme facteur de mutation sociale », initialement publié dans Le Québec en
mutation, Montréal, Editions Hurtubise HML Ltée, 1973, pp. 207-221.
5 Ibid.
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Autour d’attraits communs ou de conditions d'existence partagées favorisant les
attroupements, les pouvoirs publics prennent en considération 1’état de fait qui effrite le lien social.
Ces motifs de revendication les incitent a reconsidérer ces territoires et leurs résidents. Dans
l'incompréhension gouvernementale quant au désarroi de certains résidents des quartiers populaires,
'agrégation d'individus contestataires traduit le manque d'écoute et de mesures effectives leur étant
destinés. Cela laisse la jeunesse perplexe ; et par principe de réciprocité, c'est par des vecteurs de
communication plus ou moins démocratiques que ces jeunes vont exprimer leur opinion.

L’expression populaire prend des formes variées allant du frontal au symbolique®.

b) Un mouvement social en contestation

Aux USA du début des années 80, une jeunesse parquée dans des ghettos souvent délabrés
se manifeste en divergence d'opinion et de conduites conventionnelles. Le Hip hop représente un

mouvement socio-culturel contestataire qui se rend visible par ses modes d'expression artistiques.

« Le Hip hop regroupe des arts de la rue, une culture populaire et un mouvement de
conscience. Les arts se rassemblent autour de trois poles : musical (rap, ragga, djing, beat-box),

corporel (breakdance, smurf, hype, double dutch) et graphique (tag, graff). »’

Cette forme de désobéissance civile réclamant son autonomie dans la fagon de penser et
d'agir, s’affiche dans les métropoles par des graffs, des tags, des styles de danse et de musique.
Sortant des standards mais contribuant a la construction de stéréotypes, les membres de cette culture
deviennent au regard des décisionnaires et institutionnels des clichés de la jeunesse des banlieues.
Les membres du Hip hop s’organisent et adoptent un mode relationnel s’apparentant a une forme de
néo-tribalisme®, dans lequel chacun se reconnait dans leurs rites et coutumes communes. Agissant et
vivant sur un modele fondé sur la tribu, les jeunes sont souvent composés des groupements de
familles de méme origine. Ils vivent dans la méme zone géographique, se déplacent ensemble, ont

fréquemment les mémes croyances, et adoptent également une langage commun.

6 Barrier G., La communication non-verbale ; comprendre les gestes : perception et signification, Ed. ESF, Série
Développement personnel, Issy les Moulineaux, 1996.
7 Bazin H., La culture Hip hop, Desclée de Brouwer, Paris, 1995.

8 Maffesoli M. ; Le Temps des tribus. Le déclin de l'individualisme dans les sociétés de masse ; Frangoise Champion ;
Archives de Sciences Sociales des Religions ; 1988 — 66-2 ; p. 301
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« (...) par une culture urbaine (mode de vie, langage, mode vestimentaire, état d'esprit,
économie...) inspirée par les jeunes dont la majorité est issue de l'immigration. Un cadre moral et

l'expression d'un « message » (...) donnent au Hip hop une dimension universelle. »°

Non pas dans la contradiction, ni réellement dans la transgression, le Hip hop s'engage a
développer des codes, des rites, un langage, une gestuelle propre pour se suffire a lui-méme.

L’¢élaboration d’un systéme conventionnel'

rigoureusement structuré de symboles, de signes ou de
régles, participe au processus d’interaction et d’expression. Les jeunes des quartiers populaires ont
sublimé 1’Etat de droit en créant un mode socialisation alternatif. Ils ont su combler les
discriminations et obstacles a I’intégration reconnus dans un parcours classique via les institutions.
L’utilisation de signaux et de gestes spécifiques, d'une mode vestimentaire atypique et d’une
attitude désinvolte marquent leur appartenance sociale et déterminent un ensemble de regles qui
fixent le déroulement des diverses cérémonies ou rituels et indiquent une maniére propre d'agir. Le
respect de l'ensemble des comportements codifiés se fonde sur la croyance en l'efficacité
constamment accrue de leurs effets grace a leur répétition. C'est par le fait de suivre les régles et les
habitudes normées par la réinterprétation de certaines traditions que les membres du mouvement

Hip hop se reconnaitront. Ils pourront ainsi se libérer des entraves sociales conditionnées par les

représentations collectives et les préjugés, qui engendrent étiquetages, stigmates et clivages.

En perpétuelle réflexion sur leurs conditions sociales, les acteurs de la communauté Hip
hop, en tant que porte-paroles populaires, s’engagent dans la mobilisation a vocation revendicatrice

au moyen de procédés artistiques. Ils relayent une réalité désavouée et agissent par auto-défense.

¢) Un éveil des consciences stimulé par les arts de rue

Dés les années 70 aux Etats-Unis s’exerce une revendication du multiculturalisme. La
ségrégation ne s’exerce pas uniquement sur la communauté noire américaine. Une conscientisation
populaire de ce climat social sur fond racial conforte le rassemblement sous la banni¢re du Hip
hop''. Sur la base du melting-pot, de la lutte pour les droits civiques et des stimuli urbains, la culture
Hip hop s’expose dans les villes, a I’extérieur, a travers sa variété d’expressions artistiques. Ainsi
s’expriment la rage et les messages d’une jeunesse défavorisée par le musical (rap, djiing, beatbox),

le graphique (tag, graff) et le corporel (breakdance, smurf, hype, popping...).

9 Bazin H., La culture Hip hop, Desclée de Brouwer, Paris, 1995.

10 Barrier G., La communication non-verbale ; comprendre les gestes : perception et signification, Ed. ESF, Série
Développement personnel, Issy les Moulineaux, 1996.

11 Rose T. ; Black Noise: Rap Music and Black Culture in Contemporary America ; Hanover, N.H. ; Wesleyan
University Press ; 1994.

17



Selon Louis Wirth, le phénomeéne urbain est « une structure matérielle, comme systeme
d’organisation sociale, comme ensemble d’attitudes et d’idées »"°. Cette approche définit assez bien
le mouvement Hip hop. Il est a la fois mouvances et stabilit¢ compte tenu des traditions qui y sont

inscrites, mais aussi modernité si I’on remet dans son contexte ces activités.

Le Hip hop est d’abord cette prise de conscience ou les disciplines constituent la matrice de
messages, de représentations sur le monde, de régles de vie, de connaissances, de compétences...
Le Hip hop est un des principaux témoins des mouvements actuels et de leurs contextes socio-
politiques. Il travaille a nous rendre « voyant» en représentant un quotidien qui n’est pas un

discours sur le monde. C’est une parole du monde au monde qui place le monde sur scéne.

Dans une société¢ désenchantée ou les démunis et les reclus subissent I'oppression sociale et
l'autorité, 1'expression Hip hop vient nuancer une vision pessimiste, synthétique, voire aseptique. Le
regain culturel apporté par I'émergence de ce phénomene récent s'inscrit dans une volonté politique
de rassembler, d'éduquer et divertir le peuple. A la fois support de médiation, vecteur de diffusion et
outil de communication, la culture semble étre un moyen fiable et usuel pour transmettre les codes a
suivre. Fonctionnel comme terrain de négociation, le gouvernement et ses institutions ouvrent la
possibilit¢ d'une voie coopérative ou consensuelle dans l'optimisation des rapports sociaux,
permettant ainsi de donner la parole au peuple et rendre accessible les biens et services actuels, et

ce, de manicre paritaire et égalitaire.

La culture au sens anthropologique correspond a 1'ensemble de maniére d'agir, de penser, de
valeurs, de pratiques (alimentaires, religieuses). Sociologiquement, elle se réfere au domaine
spécifique de la pratique a travers les Arts, la Littérature 1i¢ a une culture spéciale conférant a la
notion de société en tant qu'agrégat d'individus. La culture du son se rapporte a la jeunesse ou

I'environnement sonore est permanent.

Communément, la culture se référe a un ensemble de coutumes, de manifestations
religieuses, artistiques, intellectuelles qui caractérisent un groupe, une société, une civilisation.
Selon Guy Rocher, « la culture est un ensemble li¢ de manieres de penser, de sentir et d'agir,
apprise et partagé par une pluralité de personnes qui servent, a la fois de maniere objective et

symbolique, a constituer ces personnes en une collectivité distincte »".

12 GrafmeyerY. ; Sociologie urbaine ; Nathan Universit¢ ; Evreux ; 1995.

13 Rocher G., “L'administration scolaire”. Article publié in revue Recherches sociographiques, vol. 9 no 1-2, janvier-
aolt 1968, pp. 35-43.
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d) Un contexte américain propice aux revendications

La mobilisation culturelle des couches sociales populaires aux USA apparait telle un prisme

servant a la définition du processus de conflit social ici instauré par la ségrégation raciale'.

Le phénomene d'acculturation a des conséquences sur les transformations des modes de vie,
des facons d'agir, des modes de pensée des immigrants quand ils arrivent dans une nouvelle société.
Ils cherchent a s'intégrer, a acquérir une nouvelle culture et ne pas renoncer a leur personnalité de
base. La privation ou le reformatage de ses propriétés originelles favorise un climat social
conflictuel. Derriére 'acculturation, il est sous-entendu la combinaison entre culture de la société
d'accueil et de celle d'origine. Il en découle une friction entre des normes et des valeurs différentes

qui finissent essentiellement par une modulation vers la culture initiale ou par I'alliage des deux.

Le Hip hop apparait davantage tel une sous-culture car ce mouvement social comprend
I'ensemble des normes, des valeurs, des principes, des pratiques partagés par certains individus tout
en s'incluant dans la culture globale. Elle développe son propre mode culturel au sein de la société.
Cette contre-culture correspond a un effet de leurre a la culture Iégitime car une société se constitue
toujours avec I'ensemble des individus. Pour étre en contradiction a la culture globale, il faut déja la
connaitre. Les normes globales sont imposées par la 1égislation mais les conduites sociales propres
a chacun et a certains groupes sociaux marquent une forme d'appartenance a sa communauté. Le
fonctionnalisme des sociétés traditionnelles est remis au golit du jour avec la création d'un courant
culturel réhabilitant des modes d'organisation sociale et des codes relationnels qui ritualisent le

fonctionnement de la communauté.

Les droits individuels bafoués depuis des siécles, la restructuration politique et 1'évolution
des mentalités ont un impact sur I’atténuation des discriminations méme si les progrés en maticre de
liberté restent a débattre. Par effet normatif des représentations sociales, la différenciation ethnique,
de classe sociale ou de genre perpétue la distinction, la domination et la reproduction sociale,
renforcant l'imperméabilité des couches sociales et accentuant les écarts économiques et sociaux.
Les disparités sociales ainsi que les conséquences discriminatoires qu'il encourt sont exacerbées
dans la société post-moderne. Le Hip hop tend a effacer ces facteurs de clivages pour les déplacer
dans la création d'un monde universaliste. Ce mouvement entend gommer la segmentation de la
société par hiérarchisation pyramidale et souhaite l'effacement des catégories par 1'adoption d'une

démarche fédératrice dans le partage et I'échange envisagé comme moteur de lien social.

14 Van Ruymbeke B. ; La fracture de L'Amérique ; Revue Historia mensuel 828 ; déc. 2015.
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La culture Hip hop surgit du monde urbain en contestation a une société verticale et
unilatérale ou les destins sont déterminés structurellement selon un systéme instrumentalisé

politiquement, qui par la régulation institutionnelle assigne les individus a une position sociale.

Dans cette optique sociétale, I'appartenance territoriale, ethnique ou culturelle influe sur la
considération et le traitement de l'individu. Elle devient un outil de diagnostic facilitant la
catégorisation de la population selon des critéres subjectifs ; et ceci se traduit par une société
scindée suivant une sectorisation partiale et inégale. Le jugement de valeur dans l'ignorance

engendre tout d'abord des rapports conflictuels pour donner lieu ensuite a des négociations sociales.

e) L’exemple de South Bronx

Dans les années 50 et 60, une énorme fracture sociale s’était faite sentir au sein de la société
américaine. D’une part, la bourgeoisie blanche profitait amplement du réve américain et d’une
autre, pour les minorités non-blanches, ce méme réve prenait de plus en plus 1’aspect d’un

cauchemar. Une distinction formelle ancrée depuis des si¢cles s'enracine méme institutionnelement.

Transportée de force pour servir de main d’ceuvre gratuite dans des camps de concentration
dédiés aux travaux forcés appelés par euphémisme "plantations", la population noire originaire
d’Afrique, livrait une lutte acharnée avec des leaders déterminés tels Martin Luther King, Malcolm
X, les Black Panthers, ... pour mettre un terme a la ségrégation raciale et obtenir enfin 1’égalité des
droits. La moitié des blancs a quitté le South Bronx" pour les banlieues plus éloignées et uniformes
du New Jersey, du Queens et de Long Island. HLM et autoroutes sont alors concentrés dans le
South Bronx pour les épargner a Manhattan. Le South Bronx perd 600 000 emplois dans 1’industrie,
40% du secteur disparait. Au milieu de la décennie 70, le revenu annuel moyen par habitant du
Bronx est a 2430 $, soit la moitié¢ de la moyenne a New York et 40% de la moyenne nationale. Le

taux de chomage de jeunes est a 60%, sans doute plus (80% par endroit).

Sur un autre plan, des populations originaires d’Amérique du sud (Mexique...) et des
Caraibes (Porto Rico, Jamaique...), venaient grossir les rangs des habitants du ghetto. La situation
globale de ces populations était précaire et, I’'insécurité et la délinquance régnaient a tous les coins
de rue. Les gangs firent alors leur apparition (les Black Skulls, les Latino Kings, les Young Lords,
etc...) et les trafics illicites allaient bon train avec le soutien financier et logistique de quelques

personnalités haut placés issues de I’Amérique blanche.

15 http://www.sejour-new-york.fr/histoire-bronx.htm
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La paupérisation du Bronx entraine 1’essor de 1’économie parallele. Celle de la drogue bien
sir, I’héroine en particulier a partir de 1968. C’est aussi la période des grands incendies. De
nombreux « marchands de sommeil », n’ayant aucun intérét financier a 1’amélioration des
logements, mettent eux-mémes le feu aux appartements pour étre indemnisés, de meéche avec les
assurances. Mais tout cela incite les autorités au laissez-faire et leur permettent de justifier la

réduction des services publics. Sept compagnies de pompiers sont ainsi supprimées dans le Bronx.

La municipalit¢ de New York, sous le mandat d’Abraham Beame, va d’ailleurs tout droit
vers une ruine financiere (ce qui ne I’empéche pas de dépenser des millions contre les graffeurs,
autre composante essentielle de ce qui devient le hip-hop...). Tout le monde semble purement et
simplement envisager la disparition du Bronx et de sa population, a petit feu. La visite du président
Jimmy Carter en 1977 n’y change rien. Le Bronx est devenu I’angle mort de la ville. Un quartier a

I'abandon d'ou va sortir une culture nouvelle.

Mais, au milieu des années 70, I’attraction qu’exergaient les gangs va connaitre un vif déclin
a cause de deux faits majeurs : le taux de mortalité élevé entre gangs et surtout I’arrivée de la
culture Hip hop. Le Bronx, quartier difficile de New York reste le véritable lieu de naissance de

celle-ci; et historiquement devient I'épicentre d'une cause sociale et d'un renouveau culturel.

f) Le Hip hop comme ajustement social, de conflit 2 négociations

Ce mouvement s'est fondé sur une certaine autonomie relevant d'une autodidaxie sur
plusieurs plans et de 1'idée de se construire soi-méme. Cette configuration admet le relais des
services institutionnels pergus comme démissionnaires pour certains ou peu efficaces pour d'autres.
Néanmoins, les tensions sociales changent de forme et les sources de conflits évoluent avec le
temps. Les activités du Hip hop dégagent un aspect ludique qui vise a élaborer un systéme de jeux

réglementés alliant divertissement et subversion artistique comme support de revendications.

Afin de dénoncer les effets pervers du systéme qui touchent les minorités, la jeunesse des
ghettos s’appuie sur leur richesse culturelle créative. La collectivité Hip hop agit de fagcon a
convertir les contradictions entre les discours politiques et la réalit¢ sociale en performances
artistiques. Des actions sociales menées a travers les arts Hip hop se dessinent une culture urbaine
naissante qui marque une rupture avec la société. La construction sociale d'une nouvelle catégorie
de personnes est sur le point de se former, modifiant alors les configurations habituelles de

légitimation d'une culture, d'une pratique ou d'une appartenance sociale, ici du peuple aux élites.
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Le modele culturel et les orientations de 1'action historique sont au cceur du conflit de
classes. Selon Alain Touraine, « la classe dominée répond a cette domination a la foi par la
défensive, en s'appuyant sur son identité sociale et culturelle et par la contestation du pouvoir de la
classe dirigeante, en en appelant a l'historicité de la société contre cette classe dirigeante qui se
l'approprie. (...) les orientations de ['historicité ne déterminent pas elles-mémes les régles de
conduite, parce qu'entre les unes et les autres s'interposent le conflit des classes et la nature de la

domination sociale. Les orientations de l'action historique sont l'enjeu des rapports de classe. »'°

A constater la position prise par les membres de la communauté Hip hop, il parait
incontestable qu'une certaine opposition collective se soit créée contre un contexte social délétére et

une politique discriminante. Un certain activisme populaire s’est illustré par cette mouvance.

La dynamique Hip hop peut étre caractérisée de mouvement social car ceux-ci appartiennent
aux multiples processus par lesquels une société produit son organisation. Il y a trois principes qu'on
doit trouver réunis en tout mouvement social et qui se retrouvent dans ce phénomeéne : d'identité
(revendication, intéréts), d'opposition (résistance, blocage) et de totalité (idéaux). Le courant
culturel Hip hop rassemble les individus et développe des moyens alternatifs dans le but d’éviter de

déboucher sur des émeutes, des violences en tous genres et une incompréhension du gouvernement.

Cette crise identitaire qui formalise un ensemble communautaire tend a défendre les droits
et les intéréts individuels par la manifestation de paradoxes entre les fondements et éléments
constitutifs du régime républicain avec les faits qui dépeignent une toute autre réalité. Ainsi, c'est de
manicre indirecte que le débat est lancé entre les populations défavorisées et les décisionnaires
publics. celui-ci vise I'amélioration des conditions d'existence de chacun par l'usage de procédés
novateurs. ils réinvestissent des codes anciens afin de saisir les foules et d'interpeller les

représentants politiques dans la dénonciation de conditions de vie insatisfaisantes.

16 Touraine A., Les mouvements sociaux d’aujourd hui : acteurs et analystes, Economie et humanisme, Ed. ouvriéres
de I’ Atelier, 1982, 266p
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1. 2. Une pacification des meeurs
a) Le Hip hop comme alternative a la violence

Différentes de la société globale, les régles de bienséance dans l'univers Hip hop sont
inhérentes a celle républicaines et démocratiques et prennent en considération les libertés et droits
de chacun, les modalités d'expression et les devoirs du citoyen, sans omettre l'appartenance
culturelle et sociale. Pour dépasser les clivages ou les conflits de type racial, communautaire ou

social, le Hip hop entend le rassemblement plus que la désunion.

Le Hip hop est revendicateur mais ne s'impose pas comme une culture d'opposition
radicalement en contestation avec l'ordre établi. Un état d'esprit particulier se développe et se
positionne en tant qu'alternative a la violence, a la discrimination et a la délinquance. Les activités
du Hip hop ne sont que la cristallisation d'une mobilisation sociale a caractere culturel qui vise a

renouer le dialogue social a travers l'artistique et a s'écarter de toute démarche belliqueuse et hostile.

« Ces dimensions de la culture Hip hop ont été assimilées progressivement par le biais des
expressions artistiques. Par exemple, ce n'est pas le choix de la non-violence qui guide telle
personne vers la breakdance, mais son exercice conduit a une prise de conscience d'une alternative
a la violence par un mode de vie différent. Ainsi se créé un état d'esprit, basé sur des principes

fondamentaux dans une interaction continuelle entre expression artistique et mode de vie. » "

Malgré un contexte social délicat, une manicre différente d'appréhender la vie s'est imposée,
relativisant les difficultés, les obstacles ou les entraves qui empéchent les individus de s'accomplir
personnellement et de s'épanouir socialement. En se détachant des aliénations engendrées par la
société de service, en s'écartant des voies de socialisation institutionnelle et en adoptant un mode de
vie propre a ses repéres, la jeunesse populaire tente d'éviter tout débordement et essaie de se

prémunir de la violence et des inégalités sociales induites par le systeme.

« La force du message et des pratiques artistiques du Hip hop vient de la cohérence entre la
maitrise d'un art, un mode de vie, un discours, un état d'esprit. »'*La culture Hip hop voit en sa
philosophie et ses maximes un moyen de détourner les schémas qui alimentent les stéréotypes et qui

donnent du poids aux représentations sociales.

17 Bazin H., La culture Hip hop, Desclée de Brouwer, Paris, 1995.
18 1Ibid.
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Les disciplines artistiques deviennent alors des arguments qui échafaudent un discours
universel. Le message émis propose une vision de vie qui considére tout le monde d'égal a égal dans

un regard au monde social distanci¢ mais réfléchi.

L'investissement dans les arts Hip hop transfére la violence quotidienne et traduit une
volonté de diminuer voire annihiler les conflits locaux. Au lieu de céder a la frustration et de passer
a l'acte irréversible, les jeunes s'engagent dans des activités Hip hop et tachent a convertir 1'énergie
déployée dans des projets futiles sans avenir s'expliquant par le manque de reperes ou la tentation

au crime, en source de création ou d'expression.

Les pratiques culturelles Hip hop apportent une image translucide de la réalité sociale en
reposant sur différentes techniques artisanales ou artistiques qui soumettent une interprétation de la

société, et ce de manicre pacifique, loin de l'image menagante inhérente au cliché des banlieues.

b) Des représentants pour la communauté

Tout comme pour la réussite sociale au sein d'un encadrement institutionnel, 1'individu au fil
de ses expériences se forgent une personnalit¢é qui influe sur sa représentation face a la
communauté. C'est en vertu de son vécu, de sa relation avec les doctrines Hip hop, mais aussi en
fonction de sa notoriété vis a vis des autres membres et selon sa maitrise de son art que

l'identification et la reconnaissance a I'édification d'un personnage Hip hop se réaliseront.

« Les représentants (Mc, King, Queen...) cherchent a atteindre cette cohérence, souvent
apres un long parcours semé d'embiiches dans l'école de la vie qui est celle du Hip hop. C'est dans
ce sens qu'il faut comprendre que le Hip hop ne posséde pas de leaders mais des maitres dont le

respect ne tient pas de la déférence hiérarchique mais de la reconnaissance d'un cheminement. »'

Par ce principe et a contrario de la société fondée sur un modele d'échiquier social, la culture
Hip hop se suffit a elle-méme et s'autogere en préconisant une horizontalité des relations. Ce mode
relationnel fixe un cadre se basant sur des rapports souvent générationnels. Le parcours des ainés

sert de voie a suivre pour les plus jeunes afin de se préserver et respecter les codes Hip hop.

« Le Hip hop se caractérise d'abord par des relations en réseaux et par un ensemble
d'attitudes qui se réferent a un état d'esprit commun offrant la possibilité de développer a la fois un

sentiment d'appartenance et une individualité bdtie sur un comportement responsable. »*

19 Bazin H., La culture Hip hop, Desclée de Brouwer, Paris, 1995.
20 Ibid.
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C'est par la transmission au travers de codes communs que peut judicieusement et de
manicre pragmatique se diffuser une manicre d'étre et une mentalité. La responsabilité de chacun est

engagée dans la pérennisation de la culture et envisage tout membre dans sa construction identitaire.

« Le Hip hop procure des atouts, une formation individuelle ou l'on apprend a se prendre en

charge. »"'

Cette jeunesse loin des normes sociales vit dans la précarité ambiante, le chdmage massif, le
racisme, la violence faisaient rage dans les villes occidentales a partir des années 50. Les stigmates
sociaux et les difficultés du quotidien engendrent déviance, anomie et communautarisme. Il s'agit
ici de considérer la breakdance comme une forme de réaction au désenchantement du monde et de

réflexe autodéfensif pour garder la téte haute face a 1'oppression et au dédain.

Au dela d'une simple comparaison ou opposition entre valeurs républicaines et Hip hop, la
normalisation culturelle est un processus complexe qui pour notre cas, revient sur les mécanismes
légitimation de ce mouvement culturel autrefois stigmatisé et méconnu des institutions publiques.
En détournant la violence ainsi qu'en innovant dans le processus de résilience face aux
traumatismes du quotidien, la démarche artistique remplit sa fonction de compensation symbolique,

beaucoup moins destructrice et davantage constructive.

Ce modele populaire sollicite la cohésion sociale en tant que concept effectif par une
solidarit¢ communautaire. Rassemblés autour d'activités et d'une visée communes, les acteurs Hip

hop dévoilent un projet universaliste aux aspects sociaux prometteurs d'harmonisation culturelle.

¢) Une conversion de la violence en diffusion créative

La créativité¢ dans le Hip hop permet aux jeunes de s'exprimer librement a travers ses
caractéristiques propres a son identité et a sa communauté, sans pour autant risquer de se confronter

a la loi, a la discrimination ou au rejet. La marginalité n'est plus synonyme d'exclusion sociale®.

« La culture Hip hop offre une terre d'accueil, elle donne une place, une raison d'étre, une
position sociale voire ethnique définie, propose des valeurs et un présent a construire, présent qui

devient vivant. Le Hip hop apporte alors une identification. »~

21 Bazin H., La culture Hip hop, Desclée de Brouwer, Paris, 1995.
22 Xiberras M., Les théories de [’exclusion, Armand Colin, Paris, 1996.
23 Bazin H., La culture Hip hop, Desclée de Brouwer, Paris, 1995.
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Le Hip hop permet a beaucoup de jeunes de s'émanciper, d'intégrer des conduites en
collectivité et de se développer sur le plan physique et mental®. Par ses activités, I'implication des
protagonistes Hip hop est multiple en favorisant 1'engagement dans un collectif. La Breakdance se
pratique au-dela de l'entrailnement en groupe et implique le corps dans un élan de pulsions et

tensions qui soumettent le danseur a la création d'un havre de paix résonnant avec sa particularité.

« Partagé entre sa culture d'origine et la culture francaise qu'il a plus ou moins adopté, le

danseur, par son corps qui le révéle a lui-méme, se retrouve en terre sienne. »>

La diversité culturelle observable dans la danse Hip hop fait office de faire-valoir artistique
et esthétique. La gestualité du danseur sert de support identitaire et d'assise personnelle dans
l'accomplissement des passages en breaking. La performance alliant des enchainements de
mouvements complexes semble utile a la transmission d'émotions, de sens et dans le respect des

codes culturels et rituels Hip hop.

« Mais tres vite, la danse Hip hop est allée vers la recherche du mouvement parce qu'il s'est

agi, naturellement, d'aller chercher dans un « hors de soi », un tierce lieu pour exister. »*°

La technicisation induite par la sociét¢ moderne touche aussi la Breakdance et voit sa
gestuelle paraissant indomptable suivre une nomenclature spécifique et se reposer sur sa technicité.
Le caractere exutoire, qui s'inspirait des transes originaires des cérémonies traditionnelles et proche
des rites tribaux, donne la possibilité¢ de laisser s'évaporer peu a peu les tensions sociales pour

laisser de la place a une discipline qui n'est pas aseptisé€e et régie par les normes dominantes.

La représentation sociale et les stéréotypes affublent le Hip hop et ses pratiques de
déviances ou de marginalités. Pourtant cette culture semble trouver correspondance dans ses
principes, et résonance dans ses valeurs que celles envisagées et promulguées par la République.
Cette assimilation s'explique par le caractére éducatif et socialisant de ses activités et par leur
dimensions pédagogiques et performatives. Elles répondent a des effets stimulants dus a la

technique et prennent forme par le biais d'une diffusion des valeurs.

L'art et la culture sont depuis longtemps considérés comme des prismes reflétant le degré de
civilisation d'une population et d'une société. Ils sont de nos jours estimés étre des vecteurs a

'éducation, a la socialisation et a l'insertion dont la breakdance, comprise dans cette acception.

24 Lesage B., La danse dans le processus thérapeutique, ED. Eres, 2006.

25 Moise C. et collab. de P. Mourrat in Danseurs du défi, rencontre avec le Hip hop, Indigénes Ed., Montpellier, 1999.
26 Ibid.
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d) Un détournement de la violence par I’action collective

Aussi, les pratiques Hip hop se fondent sur une expressivité particuliere ; hors des circuits
commerciaux courants et qui se traduit par une communication limitée et réduite au champ
communautaire. Toutefois, le besoin communicatif inhérent a ce phénoméne populaire suppose une

motivation intrinséque dans la pérennisation du mouvement et la diffusion de ses préceptes.

La culture Hip hop s'inscrit alors dans une démarche indépendante qui semble contestataire
voire rebelle par rapport aux normes dominantes qui stabilisent la société. Par cette circonscription,
la question relative a I'action collective revient a chercher en quoi elle peut étre la seule possibilité
pour les individus d'obtenir quelque chose en s'appuyant sur I'action coordonnée. L'objectif de ce
type de mouvement social vise ainsi soit un changement de situation afin de créer ou de débloquer
un espace de négociation en vue d'améliorer les possibilités d'émergence de meilleures conditions
de vie ; soit un statut quo afin de maintenir des avantages acquis qui sont remis en cause par des
décisions relevant d'un pouvoir quelconque. « L'action collective est pensée soit comme moyen
d'action politique soit comme un risque majeur, pour les sociétés, de perdre la maitrise ou le
controle des éléments culturels fondateurs de la civilisation par le développement de la

« civilisation de masse. »*’

La jeunesse principalement éprise par un changement social brutal, se créé¢ une voie de
socialisation divergente a celle commune et 1égitime. Les jeunes se réunissent en bandes ou groupes
et se réinventent une maniere de vivre selon leurs conditions, situation et contexte. Ainsi, le Hip hop
pour nombre d'entre eux semble étre un moyen de rassemblement et d'éducation approprié pour les
accueillir et les former a la dureté de la vie. Pour les pouvoirs publics, les jeunes d’aujourd’hui
seront les acteurs de la société de demain. Alors que I’instabilité¢ s’aggrave, ils sont appelés a

manifester une énergie et une imagination grandissantes face a un destin inexorable et sombre.

Outre la violence qui apparait comme inhérente a cette pratique, la Breakdance semble
adopter une posture de duelliste, de cascadeur social, qui avec risque se démarque des standards
pour mieux s'identifier et s'épanouir a travers sa symbolique. Aux yeux de certains, cela ne
s’apparente qu’a un simple loisir ; tandis que d’autres adoptent un regard beaucoup plus sérieux et
vise la performance sportive voire artistique. En complément a un sentiment de refus et a un gotit
pour la provocation, il existe un réel fondement créateur d’attitudes positives et usant d'une violence

purement détournée, voire convertie,

27 Touraine A., Les mouvements sociaux d aujourd hui : acteurs et analystes, Economie et humanisme, Ed. ouvriéres
de I’ Atelier, 1982, 266p
28 Lesage B., La danse dans le processus thérapeutique, ED. Eres, 2006.
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L’organisation implicite en autogestion suffit a réguler les rassemblements et gérer les
foules. Les énergies déployées par tous les acteurs présents lors des rencontres générent une forte
activité humaine mais relativement disciplinée, ne manifestant que trés rarement des échauffourées
ou des rixes. Tout I'intérét de tels événements est de se manifester selon les codes Hip hop dans le

respect des valeurs universelles et la créativité.

¢) Une réaction aux conditions sociales

Malgré 1'évidente différence dans l'attitude et les codes expressifs, la culture Hip hop ne se
positionne pas en contradiction avec le régime démocratique, mais en montre davantage le fait d'une
adaptation a ses conditions pour se dégager des contraintes sociales induites par des idéaux de

société. Une voie de socialisation paralléle et prolifique se dessine pour une jeunesse désoeuvrée.

« Dans tous les cas les actions collectives, quelque soit leur nature, mettent en exergue leur
role et la valeur du lien social. Ce qui est en jeu ici pose la question des rapports nécessaires
devant exister entre intéréts individuels, collectifs et généraux pour qu'une vie sociale soit possible.
1l s'agit de voir dans quelle mesure ces rapports pour exister supposent un accord global sur la
nécessité du conflit comme mode de régulation de ces différents niveaux d'intéréts. Cela suppose
l'acceptation et l'appropriation, par chacun selon sa condition, du bien fondé d'une situation
sociale, politique, économique ot chaque groupe d'intérét a la possibilité et le droit de les défendre
de son point de vue. L'action collective se présente comme une forme de consensus social sur la
nécessitée du conflit (base de la vie démocratique et de la vie sociale). Le conflit est

fondamentalement lien social. »*

L'ambition du projet Hip hop n'est assurément pas de s'isoler des mécanismes sociaux
globaux et des procédures administratives et institutionnelles de référence. Son émergence
s'explique plutot par une réaffirmation collective issue d'une opposition non pas avec la société,
mais envers ses manquements. L'individu devra jongler entre deux univers sociaux distincts. La
construction de soi passe par cette oscillation entre le méme, étre comme, s’identifier aux parents, a
la société d’origine, au pouvoir dominant- et 1’autre- étre différent, s’opposer aux parents, a la
société d’origine, au pouvoir dominant. Pour la jeune génération issue de I’immigration,

I’opposition est double.

29 Touraine A., Les mouvements sociaux d aujourd hui : acteurs et analystes, Economie et humanisme, Ed. ouvriéres
de I’ Atelier, 1982, 266p
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Dans un contexte de déchirures économiques et sociales, échec partiel de I’Education
Nationale, chomage, mise a I’écart de la production, de participation au systéme global, reste
’opposition. Etre contre, contre la société d’origine, quand on ne glorifie pas certaines valeurs ;
contre la société dite « d’accueil », celle dominante, celle de I’argent, du pouvoir, des politiques,
celle que 1’on refuse et qui attire a la fois. Etre a I’extérieur, s’en faire une identité, vouloir étre a

Pintérieur et le refuser a la fois.

Multiples contradictions qui marque une manicre d’étre, de croire en soi, de respecter les
autres, de surmonter toute perte de repéres, toute forme d’exclusion® ; et ce par la transmission de
valeurs, de figures, de techniques, de gestuelles, une forme sans leaders. Le mode de vie Hip hop se
présente comme une voie périphérique ou secondaire a la socialisation, quand la mentalité qui en
émane fait davantage figure de mode de pensée marginale qu'autre chose. Bien que semblant
déviante, la culture Hip hop admet des membres adoptant une posture individualiste au sein d'un
collectif et un positionnement social difficiles a cerner. Leur approche fait état d'une relégation
institutionnelle contraignante envers ces individus qui montrent leur divergence d'opinion par la
formalisation d'un cadre de vie en autonomie et 1'offre d'une possible socialisation alternative ; ceci

afin de se prémunir de leur vulnérabilité sociale.
3. Problématisation

C'est dans un climat social austere et une désunion du peuple relative aux oppositions entre
riches et pauvres, vieux et jeunes, autochtones ou immigrés... que la création du Hip hop aux USA
et son arrivée dans I'Hexagone se sont effectuées. Des bas-fonds de la société et en contradiction
avec la violence® ou la criminalité de certains quartiers, une richesse culturelle issue de la mixité
sociale et du désir de revendiquer ses droits s'est dégagée. Comme une révélation, une conscience
des ghettos s'est réalisée avec le Hip hop et s'est propagée de maniére virale. Une prise en

considération de ses conditions a catalysé son essor.

Cet éveil populaire s'est matérialis€¢ aux USA a la fin des années 70 dans un contexte
particulier ou l'immigration et la précarité donnent lieu a des rappels pulsionnels et personnels qui
s'expriment a travers le cosmopolitisme américain et la diversité ethnique. Elle devient active grace
aux arts Hip hop qui servent de medium de communication ou de matériaux communs a
I'expression populaire. Ces supports artistiques furent développés pour offrir une plateforme

universalistes afin de partager, d'échanger et se comprendre au-dela des schémas conventionnels.

30 Paugam S.. L’exclusion : I’état des savoirs, Seuil, Paris, 1996.
31 Chesnais J.-C., Histoire de la violence, en Occident de 1800 a nos jours, Paris, ED. Laffont, 1981.
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L'insuffisance institutionnelle se fait ressentir a tel point qu'il est considéré a ses débuts que
le Hip hop s'oppose au mode de vie imposé dans le développement de facultés propres pour
pérenniser le mouvement en s'assurant de vivre en autonomie, en marge de la culture dominante. Ce
phénomene se déplace outre-Atlantique, notamment en France pendant les années 80 ou le contexte
social s'apparentait étrangement a celui des USA. Les dispositions et orientations ne sont pas
identiques mais le caractére revendicateur, les maximes et les pratiques culturelles du Hip hop sont
diffusées et s'internationalisent. Les activités de cette culture indigéne semblent sauvages,
menagantes et inquietent tout le territoire. Ainsi, il apparait nécessaire de développer des stratégies
d'adaptation et d'entamer des négociations pour favoriser son adhésion a la culture Iégitime, et par la

méme, tendre a intégrer la marginalité qui s'y affaire, bien que cela bouleverse les codes sociaux.

Née d'une opposition philosophique d'une part via la confrontation de la pratique culturelle
au processus de légitimation, et d'autre part via les modifications dans la considération des
pratiquants initialement jugés marginaux ; ici l'inclusion a la fois culturelle et sociale tend a étre
explicitée pour mettre en relief le processus de normalisation culturelle par le prisme de 1'adoption
institutionnelle de la breakdance. Ainsi par la notion de culture et en superposition au contrat social

de Rousseau, comment la tentative de compromission sociale créé un nouveau modele de réussite ?

Le questionnement de notre étude s'intéresse au processus civilisationnel républicain
moderne, sur les transformations majeures qui indiquent des vecteurs a la citoyenneté via la culture.
En conséquences du changement social, les modifications économiques et sociales entrainent une
reconsidération de la ramification qui catégorise les couches sociales et les pratiques légitimes. La
marginalisation, qu'elle soit territoriale ou comportementale, provient des effets pervers du systéme
qui tend a encadrer les individus par la création de normes culturelles et de conduites sociales. Pour
l'exemple de la Breakdance, des réformes impulsées par diverses politiques publiques sont
promulguées. Afin de résorber les inégalités sociales, d'intégrer ses citoyens de maniére diversifiée
et de faire la promotion de la culture pour lutter contre les discriminations, un déploiement de
dispositifs institutionnels publics ou privés s'est développé renouvelant les conditions de pratique et
relativisant parfois lI'essence méme de la culture. Dans ce cadre, en quoi une culture populaire

artistique peut-elle résonner avec des enjeux de socialisation ou d'éducation ?

De I’autodidaxie a I’enseignement académique, la pratique de la breakdance vient-elle a
varier ou jusqu’a se dénaturer ? A travers 1’espace social dédié a la pratique et la représentation au
public, le Hip hop a suivi historiquement une trajectoire précise dans le milieu urbain : des

périphéries vers les centres.
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L’encadrement institutionnel et la mise en place d’interventions culturelles et sociales

remettent en cause 1’autonomie originelle du mouvement si chére aux pionniers et aux puristes.

La breakdance, art du rassemblement de la rue et des banlieues traverse différents espaces et
brisent les barriéres sociales et géographiques en se déplagant vers les centres des grandes villes. En
paralléle, I’Etat fait face depuis le fameux Mai 68 a de nombreux « accrochages » avec la jeunesse
francaise et affirme un désaccord officiel. Les banlieues s’embrasent dans les années 90 et sont
projetées sur la scéne des médias. La police est prise pour cible a la suite de la mort de jeunes des

cités, et I’Etat voit la communication avec les populations jeunes des périphéries quasiment brisée.

Pour maintenir un ordre social, la société politique multiplie les structures d’encadrement et
d’accompagnement. Ainsi, comment le Hip hop peut-il étre considéré comme un moyen de
communication indirecte entre ces deux sphéres ? Comment les institutions frangaises ont-elles
soutenu, dirigé ou instrumentalisé le mouvement Hip hop depuis une vingtaine d’années ? Un lien
entre cette culture et la société s’observe si 1’on établit un rapport basé sur des relations de
contrastes entre la rue et 1’école (institutions), I’imagination et le conformisme, la créativité et
I’uniformisation, la fidélit¢ au groupe et I’appat du gain a travers une comparaison des formes de
productions selon les méthodes d’apprentissage. Des valeurs communes aux deux univers sociaux -
culture légitime et sous-culture urbaine — permettent d’entrevoir un intérét social voire éducatif au

détriment de sa décharge culturelle et de sa dépendance au relais institutionnel.

L’entrée de cette pratique dans un cadre d’intervention en permet-elle un meilleur
apprentissage ou au contraire une perte de son authenticité ? Ce sera a travers les notions
d’accompagnement et de transmission dans la pratique de la breakdance que nous ferons I’examen
des principes de ce « mouvement de conscience » et de son instrumentalisation par la société

politique, en vue d’encadrer la société civile par la saisie culturelle et la 1égitimation de la pratique.

De ces interrogations, la recherche revient sur 1’origine du Hip hop et son impact en France,
I’évolution culturelle de ce mouvement mondial et son changement de direction récent par
I’observation, la description et 1’analyse de la normalisation de la breakdance. En retragant sa
trajectoire sur les plans historique, social et institutionnel, on s’interrogera sur 1I’importance des
vocables utilisés tels que : mouvement, culture, tendance ou encore mode. Puis, nous envisagerons
d’étudier l'institutionnalisation de la breakdance via les notions d’accompagnement et de collectif
qui depuis son origine, va du parrainage a la mise en place d'ateliers d'initiation et de formation.
L’insertion et la promotion sociale seront des vecteurs politisés utiles afin de tenter de comprendre

les mécanismes a 1’ceuvre dans le développement d'un modele d'enseignement de la breakdance.
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CHAPITRE 2 - PROBLEMATIQUES APPLIQUEES

1. Une compromission culturelle et sociale
1. 1. Des stéréotypes a la normalisation
a) Le Hip hop : une culture de crise

De manicre autonome et en marge des normes et coutumes de sociétés, une manicre de
communiquer et de vivre propre a l'univers des cités s'est développée montrant un groupe social en
définition, tout en matérialisant 1'opposition de certains envers les couches sociales dominantes

comme le souligne le Rap, style musical populaire controversé et dénonciateur>.

Cette culture de crise ou de pauvreté exprime le désarroi, les angoisses, les révoltes, les
attentes et les espoirs des banlieues. « ... les normes créées et conservées par cette désignation, loin
d'étre unanimement acceptées, font l'objet de désaccords et de conflits parce qu'elles relevent de

processus de type politique a l'intérieur de la société. »”

L’accent est souvent mis sur les relations difficiles entre la jeunesse et les institutions qui se
veulent garantes de leur intégration sociale et de leur insertion professionnelle. Toutefois, la
situation dépeinte s'insere dans un cadre qui les dépasse. Les problémes sociaux sont bien présents,
le gouvernement n'est pas insensible et intervient régulierement en faveur des populations et des
quartiers populaires avec I’Agence Nationale de Rénovation Urbaine et ’appellation « Quartiers
Prioritaires de la Ville”. Les stratégies et les mesures prises par les pouvoirs publics visent a
répondre a des soucis imminents marquant des dissensions dans sa population et officiellement

pointés comme zones urbaines sensibles ou d’éducation prioritaire.

De plus, la société de services sur fond de libéralisme économique bat son plein et vient
éclater les couches sociales reconnues pour engendrer une moyennisation du peuple qui ne se
reconnait plus en rien, ni méme entre eux. Désormais, le changement social fondé¢ sur une
modification du droit du travail, une mouvance idéologique capitaliste et une technocratie participe

fortement a la transformation des mceurs et donc I’éveil de réactions telles I’émergence du Hip hop.

32 Lapassade G. & Rousselot P. ; Le Rap ou la fureur de dire ; Loris Talmart ; Paris ; 1990.

33 Touraine A., Les mouvements sociaux d aujourd hui : acteurs et analystes, Economie et humanisme, Ed.ouvriéres
de I’Atelier, 1982, 266p.

34 https://www.anru.fr

35 https://www.data.gouv.fr/fr/datasets/quartiers-prioritaires-de-la-politique-de-la-ville-qpv/
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Comme une cristallisation de ces mutations sociales, le mouvement Hip hop s’affirme
comme une manifestation populaire marquant 1'évolution des mentalités qui bouleversent les

représentations sociales et met du poids sur les structures officielles pour s’en accommoder.

Ainsi, la 1égitimité des expressions artistiques provenant de cette culture repose sur sa

structuration et sur sa composante a caractere social, éducative, sportive...

L'appartenance a la communauté Hip hop* témoigne d'une insatisfaction populaire qui
trouve refuge dans l'utilisation des principes démocratiques en vue de s'autogérer et construire sa
propre culture. Les disciplines originaires du mouvement Hip hop telle que la breakdance se
revendiquent indépendantes, underground et semblent étre un moyen subversif d'exprimer son
opinion. Hors des limites imposées par 1’Etat, la nature du mouvement Hip hop souléve la question
de sa relation avec ce dernier. A I’instar d’une approche dialectique entre les sociétés politique et
civile, il apparait plus judicieux de considérer la conciliation entre deux cultures ou univers sociaux
en négociation, ou I’idée d’une compromission autour d’un consensus social dans I’adaptation des

codes Hip hop a la culture dominante et d’une tentative de dialogue par I’intermede institutionnel.

Dans une logique d’inclusion, des stratégies d’intégration culturelle sont pensées pour
compenser certains clivages démontrant une volonté¢ d’adaptation et de modernisation des codes

valorisés. Cette démarche se construit par réciprocité et s’appuie sur la concertation démocratique.

b) Une mémoire collective

Faisant un tour d'horizon sur la pratique de la street dance en France, la réflexion -
sociologiquement - prend en considération le courant Hip hop et certains aspects de l'activité.
S'attachant a la considération culturelle de la danse Hip hop, la présente étude s'oriente sur
I'exploitation de la notion de mouvement social, sur la performance répertoriée artistique ou
sportive et sa fédéralisation. Elle nécessite de réaliser une mise a jour de cette expression Hip hop.
Portant sur la structuration de la société, la recherche s'appuie sur certains travaux classiques de la
Sociologie pour décrypter avec précision les mutations de la société. S'appuyant sur I'émergence de
phénomenes sociaux comme la naissance de ce mouvement culturel, 1'étude du changement social
telle que 1'exode rural, les politiques culturelles, la territorialité... sert de support a la compréhension

des mécanismes en jeu.

36 Boudon R., « Préface » a Olson O., La logique de I'action collective, PUF. (Ed. or. 1965), Paris, 1978.
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D'importants changements sur le plan idéologique, social et culturel ont motivé la création
du Hip hop. Bourdieu suggére une déclinaison de concepts®” qui corroborent avec la situation que
connait les acteurs Hip hop. La breakdance connait des difficultés a se détacher des représentations
qui se sont incrustées dans les mémoires, déterminant ses conditions de diffusion, et redéfinissant
ses modalités de pratique. Fortement rattachée a ses racines culturelles et a son assignation urbaine,
la Breakdance se confronte a la réalité de son classement dans des registres diversifiés et en cours
d’officialisation. Sa démocratisation allant de paire avec son assimilation institutionnelle, fondent
un nouveau regard sur la discipline et en font un moyen de communication politique usuel, afin de
renouer le dialogue avec les quartiers populaires. A I'épreuve des clichés, la Breakdance se joue
désormais des stéréotypes et des connotations douteuses pour devenir un médiateur culturel. Mais
ce positionnement dénote d’un nouvel optique qui a pour incidence de remettre en question la

légitimité du mouvement Hip hop et d'une telle pratique par la voir de la normalisation.

Par une visée politisée, la machinerie républicaine entame un processus de catégorisation
sociale et de classification de cette danse mais se heurte a un reformatage des reperes, des
conceptions et des idéaux. Si pour Halbwachs® deux individus contemporains peuvent penser ne
pas vivre dans le méme monde, il pense que les inégalités sont liées a la structure de la société par
le biais des classes sociales qui les créent. Ces groupes sont hiérarchisés par rapport a des valeurs
idéalisées que la société dans son ensemble propose. Ce qui les soude, ce sont les représentations
collectives dont la composante essentielle est la mémoire. Cette derniére se rapporte a un effort de
reconstruction bas¢ sur un souvenir qui ne s'apparente pas a une simple réapparition du passé. Elle

agit en fonction de repéres communs qui viennent structurer les événements purement individuels.

La mémoire collective est fonction de la classe et les points d'ancrage fournis par le milieu

social, servent d'entretien de la mémoire selon l'origine sociale.

¢) Une normalisation de la pratique

Chaque individu est capable de repérer ce qui est idéal et sait s'il a l'appartenance sociale
pour y accéder. On parle de reconnaissance selon sa classe, fondé sur un idéal qui est le fruit des
représentations politisées ; la conscience collective devient ainsi un fait social. Aussi, plus le groupe

social est recentré sur lui-méme, plus la mémoire collective est entretenue et donne des reperes.

37 Bourdieu P. ; La Distinction. Critique sociale du jugement ; Ed. Minuit, coll. « Le Sens commun » ; Paris ; 1979.
38 Halbwachs M., La mémoire collective., P.U.F., Paris, 1950

34



Dans le cadre des danseurs Hip hop, cette conscience® provient de l'essence méme du
mouvement culturel et s'écarte des diktats sociétaux. La breakdance en catalyse et en formalise
'expression pour développer un cadre commun permettant a la collectivité de se reconnaitre, de se
stimuler et de préserver un patrimoine culturel propre a la communauté. Une nomenclature s'élabore
autour des disciplines Hip hop™. De la Breakdance nait une nouvelle approche artistique qui
bouleverse et redéfinit les codes classiques. Le corps, le spectaculaire et la performance sont des
notions déclinant un lexique technique propre a la danse*. Paraléllement, le développement d'un
systéme institutionnel remet en question l'intégration de la breakdance dans la société qui, au moyen
de dispositifs éducatifs et formateurs, met en place de nouveaux modeéles pédagogiques régis par
une dialectique dominants et dominés. Soumis a des concepts tels que l'intégration et la
socialisation, le caractere revendicateur du courant Hip hop soulevant la question de la pauvreté, de
l'ethnicité et de I'amélioration dans l'application des droits individuels s'estompe. Les outils de

compensation sociale déployés par les pouvoirs publics indiquent la prise de position politique.

Une certaine forme de saisie culturelle s'est opérée, elle est passée par une phase
d'assimilation culturelle, puis d'application d'une pratique pour aboutir a la catégorisation de la
discipline dans un registre. Pour reproduire la danse Hip hop, l'interprétation légitimée de la
breakdance se concrétise par une réglementation et une structuration de 'activité. Les normes vont
s'établir de maniere formelle (Iégislation) a travers des rites collectifs et cérémonies dénaturés. Cet
ensemble de régles ainsi construites et reconnues renvoient aux croyances, valeurs, normes,
artefacts et comportements rattachés a la vision démocratique. La sophistication de 1’activité et sa

nouvelle inscription changent le motif de rassemblement au nom d’une ambition commune.

En effet, « Sil arrive d'exclure, les membres du groupe chercheront plutot a retenir ou a
persuader les personnes de rester et de s'inscrire dans un projet. Ici se joue un réle trés important
de formation collective et individuelle. »*” Les liens communautaires favorisent les attraits collectifs
et d'objectifs communs. Les interrelations donnent une fonction de régulation a mettre en
perspective avec les facteurs ou critéres qui fondent les mani¢res d'étre et de vivre de la
communauté. A défaut d'élargir la culture Hip hop, les institutions ont tenté de l'inclure en elles

mais sans se défaire de la leur.

39 Boudon R., « Préface » a Olson O., La logique de I'action collective, Paris, PUF. (Ed. or. 1965), 1978.

40 Barrier G., La communication non-verbale ; comprendre les gestes : perception et signification, Ed. ESF, Série
Développement personnel, Issy les Moulineaux, 1996.

41 Voir annexes sur les lexiques des diverses dans Hip hop
42 Touraine A., Les mouvements sociaux d’aujourd’hui : acteurs et analystes, Economie et humanisme, Ed. ouvricres
de I’ Atelier, 1982, 266p..
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Depuis plusieurs décennies dans les débats, I’intégration culturelle provoque des désaccords
et pour le cas de la breakdance, la question du patrimoine est en jeu et sa force revendicatrice tend a

étre minimisée pour donner lieu a un usage socio-éducatif, compétitif ou artistique.
d) La culture comme support de négociations

Exposés a un contact continu et direct, adeptes du Hip hop et décisionnaires politiques ou
fédéraux s’influencent mutuellement. L’entrechoquement culturel entraine des modifications dans
les modeles légitimes initiaux de 1'un ou des deux groupes. Selon le processus de déviance décrit
par Becker, les entrepreneurs de morale visent I’institutionnalisation de cette activité pour en cadrer
la pratique et ainsi la modifier de sorte a la rendre conforme a leurs attentes, dévétue de son
étiquetage et assignation premicres. En prolongement de celui-ci, cela suggere un phénomene

d'acculturation voire, de déculturation - perte de sa propre culture -, entre démagogie et populisme.

L'incorporation de la breakdance dans le champ institutionnel offre un terrain neutre a la
confrontation de différentes catégories de population. Malgré les a priori et la création d'éléments
classificateurs, des traits culturels distinctifs entre la culture dominante et un courant tel que le Hip
hop, laissent apparaitre des disparités sociales qui semblent difficiles a effacer. Mélant les cultures
et s'opposant a tout type de différenciation, le modele social qui conforte la pratique de la
Breakdance facilite le dialogue en sollicitant la participation au nom du collectif. La présentation de

soi participe grandement a briser les barriéres symboliques créées autour des imaginaires sociaux.

Pour dépasser les contraintes de I’encadrement institutionnel et les clichés, les échanges sont
facilités par la mise en situation interculturelle. Elle s’admet par un contexte dans lequel se
rencontrent ou interagissent des individus, des groupes, issus de systémes de significations
différents. Dans cette configuration déterminée par les pratiques Hip hop, un choc culturel peut se

produire quand la premiere idée faite de la culture, accentuée par les apparences, est faussée.
« Musique et danse sont sans doute les seuls arts qui réussissent a atteindre des masses. »”

Plusieurs moments s'enchainent dans le processus interculturel, en commencant par
I'euphorie de la découverte. Puis, survient le choc culturel qui donne ensuite lieu a la
compréhension réciproque. De cette entente mutuelle et du partage d’informations est mis en

lumiére 1’étape de 1'adaptation qui permet enfin de se projeter ensemble en toute stabilité et sérénité.

43 Schott-Billmann F., Le besoin de danser, Ed. Odile Jacob, Paris, Janvier 2001.
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« La fonction premiere des danses populaires est la création et l'entretien d'un lien social.
Les danses populaires explicitent un renouveau de la danse participative qui témoigne du besoin de

lien social, de féte, de désir de la société de se « guérir » et de se trouver un sens. »*

La pratique de la Breakdance propose une redéfinition des liens inter-individuels,
privilégiant son aspect universel et fédérateur. Le fait de rendre actifs les individus facilite leur
intégration au groupe. La concertation et la collaboration interculturelle permettent d'entrevoir une

amélioration des conditions sociales par une cohésion stimulée autour d’une conscience collective.

« Ces danses ne sont pas centrées sur soi (...) reliées a l'extérieur, a l'altérité et c'est du
dehors que le danseur recoit l'appel de la musique et de la danse dont il capte, avale les formes : la

culture dite orale se transmet directement par le corps sans passer par un systéeme d'écriture. »*

La danse Hip hop admet des usages particuliers quant a sa pratique et son apprentissage. En
référence aux inspirations « primitives » originaires des sociétés ritualistes et traditionnelles, la
Breakdance adopte un mode de transmission basé principalement sur I'oralité. La communication
par échanges verbaux ou physiques mettent en périphérie le systéme d'écriture qui favorise un

rapport individuel a la danse et a la lecture du monde social.

1. 2. Une dynamique interculturelle
a) Une danse individuelle au fondement interculturel

Trop longtemps soumise aux représentations classiques et a certains besoins sociaux, la
danse de société, qu'elle soit populaire ou de cour, ancienne ou contemporaine, avait pour

dispositions des conditions liées au genre qui contraignaient les danseurs et dirigeaient la pratique.

« Le déclin de la danse de couple des les années 60 permet aux jeunes de consacrer la
danse a autre chose qu'a la séduction d'un partenaire individuel, d'yv vivre une expérience

communautaire « désexualisée ». »*

La Breakdance apporte un regard neuf sur la danse en Occident et bouscule les répertoires

. 47 e .
par son adaptation aux meeurs post-modernes®’. Danse individuelle qui trouve son essence dans un
collectif. Elle se comprend par une technicité qui propose une décomposition des combinaisons de

ces enchainements de mouvements atypiques.

44 Schott-Billmann F., Le besoin de danser, Ed. Odile Jacob, Paris, Janvier 2001.
45  Ibid.

46 Ibid.

47 Martin J., La danse moderne, Ed. Actes Sud, Arles, 1991.
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La danse Hip hop remet en question les registres, les clichés et les intentions induits par
l'activité dansée jusqu'a récemment. En effet, la Breakdance s'est construite seule et tient sa force
dans son expressivité, en s'appuyant sur des dimensions identitaires par son affiliation a la ville, ses

rapports de type communautaires et la revendication par ’artistique.

« La danse Hip hop est profondément liée a la rue et a l'univers du béton... un message de

rébellion, mais aussi de fraternité que la danse Hip hop s'efforce de traduire. »*

Dans son contexte d'origine ou désormais sous pratique homologuée, les particularités de
chacun enrichissent la discipline grace a la connaissance interculturelle. Sans générer des conflits, la

situation interculturelle devient un moteur a la création, pilotée par des échanges constructifs.

« Le sentiment de participation s'étant élargi a l'échelle de I'humanité, le danseur s'adonne
paralléelement aux danses de sa culture et a celle des autres, comme s'il cherchait a la fois le retour

a la culture régionale et l'ouverture a la différence. »*

La transposition des rues aux salles vise a conforter les relations interpersonnelles et
contribuer au renforcement du lien social par la compréhension et I'écoute de I'autre dans un cadre
privé ou public. Une tentative d’encadrement de cette pratique initialement sauvage ou clandestine
est réfléchie dans I’optique de garantir une paix sociale et de faciliter la socialisation des jeunes.
S'ouvrir a l'autre ne signifie pas perdre sa propre identité. C'est bien le regard de l'autre qui permet a
chacun de se connaitre soi-méme, par le biais d’effets miroir. Dans le Hip hop, la question de faire
preuve de tolérance ne sous-entend pas une supériorité d’un sur l'autre, mais d'accepter qu'autrui

soit différent. L’acceptation de soi et de la différence sont les fruits de I’interculturel.

« La danse Hip hop est plurielle. Se donnant a voir et a apprendre dans différents lieux
publics, plus ou moins institutionnels, elle se dessine sous la forme de danse chorégraphique et de
danse de compétition. De plus en plus pratiquée par un public féminin, elle est par ailleurs
appréciée par des jeunes hommes qui ne sont pas nécessairement issus de banlieues HLM des

grandes villes. »’

Aussi, la multiplication de spectacles rendus publics ou la diversification de son esthétique
notamment par l'incorporation féminine dans la pratique, donne a la Breakdance 1'occasion de
connaitre une ascension fulgurante dans sa représentation institutionnelle. Ces rencontres de plus en

plus plébiscitées et suivies ont favorisé la démocratisation de la pratique ainsi que son expansion.

48  Schott-Billmann F., Le besoin de danser, Ed. Odile Jacob,Paris, Janvier 2001.
49 Ibid.
50 Faure S. et Garcia M.-C., Culture Hip hop, jeunes des cités et politiques publiques, Ed. La Dispute, Paris, 2005.
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b) Des compétences interculturelles par I’institutionnalisation

Voir cette danse un peu partout est alors devenu banal, et son caracteére culturel si
proéminent des son apparition s'estompe peu a peu. Inspirée par le mouvement originel, la version
institutionnelle propose une extension de la pratique aupres de personnes issues de toutes origines
sociales, géographiques ou ethniques. Elle s'appuie sur l'inutilité d'appartenir a une caste ou

catégorie sociale pour maitriser les codes culturels Hip hop et les techniques de la Breakdance.

« S'apprenant en partie de maniére autodidacte, elle se perfectionne avec l'aide de

professeurs dans des cours ou lors de stages,(...) parfois dans les établissements scolaires’ ».

En milieu institutionnel et notamment scolaire, la compétence interculturelle est mise en
avant dans l'enseignement. Elle méle la capacité d'adaptation au sein d'une culture ou d'un pays et
les connaissances des caractéristiques dune culture. Il semble cependant que la compétence
interculturelle résulte de l'interaction entre la dimension communicative (verbale ou non) et
comportementale (savoir-étre), la dimension cognitive (connaissances sur la notion de culture de
l'autre et la sienne) et enfin la dimension affective (sensibilit¢ et compréhension par rapport a
'autre). Aussi compléte ou totale soit elle, la breakdance dans ce type d’intervention ne pergoit

uniquement le potentiel éducatif ou instructif en termes de d’acquis physiques, culturels et sociaux.

Le développement des savoirs consiste a dépasser les clivages culturels pour mieux tirer
profit de situations interculturelles. La société ayant tendance a figer les individus dans des
catégories, les dispositifs institutionnels offrent un cadre qui envisage de braver les clivages et les
représentations. La création de lieux intermédiaires est prisée pour faciliter les rassemblements en
I’occurrence entre jeunes et pour briser les différences culturelles, souvent obstacles a 1’intégration.
Des institutions sociales envisagent l'interculturalité comme un moyen d'accroitre les capacités de
1’Etat a intégrer sa population, a la rendre conforme a ses attentes et conditions. La culture Hip hop
suggere un terrain fertile a la négociation sociale, afin de dynamiser la participation active de la

jeunesse aux projets de société et par la-méme solliciter I’éveil au sujet de pratiques méconnues.

Pour les plus jeunes, l'apprentissage de la Breakdance se fait principalement au sein
d'établissements publics, associations de quartiers - ou parfois clubs privés -, qui ont pour objectifs
de proposer une activité éducative et formatrice, mais aussi d'initier a une pratique ludique et

physique sans oublier de permettre la découverte d'un univers culturel spécifique.

51 Faure S. et Garcia M.-C., Culture Hip hop, jeunes des cités et politiques publiques, Ed. La Dispute, Paris, 2005.
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« La plupart des danseurs se forment dans des lieux institutionnalisés (MJC, centres
sociaux), suivent des cours réguliers, participent aux manifestations artistiques organisées par ces

mémes espaces institutionnels ou encore par des centres culturels. »”

La culture générale inhérente a ce type d'organismes dépendant du gouvernement, se
rapporte a la connaissance de la société et de sa culture. Les savoirs socio-culturels dispensés dans
ce genre d'établissements et de dispositifs concernent la vie quotidienne, les conditions de vie, les
relations interpersonnelles, les valeurs, les croyances et comportements, le langage et le corps, le

savoir-vivre et les comportements rituels locaux.

Concernant ce type d’encadrement, un plan audacieux se dessine autour de plusieurs
ambitions tournées vers la jeunesse ; a savoir la sensibilisation a la culture, a la connaissance et au

civisme afin de favoriser leur insertion sociale par I’emploi de démarches concrétes et attrayantes.

¢) Une stratégie culturelle inclusive

Etonnamment, le développement institutionnel de la Breakdance rentre en contradiction
avec ses fondements, son autonomie et sa liberté de pratique se suffisant a elle-méme. Compte tenu
de 1'évolution de ses modalités et de ses propriétés, l'assimilation de la discipline dans les
¢établissements publics implique la création d'un systéme économiquement viable, permettant alors

sa dispense, sa pérennisation et potentiellement sa rentabilité.

Les pouvoirs publics instaurent un cadre pour tenter de canaliser les ardeurs et la colére des
jeunes en difficulté. Par la retouche des rites Hip hop associée a la symbolique des banlieues, ils
tentent de maitriser les besoins expressifs de la population, de faciliter le dialogue et d'apporter une

aide appropriée. Comme remeéde aux maux de la société, la culture créé du lien social.

Cela montre « un lien avec la politique de la jeunesse a l'intention des classes populaires ;
d'ou l'ambiguité entre les politiques visant a encadrer, voire a contrdler les jeunes des cités, et le

soutien institutionnel de pratiques artistiques, culturelles ou sportives populaires. »”

Les pouvoirs publics visent la sensibilisation a la notion de culture et l'utilisation de
stratégies de contact avec autrui en se donnant la capacité de jouer le rdle d'intermédiaire culturel

tout en allant au-dela des relations superficielles stéréotypées.

52 Faure S. et Garcia M.-C., Culture Hip hop, jeunes des cités et politiques publiques, Ed. La Dispute, Paris, 2005.
53 Ibid.
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« Il figure alors une double perspective : culturelle et éducative qui tend a favoriser
l'autonomie d'une culture artistique dite « émergente » et par les actions quotidiennes dans les
MJC, vise a transformer ou a controler les éventuels comportements délictueux de la jeunesse,

ainsi que l'échec scolaire. »”*

Les approches culturelles en pédagogie républicaine, regroupent des objectifs comme le fait
d'étre capable de reconnaitre et accepter le pluralisme culturel telle une réalité¢ de la société, d'étre
capable de contribuer a l'instauration d'une société d'égalité de droit et d'équité, et enfin d'étre en

mesure de contribuer a I'établissement de relations interethniques harmonieuses.

« La pluralité des pratiques développe une diversité des modes et des lieux d'intervention

institutionnelle, d'ou des modes de socialisation différenciés. »”’

L'importance est de rassembler les membres par l'usage de modalités, présentations et
consignes adaptables ou flexibles selon les circonstances et le public. Fonctionnelles et nécessitant
peu d’artifices, les expressions artistiques Hip hop, désormais communément admises dans le
registre du « street art », permettent une approche diversifiée et personnalisée des pratiques,
entendant par 1a, la possibilit¢ de jouer avec les circonstances ou 1’encadrement sollicités pour

orienter I’activité. Selon les organismes et la qualité du service proposé, les motivations différent.

A des fins variables, ces modes de communication & I’origine underground, propres au
monde urbain et officieux, deviennent progressivement des supports a I’art, a 1’éducatif et au social

dans une version améliorée, policée et conforme aux exigences institutionnelles.

d) Une dénaturation de la pratique par I’usage de dispositifs

Une méthode active est préconisée pour forcer les individus a se connaitre et adopter une

démarche pragmatique. Chacun est sollicité dans une certaine confrontation permanente a I’autre.

« L'apport institutionnel vise autre chose que l'aide symbolique et le soutien matériel aux
cultures populaires urbaines, les politiques publiques coproduisent finalement de tout autre univers
de sens et de pratiques que ceux revendiqués par une large partie de danseurs. 1l faut toutefois
compter sur les réappropriations, les détournements et compromis mis en cuvre par les

pratiquants. »”

54 Faure S. et Garcia M.-C., Culture Hip hop, jeunes des cités et politiques publiques, Ed. La Dispute, Paris, 2005.
55 Ibid.
56 Ibid.
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Pour parvenir a ses fins, le gouvernement stipule des conditions d'enseignement basées sur
quatre principes : l'interactivité avec des acteurs réels, l'apprentissage par le biais de taches, la
centration sur l'apprenant et le nouveau rdle de l'enseignant qui en découle. La formalisation de cet
encadrement institutionnel repose sur des modéles pédagogiques déja existant. En imitant les
procédures d'instruction provenant d'autres disciplines, de nouvelles modalités redéfinissent la
pratique de la Breakdance. Son homologation suscite dés lors une acquisition de compétences
interculturelles qui se comprend en plusieurs étapes. L'apprenant par sa participation, doit clarifier

ses propres présupposés et sa relation a d'autres cultures afin de surpasser les idées regues.

Par cette didactique, 1'enseignant doit éveiller 1'apprenant mais également prendre le temps
de la réflexion. Des scenarii seront adaptés au cours des activités et vont orienter les idées en
rapport a l'environnement social, au temps et aux relations inter-humaines. Plusieurs exercices
pédagogiques se formalisent par la sensibilisation des apprenants a la notion de culture, un travail
sur les stéréotypes, 1'établissement de liens entre sa culture et celle étrangére, le fait de relativiser, de
confronter les points de vue, de mettre en regard des situations, de rechercher des différences et des

points communs et enfin d'exposer une thématique ou encore de donner son point de vue.

Dans sa genese, la danse Hip hop ne se clame pas professionnelle car elle rend sa pratique et
sa maitrise accessibles a tous selon les efforts fournis et la fréquence de travail. Indépendamment du
message porté par I'enchainement de gestes, la scénarisation apporte une certaine valeur ajoutée
artistique. Par 1a, les institutions qui la dispensent a leur compte démontrent un ensemble calqué sur

la pratique originale, qui matérialisent d'autres enjeux, a une autre échelle, avec d'autres moyens.

Ainsi déformée, la Breakdance per¢gue comme une forme de repli communautaire au sein de
territoires reclus, devient un nouvel étendard de 1'élargissement culturel. En corrélation avec une
vision progressiste, 1’assimilation institutionnelle de la culture Hip hop s’inscrit dans une
détermination a faire se mouvoir les codes légitimes qui s’illustre notamment par I’incorporation de
la breakdance au sein de fédérations artistiques ou sportives. Par cette dynamique, ce qui pouvait
étre auparavant dénigré peut désormais susciter I’intérét et ainsi mener a une projection future

s’expliquant par I’innovation, traduit ici par la notion de sport émergent.

De ce fait, des pratiques culturelles undergound comme la breakdance se voient aujourd’hui

intégrer les schémas institutionnels, qui par « chirurgie plastique », les rend conformes et 1égitimes.
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2. Une République sur des bases démocratiques
2. 1. Un idéal démocratique et citoyen
a) Mise en abime de la Démocratie

La Démocratie est un concept politique suivant un modele d'équilibre social ou le peuple
s'affirme”’. Les valeurs et normes qui coordonnent la civilisation frangaise s'articulent autour de
trois dimensions majeures. Elles se déclinent en la liberté via les droits de 'Homme, I'égalité vue
comme un équilibrage proche de I'équité (devoirs) et la fraternité par le biais de la cohésion sociale
et l'intégration. Systéme politique et de gouvernance bati en trois siecles, revenir sur le fondement
de la Constitution et de la République moderne permettent de cibler les orientations idéologiques et

les stratégies politiques qui conditionnent et scellent la société francaise depuis ses fondations.

La République se définit comme un « Régime politique dans lequel la loi s'applique a tous
sans exception et ou la fonction de chef de l'état n'est pas héréditaire. Suivant le modeéle républicain
moderne, apres la Révolution frangaise, la pensée démocratique se précise, non sans faire
apparaitre des débats de principe. L'accent mis sur la République, pour laquelle nul ne peut étre

au-dessus de la loi, donne lieu a une logique laique. »*

L'instauration de ce modéle politique change 1'ergonomie et les procédures déclinées pour
répondre a I'ensemble des options prises par le gouvernement d'un Etat dans les domaines relevant
de son autorité¢, comme au sujet d'une politique économique ou culturelle. La maniere concertée

d'agir, les stratégies adoptées sont relatives a 1'organisation du pouvoir de 1'état en exercice.

Le citoyen est considéré comme agent social, patriote et libre, sans détermination
communautariste. La Démocratie congue comme revendication de droits identiques a chacun,
repose sur une logique qui accorde une place primordiale a la citoyenneté. De sa qualité de citoyen,
l'individu est reconnu comme un membre d'état et n’est pas considéré au-dela de ses devoirs et de

ses droits civils. Dans le respect de la Iégislation, des valeurs et normes, le citoyen s’autogouverne.

Le mod¢le démocratique correspond a un « Régime politique dans lequel le peuple exerce
sa souveraineté lui-méme, sans l'intermédiaire d'un organe représentatif ou par représentation
interposée. »*° Son fonctionnement consiste a mettre a la portée de tous, la gestion de la société et

son organisation selon les principes de droits et de devoirs ; et cela caractérise son autonomie.

57 Gilbert M., Marcher ensemble. Essais sur les fondements des phénoménes collectifs, P.U.F., Paris, 2003.

58 Dictionnaire Le Petit Robert 2014.
59 Ibid.
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b) Une figure citoyenne

Un ensemble de textes fondamentaux €tablissent la forme du gouvernement. La Constitution
régle les rapports entre gouvernants et gouvernés, et détermine l'organisation des pouvoirs publics.
Selon 1'¢re et le lieu, la Démocratie prend différentes formes. Mais les plus récentes s'inspirent

grandement des modéles antiques et réhabilitent un systéme en adaptation avec la société.

« [...] la création de la démocratie, question qui se révéle aujourd'hui aussi urgente qu'elle
le fut il y a cent ans quand les plus expérimentés et sages de nos hommes se sont réunis afin de faire

l'état des lieux et de créer le cadre politique d'une société qui se gouverne elle-méme. »"

Une certaine stabilit¢ est orchestrée dans la structuration gouvernementale choisie,
manifestant une forme d'idéal politique en apparence, et en théorie rassurante pour le peuple... Elle
vise un équilibre social qui s'instaure a travers son organisation institutionnelle en rdle de relais,
d'intermédiaire permettant la gestion des troubles et des inégalités sous impulsion de I’Etat. N'étant
pas une entité¢ physique, cette vision politique n'échappe pas aux mceeurs, aux conjonctures et
conditions environnementales. Elle ne s'écarte donc pas non plus de certaines tensions sociales par

la sollicitation du peuple dans 1'élaboration de leur société.

« [...] le type de démocratie qui a l'origine (...) fut en grande partie le produit d'une
heureuse combinaison de personnes et de circonstances. Nous avons par le passé longtemps vécu

sur I'héritage qui nous a été transmis par cette heureuse conjonction d'hommes et d'événements. »*

Laissant place a la responsabilité des décisionnaires, des choix cruciaux furent pris
concrétisant notre mode de vie. Les sociétés occidentales motivées par le progres, la rentabilité et le
confort pergoivent dans le modernisme une voie dorée en direction d'un avenir prospere. Par les
intéréts divers et les enjeux politiques, des inégalités s'accroissent et se diversifient. Privilégier la
croissance €conomique pour se développer socialement fut un pari lourd de conséquences en

matiere de précarité, de marginalisation territoriale et de déclin culturel.

Le mode de vie moderne marquant une rupture avec des systemes de vie traditionnels et

artisanaux, change la vision du monde et pousse 1'individu a se démarquer du collectif.

Les formes communautaires de relations s'adaptent aux conventions modernisées misant sur

des individualités et non plus uniquement sur des groupes ou catégories sociales définies.
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¢) Un modéle démocratique idéalisé

Une modification de la perception individuelle des reperes impacte la maniere de vivre des
individus. Des changements radicaux font évoluer rapidement et émerger de nouvelles facons de

penser. La transmission transgénérationnelle du civisme semble perdre peu a peu de sa valeur.

« Ces derniers temps, on a entendu de plus en plus fréquemment que cela ne suffisait pas ;

que la démocratie est un mode de vie. Cet adage nous fait retourner a la dure réalité. »*..

Bien que le systéme en action en tant que mode de gouvernement présente une combinaison
d'éléments réunis de maniere a former un ensemble structuré, la socialisation en adaptation aux
exigences et aux conditions de la vie sociale, connait des disparités selon les profils. Un processus
d'intériorisation de valeurs, normes, codes symboliques et régles de conduites respectifs a chaque
individu, maintient et régule la vie sociale. L'insertion notamment professionnelle d'un individu
dépend donc de la maniere de trouver sa place dans un ensemble. Basée sur la définition de critéres
ou déterminants sociaux, une forme de gradation symbolique mais caractérisante fixe le degré

d'intégration de chacun en fonction de sa situation, de sa culture et de ses activités.

Dans I'idéal démocratique, les distinctions ou stigmates entre individus ne sont pas
obligatoirement percus. Appartenir a telle ethnie, résider a telle localité¢ ou ville, étre issu d'une
certaine couche sociale peut avoir une influence sur les conditions de vie. Au-dela des possibilités
proposées par le régime démocratique, cela n'octroie pas la différence d'opinion, la domination ou
encore la discrimination. L'individu doit croire en la force politique de la démocratie pour créer un

mode de vie, homogénéisant les droits individuels et atténuant les troubles sociaux identitaires.

« La déemocratie est un mode de vie contrdlé par une foi militante dans les possibilités de la
nature humaine. La croyance en ['Homme Commun est un lieu commun de tout credo
démocratique. Cette croyance est sans fondement ni signification a moins qu'elle ne renvoie a la foi
dans les potentialités de la nature humaine en tant que nature se donne a chaque étre humain sans
considération de race, de couleur, de sexe, de naissance et de famille, ou méme de richesse

matérielle ou culturelle. »%.

La conception démocratique visitée par Dewey ne fait pas part des lacunes institutionnelles.
Sous formes de clés, codes, régles, valeurs, manicres, les déterminants sociaux conditionnent la

position de l'individu, a savoir s'il est inclus, intégré, marginalisé ou exclu de la société.

62 Dewey J. : La démocratie créative — la tache qui nous attend dans John Dewey an the promise of America,
progressive, education booklet n°14, Colombus, American Education Press, 1939.
63 Ibid.

45



d) Une foi en la démocratie

Tant sur le plan individuel que sur I'ensemble de la société, 'assimilation ou I'éviction de
quelqu'un dénote d'une certaine incompatibilité avec le groupe référent et l'action de rejet d'une
personne consiste a I'¢liminer de I'ensemble. Toutefois, dans la bienveillance politique de rendre
1'égalité a tous, cette croyance en I'Homme convertit la défiance envers la différence et la diversité

en facteur de richesses culturelles et patrimoniale singulicre.

« La foi deémocratique en l'égalité des hommes signifie que chaque étre humain,
indépendamment de la quantité ou de la diversité des dons dont il fut doté a sa naissance, regoit en

partage le droit de jouir d'une égalité d'opportunité destinée au développement de ses capacités. »*

Finalement, on constate que la domination s'exerce a travers le culte démocratique qui
préconise l'usage de politiques publiques visant le développement individuel et collectif. Dans le
concept, tous les individus sont semblables en droits et en devoirs, mais dans la réalité sociale,
chacun doit penser, expérimenter et s'adapter selon les circonstances. Le caractére traditionnel des
sociétés d'autrefois fondé sur un systéme de croyances semble en déclin. Désormais, les habitudes
remplacent les traditions et cette adaptation moderne harmonise les individus et leurs groupes a la

conformation idéologique ambiante et respectucuses des doctrines en vigueur sur le territoire®.

Suivant une certaine tendance vers le conformisme, les individus sont invités voire tenus de
respecter les usages établis, de considérer les fagons de penser et d'agir du plus grand nombre se
référant plus ou moins a une forme de traditionalisme. Chacun régle sa conduite en accord avec la

majorité et les codes locaux pour ne pas nuire a sa socialisation et de fait, & son intégration.

L'ensemble des lois et des dispositions réglementaires régissent les normes de conduite selon
un systeéme de symboles permettant d'interpréter, de transmettre un message, de représenter des
données, une information. Ces régles dirigent 1'individu dans ses démarches et actions au quotidien.
Pour assurer le mode de vie démocratique, le role des institutions est de parvenir a concilier
citoyenneté, éducation et formation pour tous. De maniére collective, les institutions démocratiques
préconisent la création de régles reposant sur des relations d'interdépendance entre les membres

d'une collectivité, en I'occurrence de la société.
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« 1l est de l'essence méme du mode de vie démocratique que d'étre coopératif et de donner
aux différences une chance de s'exprimer, en ce qu'il croit que l'expression de la différence n'est pas

seulement le droit d'autrui mais un moyen d'enrichir son expérience personnelle. »%

Afin de tenir cet engagement, les pouvoirs publics ceuvrent pour la promotion du lien social.
Ils tendent la main aux minorités dans I’idée de les accompagner dans leur intégration des les

apprentissages ¢lémentaires pour favoriser la construction de projet et leur insertion professionnelle.

2. 2. Une réalité contrastée
a) Une fondation de valeurs citoyennes

Selon Dewey, « ...la démocratie est un idéal moral.... »”. Le modéle démocratique moderne
se rapproche parmi ses ambitions, du principe d'inclusion sociale. A titre de prévention, ce régime
politique entreprend un ensemble de mesures de régulation des inégalités et d'intégration de chacun
a l'ensemble de la société®. Par opposition a la barbarie, le modéle démocratique détermine les
comportements valorisés, supposé€s témoigner du progrés humain, de I'évolution positive des

sociétés. Pour que tout individu soit civilisé, il convient dans ce cadre, qu'il fasse preuve de civisme.

Visant le développement d'un sens civique, « ... la démocratie est la croyance dans la
capacité de l'expérience humaine a générer les moyens et les fins par lesquels l'expérience future
pourra évoluer et s'enrichir dans le bon sens. Toute autre forme de foi sociale ou morale repose sur
l'idée que l'expérience doit, a un moment ou a un autre, étre soumise a quelque forme de controle

externe ; a quelque autorité prétendant exister en dehors des processus de l'expérience. »*

L'ambition démocratique repose sur le processus de civilisation et consiste & amener son
peuple d'un état jugé primitif ou inférieur a un état supérieur d'évolution culturelle et matérielle. Les
institutions s'appuient sur les fondements démocratiques pour émettre 1'idée d'un « savoir-vivre ».
Concernant les citoyens, leur collectivité et les rapports sociaux, un polissage des conduites en
société se construit au sein de « l'expérience », entre 1'hétérogénéité sociale et I'appréhension de la

diversité culturelle. Un socle commun des comportements guide et régit les actions de chacun.
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« De nos jours, la frontiere n'est plus physique mais morale. La période ou les terres
gratuites semblaient infinies a disparu. Les ressources inexploitées sont désormais plus humaines
que matérielles. Elles sont a chercher dans le gdchis que représentent ces hommes et ces femmes
arrivés a l'dge adulte sans avoir la chance de travailler, et dans ces jeunes hommes et femmes qui
trouvent des portes fermée la ou il y a avait originellement des opportunités. La crise qu'il y a
cinquante ans en appela a l'inventivité sociale et politique se présente aujourd'hui sous une forme

qui exige plus de créativité humaine. »”

L'idéal démocratique s'épuise et 1’Etat devient interventionniste en s'engageant dans le
soutien et l'accompagnement de chacun de ses compatriotes. En contrepartie, 1'individu doit
subvenir a ses besoins par le travail et le salaire. Cela nécessite une instruction pour former 1'esprit
des individus en lui apportant des connaissances nouvelles, une adaptation a la modernité,

bénéficiant alors des progres les plus récents selon le gofit et les techniques contemporains.

La transmission de valeurs et d’une certaine éthique se base sur le principe d’aliénation se
comprenant par la perte de son droit naturel. L'individu est dépossédé de lui-méme, a travers la

soumission de son existence a un ordre de choses auquel il participe mais qui le domine.

b) La démocratie fondée sur I’« expérience »

Dans un élan de transformations structurelles et sociales, le systétme démocratique repose

sur une organisation qui lui donne sa cohérence.

« C'est véritablement un défi que de faire avec les conditions complexes et critiques qui
sont les notres ce que d'autres firent dans un état de choses plus simples.... Comme le processus de
l'expérience est susceptible d'étre éducatif, la foi dans la démocratie ne fait qu'un avec la foi dans

l'expérience et l'éducation. »"'

Pour éviter tout ensemble de spéculations, idées vagues ou nébuleuses sans fondements, les
structures vont techniciser les rapports entre les individus et les organismes démocratiques.
L'acquisition d'un savoir-faire dans la pratique d'une activité ou d'un art permet de s'adapter aux
modalités modernisées. Elles rénovent le systéme autrefois traditionnel et authentique, et revét

maintenant des formes légales qui assure la normalisation, et ainsi la 1égitimation culturelle.
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La modernité remplace la coutume transmise de génération en génération pour se

transcender dans une adaptation technocratique des relations humaines.

« L'intolérance, les abus en tous genres, la dénonciation liée aux différences d'opinion
concernant la religion, la politique ou les affaires, ainsi que les différences de race, de couleur, de
richesse ou de degré culturel, représentent des trahisons envers le mode de vie démocratique. Car
tout ce qui entrave la liberté et la communication dans son ensemble revient a établir des barrieres
qui divisent les étres humains en groupes et en bandes, en factions ou en communautés opposées, et

de la sorte contribue a affaiblir le mode de vie démocratique. »”

Dans un contexte politique ou la réflexion et I'action sont permises pour la population, les
distinctions entre individus vont a l'encontre des principes démocratiques et renforcent les
inégalités. Le fait de rendre accessible la connaissance a tous instaure un climat social propice au
populisme relatif a une attitude politique consistant a se réclamer du peuple, de ses aspirations
profondes, de sa défense contre les divers torts qui lui sont faits. L'idéologie de certains

mouvements de libération nationale ou politique ouvre la voie a I'expression populaire.

L'« ... expérience, ... c'est la libre interaction des étres humains avec les conditions qui
forment leur environnement, en particulier les gens qui le composent, développant et satisfaisant
les besoins et les désirs par l'accroissement de la connaissance des choses telles qu'elles existent.
La connaissance des conditions telles qu'elles existent représente la seule fondation stable sur
laquelle établir la communication et le partage ; toute autre forme de communication renvoie a la

soumission de certains envers les opinions personnelles émises par d'autres. »”

Refusant tout élitisme, la vision démocratique considére les individus par leur progression

dans la société. A I’image du curriculum vitae, le parcours de 1’individu prime sur les opinions.

c¢) Des inégalités structurelles

Mesurées, distinguées, les conduites et expériences des individus se rapportent
indirectement a la politique structurelle en vigueur ; celle-ci contribue alors a une nouvelle forme de
hiérarchisation sociale. Reposant sur des unités de mesure sélectives, la distinction s’exerce par

enjeux politiques et intéréts économiques au détriment du développement et du bien-étre social.
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Sur fond de choc culturel et de bouleversements dans les codes sociaux, la force du régime
démocratique s'effrite & mesure des décisions gouvernementales. Les modes de vie et de penser
ayant changé, 1'idéal moral issu de la démocratie connait ses limites dans I'intégration. La volonté de

participer a la formation et au développement de tous, a fini par modeler des catégories sociales.

En conséquence et en fonction de la progression et des expériences de chacun, des disparités
se créent et deviennent avec le temps des inégalités. Indépendamment du comportement ou de
l'attitude, les modifications que vont connaitre les individus - au cours des années 70 - sur le plan du
travail, du logement et de l'insécurité relativisent 1'idée précongue d'égalité, de liberté¢ et de
fraternité. En effet l'immigration, le chomage massif, la pauvreté entrainent souvent des

phénomenes de violence ou de délinquance qui structurent la criminalité et génerent des conflits.

Les jeunes sont les plus en proie a la déviance car la précarisation s'exprime sur la
localisation géographique de résidence, l'appartenance ethnique, les droits administratifs et a des
répercussions €économiques et sociales désastreuses sur les familles. Souvent voués a eux-mémes
faute de surveillance des parents au travail, les jeunes des grands ensembles appelés communément
« cités » qui avaient pour vocation initiale de fortifier les liens entre ouvriers quand le systeme de

production s'y prétait encore, envahissent les lieux de résidence.

Dans le cadre des logements populaires en France, un mode de relations communautaire
plus ou moins forcé s'est instauré par 1'enclavement territorial, la fonctionnalité de ces quartiers sans
réel développement commercial et la dépendance au marché du travail. Une maniere de vivre se

développe dans ces quartiers en marge des normes et codes sociaux communs.

« Des normes informelles peuvent pareillement dépérir si on ne les fait pas appliquer. Je
m'occuperai ici principalement de ce que l'on peut appeler les normes effectivement en usage, celle

que des groupes maintiennent en vie par leurs efforts pour les faire respecter. »”*

A _cette époque, la tertiairisation de I'emploi et la société de consommation deviennent une
forme normalisée de vivre. Les modes de vie se standardisent et les individus ne se reconnaissent
plus que dans ce qu'ils consomment. Avec la société les mentalités changent et sont maintenant

attirées par le consumérisme, le mercantilisme et 1'avoir ou le paraitre.

L'identité de groupe tend a s'effriter pour s'incorporer a la norme de société en prenant en

compte les regles et les manieres en vogue, définissant une mode a vivre plutot qu’un mode de vie.
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d) Des mesures politiques compensatoires

C'est dans un contexte de fracture sociale liée a 1'environnement urbain, a la confusion des
classes, aux conditions de logement, aux conflits intergénérationnels... que la société se
désenchante. Au sein des zones enclavées que sont souvent les quartiers sensibles, les habitants sont
isolés du reste de la ville et ne disposent que de peu de satisfaction en termes de partage et de
loisirs. La mixité sociale s'exprime régulierement dans ces villages dortoirs en périphérie des villes,
par des tensions internes de type raciales, générationnelles ou traditionnelles entre résidents. Pour
gommer les stigmates et résorber les inégalités sociales en cause, la vision démocratique moderne
met en ceuvre une politique publique compensatoire. Dans le but d’influencer les modes de vie et
les mentalités, c'est par la diffusion d'images, de symbolique et de représentations sociales que des
normes, dictat ou tendances sont promulgués et émis dans I'optique de conditionner et modifier les

pratiques sociales dans un souci d’homogénéité et de conformisme.

« Dans la mesure ou un groupe tente d'imposer ses normes a d'autres groupes de la sociéte,
nous rencontrons une deuxieme question : quelles catégories sont capables, en pratique, d'obliger
les autres a accepter leurs normes, et quelles sont les causes du succes d'une telle entreprise ? C'est

évidemment une question de pouvoir politique et économique. »”

La pauvreté, la misére et la criminalité¢ sont des conditions sociales concentrées au sein de
ces quartiers. Elles manifestent un désceuvrement concret ayant pour effet la résurgence d’un
sentiment de menace et le renforcement des phénomeénes de stigmatisation ou de marginalisation.
Démographiquement, les cités regorgent d'immigrés post-coloniaux sur plusieurs générations, de
paysans issus de I'exode rural, de personnes agées en situation de relogement. Ce cadre de vie créé
un climat délétére entre ses habitants, entre proximité spatiale et distance sociale. Aux USA, « Les
Noirs se trouvent soumis par les blancs, comme les immigrés et les autres minorités anglo-saxonnes
protestantes. Les classes moyennes élaborent des normes auxquelles les classes populaires doivent
obéir, dans les écoles, les tribunaux ... »” Sur le nouveau Continent, le systtme démocratique est
plus formel et distinctif qu'en France. La hiérarchisation ou la subordination dans l'édiction des
normes de conduites est directive et unilatérale. La norme ne se discute pas entre les couches
sociales mais découle de la réflexion et des interprétations d'une élite représentative du peuple. Des
normes sont prescrites comme références de conduites sociales et tous ceux qui y dérogeront seront

considérés comme marginaux, étrangers ou s'écartant de la norme globale.
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CHAPITRE 3 — METHODE(S)

1. Méthodologie de 1a Recherche
1. 1. Epistémologie : concepts retenus et articulations
a) Une inscription culturelle

Une réalité scientifique fait une rupture avec le sens commun. Pour donner une valeur
scientifique, les recherches doivent étre pluridisciplinaires, s'articuler autour d'un ensemble d'idées
et dégager du sens. Le psychologue H. Wallon”’ dit qu'il n'y a pas de faits en soi, un fait est toujours
plus ou moins fagonné par celui qui le constate. Par conséquent, le savoir scientifique n'est pas une
transcription d'une expérience, mais son organisation en concept lui valant son statut. Construits
dans un processus de contradiction avec la philosophie, les objets des sciences se fondent a partir de
théories déja existantes ou postulats, de la reconstruction des faits - la part subjective de la

recherche assujettie aux interprétations - et du fait que nul n'a la science infuse.

« L'homme que les sciences humaines et sociales prennent pour objet est le plus souvent
étudié dans un seul contexte ou a partir d'une seule dimension. On [l'analyse en tant qu'éleve,
travailleur, conmjoint, pratiquant de sport, électeur... Or dans les sociétés ou les hommes vivent
souvent simultanément, et successivement des expériences socialisatrices hétérogenes et parfois

contradictoires, les individus dégagent différentes facons de voir, de sentir et d'agir. »”*

Ne s'intéresser qu'a I'étre dans sa simple acception n'est pas assez parlant quant a son
appétence a se construire, se développer et s'épanouir dans un collectif. Selon le principe de fait
social total de Mauss, le repérage permet de saisir certains faits qui ont la caractéristique de nous
renseigner sur la globalité de la société telle une clef de la compréhension sociale. Soit collectif ou

individuel, ces faits se manifestent et finissent par s'incorporer dans I'ensemble de la société.

La création du lien social résonne avec une certaine dépendance mutuelle entre les individus
et la société. La culture populaire” Hip hop semble rassembler les éléments, par sa constitution et

ses ambitions, qui s'affairent 4 la notion de fait social total®

. Bien qu'issue d'un environnement
difficile et sujettes aux critiques incendiaires, ses caractéristiques développent une acuité a tisser du

lien social.
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Malgré un climat social conflictuel, ces activités ont su trouver matiere a créer des moyens
de revendications et d'expressions propres a l'identité de chacun. Les jeunes habitants des grands-
ensembles marginalisés envisagent leurs quartiers différemment. Les activités du Hip hop viennent
a la fois organiser leur planning autrement et leur permettent de nouer des liens sans problemes
d'appartenances sociales. Au-dela des apparences et des représentations qui connotent notamment la
Breakdance, la tolérance et la créativité - qu'elle soit individuelle ou collective - offrent par la

pratique, un support de communication adapté pour rassembler les communautés populaires.

En adoptant des codes particuliers et une philosophie bien définie, les individus développent

des manicres de penser et de vivre bien a eux, quitte a s’affranchir des régles globales.

b) Vers une lecture complexe du phénoméne culturel

Au cours des années 70, le Hip hop a fait irruption dans le paysage social urbain, exprimant
une forme de légitimation de sa visibilité au fil du temps. A la base, les expressions artistiques de ce
mouvement culturel furent congues pour revendiquer une situation sociale et identitaire. Mais elles
sont devenues populaires - a travers 1'univers économique, sportif, social, culturel via la mode - par

leurs esthétiques, touchant un public diversifié qui ne se limite plus aux rapports communautaires®.

La breakdance en tant que pratique artistique, transcende les représentations puisqu'elle est
plébiscitée dans tous les milieux sociaux. Elle se révele outrepasser les normes dominantes et
affirme sa popularité au point de révolutionner les codes élitistes, relatifs a une forme moderne de
patrimoine. Au regard de sa danse, I'héritage culturel Hip hop est bousculé et démontre une

variabilité en terme de « capital »; selon la conception bourdieusienne.

Le célebre sociologue le définit de maniére figurée comme «cette sorte d’énergie sociale
qui opere dans un espace déterminé et qui peut étre concentrée dans les mains de quelques-uns. 11

va se distribuer entre les gens, il peut étre manipulé et [ ...] il peut étre approprié et garanti »*.

L'idée se fonde sur une forme de domination basée sur les inégalités entre les classes.
Visitée par Marx, Bourdieu étend la notion de « capital » avec le concept « de champ ». Il dépasse
le critére économique et le monde du travail pour définir de maniere plus complexe le mode de vie

et les appartenances sociales des individus, au-dela de la dialectique dominants/dominés.
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Selon Bourdieu, les inégalités entre individus s'articulent autour de plusieurs registres ou
« capitaux » qui vont influer sur la socialisation et le mode de vie de chacun. Dans son aspiration
épistémologique, nous allons nous intéresser aux rapports de force qui existent entre les différents
acteurs qui composent la société¢ et estimer que l'idée de lutte de classes ne représente pas
réellement I'hétérogénéité sociale et qui ne mene qu'a une lecture manichéenne du monde social. La
formalisation d'un schéma dialectique de la société comprise dans une focalisation sur l'aspect
économique et le rapport de production ne semble plus correspondre a la réalité sociale actuelle et
au modele de socialisation conforté par un systéme institutionnel. A travers la 1égitimation de la
breakdance, quel est I'impact d'une domination implicite sur les comportements des individus au-

dela de la distinction structurelle ; et du reformatage d'une telle pratique.

L'idée de compromission culturelle et sociale se lie avec des notions bourdieusiennes telles
la violence symbolique, la reproduction sociale ou la distinction. Par la diversité culturelle, les
criteres d'affiliation a la culture légitime correspondent aux codes élitistes désignés comme
valorisés. De ce principe, l'assimiliation institutionnelle d'une activité officieuse rentre en

coincidence avec une modulation des usages et préceptes pour se conformer au cadre prodigué®.

c¢) Les notions de "capital global" et de ""champ"

Pour reprendre le concept de capital global de Bourdieu, la déclinaison des quatre registres
distincts comprend 1'économique (salaire, patrimoine...), le culturel (connaissances acquises ou
reconnues institutionnellement), le social (le réseau social ou le « carnet d'adresse ») et le
symbolique (titre honorifique, statut particulier...) ; vient compléter la théorie marxiste pour
démontrer 1'existence de luttes a tous les niveaux, y compris au sein d'un méme groupe. D'apres lui,
les divers capitaux évoluent constamment, cela durant tout le processus de socialisation de chacun
et va déterminer ses conduites en société. Sur la base de ces quatre capitaux, se construit I'individu

non plus sur son rapport au travail ou son patrimoine, mais sur des critéres davantage abstraits.

Reprenant son concept de « capital global », c'est sur la question de la socialisation que le
phénoméne d'acquisition ou de perte de capital prend toute sa teneur. Tout au long de sa vie,
lI'individu va parcourir de nombreuses sphéres sociales qui vont jouer un réle important dans sa
construction identitaire, I'acquisition ou la perte de capitaux et la création de son réseau social. A
travers la notion de « champ », notre étude va se concentrer sur les rapports entre individus et

institutions quant a la structuration de la breakdance et son impact sur la culture et ses acteurs.

83 Coulangeon P. ; « La stratification sociale des goiits musicaux : Le modéle de la légitimité culturelle en question » ;
Revue frangaise de Sociologie ,; vol. 44(1) ; 2003 ; p. 3-33.
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Cette vision plus complexe suggere une diversité de facteurs qui apporte nuances et
variables a la catégorisation des individus et des pratiques sociales. Ceci va entrainer une sorte de
gradation dans la légitimité des actes et des pensées, et va influer sur la socialisation des individus.
Quand le patronat surplombait le prolétariat, 'appartenance a une classe sociale était marquée par
une identité, une conscience de classe maintenue par le principe d'aliénation. Selon Bourdieu, un
certain pouvoir de domination s'exerce toujours, mais a travers les institutions, en distinguant les
conduites ou les appartenances qui seront jugées ou per¢ues comme valorisantes, ou tout du moins
se rapprochant des valeurs dominantes. Nous reprenons alors cette idée de confrontation, cette fois-

ci indirecte entre plusieurs univers sociaux au sein d'un méme champ.

Toutefois, cette lutte interne prend la forme d'une évolution ou d'une adaptation de I'individu
a son milieu social, entrevoyant alors une possibilité¢ d'accumuler du capital quel qu'il soit, et ainsi

de se rapprocher des valeurs et pratiques correspondant a celles de 1'élite.

Bourdieu dans ses travaux, parvient a schématiser la société dans le champ sportif en
s'intéressant aux différents capitaux possédés par les pratiquants. En comparant leurs divers
capitaux, il devient alors possible de catégoriser les pratiques en fonction de leur popularité ou
1égitimité, et selon les classes sociales déterminées. Ainsi, l'importance donnée a telle pratique
sportive dans un groupe social ne sera pas identique au sein d'un autre ; et ce induit par le processus
de légitimation édicté par la reconnaissance des élites ou classes dominantes qui déterminent ce qui

est prestigieux ou non.

Par cette mécanique, nous tenterons de percevoir 1'évolution de la breakdance et de savoir
comment elle est percue de nos jours, pour en déterminer les intéréts ou enjeux éventuels ainsi que

les nouvelles conditions de pratique qui mettent en lumiere une forme d'acquisition culturelle.

d) Une violence symbolique selon 1'habitus

En fonction des codes légitimes répondant aux valeurs dominantes d'un milieu social donné,
les individus vont se mobiliser dans le but de se conformer aux attitudes qui semblent étre
valorisantes. Le champ influe alors sur les capitaux de chacun et joue un réle dans lI'adhésion a un
mode de vie. Ces divers capitaux nuancés selon le champ, vont influer sur les décisions et pratiques
des individus, jouant un role important dans la construction d'un « habitus ». Il se rapporte dans la
théorie marxiste a la conscience en soi/pour soi et a l'identité de classe, marquées par une certaine

aliénation ; qui selon lui, se construit tout au long du processus de socialisation.
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De cette maniere, l'individu va au cours de sa vie changer de sphéres sociales, ce qui va
nuancer la richesse de ces divers capitaux en fonction du regard d'autrui mais aussi en rapport a la
légitimité de certains actes ou conduites. En voulant se rapprocher des us et coutumes dominantes et
selon les acquis dans chaque capital, les individus vont adapter leurs conduites pour les rendre

légitimes aux yeux de tous, quitte a se défaire de certaines caractéristiques les discriminant.

L'idée de partage d'une culture commune se retrouve dans l'expression reprise de la citation
« se distribuer entre les gens ». En référence a la théorie marxiste sans se l'approprier, elle releve
plutdt d'échanges constructifs et de reperes partagés qui vont servir de supports a la socialisation,

permettant ainsi d'acquérir du capital et par 1a méme de s'épanouir dans diverses sphéres sociales.

Comme « il peut étre manipulé, approprié et garanti » ; les différents capitaux ne sont pas
des entités stables mais davantage fluctuantes, variant selon les individus, les périodes, les groupes
d'appartenance et méme les champs. La question du capital selon la conception de Bourdieu est
proche de 1'idée de conscience de classe de Marx, dans laquelle est envisagée une création du mode
de vie des individus dépendant des potentiels individuels et des milieux sociaux visités. Ceci
indique une certaine appartenance sociale, une participation a la construction d'une identité et un

conditionnement a la fabrication d'un habitus visant la constitution d'une élite populaire.

En conséquence, la légitimation de la breakdance s'exerce par une lutte inconsciente des
individus cherchant a se surélever socialement par la construction d'une image favorable a la
socialisation. Les diverses entreprises a son égard témoignent d'une évolution dans les références
valorisées, ce qui bouleverse les codes, voire fait vaciller les normes. Connotées a des
représentations dégradantes, les expressions artistiques Hip hop dont la danse, ne font désormais
plus uniquement partis du paysage urbain, mais se diffusent partout. L'articulation entre deux

cultures semblant en contradiction est relativisée et médiée par le mod¢le institutionnel.

La nivellation culturelle est envisagée pour favoriser le lien social en envisageant tout
citoyen incorpor¢ a l'ensemble de la société, malgré les disparités entre individus. Les variations de
capitaux vient a étre stabilisées et le role des institutions garantit le respect des normes, la diffusion

de valeurs et le développement personnel.
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e) Transdisciplinarité et champs théoriques

Touchant la société a divers degrés, aussi bien du point de vue micro- que macro-cosmique,
la Breakdance s'illustre comme un exemple pertinent pour exprimer les positions prises d'un coté
par les couches populaires et de I'autre les pouvoirs publics. Ainsi, il s'aveére judicieux pour décoder
les mécanismes inhérents a la saisie institutionnelle d'une culture et comprendre les ajustements qui
influent sur sa légitimité, de poser sa réflexion non pas de maniére purement historique et lin€aire,

mais plutot en abordant le sujet selon plusieurs angles d'approches.

Une démarche trandisciplinaire par « réverbération » semble indiquée et tient en 1'étude de
l'objet par un va et viens réflexif entre champs théoriques. La notion de culture est assez générique
et fréquemment utilisée depuis des années. Le sujet prenant sens a travers la culture implique de s'y
intéresser par le biais d'une Sociologie s'appuyant sur divers domaines tels la politique ou
I’économie en tant que moteurs ou freins a I'intégration sociale. Par la culture ou l'observation de
phénomenes de société, la pratique culturelle spécifique de la Breakdance évoque une approche du

social qui se construit structurellement entre idéaux et rapports conflictuels.

Le point de vue Historique vient apporter des éléments clés sur les fondements de notre
société, son évolution et ses projections, permettant alors d'envisager 1'objet de recherche en
disposant d'une vue d'ensemble. C'est a partir de ces transformations politiques, économiques et

sociales que se posent les bases de ma recherche.

En complément, les Sciences de I’Education seront utiles pour mettre en éveil les besoins
sociaux concernant principalement les plus jeunes et en paralléle les mesures prises par les pouvoirs
publics. La recherche donne l'occasion de comprendre les choix gouvernementaux qui se portent

vers une éducation modernisée voire adaptable en fonction des besoins de la société.

Les Arts du spectacle vivant par l'intermédiaire des Ministéres confirment d'une part
l'assimilation de la culture Hip hop et de la Breakdance dans les Arts et la danse, et d'une autre
souligne les aspects anthropologiques de cette pratique. Les représentations sociales emplies de
stigmates a 1'égard de la danse Hip hop et de son univers semblent se convertir en promotion

culturelle ainsi qu'en un apport créatif et esthétique aux traditions scéniques.

Cela permet de constater les évolutions majeures de la Breakdance, de son émergence a son

assimilation en tant qu'acquisition institutionnelle et culturelle.
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Les Sciences techniques, artistiques, physiques et sportives (STAPS ) informent sur la
construction de l'idéologie sportive en France. Cette discipline comprend les processus structurels et
organisationnels qui fondent le monde sportif, mais envisage la catégorisation ou la classification

d'une discipline sportive, remettant en question sa diffusion ainsi que les normes de sa pratique.

L'articulation des disciplines est adopté pour d'aborder consciencieusement le sujet et faire

jaillir les conditions sociales et facteurs politiques qui faconnent stratégiquement sa normalisation.

1. 2. Les indicateurs retenus

L’approche bourdieusienne fondée sur un déterminisme structuro-fonctionnaliste offre un
cadre théorique qui permet un recueil de données qualitatif et précis sur le terrain. Prenant racine
sur les actions des enquétés au sein de leur milieu social, 1’observation de 1’habitus et de I’hexis

1** notamment, offre un moyen de percevoir et saisir des réalités sociales encore peu visitées.

corpore
Afin de passer des concepts théoriques aux dimensions opérationnelles, la recherche compte
s’appuyer sur des courts récits de vie. Les pionniers du mouvement Hip hop par leurs parcours,
donnent un point d’ancrage historique a cette émergence culturelle tout en proposant un discours sur

I’évolution de la pratique de la breakdance.

De plus sur le territoire frangais, des exemples vivants diversifiés d’institutionnalisation
envisagent concrétement les transformations constitutives de ’activité, mais aussi revient sur son
modele d’encadrement. Ces études de cas matérialisent mon questionnement et marque I’inscription

des arts Hip hop et de la breakdance dans un nouveau mode d’exécution et de transmission.

Enfin, la fréquentation d’ateliers de breakdance cristallise ma démarche sociologique. La
visite de ce type de cadre d’intervention permet la description des organismes dispensant cette
activité, D’explicitation des différents modeles pédagogiques en action et la compréhension des

rapports entre les adhérents et I’ institution.

Plusieurs maniéres d’aborder le sujet sont élaborées pour relativiser les données de terrain,

mais aussi afin de faire état des mutations a la pratique causées par son institutionnalisation.

84 Bourdieu P., Le sens pratique, Ed. Minuit, 1980, Paris, 474p.
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2. Méthodologie de ’enquéte
2. 1. Un positionnement face au terrain
a) Une méthode compréhensive

Le raisonnement prend appui sur une méthode compréhensive en référence a Max Weber
qui la préconise dans le refus de dégager des généralités. Basé sur les processus de rationalité, ce

type de travail repose sur la validation empirique sous la forme de descriptions, puis d'explications.

"Nous appelons sociologie (...) une science qui se propose de comprendre par
interprétation [’activité sociale et par la d’expliquer causalement son déroulement et ses effets.
Nous entendons par « activité » un comportement humain (...) quand et pour autant que [’agent ou
les agents lui communiquent un sens subjectif. Et par activité « sociale », [’activité qui, d’apres son
sens visé par l’agent ou les agents, se rapporte au comportement d’autrui, par rapport auquel

s oriente son déroulement".®

Dans le concret, le but est de comprendre les faits sociaux de maniére immédiate en
décidant de se mettre a la place de I’acteur social. Il se doit de respecter une certaine neutralité

axiologique pour venir identifier des liens de causalité déconstruirant les mécanismes observés.

Pour cette étude, cela se traduit par le fait adopter une attitude informative concernant la
culture Hip hop et sa danse, descriptive sur les mutations ou forme d'adaptation sociale et
explicative sur le développement personnel et relationnel. La recherche se veut penser le social dans
sa globalité pour comprendre la nature des évolutions des sociétés modernes. Autrement dit, parmi
I'ensemble des activités humaines, cette ¢tude entend situer la breakdance en tant que pratique

culturelle dans une phase historique donnée, se penchant sur son évolution depuis sa création.

Selon Weber, le chercheur doit s'intéresser aux causalités sociologiques dans la relation
complémentaire et permanente entre les phénomenes et la causalité historique. La sociologie est
tributaire d’une histoire particuliére qui émet une réflexion autour de la modernité et s’est d’abord
donnée comme but d’établir des lois du fonctionnement et du changement social. L'enquéte tend a
mesurer l'engagement personnel des jeunes face a leur propre investissement dans un projet collectif
et culturel. A travers la danse Hip hop, nous tenterons d'observer par le prisme institutionnel les

mutations sociales, les transformations de la pratique et les effets sur les modes de vie.

85 Weber M., Economie et Société, t.1, Paris, Pocket. 1995 (Ed. or. 1921).
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Les maisons de la culture en France sont des établissements gérés par le ministére et les
collectivités locales. Elles sont chargées d'encourager et promouvoir des manifestations culturelles
et artistiques dans l'optique de favoriser le développement individuel et social. Revenant sur les
travaux de M. Mauss en 1934 portant sur Les techniques du corps, le travail de terrain envisage

l'individu, sa corporéité mais aussi son rapport a l'institution et a la culture.

Selon les sociétés et 1'époque, les individus n'ont pas la méme mani¢re de se mouvoir.
L'utilisation du corps devient culturelle et n'est alors pas naturelle car elle est liée a la socialisation
et a l'acquis et non a I'inné. Dans les faits, quelque chose de social s'imprégne dans le physique
comme Bourdieu pourrait le nommer « I'habitus ». On peut parler de fait social puisque les
techniques du corps ont une influence collective mais agissent différemment selon 1'individu. On
traite ici d'apprentissage ou de socialisation qui se fait de la méme manicre que les animaux a la
suite d'une découverte technique. Se méle a ces techniques un niveau purement biologique, un

psychologique (phénomeéne social) et un collectif (adhésion et usage de tous).

L'humain se caractérise alors par le corps/l'esprit/la société. Pour atteindre I'« homme

total », ces trois figurations aboutissent a l'incorporation d'usages, de traditions et d'une culture.

b) Une vision structuro-fonctionnaliste proche du systémisme

Le choix des institutions comme cristallisation des représentations revient a sélectionner
des lieux propices dans l'apport d'éléments de réponse. Dans un dessein de représentativité et
d'exhaustivité, il est important de déterminer la facon d'aborder l'investigation de terrain. Selon J- M
Brohm et la théorie des champs®, il s'agit de bien définir le champ d'étude pour obtenir une vision

globale et distanciée de la culture corporelle.

Cette approche systémique® prend en considération l'individu dans une organisation
(institutionnelle et hiérarchisée) et le collectif qui I'alimente par ces reperes, agissements et pensées.
Comprendre le role des institutions et les fonctions de ces agents permet de visualiser avec
davantage de précision les mécanismes opérant sur les individus et leurs comportements. L’Ecole
ou des associations semblent étre des terrains pertinents pour mesurer la maitrise institutionnelle de
la culture Hip hop. Définis comme des appareils idéologiques d’Etat selon Bréhm, ces structures

offrent un cadre de pratique de la breakdance s'affiliant a des fins sociales voire pédagogiques.

86 Brohm J.-M., Sociologie politique du sport, Nancy, P.U.N., réédition 1992, 398 p.

87 Donnadieu G. & Karsky M., La systémique: penser et agir dans la complexité, Liaisons, Le macroscope, Seuil,
1975.
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Par 'adoption d'une visée fonctionnaliste et structuraliste, étudier la breakdance dans son
intégration au systéme institutionnel dans les champs artistiques et éducatifs permet de constituer un
domaine exploratoire riche de sens et démonstratif de l'influence idéologique sur la Culture. En
effet, la légitimation de la discipline s'effectue progressivement et s'accompagne d'une promotion.
La République et ses appareils ou dispositifs font office de superstructure et régissent la cohérence
du projet. Les institutions sont préconisés comme outil de compensation sociale et s'apparentent a
l'infrastructure organisant le projet. Enfin, les ateliers d'initiation a des fins éducatives et intégrantes

conférent au déploiement de ressources, politiques et applications.

L'approche déterministe des structures institutionnelles selon P. Bourdieu ou J-M. Brohm
émet le reflet d'une dynamique institutionnelle® qui s'enracine dans le changement social et le
contexte post-moderne ou la culture et le procédural sont constructeurs de lien social. Il s'agit de
jeter un regard sur la gestion des ressources, des individus et des constituantes de la société. Cette
vision prend en compte une situation sociale particuliére dans une conjoncture en ballottage, a
travers le prisme d'une pratique sociale et culturelle spécifique. Elle considere également I'humain
tant sur le plan individuel que collectif dans la mesure ou il est envisagé a travers les structures et
institutions dans lesquelles les individus agissent et interagissent. C'est a la fois le systtme méme
qui est percu englobant I'individu, mais n'ometant pas le fait que l'agrégat des pensées et le cumul

des actions des individus (habitus et mode de vie) sont étudiées ici.

Entre individualisme méthodologique® et déterminisme par les structures, entre pouvoir
public et société civile, entre croissance et développement, entre activité non lucrative et
consommation, entre €ducation et notion de service... sont autant de paradoxes au sujet de la
breakdance qui dévoilent la fonctionnalité institutionnelle et sa projection utilitariste. Le role
d'intermédiaire structurel envisage réciproquement la formation des individus a la citoyenneté par

leur contrbution au projets et I'engagement des populations ciblées dans 1'évolution de la société.

¢) Une démarche inductive

En suivant une démarche inductive ajustée, I'enquéte de terrain comptera s'appuyer sur
divers procédés comprenant des observations aussi bien dans la rue que pendant les séances lors des

ateliers visités ou durant des événements et rencontres Hip hop ; mais aussi par des entretiens.

88 Castel R., Les métamorphoses de la question sociale, L’espace du politique, Fayard, Paris, 1995.

89 Bourricaud F., L’individualisme institutionnel. Essai sur la sociologie de Talcott Parsons, Paris, PUF., 1977.

61



Pour faciliter mon immersion au milieu d'é¢tude, comme clef de voite de la culture populaire,

I'habitus parait &tre un outil conceptuel adaptable dans la perspective d'un travail ethnographique.

Basée sur une année scolaire allant de septembre a juin, une enquéte sur 6 a 8 mois
d'observation d'interventions sur la breakdance sera menée pour dresser un état des lieux des
perceptions sur cette pratique dans notre société. Cela comprend la volonté de se pencher sur les

politiques publiques mises en place concernant la considération de la danse Hip hop actuellement.

Par opposition a la statistique, la monographie se rapporte a une étude portant sur un sujet
précis et limité ou sur un personnage. Elle s'identifie par « une enquéte ou étude approfondie limitée
a un fait social particulier et fondée sur une observation directe qui, mettant en contact avec les

faits concrets, participe de l'expérience vécue et reléve de la sociologie compréhensive."”"

Les monographies font émerger ce qui reste dans 1’ombre, et se fonde sur 1’indissociabilité
du fond et de la forme - des choses a dire et du langage susceptible de leur donner consistance. Elle
correspond a I’étude exhaustive, a une échelle généralement microscopique, d’un groupe social ou
culturel dans sa globalité. Le travail ethnographique comme instrument de rupture et de
construction s'affirme comme un modéle de réflexivité épistémique qui prend essence a travers la
notion d’habitus. Ce concept ouvre des possiblités de confrontations culturelles, politiques et

sociales optimisées par une exploration anthropologique servant de cadre référentiel.

L’investigation dans laquelle je me suis immergé, vise a détecter les mécanismes sociaux
opérant et décrypter les procédures mises en place pour homologuer les pratiques. L'intérét de cette
recherche consiste a mettre en lumicre le role des institutions dans l'ultilisation d'une culture pour
faire la promotion du lien social. Déterminer les valeurs, normes et maximes coincidentes entre la
pratique de la breakdance et une structuration légiférée et agrémentée fait parti des ambitions de
recherche. L'institutionnalisation via les politiques culturelles et éducatives impose une gestion
particuliére aux pratiques et activités en cours de légitimation. Des ajustements entre idéaux,

concepts et application permettront de parfaire le type de service proposé et de I'optimiser a l'avenir.

La breakdance implique des modalités d'exercice et de communication spécifiques en voie
d'adaptation visant le respect des principes culturels propres au Hip hop tout en prenant en
considération le public dans le bon déroulement de l'activité. Pour ce faire, il est nécessaire de
caractériser le cadre dans lequel 1'activité est dispensée. Il convient également de saisir les rouages

qui permettent a la fois la production et I'entretien de 'activité, sa pérennité et sa consistance.

90 Foulquié P., Vocabulaire des Sciences sociales, PUF, Paris, 1978, 378p.
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d) Une enquéte ethnographique

Wacquant défend [’usage de [D’ethnographie comme instrument de rupture et de
construction’. Une complémentarité entre I'enquéteur et son objet d'étude, entre le chercheur et son
public, entre terrain observé et actions des individus s'opere. Cette démarche envisage un mode de
présentation des données qui associe étroitement description des faits recueillis sur le terrain,
démonstration d’hypothéses générales, en restituant la cohérence de I’ensemble par interprétations.
Le « fieldwork »* suppose un travail de terrain et non un passage, une visite ou une simple
présence, mettant "au jour la complexité des pratiques sociales (...), celles « naturelles » parce
qu'elles ont été naturalisées par l'ordre social : pratiques économiques, alimentaires, scolaires,

culturelles, religieuses ou politiques... »”

La démarche vise a étudier l'incorporation des normes sociales se fondant sur la
coopération collective dans le respect de cadres réglementaires. Pour régir et diriger les conduites
sociales vers des idéaux moraux, éthiques et rationnels, I'encadrement 1égislatif fixe les contraintes
et dicte les maniéres de penser et d'agir a adopter. Ne s'arrétant pas uniquement sur l'organisation et
le fonctionnement du groupe, ce type d'enquéte s'interroge sur les comportements humains
s'attachant a décrire les modes relationnels au sein d'un collectif particulier. L'échantillonnage
repréentatif constitue une arborescence de sources possibles, indépendamment les uns des autres.
Pour dégager du sens aux actions individuelles, considérer cet ensemble de personnes dans leurs
¢échanges et leurs modalités de communications semble plus judicieux qu'a travers leur singularité

n'offrant qu'une vision étroite et déformée des coutumes partagées par la communautg.

« L'observation ethnographique ne porte pas sur des univers d'individus mais sur des
univers de relations. »” La théorie guide souvent I’enquéte de terrain comme le suggére
Bachelard, « le vecteur de la connaissance va du rationnel vers le réel ». Le raisonnement
ethnographique procede par observation des phénomenes, en tire des hypothéses, et en vérifier les
conséquences par une expérimentation scientifique. Une tentative de démontration d'une vérité est
souhaitée suivant une démarche rationnelle de I'esprit, au modus operandi vers 1'obtention d'un
résultat. Ce processus méthodologique suppose une appréhension du milieu observé et un ciblage
des irrégularités ou ¢léments de stabilité¢ régulant le systeme-groupe. Chaque personne influe par

son hétérogénéité sur la dynamique du groupe et participe a I'évolution de ses composantes.

91 https://www.cairn.info/des-sociologues-sans-qualites--9782707168986-page-201.htm
92 Beaud S. et Weber F., Guide de l'enquéte de terrain, La Découverte, Paris, 1995.

93 Ibid.

94 Ibid.

63



e) Principes monographiques

Inscrite autour de certaines thématiques, le terrain comprend une conjugaison entre
concepts et réalité concréte, esquissant une relation réflexive sur des procédés a la fois qualitatifs et
quantifiables. Cette combinaison envisage de confronter les faits avec des analyses déja émises sur
le sujet concernant a la fois les politiques publiques, la danse Hip hop et la socialisation. Au moyen
d’une démarche heuristique, de multiples sources m'apportent une connaissance ¢tayée du sujet,
permettant une réelle compréhension et une adaptation quasi-naturelle au milieu social étudié.
L'enquéte entend matérialiser 1’existence publique de la breakdance en France, a travers ses

dispositifs d’accompagnement a titre ludique, péri-scolaire, artistique ou sportif.

Concernant les "observations directes libres"®

glanées tout au long de mon investigation et
sur divers fronts, elles seront exposées suivant une segmentation des données par établissement
pour s'inscrire dans une étude comparative et ainsi mieux déterminer les similitudes et distinctions
entre les dispositifs. Classer les informations ainsi, offre une grande exhaustivité des faits constatés
et permet par extension de dresser un bilan sur la relativité des terrains. Cette enquéte s’inscrit dans
un paradigme qualitatif pour se défendre d’établir des regles générales ou des normes paramétrées ;
une quantification de la réalité par étude sur panel viendra compléter et enrichir le contenu. La mise
en ceuvre de techniques fiables d’observation doit contraster ma posture de chercheur dans le recueil

de données par I'éclaircissement autour des situations et des processus agissant dans la transmission

de cette pratique et d’en tirer un sens sans modele d’analyse préétabli.

Dans une posture herméneutique, de compréhension et d’interprétation ouverte des
phénomeénes sociaux a 1’ceuvre, les deux outils indispensables a 1’investigation sont 1’observation

non participante et I’entretien pour la plupart informels, relevant de propos ou actes sur le vif.

A la maniére de I’héritage laissé par 1’anthropologue Bronislaw Malinowsky et Les

Argonautes du Pacifique Occidental (1922), nous aborderons 1’observation ethnographique comme

une immersion dans le milieu social étudié. En effet a la lumiére de cet ouvrage, on comprend qu’il
est essentiel d’étre au contact de la population étudiée. Dans ce cas, il ne sera pas nécessaire d’aller
jusqu’a une acculturation, puisque le milieu de la breakdance n’est plus indigéne pour moi. Ayant
pratiqué la breakdance lors de mes années lycéennes, I'univers du hip hop se présente comme un
terrain familier. En ce sens, I’acquisition du langage indigéne (tel que le présente Malinowsky), des

codes esthétiques et des rites a I'ccuvre dans la culture hip hop est bien antérieure a cette enquéte.

95 Granai G., Techniques de I’enquéte sociologique, in G. Gurvitch, Traité de sociologie, tome 1., PUF, Paris, 1967.
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Cependant, il est important d’avoir conscience de plusieurs écueils possibles suivant cette
acception. Avoir pratiqué la breakdance auparavant ne doit pas interférer dans ce type de recherche
a vocation scientifique. La distanciation induite par ma posture de chercheur et méditée pour ne pas
compromettre ni la nature de ma présence, ni les objectifs de ma recherche, m'évite d'étre victime
potentiellement d’identification ou d’adhésion aux valeurs et pratiques Hip hop. A contrario, il est
inenvisageable de construire une image impropre, voire politisée ou idéologisée de
l'institutionnalisation de la breakdance qui déformerait la réalit¢ et m'engagerait dans un

positionnement biaisé quant & mon approche du terrain.

Pour parer a ces éventualités, la construction au préalable d'une grille d’observation
permettra de déterminer des critéres objectifs ou observables selon un codage thématique afin de
limiter les productions subjectives et les opinions précongues. (Ici, on peut rappeler I’importance de
la démarche heuristique qui permet de faire varier les points de vue sur le sujet et par la-méme de
revenir sur des textes théoriques a chaque étude de terrain). La démarche sur panel donnant
'occasion d'obtenir des données chiffrées, quant a elle, repose sur les rapports entre les membres ou

licenciés de l'activité et les régisseurs ou intervenants travaillant pour I'organisation en question.
2. 2. Des indicateurs et des procédés adaptés

a) Méthodes d’investigation

Dans le cadre d'observations de terrain ou d'entretiens®, la prise d'informations demande de

développer des instruments de recueil de données pragmatiques et lisibles pour relater les faits.

La premiére méthode qualitative de recherche” que nous utiliserons est donc 1’observation

ethnographique, cinquieme étape du Manuel de recherches en sciences sociales de R. Quivy et L.

Van Campendhout®®. Cet outil, pris par contre dans son sens restreint, parait indispensable en vue
d’étudier une pratique tout d’abord visuelle. En effet, les séances d’observation avec régularité sont

indispensables afin de se familiariser avec l'activité, le public et ici I'hexis corporelle assujetie.

« Ces dispositions corporelles ne sont pas naturelles, mais socialement construites, font

sens et (...) logique du contexte social et du systéme des représentations qui les construisent.” ».

96 Blanchet A., L'entretien dans les Sciences sociales, Dunod, Paris, 1995.
97 Mucchielli A., Dictionnaire des méthodes qualitatives en SH, Armand Colin, Paris, 2004, 290 p.

98 Quivy R., Van Campenhoudt L., Manuel de recherche en sciences sociales, Dunod, 2006.
99 Bourdieu P., Le sens pratique, Ed. Minuit, Paris, 1980, 474p.
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Ces moments d’observations'®

serviront notamment a construire un lexique propre a la
culture Hip hop des différents mouvements liés a cette pratique, mais aussi d’observer les
comportements et les logiques d’action des différents acteurs en situation, le role des structures, les

caractéristiques du groupe, I’ambiance, l'organisation de séances pédagogiques et leur contenu...

Cette nouvelle représentation de la breakdance qui semble hors cadre aux pratiques
originelles plus ou moins "sauvages", ne joue t-elle pas un réle de dénaturation a la pratique dans
ses aspects culturels ? Ce questionnement envisage les sites et publics comme sources primaires
d'informations cristallisant la réalité sociale, sans biaiser ou filtrer les faits a 1'observation. Pour y
répondre, un constat des actions individuelles et des interactions influant sur la communauté ou le
collectif, la culture et la pratique tendra a mesurer 1I’impact de 1’action publique sur la street dance.
Chaque individu est confronté a plusieurs sphéres sociales pendant sa vie, le prisme de 1'habitus
donne la possibilit¢ de saisir les mécanismes qui créent des variations identitaires ou
comportementales selon 1'environnement social, les raisons de se regrouper et du type de réseau

social abordé. Les ateliers de breakdance regorgent d’un public jeune mais issu de tout horizon.

« Tout corps individuel plongé dans une pluralité de mondes sociaux est soumis a des

principes de socialisation hétérogénes et parfois mémes contradictoires qu'il incorpore. »"'

Les individus dans leur appréhension en tant qu'agents sociaux sont obligés de cumuler
divers rbles durant leur existence. La socialisation de chacun suggeére une multitude de
comportements qu'il convient d'adopter pour répondre aux commodités sociales et aux régles de
conduites exemplaires. Il s'agit pour tout citoyen de se conformer aux normes et valeurs du groupe

signifiant ou du monde social occurrent pour cibler quel type d'attitude I'individu devra adopter.

Pour tenter de cibler avec justesse ces adaptations individuelles considérées dans le groupe,
les multiples observations seront utiles a I’investissement du terrain et les entretiens apporteront des
données complémentaires a mes perceptions. Combinant plusieurs vecteurs de recueil de données,

leur compréhension implique un traitement articulant divers biais d’interprétation'”.

100 Becker, H.S., Les ficelles du métier, Comment conduire sa recherche en sciences sociales, Guides « Repéres », Ed.
La Découverte, Paris, 2002.

101 Lahire B., L'homme pluriel : les ressorts de l'action, Ed. Armand Colin, Coll. Essais et recherches, France, 2005.
102 Mace G., Petry F., Guide d’élaboration d’un projet de recherche, PU de Laval, Québec, 2000.
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b) L'habitus comme champ d'exploration

L'habitus peut se présenter comme un champ d'exploration exhaustif et concret. Cette
notion semble a la fois étre un objet et une méthode d'investigation. De ce point de vue, ’habitus
peut étre utile comme outil pour démonter les ressorts de 1’action sociale. Le concept d’habitus de
Pierre Bourdieu a fourni I’ancre, la boussole et le cap du voyage ethnographique. celui-ci pose que
les agents humains sont des animaux historiques portant en leur corps des sensibilités et des

catégories acquises, qui sont le produit sédimenté de leurs expériences sociales passées.

« Bourdieu, avec la notion d'habitus traite du fait de la grande homogénéité, de la grande
cohérence et de la grande stabilité des conditions matérielles-culturelles d'existence et des
principes de socialisation qui en découlent, les acteurs faconnés par de telles sociétés sont dotés

d'un stock de schémes d'action incorporés particuliérement homogénes et cohérents. »'"

L'immersion dans un milieu social ne peut qu'accroitre la compréhension d'un mode de vie
communautaire. Elle permet l'imprégnation par l'expérience de l'assimilation de la ramification
sociale répondant a des valeurs et codes sociaux propres a la collectivité. Ainsi, faire du terrain
consiste a « rendre justice, voire réhabiliter des pratiques ignorées, mal comprises ou

méprisées .»'"

L'habitus permet d'intégrer concrétement ou symboliquement des normes et des
représentations relatives au groupe étudié, en s'invitant dans un milieu particulier et défini. Il ouvre
une fenétre sur la vie quotidienne des individus mais aussi sur un microcosme complexe, doté d’une
histoire, d’une culture et d’une vie sociale, esthétique, émotionnelle et morale bien a lui. L'habitus
correspond a une théorie de I'action li¢e a des dispositions posant la base que les agents sociaux ne

sont pas des étres passifs manipulés par des forces externes, mais acteurs de leur propre histoire.

Pour décoder cette complexité induite par la dynamique sociale et la duplicité de 1'individu,

l'enquéte suggére de « s'investir avec les enquétés tout en restant en retrait, sans juger. »'”

Ce travail implique une posture distanciée malgré la proximité qu'il incombe de respecter,
afin de comprendre avec précision les décisions prises et les actes commis par chaque membre du
groupe. Ces choix se caractérisent par un ensemble de dispositions acquises, par la maitrise pratique
qui fonctionne en-deca de la conscience et du discours, par les ensembles de dispositions qui varient

en fonction de la position et de la trajectoire sociale.

103 Lahire B., L'homme pluriel : les ressorts de l'action, Ed. Armand Colin, Coll. Essais et recherches, France, 2005.
104 Beaud et Weber, Guide de l'enquéte de terrain, La Découverte, Paris, 1995.
105 Ibid.
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Enfin, les structures conatives et cognitives socialement constituées composent 1’habitus et

sont a la fois malléables et transmissibles parce qu’elles résultent d’un travail pédagogique.

Au final, la théorie de I’habitus, le recours a I’apprentissage comme technique
d’investigation, la place accordée au corps sensible fait office de vecteur de connaissance et

d’innovation formelle dans 1’écriture qui mérite d’étre décortiqué et décrypté.

¢) Une méthode sur panel

Ancrée dans ses clichés, la danse Hip hop parvient malgré tout a se frayer un chemin au
sein d’organismes institutionnels. Que ce soit dans le monde sportif, 'univers artistique ou bien le
champ éducatif, la breakdance se retrouve enseignée comme toute autre activité culturelle. Malgré

certaines réticences, quels bénéfices peut-on tirer de la mise en place de ce type de dispositifs ?

En effectif, la mise en place d’une méthode sur panel envisagera des bilans successifs qui
marquent un éventuel développement de compétences touchant un public jeune voire adolescent.
Suivant des critéres épistémologiques spécifiques, cette enquéte consiste a rapporter les conditions
qui configurent I'assimilation institutionnelle des arts Hip hop ainsi que se pencher sur
I'optimisation des procédures pédagogiques liées a l'enseignement d'une technique ou d'un savoir
particulier. Cette démarche décrit les formes que peuvent prendre une culture pour s'étendre sur le
territoire, et s'inscrit dans une constatation évolutive des rapports de compétences relatifs au

développement personnel au sein de dispositifs d’animation dispensant des cours de breakdance.

L'intérét de cette enquéte est de montrer la corrélation entre les politiques nationales qui
mettent en place les dispositifs et les directives territoriales qui les mettent en application. Ainsi, la
démarche sur panel semble convenir quant a l'appréhension du terrain mais doit étre remis en
question par rapport a fiabilité statistique qui peut influer sur la véracité et la pertinence des propos
venant alors nuancer la réalit¢ observée. De cette manicre, il faut observer ce phénoméne de
manicre conceptuelle et pratique, tout en envisageant I'enquéte et les acteurs étudiés sous l'angle
institutionnel. L'interdépendance dans la survie et 1'essor de la culture, des institutions et des divers

acteurs (médiateurs, éducateurs, participants) sont des ¢léments de mutation des pratiques a pointer.

Cette procédure d’enquéte est structurée par terrains ou sites fréquentés pour 1'enquéte de
terrain et vise a étudier dans le temps les variations dans leurs rapports a autrui et a l'institution ; et
leurs rapports avec la pratique tout en mettant en relief leurs objectifs. Une démarche sur panel

permet d'émettre une grille d'observation précise fixant le cadre et les axes d'étude.
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Le but de cette démarche est de cumuler et de mettre en relation les informations de type
qualitatives et quantitatives pour en faire jaillir la réalité sociale observée. La soumission des
questionnaires destinés aux enquétés est concue conformément a la méthode d'application, pour
constater les effets sur l'individu le groupe et l'impact sur les comportements et profils
psychosociologiques du public. Ces entretiens exploités sous des formes variables s'orienteront sur
des thématiques choisies en lien avec ma recherche, et se constituera a la fois de questions fermées,

ouvertes, semi- directives selon le procédé¢ et le situationnel.

d) Des démarches d’enquéte comme critéres d’évaluation

L'auto-évaluation comme technique de mesure fonctionnelle permet de réaliser une étude
transversale du développement des compétences acquises et ainsi de dresser un bilan évolutif des
savoirs divers qui ont ét¢é accumulés. Ainsi, l'occasion est donnée aux pratiquants de pouvoir
s'estimer soi-méme dans sa pratique et par rapport aux membres de son activité en se projetant sur

son devenir par la mesure de ses propres capacités et de son appréciation de 1’activité culturelle.

Les questionnaires visent a décrire et mesurer les relations sociales spontanées qui sont les
composantes ¢lémentaires de tous les groupements. Les sujets ne sont plus traités comme des objets
d'observation. Leur participation est pleinement considérée et est estimée qu'ils sont les agents actifs
de leur propre comportement, agissements selon leurs choix. La suggestion méthodologique se
rapproche ici d’une expérimentation puisque les observations portent sur les modifications du
groupe induites par 1'expérimentateur dans son rapport avec les sujets. L'échelle sociologique sur
laquelle porte I’investigation permet a celle-ci d'utiliser ses procédés expérimentaux in situ, sur des

groupes réels et non dans le cadre artificiel d'un laboratoire.

Les expériences menées porteront ainsi sur des groupes au nombre assez faible pour mieux
saisir 1'étendue des faits et actions sociales dans I'environnement étudié. Ces procédés techniques
sont appliqués pour découvrir et mesurer les sentiments qu'éprouvent les individus les uns envers
les autres en tant que membres du groupe auquel ils participent au moment de 'expérience ou de
l'activité. Les terrains d'observations proposent a chaque participant de contribuer a 1'effort collectif

autour d'un projet commun méme si certaines finalités sont plus personnelles.

L'engagement mutuel raméne alors chacun a sa facette interne de l'identité personnelle en
tant que noyau identitaire, qu'il viendra confronter autour de la Breakdance pour forger son identité

comme produit de son environnement moyennant la notion d'intra- et inter-groupes.
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A force de pratiquer, l'identité des membres du groupe se présente comme le résultat de
l'interaction qui détermine la facette interne et externe de 1'identité. Les composantes de I'individu et
les composantes collectives se dégagent chez I'individu et dépendent des facteurs de 1'identité qu'il
renvoie a autrui. Autrement dit, l'identité s'enrichit par les interactions et c'est ce qu'il importe de
constater par l'expérimentation avec pour champ d'investigation 1'atelier de danse. Selon les lieux, le
public est déja plus ou moins initi¢ a la culture Hip hop. La personnalité et le caractére de l'individu

influera davantage sur la fréquence, sur I'entente mutuelle et sur les motivations de I'apprenant.

Les résultats seront exposés suivant une segmentation par établissement dans 1’ébauche
d’une étude comparative entre les dispositifs, dressant un bilan sur la relativité des lieux
d’exploration. Conjuguant des établissements publics ou associatifs, les structures, les objectifs, et

les publics différent. Dans ce sens, peut-il y avoir une incidence sur la pratique et sa dispense ?

e) Grille d'observation par bilans successifs

La situation de l'apprenant par rapport a 1'environnement institutionnel qui suit des critéres
objectifs individuels et relatifs a la pratique, en fonction du parcours du candidat, selon son niveau
scolaire, son rapport institutionnel et son rapport a la breakdance. L'avancement du projet
institutionnel se mesure par les affinités avec la pratique, qu'elles soient individuelles,
institutionnelles ou propres a la breakdance... Un bilan évolutif des compétences mises en ceuvres
au cours du projet est effectué sur la base de critéres psychologiques individuels et collectifs. La
question de l'auto-apprentissage dans l'optique de former la jeunesse a devenir un citoyen
responsable est envisagée individuellement et par le regard de l'institution. La gestion de projet, le
travail en équipe et la création de réseaux sont considérés dans la capacité de chacun a rendre
|'établissement plus attractif et identifiable, a travers les infrastructures, a donner du sens aux
apprentissages par la transmission... Enfin, une projection dans une perspective professionnelle est

suggérée pour assurer la formation d'individus cultivés individuellement et collectivement.

L'objectif général est de contribuer a I'égalité des chances et lutter contre les inégalités
sociales et territoriales en matiére de réussite scolaire et éducative (mixité sociale, inclusions
scolaire de tous...). L’investigation s'oriente sur l'individu, le collectif et les institutions qui tend a
gérer les actions et interactions de ces divers groupes sociaux. Ces moyens offrent également la
chance d'envisager I'étude de la mise en situation d'apprentissage et/ou artistique des membres a la
pratique. Tout ceci est réalisé en vue de mieux comprendre le public adolescent et jeune adulte dans

ses aspirations, modes de vie, et ambitions.

70



Tout comme le contréle continu de formation dans le cadre scolaire, le principe de mes
modes d'analyse convient a emmagasiner des informations de tout type (chiffrées, qualitatives,
récits et divers supports d'information). Un intervalle de temps est fixé entre chaque soumission de
questionnaire pour marquer les variations encourues. Des outils mesurant 1'impact psychologique,
physique et moral seraient intéressant a mettre en ceuvre pour déterminer I'influence de cette activité
sur le développement de 1’individu, sans négliger son rapport a l'environnement. Ainsi, s’arréter sur
les caractéristiques d'un atelier de danse ou prendre comme point d’ancrage le déroulement de la
premiere séance de I’année permet en fonction des sites ou ’activité est dispensée, d'observer le
rapport didactique entre l'intervenant et les pratiquants, d'exploiter les données tirées du panel et
d'étudier la pérennisation de la breakdance via sa forme institutionnelle. Le croisement des données
entre les divers terrains me permet d'avoir une vision plus exhaustive et large par rapport aux
suggestions évoquées portées sur les adaptations culturelles. Conformément a la démarche sur
panel, la confirmation des hypotheses est envisagée par une confrontation des idées au concret. Ces
conjectures relévent de la mise en perspective de variations influant sur les modalités de pratique,
de corrélations tendant vers ’instrumentalisation des arts Hip hop, et de mutations entrainant une
possible dénaturation de la breakdance. L’enjeu social dans ce cadre, porte sur le développement

personnel, la formation a la citoyenneté et I’intégration sociale.

Déterminé comme sport émergent et assigné a la culture urbaine, cette discipline en
définition répond aux critéres actuels en matiére d’inclusion sociale. Par cette spirale politique, la
culture sert de medium a la transmission de valeurs et par voie de médiation culturelle, I’univers
Hip hop et ses expressions artistiques permettent d’ouvrir de nouveaux acces, de conquérir de

nouveaux marchés et de proposer de nouveaux modeles pédagogiques ou civiques efficaces.

f) La dialectique d'Hegel comme mode¢le d'analyse

Le paradigme Hegelien et son principe dialectique'® permettent de mieux saisir les
phénomenes par son inscription dans une certaine forme de mathématiques de la pensée, déclinant
ainsi problémes, procédures, résultats et vérifications. Historiquement, la « dialectique » est un
concept développé dans I’ Antiquité par le philosophe grec Zenon. Il consiste en un processus ou la

vérité sort d’une discussion, apres que les contradictions entre les intervenants soient dépassées.

106 https://www.implications-philosophiques.org/la-dialectique-chez-hegel-une-philosophie-des-problemes/
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La philosophie de George W. F. Hegel (1770-1831) a joué¢ un rdle déterminant dans la
genése du socialisme scientifique et contribue a la scientificité des méthodes de recherche en
sciences humaines et sociales. Par ses travaux sur la Phénoménologie, la dialectique est considérée
comme une méthode prise dans un sens positif. Dans une forme d'historicité, la dialectique semble
étre une méthode qui permet justement de saisir chaque chose dans sa complexité. Elle donne
'opportunité d'observer l'activité dans son « mouvement », sa naissance, sa développement et sa fin.
Autrement dit, cela ressemble étrangement au proverbe « rien ne se perd, mais tout se transforme »

comme le disait Lavoisier. Ce qui nait porte en soi les ¢léments de ce qui meurt.

En termes de méthode, la théorie méle quantité et qualité, contrairement au formalisme, qui
plaque des schémas « a priori » sur la réalité vivante. La pensée dialectique se caractérise par une
« immersion » compléete du sujet pensant dans son objet d’étude. Il doit étre examiné sous tous les
angles, de fagon a découvrir ses contradictions internes et les lois du mouvement qui gouvernent
son existence. Le paradigme hegelien se caractérise par une « Logique formelle » et dialectique.
Celle-ci postule que A=A (principe d’identité). Par exemple, une bouteille de lait est une bouteille
de lait. Cependant, au bout de plusieurs jours, le lait a constamment subi des modifications, durant
la journée. Les modifications qui se sont opérées montrent que le contenu s'altére avec le temps.

Ainsi, A n’est jamais égal a A, en réalité cela présente 1'idée de rupture qualitative.

Employée pour ma recheche, cette approche vise a mettre en exergue les changements
opérant sur les individus et les répercussions sur leur environnement marquées par des formes
d'altération et des formes d'adaptation modifiant les représentations, les corps et les mentalités.
Pourquoi user de ce principe ? Mes interrogations sont nombreuses, notamment sur les paradoxes,

ambiguités, malaises sociaux qui manifestent des contradictions, des résistances voire des frictions.

La dialectique comme un modéle d'analyse de faits sociaux, me permet un traitement fin,
fiable, pragmatique et certifi¢ des données recueillies puisque cette acception prend en compte la
considération de la multiplicité des faits sociaux. Ainsi, la dialectique me donne la capacité de

mettre en avant des paradoxes, des rapports de force entre divers acteurs sociaux et institutions.

Tel un modele de positionnement d'étude, la dialectique envisage le terrain dans sa
dynamique. Etant investi suivant des procédés ethnographiques, son approche nécessite une

présence longue et envisage une étude transversale notifiant des variations au cours de la pratique.
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3. Définition du terrain
3. 1. Les enjeux de I'activité
a) Les lieux de pratique et institutions

L’apprentissage de la breakdance de nos jours se réfléchit de fagons différentes selon le
public, leur appartenance et leur localisation. De nombreux b.boys sont autodidactes, ils ont appris a
force de persévérance, d’entrainement et de volonté en reproduisant les gestes techniques
observables a la télévision ou sur internet. D’autres, pratiquent la breakdance dans les associations

de quartier, ou I’on retrouve un dispositif qui entend un mode¢le proche des aspirations d’origines.

Les jeunes se retrouvent dans un groupe ou ils peuvent expérimenter un nouveau moyen
d’expression, que ce soit au sein des cités ou hors de ce milieu social. Les besoins reconnus des
banlieues y trouvent une réponse négocice, culturelle et non-violente par les performances et les
battles gérés par des animateurs. L’encadrement institutionnel permet un controle des activités et

offre aux jeunes un lieu commun qui sollicite leur participation dans le respect des pratiques locales.

Les lieux publics de street dance sont variables et les danseurs ne prennent pas toujours la
peine de s’affilier a une compagnie ou une équipe dotée d’un nom ou d’un projet. Ils se donnent en
spectacle, soit a la sauvette sur une place ou un trottoir, dépliant un carton posé sur le sol pour aider
leur savante improvisation, soit au cours d’une tournée qui ne revendique aucune notoriété, loin
d’une starification. L’endroit le plus approprié¢ pour les observer est leur lieu d’entrainement, la
dalle lisse du marbre d’un supermarché, d’une salle de centre social ou d’un coin de ville détourné.

En centre-ville, cette activité est souvent relayée sous forme de divertissement et de shows.

Par le biais des écoles privées de danse, cette discipline est proposée en tant que service, sur
la base d’un apprentissage académique. Les prix sont plus onéreux, les cours sont dispensés dans
des salles prévues a cet effet, et sont généralement configurées sur la logistique et le modele d’un
cours de danse classique avec miroirs, parquet, et professeur. Cependant, ce déplacement de la
breakdance de la rue vers le milieu scolaire restreint la pratique a la dispense de cours ou de stages.
En effet, sur des travaux similaires a celui de Thomas Duprel, I’interrogation reléve des applications
effectives et de leur faible diffusion. L’apprentissage de la breakdance trouve sa place dans une
médiation significative par une structuration auprés d’organismes au statut associatif et grace au

relais via les centres d’animations socio-culturels (Maisons des Jeunes et de la Culture).
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Ces structures fournissent aux jeunes un lieu adapté a la pratique sportive, leur proposant un
encadrement souvent dispensé par un professionnel et du matériel adapté a la pratique du breaking.
Ces dispositifs jouent un rdle conséquent dans 1I’évolution de cette pratique culturelle qui tend a

s’inscrire dans une volonté d’insertion par le sport, qualifiant la breakdance de sport-quartier.

Le terrain d'enquéte prend racine a Montpellier et son agglomération et repose sur trois
organismes a la localisation différente. Les lieux d'exploration, tous destinés a la jeunesse sont
diversifiés dans leurs organisations, structures, objectifs, secteurs. Les sceénes et salles a I'étude
permettant 'activité de danse, répondent a des logistiques particulieres. De ce type de spécificités,
cette enquéte consiste a mettre en relief la pratique d'une breakdance modernisée, adaptée
insitutionnellement autour de sa culture, de ses facultés et de ses projets. Ainsi, comment se

mobilisent les institutions pour se saisir de pratiques culturelles a des fins sociales et éducatives ?

b) Les enjeux de la transmission de valeurs

Pour répondre au bien-étre et au bon déroulement des enseignements, la transmission des
savoirs s'effectue par I'élaboration de cours ou d'ateliers d'initiation et de découverte. Les
intervenants encadrent un public de différents niveaux, donnent ses instructions en référence a
I'héritage Hip hop et s'adaptent aux conditions structurelles'””. Ils partagent leurs connaissances et se
servent de leur expérience pour améliorer les capacités des membres et diffuser les valeurs Hip hop.
Par le développement d'outils pédagogiques, l'enseignant compte sur ses compétences pour
conforter l'apprentissage des initi¢s. Les encadrants dévoilent leurs savoirs et les pratiquants sont en
mesure de comprendre le patrimoine culturel inhérent a la pratique de la breakdance. La danse Hip

hop s'imprégne dans 1'esprit par I'adoption d'une mentalité et dans le mode de vie par l'activité.

Au titre des enjeux la concernant, les Ministéres de 1'éducation, de la culture, de la jeunesse
et des sports déploient des dispositifs destinés aux quartiers sensibles, en faveur de la socialisation
des minorités. Les écoles de danse, les fédérations et les associations sont sollicitées pour repérer
les talents et répondent aux programmes sur la détéction de jeunes espoirs de la Région. Le
développement des compétences des pratiquants repose sur le suivi, I'accompagnement et le soutien
dans les projets des jeunes sélectionnés dans les écoles de danse. La gestion de projet culturel sert a
la formation citoyenne. Les intervenants donnent la possibilit¢é aux jeunes de se construire
civquement, de participer a une création artistique et de potentiellement entrevoir son insertion

professionnelle notamment dans la discpline.

107 Weil-Barais A., Les interactions didactiques tutelle et/ou médiation ? in WeilL-Barais, A. et al. (eds) Tutelle et
médiation, Berne : Peter Lang, p. 1 a 11, 1998.
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Les politiques développées modifient les représentations €émises sur la breakdance. Plus
pergue comme une menace, elle est envisagée comme un moyen de renouer le dialogue social. Sa
pérennisation a travers les sports et les arts s'explique par sa structuration institutionnelle, favorisant
la socialisation via la découverte de la culture Hip hop. Le caractére bienveillant des institutions
quant a la sécurité, le développement et I'épanouissment des participants, garantit avec pédagogie,
I'émancipation des jeunes et la volonté de former a la citoyenneté, pour que chacun sache-étre,
sache-vivre, sache-faire. Ces nouveaux usages ont un impact sur la culture Hip hop. Son héritage et
son authenticité ne risquent pas de disparaitre, mais ses inspirations, codes et rites tendent a
changer. La transmission de valeurs, le langage et le mode de vie Hip hop subissent des mutations

dans leurs formes, relatives a une certaine dépendance institutionnelle.

Dés ses origines, le Hip hop se manifestait pour son universalité. Le pouvoir républicain qui
dénigrait cette culture et considérait la breakdance comme indigéne, commence a en percevoir des
notions de respect, de civisme et d'égalité a mobiliser et a réinvestir. Les représentants politiques
semblent se positionner sur la question de la gestion du patrimoine Hip hop par l'impulsion de
projets, la promotion de la diversité culturelle et la diffusion de valeurs dans le sens de la cohésion
sociale. Par anticipation sur I'aménagement de la société de demain, 1'émergence de sports urbains

tels la breakdance peut jouer un role politique sur la jeunesse dans leur construction citoyenne.

¢) Un patrimoine déshérité par son conformisme

La question de I'héritage suppose un testament et par essence sa connaissance ; mais impose
aussi I'impossibilité de son refus car il est inhérent a une culture. La reconnaissance nécessite une

connaissance et le fait de perdre 1'héritage laisse I'individu seul, sans repéres, reposant sur lui-méme.

L'obligation de suivre cet héritage tient en la stabilité morale, psychologique, sociale de
l'individu. Sinon la personne décide de s'élever au-dessus des idées portées par les autres. L'héritage
peut se construire en fonction de la cohérence du pédagogue. La rémanence évoque le fait d'étre un
héritier sans testament et revient sur la mémoire qui s'est rompue relativisant la question de la
transmission successive des savoirs a travers 1'Histoire. Elle développe un risque de manipulation
dans le sens ou tout ce qui est moderne est décliné comme bénéfique. La rémanence rend les
enseignants manipulables et souleéve le probleéme de contextualisation et de reperes dans 1'espace et
le temps s'inscrivant alors dans une opposition entre héritage et modernité. L'apprentissage de la
Breakdance modernisée dénature en quelques sortes l'activité car elle se déleste du poids culturel en

privilégiant un enseignement technique de la danse.
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Le détournement du phénomene social populaire en proposition d'un service sous forme de
qualification fait des ateliers de danse et des cours dispensés une formation a un des arts Hip hop
sans se soucier concretement de I'héritage culturel. Ainsi, la Breakdance devient peu a peu une

activité de loisir ou de compétition comme d'autres disciplines sportives ou dansées.

L'institutionnalisation et la fédéralisation de l'activit¢ en font un objet commercial,
médiatique et populaire, par 1'occultation de son caractére identitaire voire communautaire pour en
dégager une mode. Le modele institutionnel a d'autres objectifs que ceux évoqués aux origines du
mouvement social. Conformément aux idéaux républicains, la rénovation de la Breakdance vise a
éduquer la jeunesse, la socialiser et l'insérer progressivement dans la société. Reprenant ses
principes et ses parametres de pratique, cette discipline normalisée concilie l'aspect technique initial
tout en abordant la dimension performative en occultant le caractére subversif potentiellement 1ié¢ a

des revendications sociales ou des contestations.

L'encadrement institutionnel, qu'il soit fédéral, scolaire ou associatif, exige de ses
participants un degré d'engagement qui les implique dans le fonctionnement de la structure ainsi
qu'un niveau d'investissement personnel qui alimentera les projets collectifs. C'est dans une
perspective de projection artistique ou sportive que des objectifs propres au différents groupes
seront visés. L'apport institutionnel dans la structuration de la breakdance se joue notamment dans
I'¢laboration d'un programme de formation ou de séquences de travail a visées pédagogiques. Les

ateliers de danse les envisagent tels des outils de socialisation par la création de lieux de culture.

Par la-méme, il est question de solliciter la participation active des jeunes dans des projets
éventuellement professionnels. L'apparition de cette discipline dans diverses institutions

manifestent donc un intérét politique quant a une inclusion sociale de la jeunesse par la culture.

3. 2. Des établissements publics
a) Une Association de danse

Cette association loi 1901 s'inscrit dans la promotion de la danse Hip hop en proposant une
approche éducative, pédagogique, et compétitive. Soutenue par le Théatre Jean Vilar situé dans le
quartier de la Mosson sur la commune de Montpellier, elle est implantée au coeur de I'ancien Mas
de la Paillade. A son ouverture en 1994, il est géré au préalable par la Régie des Maisons Pour Tous
et a intégré la Direction de la Culture et du Patrimoine en Janvier 2011. Il contribue a la vitalité

culturelle de sa ville par son emplacement, ses habitants et ses forces artistiques.
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L'activité du Théatre est orientée selon 4 axes : la diffusion, la création, I'action culturelle et
la formation, en offrant le soutien aux compagnies locales (diffusion et production). Le service
éducatif du Théatre Jean Vilar offre un panel de dispositifs et représente un outil de valeur pour un

travail en faveur de 1’éducation artistique des enfants.

Le théatre a travers son service éducatif, accompagne les projets des enseignants dans le
cadre de nombreuses actions. En tant qu’acteur culturel, il participe a la réalisation des parcours
d'apprentissage aux ¢léves dans les champs indissociables de I’éducation artistique : les
connaissances, les rencontres et les pratiques. Il prévoit ausii d'aider les propositions citoyennes

notamment dans les champs périscolaires et extra-scolaires.

Dans ses différentes actions, il contribue au développement de la sensibilité des €léves, leur
sens critique et esthétique. 11 invite les jeunes spectateurs et apprentis artistes a travailler activement
a leur construction de citoyen. Des projets de " pratique artistique " sont mis en place en partenariat
avec la Ville de Montpellier, le Rectorat, le Département de I’Hérault, 1’Inspection Académique et
la Région Occitanie. Les jeunes sont amenés a découvrir un lieu culturel a travers des démarches

pédagogiques, des spectacles et des rencontres avec une équipe artistique.

La transmission de savoirs et 1'héritage culturel sont des enjeux en faveur de l'essor de
nouvelles pratiques. Les ateliers de danse ont lieu a la salle municipale Léo Lagrange en annexe au
théatre dans la cour du Mas. La salle F. Villon qui se situe dans une autre zone de Montpellier

constitue une antenne a la pratique associative de 1'atelier danse Hip hop étudiée.

Cette association est I'alliance entre un crew de danseurs réputé au palmarés important et de
'expérience fondée sur la gestion d'une organisation ou structure telle I'association. Cette école
repose sur un créateur de chorégraphies pour les compétitions de Breakdance dont son crew fut
champion du monde en show et en battles. Le style est direct, lisible, 1'expression des codes, des

déplacements, des contenus de formation se rapportent aux fondamentaux de la breakdance.

A l'intégration de I'enfant pour un an, I'école de danse propose de situer le participant dans
un groupe selon son niveau, son expérience, ses facilités d'adaptation. Il disposera d'un encadrement
technique et pédagogique conforté par des intervenants qui gerent les entralnements et des stages de
formation. Pour I'ensemble des stages a chaque vacances scolaires, 1'école propose aux inscrits

comme aux enfants extérieurs de découvrir la danse Hip hop et a fortiori de pratiquer avec passion.
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b) Un Lycée agricole public

Depuis 1995, le lycée agricole situé au sein d'un parc forestier, se veut étre un lieu
d'échanges et de rencontres des éléves, étudiants, apprentis et professionnels. Par son 1éger effectif
et son environnement privilégi¢, il affiche d’excellents résultats et un aspect presque unique. Il
repose sur le régime de 1'éducation nationale et concentre un public varié. Le personnel gére et

cotoit les jeunes dans un contexte multi-relationnel privilégiant autant la formation que 1'éducation.

Sous la tutelle directe du ministére de l'agriculture, les enseignements sont une composante
active du systéme national d'éducation. Son rattachement au code rural et de la péche maritime
fédere le projet de 1'établissement qui se rapporte a plusieurs motivations en assurant une formation
générale, technologique et professionnelle. Cette tutelle participe a 1'animation et au développement
du territoire, contribue a l'insertion scolaire, sociale et professionnelle des éléves et adultes ; mais
aussi a l'expérimentation et l'innovation agricole et agroalimentaire. Son enseignement est rendu

performatif en favorisant les échanges par la participation a des actions coopératives internationales.

Le public composé d'adolescents et de certains jeunes adultes participe a des activités
diverses (association ou vie d'internat). Au dela de l'enseignement sportif en EPS, les écoliers
s'engagent dans des activités périscolaires au sein de I'établissement ou a l'extérieur. Le lycée
dispose d'une association sportive et culturelle qui a pour objectif de favoriser les pratiques au sein
et en dehors de I'établissement. Des sorties ou activités peuvent étre organisées pour les éléves mais
elles sont encadrées par des membres du personnel éducatif. Dans le cadre de 1'association et sous la
responsabilité du directeur, les €leves s'organisent et orientent leur débats sur la gestion du foyer, le
réglement intérieur ou la proposition d'activités culturelles et sportives. Les projets soumis au
conseil d'administration sont évalués pour statuer de la réalisation ou de l'avortement de certains

d'entre eux et cette organiisation fixe notamment la cotisation a régler pour les membres.

L'union nationale du sport scolaire (UNSS) est également représentée. C'est sous
autorisation parentale et médicale que les membres de l'association peuvent pratiquer une activité
sportive ou de découverte. Les objectifs visés par ces associations tiennent en I'animation du lycée
en laissant le choix aux ¢€léves d'élaborer leur projet sportif, culturel ou artistique, et en favorisant
une pratique facultative réguliere. Plus I'¢leve se rapproche de la Terminale et du Baccalauréat,

moins leur particpation est importante. Les Secondes en sont les représentants les plus importants.
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Enfin, la particularité¢ de cet établissement est qu'il dispose également d'un internat ou
chaque ¢leve doit veiller a ce que le cadre de vie soit accueillant et reposant. Il représente une
collectivité ou chacun doit prendre sa part de responsabilité¢ dans le maintien des lieux et dans la
cohésion entre les résidents. Par son inscription au Ministére de 1'Agriculture, une démarche de
responsabilisation aupres des éléves est sollicitée pour les inviter a prendre connaissance de leurs

possibilités, de leurs droits et de leurs devoirs.

¢) Une Cité Universitaire

La cit¢ U de la Colombicre se situe a proximité des campus, du Crous de Montpellier et
bénéficie d’un environnement de verdure exceptionnel, de batiments tout confort bénéficiant de
cuisines, d’internet illimité... La Région Montpellier Occitanie et les services universitaires donnent
¢galement accés a des logements aux normes d’accessibilités pour les étudiants atteints d’un

handicap physique et/ou sensoriel, offrant a tous une premicre expérience de vie en collectivité.

Provenant de la Déclaration des Droits de I’Homme de 1789 et faisant parti des messages
transmis par l'institution, «La Liberté consiste a pouvoir faire tout ce qui ne nuit pas a autrui. ».
Ainsi, elle répond a un réglement intérieur, des consignes d'hygiéne et de sécurité pour favoriser les
conditions d'occupation. Un accueil et un personnel qualifié¢ et disponible est au service des

étudiants en vue d'optimiser leur arrivée et leurs projets.

Au-dela de la logistique d'habitation et de travail, des équipements sportifs, une salle de
musculation et une de loisirs sont a disposition pour les résidents. Un médiateur soio-culturel assure
la fonction d’accueil et d’écoute des résidents. En relation étroite avec la direction de la cité U, il
favorise la communication entre résidents ainsi qu’entre eux et I’administration. Celle-ci s'articule
avec le service culturel et social du Crous. Il favorise le développement d’actions et d’animations
sociales, culturelles et de divertissement au sein de la cité U et aide les résidents dans leurs projets

personnels, associatifs ou professionnels a travers la proposition de services diversifiés.

Le service culturel du Crous proose des actions culturelles et des concours artistiques
disposant d'une salle de spectacle. Il organise des ateliers de pratiques artistiques en théatre, cirque,
photographie, cinéma, danse ou musique... Les tarifs vont de la gratuité¢ a 50 € I’année maximum.
L'ouverture des inscriptions se fait dés la rentrée de septembre. Chaque cité universitaire de
Montpellier, Nimes et Perpignan accueille tous les ans des volontaires en service civique en vue de

développer le lien social entre résidents par une animation réguliere et de proximité.
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Selon l'activité, la direction peut méme faire intervenir des professionnels. Ces intervenants
peuvent dispenser des ateliers d'initation notamment dédiés a la pratique de la danse hip hop et de la
breakdance. Cet atelier est principalement destiné aux résidents mais est également libre d'acces aux
autres étudiants intéressés Il se déroule en soirée, en théorie a la fin des cours universitaires et apres
le diner. L'activité¢ de la cité U propose les mercredis soirs des ateliers d'initiation dans une salle
d'animation a cet effet ou pour d'autres activités prévues comme le chant ou de simples réunions.
Concernant le cadre universitaire, seuls les résidents sont autorisés a assister ou a participer a
l'atelier. Destinés aux étudiants et gérés administrativement par le Crous, ces créneaux sont utilisés

pour proposer des animations diversifiées qui rentrent en cohérence avec les affinités de la jeunesse.

Les arts Hip hop universels et internationaux, trouve leur place dans les services
universitaires pour faciliter les rencontres entre étudiants en utilisant des vecteurs culturels comme

soutenir la découverte de pratiques ou coutumes, et renforcer le lien social par 1'initiation.

d) Le Calendrier de I'enquéte

Les terrains s'averent propices a la mise en place de sondages et questionnaires a titre
d'évaluation et de statistiques ; mais aussi a la réalisation d'entretiens informels ou semi-directifs.
Pour disposer de données brutes a finalité interprétatives, les observations sont régulieres, s'arrétant

sur une étude de 1'assiduité, de la ponctualité et 1'attitude des membres.

A des intervalles réguliers pour une question de suivi, l'investigation répond a un calendrier
pratique qui relate les étapes majeures de l'enquéte déterminant les €événements marquant le
protocole expérimental de recherche. Le début des activités s'effectue courant octobre concernant

tous les foyers de recherche.

Les groupes, objectifs et fonctionnement seront fixés des les premicres séances peu de
temps apres la rentrée scolaire. Pour relayer chronologiquement les démarches liées a I'enquéte, il

est mis a disposition un récapitulatif des méthodes mises en place.

En Octobre, cela commence par une visite au sein des diverses institutions pour rencontrer
tous les membres en commencgant par me présenter et faire part de mes ambitions de recherche et
des modalités qui en incombent. Ce mois fera office de départ de ma phase de recueil de données
puisque je vais pouvoir soumettre mes questionnaires et grilles d'observations a I'épreuve du terrain

pour mettre en place mon étude sur panel.
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En parallele, l'intérét est de procéder a quelques entretiens lors de mes observations
hebdomadaires ou tout du moins régulicéres selon le terrain et les dispositions qui y seront établies.
De plus, me rendre le plus fréquemment possible sur « le front » me permettra d'obtenir un plus
large panel d'informations et de répondre a mes conditions méthodologiques se rapportant a un

modeéle basé sur 1'évaluation et le suivi.

Courant Novembre et Décembre, les observations se sont multipliées avec un rythme

soutenu, mélant entretiens et émissions de sondages...

En Janvier, la nouvelle année civile et la période médiane de 1'année scolaire favorise selon
moi la mise en place de mon second instant ou j'envisage de proposer mes questionnaires en vue de

poursuivre la démarche sur panel.

Concernant le trimestre allant de Février a Avril, les observations se font le plus
fréquemment possible et le moment était venu pour réaliser des entretiens avec les divers institués,

professeurs, administrés, adolescents.

La période de début Mai correspond a la derniére mise en place de mon questionnaire
relatif @ mon étude sur panel qui marquera l'instant final se référant a la fin de 1'année de formation

et a récupération de tous les questionnaires, sondages, comptes rendus d'observations...

Enfin en Juin vient le passage au traitement des données et a I'analyse compréhensive des
informations recueillies et retranscrites simultanément au travail statistique et empirique a travers
l'analyse des sondages et questionnaires soumis a un nombre conséquent et élargi d'individus; puis

finalisation de rédaction.

Un travail de simplification permet de mieux cerner le public au sein d'une institution, de
jouer un role d'informateur concernant le fonctionnement institutionnel et enfin de pouvoir disposer

dans le temps de données de terrain fiables offrant la possibilité d'émettre une analyse scientifique.
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3. 3. Une "jeunesse" représentative
a) L'intégration de la breakdance dans les représentations culturelles

L'assimilation institutionnelle de la Breakdance se positionne sur un caractere éducatif dans
son instrumentalisation politique. Des dispositifs déployés pour la promotion du Hip hop structurent
la pratique via des institutions qui proposent des ateliers d'initiation. Usant de modalités d'exécution
diversifiées, les pouvoirs publics portent leur intérét sur la jeunesse et le civisme au regard d'une
socialisation par I'éducation'®. Par sa normalisation, la Breakdance prend plusieurs directions
influant sur sa démocratisation et son acceptation dans les mceurs. La banalisation de sa pratique
bouleverse les représentations dues a son imprégnation culturelle originelle, pour a la fois sortir des

standards et se rapprocher des modeles pédagogiques existants.

Toujours assignée a l'environnement et aux jeunes des banlieues, la danse Hip hop est
acheminée vers le champ institutionnel de 1'éducation et vers le service destiné au loisir. Afin de
déconstruire les nouvelles modalités de pratique encadrées et réglementées institutionnellement,
I'approche de terrain tend a caractériser son enseignement et son apprentissage tant dans ses
objectifs que dans sa mise en place. Touchant un public jeune voire adolescent, cette enquéte
rapporte les conditions qui configurent l'assimilation institutionnelle de cette danse ; et se penche

sur les procédures pédagogiques liées a I'enseignement d'une technique ou d'un savoir particulier.

Cette démarche décrit les formes que 1'on peut attribuer une culture pour I'étendre sur le
territoire. Le terrain d'enquéte prend racine a Montpellier et son agglomération. Les lieux
d'exploration jouissent d'un environnemen diversifié dans ses organisations, structures, objectifs,

secteurs... qui se conjuguent a des acteurs composés d'un public jeune et de professionnels.

Les sceénes et salles a I'¢tude permettant 'activité de danse répondent a des logistiques
particuliéres et cette recherche consiste a prendre I'illustration du breakdance modernisé comme
outil culturel a la création de projets et a la formation citoyenne d'une population a la base
marginalisée. Ceci prend en compte l'interdépendance dans la survie et I'essor de la culture des
institutions et des divers acteurs (médiateurs, €ducateurs, participants...) qui sont des éléments de
mutation des pratiques. En lutte contre I'exclusion sociale, ce type de structures adoptent moyens

d'expressions populaires comme le Hip hop pour favoriser la cohésion sociale.

108 Schubauer-Léoni M.-L. & Grossen M., Interactions sociales dans le développement cognitif : nouvelles directions
de recherche. In Perret-Clermont, A.-N. (eds) La construction de I’intelligence dans 1’interaction sociale. Se éd., Peter
Lang, 261-284, 2000.
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C'est a partir de critéres objectifs que notre étude transversale considere l'individu, le
rapport a autrui, le rapport a l'institution ainsi que la pratique de la breakdance. Pour autant, les
acteurs sociaux se définissent aussi par les représentants institutionnels constitués de maires,
députés, délégués des sports...; des proviseurs, présidents d'association, gérants de salle ;
d'intervenants, de professionnels divers sans oublier les pratiquants se référant aux participants
(enfants, adolescents, jeunes adultes). La structuration de cette activité sur plusieurs dimensions

implique une organisation logistique, matérielle, financiere et humaine a distinguer.

b) Le public enquété

Principalement adolescents'”

et jeunes adultes de tout genre et d'age divers (de 8 a 30 ans),
le public se définira par "la jeunesse". David Lebreton étudie dans ses nombreux ouvrages cette
catégorie, qui s'exprime par une quéte effrénée de sensations et d'expériences, par une considération

de soi et de son entourage, subissant de nombreux changements pendant la puberté'"”.

La métamorphose est notable tant sut le plan relationnel et culturel que sur le plan
physiologique et psychique. L'immaturité de corps et d'esprit est immuable au déroulement de la
construction identitaire de chacun. De méme, la sexualité se construit par éducation, par
représentations et par expériences. La jeunesse se trouve dans un état d'angoisse, de frustration
quasi permanente et le rend vulnérable. L'absence de repéres engendre confrontations et tensions
qui l'emmene vers une tendance dépressive. Sa position sans limites ses états passionnels, ses

mouvements d'idéalisation et sa prédominance des affects le rendent expressif et déterminé.

Du point de vue de I'identité, la jeunesse est en plein développement et ce processus suit un
fagonnement moral, un détachement familial, et la découverte de sa sexualité. Ses reperes sont
bouleversés et elle fait la connnaissance de 1'anomie, de 1'adoption de comportements déviants et
entrevoit une responsabilisation et la quéte d'autonomie. Ces caractéristiques font de la jeunesse un
public en mouvement, qui fait des choix et constitue donc un public déterminant quant a 1'étude

d'une pratique sociale dans laquelle elle peut s'y représenter et s'exprimer librement.

Les divers terrains suggerent de se concentrer sur un échantillonnage représentatif ciblant

un public jeune (12-30 ans) sans pour autant mépriser les autres générations.

109 Le Breton D., Corps et adolescence, Yakapa. Be, Bruxelles, 2016.

110 Le Breton D., Corps, communication et violence A I'adolescence : construire des repéres en groupe, Chronique
Sociale, Photolangage, Lyon, 2008.
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Les acteurs sociaux de cette investigation se définissent par les représentants institutionnels
constitués de maires, députés, délégués des sports...; des proviseurs, présidents d'association,
gérants de salle ; d'intervenants, de professionnels divers (professeurs d'EPS, animateurs, danseurs

fédérés) sans oublier les pratiquants et aux participants (enfants, adolescents, jeunes adultes).

Autour de la jeunesse, la multiplicité des terrains offre un public diversifié¢ ; tant par sa
zone géographique de résidence que par d'autres caractéristiques sociales. Des criteres comme 1'age,
le genre, le niveau, la scolarité sont pris en compte. Le vécu de chacun des acteurs a 1'étude, y
compris ma propre vision sur les faits et événements a observer est envisagé afin de mesurer au

mieux les changements qui s'opérent au sujet des enquétés.

Les membres sont pour la plupart des licenciés des associations mentionnées en terrains et
les éléves lycéens, notamment internes. Ils se rapportent pour I'association de danse a un collectif
d'adolescents par niveaux, provenant de tous horizons. Au sujet du Lycée agricole, il confére aux
¢léves internes qui participent a l'activité de l'association culturelle. Enfin, pour la Résidence

universitaire, ce sont des étudiants, résidents a la cité uiversitaire et inscrits a 'atelier proposé.

¢) Une pratique pour les jeunes

Des rapports émis sur l'adolescence par Lacan, Winnicott ou Le Breton orientent leur
discours sur la description du syndrome que connait "le jeune". Il est sujet a la vulnérabilité par la
multiplication des expériences personnelles, la prise de risque et les actes inconséquents, a la
radicalisation. Sa socialisation est influencée par l'intégration dans les réseaux, par la souffrance de
l'exclusion et de l'isolement, par le fait de devoir faire preuve de civisme. Son développement sur
les plans physique, psychique, relationnel, culturel joue un role fondamental dans sa construction
identitaire. La prise en charge se traduit par un accompagnement et un cadre environnemental

institutionnel, la création de dispositifs pour jeunes et les interventions de professionnels.

Pour l'adolescent, la Breakdance apparait telle une source de création et d'expression, un
moyen exutoire et ludique, mais aussi une chance de parfaire ses facultés a se créer un réseau social.
A T'adolescence, les individus ont tendance a superposer plusieurs univers sociaux et reconnait des
difficultés a les distinguer. Ces mondes soutiennent 1'ébauche de son systéme de valeurs qui se

développera dans la confrontation de ces sphéres sociales selon les expériences vécues.
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« Piaget analyse la maniere dont l'enfant se forme une conception du monde, du jugement
moral, de l'espace et du temps. L'évolution d'une pensée égocentrique et hétéronome vers une
représentation coopérative et négociée des régles, puis vers une certaine autonomie de l'individu ;
est, a chaque phase de développement, associée aux types de relations avec les adultes et les

groupes de pairs. »"

Avec le temps, la multiplication des interactions et la scolarisation, la jeunesse adopte une

série de comportements en fonction des lois, régles et conventions imposées.

Les théories behavioristes « ont pour objet un acteur réduit a ses conditions sociales et
matérielles d'existence. Dans un état d'esprit plus humaniste, elles peuvent servir a repérer les
variables déterminant l'apprentissage (schéma-stimulus-réponse). L'attitude qui est variable

intermédiaire, est déterminée en tant que « prédisposition a agir » (stimulus-attitude-réponse). »""”

Par conformisme ou éducation, la bienséance et les codes culturels sont préservés et

sollicités afin d'instaurer un cadre adéquat a l'enseignement de la Breakdance.

« Les comportements sont activés selon les différents contextes de leur avenement, ce qui
veut dire que les représentations sociales forment des palettes completes de jugements et d'actions,

éventuellement opposés mais colinéaires. »'"

Bien que tous au sein de l'atelier ne soient amis, chacun coopére dans l'idée de réaliser
'objectif fixé lors de la séance ou selon le projet défini collectivement. Telle une salle de classe a
I’¢école, le cadre impose un respect mutuel et un contrdle de soi pour s’inscrire dans une démarche et

une posture d’apprentissage.

111 Séca J.-M., Les représentations sociales, Editions Armand Colin, Collection Cursus, Paris, 2002.
112 Ibid.
113 Ibid.
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PARTIE II - LA CULTURE HIP HOP

Au sein de notre société, tout se classe et se range dans un registre. « Catégoriser, c'est
diviser et classer, et la catégorisation est un principe de division et un schéme classificateur. »"*
Selon Bourdieu, la catégorisation d'une discipline répond a un processus complexe. Par son
contexte d'émergence et son impact social, restreindre la Breakdance a une simple activité sportive
ou artistique semble réducteur. La culture Hip hop connait quelques changements dans ses
messages au fil du temps et ces activités artistiques se sont adaptées a l'encadrement institutionnel

voyant son accommodation aux normes dominantes.

« Durkheim reprend une conception Kantienne des catégories par « la forme logique du
jugement » ou comme « concept de l'entendement... c'est l'idée de traiter les catégories comme des
cadres stables de pensée conceptuelle et de les considérer comme des « choses sociales »... les

catégories sont alors envisagées comme de véritables institutions sociales. »'”

Avant sa légitimation, elle était décrétée comme constituante d'une contestation sociale qui

mobilisait des individus aux comportements marginaux propres aux quartiers populaires.

« La liste de catégories selon Durkheim énumere le temps, l'espace, le genre, le nombre, la
cause, la substance, la personnalité, la totalité... distincte de l'étude des systemes et des processus

sociaux de classification. »"°

La mouvance Hip hop a bati un sous-systéme de relations qui régule les échanges au sein de

la communauté. La résumer a une catégorie ne la considérerait pas dans son entiereté.

« Selon Durkheim, il existe des catégories différentes dans des sociétés différentes et a des
moments différents. La nécessité avec laquelle elles s'imposent aux esprits humains n'est pas

absolue, mais particuliére et relative a la société ou a l'époque en question. »"”

En réponse a une détresse sociale, une crise économique et une contestation politique,
I'expression Hip hop a surgi des ghettos américains et des banlieues occidentales. Au-dela d'une
simple association a une activité, les membres de la communauté Hip hop adhérent a un mode de

vie, les positionnant socialement dans une couche a part des catégories stables et déterminées.

114 Fradin B., Quéré L.et Widmer J., L'enquéte sur les catégories : de Durkheim a Sachs, Ed. de I'EHESS, Coll.
Raisons pratiques, Paris, 1994.

115 Ibid.

116 Ibid.

117 Ibid.
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CHAPITRE 1 - HISTOIRE ET MEMOIRE
1. 1 Des pionniers
a) Un renouveau culturel sur fond de crise sociale

Le contexte de crises s'exprimant sur les dimensions économiques, sociales et politiques
semblent sans remédes et dénotent d'une situation difficile. Les individus ou communautés en proie

"% car la plupart

a la pauvreté ou la discrimination raciale se trouvent en voie d'exclusion sociale
sont déja touchés par la déviance et la marginalisation'”®. Pour se recycler ou tendre vers l'insertion
dans le sens de la dynamique sociétale, le gouvernement de maniére répressive et autoritaire va
tenter de répondre aux besoins de sa population qui est en quéte de reperes. La professionnalisation,
la rupture des liens familiaux et la criminalit¢ sont trois facettes d'un méme phénomene :

I'émergence de la société urbaine, axée sur l'individualisme, les liens sociaux juridiques abstraits, et

la faible solidarité de proximité. La violence urbaine est donc une maladie du lien social.

Face a la crise sociale et culturelle, émerge une nouvelle culture de la jeunesse. Pour
s'opposer a cet état de fait, une culture populaire et un mouvement de conscience est né, incarné par
le Hip hop. Issu de l'urbanité, ce mouvement fait figure de phénomene social et culturel. Son origine
et son histoire proviennent d'une mixture entre mentalité, état de fait, environnement et expression
qui prend racine outre-atlantique. Pour mieux saisir ce mouvement social a forte teneur culturelle, il
faut tenir compte du cas des USA. Martin Luther King, Malcom X, les Black Panthers furent des
représentants pour mettre un terme définitif a la ségrégation raciale et obtenir enfin 1’égalité des
droits. Depuis la fin des années 60, sous Reagan, les USA connaissent une période de récession
économique et une recrudescence de la violence. Spanish Harlem, le Bronx ou Brooklyn deviennent

120

infréquentables compte tenu de la ségrégation raciale ™ corrélée a la pauvreté et a I’insalubrité.

La situation globale de ces populations était précaire et, I’insécurité et la délinquance
régnaient a tous les coins de rue. Les gangs firent alors leur apparition (les Black Skulls, les Latino
Kings, les Young Lords, etc...) et les trafics illicites allaient bon train avec le soutien financier et
logistique de quelques personnalités haut placés issues de I’Amérique blanche. Comprenant une
forte criminalité, les heurts avec la police se multipliant et les clivages raciaux se renfor¢ant, une

situation alarmante est décriée au sein des quartiers populaires américains.

118 Paugam S., La disqualification sociale. Essai sur la nouvelle pauvreté, PUF, Paris, 1991.

119 Van Ruymbeke B. ; La fracture de L'Amérique ; Revue Historia mensuel 828 ; déc. 2015.
120 Du Bois W. E. B. ; Les Ames du peuple noir ; Editions Rue d'Ulm, 2004.
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Principalement pour des causes liées a la ségrégation raciale ancrée et admise
idéologiquement, des différences de traitement selon les ethnies s’opérent et se systématisent. Cette
discrimination entraine alors une introspection populaire qui s’est traduite par une rétrospection de
cultes anciens et de traditions remastérisées. Sur un autre plan, des populations originaires
d’Amérique du sud (Mexique...) et des Caraibes (Porto Rico, Jamaique...), venaient grossir les rangs

des habitants du ghetto, en quéte de conditions de vie meilleures.

b) Un choc culturel provoqué par I’émergence du Hip hop aux USA

Aux USA, le contexte de guerre froide sur le plan international et les nombreux conflits
sociaux internes poussent la politique américaine a entamer un débat idéologique avec sa
population. Une mixité sociale s’observe, déclinant une hétérogénéité segmentée territorialement,
mais rassemblée dans l'opinion. Les habitants de ces quartiers sensibles se sentent mis a 1'écart

physiquement mais aussi démocratiquement, les condamnant a la relégation, sans pouvoir.

Le Hip hop s'est fond¢ sur l'idée que la situation sociale dégradée au sein des banlieues
devenait insupportable. Le caractere identitaire induit par sa philosophie et ses activités nait de la

tentative de compréhension des troubles sociaux dépeignant un triste tableau des ghettos.

De la criminalité, 1'appat du gain, la révolte sociale, les réglements de compte entre gangs,
des personnages s’affirment au constat de 1'hécatombe en pertes humaines et de 1'absence de
réflexion sur un destin commun. Tels des messagers de la bonne parole, I'émergence du phénoméne

Hip hop cristallise I'importance des racines africaines relevées par des représentants de ces milieux.

« L'histoire du Hip hop américain sera un support majeur pour l'institutionnalisation des
pratiques en France. Un foisonnement d'études et de publications spécialisées participe au
processus en élaborant une « mémoire » du Hip hop enraciné dans le Bronx des la fin des années
70, autour de la figure emblématique d'Afrika Bambaataa, le fondateur de la Zulu Nation. Apres le
meurtre d'un ses amis, ce chef de gang aurait, en référence a la résistance africaine contre la
colonisation anglaise, pris le nom d'un chef africain pour promouvoir la tolérance entre les

groupes rivaux et l'abstinence en matiére de drogue. »"'

121 Faure S. et Garcia M.-C., Culture Hip hop, jeunes des cités et politiques publiques, Ed. La Dispute, Paris, 2005.
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122 consiste a vouloir rendre hommage

La décision de prendre pour référence 1'histoire Zulu
a la lutte contre l'oppresseur venu coloniser et évangéliser les populations autochtones.
Historiquement, la construction des USA montre bien que le phénoméne de colonisation s'est
transformé en esclavagisme. En amenant les populations africaines sur leur territoire, les américains
ont assis leur domination au moyen d'une ségrégation raciale imposée par des dispositifs coercitifs
et un systéme autoritaire. Actualisée, la source africaine d'opposition a 1'ordre établi fait considérer
I'idée que cette mise a jour des conflits ethniques depuis plusieurs si¢cles ouvre la possibilité de

nouveaux débats dans I’amélioration des rapports entre « natifs » et « afro-américains ».

Dans un ¢élan pacifique et suivant un mode alternatif, les populations immigrées et de fait
marginalisé€es, se trouvent dans une situation ou I’absence de considération sociale engendre une
forme symbolique de contre-pouvoir qui trouve son essence dans la culture et son sens par

I’expression de leurs sentiments de désapprobation a 1’ordre établi.

¢) Le poids de I’idéologie américaine

L'idéologie américaine construite sur le libéralisme et le protestantisme se démarque par son
aspect mercantiliste et consumériste contre lequel la pauvreté et le mouvement Hip hop s'opposent.
L'hégémonie des USA contraint les nations unies et donc I'Europe a suivre leurs préconisations
politiques, économiques portant sur la croissance et la productivité comme moteur de la société. Par
ce fait et bien que les pays se soient fondés historiquement de manicre différente, les tensions
rencontrées d'un point de vue social montrent plusieurs points de décans qui affichent des inégalités

et de la pauvreté allant a I'encontre des bases constitutives de la République et de la démocratie.

L'enclavement de certains quartiers ou la discriminations liée a l'immigration joue un rdle
dans les mutations de la morphologie sociale et implique donc des conflits sociaux qui donnent lieu
a des négociations. L’esquisse d’un modele calqué entre les USA et la France se formalise dans la
naissance du phénomeéne Hip hop au cceur des banlieues. La ressemblance en apparence des
troubles, distinguée par 1'évolution des couches sociales, crée un fossé qu'il convient de gommer,
non plus entre des communautés diversifiées et conditionnées idéologiquement, mais par

'opposition de catégories socialement construites.

122 https://www.afriquedusud-voyage.com/histoire/zoulou
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Comme pour les grandes lignes directrices édictées par le systeme républicains, le Hip hop
et la Breakdance se sont diffusés par phénoméne d'imitation. La concordance et I'affirmation des
faits venant accabler certaines populations ont incité celles-ci a se mobiliser et créer de nouveaux

supports de communication et instaurer un mode de vie adapté a leur environnement social.

Sous forme de repli communautaire en guise de protection sociale a 1'égard de la
normalisation dominante, les expressions Hip hop s'immiscent en France dans les mémes conditions
qu'aux USA. C'est non pas par refus ou opposition a la société que les jeunes viennent a agir ainsi,
c'est plutét par volont¢ de compromission sociale entre les références communes liées aux

représentations sociales et les traditions inspirées des codes tribaux.

Le cadre cérémoniel des activités Hip hop retranscrit la volonté de concilier les deux univers
afin de parvenir a un ajustement culturel entre les codes de conduites Hip hop et ceux régis par le
modele républicain avec une vision précise de la citoyenneté. Dans cette appréhension du monde, la
jeunesse des quartiers populaires se réunissent et se retrouvent dans ce phénomeéne marquant leurs
ressemblances malgré les frontiéres. A la suite d'oppositions idéologiques, politiques et sociales, ces
ceuvres militantes visent a améliorer le contexte social pour donner place a une révolte culturelle

populaire pacifique, en affirmation d'un rejet d'une situation sociale paritaire et discriminatoire.

En Amérique, l'alternative culturelle Hip hop consideére les normes sociales légitimes
comme I’imposition d’un contexte défavorable pour les minorités. En réponse a la distinction

sociale, les modes de pensée et d’agir Hip hop offrent des ressources symboliques.

d) Le Hip hop sorti des ghettos

Malgré 1I’émergence progressive d’une classe moyenne noire, I’essentiel de la communauté

noire vit alors des « parias urbains »'*

aux cceurs des grandes villes, le plus souvent dans des
« projects », ces HLM a I’américaine. Dans les années 1960, alors que des Afro-Américains, des
Afro-Caribéens et des Latinos s’installaient dans des secteurs autrefois peuplés d’Irlandais, de Juifs
et d’Italiens, des gangs de jeunes blancs s’attaquaient a eux. Cela suscita en réaction la formation de
gangs, défensifs au départ, qui allaient devenir des gangs comme les autres ; ce qui a eu pour

conséquence de structurer le chaos pendant quelques années.

123 Wacquant L., Parias urbains. Ghetto, Banlieues, Etat, Traduit de I'anglais (Etats-Unis) par Sébastien Chauvin, La
Découverte, 2006, 296 p.
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Montrant ses limites, de véritables traités de paix entre gangs sont signés, notamment a
Iinitiative des Ghetto Brothers'** en 1971. Cela devait progressivement changer le climat sans faire
disparaitre la violence. L’attraction qu’exercaient les gangs va connaitre un vif déclin a cause de
deux faits majeurs : le taux de mortalité élevé entre gangs et surtout ’arrivée de la culture Hip hop.
Au sein de métropoles des Etats-Unis des seventies, le mouvement Hip Hop prend naissance au
cceur d’un contexte sociopolitique marqué par le processus industriel et migratoire. En effet a cette

époque, on assiste a une division spatiale de la ville liée aux flux migratoires et a la précarité.

Des flots de pauvreté se distinguent, ce sont les ghettos'* ; ils créent des espaces de violence
symbolique. Face a de nouvelles populations aisées et installées dans les quartiers résidentiels, la
population des ghettos subit la promiscuité, la misere, la stigmatisation, la violence, la délinquance,
les gangs... La ville, ici le ghetto, est un espace social, une mati¢re dans laquelle prend forme le
Hip hop a travers une appropriation de 1’espace par une génération. Pourvu d’un « message » a
vocation sociale, la mouvance Hip hop trouve son point d’ancrage dans les ghettos et se diffuse via

des voies artistiques allant du beat-box au graff.

Trois personnes ont joué un role fondamental dans 1'émergence du Rap et de la culture Hip-
Hop. Ses inspirations se sont officialisés autour d'Afrika Bambaataa, Kool Herc, Grand Master
Flash désignés parrains de la « Culture Hip-hop »'*. IIs ont eu pour point commun d’animer les
street-parties du Bronx au milieu des années 70 a New York. En tant que personnalités
emblématiques de 1’essor du Hip hop aux USA, ces pionniers ont fagonné un une vision de vie qui

transcendent les conditions par I’entendement, la solidarité et la créativité.

Tous trois Dj’s, les personnages charismatiques de 1’époque amenent un florilege de
sonorités et d’activités qui donnent 1’occasion aux habitants de s’exprimer librement, sans offenser
qui que ce soit, sans aller a I’encontre de la loi, et permettant ainsi aux désceuvrés et marginaux de
se créer une place dans la société. Ils contribuent a €largir les horizons du ghetto par 1’introduction
de techniques discursives provenant du multiculturalisme, la réappropriation de traits culturels en

effacement et I’utilisation de moyens artistiques pour partager leurs connaissances et leurs idées.

Désavoué par son impact social et son c6té subversif, le Hip hop se trouve dans 1’obligation

de se structurer lui-méme du fait de son idéologie et rites incompatibles avec les normes globales.

124 https://www.phonographecorp.com/chroniques/reviews/the-ghetto-brothers-power-fuerza/

125 Wacquant L., Parias urbains. Ghetto, Banlieues, Etat, Traduit de l'anglais (Etats-Unis) par Sébastien Chauvin, La
Découverte, 2006, 296 p.
126 Fernando Jr S.H. ; The New Beats. Culture, musique et attitudes du hip-hop ; Paris ; Ed. Kargo ; 2000 [1992].
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e) Block party

New-York souffre de bipolarité voire méme de schizophrénie. Dés la fin des années 60, sous
Reagan, les USA connaissent une période de récession économique et une recrudescence de la

violence. De ce contexte délétére s’organisent des « block parties »'*’

. Ce sont des fétes de quartiers
ou danseurs, MC’s et DJ’s'?® se retrouvent entre les ruines d’immeubles et carcasses de voitures
dans le but d’oublier la misere. Il est certain que le terme Hip-hop est né dans ces rassemblements
de quartier, a la fois des lieux de brassage musical (entre disco, ¢électro, funk, sons jamaicains),

d’innovations DJ (dubbing, scratch, break-beat, remixe) ou gestuelles (breaking, electric Boogie).

Une puissance inégalée fait vibrer le public au son du break-beat. Au lieu d’enchainer les
disques, les DJ’s'® les désossent en fragments et reconstruisent un rythme live. Dans les blocks-
parties, les premiers rappeurs et danseurs s’exercent, littéralement tenus par le rythme et
l'interpellation (talk-over) des Maitres de Cérémonie (MC’s). Les quartiers déshérités du South
Bronx s’imprégnent d’une aura esthétique, le « Boogie Down ». Les échanges des danseurs et
rappeurs entre eux et avec le public transforment les bagarres rituelles de quartier en scénes

chorégraphiées par les breakers et rythmées par les joutes verbales des MC'’s.

De véritables équipes (crew) se forment, perfectionnant leur style ; certaines deviendront
mondialement célébres comme les Rock Steady Crew (avec les danseurs Wiggles, Crazy leg,
Freeze, Ken Swift). Ainsi, les jeunes se rencontrent désormais dans les street-parties ou block-
parties qu’ils préfeérent aux rixes entre gangs ; dans ces fétes ils exultent et extériorisent, mimant des

scenes de combat chorégraphiées (cf : up-rock ) sur le son du break-beats diffusés par les DJ.

Les blocks parties sont des fétes dansantes organisées dans les rues utilisant le mobilier
urbain d’ou proviennent la naissance des breaker boys ou b boys. Les groupes de breakers se
forment dans les quartiers et se retrouvent dans les « soirées appartement » ou dans les parcs pour
s’affronter en danse. Malheureusement, ces soirées se terminent souvent en bagarre générale,
agression au couteau. La danse terrienne témoigne d’une visée essentiellement verticale et simule
souvent un duel. A chaque temps du rythme, les deux danseurs exécutent un geste offensif en

direction du danseur qu’ils ont en face.

127 Bazin H., La culture Hip hop, Desclée de Brouwer, Paris, 1995.

128 Besnard A., « Hip-hop et DJing : une pratique musicale technique dans « 1’aréne sociale » », Ed. Volume !, 2004,
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D’un autre point de vue, cette danse s’inscrit dans la descente au sol (up rock), ce qui
rappelle les réglements de compte des gangs qui sont réservés a I’adversaire. Encore récemment,
Michel Gondry et Dave Chapelle ont rendu un hommage en 2005 a ce type de rencontres a travers
un documentaire qui remet au gotit du jour le block party. Ce film expose un réinvestissement de
quartier pour un rassemblement Hip hop a Brooklyn. Lieu d’effervescence, d’échange et de partage,
les block parties participent considérablement au développement des activités Hip hop ainsi qu’a la

diffusion des valeurs et messages mis en avant.

Fideles a leur territoire, les résidents organisent clandestinement ces rassemblements festifs
pour permettre aux jeunes de profiter ensemble sereinement. Organisés de manicre officieuse autour

de centres d’intéréts communs, les minorités ethniques,isolées peuvent s’exprimer sans coercition.

1. 2. Une communauté
a) Les débuts du Hip Hop aux USA

Les traditions sportives et artistiques au fil des époques ont connu certains bouleversements
avec la modernisation de la société. Autant sur le plan architectural des stades et des gymnases, sur
I'emprise institutionnelle que sur l'engouement médiatique, les pratiques sportives post-modernes
ont su s'adapter aux transformations de I'environnement social. La construction de grandes villes
changent les usages collectifs et au sein des quartiers populaires se développe une culture urbaine
en ajustement avec les conditions d'existence de ses résidents. Sortant des cadres institutionnels et
des dispositifs étatiques, une communauté se rassemblant autour d’une pensée et de pratiques
culturelles se dessinent progressivement dans le paysage des grands-ensembles et des zones

défavorisées pour se diffuser de quartier en quartier.

« Le Hip hop est indissociable du contexte urbain. Il se congoit comme une réponse a un
environnement plus ou moins hostile, celui des grands centres urbains marqués par la crise et la
deésagrégation. 1l appartient aux « cultures de la rue » qui impriment un mouvement de réaction

face aux conditions de vie imposées par ce milieu. »'

Prisonniers de leurs zones d'habitation et empreints a une stigmatisation importante qui
imposent des conditions de vie précaires, les jeunes voués a eux-mémes se retrouvent entassés et
dans l'obligation de générer un revenu de subsistance malgré la difficulté a s'intégrer socialement et

s'insérer professionnellement.
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Certains ont percu au-dela des clivages qui inondent la société et des vagues de violence qui

affluent dans les rues, un moyen de dépasser les conflits sociaux et les confrontations entre gangs.

« En puisant dans l'histoire de cette Nation Zulu, Bambaataa trouva les symboles d'une
nouvelle forme d'unification contre les conflits territoriaux et inter-ethniques qui sévissaient dans
les zones urbaines. 1l adopte toutes les nationalités en refusant toute discrimination de couleur, de

religion ou de politique. »"'

Retraduisant les principes du régime républicain, le mouvement Hip hop a travers la Nation
Zulu'* vise a résorber la fracture sociale qui s'appuie sur une fragmentation de la population par
critére d'ethnicité. Les lacunes du systéme tentent d'€tre réduites voire comblées par la volonté d'une
harmonie sociale qui clame une cohésion non pas dans une homogénéité citoyenne et la distinction
sociale, mais davantage dans la considération de la différence de chacun en fonction de sa

singularit¢ comme ¢lément de diversité culturelle qui vient compléter la collectivité Hip hop.

« La Nation Zulu permet, a la différence des gangs, de s'identifier a des valeurs positives.
Les jeunes peuvent ainsi renforcer leur sentiment d'appartenance, détourner la violence a travers

des défis artistiques. »'*

La déviance en référence aux normes dominantes s'expriment dans les quartiers sensibles
par une criminalité organisée et la délinquance juvénile. Poussés a la faute par 1'idéologie de la

réussite sociale, les jeunes s'écartent de cette voie par le Hip hop.

b) Les débuts du Hip hop en France

Ce phénomene urbain se propage progressivement en Europe puis dans le monde, en
résonance des similarités conjoncturelles au sein des sociétés occidentales. Ces échos relatifs aux
modeles politiques employés, favorisent un climat communautaire qui outrepasse les frontiéres pour
toucher l'ensemble des populations défavorisées et notamment relevant d'une forte mixité ethnique.
La diffusion des maximes et courant culturel font de 1'esthétique Hip hop un étendard artistique

suscitant les rapports tendus avec la société et I'environnement social.

A la différence des USA, I’émergence du Hip hop en France tient a I’apport des médias et
particulierement de la télévision. La libération de la bande FM a entrainé une prise de conscience

d’un phénoméne musical venu des rues.
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C’est le New-York City Rap Tour qui marque I’arrivée officielle du Hip hop en France. Elle
en permet la promotion en invitant sur les plateaux télévisés des DJ’s, danseurs, MC’s, artistes de
graffitis. Cette prise de conscience collective s'est accentuée avec le développement des nouvelles

technologie d'information et de communication.

« En France, les années 1981-82 marquent le développement des radios libres (Radio Nova

et Carbone 14) et favorisent la diffusion des musiques noires américaines. »"*

L'importance du role des médias dans la diaspora Hip hop est prépondérante puisqu'elle
permet d'évoquer un contexte local américain peu présenté, permettant a la population frangaise de
pouvoir s'identifier a une culture peu étrangeres aux banlieues. Le mode de vie en mutation a la
suite des Trente Glorieuses et des conditions d'existence proches de celles des minorités ethniques

des USA, donne au Hip hop une place considérable dans le quotidien des jeunes des cités.

« Les précurseurs du mouvement Hip hop en France participaient a la création du vaste
espace ou s'élaborent une philosophie de vie et une perception du monde, un jaillissement
individuel et collectif, capable de détourner, créer et évoluer, divulguer un message a travers

différents langages. »"’

Un ¢éveil communautaire se dessine relevant de l'invention d'une maniére de vivre,
bouleversant les concepts contemporains. Elle affiche un mode de vie non conventionnel, hors des
voies de socialisation institutionnelles. Il se démarque avec une mentalité divergente qui par des

vecteurs artistiques, s'exprime de maniere technique et esthétisée, pour revendiquer sa vision de vie.

« En accédant aux expressions artistiques, les francais découvrent l'histoire des cultures de
la rue qu'ils integrent et dont ils se sentent aussi responsables. Le Hip hop prendra des directions
variées mais la notion de mouvement culturel reste central. Elle se comprend dans sa double
acceptation : celle d'une dynamique et celle d'une appartenance définie par la communauté d'esprit
(les manieres et attitudes), le concept d'école de la vie (histoire, transmission et production) et par

le regroupement des pratiques (arts du Hip hop). »"°

L'affiliation a la communauté peut se développer de diverses manigres.
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¢) Une approche communautaire en diffusion

Le mode culturel Hip hop n'oblige pas a I'adhésion compléte de I'individu. Autrement dit, le
degré d'intégration au mouvement dépend de l'implication de chacun dans les activités, de la

manicre d'appréhender la société, de développer de maniere artistique et collective sa pensée.

Différents ¢léments catalyseurs confortent ou non l'engagement des membres a la
communauté Hip hop selon le contexte et le vécu. Le renforcement d'un repli communautaire se fait
ressentir au sein des quartiers sensibles et la culture Hip hop vient apaiser les moeurs quant aux

événements marquant une rupture avec le systéme qui meénent a des conduites extrémes.

« En France, ce n'est pas la méme histoire mais des révoltes déclenchées par des bavures,
des heurts avec les forces de l'ordre qui souleve la chape de la stigmatisation, ou de la relégation

médiatique agissant avec les banlieues populaires. »"’

Les conflits générés par la discrimination raciale ou sociale tendent les relations avec les
instances gouvernementales et I'impact médiatique que cela entraine influe sur les comportements
des habitants et des jeunes des cités. L'enclavement de ces quartiers et l'isolement de ses
populations participent a la fondation d'une identité propre aux banlieues qui se joue des principes
du régime politique dans le but de détourner les répertoires institutionnels, I'environnement social et

les conditions d'existence suivant des codes artistiques et culturelles spécifiques a la communauté.

« Le Hip hop francais bouscule le modele classique d'intégration républicaine en assignant

une dimension culturelle a l'espace public. »"*

La propagation de ce phénomene social en dehors des USA a provoqué un élargissement du
panel de possibilité d'action selon les commodités et dispositions correspondant au pays qui
accueille ce modele culturel. La philosophie de ce mouvement social ne change pas mais les
orientations et les revendications varient selon la situation a laquelle est confrontée la population
des quartiers périphériques. La question de son import culturel en France au-dela de ses frontiéres
circonscrites aux ghettos, développe 1'idée que cette mobilisation culturelle résonne suffisamment

fort pour que les revendications localisées se diffusent au sein d'autres nations.
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Les problémes soulevés qui engendrent actions collectives et souvent de la violence tendent
a étre apaisées et canalisées par un mode de vie en paralléle des indications imposées par le systéme
organisant le fonctionnement de la société. Cette prise de conscience a pris forme dans les rues des
grandes métropoles, dénotant dans ses périphéries, d’un rassemblement communautaire comme seul
moyen de reconnaissance sociale. En France, le sentiment de relais voire de rejet est éprouvé par les

populations des banlieues avec une émergence du phénomeéne Hip hop sous d'autres aspects.

d) Le caractére communautaire du Hip hop

Le Hip hop vient a