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Note de l'auteur

Nous suivons la recommandation formulée par Sylvain Lesage dans son Publier la bande dessinée : Les
éditeurs franco-belges et I'album, 1950-1990 et emploierons délibérément le syntagme «bande
dessinée » dans cette thése plutot que « BD », son abréviation pourtant trés usitée. Cette formulation est
plus longue, mais permet d’éviter la connotation familiére et infantilisante qui accompagne souvent cette
forme d’art. Dans le contexte germanophone, du fait de son histoire culturelle et des mots employés

pour désigner le neuvieme art, cette connotation est encore plus présente.

Par ailleurs, cette étude porte en partie sur la possible féminisation du monde de la bande dessinée de
langue allemande. Dans I'espoir de remettre en question les représentations que I'on peut se faire de
I'industrie de la bande dessinée et pour souligner 'égale dignité de personnes de genres différents, nous
utiliserons donc, dans la mesure du possible, une écriture épicéne lorsque nous parlons d’'un groupe de
personnes dont I'intégralité des membres n’a pas le méme genre, plutdt que d’utiliser systématiquement

un masculin grammatical. Ainsi,

e Quand nous parlerons de personnes, nous employons de préférence des formules épicenes
lorsqu’elles existent, en parlant par exemple du « lectorat », plutdt que des « lecteurs ».

e En fonction dela flexion des mots, nous insisterons sur les formulations a flexion double, parfois
plus longues, mais qui incluent des personnes utilisant différents pronoms ou genres
grammaticaux (« acteurs et actrices »).

e Lorsqu'une flexion double rendrait la lecture trop peu fluide, nous faisons le choix d’utiliser le
point médian (« - ») comme marqueur typographique séparant différentes flexions d’'un mot. En
allemand, nous nous servirons d’un astérisque [Gendersternchen], plus usité dans cette langue.
Afin de faciliter la lecture de ce type d’écriture, nous conservons la racine du mot au masculin
et si le mot est au pluriel, nous n’utilisons qu'un seul point médian entre la terminaison
masculine au singulier et la féminine au pluriel (« les éditeur-ices »).

e Afin d’éviter des présuppositions quant a la maniére dont s’identifient les groupes d’artistes que
nous évoquons, dans les parties traitant explicitement des dynamiques de genres, nous

réitérerons régulierement que les personnes ne sont pas forcément « hommes » ou « femmes »,
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mais uniquement identifiées en tant qu'« hommes » ou « femmes » (des synonymes comme

«lu-es en tant que », « supposé-es », etc. seront également employés).

Dans un souci d’inclusivité, suivant la recommandation de la Fédération Francaise des Dys et celle de la
Fédération des Aveugles de France, cette these est également disponible sans signe «-» et en police
OpenDyslexic, congue pour étre plus facilement lisible pour les personnes atteintes de troubles dys. Dans

cette version plus accessible, les tableaux et illustrations possédent un texte de remplacement.

Pour désigner les personnes qui écrivent et qui dessinent des bandes dessinées, nous avons choisi de
parler avant tout d’« artistes ». D’une part, ce mot est épicéne et nous permet ainsi de parler de créateurs
et créatrices de bandes dessinées sans susciter d’a priori quant a I'identité de genre des personnes dont
nous parlons. D’autre part, 'usage de ce mot suppose que la bande dessinée est un art, et lui confere ainsi
une légitimité qu’elle ne posséde pas nécessairement dans le paysage universitaire, notamment en études
germaniques. Néanmoins, dans un champ d’étude aussi fortement influencé par la langue anglaise, le
mot « artiste » renvoie bien souvent & « artist », la personne qui a illustré 'ceuvre, par opposition a
« writer », auteur ou autrice du texte. Lorsqu’il y a une distinction a faire entre plusieurs personnes ayant
travaillé sur une méme ceuvre, nous utiliserons un vocabulaire approprié (scénariste,
dessinateur/dessinatrice...). Dans le cas contraire, nous désignerons par « artiste » toutes les personnes

auxquelles I'éditeur attribue la paternité de I'ccuvre, dessin et texte compris.

Enfin, nous avons adopté les conventions typographiques suivantes :

Herr Hase est un personnage.

« Herr Hase » désigne un épisode, un chapitre ou une sous-partie de publication.

Herr Hase renvoie au titre d’'un ouvrage entier et/ou au titre d’'une série d’ouvrages.
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Introduction

« [Editeur], c’est un métier qui consiste a transformer des fichiers Word en PDF »'. Cette
définition du travail d’édition, prononcée dans I'’émission radio Par Jupiter ! par 'humoriste
Guillaume Meurice, se veut bien siir sarcastique. Mais comme dans nombre de traits ’humour
de ce type, C’est la part de vérité (ressentie) qu’elle recele qui préte a rire. Une maison d’édition
interviendrait uniquement & un niveau technique, sans grande importance pour la personne qui
lit une ceuvre. Selon 'humoriste, ce geste s’effectuerait aujourd’hui facilement a 'ordinateur et
ne correspondrait ainsi pas a la complexité de la création artistique. En « trans-formant » un
manuscrit, la maison d’édition interviendrait par ailleurs uniquement sur la « forme », sans que
cela ait une incidence sur le contenu. Or, la littérature regorge de grandes figures de I'édition
ayant accompagné des artistes de renom, et qui illustrent que I'éditeur possede en réalité une
influence non négligeable sur un livre. En outre, depuis le constat acerbe du sociologue
Howard S. Becker, selon lequel la recherche considérait uniquement les éditeurs comme
« personnel de renfort »* plutét que comme acteurs de plein exercice, les historien-nes de I'art
et du livre ont accordé davantage de place a l'aspect éditorial, et ont su démontrer son

importance, bien loin des clichés évoqués par 'humoriste.

Pourtant, la question du role des maisons d’édition se pose encore avec acuité dans le milieu de
la bande dessinée germanophone. En effet, dans la plupart des cas, celles-ci achetent des licences
d’adaptation et ne participent pas directement a I’écriture de I'ceuvre - en cela, leur importance
dans la constitution de I'ceuvre est contestable, puisqu’elles se greffent sur un travail déja
accompli. Pour reprendre la formule de G. Meurice, on pourrait penser que dans les pays
germanophones, « éditeur de bandes dessinées, c’est un métier qui consiste a transformer des

ceuvres étrangeres en ceuvres allemandes ». Le travail de la maison d’édition serait ici certes une

! G. MEURICE, «Le management 4.0», dans lémission Par Jupiter!, 24 septembre 2020 (en ligne:
https://www.franceinter.fr/emissions/par-jupiter/par-jupiter-24-septembre-2020 ; consulté le 19 décembre 2020).
2 H. S. BECKER, Les Mondes de I’art, Paris, Flammarion, 1988, p. 96.



Introduction

nécessité pour les allophones, mais il semble a premiére vue tout aussi technique et peu
significatif que dans la réplique originale. Dirk Rehm, fondateur de la maison d’édition
Reprodukt, avoue lui-méme dans une interview donnée a l'occasion des trente ans de
Ientreprise : « La ot avant, nous devions passer des heures dans une chambre noire, il suffit
désormais de cliquer une fois sur la bonne touche »*. Méme si I'éditeur n’évoque ici qu’un aspect
précis de la « transformation » en une nouvelle langue - en 'occurrence, le lettrage — et que sa
description est hyperbolique, il livre néanmoins une vision de son travail proche de celle de
G. Meurice. Pourtant, dans le cas de bandes dessinées importées, la « trans-formation » d’une
langue vers une autre est aussi un « trans-fert » d’'une culture vers une autre. Or, le transfert
d’un objet vers une culture a laquelle il n’était originellement pas destiné « sous-entend une
transformation en profondeur liée a la conjoncture changeante de la structure d’accueil »*,
comme 'explique le germaniste Michel Espagne. On ne lit pas les bandes dessinées de la méme
maniere en Autriche qu’au Japon, a Berlin qu'a Paris, en 1991 qu’en 2021: en devant
« transformer un fichier écrit en anglais/japonais/francais en fichier écrit en allemand », une
maison d’édition ne pourra pas se contenter d’appuyer sur un bouton et d’appliquer des
automatismes, comme le sous-entendent G. Meurice et D. Rehm dans leurs répliques, mais elle
devra assurer pour chaque livre le passage d’un systéme a un autre, en prenant en compte ses

particularités.

Comme l'atteste le communiqué du prix K. H. Zillmer décerné en 2020 a D. Rehm (et a travers
lui a Reprodukt, 'entreprise qu’il a fondée en 1991), cet acte de transformation implique parfois
des «décisions particuliérement courageuses et importantes», témoignant dun réel

« engagement personnel »* de la part de I'éditeur. Lorsqu’en 2018, la maison Reprodukt était

’ « Wo wir frither Stunden um Stunden in der Dunkelkammer verbringen mussten, um Filme zu belichten, reicht
jetzt ein Klick auf die richtige Taste. », J. MANSO, « Interview mit Verleger Dirk Rehm von Reprodukt », sur
Filmophilie, 4 juin 2021 (en ligne : https://www.filmophilie.de/interview-mit-verleger-dirk-rehm-von-reprodukt/ ;
consulté le 31 mai 2023).

* M. ESPAGNE, Les transferts culturels franco-allemands, s. 1., FeniXX, 1999, p. 286, cité dans B. JOYEUX-PRUNEL,
« Les transferts culturels: Un discours de la méthode », Hypotheéses, vol. 6, n° 1, 2003, p. 152.

> « Le prix K.-H. Zillmer pour les éditeurs honore tous les deux ans des personnes de la vie littéraire qui ont eu le
mérite de prendre des décisions particulierement courageuses et importantes, et de faire preuve d'un grand



parmi les premieres lauréates du Berliner Verlagspreis® [Prix pour les éditeurs décerné par la
ville de Berlin], c’est son caractére « innovant » et les « livres congus avec un soin minutieux »
qui avaient conquis le jury’. Innovante, courageuse, militante : depuis une trentaine d’années,
le travail de Reprodukt consiste majoritairement a convertir des ceuvres d'un format vers un
autre et d’une langue vers une autre ; pourtant, son travail est apprécié et loué dans le milieu de

la bande dessinée, dont elle constitue une actrice a part entiere.

Méme si la phrase de G. Meurice qui ouvre cette introduction renvoie évidemment une image
tronquée de I'édition, elle correspond vraisemblablement a I'idée que se fait le public a la
=\ bl J. . > 4 . .
premiere lecture d’'une ceuvre : a-t-on I'impression qu’il y a une médiation entre nous et la
L3 > 4 . o\ > > .
personne qui I'a écrite ? La matiere du texte — parce que c’est de cela que parle 'humoriste - a-
t-elle vraiment joué un réle pour 'expérience de lecture ou bien les mots auraient-ils eu le méme
/4 . /4 bl . ? . /4 b
génie sur un écran d’ordinateur ? Ces questions sont encore plus prégnantes lorsque 'on parle
de bandes dessinées : prépubliées dans un magazine ou compilées dans une édition intégrale,
imprimées en noir et blanc ou en couleurs, dans un format différent du dessin original... Siles
illustrations d’une seule et méme bande dessinée tolérent de tels changements, cela signifierait-
il que son apparence physique ne joue qu'un réle secondaire ? En tout état de cause, la
transformation opérée par la maison d’édition semble a premiere vue superflue, d’autant qu’elle

se fait aujourd’hui surtout a l'ordinateur et parait donc prosaique par rapport a l'art de

engagement personnel en faveur de la littérature. », « Der K.-H. Zillmer-Verlegerpreis ehrt alle zwei Jahre Personen
des literarischen Lebens, die sich durch besonders mutige und weitreichende Entscheidungen und groflen
personlichen Einsatz um die Literatur verdient gemacht haben. », « K.-H. Zillmer-Verlegerpreis », sur Site de
Hamburgische Kulturstiftung, s.d. (en ligne: https://www.kulturstiftung-hh.de/kulturpreise/k-h-zillmer-
verlegerpreis.html ; consulté le 3 janvier 2021).

¢ Reprodukt était parmi les toutes premieres lauréates du prix, créé en 2018. Depuis, il a été décerné a d’autres
éditeurs de bandes dessinées : en 2021 a Jacoby & Stuart, qui publie en partie des bandes dessinées, et en 2022 a
avant-Verlag, qui publie exclusivement des bandes dessinées.

7 « Le deuxiéme prix est décerné a la maison d’édition Reprodukt, une créatrice de tendances qui perpétue la grande
tradition de la bande dessinée avec des livres congus avec un soin minutieux, et qui, de plus, a fait du roman
graphique un genre établi pour un public plus large. Son programme éditorial est innovant et convaincant, méme
pour les jeunes. », « Der zweite Forderpreis geht an den Verlag Reprodukt, ein Trendsetter, der mit aufwendig
gestalteten Biichern konsequent die grofSe Tradition des Comics pflegt und auflerdem die Graphic Novel fiir ein
grofleres Publikum etabliert hat. Sein Verlagsprogramm ist innovativ und iiberzeugend - auch fiir junge
Menschen. », «Berliner Verlagspreis 2018 », sur Site de Berliner Verlagspreis, s.d. (en ligne:
https://berlinerverlagspreis.de/?page_id=874 ; consulté le 3 janvier 2021).



Introduction

lillustration. Au mieux, I'édition serait inutile ; au pire, elle se ferait au détriment de 'ceuvre et
des artistes, en trahissant les qualités du manuscrit et en fragilisant encore plus leur statut déja
précaire®. Pourtant, les «livres congus avec un soin minutieux » par Reprodukt seraient
responsables a eux seuls, selon le jury du Berliner Verlagspreis, d’avoir fait accéder « le roman
graphique a un public plus large »°. Ce sont donc les livres dans leur format édité et publié qui
sont loués, et non pas l'art ou les textes en eux-mémes, ni les artistes qui les ont congus.

Comment expliquer ce paradoxe ?

Dans la tradition littéraire européenne, les autrices ou auteurs - et surtout leurs ceuvres — sont
mis sur un piédestal : seul-e, guidé-e par son inspiration, l'artiste aurait donné naissance a un
écrit ou a un dessin permettant au public d’accéder a une forme de vérité et d’admirer le génie
créateur. Dans cette relation triangulaire entre artiste, ceuvre, et public, subsiste la célébre
querelle entre Sainte-Beuve et Proust, celle de savoir §’il faut « séparer ’homme et I'ceuvre »',
tandis que le role essentiel du public et de ses attentes est, au moins depuis les travaux de ’école
de Constance sur la réception des ceuvres', désormais accepté. Cependant, dans ce jeu entre
artiste, ceuvre et public, la recherche ne laissait jusqu’a 'époque récente guere de place pour une
quatrieme actrice : 'édition. Ce délaissement était constaté par H. S. Becker dés la préface des
Mondes de ’art : « La tradition dominante place I'artiste et 'ceuvre d’art, et non le réseau de

coopération, au centre de ses analyses de 'art comme phénomene social. »** Selon lui, les

8 En ce qui concerne le profit généré par une ceuvre, la maison d’édition remporte effectivement souvent une part
plus importante que les artistes. Des collectifs d’artistes de bandes dessinées revendiquent réguliérement de réduire
cette part, d’autant que leur situation économique s’est largement dégradée ces derniéres années. Voir notamment
la convocation des « Etats Généraux de la Bande Dessinée » a la suite d’une réforme du régime des retraites, ainsi
que les mobilisations qui ont eu lieu dans le sillage du Rapport Racine, particulierement alarmant quant a la
situation socio-économique des artistes de bande dessinée en France ; « Les Etats Généraux de la Bande Dessinée »,
sur Site des EGBD, s.d. (en ligne : http://www.etatsgenerauxbd.org/ ; consulté le 5 février 2021) ; « Rapport
Racine: “Nous en appelons a l'intervention de I'Etat pour donner aux créateurs des conditions plus justes et
dignes” », sur Le Monde, 13 février 2020 (en ligne : https://www.lemonde.fr/idees/article/2020/02/13/rapport-
racine-nous-en-appelons-a-l-intervention-de-l-etat-pour-donner-aux-createurs-des-conditions-plus-justes-et-
dignes_6029391_3232.html ; consulté le 5 février 2021).

® « Berliner Verlagspreis 2018 », op. cit.

" M. PROUST, Contre Sainte-Beuve : précédé de Pastiches et mélanges et suivi de Essais et articles, Paris, Gallimard,
2000, p. 221.

" Voir notamment H. R. JAUSS, Pour une esthétique de la réception, Paris, Gallimard, 1978.

2 H. S. BECKER, Les Mondes de lart, op. cit., p. 23.



éditeurs et éditrices seraient pergus comme « personnel de renfort »", tandis que I'édition serait
une activité purement prosaique, qui tranche avec l'idéal d’'un art transcendant la logique

commerciale.

Or, comme le rappellent Sylvie Ducas et Maria Pourchet en citant historien du livre Jean-Yves
Mollier, il y aurait de « vieilles réticences a penser communément Targent et les lettres’ »'*, tant
du point de vue du public général que de la recherche. Ces réticences, qui ont longtemps poussé
a négliger les aspects péritextuels du livre, touchent justement les maisons d’édition. Avec ses
considérations économiques et sa volonté d’adaptation de I'ceuvre au public qu’elle vise,
Iédition freinerait la créativité absolue de I'artiste, et serait alors méme son antagoniste, comme

I'explique Olivier Bessard-Banquy, chercheur spécialisé dans les métiers du livre :

L’un [Partiste] est par nature cantonné au strict domaine de la création, I'autre
[léditeur-ice] est par métier dans le monde pratique de la vente, ils ne se
soucient pas des mémes choses, ils ne poursuivent pas les mémes buts. L’'un
veut s'imposer dans le domaine des arts, 'autre veut réussir sur le plan des

affaires.”

Transgressant cette dichotomie apparente, les historien-nes du livre insistent sur le fait que les
maisons d’édition ne se cantonnent pas a de simples considérations marchandes : leur travail
releve également du domaine de la création et constitue une étape essentielle de la vie d'une
ceuvre. Selon la formule du chercheur Roger Chartier, « les auteurs n’écrivent pas des livres :

non, ils écrivent des textes qui deviennent des objets écrits, manuscrits, gravés, imprimés (et

B Ibid., p. 96.

"7.-Y. MOLLIER, L’Argent et les lettres: Le capitalisme d’édition (1880-1920), s. 1., Fayard, 2014, cité par S. DUCAS et
M. POURCHET, « De la prescription : comment le livre vient au lecteur », Communication & langages, vol. 179,n° 1,
NecPlus, 2014, p. 24.

15 O. BESSARD-BANQUY, « De la relation auteur-éditeur. Entre dialogue et rapport de force », A contrario, vol. 27,
n° 2, 2018, p. 79.
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aujourd’hui informatisés) »'¢ — il revient en fait aux éditeurs « d’écrire des livres », puisqu’ils
corrigent les ratures, alterent certains passages, et donnent forme aux textes d’auteurs et
d’autrices, comme le démontre régulierement la génétique des textes. Or, la langue francaise
courante ne décrit que de maniére imparfaite les différentes facettes de ce travail d’éditeur, et
peut donner I'impression qu’il est seulement cantonné a I'aspect mercantile. C’est pour cela que
nous pouvons ici nous aider de la terminologie allemande et anglaise, disposant de mots

différents pour décrire les activités variées qui occupent une maison d’édition.

La ou, en allemand, le mot « Verlag » désigne la maison d’édition, le mot francais « éditeur »
peut désigner a la fois 'entreprise (auquel cas il faut mettre le mot au masculin) et son
employé-e. En anglais, on distingue également '« editor » du « publisher » [la maison
d’édition]. Le « Verlag »/« publisher », est la personne morale qui publie un livre ou un journal,

qui assume le poids financier de la publication et qui gere les cotts et bénéfices de I'ceuvre.

L’«editor », quant a lui, désigne les « éditeur-ices » (le genre grammatical peut changer en
fonction de la personne), parfois appelé-es « rédacteur-ices » : une personne qui travaille pour
une maison d’édition et qui accompagne l'artiste dans le processus de création. En allemand,
on parlerait ici de « Redakteur*in » ou, plus communément, de « Lektor*in » : comme le nom
allemand l'indique, ces éditeur-ices font un travail de (re)lecture en amont de la publication
d’un texte. Une relecture d’ordre orthotypographique, bien stir, mais qui vise aussi a améliorer
la fluidité d’un texte ou la lisibilité d’une illustration, par exemple. Il ne s’agit pas d’écrire une
ceuvre a la place de lartiste, mais de lui donner des suggestions pour faire de son texte et/ou de
ses illustrations un livre publiable, c’est-a-dire qui peut étre rendu public. Cette publication d’un

7

texte signifie qu'on le «déclar[e] digne d’étre lu»'/, comme l'exprime la chercheuse

16 R. CHARTIER, L’ordre des livres: lecteurs, auteurs, bibliothéques en Europe entre XIVe et XVIlle siécle, Aix-en-
Provence, Alinea, 1992, p. 21.

7 « L’acte de publication, de ‘mise en lumiére’ comme on le dit a la Renaissance, constitue donc le lieu d'un
avénement : le texte, devenu livre, est désormais offert au lecteur et est par conséquent déclaré digne d’étre lu. »,
A. REACH-NGO, « L’écriture éditoriale a la Renaissance. Pour une herméneutique de I'imprimé », Communication
& Langages, vol. 154, n° 1, 2007, p. 65.



Anne Réach-Ng6 au sujet de I'édition a la Renaissance. Les éditeur-ices accordent ainsi une
certaine légitimité aux ceuvres publiées; en outre, ils ou elles endossent en partie la
responsabilité de leur succes. Comme le rappelle 'Office franco-allemand pour la jeunesse
(OFAJ) dans un guide introduisant les métiers du livre allemands a un public francophone (et
vice-versa), le travail de correction orthographique reléve, en France, des « préparateur|-ices]
de copie » et des « correcteur[-ices] », qui sont « rattaché[es] au service de fabrication ». « En
Allemagne en revanche, la préparation de copie n’existe pas en tant qu’étape particuliere : ce
travail reléeve des taches des Lektoren qui I'effectuent parallelement a leur travail sur le fond du

texte »'8,

Le travail des éditeur-ices allemand-es consiste donc a assurer accompagnement personnalisé
de l'artiste et de son ceuvre, auquel peuvent s’ajouter les responsabilités d’'un-e agent-e : mettre
des institutions en contact avec 'artiste, organiser des rencontres avec le public, suggérer des
projets auxquels participer, etc. A un niveau plus administratif, les « Verlagsmitarbeiter*innen »,
les personnes employées par une maison d’édition (qui ne sont communément considérées
comme éditeur-ices que lorsqu’elles s’occupent aussi de I'accompagnement créatif) gerent
également ce qui reléve des droits de vente, de I'import et de I'export de licences, de relations

avec la presse, des points de vente, etc.

Enfin, '« éditeur-ice » peut également désigner la personne a la téte d’'une maison d’édition,
dont les responsabilités ne sont pas les mémes que celles de ses employé-es. En allemand, on
parlerait alors de « Verleger » ou de « Verlegerin », par opposition a « Verlag », la maison
d’édition. Méme s’il s’agit 1a souvent d’un poste de gestion avant tout commercial, c’est aussi a

lui qu’il revient de donner les consignes pour le type d’artistes et d’ceuvres a publier — donc de

décider de la ligne éditoriale. Fonction a mi-chemin entre chef-fe d’entreprise et rédacteur ou

'8 M. BERGMANN et C. MAURICE, « Regards croisés / Interkulturelle Betrachtungen », dans B. Bricaud et A. Jardin
(éd.), Métiers du livre / Buchwesen, s. 1., OFAJ/DFJW, 2009, p. 49.
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rédactrice en chef, le « Verleger » de Reprodukt joue assurément un rdle majeur dans le

fonctionnement et 'évolution de la maison d’édition.

Dans le cas de I'édition en format physique (et non pas numérique), et notamment pour la
bande dessinée, s’ajoutent d’autres responsabilités pour la maison d’édition : la fabrication des
ceuvres (C’est-a-dire le choix du format, des matériaux, de 'imprimeur, ce dernier s’occupant
généralement, sous la supervision de I'éditeur, de la fabrication en elle-méme et de 'assemblage
du livre), la gestion du réseau de distribution (voire de la distribution elle-méme, si la tache n’a

pas été déléguée a une entreprise tierce), le stockage, etc.

En somme, quand on évoque I’édition, on évoque en réalité des taches tres diverses, articulées
entre elles, qui contribuent toutes a transformer un simple texte et/ou des illustrations en ceuvre
publiable et publiée, avec toute la valeur matérielle et symbolique qui y est attachée®. Cette
valeur ajoutée de I'ceuvre éditée et publiée, par rapport au manuscrit, est ce qui fait la renommée
de Reprodukt : d’apres les éloges qui lui ont été décernés pour les prix susnommeés, cette maison
d’édition publie de beaux livres, bien fabriqués, bien traduits et adaptés a leur public. Quant aux
artistes qu’elle publie, on ne les mentionne guére, lors de la remise de ces prix : le succes critique
de cette maison d’édition serait a attribuer a son travail propre, et non au seul mérite des ceuvres

qu’elle édite.

Pourtant, en dépit des louanges prononcées a son égard - ou peut-étre est-ce justement la raison
de ces éloges ? —, Reprodukt est une maison d’édition a la marge. D’une part, en raison de sa
taille particuliere : avec sa production relativement restreinte et ses moins de dix employé-es,
elle se situe a la fois bien loin des quelques trés grandes maisons d’édition appartenant a de

puissants groupes internationaux et qui représentaient en 2022 47 % de la production et 62 %

1 « Le changement de statut du texte, du manuscrit a 'imprimé, se manifeste aussi bien matériellement - ne serait-
ce qu’a travers la production de 'objet typographique qui résulte de la publication - que symboliquement - la
conversion du texte au livre inscrivant I’écrit au sein de processus de circulation et de conservation différents. », A.
REACH-NGO, « L’écriture éditoriale a la Renaissance. Pour une herméneutique de I'imprimé », op. cit., p. 52.



des ventes”, mais également a I'écart des nombreuses petites structures éditoriales, parfois
proches de 'auto-édition. La scientifique Bénédicte Reynaud parle, a cet égard, d’une industrie
du livre polarisée, qui serait structurée en « oligopole a franges »*'. Selon ce modz¢le, il existerait
quelques entreprises au pouvoir monopolistique, tandis que des structures plus petites (les
franges), qui ne peuvent s’opposer a leur poids sur le marché, peuvent proposer des produits
différents, pour un public plus restreint. Selon notre recherche, la maison d’édition Reprodukt
ne se situerait aujourd’hui ni tout a fait parmi les franges, ni parmi les entreprises dominantes.
Cet entre-deux ne lui permet ni de jouer dans la méme ligue commerciale que les uns, ni d’avoir

acces aux mémes réseaux de jeunes artistes avant-gardistes que les autres.

Selon cette vision de I'industrie de bandes dessinées, il y aurait d’'un co6té les grands groupes
produisant des ceuvres dites « mainstream », appartenant au « courant majoritaire » et visant
un public large; de lautre, de petites entreprises qui produisent une bande
dessinée « alternative » pour un lectorat restreint, ainsi que des structures encore plus
marginales, voire confidentielles, qui produisent des oceuvres de niche appelées

« underground »*. Cependant, comme I'exprime le chercheur en philosophie Roy Cook :

Fournir une définition claire et précise des ‘bandes dessinées alternatives’ -
qui clarifierait a la fois la différence entre les bandes dessinées alternatives et

la scéne des bandes dessinées underground qui les a précédées, et avec

2 Avec ces chiffres, nous ne prenons en compte que les cinq maisons d’édition Panini, Egmont Ehapa, Carlsen,
Tokyopop et Kazé, qui appartiennent & des multinationales. Si nous ajoutons Splitter ou Blue Ocean, des groupes
dirigés depuis I’Allemagne, on peut ajouter 10 % supplémentaires aux publications et 11 % aux ventes. M.
HOFMANN, « Stabil und krisenfest: Der deutschsprachige Comicmarkt 2022 », Alfonz - Der Comicreporter,
n° 2/2023, juin 2023, p. 7 ; Ibid., p. 14.

! B. REYNAUD, « La dynamique d’un oligopole avec frange : Le cas de la branche d’édition de livres en France »,
Revue d’économie industrielle, vol. 22, n° 1, 1982, p. 61-71, cité par K. LE BRUCHEC, « Sur le rapport singulier a
objet-livre des éditeurs alternatifs : le cas de The Hoochie Coochie », Comicalités, 1 février 2022 (en ligne :
http://journals.openedition.org/comicalites/6993 ; consulté le 22 novembre 2022).

22 Comme 'indique le mot, qui signifie « sous-terrain » en anglais, ce type d’ceuvres ne se trouve pas dans les circuits
de vente habituels pour les livres, mais se diffuse de maniere plus cachée. En 'occurrence, les bandes dessinées
underground des années 1960-1970 s’achetaient surtout sur commande ou dans les head shops, boutiques
spécialisées dans la vente d’accessoires pour consommer du cannabis.
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I'industrie mainstream de la bande dessinée, par rapport a laquelle elle

constitue I“alternative’ — est probablement impossible.”

Pour le chercheur Kévin le Bruchec, dont la recherche se concentre sur les maisons d’édition
franco-belges, le statut d’éditeur alternatif se définit pourtant a travers et se traduit dans les

pratiques éditoriales, qui résultent d'une position de dominé au sein de I'industrie culturelle.

C’est donc une position économique précaire au sein du secteur éditorial,
couplée a une volonté de proposer «autrement» une «autre» bande
dessinée, qui explique que ces éditeurs se soient regroupés au fil du temps

autour de bannieres comme « indépendants » ou « alternatifs ».**

Plutdt qu’a travers des qualités qui lui sont propres, la bande dessinée alternative est en effet
surtout définie par opposition a la production majoritaire et traditionnelle d’une aire
géographique : en Amérique du Nord, tout livre qui « N'EST PAS [sur les] superhéros est
considéré comme ‘alternatif’, puisque ce genre a lui seul domine entiérement [le marché] »%,
tandis qu’en France, on pourrait imaginer que les bandes dessinées qui s’éloignent des récits
sériels au format «album » puissent étre percues comme alternatives, tant cette forme de

publication est devenue hégémonique®. Dans le cadre de notre étude, il s’agira de voir en quoi

» « Providing a clear and precise definition of ‘alternative comics’ — one that makes clear the difference between
alternative comics and both the underground comics scene that preceded it, and the mainstream comic industry
with respect to which it is the ‘alternative’ - is likely impossible. », R. T. COOK, « Underground and Alternative
Comics », dans F. Bramlett, R. T. Cook et A. Meskin (éd.), The Routledge companion to comics, Londres, Routledge,
2017, p. 40.

2 K. LE BRUCHEC, « Sur le rapport singulier a I'objet-livre des éditeurs alternatifs », op. cit.

» «In the comic book industry, anything that ISN'T superheroes is considered ‘alternative’ since that one genre
so completely dominates », Peter Bagge in R. SABIN et T. TRIGGS (éd.), Below Critical Radar: Fanzines and
Alternative Comics from 1976 to Now, Hove, Slab-O-Concrete, 2004, p. 100, cité dans D. SINGSEN, « An alternative
by any other name: genre-splicing and mainstream genres in alternative comics », Journal of Graphic Novels and
Comics, vol. 5, n° 2, 3 avril 2014, p. 172.

% « Par-dela les différences de lignes éditoriales, les catalogues des éditeurs du SEA [Syndicat des Editeurs
Alternatifs] s’éloignent de plusieurs éléments qui sont encore structurants pour le reste de I'édition de bande
dessinée francophone: le fait de s’'inscrire dans un genre particulier, le format de 'album, mais également la
sérialité », K. LE BRUCHEC, « Sur le rapport singulier a ’'objet-livre des éditeurs alternatifs », op. cit.
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Reprodukt fait « autrement » que la production majoritaire et en quoi elle s’en rapproche. Nous
devrons aussi définir les caractéristiques essentielles de la bande dessinée mainstream
germanophone par rapport a laquelle 'entreprise se positionne. Avec prés de 650 bandes
dessinées publiées en plus de 30 ans, Reprodukt s’est fait une place parmi les 10 maisons
d’édition germanophones de bandes dessinées les plus importantes sur le plan des ventes — on
peut ainsi voir en elle une représentante de la production majoritaire. Pour autant, sa part de
marché oscille entre 1 % et 3 %*® durant les 10 dernieres années étudiées, et son tirage moyen
est d’environ 2000 - 3000 exemplaires : le lectorat de cet éditeur est de taille restreinte et peut

donc étre per¢u comme alternatif.

D’autres caractéristiques font de Reprodukt une entreprise dont l'activité peut étre considérée
comme «a la marge ». Premiérement, il s’agit d'un éditeur de bandes dessinées en langue
allemande ; or, le marché germanophone de la bande dessinée est décidément un espace
marginal, négligeable et négligé par rapport au reste du monde - «un pays en voie de
développement »*, selon une déclaration du directeur des relations avec la presse de I'éditeur
Panini, datant de 2016, mais qui reste pertinente aujourd’hui. Deuxiemement, la bande dessinée
elle-méme est un « objet culturel non-identifié »*, a la jonction des arts graphiques et des arts
narratifs, dont la légitimation « en demi-teinte »*! n’en fait ni un art tout a fait contre-culturel,

ni un art tout a fait établi pour les instances de légitimation les plus reconnues®’. En somme :

¥ M. HOEMANN, « Volle Kraft voraus - Der deutschsprachige Comic-Markt im Jahre 2011 », Comic Report 2012,
avril 2012, p. 110.

8 M. HOEMANN, « Stabil und krisenfest: Der deutschsprachige Comicmarkt 2022 », op. cit., p. 14.

¥ « ‘Pour la bande dessinée, I’ Allemagne est un pays en voie de développement’, pense Steffen Volkmer, rédacteur
et directeur des relations avec la presse de la maison d’édition Panini. ‘Sil’on compare avec le marché international,
nous avons environ dix ans de retard’ », « ‘Deutschland ist ein Comic-Entwicklungsland’, meint Steffen Volkmer,
Redakteur und PR-Manager beim Panini-Verlag. Im internationalen Vergleich hinken wir etwa zehn Jahre
hinterher.’” », A. STEFEES, « Deutschland, ein "Comic-Entwicklungsland” », Deutsche Welle, 19 mars 2016 (en ligne :
https://www.dw.com/de/deutschland-ein-comic-entwicklungsland/a-19128927 ; consulté le 1¢" juillet 2021).

30 T. GROENSTEEN, La bande dessinée: un objet culturel non identifié, Angouléme, Editions de I’An 2, 2006.

3U E. MAIGRET, « La Reconnaissance en demi-teinte de la bande dessinée », Réseaux, vol. 67, n° 5, 1994, p. 113-140.
32 Dans les années 1960, il s’agissait, selon Pierre Bourdieu, avant tout des universités et des académies. Des
instances moins légitimes seraient par exemple les critiques et les clubs. Aujourd’hui, avec I'acces d’une partie plus
large de la population aux études supérieures, le role de I'école et de 'université a sans doute diminué au profit
d’autres instances. Voir notamment le schéma dans P. BOURDIEU, Un art moyen: essai sur les usages sociaux de
la photographie, Paris, Les Editions de minuit, 2003, p. 24.
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une maison d’édition de taille intermédiaire qui édite des bandes dessinées en langue allemande
se situe forcément en marge de la production culturelle majoritaire. Reprodukt n’est ainsi ni
tout a fait représentative de I'édition en Allemagne, ni de la production de bandes dessinées
dans son ensemble : son emplacement, son histoire, son mode de fonctionnement et sa ligne

éditoriale la distinguent nécessairement d’autres maisons d’édition.

Mais ce qui est a la marge est aussi nécessairement une interface, un espace de jonction entre
plusieurs éléments® : Reprodukt conserve certes les lecteur-ices typiques de la bande dessinée,
mais attire aussi de nouveaux publics; son catalogue réunit a la fois des productions
underground et alternatives et des ceuvres mainstream ; enfin, elle établit un lien entre la bande
dessinée internationale et celle de langue allemande. En empruntant les caractéristiques de
plusieurs poles du champ de la production de bandes dessinées, elle reste ainsi suffisamment
semblable a d’autres maisons d’édition pour que I'étude de Reprodukt puisse nous aider @ mieux
appréhender d’autres structures : en étudiant cette maison d’édition, nous étudierons aussi la
bande dessinée de langue allemande en général. Pour autant, son fonctionnement n’en demeure
pas moins original et digne d’intérét. Nous avons donc choisi de nous consacrer a I'analyse
exclusive et détaillée de la maison d’édition Reprodukt, en nous concentrant sur des éléments
qui font sa singularité par rapport a d’autres éditeurs et sur ceux qui en font une entreprise
parmi d’autres. Méme si la visée de cette these est la compréhension de cet éditeur en particulier,
cela ne nous empéchera pas pour autant de mettre en regard certains éléments du catalogue ou

du fonctionnement de cette structure éditoriale avec d’autres.

La particularité principale de Reprodukt par rapport aux maisons d’édition franco-belges et
américaines étudiées jusqu’ici, est 'importance qu’elle accorde aux ceuvres importées, typique

de I'industrie germanophone en général. En outre, selon 'autodescription de I'entreprise sur

3 Nous utilisons ici volontiers des concepts issus de la géographie, qui nous semblent bien décrire la situation de
Reprodukt dans 'espace culturel (son emplacement dans I'espace géographique étant I'objet d’une partie ultérieure
de ce travail). Pour une analyse de I’évolution du concept de « marge » en géographie, voir notamment B. PROST,
« Marge et dynamique territoriale », Géocarrefour, vol. 79, n° 2, 1° avril 2004, p. 175-182.
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son site internet, sa ligne créative consiste a publier des ceuvres personnelles avec un travail

éditorial haut de gamme :

La personne et les expériences de I'auteur sont au centre de la majorité des
publications. Méme la ou se crée de la fiction, on reconnait des références
autobiographiques et la perspective propre de I'artiste reste le point de départ
décisif. On accorde une grande importance a une traduction soignée et a une

bonne présentation.*

Enfin, la description en anglais, différente de celle en allemand, explique :

[Reprodukt] se spécialise dans la publication de bandes dessinées alternatives

et indépendantes.*

En prenant en compte cette définition, tout au long de cette étude, il s’agira de comprendre
comment les idéaux artistiques - et politiques — de Reprodukt se traduisent dans sa pratique
éditoriale, et comment celle-ci évolue au fil du temps. Par ailleurs, nous nous demanderons
quelle part d’influence une maison d’édition posséde sur les ceuvres qu’elle publie et pour
quelles raisons elle leur attribue les caractéristiques sur lesquelles elle a un pouvoir. Facilite-t-
elle seulement leur transfert vers les pays de langue allemande ou réécrit-elle les ouvrages au

point d’en devenir une co-autrice ?

* « Bei einem GrofSteil der Veroffentlichungen stehen Person und Erfahungen [sic.] des Autors im Blickpunkt.
Auch wo Fiktion entsteht, werden autobiografische Beziige erkennbar, bleibt die eigene Perspektive der wichtigste
Ausgangspunkt. Auf sorgfiltige Ubersetzung und gute Ausstattung wird grofen Wert gelegt. », « Verlagsportrit »,
sur Site de Reprodukt, s. d. (en ligne : https://reprodukt.com/pages/verlag ; consulté le 8 février 2023).

¥ « [Reprodukt] specializes in the publication of alternative and independent comics. », Id.
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Etat de I'art

Il n’y a pas eu, a ce jour, de travaux de recherche sur I'édition de bandes dessinées en langue
allemande, et rares sont les chercheuses et chercheurs francophones a s’étre penché-es sur la
bande dessinée germanophone en général. Aprés une breve introduction aux comics studies,
sujet désormais bien balisé, cet état de 'art sera donc 'occasion de présenter pour la premiere
fois en francais un apercu des recherches menées en Allemagne, en Suisse et en Autriche® sur
la bande dessinée, puis de celles menées spécifiquement sur la bande dessinée germanophone.
Etonnamment, nous le verrons, ces deux derniers points ne se recoupent que rarement. Nous
conclurons cet état de I'art en nous consacrant aux études sur les maisons d’édition de bande

dessinée, domaine au coeur de cette recherche.

Apercu des comics studies

Loin d’étre une terre inconnue, la bande dessinée est un objet de recherche depuis au moins une
cinquantaine d’années”. En France notamment, des universitaires et artistes de renom,
'« intelligentsia canonisatrice »*, selon la formule de Pascal Ory citée par Charles Ameline,
s’étaient associé-es des les années 1960 pour fonder les premiéres sociétés d’étude de la bande
dessinée. Leurs écrits théoriques sur la bande dessinée, plus ou moins rigoureux, se positionnent
cependant comme des discours de fans, Cest-a-dire des discours de «fanatiques» ou
« d’amateurs acharnés », selon P. Ory, et non comme des discours scientifiques®. Méme apres

ces travaux anciens et une insertion progressive dans les canaux plus traditionnels de la science,

* Nous n’avons pas trouvé jusqu’a présent de recherches sur la bande dessinée au Liechtenstein et en Belgique
germanophone, ni de chercheurs ou chercheuses luxembourgeois-es se penchant sur la bande dessinée.

7 Matteo Stefanelli fait remonter le début des recherches sur la bande dessinée aux années 1940. E. MAIGRET et M.
STEFANELLI (éd.), La bande dessinée : une médiaculture, Paris, Armand Colin, 2012, p. 18, cité par J. C. PORTELA,
« Sémiotique de la bande dessinée: regards sur la théorie franco-belge », Signata. Annales des sémiotiques /
Annals of Semiotics, n° 7, Université de liege, 31 décembre 2016, p. 391-407.

3 Pour une chronologie de ces premiers discours théoriques sur la bande dessinée, voir notamment C. AMELINE,
«L’infantilisation de la bande dessinée par les discours», sur du9, janvier 2009 (en ligne:
https://www.du9.org/dossier/genealogie-d-un-interdiscours-sur/ ; consulté le 5 janvier 2021), citant P. ORY,

L’entre-deux-mai: histoire culturelle de la France, mai 1968 - mai 1981, Paris, Seuil, 1983.
¥1d.
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les comics studies, c’est-a-dire la recherche universitaire en bandes dessinées, restent « naines »
selon Bart Beaty, « par rapport a des disciplines académiques avec un niveau de crédibilité
culturelle supérieur, une histoire institutionnelle plus longue et des ressources supérieures »*.
Que cela incombe a son manque de légitimité culturelle durant ses presque deux siecles
d’existence ou a son statut batard, d’art visuel mais généralement narratif, la bande dessinée n’a

pas eu acces aux mémes « canaux d’affirmation »*!

universitaires que d’autres formes d’art
récentes. Dans la recherche comme dans la sphére institutionnelle, « les arts reconnus ne sont
en fait guere préteurs [...] : la BD se désagrége dans I'univers des créations plastiques ou dans

celui de la création littéraire »*2, comme I'explique le sociologue Eric Maigret.

La premiere difficulté rencontrée par I'étude de bandes dessinées est la définition de son objet
méme. Un grand nombre d’ouvrages savants a ainsi di étre dédié a lexplication du
fonctionnement de la bande dessinée. Bien que les ceuvres écrites par des artistes dans les années
1980 et 1990 aient sans doute eu plus de retentissement et de succés commercial®, celles écrites
par des universitaires ont su apporter davantage de rigueur a la question de I'objet d’étude des
comics studies a savoir que, justement, I'objet étudié restait indéfinissable dans I'absolu. Le plus

ancien ouvrage savant écrit par des germanophones et s’essayant a une définition de la forme

10 « Academic areas with higher levels of cultural credibility, longer institutional histories, and superior resources
continue to dwarf comics studies in almost every imaginable way. », B. BEATY, « Introduction », Transatlantica,
n° 1, 22 juin 2010 (consulté le 4 janvier 2021).

! Dans son article paru dans la revue Réseaux, Eric Maigret décrit les maniéres dont le statut hybride de la bande
dessinée a pu lui ouvrir la porte de certaines institutions légitimatrices, dont les musées, mais explique également
comment d’autres ('école, 'université) lui restent fermées précisément a cause de sa proximité avec ces autres
formes d’art et de la supposée jeunesse de son public. E. MAIGRET, « La Reconnaissance en demi-teinte de la bande
dessinée », op. cit.

2 Ibid., p. 125.

# L’ceuvre Comics and Sequential Art de Will Eisner, puis celles de Scott McCloud, artiste qui se réfere
explicitement a Eisner, ont sans nul doute contribué a populariser la recherche en bandes dessinées et ainsi apporté
une bien grande pierre a I'édifice des comics studies. Cependant, leur apport théorique, jugé trop simpliste et peu
scientifique, est aujourd’hui contesté dans les milieux universitaires, comme l'affirme le chercheur Nasrullah
Mambrol dans un texte résumant I'évolution des comics studies : « Presque tous les livres et articles ont dés lors
cité McCloud, méme si ce n’était que pour le contredire », « Nonetheless, virtually all books and papers on comics
since have cited McCloud, even if only to refute him », N. MAMBROL, « Introduction to Comics Studies », sur
Literary Theory and Criticism, 22 octobre 2017 (en ligne : https://literariness.org/2017/10/22/introduction-to-
comics-studies/ ; consulté le 5 janvier 2021) ; W. EISNER, Comics and Sequential Art, New York, W. W. Norton,
2008 ; S. MCCLOUD, Understanding Comics, Northampton, Kitchen Sink Press, 1993.
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d’art, de son histoire et de son public, est celui de Wolfgang Fuchs et de Reinhold Reitberger,
datant de 1971 et intitulé Comics: Anatomie eines Massenmediums [Bandes dessinées : anatomie
d’un média de masse]*. Le fait qu’il y ait eu, en 2009, un ouvrage qui traite précisément du
méme sujet et intitulé Comics: zur Geschichte und Theorie eines populdrkuturellen Mediums
[Bandes dessinées : histoire et théorie d'un média de culture populaire]* - ainsi qu’au moins
trois autres publications allemandes ayant la méme ambition et publiées en I'espace de vingt
ans* —, montre bien que le probléme de la définition de cette forme d’art reste irrésolu. Comme
le déclare Charles Hatfield dans la préface de The Secret Origins of Comics Studies, « les comics
studies sont un champ marginal, qui se caractérise par 'incertitude sur la nature de I'objet qu’il
étudie »”. Peuvent ainsi étre étudiés des objets de nature tout a fait différente, allant du
webcomic au jeu de cartes, mais aussi des éléments qui s’y rattachent, comme les artistes et les
maisons d’édition. Le lien entre ces éléments et les comics studies doit alors étre établi par les

chercheurs et chercheuses qui les étudient.

En quéte de légitimité académique et en 'absence d'une méthodologie et d’'un objet d’étude bien
établis, les recherches sur la bande dessinée ont donc du se rapprocher de méthodologies qui
avaient déja fait la preuve de leur efficacité et de leur légitimité, ainsi que de disciplines
universitaires classiques. Comme le détaillent les nombreux contributeurs et contributrices a
The Secret Origins of Comics Studies, ouvrage retracant I'évolution des recherches sur les

bandes dessinées*, une grande partie de celles-ci a ainsi été consacrée a établir la généalogie de

“'W. FUCHS et R. REITBERGER, Comics: Anatomie eines Massenmediums, Munich, Moos, 1971.

#'S. DITSCHKE, K. KROUCHEVA et D. STEIN (éd.), Comics: zur Geschichte und Theorie eines populdrkulturellen
Mediums, Bielefeld, transcript-Verlag, 2009.

¢ Nous pensons ici 8 D. GRUNEWALD, Comics, Tiibingen, Niemeyer, 2000 ; J. ABEL et C. KLEIN (éd.), Comics und
Graphic Novels: Eine Einfiihrung, Berlin, ].B. Metzler, 2016 ; S. PACKARD et al., Comicanalyse: Eine Einfiihrung,
Berlin, J.B.Metzler, 2019.

¥ « Comics studies is a liminal field, defined by the unresolved nature of its very object of study. » C. HATFIELD,
« Comics Studies, The Anti-Discipline », dans M. Smith et R. Duncan (éd.), The Secret Origins of Comics Studies,
Londres, Routledge, 2017, p. 1.

* L’ouvrage souhaite éclairer la chronologie des comics studies et réussit, a notre sens, dans cette entreprise.
Cependant, comme I'admettent eux-mémes les éditeurs de cet ouvrage, il ne prétend pas a 'exhaustivité et omet
notamment la recherche plus contemporaine de personnes comme Bart Beaty, Jean-Paul Gabilliet, Anne
Magnussen etc., M. SMITH et R. DUNCAN, « Preface », dans R. Duncan et M. Smith (éd.), The Secret Origins of
Comics Studies, London, Routledge, 2017, p. xxxiv.
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la bande dessinée, a en écrire 'histoire. En parallele s’est développée une approche de I'analyse
de la bande dessinée dans un prolongement des études littéraires, mais tentant néanmoins
d’affirmer l'originalité du médium étudié. A la suite du succes de I'exposition Bande dessinée
et figuration narrative et de son catalogue®, la bande dessinée a pu se constituer comme
potentiel objet d’études « littéraire » dans la France des années 1970. Clest alors I'analyse
sémiologique de la bande dessinée, inaugurée par Pierre Fresnault-Deruelle dans sa thése en
1970, puis développée dans ses livres®, qui s’est imposée a I'époque. Enfin, ’étude sociologique
de la bande dessinée (tant 'étude du public que celle des artistes) s’est établie particuliérement
en France apres la publication de « La Constitution du champ de la bande dessinée » de Luc
Boltanski en 1975°'. Celui-ci étudiait la bande dessinée comme exemple de 'art dit « moyen »,
qui, a la maniére de la photographie, serait un art légitimable, en passe d’accéder aux sphéres de
légitimité. Au sujet de cette étude, le chercheur E. Maigret note : « Que la plus remarquable
étude sociologique parue sur la bande dessinée ait été rédigée par un chercheur alors membre
de I'équipe de Pierre Bourdieu, attaché a la description et a la théorisation de la ‘culture
légitime’, est d’ailleurs révélateur du changement de statut affectant la bande dessinée a
I'époque. »** Bien que ce travail fiit a I'époque salutaire, sa méthodologie a ensuite été « revisitée
et remise en cause, notamment dans les années 1990 par E. Maigret »**, comme le remarque
I'historien Sylvain Lesage. Dans son article « La Reconnaissance en demi-teinte de la bande
dessinée »**, E. Maigret considérait qu’il fallait « vingt a trente ans plus tard [...] rendre compte

du nouvel état du ‘champ’ et [...] constater aussi que le paysage s’est profondément modifié

# P. COUPERIE et al., Bande dessinée et figuration narrative, s. 1., Musée des arts décoratifs, 1967.

 Dont son premier livre, La bande dessinée : essai d’analyse sémiotique, tiré de sa thése. Pour une étude plus
détaillé sur le développement des analyses sémiotiques et sémiologiques de la bande dessinée, voir I'article de Jean
Cristtus Portela. P. FRESNAULT-DERUELLE, La bande dessinée : essai d’analyse sémiotique, Paris, Armand Colin,
2009 ; J. C. PORTELA, « Sémiotique de la bande dessinée », op. cit.

>1 L. BOLTANSKI, « La constitution du champ de la bande dessinée », Actes de la Recherche en Sciences Sociales,
1975, p. 37-59.

52 E. MAIGRET, « La Reconnaissance en demi-teinte de la bande dessinée », op. cit., p. 116.

3 S. LESAGE, « Légitimation de la bande dessinée », sur Penser la bande dessinée, 29 mai 2020 (en ligne:
https://penserlabd.hypotheses.org/13 ; consulté le 5 janvier 2021).

54 E. MAIGRET, « La Reconnaissance en demi-teinte de la bande dessinée », op. cit.
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pour la bande dessinée ».>> Plus récemment, méme les chiffres de Boltanski de '’époque ont pu

étre nuancés dans le travail de thése de ’historienne Jessica Kohn.

Aujourd’hui, méme si elles sont tributaires de ces premieres recherches historiques,
sémiologiques et sociologiques, les comics studies adopteraient plutot une approche
. . . . . . . ) . bl .
pluridisciplinaire, moins soucieuse de s’inscrire dans des courants d’analyse canoniques. En
effet, d’apres les chercheurs et chercheuses qui ont contribué a Comicanalyse: Eine Einfiihrung
en 2019, « depuis environ quinze ans, les bandes dessinées intéressent de plus en plus de
disciplines et d’angles de recherches tous plus différents les uns que les autres, et la diversité des
contextes dans lesquels on les prend pour sujet ne cesse de croitre »*’. Siles comics studies n’ont
s . - e s s
réussi a se constituer en véritables parcours universitaires qu'a de rares endroits®, la bande
dessinée s’est établie comme n’étant plus 'apanage d’une seule et méme matiere universitaire,
mais un objet d’études inter- et transdisciplinaires — ce qui pousse C. Hatfield a remarquer
I« indiscipline »* des comics studies, voire de les déclarer « anti-discipline »*. L’objet échappe
aux définitions rigides que pourrait lui imposer une discipline universitaire singuliére et
nécessiterait alors une approche qui se détacherait de ces limites arbitraires. Ainsi, des
chercheurs et chercheuses en lettres, en langues et civilisation étrangeres, mais aussi en histoire

ou encore en sociologie, contribuent a la recherche en bandes dessinées, en recourant a des

5 Ibid., p. 117.

% J. KOHN, « Travailler dans les Petits Mickeys » : les dessinateurs-illustrateurs en France et en Belgique de
1945 a 1968. These sous la direction de Laurent Martin et de Jean-Paul Gabilliet, soutenue en 2018 a 'université
Sorbonne Paris Cité.

57 « Comics stehen nicht erst seit Kurzem, aber doch seit etwa 15 Jahren immer stirker im Interesse
unterschiedlichster Disziplinen und Forschungsrichtungen, und die Diversitit von Kontexten, in denen sie
thematisiert werden, steigt weiter. », S. PACKARD et al., Comicanalyse, op. cit..

%8 Pour l'université en France, citons ici la récente et réjouissante création du Master « Bande dessinée : édition,
théorie et critique » a I'Université Bordeaux Montaigne, qui a été précédée par le « Parcours Bande dessinée » en
collaboration entre I'Université de Poitiers et I'Ecole Européenne Supérieure de I'Image (EESI), a visée
professionnalisante. A I'international, des Master en comics studies sont proposés par la University of Florida, la
University of Oregon et par la University of East Anglia, entre autres. Toutefois, ces cursus sont systématiquement
associés aux départements de lettres ou d’études des médias [Media studies] et ne permettent donc pas d’affirmer
Iétude des bandes dessinées comme discipline indépendante avec les moyens financiers correspondants.

> C. HATFIELD, « Indiscipline, or, The Condition of Comics Studies », Transatlantica, n° 1, 22 juin 2010 (en ligne :
http://journals.openedition.org/transatlantica/4933 ; consulté le 5 janvier 2021).

8 C. HATFIELD, « Comics Studies, The Anti-Discipline », op. cit.
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méthodologies empruntées a des disciplines autres que la leur, tout en s’inscrivant pourtant
dans une méme tradition de recherche. L'introduction de Comicanalyse, ouvrage lui-méme
issu de la collaboration entre chercheuses et chercheurs de différents horizons académiques,

insiste ainsi sur la nécessité d'une approche pluridisciplinaire.

L’analyse de bandes dessinées sera forcément une approche collaborative, et
I'on ne devrait pas viser a isoler une discipline ou une perspective analytique

singulieres de la multitude des approches.*!

C’est ainsi que l'auteur de la these que vous lisez, bien qu’ayant effectué un parcours de
germaniste et d’angliciste, se voit confronté a un objet d’études qui ne sera pas seulement
analysé sous I'angle des civilisations étrangeres. De prime abord, 'objet d’études lui-méme -
une maison d’édition allemande - nous ancre forcément dans les études germaniques, a la
croisée des approches civilisationnelles et littéraires de cette discipline, davantage définie par
son objet que par une méthodologie uniforme, elle aussi. Pour tous les aspects que nous
analyserons, le contexte germanophone devra étre pris en compte et informera nos conclusions.
En outre, des concepts sociologiques ont été mobilisés pour étudier le positionnement de la
bande dessinée dans le champ culturel local (« champ », « pdle », etc.). Les outils de la sociologie
nous serviront également pour analyser les conditions de travail et de vie des différent-es
acteur-ices de la bande dessinée, le type de public, et le pouvoir de la maison d’édition (nous
parlerons alors d’« agency »). Notre analyse portant également sur des questions de genre (celui
des artistes, mais aussi des travailleurs et travailleuses de la maison d’édition), dans nos
statistiques, nous nous appuierons également sur les approches des études de genre, ancrées
dans la transdisciplinarité a I'instar des comics studies. Puisque nous retragons la généalogie
d’une maison d’édition et celle de ses publications, cela nous rapproche des recherches faites en

histoire du livre, dans lesquelles nous puiserons également, notamment pour définir le role des

¢! « Ein analytischer Zugang zu Comics kann also nur von Zusammenarbeit geprégt sein und sollte nicht anstreben,
eine einzelne Disziplin oder analytische Perspektive aus der Vielfalt der Herangehensweisen herauszulosen »,
S. PACKARD et al., Comicanalyse, op. cit., p. 2.
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éditeur-ices dans le processus de création du livre. Avec des approches aussi variées a notre
disposition, nous pourrons donner une vue transversale sur les pratiques éditoriales présentées

ici.

Grace aux laboratoires et aux organisations pluridisciplinaires dont nous faisons partie, nous
avons pu rencontrer et étre accompagné par des collégues issu-es de différents champs
universitaires. Les ouvrages, concepts, et méthodologies qu’ils et elles nous ont présenté ont
ainsi informé notre travail et 'ont ancré dans une vision transdisciplinaire. Dans son approche
. . b L3 B /4 /4 /4 A =1 .
plurielle, ce travail pourra, en outre, s’appuyer sur des travaux qui 'ont précédé, méme sil’objet

de I'étude lui-méme, la maison d’édition Reprodukt, n’a pas encore été traité.

Recherches germanophones sur la bande dessinée

Pour la deuxieme partie de cet état de l'art, il nous faut aborder I'étude de la bande dessinée
germanophone, en commengant par les études menées par des Allemand-es, des Suisses et des
Autrichien-nes au sujet de la bande dessinée (en langue allemande ou non). A I'image de I'objet
qu’elle étudie, cette recherche affichait certes longtemps un certain retard par rapport aux aires
anglophones et francophones, mais se distingue depuis plusieurs années par un dynamisme
particulier. Afin d’établir ce volet de I'état de I'art, nous avons pu nous appuyer sur la Bonn
Online Bibliography of Comics Research (BOBC)®, base de données permettant de consulter les
recherches internationales sur la bande dessinée. De plus, nous avons été aidés par l'article de
Daniel Stein pour le site Comicsforum (également disponible en allemand sur le site de la

Gesellschaft fiir Comicforschung [Société pour I'étude des bandes dessinées])®, qui donne un

8 J. TRINKWITZ, «BOBC», sur Bonn Online Bibliography of Comics Research, s.d. (en ligne:
https://www.bobc.uni-bonn.de/ ; consulté le 7 janvier 2021).

8 D. STEIN, « Comics Studies in Germany: Where It’s At and Where It Might Be Heading by », sur Comicsforum,
11 juillet 2011 (en ligne: https://comicsforum.org/2011/11/07/comics-studies-in-germany-where-its-at-and-
where-it-might-be-heading-by-daniel-stein/ ; consulté le 7 janvier 2021); D. STEIN, « Comicwissenschaft in
Deutschland: Ein Einschitzungsversuch von Daniel Stein », sur Site de la Gesellschaft fiir Comicforschung, 2
janvier 2012 (en ligne: https://www.comicgesellschaft.de/2012/01/02/comicwissenschaft-in-deutschland-ein-
einschatzungsversuch-von-daniel-stein/ ; consulté le 7 janvier 2021).
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bon apercu de la situation des comics studies en Allemagne. L’analyse de Jorn Ahrens pour la
revue Closure® est la plus récente, mais se concentre, quant a elle, exclusivement sur les débuts
de la recherche sur la bande dessinée en Allemagne, et non pas sur ses manifestations plus
contemporaines. Nous avons donc complété ces éclairages par les recherches menées dans
Comicanalyse et celles de Brett Sterling pour la revue Colloquia Germanica®, ainsi que par

notre propre expérience de recherche dans les pays germanophones.

Nous l'avons évoqué au début de cette partie : les premieres recherches sur la bande dessinée
sont nées de I'entreprise nostalgique de quelques individus souhaitant mettre en valeur les
bandes dessinées de leur jeunesse. Or, pour ces chercheurs et chercheuses né-es dans 'entre-
deux guerres, les ceuvres de leur jeunesse sont celles de I'age d’or de la bande dessinée
américaine. Comme le rappelle trés justement J.-P. Gabilliet dans son article consacré a la
question, le terme « age d’or » a une signification et une datation précise (1938 - 1956) en ce
qui concerne la bande dessinée américaine®. Le terme était également usité en France et en
Belgique pour désigner une partie de la production de bandes dessinées importées (américaines
ou américanisantes) des années 1930 et 1940. Le changement générationnel met a mal la
définition du terme®”, méme s’il conserve son sens initial pour les collectionneurs et
collectionneuses de comics américains. Pour la bande dessinée germanophone, il est plus
difficile de dater un tel age d’or, voire d’affirmer son existence. Bernd Dolle-Weinkauff réfute

le « mythe » d’'un 4ge d’or et parle d’une « fiction nostalgique », méme s’il concéde que les récits

64]. AHRENS, « Zur Erfindung des Comics in Deutschland », Closure - Kieler e-Journal fiir Comicforschung, n° 7,
décembre 2020 (en ligne : https://www.closure.uni-kiel.de/closure7/ahrens ; consulté le 8 janvier 2021).

6 S. PACKARD et al., Comicanalyse, op. cit. ; B. STERLING, « Introduction: The Intersection of Comics Studies and
German Studies », Colloquia Germanica, vol. 48, n° 4, 2015, p. 233-244.

% J.-P. GABILLIET, « “Age d’or de la BD” et “golden age of comics”: comparaison des notions fondatrices de la
bédéphilie dans l'aire franco-belge et aux Etats-Unis (1961-2015) », Le Temps des médias, vol. 27, n° 2, Nouveau
Monde éditions, 2016, p. 139-151.

% « La deuxiéme bédéphilie, celle des baby-boomers, se distingua des pionniers qui lui avaient ouvert la voie [...]
en se recentrant sur un corpus majoritairement francophone d’aprés-guerre. [...] L’4ge d’or est devenu en un demi-
siécle une étiquette permettant des périodisations élastiques. [...] [Le terme ‘4ge d’or’ a alors] cessé d’étre une
référence centrale dans la bédéphilie francophone a partir des années 70 », Ibid., p. 146-147.
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d’aventures des années 1950 au format dit « piccolo » sont parmi les plus appréciés par les

collectionneurs et collectionneuses germanophones®.

Les chercheurs et chercheuses germanophones qui ont succédé a cette premiére génération ont,
quant a eux et elles, plutot grandi avec la bande dessinée franco-belge. A contrario, peu de
chercheurs et chercheuses ont grandi avec la bande dessinée de langue allemande, ce qui
entraine un manque d’intérét personnel de leur part, étant plus attiré-es par 'étude d’ceuvres
franco- et anglophones a l'origine. En effet, la bande dessinée avait été progressivement bannie
par les national-socialistes®, puis vue d’un ceil mauvais dans I'apres-guerre (produit apporté par
les forces d’occupation d'un coté de la frontiere inter-allemande, produit capitaliste et
impérialiste de l'autre) ; la production germanophone de bandes dessinées a ainsi peiné a
s’établir, que ce soit au niveau national ou international. C’est pour ces raisons que I'éditeur
Andreas C. Knigge constate qu'«en Allemagne de I'Ouest, des traductions provenant
essentiellement de 'espace franco-belge et des USA dominérent trés vite le marché »”. La
dépendance du marché de la bande dessinée de I'importation n’a pas changé avec la génération
des baby-boomers : tandis que la production franco-belge s’envole dans les années 1960, de
nombreuses maisons d’édition germanophones a I'Ouest, dont les anciens leaders du marché,
Gerstmeyer Verlag et Walter Lehning Verlag, font faillite”. La maison d’édition de Rolf Kauka,

quant a elle, survit, notamment grace a des ceuvres imitant la formule des bandes dessinées

6 B. DOLLE-WEINKAUFE, Comics: Geschichte einer populdren Literaturform in Deutschland seit 1945, Weinheim,
Beltz, 1990, p. 19.

% Les raisons exactes sont aujourd’hui difficiles a établir. Cette méfiance des autorités nazies résulte sans doute
d’une combinaison entre la pénurie de papier pendant la guerre, I'origine juive de nombreux artistes de bande
dessinée, la propagande véhiculée par de nombreuses ceuvres américaines, ainsi que la perception (faussée) de la
bande dessinée comme culture non-germanique. Voir notamment M. F. SCHOLZ, « “Comics” in der deutschen
Zeitungsforschung vor 1945 », Deutsche Comicforschung, n°11, 2015, p.59-84; R. PALANDT, « “Blithender
Blodsinn” an der Propagandafront », Deutsche Comicforschung, n°® 2, 2006, p. 83-91.

7 A. C. KNIGGE, « Made in Germany. Notes sur 'histoire de la bande dessinée en Allemagne », Germanica, n° 47,
31 décembre 2010, p. 11.

7! Pour un apercu de cette période difficile pour la production germanophone, voir B. DOLLE-WEINKAUFF ef al.
(éd.), Comics made in Germany: 60 Jahre Comics aus Deutschland 1947 - 2007, Wiesbaden, Harrassowitz, 2008,
p. 29-30.
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Disney et en publiant I'édition allemande de la série des Astérix’, qui connait un succes
similaire de part et d’autre du Rhin. Cette forte tendance a importer des ceuvres n’a d’ailleurs
guere évolué: selon les derniers rapports du journaliste Matthias Hofmann sur I'industrie
germanophone, 84 % des bandes dessinées publiées en langue allemande en 2014 provenaient

de pays non-germanophones” ; elles étaient 89,5 % en 20227

En Allemagne de I'’Est, la méfiance envers les ceuvres occidentales a poussé le gouvernement a
créer des bandes dessinées « dans la perspective d'une éducation socialiste », ce qui favorise la
production d’ceuvres dont la créativité du dessin et celle de la narration sont « corsetées »,
estime A. C. Knigge”. En somme, si des bandes dessinées germanophones existent bel et bien
dans les deux Allemagnes, la majorité de la production est importée, tandis que les artistes de
langue allemande, peu lu-es, sont contraint-es d’imiter leurs collegues franco-belges et
américain-es et ne brillent que rarement par leur originalité et leur liberté créatrice. Tout cela se
répercute aujourd’hui sur la recherche, qui, méme en Allemagne, en Suisse, et en Autriche, se
concentre avant tout sur des ceuvres et artistes franco-belges, américain-es et japonais-es, tout
bonnement parce que ces artistes prédominent sur le marché de langue allemande. Nous avons
récemment pu constater ce désamour pour la bande dessinée germanophone avec le numéro
185 de la revue allemande lendemains - études comparées sur la France/Vergleichende
Frankreichforschung, paru en 2023. Alors que la revue avait pris pour sujet « La bande dessinée
au féminin: tendances, theémes, styles », les articles se penchent uniquement sur des ceuvres
franco-belges ou nord-américaines, sans pour autant les comparer a des bandes dessinées
allemandes, autrichiennes, ou suisses’. L’objectif scientifique de la revue (a savoir : de faire

dialoguer la science et la culture francaise et allemande) et le sujet du dossier thématique se

72 L’insatisfaction des ayants droit en France vis-a-vis de 'adaptation de R. Kauka les poussera a lui retirer les droits.
Désormais, les droits allemands sont détenus par I'entreprise Egmont Ehapa.

7> M. HOFMANN, « Freudige Gesichter - Der deutschsprachige Comicmarkt im Jahre 2014 », dans Comic Report
2015, Barmstedt, Edition Alfons, 2015, p. 102.

7* M. HOEMANN, « Stabil und krisenfest: Der deutschsprachige Comicmarkt 2022 », op. cit., p. 11.

> A. C. KNIGGE, « Made in Germany. Notes sur I'histoire de la bande dessinée en Allemagne », op. cit.

76 M. ORTRUD HERTRAMPF et F. LEINEN, « La bande dessinée au féminin: tendances, thémes, styles - présentation
du dossier », lendemains - Etudes comparées sur la France, vol. 47, n° 185, 2023, p. 4-9.
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prétaient pourtant a une comparaison avec la bande dessinée germanophone. Aujourdhui,

cette derniére n’est ainsi que rarement étudiée par la recherche en langue allemande.

Pourtant, a 'opposé de ses avatars actuels, les débuts de la recherche sur la bande dessinée en
Allemagne dans les années 1970 se caractérisaient par « le traitement scientifique du médium
[qui avait] pris une orientation purement nationale »””. Une orientation que déplore le
sociologue J. Ahrens dans le tour d’horizon qu’il a dressé pour la revue Closure : les recherches
seraient, selon lui, décorrélées non seulement des habitudes du lectorat (qui s’intéresse
surtout aux ceuvres importées), mais aussi de la recherche internationale, plus avancée.
D’un ton plus polémique encore, le chercheur Ole Frahm va jusqu’a critiquer cette recherche
qui se situerait dans des « provinces tout a fait nationales, si ce n’est nationalistes »”®. On pergoit

ainsi chez certain-es chercheurs et chercheuses contemporain-es une méfiance envers tout sujet

77 «1l s’y ajoute que la recherche sur ce médium a pris une orientation purement nationale. Une orientation
internationale ne joue un réle ni vraiment au niveau de la réception scientifique, ni par rapport au fait que presque
toutes les productions réceptionnées en Allemagne sont des licences et ainsi imprégnées par 'international. »,
« Hinzu kommt, dass die wissenschaftliche Beschéftigung mit dem Medium rein national ausgerichtet ist. Eine
internationale Orientierung spielt weder auf der Ebene der wissenschaftlichen Rezeption wirklich eine Rolle noch
hinsichtlich der Tatsache, dass fast alle in Deutschland rezipierten Produktionen Lizenzmaterial und damit
international imprégniert sind.», J. AHRENS, « Zur Erfindung des Comics in Deutschland », op. cit.

8 Qutre la décorrélation des recherches allemandes par rapport aux études internationales, O. Frahm bldme
notamment I'angle mort que constitue la diffusion de stéréotypes racistes. « Cette ambiance n’est pas non plus
éclaircie par les études qui entreprennent une description générale de la forme [du médium] tout en évitant
élégamment de se prononcer sur I'ambivalence politique de ce médium, ses stéréotypes, ses jugements dépréciatifs
et racistes, mais aussi sur ses qualités de réflexion. [...] Tandis quen France, en Angleterre et aux Etats-Unis, on
se fonde depuis longtemps sur la sémiotique et les cultural studies pur faire des observations qui ne se perdent pas
dans les généralités, et ol de fait, on trouve 'ombre portée d’un discours scientifique — il y a débat entre
spécialistes qui ne sont pas du méme avis, les travaux se référent les uns aux autres, lorsqu’une question est
posée, auteur ne fait pas comme s’il était le premier a y répondre [...],’Allemagne, a la différence de ce qu’elle
fait dans sa production de bandes dessinées, se cantonne dans la sphére purement nationale, voire nationaliste, un
fait irritant pour un médium qui a contribué de maniére déterminante a I'internationalisation des productions
culturelles. », « Diese Stimmung wird auch nicht durch Studien aufgehellt, die eine allgemeine Formbeschreibung
vornehmen und dabei elegant vermeiden, sich zur politischen Ambivalenz des Mediums, seinen Stereotypen,
seinen Abwertungen und Rassismen, aber auch zu seinen reflexiven Qualititen zu verhalten. [...] Wéhrend in
Frankreich, England und den USA lingst auf Grundlage der Semiotik und der Cultural Studies Betrachtungen
vorgenommen werden, die sich nicht im Allgemeinen verlieren und tatsichlich den Schatten eines
wissenschaftlichen Diskurses werfen — fachliche Meinungsverschiedenheiten werden ausgetragen, es beziehen sich
einzelne Arbeiten aufeinander, nicht jede Frage wird so gestellt, als sei der Autor der Erste, der sie beantwortet —,
bleibt Deutschland, anders als in der Comic-Produktion, doch ganz in den nationalen, wenn nicht sogar
nationalistischen Provinzen, eine irritierende Tatsache bei einem Medium, das mafigeblich zur
Internationalisierung der Kulturproduktion selbst beigetragen hat. », O. FRAHM, « Unséglich. Zum Stand der
deutschen Comic-Forschung », Kultur ¢ Gespenster, vol. 9, 2009, p. 198.
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qui traiterait uniquement d’objets allemands - une peur du repli national qui n’est sans doute
pas particuliere aux comics studies. Ce souci d’ouvrir sa recherche a d’autres aires culturelles
pourrait ainsi, en partie, étre lui aussi responsable des lacunes de la recherche sur la bande

dessinée germanophone.

En dépit du succes trés relatif de la bande dessinée germanophone comme objet d’études, la
recherche germanophone en comics studies existe bel et bien et son dynamisme, en particulier
depuis la fondation de la Gesellschaft fiir Comicforschung (ComFor) en 2005, doit étre souligné.
Evoquons d’abord les sujets étudiés : si 'on observe les ouvrages les plus cités parus en langue
allemande, on constate qu’il y a un foisonnement de personnes travaillant sur des « théories
générales systématiques de la bande dessinée, plutét que de se concentrer sur des aspects
particuliers de forme, de genre ou de contenu »”. Pour ne citer que quelques-un-es de ces
théoricien-nes, nous pouvons souligner les travaux de Julia Abel, O. Frahm, Stephan Packard,
et Martin Schiiwer. Ce dernier a donné son nom a un prix qui récompense depuis 2019 des
recherches en comics studies®. A ces théories systématiques s’ajoutent depuis 2002, selon
B. Sterling, «des anthologies constituées d’essais thématiques»®, qui traitent, plus
spécifiquement, de sujets comme l'intermédialité, la narrativité, la politique, etc.* Ainsi, la

recherche germanophone est consacrée a des sujets divers, allant de 'analyse de la forme d’art

7 « [These works] are largely unique in the current field of German Comics Studies in their attempts to present
systematic theories of comics,rather than to focus on individual aspects of form, genre, or contents. », B. STERLING,
« Introduction », op. cit., p. 237.

% «Martin Schiiwer-Publikationspreis », sur Site de la Gesellschaft fiir Comicforschung, s.d. (en ligne:
https://www.comicgesellschaft.de/schuewer-preis/ ; consulté le 7 janvier 2021).

81 « A partir de Asthetik des Comics, publié¢ par Hein, Hiiners et Michaelsen en 2002, I'anthologie constituée
d’essais thématiques est devenue le format de publication standard pour la nouvelle recherche en bandes dessinées
dans les pays européens germanophones », « Beginning with Hein, Hiiners, and Michaelsen’s Asthetik des Comic
in 2002, the thematic essay anthology has come to become the standard publication format for new comics
scholarship in German-speaking Europe. », B. STERLING, « Introduction », op. cit., p. 237 ; M. HEIN, M. HUNERS et
T. MICHAELSEN, Asthetik des Comic, Berlin, E. Schmidt, 2002.

82 Puisque ces nombreuses recherches traitent avant tout de bandes dessinées internationales, rares sont celles que
nous avons pu mobiliser dans le cadre de cette recherche. Voir, par exemple, C. A. BACHMANN (éd.), Comics
intermedial: Beitrdge zu einem interdisziplindren Forschungsfeld, Berlin, Ch. A. Bachmann Verlag, 2012; O.
BRUNKEN et F. GIESA (éd.), Erzihlen im Comic: Beitrige zur Comicforschung, Berlin, Ch. A. Bachmann Verlag,
2013 ; S. PACKARD (éd.), Comics & Politik, Berlin, Ch. A. Bachmann Verlag, 2014 ; B. DOLLE-WEINKAUFF (éd.),
Geschichte im Comic: Befunde, Theorien, Erzdhlweisen, Berlin, Ch. A. Bachmann Verlag, 2017.
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en général a I'étude de cas sous des angles tres précis : en somme, a cet égard, elle n’accuse pas

de retard sur d’autres pays.

Ce qui fait véritablement la force de la recherche de langue allemande est son infrastructure trés
développée. En effet, un nombre important de sociétés savantes et de lieux structurent la
recherche germanophone, attirent un public scientifique international et des fonds pour les
comics studies de langue allemande. C’est avant tout la création ComFor en 2005, suivie de celle
de U'Arbeitsgruppe (AG) Comicforschung [Groupe de travail sur la recherche en bandes
dessinées] au sein de la Gesellschaft fiir Medienwissenschaft [Société pour la science des médias]
en 2013, qui a permis aux chercheurs et chercheuses germanophones de se constituer en
collectifs qui organisent régulierement des colloques, publient des ouvrages, faisant de la
recherche d’ampleur internationale. S’y ajoutent des revues comme Deutsche Comicforschung
[Recherches allemandes sur la bande dessinée] et Closure. Kieler e-journal fiir Comicforschung
[Closure, revue électronique de la ville de Kiel pour les études en bandes dessinées], ainsi
que les importantes collections de bandes dessinées a lInstitut fiir Jugendbuchforschung
[Institut pour la recherche sur les livres de jeunesse] de Francfort-sur-le-Main et a
I'Arbeitsgruppe Graphische Literatur [Groupe de travail pour la littérature graphique] de
Hambourg®. Le nombre important de ces groupes et leur implantation dans diverses régions
s’explique par l'organisation fédérale de I’Allemagne ; pour autant, leur réseau reste toujours
supra-régional et, a notre connaissance, il n’y a pas d’exclusion de chercheurs ou chercheuses
en fonction de leur rattachement institutionnel. Le colloque annuel de la ComFor, en
particulier, accueille un public et des intervenant-es du monde entier et se fait ainsi la vitrine
des comics studies germanophones. Afin d’attirer cette recherche internationale, la thématique
de ces colloques reste large (« Bande dessinée et politique », « La bande dessinée a Iécole »,

«Créer des frontieres. Transgresser les frontieres», etc.)** et ne se focalise

8 Ces exemples sont cités dans S. PACKARD et al., Comicanalyse, op. cit., p. 6.

8 La liste de tous les colloques annuels de la ComFor peut étre consultée sur son site internet. Le tout premier, qui
a eu lieu en 2006, était le seul exclusivement consacré a la bande dessinée de langue allemande - tous les suivants
avaient une thématique plus générale, permettant d’attirer un public international et de favoriser une approche
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qu’exceptionnellement sur la bande dessinée germanophone, méme si des présentations
particulieres peuvent s’y consacrer. En résultent les anthologies d’essais thématiques citées par
B. Sterling®, régulierement publiées dans la maison d’édition Ch. A. Bachman Verlag, fondée a

Bochum, puis établie a Berlin, et désormais spécialisée dans les ceuvres sur la bande dessinée.

En ce qui concerne les colloques et anthologies les plus récentes, la plupart des interventions et
publications s’effectuent en anglais, tandis que I'allemand est une langue de travail qui se fait
rare. Dans la méme veine, la bibliographie numérique BOBC, créée sous I'impulsion de Joachim
Trinkwitz, a une vocation internationale et ne se limite pas a référencer les ceuvres traitant de
la bande dessinée de langue allemande ou la recherche de personnes germanophones®. Cest
peut-étre justement pour donner davantage de poids et de visibilité a la recherche des pays
germanophones que les thématiques étudiées se veulent plus larges et internationales que la

seule bande dessinée de langue allemande.

Mis a part la taille de la communauté scientifique locale, qui nous apparait trés réduite, la
situation est sensiblement similaire en Autriche et en Suisse alémanique. Plutot que de se
focaliser sur I'’étude de la bande dessinée au