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RESUME

Le discours théorique sur la poésie en Amérique hispanique entre 1819 et
1919 : Andrés Bello, José Maria Heredia, Manuel Gonzalez Prada et Ricardo
Jaimes Freyre
L’objectif général de cette thése est d’étudier le discours théorique sur la poésie
entre 1819 et 1919, a partir de quatre auteurs fondamentaux de cette période.
Une fois remise en cause la poétique néoclassique et manquant d’'une théorie
d’ensemble de la littérature, ces auteurs ont proposé des approches théoriques
de la chose littéraire dans des textes d’ordre divers : des traités, des manuels,
mais aussi des articles, des comptes rendus ou des paratextes auctoriaux. Nous
proposons de lire ce corpus hétérogéne comme les réalisations d’un discours
théorique sur la poésie, dans lequel la théorie a un statut, une épistémologie, une
portée et une formalisation variables. En méme temps, la formation de leurs
théories réactive des savoirs et des connaissance hérités de la culture classique.
Il s’agit d’'une dialectique entre les acquis et le besoin de nouvelles
connaissances dont nous faisons I'archéologie. La recherche propose aussi une
relecture des théories poétiques du XIXe siécle en Amérique hispanique a partir

des ceuvres de Bello, Heredia, Gonzalez Prada et Jaimes Freyre.

MOTS-CLES : poétique, anthropologie historique du langage, philologie, histoire
des idées littéraires en Amérique hispanique, poésie hispano-américaine, théorie
hispano-américaine



ABSTRACT

Le discours théorique sur la poésie en Amérique hispanique entre 1819 et
1919 : Andrés Bello, José Maria Heredia, Manuel Gonzalez Prada et Ricardo
Jaimes Freyre
The general objective of this study is to analyse the theoretical discourse on
poetry between 1819 and 1919, based on four fundamental authors of this period.
Once neoclassical poetics was called into question and lacking an overall theory
of literature, these authors proposed theoretical approaches to poetics in texts of
various kinds : treatises, manuals, but also articles, reviews or auctorial paratexts.
We propose to read this heterogeneous corpus as realizations of a theoretical
discourse on poetry, in which theory has a variable status, epistemology, scope
and formalization. At the same time, the conception of their theories reactivates
knowledge and insights inherited from classical culture. We present an
archaeology of this dialectic between what has been learned and the need for
new knowledge. The research also proposes a rereading of the poetic theories
of the 19th century in Hispanic America, based on the works of Bello, Heredia,

Gonzalez Prada and Jaimes Freyre.

KEYWORDS: poetics, historical anthropology of language, philology, history of
literary ideas in Hispanic America, Hispano-American poetry, Hispano-American

theory
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INTRODUCTION

a) La temporalité, I’objet, la géographie

Cette étude analyse un corpus de production théorique situé entre 1819 et 1919
en Amérique hispanique. La temporalité recouvre le début de deux siecles, ou,
si 'on veut, un XIX¢siecle prolongé... Le choix de cette temporalité est délibére,
non pour proposer une lecture linéaire de I'histoire, mais pour poser deux bornes
chronologiques qui correspondent a des changements notables dans la
production théorique littéraire latino-américaine. Les années qui vont de 1819 a
1919 correspondent respectivement aux premiéres réflexions de José Maria
Heredia (1803-1839), dans ses Ensayos poéticos, et a la deuxiéme édition des
Leyes de versificacién castellana, travail théorique de Ricardo Jaime Freyre
(ca.1866-1933). Si du point de vue purement éditorial, 1912 constitue une date
clef avec la publication des Leyes, il nous a paru plus pertinent de retenir sa
republication sept années plus tard, qui atteste le succes et la continuité de cette
théorie au début du XX® siecle. Ces dates, ces textes, ne sont que les limites
que nous nous imposons pour comprendre ce qui est de I'ordre du continu : la
réflexion sur la poésie par un sujet dans I'histoire. Entre ces deux auteurs et ces
deux bornes chronologiques se trouvent Andrés Bello (1781-1865) et Manuel
Gonzalez Prada (1844-1918). Bello est bien antérieur a Heredia mais ses travaux
nous concernant ne commencent a étre publiés qu’a partir de 1823, débutant une

production considérable qui, dans le seul domaine littéraire, s’étend jusqu’en
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1841. Entre ces bornes chronologiques, Gonzalez Prada constitue a la fois une
certaine marginalité et une particuliere articulation de la théorie sur la poésie. Ces
quatre auteurs sont étudiés d’une fagon monographique, en prenant appui sur
des recherches classiques et de ces dernieres années, ce qui suppose de notre
part un effort de synthése. En méme temps, ils sont vus de fagcon panoramique
dans le continu de I'histoire hispano-américaine et dans le continu du discours
théorique sur la poésie. Dans une premiére approche, ce dernier concept doit
étre appréhendé dans deux sens : comme toute forme de réflexion explicite sur
la poésie ou sur un de ses éléments, et a la fois comme I'ensemble de ces
réflexions.

Cette recherche se déplace dans le temps mais aussi dans I'espace et
s’ancre dans une géographie, celle de '’Amérique hispanique qui, au cours de la
temporalité choisie, passe vers 1819, d’'un régime colonial a l'instauration des
républiques indépendantes dont les frontiéres se stabilisent, avec des littératures
nationales et des champs culturels assez bien définis, en 1919. Les auteurs ici
étudiés pourraient étre considérés comme des sujets transnationaux qui, par
I'exil, ou par le déplacement volontaire!, ont contribué a configurer les champs
culturels d’au moins sept pays : '’Argentine, la Bolivie, le Chili, Cuba, le Mexique,
le Pérou et le Venezuela —sans tenir compte de leur réception immédiate dans
le reste de '’Amérique hispanique. L’emploi que nous faisons du nom Ameérique
hispanique et de l'adjectif hispano-américain n’est alors qu’une synecdoque,
voire un raccourci qui ne prétend pas éluder les pays et les auteurs qui ne

seraient pas mentionnées dans cette étude.

1 Gonzalez Prada est un cas assez particulier, mais il pourrait partager ce trait par son
biculturalisme.
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Un travail sur la durée, sur le long terme, quitte a perdre quelques détails
dans la profondeur, permet d’aborder des questions littéraires dans I'étendue,
avec une certaine distance critique et de souligner leur progression en mettant
en lumiére les lignes de force et les points d’inflexion. Par exemple, la continuité,
la circulation ou I'interruption des savoirs et des connaissances sur la poésie ; les
approches et les fagcons dont les poétes se rapportent a leur propre production
poétique et a celle des autres ; retracer les modéles et les contremodeles
littéraires et de pensée, leur présence, leur récurrence, leur absence, etc. Un
large spectre nous permet de disposer de beaucoup plus de donnés et de termes
de comparaison, pour mieux comprendre la production théorique dans I'histoire.
En méme temps, la durée, les notions de court ou de long terme ne peuvent étre
mesurées que par I'histoire méme. De prime abord, s’attaquer a un siécle peut
sembler démesuré pour une recherche, mais il devient presque un échantillon
réduit s’il est percu a une autre échelle et s’il est rapporté, par exemple, a
'ensemble de la production théorique depuis la formation de la langue espagnole
ou a la transmission des savoirs et des connaissances produits par Aristote ou
Horace, ceux-ci étant, a leur tour, en ce qui concerne la poétique, redevables des
savants d’Alexandrie... Dans les pages suivantes, nous nous attarderons plus
longuement sur ces concepts et préciseront les rapports entre histoire,
géographie et production individuelle d’'un discours théorique sur la poésie en

Amérique hispanique, entre 1819 et 1919.
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b) Les premiers reperes

Pour mieux aborder notre sujet et appréhender la période retenue pour cette
étude, il faut revenir a la fin du colonialisme en Amérique espagnole, tout au
début du XIXe siécle. A I'époque, les pratiques poétiques avaient un corps
organique de référence qui était la poétique néoclassique, c’est-a-dire, un
ensemble d’ceuvres a proprement parler théoriques qui posaient les problemes
de la création poétique, tout en établissant un ensemble de préceptes universels
établis via une généalogie des auteurs de I'’Antiquité grecque et romaine. Cette
généalogie a été fondée en particulier sur les lectures et les interprétations
d’Horace, et dans une moindre mesure d’Aristote. Quant aux modéles proposés
vers la fin du XVIlI® siecle en Espagne, ils appartenaient a la littérature espagnole,
principalement du Siecle d’or. Une des recherches les plus poussées dans la
compréhension de la poétique néoclassique espagnole est I'ceuvre de José
Checa Beltran?. Son étude nous a permis de comprendre, entre autres choses,
que la poétique néoclassique, sur le plan social et politique, telle qu’elle est
constituée comme activité théorique, porte 'empreinte du régime dans lequel elle
alieu. Les institutions de la monarchie, 'Eglise, la Cour, I’Académie sont, en effet,
les principaux siéges de transmission et de production des savoirs et des
connaissances littéraires. Et, en ce qui concerne particulierement les traités et
les manuels, la poétique néoclassique maintient un lien étroit avec la Real
Academia : les auteurs siégeaient en son sein, ou composaient des textes

destinés a ses activités —des prix, des concours, etc. Malheureusement Checa

2 Razones del buen gusto (poética espafiola del neoclasicismo), Madrid, CSIC-Instituto
de Filologia, 1998. Nous aurons le temps de développer plus loin tout détail sur cette recherche,
et sur d’autres mentionnées dans cette Introduction.
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Beltran ne touche point ’Amérique et ses conclusions sont valables pour le seul
domaine péninsulaire. Reprenant cette question, tout en la redimensionnant dans
I'espace hispanique, d’'un point de vue géopolitique, la poétique néoclassique est
un ensemble de savoirs et de connaissances produit dans la métropole et
transmis depuis celle-ci, et qui a prévalu pendant une bonne partie du XIX¢© siecle.
Ce parcours est ici retracé a partir de la reprise, de l'appropriation, de la
transformation ou de l'opposition qu’elle engendre chez les quatre poétes et
théoriciens étudiés. Cette poétique néoclassique va étre confrontée a des
pratiques nouvelles, a de nouvelles écoles et a des courants de pensée —sans
exclure la politique—, jusqu’a son apparente dissolution...

Sur le plan juridique et administratif, les Indépendances, par leur irruption
soudaine et aléatoire dans tout le sous-continent, ont modifié les rapports
contractuels entre I'Etat et I'individu, obligeant a créer de nouvelles conditions de
production théorique qui n'ont plus guéere de rapport avec les savoirs et les
connaissances auparavant exercés depuis la métropole. Il est difficile, voire
inutile — tant les traités provenant de la métropole ont dominé et structuré les
normes littéraires latino dans un premier temps—, de penser que dés la premiere
moitié du XIX® siécle, il se dessine une poétique hispano-américaine, toutefois,
les théories et les pratiques littéraires se sont éloignées de la pensée
métropolitaine jusqu’a rencontrer ce qu’on pourrait dorénavant appeler un
discours théorique sur la poésie en Amérique hispanique. Nous verrons dans une
synthese de la question pendant la période coloniale hispano-américaine, que la
réflexion sur la poésie est fortement marquée par la théologie, qui s’appuie sur le

réle divin de la poésie, pour mieux légitimer la place du poéte dans la Cité. Il
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s’agit d’'une poétique théologique3, sur laquelle est basé le rapport contractuel
entre le poéte ou le poéticien et I'Etat, qui sera modifié dans des républiques plus
ou moins libérales. Ce changement entrainera tout au long du XIX® siécle et
encore au début du XXe siecle, le développement de la presse libre, la fondation
des nouvelles institutions, des nouveaux marchés —avec leurs inclusions et leurs
exclusions—, qui constituent alors les principaux lieux de la pratique théorique
en Amérique hispanique. Ce rapport entre le poéte et I'Etat est considéré chez
chacun de nos auteurs et est étudié, autant que faire se peut, avec des outils
historiques et sociologiques. Cette transformation politique, sociale, juridique,
administrative, a accompagné les pays hispano-américains dans la délimitation
de leurs champs culturels —locaux et régionaux— et dans la création des
littératures nationales. Le rapport entre théorie et situation sociopolitique est
fondamental pour comprendre certains enjeux spécifiques dans la formation de

la théorie.

c) Etat de larecherche. Ce qui est fait, ce qui reste a

faire

Si la poétique néoclassique est constituée par un corps organique de théorie de

référence, les théories poétiques développées a partir des Indépendances sont,

3 Le terme est employé par Ernst Robert Curtius dans I'Excursus XXII : « La poética
teoldgica fue siempre querida de los poetas, porque dejaba a la poesia el puesto mas elevado
entre las artes y las ciencias; en Espafia se impuso a pesar del aristotelismo italiano. », Literatura
europea y Edad Media Latina, t. 2, tr. Margit Frenk et Antonio Alatorre, México, FCE, 1955, p.
766. Le terme, a ne pas confondre avec la poétique biblique, a eu plusieurs nuances depuis
I'Antiquité jusqu’au XVIIe siécle, période étudiée par Curtius. Plus loin une relecture du terme est

proposée a partir de recherches des dernieres années sur la poétique pendant la période
coloniale en Amérique hispanique.
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au contraire, éparpillées et élaborées assez souvent de fagcon non-systématique.
La recherche historiographique a bien mis en évidence les pratiques poétiques,
voire la poésie, les écoles, les courants, la création de récits et de littératures
nationales, etc., mais nos connaissances sont plus réduites sur la production
théorique hispano-américaine, ou en tout cas, nous disposons de tres peu
d’études retracant le dessein ou le plan général de la théorie en Amérique
hispanique a partir des Indépendances et, jusqu'a la fin du colonialisme
espagnol, c’est-a-dire, en 1898, avec la perte de Cuba. Cette recherche se
congoit donc comme une contribution visant a combler cette lacune pour
appréhender avec une vision diachronique la nouvelle production théorique
latino-américaine au cours d’'un long XIX¢© siécle. Notre effort s’est porté sur une
forme particuliere de théorie de la littérature, celle concernant la poésie et, pour
délimiter encore plus précisément cette forme, nous nous attacherons a la théorie
poétique développée par les poétes eux-mémes. Il s’agit, entre outre, de faire
I'archéologie des notions, des concepts, des termes, des références et des
formes en jeu dans la formation de leur discours théorique sur la poésie. A cet
égard, nous sommes parfois parvenus a mettre en évidence un usage
systématique, mais nous avons aussi parfois seulement esquissé des lignes de
force.

Certains travaux fondateurs ont orienté nos recherches et nous ont permis
de nous interroger sur certaines pistes défrichées par nos prédécesseurs. Tout
d’abord, concernant les aspects de la théorie sur la poésie en Amérique
hispanique au cours de la période qui nous occupe, il faut rappeler les recherches
d’Oscar Rivera-Rodas, José Dominguez Caparrés et d’'Hervé Le Corre. Par

ailleurs, les travaux de Roberto Fernandez Retamar, Diogenes Céspedes et de
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Manuel Matos Moquete occupent également une place considérable par leur
démarche théorique en soi. Leurs recherches constituent en effet le socle de nos
premieres réflexions et font figure de modéle pour entreprendre un travail
approfondi sur la théorie poétique en Ameérique hispanique. Les trois premiers
seront introduits ici trés brievement, méme s’ils reviendront dans d’autres parties
de notre recherche. Les trois autres seront traités dans un chapitre spécifique,
car ils ont plutét une incidence sur le plan général de notre enquéte.

Rivera-Rodas analyse des poémes ayant une « intencién teorizante? »,
tout en récupérant la distinction faite par Curtius entre la théorie de la poésie
(Dichtungstheorie) et la poétique®. La recherche de Rivera-Rodas nous permet
de comprendre la question de la théorie et de la représentation du poéte a
I'intérieur de I'ceuvre poétique méme de quelques auteurs : José Maria Heredia,
Andrés Bello, José Marti, Gonzalez Prada, José Asuncion Silva, Rubén Dario,
ou encore, Ricardo Jaimes Freyre. Elle ne nous permet pas néanmoins de
comprendre s’il y a d’autres théories sur la poésie que celles d’'une poétique a
I'ceuvre. Pour notre enquéte, et pour mieux comprendre les enjeux de la théorie,
il a fallu se déplacer des pratiques poétiques vers les théories explicites de la
poésie en nous appuyant principalement sur les théories métriques et de
versification.

En effet, les recherches de José Dominguez Caparrés® ont été précieuses

pour comprendre les enjeux des théoriciens espagnols et hispano-américains

4 La poesia hispanoamericana del siglo XIX (Del romanticismo al modernismo), Madrid,
Alhambra, 1988, pp. X-XI.

5 Le philologue fait la distinction entre ces deux disciplines : « Con este término
(Dichtungstheorie) designo el concepto que se ha tenido de la esencia y funcion, tanto del poeta
como de la poesia, en contraste con la poética, que trata de la técnica de escribir poesia. La
diferenciacion conceptual entre la teoria de la poesia y la poética permite ahondar méas en la
comprension de los fendmenos » Op. cit., p. 660.

6 Contribucién a la historia de las teorias métricas en los siglos XVIII y XIX, Madrid,
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas-Revista de Filologia Espafiola, 1975. Ce travail



17

comme Andrés Bello et, dans une moindre mesure, Manuel Gonzalez Prada et
Ricardo Jaimes Freyre. |l s’agit vraisemblablement d’un des projets de recherche
les plus importants dans le domaine de la métrique dans tout I'espace
hispanique. A partir de Dominguez Caparros, ou en le considérant comme une
référence majeure, beaucoup d’études’ ont développé cette discipline a tel point
gu’il nous semble difficile de produire de nouveaux résultats. Ces travaux sont un
summum et d’'une certaine facon ils cléturent plus d’'un siécle d’études de
métriqgue et de versification, mais de nouvelles approches complémentaires
semblent pertinentes. En effet, la métrique n’est qu’'une partie de la théorie de la
poésie, et ni Dominguez Caparrds ni d’autres chercheurs dans ce domaine ne
nous donnent d’éléments pour comprendre la place de la métrique dans une
théorie générale de la poésie, ni chez les auteurs en question ni dans I'espace
hispanique. Il nous a semblé intéressant d’aborder une approche distincte que
celle de la métrique pure, avec une théorie d’ensemble —une anthropologie
historique du langage, abordée ci-dessous. Il a s’agit de dépasser une forme du
traitement du texte propre a la majorité de ses recherches et appartenant d’une
certaine facon, a une tradition immanentiste. Nous avons tenté de dépasser cette
attention portée principalement au texte comme énonceé, qui ne tient pas compte
du texte comme activité théorique et donc comme énonciation®, qui est de la
production du sens par un sujet. Regarder le texte comme activité du sujet nous
permet de comprendre que le savoir, la connaissance et la théorie ont toujours

une situation et une histoire. Tout en étant une activité individuelle, la théorie est

en particulier est fondamental pour comprendre I'évolution de la métrique et il est récurrent dans
cette recherche.

7 Quelgues exemples seront discutés au moment opportun.

8 La distinction entre énoncé et énonciation est reprise & Emile Benveniste, dont les
apports en linguistique sont fondamentaux dans la théorie du rythme faite par Henri Meschonnic.
Ci-dessous il y aura plus de précisions.
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historique, sociale et politique, comme nous nous attacherons a le démontrer plus
apres.

Dans ce sens, un travail qui nous semble particulierement intéressant par
sa démarche est celui d’Hervé Le Corre. Toujours a lintérieur de la seule
versification, H. Le Corre® se propose d’analyser la question du vers libre dans le
postmodernisme cubain, période qui s’éloigne, en effet, de notre cadre temporel ;
sauf que pour introduire la question, H. Le Corre passe en revue les principales
théories de la versification faites par des poetes en Amérique hispanique, avec
un intérét particulier pour le vers libre : Andrés Bello, Manuel Gonzalez Prada,
Ricardo Jaimes Freyre et, entre autres, Regino E. Boti. Dans cette synthese,
H. Le Corre repére certains modeles idéologiques a partir desquels les
théoriciens structurent des nomenclatures, des taxonomies, privilégiant certaines
dénominations et formes, tout en marginalisant, par conséquence, d’autres
formes, d’autres dénominations. Une telle approche, méme ébauchée dans un
article, ouvre des voies pour comprendre la dialectique interne aux théories de la
versification et a leur histoire ; elle déplace également la métrique et la
versification vers une possible histoire des idées de la littérature.

Ces études reviendront a plusieurs reprises dans notre discussion et nous
aurons le temps de les aborder dans le détail. Cet apercu de I'état de la recherche
nous permet de dresser un premier constat : la question de la poétique comprise
comme une théorie a I'ceuvre ainsi que la métrique et la versification ont été
beaucoup plus étudiées que d’autres aspects de la théorie de la poésie. Les

maigres études portant sur d’autres problémes de la poétique et 'absence d’un

9 « Innovaciones y reticencias en torno al verso libre (con un ejemplo del posmodernismo
cubano) », In: Gema Areta Marigd, Hervé Le Corre, Modesta Suarez et Daniel Vives (éds.),
Poesia hispanoamericana : Ritmo(s) / métrica(s) / ruptura (s), Madrid, Verbum, 1999, pp. 111-
143.
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corpus de référence nous incitent a répertorier tout d’abord toute forme de théorie
produite en Amérique hispanique depuis le XIX® sieclel®. Dans un deuxieme
temps, pour mieux comprendre la poétique ou la théorie de la poésie, il nous a
semblé nécessaire de délimiter et de restreindre la question selon la
caractéristique suivante : il 'y a pas de théorie de la poésie sans une pratique
de la poésie. Dés lors, il nous a fallu alors tenir compte des productions
théoriques de ceux qui ont une pratique empirique de la poésie. Pour mieux se
concentrer sur les aspects théoriques nous avons dégageé la pratique poétique,
la poésie méme, sachant que méme si 'aspect empirique est une condition de la
théorie, il a été, d’'une certaine fagon, largement exploré... Cela veut dire qu’ici,
hormis quelques mentions presque circonstancielles, il n’y aura pas de recherche
des liens entre théorie et pratique poétiques. De la méme maniére, il ne s’agira
pas de mener une étude de cette sorte de poemes qui constitue, plus ou moins,
pour reprendre Rivera-Rodas, une Ars poetica, « Arte poétical! ». On pourra
justifier ce choix par le fait qu’il existe déja de nombreuses études sur la poésie
du XIX® siécle qui partent a, en bonne partie, une quéte de la poétique a I'ceuvre
(nous citerons ces travaux et nous renverrons a ces recherches au fil de cette
étude). Il y a en effet, une connaissance assez large de la poétique a partir de ce
que les pratiques poétiques nous laissent voir ; toutefois, nous connaissons
moins la poétique dans le sens d’une réflexion sur la poésie en général ou sur

certains de ses aspects qui seront davantage abordés au cours de ce travail.

10 Pour se faire une idée, vid. Annexe |lI.
11 Un troisiéme Annexe sous cet angle aurait été nécessaire, malheureusement elle n’est
qu’ébauchée et ne pouvait étre présentée en I'état ici.
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d) La place de la tradition rhétorique et poétique

La poétique, dans sa transmission depuis Aristote, est une théorie abandonnée,
oubliée, ou remaniée assez souvent au profit de la rhétorique, ou d’'un ensemble
de préceptes voulant rendre compte de l'activité poétique sous I'aspect de
normes. Si plus loin un chapitre sera dédié a cette question, il faut ici anticiper et
préciser quelques points, en ce qui concerne la place de cette tradition dans
I’Amérique hispanique. Les recherches de Jorge Ruedas de la Serna'? nous
rappellent que la rhétorique et la poétique sont des savoirs qui traversent le XIX®
siecle dans de nombreux manuels et traités, mais que la poétique occupait
toujours une place secondaire, accessoire, et assez souvent était supprimée, ou
bien était intégrée a la rhétorique par ses simples préceptes. D’ou le fait que
Ruedas de la Serna privilégie la dénomination de preceptiva, ou de rhétorique
simplement. Le chercheur étudie particulierement le cas du Mexique et du Brésil,
mais ses affirmations pourraient étre extensives, avec les variables pertinentes
pour I'ensemble des pays hispano-américains. La rhétorique et la preceptiva
n’étaient pas le seul domaine des poetes ou des hommes de lettres, ils
constituaient une partie des références de base dans I'enseignement et méme
dans la formation autodidacte, dans un sens qui dépassait la littérature : « Habia
retéricas no solo para la ensefianza media, sino hasta para nifios y nifias, pues

la correccion en el habla y la escritura estaba estrechamente ligada a las buenas

12 « Por los caminos de la retdrica. El transito del siglo XVIII al XIX », In; Ruedas de la
Serna et al., La tradicion retérica en la poética y en la historia, México, UAM-Azcapotzalco, 2004,
pp. 11-29. Dans le méme volume, voir en particulier 'étude de Maria Luna Argudin, « La escritura
de la historia y la tradicién retérica (1834-1885) », pp. 31-106, dans laquelle elle montre la
fonction sous-jacente de la rhétorique dans I'historiographie et la théorie de I'histoire au Mexique
pendant tout le XIXe siécle. Luna Argudin rappelle que la rhétorique est un savoir qui dépasse les
différences politiques, partagé par des conservateurs et des libéraux ; elle est également
présente dans des théories romantiques ou positivistes de I'histoire.
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costumbres, el gusto y la urbanidad'®. » Ruedas de la Serna annonce,
finalement, un paradoxe instauré dans les littératures hispano-américaines, sur
lequel il N’y pas d’études, assure-t-il : depuis I'effervescence du romantisme et
jusqu’au modernisme!4, il y a un rejet de la preceptiva et de la rhétorique a cause
de leur objectif pédagogique ; cela n’empéchait pas les écrivains hispano-
américains d’y avoir recours. Ruedas de la Serna illustre ce paradoxe avec un
seul exemple du Mexique, en 1851, année pendant laquelle Francisco Zarco
publie un texte précisément intitulé « Arte poética », « contra los excesos Yy ripios
romanticos, asi como también contra los manuales y las practicas de
versificacion!® ». Zarco donne une solution au conflit dans des termes de la
tradition rhétorique et poétigue méme, affirmant que la poésie est une pratique
demandant de I'étude et non seulement du génie, du talent, de I'inspiration ou du
bon godt, selon les manuels et traités.

La recherche de Ruedas de la Serna est fondamentale pour comprendre
le réle sous-jacent et transversal de la tradition rhétorique et poétique pendant le
XIX¢ siecle ; elle ne retrace pas, cependant, la traversée méme de ces savoirs,
chez plusieurs auteurs ni dans d’autres champs culturels en dehors du Mexique.
Par ailleurs, dans d’autres travaux sous sa direction®, peut-étre a cause de la
prédominance de la rhétorique sur la poétique, I'équipe laisse de cbté la poétique
et la littérature, pour étudier surtout des travaux d’érudits, d’académiciens et de

religieux sous le nom de preceptistas. Ces travaux nous permettent de constater

13 « Por los caminos de la retérica. El transito del siglo XVIII al XIX », p. 22.

14 Ce paradoxe pourrait se prolonger dans le temps, mais Ruedas de la Serna n’envisage
gue le XIXe siecle comme cadre temporel.

15 |bid., p. 23.

16 De la perfecta expresion. Preceptistas iberoamericanos siglo XIX, México, Universidad
Nacional Autbnoma de México, 1998. Ce deuxiéme travail, sans beaucoup de rapport avec la
poésie car les auteurs consignés sont surtout des académiciens et des religieux, nous permet
néanmoins de voir la continuité de cette tradition dans plusieurs pays. De par sa formation au
Brésil, Ruedas de la Serna jette des ponts assez solides entre les pays ibéroaméricains.
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néanmoins que la rhétorique sans poétique devient un savoir arrété, ne tenant
plus compte de la transformation des pratiques littéraires, des nouvelles
discussions ni de changements de la littérature en générale pendant le XIX®
siecle.

Le rble sous-jacent et transversal de ces savoirs est considéré dans notre
étude, mais pas seulement. De la méme fagon que beaucoup des théories et des
pratiques littéraires se sont développées contre cette tradition, d’autres ont eu
lieu a sa marge. Il faudra alors tenir compte de la transmission de ces savoirs et

connaissances, mais aussi de leur transformation et de leur dépassement.

e) Les difficultés pour une périodisation de la théorie

L’historiographie littéraire reconnait des périodes ou des écoles plus ou moins
homogenes qui s'inscrivent dans la temporalité de notre étude: Ile
néoclassicisme, le romantisme, des hybrides comme I'éclectisme, le réalisme, le
costumbrismo, le symbolisme, le modernisme hispano-américain, etc. Ces
périodes, toujours discutables et valables selon le champ culturel, semblent
cohérentes dans une analyse de la production littéraire, mais elles sont moins
opérantes concernant I'étude de la théorie. S’il y a des savoirs et des
connaissances traversant les époques, pour d’autres, ayant du mal a trouver une
place, ou a émerger, la périodisation de la théorie est autre.

Les périodes de l'histoire littéraire ne sont pas toujours les meilleurs
marqueurs de 'histoire de la théorie. Elles sont de forts indicateurs des pratiques
littéraires et dans cette étude elles sont employées, mais elles ne nous signalent

pas a proprement parler une historicité de la théorie. De ce fait, il faudra proposer
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une autre organisation qui, pour le moment, pourrait plutot tenir compte de quatre
facteurs : I'épistémologie a partir de laquelle I'activité théorique construit son
objet et son approche ; les savoirs et les connaissances impligués dans la
production théorique ; le degré de spécialisation et le statut de la théorie méme ;
finalement, la forme que cette théorie prend, c’est-a-dire le texte. Ces quatre
facteurs sont des variables sans une hiérarchie entre elles, a partir desquelles il
est possible d’organiser les théories de la poésie pendant la période nous
concernant. Pour mieux comprendre cette question il faudra aborder le dessin
général de notre projet, signaler ses limites, aborder le corpus et anticiper
guelques conclusions.

Bien que les quatre auteurs de notre corpus se succedent dans le temps,
ils n’ont pas été choisis pour montrer une évolution, mais pour indiquer certaines
voies empruntées par la théorie pendant la période étudiée. Des voies, qui ne
sont pas des généralisations, mais de larges plans de pensée sur lesquelles
s’étend un discours théorique sur la poésie. Au début de cette recherche, nous
avions songé a élargir notre corpus a d’autres poetes, parmi lesquels se
trouvaient José Marti (1853-1895), José Asuncion Silva (1865-1896), Rubén
Dario (1867-1916) et Julio Herrera y Reissig (1875-1910). S’ils ont été tous
écartés de notre étude, c’est d’abord pour des raisons de temps et d’espace, les
difficultés pour trouver une systématicité n’ont pas été non plus négligeables
dans cet évincement. Les deux premiers, par exemple, montrent des voies
completement différentes de celles présentées dans notre étude, et que nous
allons brievement résumer ici.

Une premiére voie est celle de José Maria Heredia. Il n’a pas écrit de

textes théoriques a proprement parler, mais dans I'ensemble de son travail
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journalistique et dans les paratextes de ses recueils poétiques, il entame des
discussions autour de la chose littéraire. Son épistémologie se construit avec une
forte empreinte de I'actualité, ce qu’il aborde est surtout une littérature du présent
ou du passé récent, ou de sa propre poésie, mais il est également I'éditeur de
textes théoriques et l'auteur de quelques comptes rendus sur des poétiques de
'époque —un apport précieux pour notre étude. En outre, les savoirs et les
connaissances mobilisés par Heredia sont redevables, pour la plupart, a la
poétique néoclassique et un peu moins a la rhétorique ; cela ne 'empéche pas
d’étre hétérodoxe et de céder sa plume au romantisme. Bien que son travail ne
soit pas de la théorie stricto sensu, I'activité théorique d’Heredia posséde un haut
niveau de spécialisation, en général sur des aspects ponctuels de la poésie, plus
ou moins dictés par les conditions de la presse et par la notion d’actualité et
d’avenir littéraires. Finalement cette activité théorique prend au moins trois
formes bien délimitées : celle de la critique pour se rapporter a la poésie et a la
théorie des autres, celle du programme pour postuler un avenir ou un projet
littéraire, et celle du paratexte, dans lequel Heredia réfléchit sur sa propre poésie.
Ces facteurs nous font penser au passage de la preceptiva a la critique.

Une autre voie est représentée, avec de grandes variables internes, par
Andrés Bello, Manuel Gonzéalez Prada et Ricardo Jaimes Freyre. Si, en effet,
dans I'ensemble de son discours théorique il y a de fortes divergences, ils
partagent néanmoins le fait d’avoir écrit au moins un ouvrage a proprement parler
théorique, il s’agit respectivement de : Los principios de la ortologia y métrica de
la lengua castellana (1835), la Ortometria. Apuntes para una ritmica (s.d.) et les
Leyes de versificacion castellana (1912) dont le succés a entrainé une deuxieme

édition en 1919, date choisie pour clore notre étude. Méme s’ils envisagent des
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domaines différents, les trois ouvrages partagent un dessein commun,
privilégiant les aspects formels de la poésie, au détriment d’autres, marginalisés
et oubliés. Pour mieux comprendre ce dessein, nous avons rédigé un chapitre
abordant ce qui est appelé ici, a partir d’'une lecture de Michel Foucault, un
rapport entre mathesis et poétique. D’une part, ces trois auteurs partagent alors
une épistémologie, au moins en ce qui concerne ces ouvrages. D’autre part, ils
ont écrit d’autres formes de discours théorique, dans lesquels les savoirs
impliqués renvoient toujours a la tradition rhétorique et a la poétique, la
preceptiva, a des degrés différents ; mais il y a aussi, une forte empreinte de
I'histoire, de la philologie séculaire de la fin du XVIII® siecle, dans le cas de Bello
et de Gonzalez Prada — et un manque de connaissances philologiques dans le
cas de Jaimes Freyre, mais compensé par I'histoire. Les trois partagent un haut
niveau de spécialisation dans leur domaine : Bello inaugure a la fois un rapport
historique avec la métrique et, sans le savoir, un discours « ameéricain » sur cette
discipline ; Gonzalez Prada pousse la rythmique a un niveau d’abstraction
mathématique et Jaimes Freyre donne a la versification un statut de science. Il
est possible de parler dans ce sens de la création d’un discours scientifique sur
la poésie dont le dernier poéticien est I'extréme réalisation. Finalement, quant au
statut des textes, il est remarquable que ces auteurs aient produit, au-dela de
leurs ouvrages respectifs de métrique, rythmique et versification, des textes a
forte densité théorique sous la forme d’articles, parfois méme destinés a des
revues spécialisées. Une derniére chose a ce sujet retient notre attention, Andrés
Bello et Ricardo Jaimes Freyre n‘ont pas accompagné leurs poemes d’'une
réflexion, ou d’'un commentaire quelconque ; Gonzalez Prada, pour sa part, a

écrit des notes pour ses recueils mais sur un ton totalement impersonnel, en
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visant presque une objectivité scientifique. Cette voie constitue I'approche
privilégiée de notre travail et se déploie tout au long de notre étude, elle pourrait
se construire progressivement en plusieurs stades, ou étre réorganisée, mais la
décision de la garder en une unité obéit a cette organisation de I'histoire de la
théorie. Les voies, a leur tour, ne correspondent pas au découpage de notre
étude en sections, car nous avons privilégié une organisation interne a I'ceuvre
de l'auteur et du sujet.

Par ailleurs, pour mieux comprendre ces voies, il nous faut aborder trés
succinctement les grandes absences de cette étude. Cela pourrait, comme un
liquide de contraste, rendre plus visible I'organisation proposée. Prenons le cas
de José Marti qui, comme Heredia, a écrit une bonne partie de son ceuvre pour
la presse périodique —un corpus immense en soi— et qui a des paratextes
auctoriaux pour ses recueils poétiques, a partir desquels il est possible de
retracer un discours théorique. Manuel Pedro Gonzalez a signalé depuis
longtemps la présence d’« enunciados teéricos!’ » dans I'ceuvre du poéte
cubain. Pour sa part, Ivan A. Schulman n’a pas hésité a parler de « teoria
literaria » et d’« ideas tedricas!® » chez Marti. Mais I'ceuvre publiée mise a part,
Marti a écrit tout au long de sa vie , dans de nombreux cahiers'®, des notes ayant
au moins trois fonctions : la réflexion personnelle, la préparation de cours et
I'ébauche d’articles et poémes. C’est Schulman en personne qui a signalé la

valeur théorique de ces cahiers®®, en tirant quelques notes, mais sans

17 «En torno a la iniciacion del modernismo», In: Homero Castillo (éd.), Estudios criticos
sobre el modernismo, Madrid, Gredos, 1974, pp. 211-253.

18 «Génesis del azul modernista», In: Castillo op. cit, pp. 168-189.

19 Rassemblés dans le v. 21 : Cuadernos de apuntes et dans le v. 22 : Fragmentos des
Obras completas, La Habana, Editorial de Ciencias Sociales, 1991.

20 Vid. Schulman et Pedro Gonzalez, Marti, Dario y el Modernismo, prol. Cintio Vitier,
Madrid, Gredos, 1969.
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reconstruire 'ensemble de sa pensée théorique. Dans ces notes, il y a certaines
constantes assez systématiques, du moins vers 1881, comme I'affirmation du
poete subjectif: « El poeta es ahora subjetivo porque no puede ser lirico ni
épico?! », quelque chose s’opposant a la fois a « la poesia cerebral®? » ou a
I'esthétisation de I'écriture par I'artifice. José Marti ouvre alors une voie subjective
dans ces cahiers, par ses postulats mais aussi par son rapport a la théorie, dans
'immédiat, pour soi-méme, continue et inaccomplie.

Une autre voie, trés clairement distincte des antérieures est celle de José
Asuncion Silva, qui n’a pas écrit de théorie et dont la production en prose est
plutdt mince. Il a produit, néanmoins, deux narrations particulierement
intéressantes. D’abord le texte fantastique ou merveilleux, « La protesta de la
Musa », entre nouvelle et dialogue, dans lequel une Muse apparait face a un
poete satyrique pour critiqguer ses poeémes?3. La Muse n’inspire plus, elle est
absente du processus créatif, mais elle est présente pour en faire la critique.
Deuxiemement, le roman De sobremesa (1896), publié de facon posthume en
1925. Ici, le protagoniste, José Fernandez, est un poéte bourgeois qui n’écrit
plus. La question de la poésie se trouve surtout au début du roman. Dans ces
textes, I'approche de la poésie et de la figure du poéte passe par 'allégorie et la
fiction. C’est une autre voie a explorer a partir des nombreuses études faites sur

le roman moderniste?4, en intégrant la distinction entre la poétique et la

21 Cuadernos de apuntes, p. 168. Une réflexion reformulée aprés dans le « Prologo al
poema del Niagara » (1882).

22 |bid., p. 213.

23 Signeé le 14 décembre 1890 ; publié le 15 janvier 1891 dans Revista Literaria, suite a
une polémique par la publication de Retratos instantaneos, de Francisco de Paula Carrasquilla.
In: J. A. Silva, Obra completa, éd. Héctor H. Orjuela, Madrid, Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, 1990 (Coleccién Archivos, 7).

24 Par exemple Dolores Phillipps-Lépez, La novela hispanoamericana del modernismo,
Geneéve, Slatkine, 1996. Ou des études sur la poésie en particulier comme celle de R. H. Moreno-
Duran, « La poesia en De sobremesa », Casa de Poesia Silva, 1 (janvier 1988), pp. 50-64.
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Dichtungstheorie de Curtius, pour mieux comprendre la représentation et la
conception du poéte et de la poésie a I'ceuvre.

Ces deux dernieres voies, dans lesquelles il serait possible d’inscrire
d’autres poétes, ne sont pas explorées ici. Elles nous permettent de considérer
depuis le départ la diversité d’approches de la poésie pendant la période étudiée.
Etant des contre-exemples, elles nous aident aussi & mieux délimiter le choix de

Nnos quatre auteurs.

f) Le corpus

Parmi les auteurs étudiés, Andrés Bello est le seul ayant une ceuvre plus ou
moins fixée dans deux grands projets d’édition depuis la fin du XIX® siécle®®, avec
une possibilité tres réduite de trouver des inédits. Gonzalez Prada serait un cas
particulier : le projet de ses ceuvres complétes est tardif par rapport au temps
d’écriture, quelques uns de ses travaux ont besoin d’'une critique génétique et il
est encore possible de trouver des inédits. L’ceuvre de José Maria Heredia est
eparpillée et, méme s’i I'on dispose d’'une édition majeure de sa poésie, la
production en prose demande encore un travail éditorial. Il est cependant
possible de trouver des éditions facsimilées et aujourd’hui numérisées d’au moins
trois de ses principaux projets journalistiques. Le sort de Ricardo Jaimes Freyre
est autre. Bien que le plus proche de nous dans le temps, il est le plus €éloigné
d’'un projet éditorial d’envergure et son ceuvre reste disséminée et souvent

inaccessible.

25 Les détails bibliographiques et philologiques de chaque auteur seront donnés dans sa
section correspondante.
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Ce récapitulatif éditorial t¢moigne d’une lecture attentive de 'ensemble de
la production intellectuelle disponible de chaque auteur, mais il s’avére
nécessaire de constituer et d’établir un corpus du discours théorique sur la
poésie. Dans le cas des ouvrages sur la métrique, la rythmique et la versification,
il N’y avait pas de doute, mais il fallait considérer aussi d’autres textes ayant une
fonction théorique. Pour ce faire, il fallait trier les textes en fonction d’un critére :
la mention d’un mot, poésie par exemple, n'est pas une condition pour étre
considéré dans le corpus; il faut quiil ait au moins une définition, un
développement, ou un certain nombre de termes associé€s, pour penser a une
conceptualisation opérée dans le texte. Il se peut aussi qu'une telle
conceptualisation ait lieu dans le temps, dans le réemploi ou la discussion d’un
terme, d’'un motif, etc. C’est précisément la continuité d’'un discours théorique
dans des textes différents.

Les textes analysés ici sont répertoriés dans I'Annexe |. Dans une
typologie textuelle il y a plusieurs catégories : des traités théoriques, des articles,
des essais, des comptes rendus, mais aussi des paratextes auctoriaux comme
les notes et les préfaces. Une typologie aussi large est justifiée par le fait que ne
disposant pas d’'une théorie poétique d’ensemble entre 1819 et 1919, notre seule
possibilité de connaitre la théorie de cette période a été de partir du
rassemblement d’efforts successifs d’activités théoriques menés par les poétes

eux-mémes.
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g) Le cadre théorique et la méthodologie

Notre cadre épistémologique majeur est celui de la poétique et de I'anthropologie
historique du langage, proposées par Henri Meschonnic. Critiquable, comme
toute pensée, celle de Meschonnic introduit des nouvelles questions dans les
études littéraires et, en ce qui concerne la poésie en particulier, pose des
problemes absents d’autres propositions théoriques. Si le théoricien revient dans
cette recherche de facon ponctuelle par des citations, ou méme dans la
préférence pour une certaine terminologie, il faudra mentionner au moins trois de
ses postulats, sans prétentions de simplifier une ceuvre large et complexe.
D’abord, il faudra tenir compte de la critique du signe, qui reprend une
remise en cause de la métaphysique du signe linguistique par Emile Benveniste.
La relecture de I'ceuvre de Benveniste est un point de départ chez Meschonnic.
Pour notre propos, il conviendra de rappeler l'article « La sémiologie de la
langue?® », Ici, en outre, apres un effort pour délimiter la sémiotique de la
sémantique, Benveniste conclut sur le besoin de passer des études de I'énonceé
vers celle de I'énonciation, et donc du discours comme réalisation de cette
énonciation. Benveniste est trés clair dans la cléture d’'une forme de concevoir et
de penser la langue et le langage : « En réalité le monde du signe est clos. Du
signe a la phrase il n’y a pas de transition?’. » Ce dépassement de « la notion
saussurienne du signe comme principe unique » est proposé comme un
programme a accomplir sur « deux voies » : d’abord dans « l'analyse intra-
linguistique » a partir du discours; deuxiéemement, «dans [lanalyse

translinguistique des textes, des ceuvres, par I'élaboration d’'une métasémantique

26 Problemes de linguistique générale, t. Il, Paris, Gallimard, 1974, pp. 43-66.
27 |bid., p. 65.
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qui se construira sur la sémantique de I'énonciation?® ». Ces deux voies sont
continuées chez Meschonnic par la poétique et par I'anthropologie historique du
langage.

Apres cette relecture de Benveniste, et aprés une archéologie des théories
du langage, en commencant par Platon??, Meschonnic postule que la séparation
entre le signifiant et le signifié dans le signe linguistique n’est que la prolongation
d'une pensée métaphysique se constituant a la fois en paradigme
anthropologique et en modéle dominant du langage. Ainsi, le signe tout court
dévient la figure d’'un enchainement de dualismes dans les théories de la langue
et du langage : le signifiant et le signifié, la forme et le contenu, le son et le sens,
la lettre et I'esprit, le corps et le langage, la voix et I'écrit, ou I'oralité et I'écriture...
Rejoignant d’autres dualismes d’ordre divers. Théologique : le corps et 'adme,
I’Ancien et le Nouveau testament ; philosophique : le mot et la chose, I'affect et
le concept, le sujet et I'objet ; social : la société et I'individu ; politique : la majorité
et la minorité%°. Pour Meschonnic, il s’agit d’un paradigme anthropologique dans
lequel le probleme est, a part la simple opposition de termes, 'escamotage de
I'un au profit de I'autre. En outre, c’est un modéle qui s’impose comme nature et
non comme représentation historique des choses. Cette critique du signe sera
employée dans notre recherche, par exemple, dans la compréhension des
modeles du langage chez les auteurs étudies.

Contre la predominance du signe, Meschonnic propose, surtout a partir de

ce qu'il appelle la critique du rythme?!, une théorie du langage basée sur I'inconnu

28 |bid., p. 66.

29 Vid. Le Signe et le poéme, Paris, Gallimard, 1975.

30 ’enchainement de dualismes et le postulat du signe comme modele anthropologique
se trouve plutbt dans ses travaux de maturité comme Politique du rythme, Politique du sujet,
Lagrasse, Verdier, 1995.

81 Critiqgue du rythme. Anthropologie historique du langage, Lagrasse, Verdier, 1982.
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et sur la continuité et la réciprocité de termes. L’'inconnu ne doit étre associé a
nulle métaphysique. L’inconnu rentre en jeu dans la pensée par exemple dans la
théorie, car la théorie est une réflexion sur ce que I'on ne connait pas. Une
direction de la pensée qui n’est pas celle empruntée dans la seule mobilisation
de savoirs et de connaissances, qui sont des acquis. La continuité et la
réciprocité se trouvent non en rassemblant ce qui, a partir du signe, est vu comme
disjoint et discontinu, mais en retrouvant le continu entre le corps et le langage,
tout en tenant compte du rapport indissociable entre théorie du langage et
poétique. Apprendre a chercher le continu du corps au langage, ce qu’un corps
fait au langage par le rythme. Le rythme n’est pas défini comme l'alternance d’'un
temps fort et d’'un temps faible, mais comme le mouvement de la parole dans le
langage par un sujet, ce qui retrouve les postulats de Benveniste dans
« L’appareil formel de I'énonciation®? ». Le mouvement emporte le sens, le sens
dans son mouvement. Un mouvement qui, dans le cas d’un texte, emporte tout
réalisation du rythme : de position, de répétition, de syntaxe, de prosodie, etc. Le
continu se trouve aussi dans le rapport indissociable entre théorie du langage et
poétique, ce qui exige, entre outre, de ne pas séparer I'étude de la poésie des
apports de la linguistique ou d’autres disciplines qui interrogent la langue et le
langage. Dans notre recherche, par exemple, ceci nous offre des outils pour
comprendre I'histoire du rythme dans I'espace hispanique, et de disposer d’'un
ensemble d’outils pour la lecture.

La troisieme chose a synthétiser est le déplacement de la poétique ou des
etudes littéraires vers le sujet. En effet, en regardant le texte comme du discours

et le résultat de ce mouvement de la parole, Meschonnic favorise une lecture qui

82 « L’énonciation est cette mise en fonctionnement de la langue par un acte individuel
d’utilisation. » Op. cit., p. 80.
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n’est plus immanentiste. Le texte, sous cette optique, n’est plus le simple énoncé
a partir duquel il est possible de tirer des interprétations, sans tenir compte de
'ensemble du discours ni de [lactivité du sujet. Ce déplacement est
épistémologique et il est manifeste méme dans le choix lexical de formes actives :
par exemple, la production et non le produit, ou I'énonciation et non I'’énoncé, etc.

Ces trois questions, au moins, se retrouvent dans le plan général de notre
thése. Une derniére chose empruntée a Meschonnic, et de fagon plus
ponctuelle : la notion d’activité théorique, a partir de laquelle nous avons délimité
le concept de discours théorique. En résumé, Meschonnic affirme : « L’activité
théorique cherche un savoir qu’elle n’a pas. Elle ne peut pas énoncer un acquis
—ce que fait le didactique. [...]. L’activité théorique est la question d’'une pratique
sur son comment, son pourquoi® ». Cette activité pourrait se rendre explicite et
se présenter sous la forme d’une théorie, dans un des cas qui nous occupent,
par exemple chez Bello et Los principios de la ortologia y métrica de la lengua
castellana. Il y a, néanmoins, d’autres possibilités, comme le précise
Meschonnic : « L’activité théorique peut ne pas se produire. En apparence. Mais
I'absence de théorie explicite est autant a analyser qu’une théorie. Celle-ci peut
n’étre qu’un fragment : les notes pour le projet de préface aux Fleurs du Mal. Ou
un genre littéraire, comme le manifeste, chez Breton. Se développer
démesurément plus que le poéme —chez Valéry*4. » Pour nous, les exemples
illustrent trois formes textuelles, chacune ayant un statut différent de I'activité
théoriqgue méme. Au risque de généraliser sur ces cas de la littérature francaise,
mais dans I'optique de notre propre recherche, les notes de Baudelaire sont le

projet d’'un paratexte dans lequel I'objet de l'activité est sa propre pratique

33 Critique du rythme, p. 60.
34 |bid., p. 61.
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poétique ; le manifeste est vu comme un genre, historique, dans lequel 'auteur
propose un bilan de la poésie et de la société tout en annoncant un programme,
a mener a bien dans un cadre collectif ; dans le cas de Valéry, Meschonnic fait
strement allusion a 'ensemble des Cahiers écrits pendant des années, dans
lesquels le poéete notait des réflexions pour des textes, pour des conférences, ou
pour les cours de la Chaire de poétique au College de France.

Cette facon de considérer I'activité théorique nous permet de comprendre
la diversité des réalisations et des formes que cette activité peut prendre. Ces
réalisations et ces formes diverses de I'activité théorique des poétes constituent
leur discours théorique sur la poésie.

Si cette étude se veut en lien avec I'anthropologie historique du langage
et la poétique, elle doit aussi beaucoup de sa méthodologie a deux philologues.
D’abord, Curtius a été trés utile, surtout pour nous donner accés a une
information lointaine et savante. De méme, sa capacité a établir un rapport
ponctuel avec le texte et a regarder la récurrence d’'un phénomeéne dans le long
terme a été tres utile. Sa distinction entre la poétique et la théorie de la poésies®
est trés intéressante et opérante, mais n'a été utilisée ici que comme une
référence. A proprement parler ce qui nous intéresse c’est la poétique dans un
sens large. Si dans notre recherche apparait le syntagme théorie de la poésie, il
est plutét une des acceptions de poétique, et non la Dichtungstheorie de Curtius
—ce qui sera toujours explicité. D’un autre cdté, Paul Zumthor s’est avéré trés
important, notamment par son travail historique sur la poétique, mais surtout dans
le traitement méthodologique du texte. Une longue citation du philologue suisse

s’impose pour mieux comprendre :

35 En allemand la distinction conceptuelle semble plus évidente : la poétique, die Poetik,
et la théorie de la poésie, die Dichtunstheorie.



Le point d’appui le plus solide sur lequel peut se fonder le dépouillement
philologique, est la syntaxe. Tout mot «idéel » en effet, dans sa
permanence (a la fois en tant qu’expression individuelle et en tant que
forme traditionnelle collective), désigne moins un concept dans sa totalité
guun moment d'une réflexion portant sur ce concept. La pensée
différenciée s’exprime moins par mots que par discours : chacun de ses
éléments est sémantiquement dans un rapport de dépendance
essentielle avec les autres. Or, linguistiquement ce rapport est
syntagmatique. Le mot appartenant au vocabulaire des idées devra étre
saisi dans un syntagme, ou du moins dans son « état syntagmatique »
réel (détermination ou indétermination, singularité ou pluralité, etc.) dans
chaque cas particulier. Isoler le mot de ses « réalisations » syntaxiques,
c’est courir le risque de lui enlever une bonne part de son caractéere
d’objectivité propre ; c’est courir le risque de ne retenir de lui que la
subjectivité qu’il partage avec l'idée dont il fut originellement le porteur
chez tel ou tel individu. C’est dire a quel point, pour I'étude du vocabulaire,
les dictionnaires constituent un instrument suspect ; leur utilisation devrait
étre limitée a 'examen, non des tétes d’articles ni des définitions, mais
des textes commentatifs ; il est vrai que ceux-ci n’offrent guére de matériel
valable que s’ils sont du type encyclopédique. Lorsque l'historien a ainsi
recueilli un nombre élevé de réalisations syntagmatiques du mot, il lui
devient beaucoup plus facile de retrouver, avec les nuances nécessaires,
dans les documents dépouillés, des passages constituant une définition
—définition de ces syntagmes mémes.

La structure des syntagmes relevés est en général plus stable que
leur définition ; le nombre des syntagmes-types reste faible, alors qu'il
peut arriver que toutes les définitions différent plus ou moins les unes des
autres. Ce seront donc les structures syntagmatiques qui fourniront, dans
la masse du matériel recueilli, les éléments naturels d’'un premier
classement critique d’ordre véritablement linguistique.3®

35

La réflexion de Zumthor concernant I'analyse historique des textes nous

permet de retrouver une pensée différenciée dans le discours, manifeste par sa
syntagmatique. D’ou le fait qu’une bonne partie du traitement du texte consiste a
repérer la syntagmatique et a délimiter les termes de chaque auteur. Le recours
a des dictionnaires, méme historiques, n’est qu’'une référence ou un indicateur,

parfois tres utile, mais le mot dans un dictionnaire n’a pas une valeur discursive.

Un autre apport fondamental de Zumthor se situe dans le rapprochement

36 « Etymologies », Langue, texte, énigme, Paris, Seuil, 1975, pp. 144-145.

ébauché entre philologie et sociologie. A partir de Bourdieu, Zumthor se propose

de comprendre linteraction entre les mots, ou les concepts, et le champ
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littéraire3’. Pour analyser le « sémantisme » de termes littéraires, comme la rime
ou le rythme, il interroge certains faits de culture intervenant a travers I'histoire,
par exemple, la spécialisation du champ littéraire ou la dynamique sociale de
certaines pratiques littéraires. Cette ouverture entre philologie et sociologie, nous
permet de faire usage de Bourdieu, en particulier dans sa conceptualisation du
champ littéraire®. Toutefois, notre principale référence en sociologie est Norbert
Elias, en particulier ses études sur le processus de la civilisation®?, sa réflexion
sur le temps*?, les essais rassemblés dans La Société des individus*! et son
esquisse théorique sur la dynamique entre des groupes établis et des groupes
marginaux*?. Son ceuvre nous a permis d’envisager la durée, le long terme, et de
comprendre le rapport d’'interdépendance entre le poéte en tant qu’individu et la
société. Enfin, nous avons emprunté quelques tournures et quelques uns de ces

concepts pour décrire les processus sociohistoriques.

37 Dans « Du rythme a la rime », op. cit., pp. 125-143, un article fondamental par sa
méthodologie, mais aussi par son travail sur ces deux concepts entre I'Antiquité et le XVIII¢ siecle.
38 | es Regles de l'art. Genese et structure du champ littéraire, Paris, Seuil, 1992.

39 El proceso de la civilizacion, México, FCE, 1989.

40 Du temps, tr. Michele Huin, Paris, Fayard, 1996.

41 tr. Jeanne Etoré, av.-pr. Roger Chartier, Paris, Fayard, 1991.

42 |ogiques de [l'exclusion. Enquéte sociologique au coeur des problemes d’'une
communauté, Paris, Fayard, 2022
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AVERTISSEMENT

Les sources sont citées selon certains criteres spécifiques. Tout d’abord, toute
citation est considérée comme une transcription, ce qui veut dire que les italiques
ou toute autre forme visant a mettre en relief ou a détacher un mot appartient
uniquement aux auteurs. J'ai actualisé, selon les normes orthographiques
contemporaines, les citations de José Maria Heredia, mais je n’ai pas modifié
celles de Manuel Gonzalez Prada ni de Ricardo Jaimes Freyre et Bello car elles
sont déja fixées par ses éditeurs. Dans le premier cas, il s’agit d’'un manque de
normativité, mais dans les autres, I'orthographe illustre leur vision de la langue
espagnole.

Quant aux références propres a ces citations, elles seront présentes en
note en bas de page, puis les renvois a la source seront faits dans le corps du
texte, avec le numéro de page entre parenthéses. Ce systéme de citation sera
privilégié lorsque le commentaire porte sur le méme texte et surtout sur les
mémes sources. Quand d’autres références n'interviennent pas, les références
apparaissent plus largement dans la bibliographie finale. Finalement, étant une
thése sur la littérature hispanique, c’est aussi un choix délibéré de ne pas mettre

en italiques les citations provenant de la langue espagnole.
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Deux questions préliminaires
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A. Les études sur la théorie de la poésie en
Ameérique hispanique pendant le XXe siecle

Si I'on connait assez bien la littérature hispano-américaine du XlXe et du début
du XXe siécle, on en sait beaucoup moins sur le socle théorique qui les a
accompagneé. Il est indéniable qu’il y a quantité de recherches qui ont étudié la
poétique, ou repéré certaines idées théoriques, chez de nombreux auteurs, mais
il y a beaucoup moins d’essais s’attachant a poser le probleme de la théorie
littéraire ou de la poétique d’une fagon restreinte, tout en essayant de I'étudier
dans toute son étendue et sur le long terme pour les pays hispano-américains.
Une thése portant sur la production théorique en Amérique hispanique devrait
considérer aussi les efforts faits pour penser a une théorie de la littérature ou a
une histoire des théories littéraires dans ces pays. Les travaux les plus solides
dans ce sens sont ceux du cubain Fernandez Retamar et des dominicains
Didgenes Céspedes et Manuel Matos Moquete. Les travaux de ces trois
chercheurs méritent d’étre commentés pour voir ce qu’ils ont fait dans ses travaux

sur le XXe siécle, et le traitement qu’ils donnent au le XIXe siécle.

|. Ferndndez Retamar

Dans I'étude de la théorie littéraire des territoires nous concernant, les travaux
de Roberto Fernandez Retamar occupent une place primordiale. Son article

« Para una teoria de la literatura hispanoamericana », publié en 1972 et retouché
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jusqu’a sa version définitive en 199543, marque un tournant dans I'histoire de la
théorie littéraire en Amérique hispanique. Il est, a mon avis, le premier a postuler
un programme théorique et a signaler des voies pour historiciser, dans son
ensemble, la théorie de la littérature dans '’Amérique hispanique. Certes, on
pourrait citer des titres fondamentaux du XXe siecle comme El deslinde (1944),
d’Alfonso Reyes, ou El arco y la lira (1956), d’'Octavio Paz, ou bien I'ceuvre si
riche de Pedro Henriquez Urefia, comme étant des piliers de la théorie du XXe
siecle. D’'une fagon trés générale, ces travaux théorisent, respectivement, la
littérature dans son ensemble, l'ontologie de la poésie et des questions
ponctuelles sur un auteur, une ceuvre ou un élément de la littérature. Leur projet
de théorie n’est cependant pas métacritique ni n’aspire a comprendre la théorie
comme une reterritorialisation**, c’est-a-dire comme de la théorie produite en
Amérique hispanique. D’aprés Fernandez Retamar, I'étude de la production
littéraire des pays hispano-américains a été faite a partir de catégories
européennes ; il fallait donc trouver le moyen de s’approcher de cette littérature
a partir de sa propre théorie. Dans les termes de Deleuze et Guattari, on pourrait
considérer qu’avant ce travail de 1972, le rapport entretenu entre théorie et
territoire en Amérique hispanique était celui d’'une déterritorialisation : le
colonialisme d’abord puis I'eurocentrisme ont fait que ce territoire manque d’une
théorie propre en littérature. Ce que propose Fernandez Retamar est donc
accorder théorie et production littéraires avec leur territoire. On peut ne pas

toujours adhérer aux propos de Fernandez Retamar, mais on ne peut pas non

43 Para una teoria de la literatura hispanoamericana y otras aproximaciones, La Habana,
Casa de las Américas, 1975. J'ai eu trés tardivement acces a I'édition de 1995, je cite a partir de
celle de 1975.

44 Le concept a été développé par Deleuze et Guattari dans « Géophilosophie », Qu’est-
ce que la philosophie ?, Paris, Minuit, 1991, pp. 86-114. Je me permets d’en faire la transposition
a 'étude de la théorie.
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plus nier que cette reterritorialisation de la théorie a pour effet un changement
épistémologique dans I'approche de la théorie hispano-américaine.

Ce texte, « Para una teoria de la literatura hispanoamericana », inaugure
un programme théorique malheureusement inaccompli, et qui est presque
contemporain du premier essai qui intégrera le volume Caliban“®. A partir des
années 1970, Fernandez Retamar entame alors un projet d’envergure
développant la critique de la culture avec Caliban et la critique de la théorie avec
cet essai qui donnera le titre au volume Para una teoria de la literatura
hispanoamericana y otras aproximaciones. Les textes de Caliban, malgré le fait
gu’ils ont un intérét commun de décolonisation de la pensée avec le travail
théorique de Fernandez Retamar, s’éloignent de notre sujet. Dans les pages
suivantes nous allons repérer quelques points de ce programme théorique
entamé en 1972 et prolongé jusqu’en 1995, car il me semble que notre travail
abordant la production théorique hispano-américaine ne peut pas s’en passer.
Certes, Fernandez Retamar n’aborde ici que le XXe siécle. Précisément ce
manque d’attention ou cette méconnaissance du XIXe siécle est un indice d'un
travail a faire. La premiére chose remarquable de l'article « Para una teoria de la
literatura hispanoamericana » est que ce que l'on a reconnu comme de la
reterritorialisation, & savoir une démarche complexe qui commence par une
archéologie de la théorie en Amérique hispanique et qui aboutit a une remise en
cause de catégories et des concepts de la théorie de la littérature. Fernandez
Retamar pense que trés probablement « el primer intento organico de teoria

literaria en nuestras tierras es el folleto del costarricense Roberto Brenes Mesén

45 Pour plus de détails vid. I'édition commémorative, Caliban, La Habana, Fondo Editorial
Casa de las Américas, 2021.
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Las categorias literarias (San José, Costa Rica, 1923) [...]*6 ». A partir de ce
travail, Fernandez Retamar repére d’autres ouvrages du XXe siécle : Alfonso
Reyes, El deslinde. Prolegdmenos a la teoria literaria (1944) ; José Antonio
Portuondo, Concepto de la poesia (1945), reédition de 1972 avec un chapitre
ajouté, « Aproximaciones a la teoria de la literatura » ; Félix Martinez Bonati, La
estructura de la obra literaria (Una investigacion de filosofia del lenguaje y
estética) (1960).

Fernandez Retamar est conscient que le dessein de ces ouvrages
théoriques obéit a ce qu'on pourrait identifier, en effet, comme une
déterritorialisation. Il s’agit de productions intellectuelles qui ne tiennent pas
compte du rapport entre théorie et territoire, se voulant une continuité de la
pensée européenne et ayant une vision générale de la littérature. Sur Reyes,
Portuondo et Martinez Bonati, le théoricien cubain affirme que leurs travaux « son
intentos de teoria de la literatura escritos en Hispanoamérica, pero no teorias de
la literatura hispanoamericana. La razon de ello es simple : aspiran a ser teorias
generales de la literatura. » (43) Les prépositions, détachées en italiques par
I'auteur, ne sont pas la pour rien. A partir de la distinction entre des textes
théoriques écrits en Amérique hispanique et des théories de la littérature
hispano-américaine, Fernandez Retamar montre la reterritorialisation qu’il est en
train d’opérer. En organisant un corpus de la théorie hispano-américaine, |l
repere que ces travaux ont été faits a partir de la notion de Weltliteratur, qui
suppos