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Les études critiques littéraires insistent sur le fait que la langue poétique joue un
réle prépondérant dans la construction du poeme et ce qu’il englobe comme sens et
symboles. La langue poétique a, en effet, une particularité inspiratrice a travers
laquelle elle exprime I'objectif axial du discours poétique. Elle est I'épicentre du
rayonnement de la créativité et le liant entre les constituants subjectifs et objectifs
du poete. Elle est la traduction fidele des conceptions, des sensations et des
inquiétudes de I'auteur. C'est ainsi que s’opere la consonance entre la langue et le
processus poétique pour créer une cohésion organique basée sur un
interactionnisme symbolique. Celui-ci aide, de son c6té a définir les manifestations
de la fonction poétique a travers «le rythme, la manipulation phonétique et I'image

».

Cependant, avec I'’émergence de la modernité ou la conception moderne de la
critique, cette langue acquiert de nouvelles notions et méthodes fondées sur le
sens, la construction imagée de méme que sur la saturation musicale du texte. C’est
pourquoi nous relevons de nombreux textes débordant de dépaysement, de
nostalgie. Nous relevons, aussi, d’autres textes reflétant un état de tension et
d’inquiétude au niveau du sens ou une langue qui ne peut exister que par les
glissements de sens, le récit, le discours ou la narration poétique. C’'est |a ou réside
le r6le du poete dans la mise en avant de cette langue en faisant appel a sa capacité
et a sa force créatives gu’il met au service de son texte afin de parvenir a la

transmission la plus juste du sens.

Le chercheur que je suis tentera de suivre a la trace I'expérience poétique de
I'auteur qui a perduré plus de huit décades de prises de position. Le lecteur de son

recueil se retrouve en face de I'histoire ancienne de I'lrag, du monde arabe voire du



monde entier. Il a composé des poemes et strophes pour exprimer ses tiraillements
et ses idées. Les themes qu’il aborda se subdivisent entre une poésie strictement
personnelle dans laquelle il relate ses sentiments et sa nostalgie pour son pays de
méme que les souffrances et privations qu’il assuma durant son exil et une poésie
ou il traite péle-méle d’érotisme, de panégyrie, de description, d’élégie, de
causticité ... Le tout a été traité dans un style, une musicalité et un imaginaire
féconds et qui nous rappelle la période florissante de la poésie arabe. Ces poemes
se présentent, dongc, truffés de créativités esthétiques. Il a fait appel a I’habillage le
plus étincelant, la langue la plus éloquente et les sens les plus nets de la poésie des
poétes éminents (Su‘ard’ al-Fuhil ), le plus célébre des poétes de I'époque de

Muhammad Mahdi Al-Jawahiri.

C’est pour ces raisons, et beaucoup d’autres, que cette étude propose de jeter la
lumiere sur les composantes esthétiques et créatives de sa poésie. Il n’est point
étonnant si nous affirmons que ce personnage se distingue par plusieurs figures de
style et d’esthétisme. Ceci constitue, par ailleurs, un des points axiaux que traitera

cette recherche.

Ce que nous ambitionnons par I'expression « techniques du langage poétique » c’est
la facon ou le moyen qui nous aide a comprendre l'utilisation du texte et les
mécanismes usités par le créateur pour forger son texte. En d’autres termes, nous

voulons traiter trois axes principaux a savoir :

1 — Montrer comment le poéte a utilisé les questions personnelles ou générales et

gui touchent au cing sens et ou la langue joue un réle prépondérant.

2 — Découvrir la forme esthétique par le biais de laquelle le poéte a composé ses
textes et exprimé les themes du premier axe. On fait allusion, ici, au cadre général et

a I'image artistique.

3 — Cerner la position du poete au sujet des questions qu’il avait affrontées et sa
vision envers sa propre personne et envers autrui a travers I'exposition de son

expérience personnelle et esthétique. Ceci se réalise en relation avec les deux



premiers axes.

La nature de la recherche et la méthode choisie nous a ameéne a adopter un plan
composé de rois parties et dix chapitres auxquels nous avons, naturellement adjoint

une introduction et une conclusion.

L'introduction :

Nous y avons abordé la méthodologie et |la problématique de ce travail.
L’avant- Propos :

Nous I'avons consacré a la biographie du poete et ce pour diverses raisons dont
principalement le fait que des sources ont passé sous silence de nombreux détails
de la vie de cet éminent personnage. En effet, étudier le travail d’'un homme de
lettres ne peut se faire sans la prise en compte de sa biographie et du climat
politique qui régnait a son époque. Il est, donc, indispensable de mettre en exergue
les plus importants faits de son parcours de vie car ils éclairent, a I'évidence, de

nombreuses facettes de son cheminement littéraire.

Les parties de notre travail se présentent de la facon suivante :

La premiére partie concerne « la musicalité du texte ». Elle propose un

travail analytique de la musique poétique de I'auteur. Elle englobe trois chapitres
dans lesquels nous avons traité trois questions personnelles : la mesure, la rime et le
rythme. Nous avons été amenés a observer, avec minutie, ses principales osuvres
réunies dans son recueil, ce qui a débouché sur I'établissement de nombreuses
inductions, figures graphiques et tableaux pour illustrer tout cela. Nous avons
démontré pourquoi le poéte faisait appel a un métre prosodique au dépens d’autres
et quelles sont les raisons et influences psychologiques que lui dictaient ces choix.
Nous avons traité, aussi, les rimes les plus usitées par le poéete en essayant de
comprendre si ceci reflete un penchant humain ou personnel du poéte. Toutes ces

interrogations et autres constituent la trame fondamentale de la premiére partie.



Quant a la musicalité, elle renvoie aux moyens qui ont permis au poete de forger ses
compositions poétiques en recourant a la technique de mixage entre les metres
prosodiques, les lignes poétiques et la répétition continuelle qui insuffle au texte un
agréable rythme mélodieux. Cette dimension conforte 'unité et I’'homogénéité du

texte et contribue a la mise en évidence de I'objectif escompté.

La seconde pa rtie porte le titre « techniques de la langue poétique ». Cette

guestion s’appuie sur plusieurs fondements et éléments divers qui permettent de
démontrer la fagon d’utiliser la langue par le poéte et sa capacité a la modeler
harmonieusement avec les autres éléments du texte. Cette partie se décompose en

deux chapitres.

Quatrieme chapitre : il traite de «la langue poétique », nous avons voulu
démontrer que la valeur de la poésie réside dans la maitrise des mots. Ainsi, nous
constatons qu’Al-Jawéhiri utilise des mots qui ont de I'effet sur I'auditeur. Il maitrise
un lexique conséquent, la matiére essentielle pour toute créativité sémantique. La
langue d’Al-Jawdhiri n’est pas uniqguement une expression phonétique, mais des
entités d’importance singuliere. On retrouve chez lui une diversité linguistique
qualitative et quantitative ce qui témoigne de la richesse de son dictionnaire. Ceci
exprime, en méme temps, I'ingéniosité du créateur lors de la composition de ces
textes. En outre, les mots ont une relation sémantique entre les unités qui les

relient ce qui intensifie leur réle sémantique.

Cinquieme chapitre: il est consacré & «la structure poétique », il aborde ce
fondement essentiel sur lequel s’appuie la créativité du l'auteur a travers
I'utilisation de la technique de I'unité organique du poéme. Nous avons démontré
les aspects de cette créativité en analysant deux de ses élégies représentatives.
Nous avons tenu, dans le méme chapitre a mettre en lumiere le role de I'imaginaire
et du sentiment dans sa poésie. Ceux-ci constituent, en effet, deux éléments
importants par leur influence évidente sur la création de I'ceuvre et la formation de

I'image. Ils contribuent, également, a la consolidation de l'unité organique du
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poeme.

La troisiéeme pa rtie porte le titre (la symbolique de I'image poétique). Nous

y avons abordé la question de I'image dans la poésie d’al-Jawdhiri et I'avons divisée

en deux chapitres.

Sixieme chapitre : il est consacré a la notion d’image et a sa fonction sans

omettre la définition lexicologique de ce mot et son importance en poésie. Le méme
chapitre traite de I'image artistique chez al-Jawahiri qui propose des images de la vie
humaine au quotidien, de la nature et du monde animal. Cependant, I'image et ce
gu’elle représente ne sont que le résultat des influences sociales et

environnementales du poete.

Septieme chapitre: il est consacré & deux points essentiels: la forme

psychologique et la forme artistique desquelles émanent de nombreuses images.

La quatriéme partie s'intitule (la symbolique dans la poésie d’al-Jawahiri).

Nous y avons démontré que le symbole joue un role prépondérant dans la
formation du texte et ouvre un champ vaste a l'interprétation compte-tenu du fait
gu’il est basé sur une langue indirecte enrobée d’un voile de confusion relative.
C’est la ou réside le plaisir du lecteur qui se retrouve contraint a relire le texte a
maintes reprises dans I'espoir de décrypter le sens exact caché. La poésie la plus
aboutie est celle dont la signification est latente, voire confuse. L'importance du
symbole dans le texte poétique nous a incité a évoquer les origines de cet art et son
apparition comme école étrange avant de s’intéresser a son impact et son

développement dans les études orientales.

Notre propos, dans cette partie, tend a démontrer que le symbole a occupé une
place vaste dans la poésie d’al-Jawdhiri et que la femme est devenue le symbole par

excellence dans son recueil.

Nous avons décelé trois articulations symboliques majeures dans la poésie d’al-
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Jawahiri d’ou la subdivision de cette partie en trois chapitres :

Huitieme chapitre : il traite (la symbolique de la femme/mére). Nous y avons
élucidé le degré d’influence du poéte par cette symbolique. Aussi, il lui a donné des
dimensions sacrées et mythiques. La symbolique de la femme est pour lui un angle

de vue pour exprimer sa vision sur I’humanité et traduire ses pensées au lecteur.

Neuvieme chapitre : dans ce chapitre nous abordons (la symbolique de la
femme/bien-aimée). La femme convoitée représentait des étapes essentielles de sa
vie. Elle est le désir et la nostalgie. Elle est un trait saillant dans ses textes et une
source féconde d’images poétiques. Nous avons, également, traité dans ce chapitre

I'innovation qu’apporta al-Jawahiri au poeme dont la femme est le theme axial.

Dixieme chapitre : il se rapporte a (la symbolique de la femme/ville). Le lieu en
tant que symbole est un élément important dans la formation poétique de notre
auteur. Il invite a des comparaisons féminines qui aiguisent la créativité du poéete et
lui inspirent des sens et des images en adéquation avec le but escompté par le texte.
Notre étude des poemes d’al-Jawahiri nous a permis de découvrir qu’il courtisa deux
corps (la femme/la ville) s'imbriquant I'un dans I'autre. Cette utilisation symbolique
se manifeste dans I'image d’un amoureux épris d’une bien-aimée comme Bagdad,
Beyrouth, Paris... Le lecteur de ces textes ne retrouve qu’une image qui correspond

parfaitement a la symbolique de la femme.

Je ne souhaite pas m’attarder sur les difficultés inhérentes a toute recherche car il
s’agit d’un refrain incessamment répété. Au contraire, je tiens a dire qu’en tant que
phénomene littéraire distinct et poete imminent ayant vécu a une période agitée de
I’histoire de I'lraq, des pays arabes voire du monde en général (les deux grandes
guerres et leurs effets consécutifs par exemple), al-Jawahiri mérite amplement un
travail universitaire. Nous cultivons I'espoir d’avoir réussi a jeter la lumiére sur des
aspects inconnus de ce personnage et proposer une image fidéle sur sa vie, son

ceuvre, sa langue et son art poétique.
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Al-Jawahiri compte parmi les sommités littéraires du XXeme siecle. Il a vécu entre
les Deux Guerres Mondiales, autrement dit a une époque charniere durant laquelle
le monde arabe était tiraillé entre un présent douloureux et un passé glorieux bien

lointain et, aussi, entre les appels des réformistes et ceux des modernistes.

Il est admis que 'homme de lettres est le produit de son environnement et de sa
société. Par conséquent, on ne peut parler d’Al-Jawahiri sans le replacer dans son
contexte temporel et social ce qui exige une étude méticuleuse des principales
facettes de sa personnalité. Il est utile d’aborder, également, les idées politiques et
les croyances répandues a son époque pour savoir si oui ou non elles ont constitué
une source d’inspiration pour lui. On doit s’intéresser, enfin, aux références et
influences culturelles et intellectuelles et sa position a I’égard des diverses questions
relatives a sa société et a son époque. En un mot, toute étude académique sur
I’ceuvre d’'un homme de lettres ne peut se faire sans une prise en considération de

son parcours de vie et du climat politique dans lequel il a vécu.

L'étude d’al-Jawahiri n’est pas pour autant une opération aisée. Il a vécu dans un
siecle débordant d’événements, de luttes et de mutations dont il était soit un simple
observateur soit un acteur engagé en se présentant comme le porte-parole du

peuple.

Nom et préenom :

Ce poéte est Muhammad Mahdi b. Abd al-Husayn b. Al-Sayh ‘Abd Al-‘Alf b. al-Sayh
Muhammad Hassan. Il a hérité du patronyme « al-Jawahiri » de son grand-pére
Muhammad Hassan, un des plus érudits en jurisprudence a son époque. Il fut

céleébre par son ouvrage « Jawdhir al-kalém fi sard’i* al-islém » (Les joyaux de la

14



théologie sur les lois de I'islam), une des sources fondamentales pour les étudiants
en sciences islamiques et une des références en jurisprudence pour les questions

d’al-gddd’ (la justice) et le droit de la famille a I’'époque royale en Iraq.

Il descend, donc, d’'une noble famille arabe connue sous le patronyme « ‘dl al-
jawdhir » par référence au Sayh auteur du livre « al-jawéhir ». Avec le temps, le
complément se mua en nom suite a I'ajout de la lettre (s) a la fin.

Date et lieu de naissance :

Muhammad Mahdi al-Jawahiri a vu le jour dans la ville d’al-Najaf mais I'exil et la
migration permanente furent sa patrie depuis son jeune age. Il naquit en I'an 1898
méme si des sources parlent de 1900. Toutefois, quelques-uns de ses
contemporains indiquent qu’il est bien né quelques années avant la derniere date.
Al-Dugayli, beau-frere et ami du poete, écrivit a ce sujet : « Muhammad Mahdi al-
Jawahiri est né le 18 rabi’ premier 1318 de I’hégire ce qui correspond a I'an 1900 de
I’ére chrétienne... ».

Il est admis qu’al-Jawahir? était souvent évasif sur sa date de naissance incité a cela
par son dynamisme et sa passion perpétuelle pour la vie. Ceci étant, il n’a pas omis
de préciser son age lorsqu’il écrit tel vers ou tel poeéme. Les exemples se multiplient

dans ces divers recueils poétiques.

A I'age de vingt ans, il écrivit dans son poéme intitulé « jarribini » (essaye-moi)

aled V5 4 anl B e dlle a1
O iiall B Clals & & e Ga el Gl Ul

Parmi les observations qu’on peut émettre au sujet de ce poéme c’est que I'auteur
'a composé avant sa publication le 23 octobre 1929. Son expression « o Ul
a2l » (le fils de vingt ans) implique gu’il est né en I'an 1909 ce qui contredit
de nombreuses assertions et ne trouve pas la moindre confirmation dans les
sources. Cependant, nous relevons dans son poéme « <lill i cal» (O
coeur ! répond !) une indication nette a son age alors qu'il avait atteint la
quarantaine. Al-dJawahiri y parle a son ame qu'il qualifie de bouchée pulsative
du cceur sous ses cotes fragiles. |l écrivit :

L flad ¥ (o2l Axaal al sy Laolal ¥ g cas 5
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La date de composition de ce poéme remonte a 1940 comme on peut le lire

clairement dans un passage du recueil. Ceci confirme sa naissance en |’an 1900.

Quelques temps apres, al-Jawahiri apporte des réponses a de nombreuses
interrogations des historiens et chercheurs sur la date de sa naissance. Il affirme que
« la mémoire m’a ramené, alors que j’ai atteint la quatre-vingt dixiéme année, a
I’époque ou j’étais sur le sein de ma mére... ». |l date ces paroles du 1 octobre 1988

ce qui implique qu’il est né en I'an 1898 si on 6te les 90ans.

C’est ce que confirme, également, le Sayh MAHBUBA Muhammad Ja’far auteur du
livre « madi al-Najaf wa hédiruha » ou il écrivit : « Mahdi est né la nuit du 17 rabi” 1¢"
de I'an 1317. Ceci est exact et vrai ». Ces précisions sont confirmées par les reperes

historiques avancés par al-Jawahiri.

A notre avis, le poete est né a al-Najaf en I'an 1898 pour mourir a I’age de 99ans.
Autrement dit, il fut le témoin d’un sieécle débordant d’événements cruciaux aux
niveaux irakien, arabe et mondial comme en témoigne parfaitement son ceuvre

poétique.

Sa biographie :

Al-Jawahiri naquit dans une des plus illustres familles d’al-Najaf dans un milieu
arabe authentique et conservateur. Sa famille était connue par le savoir et la
littérature, en particulier la poésie, ce qui influenga profondément sa personnalité
et sa production poétique. Il a grandi auprés de ses parents jusqu’a I'adolescence,
I’age ou son péere a souhaité l'initier a I’héritage religieux de sa famille. Il voulait en
faire un fagih (jurisconsulte) alors que I'enfant était passionné par la poésie. Ainsi
s’enflamma en lui une vraie lutte interne. L’agacement envahit son comportement

et ses prises de position. L'attachement excessif de son pére a poussé ce dernier a
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étre sévere avec lui tout en le protégeant du reste de ses freres. En effet, il a
remarqué en lui des potentialités d’intelligence et de perspicacité ce qui I'a
encouragé a tenter d’en faire un ‘d/im comme lui. Mais, il ignorait qu’il était né pour
suivre une autre trajectoire et que cette facon d’éduquer allait créer chez I'enfant
un sentiment contradictoire qui influera sur lui toute sa vie. De nombreux
spécialistes affirment en effet que la famille est I'espace éducatif vital au sein
duquel se forge la personnalité de I'"homme et que « la violence et la contrainte
renforcent les effets de dépaysement chez la personne et qui se manifeste par le
complexe d’infériorité et ses signes essentiels : frustration, négligence, désobéissance

etc.... ».

Ainsi, notre poéte a vécu avec le souvenir vivace de sa maison familiale. Il y resta
étroitement attaché dans une relation qui a traversé les lieux et le temps. Il a vécu,
avec, dans l'imaginaire, tous les recoins de la maison, les rayons du soleil qui y
pénétraient, les ombres et méme 'odeur de ses briques rouges qu’on arrosait au
zénith pour rafraichir quelque peu la température. Il revivait la cour de la maison ou
se retrouvaient régulierement sa meére, sa tante Mas’(ida, de méme que sa nourrice

noire pour y vaquer aux travaux du quotidien dans une quiétude saisissante.

Ce sentiment est constamment présent dans sa poésie. Il y compare la maison a la
patrie en affirmant que I'éloignement de la maison est identique a son long exil loin
du pays. Al-Jawahiri était quelqu’un de spontané depuis son jeune age. Il répondait
naturellement a toute sorte de questions. On I'a interrogé sur ce qu’il consomme
régulierement comme nourriture, il répondit sans gene « du fromage et des
poireaux » alors qu’on a posé la méme question a son pere auparavant et qu’il a
énuméré moult mets | La misere dans laquelle il a vécu lui a permis de se rappeler le
jour ou, encore jeune enfant, il souffrait cruellement de la disparité sociale. Il écrivit
a ce propos : « Quand nous étions jeunes, nous avons senti la cruauté des différences
entre les classe sociales. Lorsqu’on se réunissait pour manger les dattes véreuses,

nous les mangions dans le noir pour ne pas voir les vers qu’elles contiennent ».

Parmi les souvenirs attachés a I'’enfance du poéte, on retrouve le jeu de fléchettes. Il
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confectionnait, aussi, des avions en papier comme un moyen d’exprimer la
frustration, le manque et compenser la privation de liberté. Ceci créa en lui une
sorte d’exil qu’on peut constater ici et la dans ses poemes. Un exil intérieur et aussi
de sa propre société. L'assujetti se retourne, dans plusieurs cas, vers la violence et
I'animosité. Le Moi supérieur (I'autorité du pére) prend, ainsi, la place du Moi
opprimé. Ceci concrétise la dialectique de I'oppression et de I'exil. C'est dans ce
climat étouffant que le poéte a passé son enfance, la période durant laquelle les
psychologues stipulent que I'enfant peut exprimer ses désirs et ses besoins tels un
majeur « symbolique » en bafouant les regles et en se soulevant contre les

traditions et les us répandues de la société.

Al-Jawahiri était soumis a une éducation et a un enseignement rigoureux durant son
enfance. De nombreux professeurs se sont succédés pour lui transmettre le savoir et
lui inculquer des choses difficiles a assimiler pour les adultes. Il exploitait,
cependant, la moindre occasion pour lire de la poésie en dépit de I'opposition de
son pere. L'enfant a vécu, donc, dans un climat de peur et de stress, ce qui influenca
grandement sa vie et sa production poétique. Ceci étant, la rigidité familiale ne I'a

pas empéché de devenir un étre réveur et sensible.

Al-Jawahiri a suivi les enseignements de plusieurs Suyuh de la ville d’al-Najaf. Il a
appris auprés d’eux les sciences et diverses matieres telles la grammaire, la
conjugaison, la philologie, la rhétorique, la religion et le patrimoine. Cette méthode
d’enseignement ne se limitait pas a al-Najf et I'lrag seulement, mais se pratiquait
quasiment dans tous les pays arabes dans le cadre de ce qu’on appelait les
« katdtib » (écoles coraniques). Cependant, nous constatons chez lui une propension
a échapper a la censure et a la rigidité éducative. Il naccordait guere d’'importance a
toutes les matieres. Il en privilégiait des domaines aux dépens d’autres.
Naturellement, I'inclination a la poésie I'a envahi depuis son jeune age, ce qui lui a

permis de briler les étapes comme s'il avait répondu a 'appel du talent.

Al-Jawahiri fut, depuis son jeune age, féru de lecture des livres de poésie, de langue

et de littérature. Il fut aidé en cela par sa forte capacité d’assimilation et de
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mémorisation. Il releva le défi d’apprendre par cosur 450 vers de poésie dans moins
de huit heures, ce qu’il lui fit gagner une livre rachadienne en or. Son enfance et son

talent naturel I'ont, donc, prédisposé a devenir un grand poeéte.

La relation d’Al-Jawahiri avec la patrie, le pourvoir et le peuple ; la toile de fond de
sa vie privée et artistique depuis le début de son parcours de poete jusqu’a sa
disparition ; se caractérise par un va-et-vient permanent entre le conflit et la
quiétude. Il a mené, en effet, une vie en perpétuelle ébullition ou se mélerent le figh
et la poésie, la poésie et la politique, la politique et la presse, la presse et I'amour, la
sédentarisation et le nomadisme, la misere et la prospérité, l'interdit et le licite, le

passé et le présent, I'enfance et I’dge viril.

Sa personnalité et son épanouissement :

Les conditions ayant entouré la vie d’al-Jawahiri ont profondément influé sur sa
personnalité et son art. Il a vécu dans une période distinguée par l'intensification du
nationalisme en Iraq et dans le monde. Ces conditions ont aidé a la maturité de sa
personnalité, au perfectionnement de son talent artistique et a la réalisation d’un

des ses objectifs grace a la poésie engagée politiquement.

Il a vécu alors qu’il était adolescent le soulevement d’al-Najaf contre l'invasion
étrangere. Il fut contemporain de la révolte d’al-‘ishrin qui stimula I’éclosion de son

talent artistique.

Sa personnalité était bien formée au déces de son pere. Cet événement fut
I'occasion de se libérer de I'emprise de son pere et de jeter la robe du fagih pour
embrasser la vie a bras ouverts. Il délaissa définitivement les cercles des précheurs
et de l'instruction religieuse pour s’ouvrir a la formation et la littérature. Il inaugura
une nouvelle trajectoire depuis que ses poemes ont commencé a étre cités dans les
cercles littéraires. Toutefois, ses contemporains y voyaient une menace dangereuse

pour leur gloire. Ainsi, ils n’hésiterent pas a lui créer de nombreux soucis, ce qui
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provoqua en lui des chocs violents et de vives réactions. Ceci influenca
profondément sa vie, de méme que sa production poétique. Parmi ces événements
essentiels, on peut citer I'ajournement de sa nomination comme enseignant suite a
sa vive protestation contre les conditions requises a cet effet. Cet événement
provogqua un énorme vacarme qui eut un grand retentissement dans la presse
iraquienne et dans tous les milieux sociaux. Pour mettre fin a I’agitation, le roi Faysal

1¢" désigna al-Jawahiri fonctionnaire au service du protocole du palais royal.

Durant son séjour a la cour royale, il fit la connaissance de personnages illustres
dont quelques uns ont joué des rdles décisifs dans la vie politique. On pense a Nurf

al-Sa’id, a Ja’far al-‘Askari, a ‘Abd al-Muhsin al-Sa’diin et autres.

Sur le plan social, al-Jawahiri fut frappé par les manifestations de luxe et d’opulence
des classes dirigeantes, alors que le peuple baignait dans I'indigence et la famine. Il
écrivit, a ce propos, des poémes engagés dans lesquelles il critiqua les traditions

répandues.

Il critiqua violemment les prédicateurs religieux et les réactionnaires, ce qui suscita
leur colére. « C’est moi qui ai critiqué les ulémas sous ta protection a tel point qu’un
d’entre eux a tenté de me nuire physiquement. Jai senti alors les chaines de la
fonction paralyser mes capacités alors que la flamme de la poésie consumait mon
intérieur et faisait sonner ses cloches ce qui m’a rendu vigilant avec et contre ma

propre personne ».

Nous constatons que, durant cette période, al-Jawahiri composa des poémes
violents dans lesquels il décrivit sa propension a la rébellion. Nous pouvons citer
« Ayyuhd al-Mutamarridin » (O vous les insurgés), « IhtijGju al-Wigddn » (la
protestation du subconscient), « al-Naz’a » (la propension), « Fi sabili al-Jaméhir »

(pour la cause des foules), « al-Dam yatakallam » (le sang parle), etc....

La nature rebelle d’al-Jawahiri et son attachement a la liberté ont fait qu’il
n’acceptait aucune décision et refusait la routine. C’est ce qu’il a démontré lorsqu’il

démissionna de la cour royale et prit la décision de se ranger aux cotés du peuple. Et
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lorsqu’on lui imposa de ne plus s'immiscer dans les affaires de la religion et la
société, il se retira en se disant : « Par I’astre nocturne et I’étoile vivement brillante je
reviendrai... Je sacrifierai des milliers de fonctions pour que je revienne ». Revenir
pour lui signifie se ranger aux cotés du peuple, notamment les masses des

travailleurs militants.

Dans cette optique, il reconnait clairement qu’il est le produit des contradictions et
gu’il souhaite que les gens le sachent car il a vu le jour dans un milieu contradictoire.
Ceci explique les variations de ton dans sa poésie. Un phénomene qui mérite d’étre

souligné tout en restant, néanmoins, une réaction humaine naturelle.

A cette date commence une autre étape de sa formation personnelle. Il intégra, en
effet, le monde de la presse en publiant la revue « al-Firdt » en 1931. Il trouva dans
la visite de I'’émir Faysal 'al-Sa‘(id une occasion de respirer quelque peu. Il composa
a son sujet un poeme panégyrique, ce qui suscita la colere de Faysal 1¢" qui ordonna
sa mutation de Bassora vers al-Hilla ou il exergait le métier d’instituteur apres avoir
quitté la cour impériale. Cet événement inaugura sa confrontation directe avec le
pouvoir et fit de la presse un moyen pour diffuser ses poemes et ses articles

virulents. Un geste qui lui amena de graves soucis sa vie durant.

Al-Jawahiri fut éprouvé par une succession d’événements dramatiques dont le
déces, en son absence, de sa plus jeune fille RamUna. Son affliction s’intensifia apres
la mort de son épouse Manahil ‘Um F(rat en 1939 alors qu’il était en route vers le

Caire pour assister a un congres scientifique.

Al-Jawahirl a vécu des conditions trés dures. |l a été marqué par les événements
politiques en lIrag et leurs impacts. |l se rangea auprés de la gauche et des
mouvements sociaux progressistes. Il composa des poeémes avec un contenu social
réformateur. On peut en citer « al-’Igta’» (la féodalité), « al-‘Adl » (I’équité) et
d’autres poemes jalonnés d’expressions politiques telles la lutte des classes sociales,
les crises, les chocs et la réaction ce qui témoigne de sa connaissances des idées

socialistes en raison de l'influence de la gauche in Iraq, en particulier dans les
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milieux intellectuels.

La plus fertile étape de la vie d’al-Jawahiri est, sans conteste, celle des années
quarante. |l s’installa a Bagdad ou il vivait dans une maison sur les bords du Tigre. Il
composa a cette époque quelques-uns de ses plus beaux poémes dont al-Magsiira,
Stalingrad, Sawad Satbiil, DikrG Abd al-Taman, Jamdal al-Din al-Afgéni et son poeme

satirique Tarturd.

On peut citer d’autres merveilleux poeémes qui lui ont permis d’étre lu et reconnu
dans les cercles littéraires et révolutionnaires du monde arabe. Son ceuvre est
devenue une partie importante de I'expérience sentimentale et intellectuelle de la
nation entiére car elle a épousé les plus importants événements et pris part a de
nombreux festivals poétiques sur le plan national et arabe. Le souléevement de 1948
contre I'accord de Portsmouth constitue une date essentielle dans sa vie et dans le
devenir politique de I'lrag en général. Il prit définitivement le parti du peuple et
exprima clairement son opposition au gouvernement. Il publia, a cet effet, un
communiqué dans lequel il invita la population a poursuivre le soulévement dans le
souq d’al-Sawrgah tout en condamnant les laches dans un poéme intitulé al-

Mansira :
A_rkfm'.\' .ZBJASA el s Clé~€ﬂ]\ Ssm Caladivea g

Aprés ces événements, le poéte s’intéressa dans son poéme Hdasim al-Watari (1949)
aux contraintes et fouilles en raison de ses défis au pouvoir. Il subit, aussi, des
interrogatoires et des arrestations en 1951 a cause de ses idées nationalistes et

humanistes. Il relata ceci dans son texte Md tasa’iin (comme vous voulez).

En 1951, il fut chassé du Liban suite a son poeme prononcé a titre d’éloge funéraire
au héros national ‘Abd Hamid Karami ce qui exacerba le premier ministre libanais. Il

y écrivit :
Shad skl Jleely— Gl e Dl3e Hhle e i

La période des années cinquante compte parmi les passages les plus riches et les
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plus dangereux de la vie du poéte. Elle fut décisive et essentielle au niveau national
d’une part et difficile et lourde pour al-Jawahiri d’autre part. Les événements
successifs ont débouché sur la révolution de juillet 1958, la fin de la monarchie et le

début d’une ere politique nouvelle de I'histoire politique iraquienne.

C’est a I'aune de ce climat, qu’al-Jawahiri est devenu le président de |'union des
écrivains et journalistes iraquiens. Sa relation avec le leader de la révolution, ‘Abd
al-Karim Qasim, est saisissante car elle se distingue par des désaccords et des prises
de positions diverses et rapides. Apres avoir été un de ses proches, I'amitié se mua
en animosité grave en raison de la divergence sur la stratégie révolutionnaire. Al-
Jawahiri prit des positions courageuses et aborda des questions sensibles, ce qui
amena la rupture entre les deux hommes. Le poete quitta, ainsi, I'lrag en 1961. Il
continua, cependant, a étre hanté par la crise de la citoyenneté qui accentua en lui
le désir de revenir au pays. Ce qui ravivait, constamment dans sa mémoire les
problemes de son pays, de la citoyenneté , ce qui présentait I'essence méme de la

crise d’al-Jawahiri et la source de son malheur et de son errance.

Et c’est de Prague qu’il continua a suivre I’évolution des événements en Iraq jusqu’a
1968 ou sa vie connut un nouveau tournant. En effet, le ministre de I'intérieur Salih
Mahdi ‘Ammash lui adressa un courrier dans lequel il lui dit : « La poésie de la patrie
a besoin du poéte de la patrie ». Les autorités politiques ont anticipé son retour en
levant la censure sur ses recueils, en lui rendant ses biens et en lui octroyant un
salaire respectable. Il quitta, pour autant, I'lrag une fois encore pour s’installer a
Damas en 1978, la derniere étape de sa longue vie de nomade. Il y succomba le

27/7/1997 et sy fit enterrer les yeux orientés vers Bagdad.

Tel est le parcours d’al-Jawahiri, une vraie épopée débordante de prises de position,
de tournants. L'expression tangible de cette vie tumultueuse fut sa formidable
production poétique, la trame de fond de ce travail. Notre étude tentera donc de
jeter la lumiere sur la poésie, un phénomene particulier dans la littérature arabe

contemporaine.
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Les pseudonymes d’al-Jawahiri :

Il revient a tout chercheur de relever les surnoms que le poete s’est donné
personnellement dans ces divers recueils. La lecture des poeémes permet, donc, de

souligner les principaux pseudonymes suivants :

® [e poete :
Ce surnom est cité dans son poeme prononcé pour célébrer la réunion des
délégations des avocats arabes lors de leur congrés de Bagdad en 1951. Al-Jawahiriy
dit :
Jor' L aall Lalal (e BEBNCINE W

el b jeld ab e g seall Uad 2Kl e

e Lisén al-Sa‘b (la voix du peuple) :

Ce pseudonyme est cité dans son poéme prononcé lors de la grande féte organisée
par Tahaa Hussein a I'honneur des délégations arabes réunies en congres culturel

organisé par la Ligue Arabe. Il y est précise :

e Hasm al-‘Igtd’ wa Sa‘ir al-Balad al-’Awhad ('ennemi de la

féodalité et poete du pays uni) :

On retrouve ce pseudonyme dans son poeme gissah composé en I'an 1956 ou il dit :
PSR PR RO Y- 9 g3y 5 ¢ UadY) "aad Ul

glaw¥ll 5 ol 81 ¢ (e an Y1 Al el " Ul
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o Kawkab al-Su‘ard’ (rétoile des poetes) :

Il s’est donné ce pseudonyme dans son célébre poeme Khalaftu ghdshiyata al-khuni
‘i ward’? (j'ai laissé le voile de la servilité derriere moi) lors de I'éloge du martyr

‘Adnan al-Maliki en 1956. Il dit dans le cent quinziéme vers :
<l B e (558 elagll) (S Sy iy o)l (S S (e

o Al-S4dih al-Garid et al-Hudhud et tayr al-Sabéh (le gazouillant

chantant, la huppe et I'oiseau du matin) :

On retrouve ces belles expressions dans son poeme Antum fikrati en I’an 1961. Il I'a

prononga devant des foules d’étudiants en Yougoslavie.

e Sanddatu al-’Adab al-Géli wa manzil al-siir al-Batré’ (le
cymbalier de la littérature précieuse et la demeure du mur de Pétra ) :
Ce pseudonyme est cité dans son célebre poeme Ya diglatat al-Hayr dont la
composition remonte en 1967. Il s’y surnomma, aussi, ndzih al-dd’ (I'émigrant du
mal).

e ‘Urwatu al-Wardi (anse d’al-Ward) :

Al-Jawahiri emprunte ce surnom au patrimoine populaire en référence au roi des Sa

‘dliks, ‘Urwa b. al-Ward. Il le cite dans un poeme datant de 1962.

e Sayyidi al-Su‘ara’ (le maitre des poétes) :
Il s’est donné ce pseudonyme au début de son poeme And al-fida’ .
Quant aux surnoms que les autres lui ont attribués, il est connu a travers le monde
arabe sous le nom al-Sd‘ir al-‘arabi al-kabir (le grand poéte arabe) ou 3d°ir al-‘Irdq

al-Kabir (le grand poete d’lraq). Toutefois, on releve plusieurs autres surnoms dont

les auteurs sont des poetes et des hommes de lettres. Parmi ses surnoms :

e Rabbu al-Si’r (le dieu de la poésie) :

C’est Ma ‘r0f al-Rusafi qui le surnomma ainsi en disant :
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-SG‘ir ‘Azim ‘Imlaq (un poéte un géant) :

C'est le philologue le Sayh Abd Turdb al-Zahiri, son grand-pére, qui le qualifia ainsi
en écrivant :

« al-Jawdahiri est un grand et géant poéte. Il fait partie de la premiere classe des
éminents poétes de I'époque actuelle... La poésie pour al-Jawdhiri est une richesse
éternelle et un grand don ».

o Sa‘ir Fahl (éminent poete) :

Ce qualificatif est I'ceuvre du grand penseur et homme de lettres, I'ex ministre

saoudien de la communication, Muhammad ‘bdah Yamani qui a dit :

« Un éminent poéte qui se distingua de ses semblables poétes contemporains de
I'espace arabe par son talent poétique unique mieux encore, personne n’est en
mesure de s’élever a son rang. Il n’a pas d’égal... Le lecteur ne retrouve dans son
recueil rien d’autre que la communauté arabe... Al-Jawéhiri était le poete d’une
époque dangereuse dans le devenir de la nation arabe. Sa poésie est liée étroitement

a ses tourments ».

e ’Innahu al-Baqiyyatu al-Bagiyyah mina al-Turat al-‘Arabi

(I"élite restante du patrimoine arabe) :

Ce compliment revient a Taha Hussein qui a dit :

« Il est I’élite restante du vrai patrimoine arabe ».

o Sa‘ir yatagéwazu al-Naqd (un poete au dessus de la critique) :

Un autre compliment fait par Dr. Galal al-Hayyat qui a dit :

« al-Jawdahiri fait partie des poétes qui sont au dessus de la critique quelques fois et

jettent le chercheur dans la perplexité ».
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o Sa‘ir al-Fi‘l (le pote des actes) :

C’est le surnom que lui a donné Gabra Ibrahim Gabra lorsqu’il écrivit :

« La poésie de Muhammad Mahdi al-JawdhirT a pénétré I’dme arabe... jusqu’a ce qu’il
a constitué une partie intégrante de l'expérience émotionnelle, intellectuelle et
politique de la communauté entiere en dépit de la divergence des positions des
individus a son endroit... Si on arrive a imaginer une personne complétement
ignorante de I’histoire de I'lraq a cette époque, il est certain qu’elle retrouvera toute
cette histoire dans sa poésie... Il est telle la voix de la conscience de la umma : il
alerte, désespére et se met en colere... Il dépasse ainsi le réle des poétes anciens...
alors que ceux-ci était des poetes de la parole, il fut le poete de I'action. Eux ils
chantaient au fond de la salle pour ceux qui sont sur I'estrade, et lui, il thédtralise ses

propos sur 'estrade méme ».
o S&‘ir al-Tahaddyi (le poete du défi) :
C’est ainsi que Michel Halil Guha le décrivit en disant :

« Il est le poéete du défi... et le témoin de I’histoire politique de son pays et de son
époque. Sa poésie est un matériau important pour celui qui veut étudier I’histoire de |
‘Iraq moderne »

e ‘Alamu al-Hurriya wa Sahiruha (Uétendard de la liberté et son

défenseur) :

C’est le surnom que lui accorda le poete Sa’di YGsuf lorsqu’il dit :

« Al-JawdhirT ne se voit pas... Al-Jawéhiri doit étre louangé et nous devons pleurer
nous-mémes. Al-Jawdhiri est I'étendard de la liberté et son défenseur. On ne se
lamente pas sur Al-Jawdhiri, c’est lui qui se lamente pour nous, nous qui avons les

fronts baissés et les mains tendues... Nous sommes les coupables ».

e Al-Jawahiri lam yarhal (al-Jawahiri n’est pas parti) :

C’est la conviction du journaliste et homme de lettres Sa’d al-Bazzaz qui a dit :

« Al-Jawdhiri n’est pas parti qu’aprés avoir épuisé les espoirs des ses ennemis qui
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souhaitaient sa mort ».

e Mu’gam Si‘ri (dictionnaire poétique) :

Cette expression est de ‘Abd Allah al-Gabbiri :

« Al-Jawdhiri a fait de son ceuvre un dictionnaire poétique le distinguant ».

e ‘Imlaq al-Si ‘r (le géant de la poésie) :
C'est le surnom que lui attribua I'auteur et historien Nagdah Fathi Safwat lorsqu’il
écrivit :

« Al-Jawdhiri fut sans doute un des géants la poésie arabe moderne ».

e Si‘ruhu ahammu safahat diwan al-‘Arab (sa poésie occupe les
plus importantes pages du recueil poétique arabe) :

Le poete ‘Abd al-Wahhab al-Bayyati dit a son sujet :

« Al-Jawadhiri ne mourra pas. Il demeurera vivant dans les cceurs des arabes. Sa

poésie occupera les plus importantes pages du recueil poétique arabe ».

« Sayyidi Si‘r al-Munasabat (le maitre de la poésie des occasions)

Un surnom que lui a donné Dr Salma al-Hadré’ al- Dayy(s? en disant :

« Al-Jawdhiri est le maitre de la poésie arabe. Il est a la fois classique et moderne.

Aucun autre poete arabe n’a pu atteindre ce haut rang du classicisme éloquent ».

o Sa‘ir al-Mawqif (le poéte de prises de position) :

Ce surnom fait partie des nombreux pseudonymes proposés a son sujet par Hayder

Tawfig Bayd(n. Il écrivit a ce sujet :

« Si les miracles consistaient a s’attacher aux merveilles et faits extraordinaires, nous
pouvons, donc, qualifier de cela Muhammad Mahdi al-Jawdhiri. Il fut,; abstraction
faite de sa popularité, sa culture, I'immensité et I'’étendu de sa maitrise linguistique ;
le poéte de prises de position avec I'unanimité des observateurs. Il fut un exemple sur

la spiritualité de poésie, sa sincérité. Il est la mémoire du peuple, le point de réunion
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des foules, la tribune des messagers et des imdms. On prétend qu’il est marxiste et

voici les pays du bloc ».

o Al-Jawahiri sara bil-madrasa al-Klasikiyya ila al-Qimmabh (al-

Jawahiri a mené I'école classique vers le sommet) :

L'auteur de cette éloge est le critique Dr ‘Alf ‘Abbéas ‘Alwan qui a dit : « Si al-Jawdhiri
n’est pas le dieu de la poésie — ce jugement des poétes peut paraitre excessif, il avait,
en tout cas, hérité des écoles d’al-Rusdfi, al-Zahdwi et Sawqi pour les mener jusqu’au
plus haut sommet qu’elles peuvent atteindre ».

« Sa‘ir al-Qarn (le poete du siecle) :
C’est ainsi qu’Ahmad Halil I'avait décrit en disant :

« La poésie est son exil... Il éblouit le vingtieme siecle par son dge et sa poésie... Il se
rebella pour sa ville contre le colonisateur britannique et contre la mort culturelle en
méme temps... Il a atteint la renommée poétique avant son vingtiéme printemps... Il
fut un autre et un militant patriotique. On accorde a sa poésie critique une valeur
politique ».

e 'Amhar Su‘ard’ al-‘Arabiyya (le plus compétent des poétes
arabisants)
Dr. Mahdi al-Mahz(mi dit a ce propos :

« Al-jawahiri est un des compétents des poetes arabisants pour choisir les rimes et
les mots. Il se peut qu’il est le premier a éviter la tautologie et I'abhorré... Ses mots

ont la musique du luth, le son de la corde. lls émerveillent I'ouie et I'ame ».

e Sanagatu al-Si‘r (le cymbalier de la poésie) :
Zahid Muhammad Zuhdi a dit :

« Al-JAwahiri est le cymbalier de la poésie arabe du vingtiéme siécle » .

Ses ceuvres :

Al-Jawahir? nous a laissé de nombreux écrits poétiques témoignant de son talent

unique et explicitant ses capacités a composer une poésie foisonnante et fertile. Ses
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ceuvres sont :

* Halabatu al-Si‘r (La tribune de la poésie)

1ére édition : Al-Nagaf, 1921.

2¢me &dition : Al-Nagaf 1925, avec les commentaires de Dayya’ al-Din Sa ‘id.
* Bayna al-Su‘Gr wa al-“atifa (Entre la conscience et I'affection)

Imprimerie al-Nagéah, Bagdad 1928.

* Diwdn al-Jawéhirf :

1¢re édition, 2 tomes en un seul volume, imprimerie al-‘arabi, al-Najaf, 1935.
2¢me &dition, Bagdad, 1949-1950, tome 3, Bagdad 1953.

3éme, 1960-1962.

4¢me édition, piratée, 2 volumes, al-matba ‘a al- ‘asriyya, Bryrouth, 1967.

5¢me édition, une version annotée par lbrahim al-Sdmurrd’i, Mahdi al-Mahzimi, ‘All
Gawad al-Tahir et Rasid Bakta$, ministére de la communication, Bagdad, 7 tomes (1

&2/1972, 3&4/1974 avec une longue préface de ‘Ali Gawad al-Tahir).

* Barid al-Gurba (Le courrier de I'exil)
Prague, 1965.

* Al-Qalagq (Le stress)

Bagdad, 1968.

* Al-Madma‘a al-Si‘riyya al-Kédmilah (anthologie poétique intégrale) Deux volumes,

dar al-Tali ‘a, Beyrouth, 1967-1968.

* Bdrid al-‘Awdah (Le courrier du retour)
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Imprimerie al-Ma‘arif, Bagdad, 1969.

* Ayyuhd al-‘Araq

Un long poéme, ministere de la communication, Bagdad, 1971.

* Halagédt (Convulsions)

Ministére de la communication, Bagdad, 1971.

* Diwdn al-Jawadhir?

2 tomes, ministére de la communication, Bagdad, 1973

* Al-Jawahiri, Dikrydt ‘ayydmi (les Souvenirs de ma vie)

Annotation Far(iq al-Baqili, Dar al-Farabi, Beyrouth, libraire al-Tawra al- ‘Arabiyya,

Bagdad, 1974,

* Diwdn al-Jawdhirt

5 tomes, ministere de la culture, Damas, 1979.

* Diwdn al-Jawdhirt

4 tomes dar al-‘Addah, Beyrouth, 1972.

* Dikrayadti
2 tomes, Ddr al-Rdfidayn, Damas, 1988.
* Diwdn al-Jawdahiri

5 tomes, Dar Bisan pour I'édition, la diffusion et I'information, Beyrouth, 2000.
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PREMIERE PARTIE

LA POESIE-MUSIQUE
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Premier Chapitre

LA MESURE
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La poésie arabe aborde des themes divers tels les récits, les hauts faits historiques
des Arabes ("ayydm al-‘Arab) et la généalogie. Elle fait, aussi, 'objet de déclamation
et de chant. Et c’est pour ces raisons et d’autres que le poéte s’est attelé a forger et
a choisir la meilleure rime possible du fait que le chant est un des domaines de cette
poésie, celle-ci doit donc adopter un certain nombre de rythmes, de mesures dus a
la répétition de quelques séquences pour l'intonation rythmique qui captive I'ouie
de celui qui écoute et de celui qui chante. Ce rythme n’est pas un élément étranger
gu’on ajoute au sens. Il en fait partie ou comme I'écrivit Jean Kouine : « Le rythme
n’‘existe pas en tant que relation entre le sens et la voix. Il est, donc, une
construction sonore et significative... et en cas de conflit entre le metre prosodique

et le construction, le premier prend toujours le dessus ».

Il est communément admis que la rime est un élément important de la musicalité de
la poésie. Elle n’est pas un corps étranger qu’on adjoint a la poésie. Elle en complete
parfaitement le sens et sa vraie fonction ne se définit que lorsqu’on la met en
relation avec le sens. Elle est le socle sur lequel se construit le poéme et peut
déterminer son cheminement. Si la concordance entre la sonorité et le sens est un
élément positif dans la poésie, la rime dans des vers successifs reléve cette fonction
en provoquant une similarité dans le son et une divergence dans le sens. Et plus les
rimes sont harmonieuse au niveau sonore et dissemblables au niveau du sens, plus

elles parviennent a accomplir cette fonction.

L'impact de la rime sur le lecteur est étroitement lié a sa capacité a surprendre.
Autrement dit, elle a plus un caractere significatif qu’un caractére vocal ou sonore. Il
n’est pas compliqué de se convaincre de cette réalité. Ainsi, si on compare les rimes
qui ressassent le méme son et le méme sens a celles qui se ressemblent au niveau
vocal et se distinguent par leur sens, nous constaterons que la rime est plus riche en
cas de concordance rythmique et vocale et de différence au niveau du sens. Alors

qu’ Spétiti i & 2 , elles ne laissent
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gu’un effet tellement faible sur 'ame qu’on hésite méme a les qualifier de rimes.

Partant de ce constat, nous allons essayer d’étudier la musicalité de la poésie d’al-
Jawahirl en prenant en considération les regles de la prosodie, des concepts

généraux et ce que nous dicte le go(t et la pratique simple.

La mesure :

La musicalité de la poésie arabe est un élément essentiel dans la construction du
texte poétique. Il joue un réle esthétique dans sa composition. La mesure et la rime
sont deux éléments vocaux permettant la liaison vocale au niveau poétique. lls
rappellent le role de I'assonance et la paronymie dans la prose. lls ne contribuent
pas a la formation du lien vocal seulement, mais déterminent, surtout, la quiddité

de la poésie.

C’est pourquoi la mesure et la rime en poésie suivent un mode rythmique régulier
dans les diverses parties du texte. Cette fonction esthétique commandée par les taf
‘flat (les pieds) du métre prosodique d’une part et par la répétition d’al-Rawi (la
lettre fondamentale de la rime) d’une facon réguliere d’autre part. Les métriciens
accordent un grand soin a cette question et expliquent largement ses contraintes et

ses regles.

C’est pourquoi la prosodie constitue, avec d’autres éléments, I'épine dorsale de la
poésie. Elle est «la mesure de la poésie qui permet d’en distinguer le juste de
Iirrégulier ». L’étude des mesures prosodiques est indispensable pour définir les
metres les plus fréguemment utilisés par le poete, de ceux qu’il a utilisés peu ou
pas. Dans sa relation avec les metres et leurs cinq cercles usités dans son recueil, Al-
Jawahiri n’a pas eu recours a tous les meétres. Il en a choisi quelques uns, voire les
metres du méme cercle uniquement. Ainsi, il utilisa les metres du cercle d’al-Hafif
(al-Tawil, al-Madid et al-Basit ), ceux du cercle d’al-mushtabah (al-Hazag, al-Ragaz

et al-Ramal), ceux du cercle d’al-Mujtalab (al-sari’, al-Hafif seulement, tout en
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négligeant al-Munsarih, al-Muddri’ et al-Mugqtadab) et enfin ceux d’al-Muttafaq (al-

Mutaqdrib et pas al-Mutaddrak).

Al-Jawahiri a eu recours aux divers metres prosodiques pour composer ses poemes.
Il ne se contenta pas des metres dit complets. Il utilisa aussi les incomplets tels que
magzd’ al-Ragaz, magzi’ al-Ramal , magza’ al-Kamil, magzd’ al-Hafif et magzd’ al-

Wifir. Il fit usage, également du mastir al-Basit et du muhla’ al-Basit.

Al-Jawahiri a composé des poemes traditionnels réguliers et rimés. Il est, aussi,
I’auteur de plusieurs poemes « modernes » basés sur des scansions ou taf ‘lét et de
plusieurs muwasSahdt ou poemes a rimes variées. Ces deux derniers genres
occupent une place réduite dans son ceuvre si on prend en compte la fécondité
productive du poete qui, pourtant, s’est intéressé a la poésie andalouse a rimes
variées depuis son jeune age. En effet, il a considéré ce genre de poésie comme un
art arabe authentique et désapprouvé le caractere non arabe de la poésie en prose.

Parmi les exemples sur la poésie non rimée :

adll J san b gl
sl e il plls ) zeaall
>haall Gy oyl s »l
e ulsll
sard (o Oledi gl
Ol ISl
Cakall Ol Gl g (a5
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adll s IS Ol s Laalll
A L P Nyl abaidl 4y s
aba GVl BYSARRE PEIWAILS S S aall

Concernant la poésie libre (al-Si’r al-Hurr ou $i’r al-Taf’ila) , nous avons relevé un
seul poeme. Tout le reste est une poésie dite moderne mais soumise a une
mesure prosodique traditionnelle. Le lecteur du poeme « Caligula » risque de
croire qu’il est en présence d’'un texte basé sur des pieds alors que le poéte a,
tout en adoptant le metre al-Hafif, a parsemé ses vers et ses taf’ildt a travers tout

le poeme::

sole e},;_'dLS
ol e

Jsiall G sl
e Galee
o Jesd

Ll 5 Jili

o) ya

a3 il il
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& el g

daee JS

Les poemes écrits sous cette forme sont composés selon le metre al-Hafif. Mais celui

composé effectivement sur la base de scansions, il suivit taf7ldt de metre al-Raml (fa

‘ilatan).

L sl sl

Laa __a]cl\\.é\zui;

Al-Jawahiri ne se contente pas seulement de I'organisation traditionnelle du poéme.

Il lui est arrivé, dans quelques poeémes dits traditionnels réguliers et rimés, d’utiliser

plusieurs métres prosodiques du méme cercle et méme de deux cercles distincts. Il

n’a pas hésité, également, a méler le metre et le magzd’ du metre comme dans son

poeme « Varsovie » :

YO Al & sy 13 (e



Yiial yerallelin Ay
Yig—a¥Wlgsdlll ol oy
Y WP UA Y] IV PN
Vs all g S aclaf )
& Yl cliva fua S
Yoo A s sy Cael

{12 28 (5 el Luall o) { L suca 8

Gl Jla 8 o daallaic 4y 48

13 m LaS Ale ) 8 Gl o) o)) 28NS

@l padll el sl () e Callas

o ad 3 alBYISy Hlad said)

PP PP N PP T PN

G agill dac ol o il lagis

La premiére partie du poeme est composée selon le métre al-Rajaz et la seconde
selon le magzi’ d’al-Radaz. Et c’est ainsi que se succedent les parties de tout le
poéme. Il se peut que ce soit la scansion « mustaf ‘ilun » qui a inspiré au poéte ce
mélange car elle constitue la base de ce metre et le majzi’ du metre. Une incitation
similaire poussa le poéte a méler deux metres prosodiques de deux cercles distincts,
a savoir al-Madid et al-Hafif. Le premier appartient au cercle d’al-Mu’talif et le
second a celui d’al-Mugtalib. C'est la scansion fd‘ilatdn qui existe dans les deux
metres qui a, certainement, poussé le poete a les mélanger. A titre d’exemple, on

peut citer le poéme « ‘ayyuhd al-’Araqg » :

Ul gaie J85%y e i by dia (Y (e
L ol s gaie Uil Jaii )il 85 50a

39



Jiigy a3 o Jas Le e <l W)
aeto 2By 4

PRGRIGE I [ER g S L L
s e G Led Laaaild Jllall 2a

5 shaa s Lin g el

yaall dad Sihaa L

On constate que la premiére strophe appartient au metre al-Hafif, alors que la
seconde appartient au metre al-Madid exception faite du pied (Lex srawe; 4ial) qui
appartient au metre al-Hafif. Cette irrégularité métrique reflete, semble-t-il,
I'agitation intellectuelle et psychologique du poéte. En effet, il est a souligner
que la majorité des poémes furent composés lorsqu’il était loin de sa patrie.
Autrement dit, les irrégularités constatées ne reléevent pas d’'une carence

technique.

Ces troubles métriques acceptables ne peuvent masquer quelques fautes légeres
commises par le poéte et qui ne peuvent étre tolérés méme en prenant en compte
I'affirmation de Sibawayh : « la poésie permet ce qui est incorrect en prose ».
L’exigence scientifique nous impose de souligner ce qui est en sa faveur et ce qui est
contre lui. Parmi ces erreurs, on peut évoquer al-Ziyddah (I’ajout) dont ne parlent
pas les livres de la métrique. Il s’agit, notamment, de I'ajout d’une taf‘ila dans un

des pieds d’un poeéme composé selon le metre al-Hafif :

Boe paldlly Ciyym 4 lad sVl G iy
laey Geall ety Jb dapll e iy she opaly Bl
SOl el gDlad lad SOl ladiee e

Ces vers sont composés selon le métre al-Hafif dont chaque hémistiche comprend

trois pieds. Toutefois, le deuxieme vers contient une tafila en plus ce qui corrompt

40



la mesure.

La méme chose concerne le poéme « Sdmarrd’ » composé selon le métre al-Kamil.

Dans le quarante-huitiéme vers de ce poéme, on peut lire :

dia e el a2 A O dansy sty ol (g inalls
el glelie  leliia Slelite plelia leliie

La deuxieme tafila (mafd‘ilun) est dans la premiere strophe ce qui n’est pas,
normalement, admis dans le métre al-kdmil. L’élision qui s’y opére est al-Hadw qui
transforme mutafd‘ilun en mutafd. Quant a al-Hadw al-Mudmar (implicite), il se
présente sous forme de tarfil (élément d’un pied) qui fait que mutafd‘ilun devient
mutafd‘ilétun ou de tadyil (ajouter une lettre sans voyelle) qui la transforme en
mutafd‘ilén. La scansion mutafd‘ilun du kémil commence par une fdsilah composée
d’une syllabe accentuée (sabab taqil) et d’une syllabe bréve (sabab hafif) auxquels
s’ajoute un iambe (watad magmu’). En effet, « toute la poésie arabe est faite de
syllabes, iambe et fasilah ». Le poéte enléve ici le sdkdn (absence de voyelle) de
la syllabe breve pour lintroduire juste avant ce qui donne la scansion

(mutafdilun - O//0///) (maféilun - O//0//) chose qui n'existe pas dans

la métrique arabe.

Et si on étudie ’hémistiche d’al-Rajaz dans sa poésie, on constate qu’il se compose
de trois scansions successives (mustaf‘ilun) et qu’al-Kasr métrique dans plusieurs
vers de son poéme (atféli wa atfdlu al-‘Alam) (mes enfants et les enfants du

monde) :
Vias Lelal e Jaal
CLPPRLE VO
ahind Al Yldal  Legld
Olpd Olias ledise
On releve fa‘Glun dans le premier vers ce qui ne peut, normalement, survenir dans
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I'incomplet d’al-Ragaz mais dans al-Ragaz méme. Dans le second vers, on souligne
fa‘dlun que le poete a puisée dans la scansion mustaf‘ilun. Celle-ci commence dans
le métre al-Ragaz par une syllabe bréve (O/) et ne peut subir que al-Qat’ qui
consiste a supprimer la lettre muette d’un iambe (O//) et a rendre la lettre d’avant
ce qui donne (0O/0/0/) (maf “Glun). Il peut subir aussi al-Tay qui consiste a supprimer
la quatrieme lettre muette (0//0/0/) (0///0/) (musta‘lin) ou encore al-Habun
(suppression de la deuxiéme lettre muette de la syllabe bréve (0//0//) -mutaf‘ilun).
Le poete élimine dans ce poeme la premiere et la deuxieme syllabes breves et
compete la scansion par une syllabe bréve ce qui donne (0/0// - fa‘llun). Il se peut
que ceci exprime un choix intentionnel de sa part afin de distinguer son art

littéraire.

Tout ce que nous avons relaté n’implique pas une faiblesse d’al-Jawahirf ou une
négligence de sa part. Il témoigne essentiellement de son instabilité psychique
comme nous l'avons évoqué antérieurement. Toutefois, une partie de ses lacunes se
concentre dans ses premieres compositions. En réalité, tout ceci confirme la
richesse de son répertoire au niveau des rimes et des qualificatifs et dont il était

connu depuis la fin des années trente.

Figures étincelantes des introductions denses et uniques auxquelles le poéte a choisi
les mots les plus beaux, des expressions rares et des rimes dotées d’une musicalité
mélodieuse. Ce que nous voulons démontrer c’est d’abord I'impact de son état
psychique et de I'exil et de ses débuts précoces sur ses poemes de méme que la

diversité créatrice du poete.

Abstraction faite de ces coquilles métriques, on peut dire qu’al-Jawahiri a composé
guatre cent quarante et un poémes partagés sur douze metres et sept sous metres.

On peut les présenter ainsi :
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meétre L’égocentrisme patriotisme nationalisme L'élégie L’érotisme La panégyrie | La description La La jactance
satire
al-kémil 13 20 12 15 7 10 5 4 2
al-Tawil 25 12 2 3 6 8 4 2 -
al-Basit 13 8 9 9 2 6 4 2 -
al-Hafif 16 8 3 3 9 3 6 - 1
al-Wifir 10 7 8 10 - 2 - 2 2
al- 9 8 4 5 6 3 1 1 -
Mutaqdrib
le magzi’ 3 11 6 4 3 2 4 2 1
al-Kamil
al-Raml 7 5 - 4 2 1 1 -
le Magzi’ 5 2 2 - - - - - -
al-Raml
al-Sari* 3 - 2 1 - 1 - -
le magzd’ 4 - - - 2 1 - - -
al-Wifir
al-Madid 2 2 - - - - - 2 -
le magzi’ - 1 - - 1 1 1 2 -
al-Ragaz
al-Mugtat 1 2 - - 1 - - - -
le magzi’ - 2 - 1 1 - - -
43
al-Hafif
al-Ragaz - - 2 - - - 1 - -
le mhla ‘ al- 3 - - - - - - - -

Basit




’

le magzi - - - - 1 - -

al-Basit

al-Haza§ - - - - - - -

Total des 114 87 53 51 44 39 26

poémes

21

Tableau statistique n° 1

Le tableau ci-dessus démontre que le nombre total des poémes d’al-Jawahiri s’éleve
a 441, abordant des themes divers et composés selon des metres variables. Une
lecture plus approfondie nous permet de constater que les metres les plus utilisés
sont : al-Kamil, al-Tawil, al-Basit, al-Hafif, que les moins utilisés sont le magzi’ d’al-

Raml, al-Sari’, al-Ragaz et le magzd’ d’al-Basit et qu’il n’a fait usage de le magzi

d’al-Basit et al-Hazag qu’une seule fois par metre prosodique.

Y’avait-il des raisons ayant poussé al-Jawahiri a choisir des metres aux dépens
d’autres ? Avait-il un faible particulier pour un metre ? Y’'a-t-il une relation entre le

but du poeme et le métre prosodique.

Avant de répondre a ces interrogations ou de se hasarder a émettre des jugements
sur l'usage intensif ou rare d’un métre, il est indispensable de savoir le pourcentage
des metres a travers les poemes d’al-Jawahiri en fonction de leur but. Pour parvenir
a des résultats justes et relativement pointus, nous nous sommes concentrés sur six
themes abordés par le poéete. Quant aux metres les plus utilisés, on peut se fier au
tableau statistique numéro 2. Les metres rarement utilisés (entre 1 et 9 fois), nous

les avons réunis dans la méme case sous le sigle U R, pour dire utilisation rare.

Thémes Al- Al- Al-Basit | Al-Hafif Al- Al- Al-Raml
Kamil Tawil Wafir Mutaqgarib U.R

le magza’

al-Kamil

Egocentrisme 14.7 40.3 24.5 32.6 24.3 24.3 31.8 39.6

8.3

44




Patriotisme 22.7 19.3 15 16.3 17 21.6 9 20.7 30.5
Nationalisme 13.6 3.4 16.9 6.1 19.5 10.8 2.7 3.7 16.6
L'élégie 17 4.8 16.9 6.1 24.3 13.5 - 3.7 11
L’érotisme 7.9 9.6 3.7 18.3 - 16.2 18 13.2 8.3
La panégyrie 11.3 12.9 11.3 6.1 4.8 8.1 9 5.6 5.5

Tableau statistique n°® 2

Ce tableau démontre le pourcentage occupé par chaque theme dans les poemes en
fonction du metre prosodique. Le nombre des poémes égocentriques écrits selon al-

Kamil s’éleve a 13 sur un total de 88. Le pourcentage peut, donc, se calculer ainsi :
Pourcentage = (13x100) : 88 = 14.7

La méme méthode peut s’appliquer aux divers metres pour tous les autres themes.

Le tableau statistique n°1 est d’une grande utilité ici.

L'observation du tableau n°2 démontre l'inclinaison du poete a choisir le metre
prosodique en fonction du theme abordé méme si, il est évident, qu'on ne peut
affirmer qu’il a strictement réservé un meétre a un théme particulier. Le tableau
éclaire, néanmoins, sur ses préférences a ce propos. Ainsi, les poéemes
égocentriques les a composés, en diminuant, selon al-Tawil, al-Hafif, al-Basit et al-
Raml. Pour ce qui est de ses poémes patriotiques, il a privilégié d’abord al-Kdmil,
puis al-Tawil, al-Mutaqdrib et enfin le magzi’ d’al-Kémil. Les poémes nationalistes
furent composés selon al-Basit, puis al-Widfir, al-Ram! et le magzd’ d’al-Kdmil. Pour
ce qui est de I'élégie, il a estimé que le métre le plus approprié et al-Kdmil, suivi d’al-
Basit, puis al-Wifir et al-Mutaqérib. 1l a totalement évité al-Raml en raison de sa
nature musicale. Quant a la poésie érotique, al-Jawahiri a opté pour le méetre al-
Hafif et ses ondulations, puis al-Mutaqdrib et al-Raml. L’éloge ou la panégyrie qui
exige bon nombre de scansions pour s’adresser a la personne concernée par le
poeme a incité le poéte a favoriser al-Kadmil, puis al-Tawil et enfin al-Basit. Comme
nous l’avons constaté dans le tableau n°1, le poéte a, évidemment, composé des
poemes relatifs aux themes énumérés selon d’autres metres prosodiques mais dans

un pourcentage tres faible ne dépassant pas les 3% soit, en moyenne, un poéme par
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metre.

La lecture proposée ci-dessus ne permet pas pour autant une définition de la
relation du poete avec les metres. La méthode utilisée nous a seulement permis de
cerner la relation entre les themes et les métres prosodiques. Mais ce qui nous
intéresse c’est d’abord la relation du poéte avec ces metres a travers lesquels il a
traité les divers thémes. Pour se faire une idée a ce propos, il est indispensable de
procéder a un recensement chronologique pour démontrer I'utilisation des metres
prosodiques parallelement au parcours de vie d’al-Jawahiri que nous pouvons

subdiviser en quatre étapes :

Etape 1: 20-39 ans: elle se distingue par un mélange de tradition durant la

premiere décade et une émancipation des multiples structures et traditions durant

la seconde. Nous reviendrons sur cette question ultérieurement.

Etape 2: 40-59 ans : c’est I'étape de la créativité poétique concrétisé chez le

poéete par I'abandon des chaines du traditionalisme.

Etape 3 : 60-79 ans : c’est I'ére du génie poétique chez al-Jawahiri.

Etape 4 : 80-94 ans : I'ére de 'apres génie

Le tableau suivant illustre ces diverses étapes et démontre les metres utilisés en

priorité pour chacune d’entre elles.

Période de | Al- Al- Al- Al- Al- Al- le majza’ al- | Al- U.R | Total des
vie Kamil Tawail Basit Hafif Wafir Mutaqgarib Kamil Raml poemes
20-39 40 47 21 21 13 13 9 11 15 190
40-59 33 10 11 10 12 17 14 9 10 126
60-79 11 4 12 17 13 7 12 1 23 100
80-94 4 1 9 1 3 - 1 1 5 25
Tatal des 88 62 53 49 41 37 36 22 53 441
metres
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Tableau statistique n° 3

Une lecture rapide des données de ce tableau nous offre une idée sur le parcours
poétique d’al-Jawahiri a travers les périodes précisées. Cependant, il serait incorrect

de se contenter de ces chiffres en disant :
Premiére étape : 190 poeémes
Deuxiéme étape : 126 poeémes
Troisieme étape : 100 poemes
Quatriéme étape : 25 poemes

En effet, un seul poeme de la troisieme ou quatrieme période peut valoir par le
nombre de ses vers quatre ou cing poemes de la premiére période. Le poete a,
durant les deux dernieres étapes, composé de tres longs poemes (plus de 100 vers).
La deuxieme moitié de la seconde étape et la premiere moitié de la troisieme et au-
dela représentent le summum de la production poétique chez al-Jawahiri aux
niveaux quantitatif et qualitatif. Autrement dit, c’est la période de maturité littéraire
et artistique. Le méme tableau nous permet de souligner que le poéte a adopter le
metre al-Kamil suivi d’al-Basit, al-Widfir et al-Mutaqdérib a ses débuts poétiques. Ceci
peut s’expliquer par son envie d’'imiter et défier les anciens et aussi, par le prestige
gu’'ont les metres cités chez les critiques et les poeétes. Les autres metres
prosodiques ont joui d’un intérét limité en tant que matrice de composition. Al-
Mutaqérib fut, cependant, utilisé avec une certaine intensité en raison de sa
capacité a traduire le militantisme du poéte durant la période 40-59. Al-Jawahirly a
atteint le sommet de son activisme patriotique. Le metre choisi ici permettait une

meilleure expression des sentiments et des convictions de |'auteur.

Durant la méme période, on constate I'augmentation du nombre des poémes
composeés selon le magzd’ d’al-Kémil. Le poéte y a trouvé un équivalent au metre al-
Mutagqdrib. Il 'adopta pour écrire environ 17 poemes. Tout ceci explique le recours,

durant cette période, a al-Mutaqdrib et a le magzid’ d’al-Kdmil au dépens des autres
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metres prosodiques utilisés dans la premiere période.

Dans la troisieme partie de la vie du poete, nous constatons un recours réduit aux
metres les plus usités. Il y fait usage d’al-Hafif et du magzd’ d’al-Kémil. Ceci peut

s’expliquer par :

Premiérement : Le désir du poete, alors en plein maturité, de composer des poémes
avec des metres aux rythmes légers et a renoncer a ceux a forte résonnance tels al-
Basit et al-Tawil. En effet, il était convaincu du fait que la personne est poéte que
par ce qu’elle est et non par le metre adopté. En outre, son style tout comme sa
spécificité poétique avaient atteint leur maturité. Nous supposons, donc, qu’al-
Jawabhiria a continué a composer ses poemes selon des metres « traditionnels » en
essayant de s’élever au rang d’al-Mutanabbi, al-Ma‘arri et Abi Tammam. Cependant,
son orgueil et son talent de poéte vinrent a bout de cette fidélité a la tradition et
imposerent sa propre personnalité. Le résultat de ce cheminement a fait qu’al-
Jawahiri est devenu le plus grand poete arabisant, voire le plus illustre poete de son

temps. Quelques-uns le qualifient du dernier des poétes anciens.

Deuxiémement : L'autre raison réside dans le fait qu’il a passé cette étape de sa vie
en exil d’ou I'enchevétrement des themes et des centres d’intéréts. Il a voulu faire
chanter le coeur et I’ame a travers sa création littéraire. Il opta, ainsi, pour al-Hafif et
aux metres incomplets plus a méme d’exprimer les troubles internes, les sauts
d’humeur et les tiraillements intellectuels. Ainsi se confirma la vision poétique qui
dit que les métres prosodiques doivent aller de paire avec les themes abordés. Une
affirmation qui reste, en dépit de tout, de portée relative car on ne peut affirmer

complétement que tel metre convient a un théme particulier et non a un autre.

La lecture de tableaux sus cités ne peut étre que superficielle. Il est, nécessaire
d’aller au-dela des chiffres. C'et pourquoi il nous faut un autre tableau pouvant
illustrer les pourcentages d’utilisation de chaque metre prosodique tout au long du

parcours poétique d’al-Jawahirf.
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Période | Al- Al- Al- Al- Al- Al- le majzi’ | Al- U.R
de vie Kamil | Tawail Basit Hafif | Wafir | Mutagarib | al-Kamil Raml

20-39 45.4 75.8 39.6 42.8 | 317 35 25 50 38.3
40-59 37.5 16.1 20.7 204 | 29.2 45.9 38.8 40.9 18.8
60-79 12.5 6.4 22.7 346 | 31.7 18.9 333 4.5 4.3
80-94 4.5 1.6 13.6 2 7.3 - 2.7 4.5 9.4

Tableau statistique n® 4

Le tableau précédent montre le pourcentage d’utilisation de chaque metre
prosodique durant les différentes étapes de la vie du poéete. Ainsi, 40 poémes furent
composés selon le metre al-Kdmil durant la premiére étape sur un ensemble de 88
poeémes composés de la sorte durant les quatre étapes. Le pourcentage d’al-kdmil

durant la premiére étape s’éléve, donc, a 45.4 :
Pourcentage = (40 X 100) : 88 =45.4

Le méme tableau confirme le délaissement progressif des metres al-Kamil, al-Tawil
et al-Raml et I'attachement étroit du poete a al-Basit, al-Hafif, al-Wdfir et le magzi’

d’al-Kamil. Le diagramme suivant illustre cette question parfaitement :

Diagramme n°® 1 démontrant la baisse progressive de |'utilisation des metres

Diagramme n° 2 démontrant le maintien relatif de ces metres
Ces diverses statistiques nous permettent d’émettre les constats suivants :

1 — Durant la premiére période de sa vie, le poete a intensément utilisé les metres
al-Tawil, al-Ramal, al-Kémil et al-Hafif en axant son intérét sur les themes suivants :
I’élégie, la panégyrie, le patriotisme, le nationalisme et I'égocentrisme ce qui est

normal dans le parcours de tout poete.




2 — Lors de la seconde période, nous observons le recours massif a de metres
prosodiques tels al-Mutaqdrib, al-Raml, le ma§za’ d’al-Kémil et al-Kédmil. Le poéte
s’est particulierement intéressé a aux causes de la partie et de la communauté. Il
composa de textes patriotiques et élégiaques et renonca aux poemes
égocentriques. On constate, également, un usage sans précédent des metres al-
Mutaqdrib et al-Raml. La poésie érotique s’y imposa comme theme principal, suivie

par les préoccupations nationalistes, puis les questions patriotiques et enfin I'élégie.

3 — Pour ce qui est de la troisieme étape de sa vie, nous constatons que les metres
les plus utilisés sont al-Hafif, le magzi’ d’al-Kémil et al-Widfir. Ceci correspond a ce
gue nous avons avancé précédemment, a savoir I'amplification des effets de I'exil en
lui ce qui engendra des douleurs et des afflictions personnelles. La résultante de
ceci fut la multiplication des poemes érotiques destinés a combler ce qui est perdu.
La femme est devenue le symbole de I'affection, de la tendresse et de la maternité.
Mais les souvenirs du poéete avec la gente féminine ne I'empéche pas de vivre les
douleurs du pays, de prendre part aux calamités qui frappéerent la communauté et
de souffrir profondément du décés d’un ami. La forte mélancolie qui le submergea

le poussa, aussi, a verser dans I'élégie comme le démontre les tableaux précédents.

4 — Durant la quatrieme et derniére étape de la vie du poéte, nous soulignons
I'attachement d’al-Jawahiri aux métres al-Basit, al-Kamil et al-Wdfir. Les poémes
élégiaques y occupent la premiére place suivis de textes égocentriques puis, en
troisieme position, les poémes patriotiques et nationalistes. Ceci étant, la
productivité du poete a baissé d’envions un quart a cette période tout en englobant
des poemes exceptionnellement longs. En effet, on releve dix poemes dont le
nombre de vers varie entre 75 et 100, sept entre 100 et 150 alors que trois poéme

contiennent respectivement 164, 400 et 535 vers.

En conclusion a ce passage sur la prosodie, nous avons présenté une étude assez
détaillée sur la relation d’al-Jawahiri avec les metres prosodiques ce qui influencga les

divers thémes abordés durant son long parcours poétique. Les quatre étapes
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avancées illustrent bien ce constat.

Deuxieme Chapitre

LA RIME
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Pour le poete arabe, les rimes sont une flGte et une guitare. Le poéme chante pour
charmer l'oreille de [l'auditoire. L'enchantement peut étre «triste » comme
« joyeux » car ce qui compte est I’'harmonie ressentie par ce qu’on écoute. Ta‘lab,
I'imam des Koufites, définit I'’enchantement en disant qu’il signifie la joie et la
tristesse. D’autres I'assimilent a une légéreté qui envahit la personne en cas d’exces

de joie, de tristesse ou d’inquiétude.

La mesure et la rime sont le cceur de la poésie. Les textes d’al-Jawahiri sont, de ce

point de vue, beaux et merveilleusement écrits. lls décrivent a la perfection ses états
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d’ame et son attachement a la vie. Sa poésie est semblable a un chapitre de la
Genese. Il prétend méme que (les cantiques du prophete David) ont eu un effet
certain sur la transmission de son message prophétique en raison de leur beauté

artistique :
Baaas ol o) alldlaa Cmsis (A O e el
Jle cdyad; dasylsic  Opale pe La,siall al
o el S pall dlaa b Craw O 5SS s s gl Axplall (S
Gpabizil 8 Lgia a5 (5 pad A5 e 558 25l jla 3a
Nous ne tenons pas particulierement a insister sur I'impact des rimes et leur

esthétisme sur la poésie. Les vers que nous allons proposer suffisent a eux seuls

pour ¢a. La rime, comme I'a bien dit al-Khalil (mort en 175 de I’hégire) : « Va de la
derniére lettre jusqu’au dernier sdkin (absence de voyelle) lui succédant et /a
voyelle de la lettre précédant al-Sikin. La rime serait de ce point de vue
-Le plus juste- Soit une partie du mot, soit un mot entier, soit encore

deux mots ».

Ibn Rasiq al-Qayrawani dit dans un autre passage : «Tout ce qui affecte les rimes
concerne six lettres et six voyelles. Les lettres sont : Al-Rawy (lettre fondamentale
de la rime), al-Radf (un accent tonique situé avant al-Rawy), al-Ta’sis (alif séparé

d’al-Rawy par une lettre vocalisée), al-Was/ (le ha’ qui ne peut étre un rawy), al-
Hurdg (mad situé apres /e ha’ dal-Walll situé apres la lettre da/-Rawy) et
al-dallil (la lettre valide située entre a/-Rawy et le alif qui le précede. Les
voyelles sont: A/-IlJlag (prolongation d'un son, ajout d'un mad pour
enrichir la voyelle d'a/-Rawy), a/l-lallw (la voyelle de la lettre situé avant
al-Radf), al-ras (/a fatla située avant le 'alif da/-Ta'sis), at-Tawgih
(voyelle avant a/-Rawy sédkin ou dépourvu de voyelle), a/-nafall (la voyelle

du ha' de liaison) et a/-isba’ (la saturation qui a deux sens dans la science
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prosodique : prolongement du son de la voyelle ou la voyelle de la lettre
valide située entre a/-Rawy et le alif qui le précede). La rime n'est, donc,

que des sons multiples qui se répétent a la fin du pied du vers du poéme

De son c6té, Al-Tabrizi affirme dans son livre « al-Qawdfi » que les rimes ont cing

appellations :

Al-Mutadarik : deux lettres vocalisées aprés un sukdn
Al-Mutarékib : trois lettres vocalisées aprés un sukdn
Al-Mutawdtir : une voyelle aprés un sukdin

Al-Mutarddif : jonction de deux sukdn dans une rim

Al-Mutkdwis : quatre lettres vocalisées aprés deux sukdn .

Pour revenir a la poésie d’al-Jawahiri, nous constatons que les rimes apaisaient le
poete, habitaient son for intérieur et ne le quittaient qu’aprés la composition de
plusieurs poemes. Parmi les rimes citées ci-dessus, nous trouvons al-Mutadérik
édifié avec un r vocalisé en o et un ha’ sans voyelle. Le poéme aborde le theme de
I'élégie :

o) o Slue caliitl ol dda JB g o ybie caals cpall 13gd Le
Ou encore dans cette belle introduction d’un poéme précoce écrit en 1921. C’est
d’ailleurs, son premier poéme publié :

a)ﬁ\\)u@ﬂd;la&&ﬂ\bd )'A\b)ﬁ\.;mﬂ\z\lc&hbd‘)}a

Nous relevons chez lui, aussi, la rime d’al-Mutawdtir dans un poéme élogieux ayant

comme rime un d vocaliséeni:
b aalall 2 e e Maedl (i G siall (yal

Parmi les exemples sur les rimes dites mutawdtira, on trouve le poéme intitulé « al-

Wahda al-‘Arabiyya al-Mumazzaqah », composé en 1922 et dont le rawy est un d
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vocalisé en 0. Ce poéme commence ainsi :
e Y15 31 LS A 5 2o 1 ia

Le mé&me constat concerne les deux poémes « Dars al-Sabdb » et « Fi al-Tadrah al-
Sdriyya» rédigés en 1926. Le premier est un poéme patriotique composé
selon le magzi’ d'a/-Ram/ avec une rime mutawatira et un rawy fait d'un b

vocalisé eni :
Lo ol by (= 53 S Al 3 (g

Le second est un poeme nationaliste composé selon le magzd’ d’al-Kémil. 1l

ressemble au précédent par sa rime et son rawy :
Jie 2 Lo ol s ) (e Bliad L el 2

Cette relation d’al-Jwaahiri avec les rimes se retrouve dans les diverses étapes de
son parcours poétique ce qui témoigne de |'effet de la rime et d’al-Rawy sur lui. En
effet, I'importance de la mesure, la rime et al-Rawy se concrétisent par son
attachement a les varier selon le contexte. Son poéme élégiaque prononcé lors de la
cérémonie funébre du premier ministre ‘Abd al- Mohsin al-Sa‘din en 1927 a une

rime faite selon al-Mutaddrik. Il commence ainsi :
g1 Y Lo pa g oliaill 23 Y oSasn s § asn sl o

Alors qu’un autre poéme élégiaque prononcé au quarantieme jour aprés la mort de

la méme personne fut composé selon al-Mutawadtir :
Gl i ja Jiay and Glaf 1Sy dlile Sy

Le méme constat concerne son célébre poéme élégiaque « Ahi Ga‘far ». C’est un
texte d’une tonalité vibrante composé selon le métre al-Mutaqgdrib avec une rime

puisé dans al-Mutadadrik :
s glaall 71 a b alaiy <l o alas
Le poéme dit au quarantieme jour du déces de son frere est composé selon al-Kdmil
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avec une rime selon al-Mutawadtir sachant que la scansion d’al-Kamil (mutafé‘ilun -
0//0///) commence par une fdsillah composé d’une syllabe accentuée (sabab taqil)
et d’une syllabe breve (sabab hafif) auxquels s’ajoute un iambe (watad magmu-)
(O//). Sa rime est du style al-Mutddrik. Ainsi, nous remarquons que le poéte varie la

rime et al-Rawy a sa guise :
else ¥ &5 Juaill g oy b s dad el o gy

Nous pouvons dire, donc, que la rime permet de ressentir I'émotivité du poéte et sa
réaction aux événements, de méme que sa facon de traiter les sujets par la suite. La
rime dans les deux poemes prononcés lors des deux cérémonies funebres est écrite
selon al-Mutaddrik (O//). Il s’agit d’'une rime a moitié lourde. Alors que les deux
poemes prononcé lors du quarantieme jour du déces des deux personnages furent
composés selon al-Mutawdtir (O/) qui est une rime légére. Le poeme de
condoléance est proposé lors du drame alors que celui relatif au quarantiéme jour
apres le déces est écrit aprés I'amortissement du choc. Al-Jawahiri change a ces
occasions ses rimes pour briser la monotonie et la lassitude, exprimer son émotivité
et surtout montrer sa conscience de la valeur des rimes sur la créativité poétique.
C’est pour ces diverses raisons que le poéte a énormément varié ses rimes pour
intensifier les différents changements rythmiques pour avoir le maximum d’effets
sur l'auditoire et pour mieux exprimer ses propres émotions psychiques. Ceci nous
amene a recenser les diverses rimes dans son diwan afin de savoir leurs effets sur sa
psychologie ainsi que le pourcentage d’utilisation de chaque rime. Le tableau ci-

apres énumere le nombre des poémes et leur variation dans son recueil poétique :

Al-Mutadarik | Al-Mutarakib | Al-Mutawatir | Al-Mutaradif | Al-Mutakawis total

112 60 254 15 - 441 poemes

Tableau statistique n° 5 démontrant les diverses rimes

Mais pour permettre une lecture claire de ce tableau, il faut préciser le pourcentage

de chaque genre par rapport au nombre global des poemes :

Al-Mutadarik Al-Mutarakib Al-Mutawatir Al-Mutaradif Al-Mutakawis total
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25.39% 13.60% 57.59% 3.40% - 99.98%

Tableau statistique n° 6 démontrant le pourcentage des diverses rim

On constate que ces pourcentages indiquent que plus de la moitié des poéemes
furent écrits selon la rime d’al-Mutawdtir alors qu’environ 25% des poémes furent
composés selon la rime d’al-Mutadérik. Ceci confirme que le poete était souvent
calme. Autrement dit, il n’écrivait ses poémes qu’apres un laps de temps assez long
permettant d’apaiser les tensions. Ce constat ne s’oppose pas pour autant aux
poeémes émotionnels composés a chaud et directement aprés |'événement. La
réaction immédiate se concentrait sur un seul poeme alors qu’une réaction plus
réfléchie en exigeait plus. A titre d’exemple, on peut évoquer son poeme élégiaque
« Ahi Ga‘far ». Le premier poéme fut composé sur la rime d’al-Mutaddrik qui est,
comme nous l'avons signalé, une rime lourde et forte. Quant au poéme du
guarantieme jour apres le déces, il est sous la rime d’al-Mutawdtir. Le poéme du
premier anniversaire du déces de son frere fut écrit aussi selon la rime d’al-

Mutawadtir :
ol s pSalgn 8 15 pams g lelia a2l oSa gy (e 1533

Tout ceci atteste de I'attachement d’al-Jawahiri a choisir ses rimes avec soin. Il
croyait pertinemment que celle-ci offre au texte plus de fluidité et de profondeur et
influe sur I'auditeur par I'image et la mesure en méme temps. La rime constitue, en
effet, le point de convergence entre la musicalité et la mesure qui font que le
poéme devienne une unité musicale cohérente et homogéne et non des parties

musicales sans lien.
Al-Raway et al-Magra :
A- Al-Raway :

Il est essentiel de préciser que les deux principaux composants de la rime ayant une
influence sur I'auditeur sont : al-Rawy (lettre fondamentale de la rime) et al-Magré
(la voyelle d’al-Rawy). A ce propos, al-Jawahirl a ceuvré pour enrichir sa poésie avec

de nombreuses lettres d’al-Rawy (22 exactement) méme si quelques unes ont
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largement dominées sa production. Nous mettrons ce constat en évidence dans un

tableau a venir.

La lettre d’al-Rawy se divise, a I'instar des mesures poétiques, en trois utilisations :

fréquentes, moyennes et rares. Les lettres les plus usitées chez le poétes sont celles

gu’on retrouve, généralement, dans les recueils de poésie arabe telles : al-Bd’, al-Ré

7

et al-Dél . Les moyennement utilisées sont : al-Qdf, al-Fé ‘, al-H&’. Et enfin les plus

rares sont: al-Sin, al-Té’ et al-Wéw. |l est a signaler, aussi, que le poéte a

completement négligé les lettres al-Td’, al-H&’, al-Dél, al-Séd, al-Zé&’ et al- ‘ayn.

Le tableau qui suit démontre la fréquence dégressive de l'utilisation des lettres en

fonction des thémes poétiques.

Lettres Panégyrie Elégie Erotisme Invective | Description Jactance Nationalisme Patriotisme Egocentrisme Tots
Al-B&’ 5 8 3 6 4 - 12 11 12 61
Al-R&’ 6 11 4 4 4 1 11 3 15 59
Al-Dal 6 5 3 2 4 1 12 7 9 49
Al-Ldm 4 3 4 1 1 - 8 5 10 36
Al-NOn 3 3 4 2 1 1 8 1 13 36
Al-Mim 1 6 2 1 - - 7 7 10 34
Al-‘In 2 5 2 - 1 1 5 5 9 30
Al-H&’ 3 5 5 1 3 - 4 2 3 26
Al-Qaf 2 1 1 1 1 1 6 4 7 24
Al-F&’ 1 - 1 - 5 - 2 - 6 15
Al-H&’ 2 - 3 - - - 3 1 2 11
Al-Sin - - 2 2 - - 2 1 3 10
al-hamza 1 3 - - - 1 1 - 3 9
Al-T&’ - - 3 - - - 2 1 1 7
Al-Kaf 1 1 1 - - - - 2 1 6
Al-Y&’ - - - - - - - - 4 4
Al-Gim 1 - - - - - - 1 - 2
Al-Dad - - - - 1 - - - 1 2
Al-Zay - - - - - - - - 1 1
Al-Sin - - - 1 - - - - - 1
Al-T&’ - - - - - - 1 - - 1
Al-0ad - - - R - - - - 1 1
Diver-ses 1 - 6 - 1 - 3 2 3 16
total 39 51 44 1 26 6 57 53 144 441

Tableau statistiaue n° 7



sont: u« @ « 3 Ces lettres sont, par ailleurs, les plus utilisées dans la littérature
arabe. Nous constatons, aussi, que le poéte n’a utilisé qu’une foi une lettre.
Mais ce qui ne démontre pas ce tableau c’est que les lettres les plus utilisées
sont celles d’al-Rawy sur lesquelles le poete avait bati ses longs poémes.
C’est le cas de ce poéme panégyrique en (<) destiné a HaSm al-Watri :

a5 gl il L i apnd Ll sa 5 | ye Lo ol Caans

Le poéme compte 131 vers. Quant a son poéme en () composé a titre d’élégie

pour Ma'r(f al-Ruséfi, il se compose de 115 vers:

BYRENIRIP P el gy ) By

De méme pour son poéme nationaliste en (3) intitulé « Ma‘arik Filstin » (les

batailles de Palestine) :
Slasally s &1 palls e s Aeadl Gadbe (A YYD
Et sur la rime (), il a composé son fameux poeme (Y4 Diglata al-Hayr) :
Ol o L pall Alaa ad a2 e dlade G

Ce poeme compte 156 vers. |l y répéta I'expression (Yd Diglata al-Hayr) vingt quatre

fois. Ceci a un grand sens chez le poéte.

Quant aux lettres rarement utilisées, voire utilisées une fois, il les a réservés aux

poémes courts. C'est le cas d’al-Rawy (u=) :

LAJM&J.E\)J@)L&Q)&A} LAJMbLﬁ_)MG_\EQJ‘).\i

Ce poete ne compte que vingt six vers. Il se peut que le choix de rawy fut imposé par
le vers introductif : (Si7 lil ‘wdtifi ma“ ridan). D’ailleurs, le titre de ce poéme est

« ma'rid al-‘Watif ». Le méme constat peut s’appliquer au rawy (%) sur lequel il a
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construit un seul poeme intitulé « al-Nabisan » :

Lo Lelal s g0 o) S5 8y | lés & pead

Ce poeme s’étale sur vingt vers. Il commence par le terme nabshd qui en constitue,
également, le titre. Ainsi, on comprend le choix de cette lettre comme rawy. Deux
autres poémes furent composés sur le rawy de (z). Le premier compte neuf vers
et le second seize. En outre, il a composé un court poeme de quatre vers dur

le rawy de (J).
B — Al-Magra (la vocalisation de la lettre fondamentale de la rime) :

Al-Magrd exprime la relation entre le poéte, la mesure, la rime et al-Rawy. Cette
relation permet de comprendre les raisons qui ont poussé I'auteur a choisir cette

vocalisation a la place d’une autre.

Pour saisir cette réalité, nous étudierons trois themes distincts par les sentiments
affectifs. Il s’agit de: la panégyrie, I'élégie, et I'érotisme. Nous avons sciemment
écarté l'invective car le poéte a rarement abordé ce domaine et avons pris en

considération les lettres les plus utilisées dans sa poésie :

Le théme J 2 < J O p
La panégyrie 6 6 5 4 3 1
L’élégie 11 5 8 3 3 6
L’érotisme 4 3 3 4 4 2

Tableau statistique n° 8

Ces chiffres correspondent aux données générales relevées dans l'intégralité des
poeémes panégyriques, élégiaques et érotiques. Aucune lettre ne s’impose
particulierement. Cependant, on observe une fréquence relative des lettres (L) et
(<) dans les poemes élégiaques, le (;) dans les panégyries. Ceci reléve du
poéte. En effet, les panégyries rimées en (¢) sont |égion dans la poésie arabe.
Quant a la dominance des lettres (L) et (<) dans les élégies, elle s’explique
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par le besoin de ce theme a des lettres de rawy difficilement accessibles pour

le poete. Ce dernier, fortement secoué par la tristesse engendrée par la

disparition d’'un étre cher, préfére recourir a des rawy mémorisés par sa

mémoire. Ceci ne signifie, pas pour autant, la non intervention du poéte dans

le choix de ces rawy car ceux-ci restent diversifiés dans sa poésie d’'une part

et vocalisés a volonté d’'une autre part. Et comme le tableau des lettres ne

nous proposent pas les éclaircissements souhaités, il nous semble judicieux

de dresser un second tableau relatif aux vocalisations afin de démontrer leur

importance et leur réle primordial dans la réalisation des objectifs poétiques.

Le theme Dammah Fathah Kasrah suk{in Diverses | Total
La panégyrie 15 12 12 - - 39
L'élégie 20 8 17 6 - 51
L’érotisme 10 10 13 5 6 44
Total 45 30 42 11 6 134

Tableau statistique n° 9

Le fait qu’al-JawahirT ait opté pour des vocalisations aux dépens d’autres s’explique

ainsi :

La dammah convient a des thémes poétiques tels la panégyrie et surtout
I’élégie car le poete s’adresse directement a la personne en utilisant le temps
conjugal de lI'inaccompli et que les qualités soulignées par I'auteur portent
une dammah a la fin.
La fatha convient sans distinction a la panégyrie comme a I'élégie et a
I’érotisme car elle prolonge la voix de I'auteur.

La kasrah est adéquate pour la panégyrie, I'érotisme et surtout pour
I’élégie. Elle confirme la peine de I'ame et l'intensité de la douleur et de la
tristesse. Elle convient aussi a I'érotisme car le poéte parle ici de sa propre

personne ce qui exige des rimes répondant au pronom « je ».

Le sukdn est adapté a I'élégie et a I'érotisme. Il exprime la
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souffrance de I'ame et la détresse lorsqu'il s'agit de I'élégie. Alors,
que dans le domaine de I'érotisme, il permet une coupure de la voix
ce qui offre une musicalité témoignant de la peine de I'amoureux, on
doit souligner qu'il ne convient absolument pas a la panégyrie. Ce

théme exige un rythme lent et des voyelles longues.

e les diverses vont avec les poemes dont les rimes et les rawy sont variés. Elles
conviennent, donc, a I'érotisme avec ses rythmes et ses musicalités et pas a
la panégyrie demandeuse de verve, de pondération et de puissance dans la
vocalisation. Elles ne conviennent pas, non plus, a I'élégie car elles générent
dans une ondulation et une vibration musicale inadéquate avec ce genre de
poeme.

Tout ceci nous explique le recours du poete au magré et non seulement a al-Rawy
en fonction du theme abordé. Il est fort probable que ceci est une des
caractéristiques de la poésie arabe. Une affirmation qui nécessite, évidemment, une

étude plus globale.
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Troisieme Chapitre

LE RYTHME

Le rythme ou la cadence est un élément essentiel dans la poésie. Quelque soit sa
forme, il permet la transmission du sens selon un accord artistique. Ceci dit, on ne
peut pas le considérer comme un élément indépendant car il est constitué de sons

en liaison directe avec les autres constituants du vers. Il ne peut, donc, étre pris
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comme indépendant au sens.

Kerr dit a ce propos: Le rythme est une sorte d’idée qui danse sur sa propre
musique. Le rythme attise I’'adhésion au sens que le poete souhaite transmettre. Il
intensifie, comme ['affirme Gurry, notre assimilation du son, de I'image, de la
réaction et du sens. C’est un élément esthétique comparable a d’autres éléments de

la méme catégorie.

Burton évoque le réle du rythme dans la poésie en disant: « Le rythme aide a
susciter une intense émotion, un impact croissant, la solidité, la majesté, la légéreté
d’écoute, la rapidité, la relaxation, ou tout autre impact souhaité par le poete. La
mesure que doit adopter le critique en étudiant le rythme d’un poéme est son
influence et son réle dans la transmission de I'impact émotionnel que le poéte
souhaite créer ». La diversité des rythmes contribue a la mise en avant du sens des
expressions et des mots et refléte les transformations qui touchent I'idée, I'image et
le sentiment. Al-Jawahiri appréciait a sa juste valeur I'importance du rythme et c’est
ce qui explique la diversité rythmique de ses poemes développée dans |'objectif
d’éviter la répétition lassante. Parmi les manifestations de I'innovation rythmique

chez le poete on trouve :

Premiérement : Le panachage des meétres :

Cette opération concerne les poémes écrits sur une base dramatique, en particulier
les plus longs d’entre eux ce qui invite a multiplier les sons et les positions. Parmi les
textes ou il a fait ceuvre de cette technique, on peut évoquer son long poéme
« Anita ». Composé de 382 vers, ce poeme se subdivise en quatre parties portant
chacune un titre (Sahrazdd, Dikraydt, Firég et Wadé*). Ce qui attire I'attention, c’est
que le poete a composé en trois parties selon le majzd’ d’al-khafif. Ces parties
relatent les beaux souvenirs d’al-Jawahiri avec sa bien-aimée Anita. Quant a la

guatrieme, elle aborde le retour a la triste réalité ce qui améne le poéte a utiliser le
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madgzi’ d’al-Mutaqdrib.

Dans son poéme intitulé « Ayyuhé al-Araq », il méle les métres al-Madid et al-Hafif
sans aucune régle bien définie comme en témoigne le passage suivant :

i e Gl w85 a8 S el s L s
S Lguadi (g (ouadill ) 15385 oal Wl a J3)
BRI NG

(3]s Jsedll st e

La technique de panachage dans cet exemple differe de I'exemple précédent. Dans
le premier, on constate un changement dans la position générale d’ou le
basculement d’'un metre a I'autre alors que dans le second, cette mutation n’est pas
évidente ce qui a incité al-Jawahirl a enchevétrer les rythmes en choisissant un
rythme capable d’attirer I'attention de I'auditoire avant de revenir au metre initial.
Le choix d’al-Hafif est judicieux car il ne se distingue d’al-Madid que par |'ajout

d’une seule scansion a celles du second.

Le poéme « Zdrbd» est I'exemple type de cette technique de panachage
des rythmes. L'auteur y part d'une section basée sur un nombre précis de
scansions pour passer d une autre avec d'autres scansions ce qui exige un
changement dans la position poétique. Un chercheur a qualifié ce
phénomeéne fréquent dans la poésie libre de « vague poétique ». Le poete
adopte dans chaque vague une scansion distincte de celle de la vague
précédente. Ceci permet une grande liberté dans la diversité rythmique.
Chaque vague est liée a une scansion différente engendrée par un flot
poétique et sentimentale indépendant méme s'il fait partie de la position

globale.

Dans la premiére partie du poéme « Zdrbd », al-Jawahir? s'est appuyé sur la
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scansion (7d’latun) et y a décrit la beauté de la nature en disant :
Dl oS
Cuael a8 VI B8

psaill ¢ pa e

L Aan Y, Y
e 9

iy

A l'opposé de cette beauté envoutante, le poéte s’intéresse a la vacuité de I'ame
dans les parties deux et trois baties sur la scansion (mutafd‘ilun). Celles-ci annonce

cette mutation :
gfus\ C';:._Amfa}
&1, Stial
ol g a A
& sy Cranall Jle

2

Al ya
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ey Ha aady
Deuxiemement : La ligne poétique :

Youri Lotman constate que la ligne poétique est une entité tres alambiquée. C'est
une entité interne, coercitive et définie par des facteurs complexes dictés par des
niveaux divers de la structure poétique. Ceux-ci comprennent la mesure, la rime et
la grammaire. Chaque niveau a son propre sens qui peut compléter ou s’opposer
avec le sens littéral de la ligne. La ligne poétique ceuvre, en effet, pour un sens

indépendant tout en faisant partie d’une structure plus grande.

Le vers poétique classique est basé sur un systéme cohérent imposé par le respect
du prince des trois temps : la rythmique, la grammaticale et le sens a la fin du vers
poétique. Ceci en fait une entité indépendante ne dépassant pas le niveau paralléle
de lecture. A contrario, la ligne poétique se distingue par une dimension
perpendiculaire de lecture amenant une compréhension du poéme en tant
gu’entité globale. C’est I'objectif de la turbulence rythmique qui tend a démontrer
la lutte entre les trois temps cités ci-dessus. La ligne poétique s’appuie, donc, dans
sa formation sur des unités rythmiques répétées qui ne respectent pas, forcément,
une regle organisatrice. Ce mouvement répétitif est lié étroitement a la situation
psychique et émotionnelle de celui qui vit I'expérience poétique lors de I'écriture de

son texte.

Toutefois, il est important de souligner deux étapes artistiques que vécut al-Jawahiri

dans son écriture de la ligne poétique.

A — Le partage des pieds du vers poétique entre les interlocuteurs :

Ce phénomene parut dans son poeme « Aphrodite » composé selon le métre al-
Hafif. Il a partagé les six scansions du vers entre le narrateur, Aphrodite et sa
servante Jalla :

Yla s o3
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A8, e S
YLl 5 3 Ll
253l Al (e
sl (m e s
Yiaall & e

¢ ol (e

B

$ cpox Yl

Vs )l aal Gl 3
axial ali Jen]

YOI il Las lisee gl 3)
2l s
gleall

NFEGRY

¢ Lal 13k

¢ L:\.J: JJ\.&':‘

On peut lire ce texte et réécrire les lignes d’'une facon traditionnelle ainsi :

YLl S 3 eladlS Yla @l 5 480 (e il s Yla sl

Yiaall o ey (Hsadl (i Lo Gy 25l iy

Voo ) ol S0l NS € 030331 (s el S 0

YIS Enal e liyae ciaidaaiala 1 el

SLs jalel® il 10k ¢ aa u Vi Zluall 48 215 e

Il est évident qu’Al-Jawahiri a veillé a ce que la rime survienne toutes les six

scansions pour signaler la fin du vers poétique décomposé entre les diverses

personnes sous forme de lignes poétique.
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B — Augmentation du nombre des scansions du vers poétique :

Al-Jawahiri a procédé dans quelques poémes a augmenter le nombre des scansions
du vers poétique pour exprimer son désir d’échapper au moule rythmique

monotone. Parmi ces poémes, on peut citer « qultu wa géla » :
M&\;Eﬂ&d\@j@ﬂ@
Lasnall (51015 858015 Sall Sla 4ie Lhe
La gy T g @)y L ) e e Ca
Lo gaalll il 5 Landl Sl @l ;8
On observe que le premier vers est composé selon l'incomplet d’al-ramal. Il se

subdivise en quatre scansions, alors que les trois autres vers en comptent cinq

chacun.

Le méme phénomeéne affecte le poéme « Varsovie » dans lequel le poéte marie
entre deux genres de parties : une sur I'incomplet d’al-ragaz ou chaque vers compte
trois pids et I'autre sur un modéle constitué de quatre :
(Y95 A s (Lt
YA 5 G prgmand) 35
YV WAl G

Al el a b cilialia l sladil) 5 48

A sl i) gl a W sl G
(Al i ghadll ) Gl Ly 5 lall (L gam y3)

Cette diversité dans les unités rythmiques ou le passage d’un rythme stable et
constant a un autre ondulé et ouvert attise I'impact sur le lecteur et accentue sa
réaction et son imaginaire. En d’autres termes, ceci est le fruit des mutations qui
touchent la rime et le rythme au sein du méme poéme. Il est indéniable que le

poéte a bien saisi la valeur de cette diversité et son influence sur I'auditeur ce qui I'a
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incité a varier ces choix dans le cadre de la méme structure poétique.

La répétition :

Le créateur recourt a la répétition pour mieux transmettre ce qu’il veut dire et
I'inculgquer dans la téte de l'auditeur. Ceci permet, également, de consolider son
texte et crée un effet artistique important qui contribue a affirmer I'unité du texte
et son homogénéité. La répétition permet, en outre, de mettre en avant le sujet
axial du texte. Elle favorise la réalisation de trois effets principaux: artistique,

significatif et phonétique.

L’effet artistique se concrétise dans la stimulation de I'esprit de l'auditeur et
I'amplification de son imaginaire ce qui développe la concordance et I’"harmonie
avec le sujet. Quant a I'effet significatif, il désigne la différence du sens entre la
premiere expression et celle qui lui succéde. Et enfin I'effet phonétique qui consiste
a exploiter les propriétés acoustiques des sons de la langue a travers la répétition
d’'un ou plusieurs sons différents et proches dans un seul ou plusieurs mots
successifs. A titre d’exemple, on peut citer la répétition de (&) du locuteur et de la

lettre (a) :
e b Sads Sl b
e g s AN L cama g
o sagll 8l 5 (e 65
@—..*@—.’3\ @M‘ éj) JPATIEN
Dans ce passage poétique, nous soulignons la répétition rythmique qui convient
parfaitement a ce style sentimental et approfondie son impact sur I'ame. Le son
engendré par la répétition des lettres (s et ) joue un rbéle important dans la

manifestation du sens. Conscient de cette réalité, le poete en a fait un

important élément de créativité et d’illustration.

Gurry affirme: « Il ne faut jamais oublier que dans notre appréciation de tout
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élément d’un poeme, que c’est sa relation avec les autres éléments qui permet la
formation d’une seule unité. Aussi les influences acoustiques doivent étre étudiées en

relation avec le sens, l'idée, I'imaginaire et le rythme ».

Et puisque le rythme est un élément acoustique qui participe a I’élaboration du sens
de la poésie, on remarque qu’al-Jawabhiri a fait usage de plusieurs effets sonores par
le biais de la répétition pour transmettre son message. En effet, quelques sons ont
le pouvoir d’intensifier et de s’adapter aux humeurs du poéete dans les circonstances
les plus particuliéres et en fonction de I'état d’ame. La langue s’enrichit a I'infini de
cette homogénéité du rythme avec les sons. On peut reprendre le terme
« phonaesthtic » (la sonorité esthétique) crée par Firth pour qualifier ce genre
d’étude. De son c6té Leech constate que quelques sons tel le chuchoté a bénéficié
d’une part de « phential suggestibility » (suggestibilité phonétique). Toutefois, il est
a rappeler qu’lbn Jinni (mort en 392 de I'hégire) I'avait précédé de plus de dix siecles
lorsqu’il parla de la confrontation des mots avec leur résonance sonore selon les
faits : « La comparaison des vocables a leur résonance sonore selon les faits est un
chapitre immense et vaste... en effet, ils s’efforcent souvent a concorder le son des
lettres aux faits décrits.... d’ol leur expression Hadm (croquer) et gadm
(déchiqueter). Le hadm décrit le fait de manger ce qui est mou tels le melon ou le
concombre et toute sorte de mets de cette nature. Quant au gadm, il décrit le fait
de manger ce qui est sec et solide. Ainsi, on dit que la débbah qadamat al-Sa‘ir (la
béte a mangé I'orge).... lls ont choisi le # par ce qu’il est mou et le & par ce gqu'il

est solide dans l'objectif de concorder les sons aux faits ».

Le recours d’al-Jawahiri a ce son rythmique par la répétition des lettres pour diffuser
une musigue tumultueuse vise a susciter un impact linguistique, rythmique et
descriptif dans le texte poétique. Ceci se réalise par la concordance et la
confrontation entre les phrases et les mots d’une part, et 'interaction entre les
lettres et les sons d’autre part. On peut évoquer ici la répétition de la lettre & qui

suit parfaitement le sens. Cette lettre qu’lbn Jinni qualifie de son solide,
d’ardeur chuchotée et explosive, fut répétée quatorze fois par le poete avec,
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a chaque fois, un sens différent :

Lew Gallall (Jaal) Lol 5y (il | 5853 ) 5 A1 Gl )
Lakia & i ead (s Blisy S8 ia 2l G,y
Ugie Gusall s 391 )3 e Gl 5 gUaY) 5 Euall 5 Saadl

Glhi oy Lin g J3 dnid Aaiacis & jiaa 5 Lay

Le poéte marie le son et le sens selon une succession de mouvements rythmiques
harmonieux. Chaque unité rythmique épouse parfaitement la précédente dans une
évolution magnifique afin de créer une vague poétique riche en « sagesse » et aussi
de réaliser I'objectif du poete qui veut faire de son texte un seul tableau acoustique

et significatif.

La répétition d’une lettre chez al-Jawahiri peut prendre une autre forme. Les
particules du vocatif se répetent pour se transformer en réponse a la fin. Le tout
offre une phrase musicale avec un début et une fin. Il tenait, quelques fois a
conclure une partie par deux vocables homogénes ou de signification completement
opposé dans le but d’intensifier la musicalité du texte. Le tout enrichi davantage par

lel d’acception absolue :

o a3 M) el Ll b LU 03ui ) ganll e

4y Cugall daall Ll Lo Ll s <Y1 2 by LA i

i Gl Ll Ly LS W 5 8la )
Lld ChC1 Lo &l Tpuala Ul s e ) fladl CuY )

La fin de la phrase musicale ici n’est pas formulée uniquement dans la réponse au
vocatif (<5l = L...) mais aussi en répétant 'lhoméotéleute (=) dans le
dernier vers de la séquence (L) afin que le lecteur ne croit pas que le
poéme est terminé. En réalité, la séquence s’est achevée alors que le poéme
continue. Cette répétition au début du vers (&l L) offre avec la rime et le
d’acception absolue (bl 5 lhkic Ul_SE (WSY L) une autre homogénéité
acoustique qui accentue l'impact sur 'ame. Nous ne travestissons pas la
vérité si nous disons que cette homogénéité acoustique correspond a
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’homogénéité psychique du poéme. Il se peut gu’elle en découle et la
compléte.

La répétition peut concerner tout une phrase. Ainsi, le poéte répete une phrase
verbale dans de nombreux vers successifs comme (s> 3 5) dans son poeme

« al-Tawrah al-‘Araqiyya » :

el sall S e i A0S Ban s 3ol 8 G s N5

@Oy L a8 Ly Aaags Qoall G s S

Qs L) Ba e Juals leajm man Gl 500 d
e S g ol 13) LS S5 il A G s,ia

Ce poeme se compose de 76 vers. C'est un des plus beaux textes d’al-Jawahiri qu’il
écrivit en 1921 dans la foulée de la révolution iraquienne. Le poéte a fait appel dans
cette séquence a la répétition pour insister sur le sens de la révolution et les
inculquer dans les esprits. Il y rappela que cette révolution est le prolongement
naturel des autres révolutions en raison des principes et valeurs dont elle était
porteuse. Le texte a été composé selon des mouvements rythmiques cohérents
(entre la répétition et les rimes) afin de susciter le dynamisme et la fertilité des ces

compositions poétiques

(Ble cpiay cadlai aidla caal sall o 55 2 3 ). Cette orchestration fut réalisée selon
un systeme homogéne et harmonieux avec le mouvement interne du texte.
On constate, aussi, une dualité textuelle (aelsalifsans), (Na/iagd), (adlay/lea ),
(xw352). Cette concordance entre les unités du texte dans une succession
rythmique harmonieuse constitue une concrétisation absolue de la mobilité et
de la vitalité de la phrase poétique chez al-Jawahiri.

Le passage s’est dessus démontre que la répétition chez al-Jawahirl ne remplit pas
uniquement une fonction musicale mais aussi elle permet la transmission du sens.

Ceci est manifeste lorsqu’on analyse un de ses longs poémes :
4 e 3 Gl 2 g 4 jiey il bd g i
La répétition ne contribue pas seulement a la construction du poeme, mais elle
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mene, également, a d’autres formes qui constituent les introductions de ses textes.
Le poéme (wxiall b 5 54) fut écrit en cing séguences poétiques ol on
retrouve (¢ sans voyelle) et le (+ avec une fatha). Ce qui est certain c’est que
cette rime joue un grand role dans la mise en avant du sujet du poéme a
savoir («idl) (la vieillesse). On dirait que la vieillesse a commencé a envahir
le poéme en entier. Le poéte a introduit un sukdn avant le rawy avec un (¢ )
et usé d'une kasra apres le rawy. Ainsi, le poéme se présente tel un vieux
récit narré par un vieillard au soir de sa vie. Aussi, le poeme parait lent dans

ses voyelles et dans son rythme :

4 (e s G e g a8y cudd) Bl s
e il s asdl Jsas G ual a3 ¢ a5
e 3l Gl (sl Sialyaiiy) Hae JaB
Ly Yl il (S E PIIUREPUCNRS PR
4 aaaly Gaill s (e NFRSCRE PEIIONIIN
FEAEERN I Y afishd Jlal 3aY) e
Afiia duan @il oo DA Ay (AN aal (e

Le début de ce poéme (il b3 5 i<) joue un premier réle en indiquant le sujet
du texte («idl) ou la canitie qui trace ses sillons sur la téte du poéte en
venant a bout de la noirceur des cheveux, signe concret de jeunesse. Ce qui
est surprenant c’est le corbeau (<L) qui symbolise habituellement le
mauvais présage chez le poetes comme chez les Arabes en général, est
devenu signe de bon augure (2= <l ) en raison de sa couleur noire. Le noir
est devenu, aux yeux d’al-Jawahiri, un signe expressif de jeunesse
contrairement a ce que fut le cas dans ses textes antérieurs ou il I'utilisait
comme synonyme de la douleur, de l'occupation, des persécutions et de

l'injustice.

Dans cette séquence, on constate que la jeunesse agréable qu’il adorait
passionnément dans le passé pleure sa situation et souligne avec amertume les

sillons des rides creusés par les années sur son visage. Al-Jawahiri avoue ici
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I’extinction de sa flamme a travers son expression (2k). Cependant, il affirme
son attachement a la vie et que I'étincelle est toujours vivace au fond de ses
yeux («ilie o8 e 3865, || avoue, en méme temps, que la jeunesse est derriere
lui et que les moments durant lesquels les plus belles femmes se retournaient

pour 'admirer I'ont fui :
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Dans la seconde séquence, il répéte le début de son poéme (il ba 5 i) ol les
sens, de la premiére séquence, se poursuivent pour mettre I'accent sur son
état alors que la canitie a envahi sa téte. On dirait qu’il n’avait jamais peigné
sa chevelure auparavant, lui qui aimait tant en jouer lors dans sa jeunesse.

On dirait qu’il n’avait jamais vécu d’aventure :
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Les vers précédents décrivent clairement sa passion pour le passé avec ses
souvenirs. La répétition de I'expression («wisll L 5 -is) continue ici pour parler
encore des effets de la vieillesse sur sa personne. Le poéte compare ses souvenirs a
un jardin luxuriant. Mais, la description se fait d’'une facon accélérée car tres vite les
arbres deviennent trop hauts, entortillés et bossus. Leurs racines se rident <le)
.(4i> &2 Les pas deviennent lents (=3 2l5) comme si le poéte porte les soucis de la
communauté entiere. Les veines qui se dessinent sur ses bras témoignent de sa
minceur et de sa perte de poids. Ces changements n’ont pas affecté le corps

seulement, mais aussi I'dme .(4x e 48 ,4e Ju 5) On distingue ici un grand écart.
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Avant, le poéte mettait I'Orient et I'Occident un méme pied d’égalité. Mais, il a
changé d’avis: I'Orient est devenu synonyme d’une jeunesse en plein essor et
I’Occident, le signe de la vieillesse envahissante. Cette position psychique se répéete
dans les poemes de jeunesse lorsque le poete considérait I’'Orient comme berceau
de la civilisation et I'Occident celui de la destruction. A la fin de cette séquence, il

nous invite a s’arréter sur plusieurs questions importantes:
Asia & Sisall i Chgd g Al e

Donc, la vieillesse a rapproché sa mort. Les cheveux blancs ne sont pas un signe de
grandeur, de vénération et de sagesse, mais le signal de la fin inévitable (<)), Ceci
engendra la peur chez le poéte. Cette crainte est un mal (,<). Nous relevons ici un
triptyque (& - <ol — wiall) qui tel les battants d’une porte se referment sur
I'auteur. Les trois éléments étreignent, un apres 'autre, al-Jawahiri. La meilleure
manifestation de I'impact du vieillissement sur la psychologie du poéte est le titre
qu’il a donné a son poéme (wiall lad5), Ce titre exprime parfaitement la peur du

poéte de cette « chose » qui tire la mort vers lui :
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Dans cette quatriéme séquence, nous constatons que le début a changé (<) Cui),
Ce changement ne vise pas une ramification dans la construction du poeme et éviter
la lassitude du lecteur uniquement, mais contribue, aussi, a la transmission du
message et des sens différents de la séquence précédente. Le poéte ne parle pas ici
de sa vieillesse, mais de sa jeunesse. Il décrit ses jours fastes. Et puisqu’il parle d’un
passé qu’il a aimé, il commence ses propos en implorant la pluie fécondatrice pour
qu’elle arrose ce passé (=baill () b Cuall Cuss), En effet, il n’y a rien de plus beau
que le temps de I'enfance (jeunesse). Et c’est normal que le poéte invoque la pluie
pour faire rejaillir cette période de la vie avec sa beauté, son éclat, sa souffrance et

son amusement. C'est un fleuve débordant de vie ou les assoiffés se rendent :
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Dans cette cinquiéme et derniere séquence du poeme, le poéete reprend le début
répété dans les trois premiéres (wdall ba 5 Jis), La lecture de celui-ci laisse
entendre que l'auteur reparle de sa vieillesse et qu’il va cesser ses propos de la
guatrieme séquence. C'est, donc, un retour a la vieillesse avec ses douleurs et ses
couleurs. C'est un retour a la mort. Le poéte n’y voit pas sa mort proche seulement,
mais s’'imagine les pleureuses lors de ses funérailles, entend leurs cris en disant avec
force (dpmewa 4G dalic i j8), Que cette image est dure pour lui car il se voit en

cadavre sans vie, entouré de ses proches envahis par I'affliction.

C'est ainsi qu’al-Jawahiri ressentait la vieillesse alors qu’il n’était agé que de
cinquante huit ans. Quel fut donc son état quarante ans apres cet événement ? Ce
qui est certain, c’est que ce sentiment et cette image n’ont guére quitté son esprit

depuis. La sénilité a accompagné le poeme du début a la fin :
48 ey ) B 5 e A S 23] &5

Comme nous |’avons souligné, la construction du poeéme chez al-Jawahiri ne repose
pas sur la répétition pour des effets d’embellissement et pour prolonger son texte.
Le recours a cette fagcon d’écrire vise a confirmer le sens et les themes a travers les
séquences. C'est pourquoi il a choisi avec perfection ses répétitions qui ne
témoignent aucunement d’un jeu d’écriture ou d’'une coquetterie stylistique. La
répétition a, chez lui, un sens poétique, intellectuel et psychique. Elle renforce la
structure interne du poéme et sa texture. Il n’est point surprenant si nous disons
que la répétition dépasse I'effet sonore et musical pour concerner la structure
inspiratrice du poéme. Ceci est manifeste dans le dernier texte car le poete a fait de
cette facon d’écrire une sorte de feuille qui chute délicatement du sommet d’un
grand arbre. L'auteur mélange I'image au rythme par le biais de la répétition, ce qui

donne plus de profondeur a I'image.
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En guise de synthése, nous pouvons dire qu’al-Jawahirf jouit d’'une grande capacité
dans la formulation et la coordination des mots. Cette aptitude a mis en lumiere la
langue qu’il a utilisée. C'est une langue nouvelle pleine de transformation, de
vivacité, de dynamisme et de musicalité. Tout ceci la rend dense, tres suggestive. La
majorité de ses poemes reflete ce constat relatif aux sens variés et riches de sa
langue. Le poéte a pu dépasser le sens abstrait des mots dans le dictionnaire pour
nous offrir un contenu débordant de vie, d’'image, d’imaginaire, de sentiments et

d’idées nouvelles. On peut donc dire que :

1 — La musicalité poétique chez al-Jawahiri ne se limite pas au rythme mais
le dépasse pour concerner le cosur des significations et les horizons des

images et leurs diverses symboliques.

2 — Le changement rythmique chez al-Jawahiri ne touche pas la rime
seulement. Il concerne aussi les unités rythmiques de la structure interne
du poeme. Ce changement se caractérise par sa grande capacité a varier
les rimes et a approfondir leurs effets sur I'auditoire compte tenu de

I’expérience et de I'image proposée.

3 — Al-Jawahiri a innové au niveau de la musicalité en la faisant contribuer

a I'impact du texte et a son homogénéité.

4 — Il a pu inventer des phrases et des termes paralléles et ordonnés au

niveau du sens et du rythme.

5 — Il a fait de la musicalité un moyen pour faire jaillir ses images, les

intensifier, les rendre plus représentatives et plus influentes.

6 — Il a pu faire du son et de la musicalité en général, un moyen pour

accroitre le sens de sa langue poétique et son impact sur I'auditeur.
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DEUXIEME PARTIE

SYMBOLISME ET TECHNIQUE DE LA LANGUE POETIQUE
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Quatrieme Chapitre

SYMBOLISME DE LA LANGUE POETIQUE
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Nous avons évoqué dans l'introduction la vie d’al-Jawahiri car nous estimons que
ceci offre un éclairage particulier sur ses textes poétiques qui sont restés
étroitement liés a son parcours de vie, a la réalité sociale dans laquelle il a vécu et a

I’évolution de la situation politique au niveau national et international.

Toutefois, ce que nous voulons souligner dans cette recherche c’est sa facon de
traiter, dans ses principaux écrits, les techniques et les symboles pour atteindre un
objectif précis dans un style éloquent. Il n’est point étonnant si nous affirmons
d’emblée qgu’il a surpassé le poete Shawqi (le présent chapitre traite de cette
guestion). Chacun d’entre eux a pourtant dirigé I'école néo-classique en poésie
moderne. Nous n’escomptons pas réaliser ici une comparaison entre les deux
personnages. Certes, Shawqi fut déclaré doyen de I'école néo-classique moderne de
poésie au début du siecle dernier. Mais Al-Jawahiri fut le chef de file de la poésie
moderne. Il est la continuité et le couronnement de I'école classique fondée par al-

BarGadT et Shawqt en Egypte.

Al-Jawahiri a pu rendre a la poésie arabe sa verve et sa fluidité. Il a consolidé avec
force et constance le genre classique, affermi sa relation avec ses racines anciennes
et arraché la poésie de la faiblesse stylistique et la futilité thématique. En effet, elle
est devenue durant le XIXeme routiniere, superficielle et vouée a I|'’exhibition,

I"'amusement.

Al-Jawahiri puise ses poeémes dans un patrimoine bien ancré dans son for intérieur.
Il revivait I'image des poetes anciens dans son esprit mais nous livre des textes
originaux par leur style et leur théme. On constate chez lui des expressions urbaines
ou bédouines, simples ou complexes. Il les verse comme de I'eau et les transmet
sous forme de bouquet poétique unique puisque on ne peut les trouver chez aucun
aute poete néo-classique. Non seulement il nous ramene dans les méandres de la
poésie ancienne, mais il va d’un univers a 'autre d’une facon impossible a suivre. On
peut le confondre avec al-Mutannbbi a Nagaf, a al-Ma‘arri a al-Hillah. Ces
personnages luttent contre leur propre personne alors que lui lutte contre eux tous.

Il ne renie pas son époque pour autant. Cependant, il choisit ses périodes. Il est
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existentialiste dans ses poémes. Il traite toutes les nouveautés avant de s’engager

dans la vie politique et ses péripéties.

Ses poemes explosent contre les murs du silence. Il affronte directement
I'événement contrairement a la démarche traditionnelle. Il relate I'événement

depuis sa jeunesse d’une maniere rarement utilisée chez les plus anciens :

Laad 5 by T pdie ) (s me Hsla Loy DDl 8 g CuBia)
O (el alle (8 aa el wiVga i an ]
u..)).&ﬂ\)'éd\ﬂkl\_aasﬁu\ szg——'é,):“ U“‘U:L)‘:"J\L))"\L‘\J)

Il a brisé les chaines du silence depuis sa jeunesse pour se jeter dans un monde
inconnu. |l traverse des stations brievement et s’arréte longtemps avec impatience

dans d’autres :
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I a tort celui qui demande a al-Jawahirl d’expliquer ses propos. Les poetes
n’expliquent pas leurs poemes. Et s’ils le font, I'écriture de la poésie deviendrait
inutile. La poésie rend la liberté a I'écriture et lui permet l'idolatrie. A I’heure ou la
langue rendait son souffle, ses textes ont rejailli de I'eau vitale. La poésie chez al-
Jawahiri est une expérience de vie. Il commence avant la confrontation afin que ses

textes soient le témoin de I'événement.

La langue poétique :
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La problématique relative a I'essence ou la nature de la langue de la poésie a divisé
les auteurs. Quelques-uns affirment qu’elle doit étre une langue choisie pour
montrer sa différence avec celle de la prose. D’autres soutiennent le fait que le mot
poétique ne prend sa valeur que dans le cadre de son interaction avec l'intégralité
des mots du poéme. Le poéte Badawi al-Gabal a tendance a donner une extréme
importance au choix du vocable adéquat au sens idéal. Quant a lbrahim al-
Samurrd’i, il affirme que le poete doit choisir les mots les plus convenables et les
plus gracieux. D’autres, tels Sa‘ld ‘Agl et Amin Nahla, incitent & choisir

méticuleusement les mots en raison de leur importance dans le poéme.

Des chercheurs constatent que les poetes arabes ne sont pas obligés de dépasser la
définition de I'essence de la poésie dans le patrimoine poétique arabe pour trouver
une définition globale et définitive pour la langue de la poésie. Les critiques anciens
ont perfectionné la définition de la langue de la poésie. On peut citer Ab( ‘Ali al-
Marz(qi qui précise en parlant de la langue dans la colonne poétique, que « I'outil
de mesure du vocable est la tradition, le récit et I'usage. Ce qui échappe au
défectueux durant I'exposition est considéré comme parfait et juste. Ceci doit étre
observé dans les mots comme dans les phrases. Le mot peut étre parfait seul mais si

on le relie a ce qu’il ne lui convient pas, la phrase devient défectueuse ».

Dans les études occidentales, la langue de la poésie a connu de nombreuses
évolutions parallelement aux changements extraordinaires qu’a vécu cette partie du
monde. Le critique Bateson estime que I'histoire de la poésie fait partie de I'histoire
globale de la langue et que le poete doit prendre en compte des mots et saisir les
transformations qui affectent le style. Le poete décrit les modifications que connait

la langue au niveau de |'usage.

En effet, il est impossible de définir les changements effectifs survenus a une
époque poétique nouvelle sans prendre en considération la méthode adoptée

initialement par les poetes pour utiliser leurs mots.

De son c6té Bowra se révolte contre les traditions poétiques et contre I'utilisation

du dictionnaire poétique. Il affirme le devoir du poéte de recourir a des vocables
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inspirés par son époque car les mots de la poésie sont la lisse et la trame de la
poésie a une époque donnée. Le poete doit, donc, éviter les expressions ruminées
et vidées de leur contenu en raison de leur utilisation intensive pour en choisir
d’autres nouvelles, non corrompues. Il invite, ici, le poete a parler la langue de son
époque afin que sa poésie soit la plus proche possible et la plus influente sur son

auditoire.

Les poetes et les critiques n’ont pas cessé de soulever la problématique de la langue
du discours. Toutefois, l'insistance sur la langue poétique en tant qu’élément,
structure, expression ou création a dominé les theses européennes modernes en la

matiere.

La langue est au coeur du laboratoire de la poésie moderne. C'est le cas chez
Muhammad Bannfs qui dit en évoquant la langue de la poésie : « La meilleure
fagon voire I'unique fagon de rénover la langue est le cceur du poéte, sur
ses levres et entre ses doigts. Le poéte est lintermédiaire entre la
puissance de la créativité et les €tres humains. C'est le canal qui transmet
ce qui se déroule dans le monde psychique pour I'étaler sur celui de la
recherche, ce que décide l'univers de la pensée pour l'enregistrer dans

celui de la mémorisation et de la publication ».

C’est ainsi que nous relevons que I'élément essentiel dans la langue poétique est le
lexique du quotidien. Eliot insiste sur le lien entre la langue de la poésie et le parler

ou le discours courant.

La discorde concerne la proximité de cette langue avec celle du poete. Il est a
préciser ici que par langue de la rue, nous ne désignons pas les discours hideux mais

I’ame de cette langue telle gu’elle est vécue dans les échanges quotidiens.
Quelle est, donc, la fonction de la langue de la poésie ?

La fonction de la langue poétique est d’exprimer le ressenti personnel. Mais son

éloquence et son symbolisme sont le secret de sa créativité et la clé de la confusion
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de ce gu’elle traite. Le poete créateur ne ressent pas le mot comme la traduction
d’un sentiment ou simplement comme une expression phonétique dotée d’un sens,

mais une concrétisation vivante de |'existence.

Et si nous passions en revue la langue de la poésie au siecle dernier, nous
releverions des différences entre un poete et un autre. A titre d’exemple, nous
trouverons le poéte Khalil Matran (1872-1933) célébre par la richesse de son
expérience poétique, sa terminologie linguistique et le choix de ses expressions.
Mais il n’a pas assez de courage pour procéder a des changements profonds dans la
langue poétique. Son poeme « Néron » est une tentative de démontrer sa capacité

linguistiqgue a composer un long poéme avec une seule lettre comme rawy.

Nous relevons chez d’autres poetes des tentatives non abouties pour changer la
terminologie poétique. Ainsi ‘Abd al-Rahman Sukri choisissait souvent des
expressions ne correspondant en rien au fil du discours. Il utilisait des mots étranges
et des expressions non poétiques difficiles a expliquer. Ceci ne remet pas en cause
ses efforts pour provoquer un changement dans l'usage traditionnel de la langue.
Dans le méme cadre, la maitrise de I'expression poétique était trés faible chez
Ahmad Zaki Ab( Sadi (1892-1955) ce que quelques critiques justifient par la

déficience de sa formation linguistique.

Dans les années vingt du siecle dernier et plus précisément en Iraqg, on assista a une
simplification extréme de la langue de la poésie politique. De nombreux poétes ont
tenté d’utiliser une langue contemporaine batie sur une grande profusion. Cette
étape a offert autant de diversités que de contradictions. D’'une part, on retrouve
I'ceuvre importante du grand et opiniatre d’al-Kadhimi et d’autre part la
simplification extréme d’al-Zahawi chez qui la langue de la poésie perd sa valeur
particuliere pour devenir un moyen par lequel le poéte exprime ses opinions et ses
positions sur des sujets divers souvent non poétiques. La langue fut frappée, aussi,
par la trivialité et devint creuse et sans éclat. Quant au style, la poésie politique et
sociale exige un style direct et clair ce qui n’a pas empéché I'apparition de quelques

carences. On peut ressentir ce conflit chez al-Zahawi qui a tellement simplifié la
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langue de la poésie a tel point qu’elle a failli perdre sa brillance.

‘Ali ‘Abbas ‘Alwan considére la poésie d’Ahmad al-Safi al-Najafi et Muhammad Salih
Bahr al-‘Ullm comme des exemples négatifs types du nouveau courant classique
représenté par al-Jawahirl. La poésie du premier représente a ses yeux le plus
extraordinaire exemple de la poésie irakienne moderne, mais dont les themes sont
étranges (l'intellect et le monde de la poésie, la bombe atomique, la barbe d’'un

tiers, etc...) et qui ne répondent pas aux besoins de I'époque.

Quant au second, il a vécu des conditions similaires a celles d’al-Jawahiri mais ceci
n’a pas fait de lui un poete de la trempe d’al-Jawahiri. Il n’a pas pu éviter dans ses
textes les trop nombreuses déficiences dans le style direct, la superficialité des sens

et I'absence de métaphores.

Ces divers témoignages nous incitent a affirmer que les poétes ont certes admis
I'existence de regles linguistiques de la poésie, mais quelques-uns les ont
transgressé ce qui a engendré des textes défaillants parsemés de faiblesses de style
et de liaisons. La langue, en effet, est I'outil indispensable pour faire le lien entre

tous les éléments du texte.

La langue de la poésie est un systeme complémentaire et cohérent dans toutes les
composantes du poeme : les mots, les expressions, I'imagination, la musique, la
position humaine. Quelques poéetes ont intégré I'idée que cet art a sa propre langue
et que l'expression en poésie est particuliére. Aussi, leurs textes ont un fond
significatif conséquent. Il suffit de consulter les dictionnaires arabes pour prendre
conscience de cette réalité. Ceux-ci ont, dans leur majorité, pris comme exemples
illustratifs des expressions poétiques a tel point gu’ils paraissent comme des
dictionnaires de poésie. C'est pourquoi les poetes souffrent des mots habités par les
voix des autres. lls s’efforcent de trouver des mots vierges dans I'objectif de rajeunir
la langue ou de faire jaillir ses capacités. Ceci étant, la langue en poésie a une double
nature comme le constate Lotman. Le vocable en poésie appartient a I'origine a une
langue quelconque. C'est une unité d’'un ensemble qu’on peut relever dans un

dictionnaire. Pourtant, ce vocable peut paraitre différent de son essence. Sa
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ressemblance voire sa concordance avec le vocable du dictionnaire donne le
sentiment de différence entre les deux unités: éloignées/proches,
indépendantes/paralleles. Nous parlons ici du mot dans son sens linguistique
général. Le mot, comme il est admis, est un élément important du poeme. Il y est
plus important que les textes d’une autre nature. Ainsi plus le texte est élégant et

fluide, plus les mots sont élégants et plus leur signification est vaste.

Lorsqu’on étudie la langue d’al-Jawahiri, on constate qu’il s’en est inventé une
propre a lui et un lexique poétique particulier. Ses mots artistiques choisis avec soin
sont chargés d’une force émotionnelle décrivant le sentiment de frustration, de

colere et de refus d’une part et I'aspiration a une vie meilleure d’autre part.

Le dictionnaire linguistique d’al-Jawahiri dans lequel il a choisi ses mots avec minutie
témoigne de sa maitrise de I'expression poétique et de sa capacité de formulation et
d’écriture. Il a pu adapter la langue moderne au style classique. La richesse de son
savoir linguistique I'a poussé a veiller toujours a ce que ses expressions soient

cadencées et éloquentes. Ceci accentue la beauté et la vitalité de ses poemes.

Dans son poéme « Atbaqg dujd », le poéme dégage une richesse rythmique. Et méme
si le poete est profondément influencé par le patrimoine ancien, il a réussi a enrichir
sa poésie par des caractéristiques particuliéres qui lui sont propres. Ainsi, ses textes
restent uniqgues méme s'ils paraissent classiques au niveau de la langue utilisée, de

la texture et de la forme. Il dit dans le poéme cité :
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Al-Jawahiri parait ici classique et moderne a la fois. Il séduit I'auditeur avec une
introduction en grappe pour l'inciter a poursuivre |"écoute. L'impact de ce chant
atrabilaire et explosif est accentué par le vocable « atbag » répété pour s’adresser
directement aux ames irakiennes et aux forces nationales en les invitant a se
soulever pour le salut de I'lrag et son émancipation des fers de la servitude, de
I'injustice et de la dictature et pour condamner la situation économique

désastreuse. Tout le poeme traite des difficultés que le peuple affronte.

Le poete utilise I'impératif du verbe « atbag » avec une répétition effroyable de 12
fois. Le verbe se transforme de la sorte en un roulement de tambour annongant
I’arrivée d’une calamité si les ames ne se soulévent pas. Le poeéme dont le titre est le
mot « atbag » se développe durant les 56 vers autour de ses themes axiaux. Cette
répétitivité n’affecte pas pour autant la musicalité du texte (nous avons traité cette
guestion au chapitrel), au contraire, elle lui confére une force et une vitalité
témoignant de sa prise de conscience, de sa maitrise littéraire et aussi de sa capacité
a enchainer les sens les plus fertiles tout en utilisant des mots visiblement

identiques :
Poeme - le vers 18 du poeme
Poeme —le vers 33 du poeme.

Le vocable («L=x) dans le vers 18 n’est pas identique au terme (<b=«) dans le vers

33. Le premier signifie la calamité et le second |'objectif.

Dans un autre texte, on reléve une constellation de mots indiquant la maturité
poétique de l'auteur. On dirait qu’il est I’héritier fidele de la langue. Il I'utilise avec

compétence et sagesse. Que ses poemes soient longs ou courts, ils ne souffrent de
la moindre défaillance. Son texte «ddsivatu al-lund'» est la meilleure

illustration de ce propos :

glagdll B ea Syl Cuif s g saaliial e dal

88



GLA}(;&LL_;)}.U%_L_J\ Lg):ﬂ\@céctg)agé&;JJ}

P IVRE PRC: PUVIE i S 3 U ity
clad Gl sl Gl ¢ Ll Sl Gaae L glalily (lisa

Ce texte compte parmi ses plus fameux poemes de la seconde moitié du siecle
dernier. Il regorge de termes exprimant le regret et la souffrance ( «¢ siall Ldle il
¢l ol (il (liaa caaly «puaing B en oull fLBY) arie (i (glaly eled o 3)). Le
poete utilise ces mots de facon a mieux exprimer sa douleur dans les quatre
premiers vers. La réponse est donnée dans le dernier vers dans un style délicat ( pzie
+Y)) et 'épouse est (sw2 0sl), le sang des martyrs. Le texte englobe une image
poétique complexe et une énergie expressive débordante a travers lesquelles le
poete dévoile ses sources linguistiques fondamentales. Des sources qu’il maitrise et
qui l'aident a manier la langue a sa guise. Nous nous retrouvons ainsi devant un

texte marqué par le temps.

Al-Jawahiri fait allusion au passé en utilisant le terme (<) afin d’accentuer
Iinsistance et fait usage du terme (2'Ls) pour concrétiser continuellement I'image.
Mais (<213) quoi ? Il a laissé derriére lui tout lache soumis et vient s’inspirer du sang

des martyrs en utilisant le terme (u8) dans le sens de tirer profit.

Al-Jawahiri ne s’appuie pas sur des termes anciens avec leurs significations
classiques, mais les présente dans une forme et une acception nouvelles. Il interfere
les images pour en faire une image plurielle. Il était, en effet, convaincu que ce style
de diversification aiguise I'ouie de I'auditeur et le pousse a poursuivre |'écoute. Ceci

peut se remarquer, par exemple, dans le poéme (23l =) 1) dans lequel il écrivit :
| gandat aSel an ) gy )l gl (il e
Dbl A Giieyy e S5 Sl | gyl
bl iawlias A e ppsallded
puy Lo Baal) o o pn oaball 5l Cuiad as
Dans ce poeme, nous constatons qu’al-Jawahiri utilise une langue ancienne dotée
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d’un style moderne et d’'une image composite. Dans la premiere partie, il décrit les
blessures du martyrs qui parlent et crient apres les laches affamés en les incitant a
verser le sang et en scandant que la victoire revient toujours aux peuples. Dans ce
texte, le poete utilise des mots anciens pour insuffler une dimension historique et
islamique a ses propos ((rrhes «(233), Cependant, il le fait dans un style moderne
en utilisant dans le deuxieme une jonction permettant de comprendre les mots
précédents et de réduire leur ancienneté. Ces mots ont un autre avantage, celui
d’enrichir le texte en le rendant plus consistant et plus homogene avec la suite. Le
deuxieme vers améne des significations historiques puisées dans les termes anciens
(> canly (lina), Ces termes transportent I'esprit de I'auditeur et le laissent vivre les
batailles d’antan. Outre cette image « auditive », le poéte s’empresse d’utiliser une
jonction pour dévoiler la modernité du sens (u=ba M ). Al-Jawahiri réussit a
condenser les vocables pour bien décrire I'image. Aussi, sa langue parait prolifique,

riche en détails et profond de sens.

Comme nous I'avons indiqué auparavant, al-Jawahiri utilise le temps de I'impératif
pour s’adresser directement a son auditeur/lecteur. Ceci est manifeste dans sa
langue poétique. Les exemples sont légion a ce propos. Il se peut que I'objectif
principal escompté, outre s’adresser directement 'auditeur, est de démontrer aussi
la relation intime entre ses sentiments personnels et la réaction qu’il souhaite
susciter chez I'autre. C'est une incitation a I'action. Parmi les nombreux exemples a

ce propos :
(Lbs Lo Liall G5k e ((sindd ) 5 LA W3S ((aasl) 5 85malls (8
(glo—sdinstadla wa (R cliallingaa (s (Oali)y
(SN mpall i (Guaill) 5 (@ el cle o SALK (J L)
(Vo—day Linse spedl el & finy — daay Llall e (M
R b = T e N

(s le Ypama (Sln (HUS)  Lie s o e AUAS, (£

90



(Gle) Biaay iy daa (el G bl dlie slage Ll (32)5
(¢lsdlimiaydlile a8 ( 5u  slgd Mlgasliayle iyt
(L dul a8 Guppl dlic (26 Lo waf @l Taa, o (Lewiinl )
(Lol ollgio il Jsd Ly (g Loal) ((pad) )5 osall (3) G L
(el Al J (&8s ol b sl 8 (3)) 5

Sl als 8 5l (58)s bt Lol o5 S 8 (02

ik elie dyf i aially (55) 5 M) daala a4 (osl)s

() el ply o () pla b Wi Nidl o, o
(s CayS Hlallapae (Sia e gual (SBT3

Ces exemples et beaucoup d’autres nous permettent d’affirmer qu’en utilisant
I'impératif, al-Jawahiri insistait inlassablement sur le discours direct avec I'auditeur
pour souligner 'objectif principal, a savoir aiguillonner son ame et non seulement se
contenter de réciter des vérités ou des évidences. En outre, il ne puise pas dans son
acquis culturel pour faire étalage de I'étendue de son savoir mais pour les situer

dans sa propre époque.

Les vocables cités dans les exemples précédents :¢z sivl gl (i Guaill ¢l ¢ ol (23
e ¢y el @S ) s (Sand (Ju etc.... impliquent le mouvement et le
devenir et non la stagnation et le calme. Et c’est ce que souhaite transmettre le
poete a son auditeur. Il utilise ces mots avec soin et précision pour concrétiser
I’événement. Ainsi si on prend a titre d’exemple le terme (<) dans le premier vers,
nous constatons qu’il revét un intérét particulier chez al-Jawahiri. Il n’ordonne pas
une demande classique comme s’arréter aux pieds des vestiges, mais de marquer un
arrét pudique et interrogatif. Il est a observer que dans ce vers I'expression ( ...

zswl) répond au désir du poete de créer I'agitation nécessaire dans I'esprit de

I'auditeur afin de le transporter de son état initial vers un autre inventé,
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intentionnellement par le poéte. Le lecteur ressent, ainsi, I'événement tragique
grace aux termes choisis avec minutie (Wl ¢35k aai 3 =4dl), des mots qui

proposent une image condensée du long calvaire vécu par al-Maarri .

Parmi les caractéristiques de la langue poétique d’al-Jawahiri :

Premiérement: La diversité terminologique

Cette diversité qualitative et quantitative témoigne de la richesse linguistique du
poete. Elle met en lumiere, également, son génie créateur. Aussi, la langue pour al-
Jawahirl ne se limite pas a une expression orale permettant la liaison avec
I'auditeur. Elle est d’abord un ensemble de vocables qui existent par eux-mémes.
Elle est également une structure organique faisant office de liant entre la personne
du poéte et le monde. C’est un ensemble de termes profondément ancrés dans le
for intérieur du poéte tout en s’appuyant sur un héritage humain fertile par son

contenu et riche par son sens.

La profondeur de la langue chez le poete a bouleversé le sens traditionnel des mots.
Il propose, en effet, a l'auditeur des significations nouvelles suggérées par
I'imaginaire métaphorique et d’incalculables images comme nous le mettrons en

exergue dans les chapitres a venir.

Mais ce qui importe ici c’est que la langue ne s’intéresse pas a I'aspect des choses,
mais s’attaque directement a leur essence. Ainsi, lorsqu’il évoque (le printemps)
comme élément naturel, il est a ses yeux I'équivalent de la douceur et de la
tendresse perdue. L'autre objectif du poéme, lorsqu’il parle des rayons du soleil et
des nuages ce n’est pas de dresser un bilan météorologique, mais d’exprimer des

sentiments similaires du poeéte.

Tout ceci se fait par le biais de la langue. Ainsi al-Jawahirl ne décrit pas la branche de

I'arbre comme elle se présente visiblement, mais en fait une parabole pour la taille
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de la bien-aimée. Plus encore, il y ajoute d’autres termes qui font de la branche une

brindille fragile et fine qui plie sous le poids des fruits. Il écrivit :

VL&) Gl 1 LS M) orging Hra ) 33
Y& clel adle ols D (s ¢ B B Guslas
Yiad 4 il 8 s ! T3 Gnat IS X,

Le poete ne fait pas allusion ici au sens visible du texte a savoir la cueillette des

fruits, mais a I’étre aimé qui a « mari » et qu’il est temps de «récolter».
dLAS ‘;\:\lc :}ui_s Q)@:i} L\_..aj Al ))_AA: L:"J.mi) (— ‘)Ji
Ju S 3 Gaasll il Oliia o) Calait S & 33

La langue chez lui est expressive et intuitive. Elle fait allusion a des sens divers bien

distincts du sens littéral.

Et come le terme fruit est le symbole de maturité et de bienfait, les fruits des
cultures mdries a Varsovie doivent quitter une ville détruite suite aux combats de la

Seconde Guerre pour rejoindre une ville prospére pleine de vie :

oA e laa sl e Aie 5 (b ma ) 2 el &)
a0 L i i W1 s 1y Eid L il LS e

Le sens linguistique comme dans les vocables (=il - i) n’implique pas la
description d’une réalité naturelle mais renvoie a d’autres objectifs et images. Le
mot dans la langue poétique dépasse, chez I'auteur, son cadre formel et abstrait
pour un horizon plus vaste permettant d’exprimer les pensées du poéte. Les (g shall)
ne s’arrétent pas au sens habituel mais il leur octroie une signification plus poétique

lorsqu’il écrivit :
T golia Llia L Gl )y
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2ol sl 4 8 o L

zaod sl il Cia g

Ici nous observons que le poete s’intéresse aux aspects naturels de la vie dont
particulierement la mer. Cette vaste étendue aquatique le subjugue par la beauté
des plages, la douceur de son air, les merveilles du coucher du soleil, les pluies qui
tombent telles des perles sur I'eau et la volupté des filles en fleur qui ornent le
rivage. Mais, les vagues remuent sa pensée et font naitre en lui une autre image en
s’appuyant sur le vocable (g sball). Il constata que le printemps et les ondulations de
I'herbe dans les prés une parabole au mouvement des vagues. Ainsi la vague

déferlante est devenue le « moteur » qui fait danser les herbages.

Deuxiemement : L'apparition du role signifiant des mots :

Le vocable a une relation significative avec les autres éléments qui lui sont liés. Cette
relation devient plus évidente lorsque le poete commence par partager son texte en
plusieurs unités de sens choisies selon la maniere la plus convenable et la plus
expressive pour le lecteur. Nous ne négligeons pas l'effort de tout poéte dans
I’assimilation de ce qu’on peut souligner comme relations entre le signifiant et le
signifié tant que la question est lié a I'ceuvre artistique produite. A ce propos, nous
constatons qu’al-Jawahiri subdivise son texte en plusieurs unités de sens comme
dans le poéme (. L) ou les diverses rimes jouérent un réle important dans la mise

en évidence de la structure significative (du sens) de chaque passage. Il dit :

Os A e e 2ay e lilia, Caaivd (el e b
lilae Cila ¥ 2l oS 0 S gld i glail]
Liled Lads 313 Bl i ) OBl s 38 8
liled Lk (313 Ll jiws ) OBl Gy G R (5
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Dans ce texte, on constate une dualité contradictoire évidente entre la pérennité de
la pensée militante et la fin de l'ignorance tenace. Les expressions suivantes ont
contribué a I'apparition de la structure significative : ¢pisdl S (s 8l (2l jle Bba, Ces
termes renvoient a la pérennité de la pensée. Les deux mots (=S <Ulas) évoquent la
résistance, alors que le mot (0skl) informe de la fin de l'ignorance. Les deux

expressions (sl «u, eld) font allusion a la dictature.

Les diverses expressions expriment des facettes principales de sa poésie :

1 — La colére: le poéte insuffle aux mots, dans plusieurs de ses textes, des

significations de colére lors qu’il écrit :
i e Toa Gl a sl ol Se i s Bl

S5 le fle ) shalu LS | jua Sible 5 e e Jie cihl

oM&S s e e ) Jir el e cul iy
G kad) Juliall Caalad g alisine Ohs oo Gl Cal g b ]

Le sentiment de colere est manifeste. Il s’accentue par l'utilisation de mots
antinomiques pour souligner le passage d’un état a un autre car la structure
significative des mots renvoie a cette variation (Ghil/cSy), (ible/ i), (LU/sW),
() s/aluius), Ce passage de la quiétude au mouvement est di principalement a

I’exacerbation.

2 — La noirceur : Des mots dans ses poémes décrivent un regard obscur. D’ailleurs,

al-Jawahiri fait allusion a cette noirceur dans des passages tels que :
¢l i Hilda dua WS 2l il ad ey &)

Sk e S8 a5 3 pasay sall 5 ) (S
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AL 2 s ael fealh sel i (82 5 (onidi e

Ces vers sont truffés de mots leur accordant un aspect évident de noirceur, ce qui
engendra la lutte entre la liberté et la restriction («:&3l/4; »all). Mais la restriction dont
parle le poéte a réussi a enchainer ses deux mondes (extérieur et intérieur) ( 5 3
> &), Ceci est plus clair dans la succession des mots du dernier vers (¢Sl i

e

2E).

3: L'empathie : Ces mots laissent transparaitre une sympathie pour l'autre et en
particulier pour le persécuté. Il a, en effet, un penchant pour les victimes faibles

comme l'indiquent les vers suivants :

2
%

e;c\} 6\_.4:5 gl d\)‘al._a <yl 5 oo gl) PRIV I T
pls S5 gad el g 2l e 48 shn o il Al e (b 5
@M,igng@j Caale (ol puall apaal $L4)

Les mots décrivent dans ces vers deux images contradictoires (pauvre affamé,
prédateur ergoteur (maile b adlall yadll), Cette image opposée d’un indigent
contraint a vendre ses modestes affaires pour payer ses imp6ts qui empiffrent les

ventres des cupides, ce qui implique une empathie tacite du poete envers le pauvre.
4 - La conscience vivace :

La signification du mot conscience est plus vaste que ce que nous proposent les
lexiques et I'héritage poétique. Il implique un ensemble de ce qui engage la
personne dans son for intérieur comme vertus et autres qualités louables
communément observées par le genre humain. Nous constatons, a ce propos, qu’al-
Jawahiri utilise souvent le vocable conscience (). A titre de bel exemple, nous

relatons ce passage sur la purification de I'ame :

lgana 13) ki 1 J 530 o2 (iaa il il
Gkl L e O Gud 13 BF RISTENE CLR
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Ua ) lill e ey paall o)) Gl e Guaal

En réalité, nous nous retrouvons devant une multitude d’exemples, plus de
soixante, faisant allusion au sens de la conscience et sa relation avec le
comportement humain. Toutefois, il est a préciser plusieurs acceptions de ce

principe dans ces textes :
A - La conscience, témoin de soi-méme :

Al-Jawahiri a prononcé un de ses poémes lors des festivités commémoratives du
troisieme anniversaire du déces d’ ‘Adnan al-Maliki qui eut lieu juste avant la révolte
du 14 juillet 1958. Dans la derniére section du poéme, il précise qu’il n’est pas venu
en Syrie chassé par la misere car le Tigre est « une vache riche en lait ». Il ajoute
gu’il aurait pu devenir riche s’il n’était pas convaincu de la justesse de sa mission et

s’il n’observait pas les recommandations sempiternelles de sa conscience :

e dandie dllan g pnd 4 Gual Jue o aly ol B
i 55 caadll (e T e 4y al Y lils dn s o

Le mot conscience signifie ici le controle permanent dans le but de dissuader la

personne de céder aux tentations.

B — La conscience est un intercesseur, un sage :

I met entre lui et ses adversaires des générations guidées par leur conscience qu’ils
prennent comme intercesseur et source de sagesse. Il est convaincu que celui qui

n’a pas de conscience n’a ni sens moral ni référence :

Adiag oSall i e jlen e Ala e Ol iy o
aid Y g Al L A e Y pseall e
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C - Lalangue est la conscience :

Al-Jawahiri reléve ici une corrélation entre la conscience et la langue dont les mots

sont I'expression :
sl el s Gl &) Aaad DN &l ean
Et lorsque la langue est privée de parole, la conscience peut s’exprimer a sa place :

Y i Ol g sania | saia Lo Jie e Sl ) gaia )

5 — Le tempérament révolutionnaire :

Al-Jawahiri passe pour étre un poete révolutionnaire. Nombreux sont ses textes qui
expriment cette attitude. D’ailleurs quelques-uns de ses poemes sont de vraies
diatribes pour enflammer d’avantage les foules en colére. Nous pouvons en citer un

seul exemple éloquent car les chapitres suivants vont nous amener a en évoquer

d’autres :
iy el ymadl s ) 5all sl 5 g Lo
) (55158 a2l Yl Ddare dag ) (e And
BEVRENE-S 8 F LN L jaral g ol Caa 3 sl

Nous constatons ici la profusion des termes impliquant le choc et la révolution. I
jure par le jour du déces d’Abl al-Tammn, en fait la source de la révolution
(’Euphrate) et lui octroie la pérennité (s ). Il insiste ici sur la poursuite de la
révolution (3L L) sill/e) eall (et que cette terre ne s’irrigue que par le flots du sang
des martyrs car il refuse (4a<i) tout autre élément fécondateur. Mais, il n’hésite pas
a replonger dans le passé a travers I'image des chevaux (J=l)) sur le champ de
bataille. Ici les équidés ne galopent pas comme ils le font naturellement, mais

rampent telle une armée nombreuse (<= ) en raison de la multitude des cadavres
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gui jonchent le champ de bataille.

6 — La douleur de l'exil :

L’exil a profondément influencé la poésie d’al-Jawahiri. Les mots évoquant cet état
démontrent la coexistence entre la personne du poéte et les nouvelles mutations.
Chaque milieu a son influence et sa trace sur sa poésie en raison de son nomadisme

permanent. Il a décrit cet état de fait en disant :

@3 e Gllciy i gl Lo gora I3
sy oyl e Geamd Y ) Blda sy Sllasy
g Ol il (85 o gan Sln (il 8 aa e Canidl
Gy Gasar Ml fgic Lt Gl peet Slan
e 55 g OS by 1 | siad 5 Sl & s o Al

Les mots utilisés soulignent la disparité entre I'acte et ses effets ( 48l / J=&ll ) entre
I'acte positif décrit par le poéte par les mots (pest «las «uil) et la résultante
négative dans les mots () s ‘g._.s—.‘}:;‘)éi). Cette disparité ameéne un sentiment d’exil

(«!_5&YL) qui le pousse a l'isolement (J1=Y\L) et a fuir la ville vers la campagne :

G S8y nlualy Caagdl i i i ¢Sl Gl il L
Dbl 4 sede 2@ Cinan =D Y Uniaa L Caaed
Wy elie e &y s Dadaa Ll Cantje S
atia Gl (e Sy (s o) Aa g Lgiae 5 Lt e
oy gila bl e hi oty ialue ST Al Cle il

Ces mots expriment une dualité antinomique entre la campagne et la ville. Il parle
de I'existence de 'homme, de ses habitudes et ses contes inhérents a la personne et
leurs répercussions négatives sur le lieu. Il déteste ici la ville car la campagne
I’accompagnait a cette période et partageait ses sentiments. C’'est ainsi que parait la

concordance entre le poete (élément humain) et la campagne (élément naturel) qui
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détestent tous les deux les vices de la société a travers la jonction ( alé - <)l iy

el SE),

7 - Les significations :

Nous ne souhaitons pas soulever la problématique forme mot et sens (izall 5 dadll))
qui a occupé I'esprit des critiques depuis fort longtemps. Quelgues-uns mettaient en
avant le mot aux dépens du sens et d’autres I'inverse. Un troisieme groupe affirme

gue les deux se confondent pour faire une seule entité.

Al-Gahiz (mort en 255 de I’hégire), un des pionniers ayant traité cette question,
s'intéresse beaucoup au mot éloquent (z»=dl) dans son ouvrage al-Baydn wa al-
Tabyyin. Il y écrivit : « Les significations mises sur le chemin sont connues par I'arabe
et le non arabes, par le bédouin et le citadin. La différence réside dans le respect de la
mesure, le choix du mot, la facilité de la prononciation, la justesse de la forme et la
qualité de la texture... ». Les propos d’al-Gahiz insistent sur le soin & accorder au mot
aux dépens du sens car les significations sont connues et répandues et partagées

entre le petit peuple, le nomade et le citadin.

Dans son livre 7yar al-5/'r, Ibn Taballiba al-'Alaoui (mort en 322 de I'hégire)
précise que le mot et le sens ne font qu'un au niveau de la qualité,
I'éloquence, le choix du vocable et la justesse de son sens. Il écrivit:
« Les sens ont des mots qui s'y attachent. Ils les enjolivent par-la et les
enlaidissent ailleurs». Il ajoute aussi: « S/ une partie de ses éléments
fait défaut d savoir la pondération de la mesure, exactitude su sens et la
beauté du terme, la compréhension reste incompléte en fonction des

parties manguantes ».

Quant a Ibn Rasig al-Qayrawani (mort en 456 de I’hégire), il affirme dans son livre al-

Umdah que le « mot est un corps, le sens est son ame, le lien entre les
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deux est aussi fort que celui qui rattache ldme au corps. I/ samenuise en

cas de faiblesse et se revigore en cas de force ».

Il expose I'impact du mot sur le sens en raison de sa grandeur, son éloquence et sa

force. Bassar Ibn Burd a dit :
L @k gl Geatl) i &R 4 lah Ailad Lulnd 1))

D’autres auteurs privilégient le sens aux dépens du mot méme dans le cas ou ce
dernier souffrait d’un déficit de puissance ou d’un exces de rugosité. Nous pouvons

citerici les noms d’lbn al-Ramf{ et Abi al-Tayyib.

Quant a ceux qui accordent plus d’importance au mot sous prétexte que celui-ci est
plus cher et plus recherché que le sens, ils prétendent que les sens existent dans
naturellement dans les habitudes humaines et qu’ils sont répandus entre I'ignorant
et le lettré. On qualifie, ainsi, 'homme généreux de (pluie), le courageux de (lion) et
le résolu dans les affaires de (sabre). Par conséquent si ses mots ne sont pas

élégants beaux, « le sens n’a plus de valeur ».

Le but escompté du passage précédent relatif au mot et au sens, est de démonter
leur inter relation qui a un effet direct sur la langue poétique d’al-Jawahiri. Grace a
I’éloquence de ses expressions, il a pu souligner et insister sur les significations.

Ainsi, on peut détailler I'intérét porté par le poete aux sens dans les points suivants :

A — Détailler le sens: dans quelques textes, il a fait usage du parallélisme

grammatical (tripartite ou quadripartite) pour développer le sens. Chaque partie
propose une facette du sens et en reliant toutes les parties, on obtient une image

compléte du sens souhaité :

(181 (imghas ) (Aada yuils) (Ladas Jads) (ks ES45)
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On constate une dualité antinomique entre (JbWl bsiu) et (3~ sle) 3 travers deux
connexions (Uka ) et (bW i) qui affirment la fin de I'injustice (Ab& «Xy), Les
deux autres connexions (¥x A=) et (18l ) =eh) soulignent le triomphe de la vérité
selon le sens des verbes (u=¢h «=). La réunion de ces deux vocables éclaire
parfaitement le sens. C'est ce que le poete souhaite montrer par la description
d’une image idéale de I'armée de conquéte musulmane. Les mots ne se limitent pas
au réle de I'armée dans la défaite de l'injustice, mais amenent un sens global. Le
recul de l'iniquité (u=¢) cede la place a un régime qui permet la justice, éveille les

peuples et offre un soutien aux indigents.
B- L'opposition des sens :
On distingue deux sortes d’opposition :

1 — Un vis-a-vis verbal : par la répétition de mots quasi identiques au niveau de

la prononciation :
S Y T ekl olxd Gl sy U

L’'opposition sémantique des mots (L) et (4 Y) témoigne de I'équilibre
psychologique du poéte confirmé par I'expression (< ekl o ). Il y a donc une

complémentarité entre I'extrinseque et I'intrinséque.

2 — Un vis-a-vis antinomique : On constate ici une différence entre les deux

mots mis en vis-a-vis méme en cas de répétition du vocable. Ceci se constate par

exemple dans ce passage :
g yia LA (e L ) el &g ypom cianin) LK

Le sens de la premiére strophe du vers est différent de celui de la seconde. En effet,
les («s_»=) (genres) des espoirs son opposées aux («s.»=) (genres) des calamités.

Celles-ci mettent fin aux espoirs et par conséquent ne peuvent se confondre.

C - La confirmation du sens :
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Al-Jawahiri insiste sur le sens dans son texte pour accentuer son effet sur I'auditeur.

Ceci se présente sous deux formes :
1 —Linsistance sur le sens méme grace a la répétition du méme vocable :
SIS ile ddaae ) Hlall Aiie G g al Ol amd anl)
2 —l'accentuation du sens en y associant un autre sens proche comme dans le vers :
B8 a5 Q) 35 smy T s Elllad) 4 (pas

Dans ce vers, le poéte décrit sa propre personne. Les deux expressions opposées
impliquent le refus du poete d’emprunter un chemin tortueux pour réaliser des
intéréts particuliers malgré sa capacité a le faire. Et c’est bien la ou réside son mal-

étre.

D - l’évolution du sens :

Le sens du mot chez al-Jawahiri ne se limite pas a la définition que propose le
dictionnaire. Il le propose a I'auditeur de la fagon la plus séduisante possible comme
dans le vers :

WS Jalall b (s S ATy
Le vocable (s\Y') dans la premiére strophe différe de son homonyme dans le second.

Le premier désigne l'instrument de musique alors que le deuxiéme implique la

poésie ce qui est une utilisation inédite et belle de la part du poete.

De nombreux exemples dans I'ceuvre d’al-Jawahiri mettent en avant cette évolution

du sens et 'utilisation originale des mots. On peut en citer un seul :

Ml b ale e S 1Y il Ul

Al-Jawahiri excelle dans la répétition du terme (<Y s21) dans les deux parties du vers.

Il trompe I'auditeur en faisant fi de ne pas modifier le sens mais d’insister par la
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répétition. Cependant, le mot (<l 1) dans le premier hémistiche renvoie au sens du
dictionnaire qui démontre la nature de ses sentiments. Alors son utilisation dans le

second tend a montrer I'intensité de son amour a sa bien-aimée.

Tout ceci démontre la richesse linguistique d’al-Jawahiri et sa maitrise de I'art du
chant. Il met en relief, également, ca capacité de soumettre les mots aux exigences
de I'évenement. Il choisit avec pertinence les vocables les plus vivants et les plus
luisants ce qui augmente la valeur du vers et renforce la symbiose entre le sens et

les mots.

Cinquieme Chapitre

LA STRUCTURE POETIQUE
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Le poéme est une entité vivante comparable a I’homme. Elle vit et meurt comme lui.
Et comme chaque étre humain, le poéme a sa propre personnalité. Elle a, aussi, la
sienne, son ossature, ses signes particuliers et sa structure unique. Sans ces
spécificités, les poemes risquent fort de se confondre et deviennent difficiles a

distinguer. Ce constat concerne les poeémes quantitatifs.

Les poemes quantitatifs ne sont qu’une poésie pauvre dotée de quelques attributs
artistiques. Elle se limite a un divertissement jouant sur la forme pour obtenir le
qualificati poésie. Ces textes ne réunissent guere les attributs indispensables a
chaque poeme. On y trouve de la poésie et non un poeme. On peut affirmer sans
risque d’étre contredit qu’il est plus facile d’écrire de la poésie que d’écrire un

poeme. Il y a, en effet, une grande différence entre les deux.

Cette distinction peut se faire avec évidence lorsqu’on détermine les composants et
les traits du poéme. Ces spécificités aident a élaborer sa structure globale d’une
facon solide et cohérente. Elles permettent une meilleure liaison entre ses diverses
parties. Les poemes les plus charpentés suivent une courbe ascendante témoignant

de 'unité organique du poeme.

Nazik al-Mald’ika indique que la structure du poéme est un des plus importants et
plus influents constituants du poéme. ‘Azz al-Din Isma‘ll adhere a ces propos tout
en proposant une autre conception a savoir I'architecture de la poésie et non sa
structure (dans le poeéme court). Il indique que les formes architecturales répandues
dans la structure du poeme court contemporain confirment le lien étroit entre

I’expérience sentimentale et I'expression alors que les poémes longs sont batis sur
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des espaces ouverts. C'est I'idée qui détermine le tout ou l'unité qui organise la

diversité.

Le poéme est bati sur de nombreux piliers. La moindre faiblesse qui frappe un de ces
piliers ameéne indubitablement la ruine et la faiblesse du poéeme. Le poeéte
ambitionne la cohésion entre les diverses parties du poeme a travers l'union
organique du poéme avec le son, le sens, I'image, I'imaginaire, le sentiment etc,
pour réaliser I'esthétique du texte et pour préserver la sacralité du vers traditionnel

et sa forme classique ainsi que celle de la colonne poétique et sa présence littéraire.

Nous ne souhaitons pas ici nous étendre sur le théme de la structure du poéme mais
surtout souligner ces principaux constituants: I'unité organique ou l'unité du
poeme, l'imaginaire, 'unité des sentiments (le sentiment). Nous essayerons de

souligner les techniques de la structure poétique chez al-Jawahiri.

Premiérement : L'unité organique :

L’unité organique ou l'unité du poeme est cette valeur qui offre a une partie une
gualité du tout et inversement. Les anciens critiques considerent que |'union du
poeme renvoie a l'unité du vers poétique, un des éléments de la poésie. On peut,
ainsi, évaluer la poésie a travers ses éléments et ses vers. D’autres critiques
modernes estiment que I'unité du poeme traditionnelle s’est bien réalisée puisque
le poéte passait d’un sujet a I'autre selon un schéma bien précis et bien étudié

visant a séduire I'auditeur et attirer son attention.

Nous ne disons pas que l'unité organique implique I'unité du vers poétique comme

le congoivent les anciens, mais une oceuvre complémentaire entre le poete et le
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théme par une parfaite orchestration des éléments du sujet dont lI'imaginaire
occupe une place particuliere. Ceci dépend de la capacité du poéte a coordonner la
matiere pour I'exprimer et influencer 'auditoire. Il tient a transmettre au lecteur ce
qui agite son for intérieur afin de I'influencer. Ce genre d’exercice exige de I'effort,
de la compétence et du génie poétique pour donner une image globale a

"lhumanité.

Il est incontestable qu’al-Jawahiri a bien perfectionné cette technique aidé en cela
par son génie et sa créativité. Il a pu réaliser I'unité organique de ses poémes en
rendant leurs constituants cohérents. Nous montrerons ceci dans deux élégies
représentatives de cette unité organique. Les deux poeémes sont composés pour son
frére Ga‘far en 1948. Toutefois, le style de chaque poéme est différent en raison,
notamment, de la conjoncture d’écriture. Le premier est composé le septieme jour
suivant le martyr de son frére. Il est donc émotionnel. Ses images sont quasi
irréelles, mais étroitement liées a I'ame. Elle déborde d’un sentiment de colére. Le
second se distingue par des images proches de la réalité ayant une relation plus fine
avec I'ame. Il exprime un sentiment homogeéne. L'analyse des deux poémes
démontre leur unité organique. Nous allons étudier le fond et la construction des

deux poémes qui contribuent mutuellement a I’élaboration du texte.

Il convient d’indiquer la justification du choix de ces deux poémes. En effet, Ja‘far,
le frere benjamin et bien aimé du poete, étudiait a Damas. Et en apprenant que le
soulévement national s’accentuait vers la fin de 1947 en Iraqg et dans d’autres pays
arabes, il revint a Bagdad pour rendre visite a sa famille et proches. Autrement dit, il

avait rendez-vous avec le destin qui, pourtant, avait tendu le piege pour al-Jawahiri.

En Iraq, I'étudiant passionné et profondément survolté par 'amour pour sa patrie
participa aux manifestations des forces nationales contre les alliances militaires et
contre le traité anglo-iraquien (traité Gabr-Biguen ) connu sous le nom « traité de

Portsmouth ».

La police iraquienne ouvrit le feu sur ordre du premier ministre. Les plus graves

incidents eurent lieu sur le pont al-Ma’mdn. Les tirs partirent de tous les cotés y
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compris du haut des minarets contre des populations armées de pierres. Al-Jawahiri
ne resta pas les bras croisés devant ces événements. Il les relata dans un poeme en

disant :

Wl g S0 3 Il L leali o (U ) Coim iy

Loals 3 jlaally oty 2k )l | e e paba il anyy 2

Ga‘far le passionné fut blessé par balle au thorax alors qu’il manifestait avec les
populations sur le pont al-Ma’m(n le 7 janvier 1948. Il lutta contre la mort sept
jours durant apres quoi il succomba le 4 du mois suivant. Le soir du méme jour, une
foule immense envahit la mosquée Haydar Khana et les rues adjacentes. Des haut-
parleurs furent accrochés ici et |la pour que les gens puissent entendre le récital
poétique d’al-Jawahiri envahi par I’émotion et qui fut contrait de marquer de
nombreux et longs arréts. Des passages de son poéme devinrent des slogans des
manifestants. Ce poéme avait un double objectif : évacuer la peine du poéte et
rendre hommage a son frere martyr. Le texte est chargé d’émotions et de sentiment

de révolte.

La deuxieme élégie fut écrite a I'occasion du quarantieme jour suivant le déces de
son frére. Il I'a intitulé (23 ~s). On y constate une quiétude relative et une
description fine de la réalité. Ici, le poete décrit les choses dans leur réalité. Le poete
souhaitait en le composant saluer son frére et I'informer du fait qu’il n’est pas la
seule victime, que la liste des morts et des blessés et bien longue et que d’autres

vont le suivre sur le chemin du martyr.
Analyse des deux poémes :

Ces deux poemes constituent deux plus grandes oceuvres d’al-Jawahiri. Le premier
([BELEN ‘;'ai) atteint 96 vers. Quant au second (¢l ), il est long de 193 vers. Les

idées que le poéte développa les deux se présentent ainsi :
Le poéme (x> Al) comprend :

1 - L'appel du martyr qui harangue les foules (11 vers)
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2 - 'invitation au soulévement, a la révolte et a affronter le danger (15 vers)

3 — Les qualités du martyr (17 vers)

4 — Une vision d’avenir annongant la chute des tyrans (8 vers)

5 — Ll'intimidation des agresseurs (8 vers)

6 — Description de la grande calamité (15 vers)

7 — L'état de sa mére privée de son enfant et sa soeur rongée par le chagrin (8 vers)

8 — L'état du poete aprés tout ¢a (15 vers).

Son poéme (¢l a5) englobe :
1 — Saluer I'anniversaire commémoratif du décés du martyr (8 vers)
2 — 'exploitation des foules par les iniques (10 vers)

3 — Déception relative a la perspective positive mise en avant dans le premier

poéme (9 vers)

4 — La liberté est un long chemin jonché par les caravanes des victimes (12 vers)
5 — Invective du pouvoir (5 vers)

6 — Espérance et espoir de victoire (4 vers)

7 — Description du peuple asservi et les manquements du pouvoir (13 vers)

8 — Invective du pouvoir (5 vers)

9 — Images de l'injustice subie par le peuple assujetti (26 vers)

10 — Critique du peuple avachi et silencieux (20 vers)

11 — Invective du pouvoir (45 vers)
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12 — Description de son état apres la perte de son frére (9 vers)

13 — Les qualités du martyr (12 vers)

14 — Le mérite de mourir en martyr (8 vers)

15 — La division de la communauté et la mainmise étrangére (8 vers).
Nous constatons ce qui suit au sujet des deux poémes :

Son poéme (i @i) : Il est globalement émotionnel, impulsif et incitatif. Le style
oratoire, direct et affirmatif caractérise ce poéme destiné a haranguer les foules.

Etudions ce poeme en commencgant par I'introduction.

Al-Jawahiri débuta son poéme par une interrogation visant deux objectifs: le
premier attirer I'attention de l'auditoire et le second susciter la curiosité pour
découvrir le reste de sa composition. En effet, il a, intentionnellement, levé le voile

en deux temps sur sa vision :

o Waall #) s gl sl Y il ol ol
Il accorde peu de temps a l'auditeur pour songer a une réponse en introduisant
rapidement sa propre réponse. Il I'informe du fait que les blessures du martyr sont
une bouche qui crie et hurle devant les affamés. Il les incite a verser leur sang pour
gagner leur liberté. Il précise, aussi, clairement que le sultan s’"adonne a des actes
illicites envers les affamés. Ainsi, le poete parvint a affirmer que ce cri tranchera les

tétes des despotes et leur gloire factice:

PR DN PG | PR & sz hall 8 ) o) ala
gt e auiagh Candll (e U | CR . D P S
me ol leasdl (e JSRERPAN [P S (5
ol adll 138 Cipasy adll 138l ) ag it

Pour lui, la bouche étrange dont ruisselle le sang est en réalité une confiture

douce et agréable destiné a exaucer les voeux les plus chers :
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) gan 5 La g sluy) ) ) Le ad e (ge cllLg
pods (2 Y s O b andy e il
i 43 Sl gad oo aue (el
Dans ce passage, les interrogations d’Al-Jawahiri ne sont pas traditionnelles. Elles

sont provocatrices visant a interpeller les autorités injustes et fustiger la population

en l'incitant a une mobilisation massive.

Quant a son poéme (23l » ), il se distingue par le calme de I'auteur, sa prise en
compte de la réalité et son détachement de toute subjectivité. Le poéte y décrit le
déroulement des jours trés lourds depuis le déces de son frére. Les quarante jours
de deuil étaient aussi longs que des années. lls permettent le rappel du
déroulement des événements. Ainsi, la bouche et la blessure saignante craintes au
début des quarante jours comme on peut le lire dans l'introduction du poéme « @i
=y, se transforment dans le second poéme en un rappel qui permet au poéte de
saluer son frere défunt. Mais ce qui est visé ici ce n’est pas seulement le frére, mais
tous les martyrs négligés initialement a cause de la douleur de la perte de Ga‘far. Le
martyr Ga‘far n’est plus le seul a soulever les masses et & engendrer des cris et des

pleurs. Il existe d’autres blessures et d’autres martyrs :

el & 5 Jlaill ey pugdming o dllas o
Bald sy all Yl ol ABLYI ady ¢ clual) Ale
agb (e 5 ) a5 Ay osa NI Jlae 13

Dans cette introduction, al-JawahirT excelle dans la concentration des détails et des
mots avant de détailler ses propos par la suite. Cette quiétude fait énormément
défaut dans le poeme _i=a Al ol se bouscule le cri de la souffrance, les
gémissements des palies révoltées et qui incitaient a la révolte et a faire face aux

dangers :

pelilapag ¢ sall g KNP SN [ [V P P |

r_.l—.’lm'ljc { 'ic'é.\ P L_.AJ‘S.!_.\__?%_.]L_AJUA_A____?
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oaba )l 305 — Ciad — an ity La sl e oy

Cet appel se renouvelle dans I'envahissement (s=%!) des dangers lorsqu’il écrivit

avec force :
@j‘):\“\ &‘U’\'\.X‘V\Z'i eﬁij}&M‘w
Osiall (2 53 13 (pad ani A A <Y Lgdle )

Il invite les foules a la révolte qui brllent et rase tout sur son passage, a affronter les
dangers pour faire chuter les injustes et les tyrans et a venger le sang de son frere

martyr dont le sang a coulé pour la dignité et la liberté du peuple.
Quant a son poéme (¢ as2) :

L'image s’est transformée en déception a cause des foules soumises et amorphes.
Toutefois, il garde espoir, ce qui le pousse a décrire la réalité injuste et inéquitable

dans le but d’éperonner ses compatriotes afin qu’ils se soulévent pour défendre leur

liberté :
pla s O shaall B Ll s Cgidl LS glajll e sl
pliae (pailall (asga aellad Cagi s agla )l alaag
Alng (23 ¢ a3l i andy Jhiuy mua g e

Dans son poéme (Jix Al) :

Nous constatons son incapacité a masquer son amertume et son désespoir en

I’avenir. Il illustre tout ¢a en disant :

Juall Jl ¥ jiaa Al alay ¥ gy LN 3
aadY) sl g ¢ Hgi S| DU S o PR
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4B oaY) e Sleag alad) acliall (a3 81

Telle est I'image et son appréciation de I'avenir. Le sang de son frere coulait encore.
Il lui promettait de le venger. Alors que dans son poéme (&<l as1), sa déception est

énorme a cause des foules soumises. Il y écrivit :

ool Jladl Leg gl a5 ol 51 2585 JLAl) Gy
bt gl oy Ly =il Py 151y Lagdl
PO PR I ENP R VI D I el AL ) s L
Laall pe el 3L ol ol sl sladall il (e Qs

Nous constatons, dans ce passage, la désillusion qui envahit le poete en raison du
comportement des foules et leur incapacité a bouger le moindre cheveu. Les vers du
poeme s’enchainent pour lever le voile sur la lucidité retrouvée du poéte aprées une
période d’instabilité émotionnelle. Le chemin de la liberté est, en effet, tortueux et

long. Le sang des morts se bouscule :

Ll 115 O ga (alia pla ) 3585l e palall e

Nous relevons, cependant, des différences entre les deux poémes. Dans le premier
poeme (> Al), les images émotionnelles se superposent. Son ame en ébullition

promet la délivrance et menace des chatiments a venir :
il aall off el ardaall i adplgy
?L'.S:‘quid\u»éj\h‘\ xw&ﬁ&@}g)
Dans son poéme (23 » 1), la promesse se mue en critique virulente du pouvoir en
raison de la déception. Il rappela aux autorités que les foules ne se laisseront jamais
gouverner par le terrorisme :
Al Llally 4 Sall ¢ oo & ¢ cpiale Al W
dieg s —ala e 8 pedal & cpalall Jyll

Nous constatons dans la succession des vers du poeéme que l'auteur insiste sur deux
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sujets. Le premier vise a déshabiller les foules des gloires et exploits du passé et qui

occupent une place prépondérante dans I'imaginaire arabe :

eL____L.'\J:’JJJ)ACdS&) Me.b.\i\h.\j u\:\___A)hd‘J
A<l
il 5 Caal) adal o jlSe (g0 ey Sl s
alaell
Gl Ul R PRt SN (W0 DR

Le second est une critique acerbe de I'Etat qui a engendré I'affaiblissement de la

‘umma.
sl (5 8 Leia Jlial L | 55553 ol Llall (5 )5 pud
pelln e JSally halaiii Al Ued ped il Ly

Quant a la conclusion du poéme (i gii) :

On y constate la continuité de la description des sentiments qui relie le poete a son
frere car I'événement est encore récent et le drame est toujours vivace et influe
grandement sa facon de penser. Ainsi, a travers un dialogue latent avec son frere
qui git dans sa tombe, il I'informe du fait que son coeur est profondément blessé et

les yeux ruissellent toujours de larmes :

e)aﬁ!jé.}:g)aju ‘SMY\U};JJ\)&:AG;\
Clize e aie & b priedilaial g2 iad
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Gl g eea @l i callud ) ey ) clia g

Dans son poéme (¢! ag3) :

La conclusion exprime la globalité car le drame ne le concerne pas uniqguement, mais
il frappe toute la nation, toute la ‘'umma. Il y affirme que la situation ne peut

s’améliorer que si la communauté met fin a ses divisions et s’unifie contre les

oppresseurs .
A ipyasal aitas Y[ OV PRIV P
pla )l ad ) 52 5 ags sag el il g e 4
G Jsh e E Sl palall s Gupdll g i L)

Telles sont les diverses images et mutations que nous avons pu relever dans le

méme poeme. Leur variation dépend des circonstances d’écriture.

Ainsi, son poéme ( i gii ), est un texte émotionnel et colérique. L’art oratoire

constaté et utilisé avec dextérité lui confére une grande dimension humaine.

Le poete décrit une lutte longue et croissante avec I'événement. L'effervescence
émotionnelle y joua un grand rdle ce qui permit la création d’un horizon ouvert a
des images diverses offrant, en définitive, le portrait du héros nationale et humain.
Celui-ci devint un des symboles du sacrifice et un modeéle a imiter a travers les

générations.

Le poete ne se contente pas de ceci. Il fit du lieu de la mort du défunt un lieu sacré,
guasiment mythique. L'événement est devenu le temps et la source d’autres
époques durant lesquelles les espoirs vont se multiplier et les sourires se dessiner

sur les visages. Son silence est une interrogation sur la vengeance.

Al-Jawahiri a magnifiquement maitrisé son sujet dans ce poéme. Il exprime ce qui
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habite ses entrailles avec une langue poétique de haut niveau, une sensibilité
débordante laissant le lecteur toucher les blessures du martyr et écouter les cris du

poete.

Quant a son poéme ( 24l as ), il est d’'un calme émotionnel rare. Il décrit avec
minutie la réalité en présentant les choses dans leur réalité ce qui s’explique par la
sérénité retrouvée chez le poéte. Dés le début, le poéme insiste sur le global et non
sur l'individuel. La victime ici n’est pas la personne (Ja‘far), mais toute la
communauté. Les images véhiculées collent a la réalité et sont plus réfléchies et loin
de l'égocentrisme. Le texte décrit la triste réalité et se développe de fagon

cohérente et consistante.

La structure des deux poémes
Le poéme Léxa Al :

Il composé selon le metre al-mutaqdrib. Et il est admis que ce métre prosodique a
un rythme rapide et torrentiel. Il est souvent utilisé dans les chants patriotiques car
le poéte souhaite attirer I'attention des auditeurs et attiser leur ardeur. Il entoure la
rime et la lettre d’al-Rawy, ici le (¢) marqué de damma (vocalisé en ou) ce qui
accentue al-Rawy I'éléve a I'horizon pour en faire des cris. Le poéete ambitionne ainsi
exciter les ardeurs plus que I'élégie du défunt. Pour étayer ce raisonnement, on
peut rappeler que dans quelques élégies du poeéte, al-rawy se présente sous forme
de (s) marqué de kasra (Cf. notre premier chapitre) ce qui exprime le brisement et
la tristesse de I'ame. Ceci se constate dans ses élégies relatives a (al-Halisi), (Ma‘raf
al-Rlsafi) ou son épouse Manahil ("Um Furat) et autres. Al-Jawahiri était connu pour
étre une personne passionnelle, impulsive et accrocheuse. Ce constat est manifeste
dans la diversité de la lettre d’al-rawy comme dans le poéme étudié dans ce
passage. Cette démarche vise a susciter I'exaltation et I'ardeur et I'enthousiasme

dans l'esprit des auditeurs.

116



Quant a son poéme (¢4 ag)

Le poete I'a composé selon al-Kdmil, le metre prosodique qu’il empruntait souvent
dans ses élégies. Son rythme est moins torrentiel que celui engendré par le metre al-
Mutaqdrib. Toutefois, le poeme garde tout le long la méme lettre pour al-Rawy (e

marquée d’une damma).

L’étude de la structure des deux poémes permet d’observer que le poéme (&> ‘!.,-'J)
se subdivise en dix parties dont le plus long compte dix sept vers. Il est consacré aux
qualités du martyr (23l dlia), Le poéme (i) »51) contient aussi dix sept parties
dont la plus longue s’étend sur quarante cing vers. Elle relate une vive diatribe
contre I'Etat. Les chiffres cités n’ont pas de valeur réelle car celle-ci réside dans
I'endurance poétique qui singularise al-Jawahiri. Elle témoigne d’une grande

capacité et maitrise en la matiere.

L'étude de sa maniere de construire ces parties et liens entre elle nous permet de
constater que dans le poéme (i @i), I’auteur fut contraint de répéter le prélude
(al=3l) & trois reprises de méme que pour le prélude (Liz> 31) . Mais le dernier vers

dont le prélude était dahikat s’en distinguait.

Dans le poéme (2 os), il y répéte le prélude (ueill »s) dans sept parties
parsemées ici et la de parties secondaires. Cette répétition vise a consolider I'unité
structurelle des deux poemes a travers la construction poétique et les divers liens.
Ainsi, lorsqu’une partie marque profondément I'ame du poéete, on constate qu’il
recourt a la répétition, quelques fois avec insistance, un vocable comme s’il souhaite
le sculpter dans les esprits car il en est personnellement bien marqué. Il apprécie en
effet cette redondance de méme que la musicalité qu’elle engendre. Cette
ritournelle constitue I'axe principal dans la construction du sens poeme et son

ambiance émotionnelle.

Ce qui confirme davantage l'unité structurelle des deux poémes se sont le sens
inspiré et I'image exprimée. Les termes de son poéme (L Al) sont dominés par

I’émotion débordante, I'ardeur et I'aspect révolutionnaire : blessures, victimes, les
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miséreux, les tas de cadavres, le ruissellement du sang, le sucotement du sang, les
cous des tyrans, l'iniquité, la vengeance, les flammes de feu, les poitrines des
jeunes, les cruels... etc. On dirait que pour le poete seul le sang peut effacer le sang
et il est, donc, normal que le poéme est chargé de cette matiere, qu’il déborde
d’émotions. Le texte est brllant. Il colore le regard et les pensées de I'auteur d’'un
rouge écarlate difficile a enlever. On constate a travers le poeme un fort liant

d’émotion et d’enthousiasme.

Son poéme (il »s5) est compléetement différent. La tension y a baissé
énormément. Le style de poéte revét un caractere plus en plus serin et calme. Rien
ne se dit ou n’interpelle la bouche criante quarante jours auparavant hormis le
bonjour et les salutations. Les évenements sont décrits avec précision, la critique de
la réalité politique est ferme sans étre virulente. Les mots témoignent de cette

sérénité retrouvée mais aussi de sa déception. Ces ce que laissent entendre les

confirme la quiétude de I’ame qui distingue ce poéme.

Quant a I'aspect oratoire du poeme (_i=> @i), il est d’'une intonation trés élevée. Il
met I'accent sur les recommandations et les ordres qui foisonnent dans le texte.
Dans la premiére partie, on souléve les expressions : 3l asii aSalil | sual aSelas |5y )|
(3 ab andi palia)ll a5 agilé ¢ . Cet art oratoire fait défaut au poeme (2l a53) oU il
fut remplacé par des verbes au mode du passé décrivant I'état du peuple soumis et
silencieux : Usaall 15 8 dlaall me o g cplall ¢ juall 2S) 55 caa s s o) L.Quant a ce
qui confirme l'unité organique du poéeme, il se manifeste par le biais de la texture

homogene et les images successives étroitement liées dans les deux textes :

Dans le poéme (Liza A) :

el sl b i A e ol o pde
Al by ) e s 5 L 35 T
ball cued e B L pa el ol palaa
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Cette image significative que le poéte octroie au martyr (=), nous permet de
distinguer ces qualités : « bl Calla bl cugl (e a3 glAl) (aly ) (e 58 ) can ) ¢l
adll 8 || Cette narration poétique fut intensifiée par les images colorées qui

illumine le chemin de la lute et les faits mémorables du martyr :

ail e aglaliyasy Ja )l & st o cadas
g s ) jad s ponall o all el LS

Il conclut cette image descriptive et cette évocation poétique en reprenant ses

propos du début :

Cette image polychrome interfére avec celle du martyr (oY) pour former avec les
autres fils une structure artistique élevée, mobile, croissante, toujours en
mouvement. Ainsi, la succession des images donne naissance a la structure. Ja‘far
est devenu un exemple tel Hamlet pour Shakespeare. Ceci compléte la texture du

poéme au niveau humain, lieu et temps et langue descriptive.

Quant au poéme (i a 5) :

Le poete excelle dans le choix des images tout en soulighant des qualités
comportementales judicieusement précises au sujet d’un martyr ayant sacrifié sa vie

pour défendre son pays et sa communauté :

Pty Al Vs as Lgpdlaati ol ,neicnias
el dlen S o 1) 20 il helle Gy of 5]
ol 58 sma il Y dqaaﬁg:qu)j.o;m
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Ce texte nous permet de constater que I'dme du poete est calme et sereine, ce qui
rend I'image plus proche de la nature du martyr. Celle-ci est plus nette. Elle nous
apprend que la victime est issue d’'une grande famille. Elle aurait pu mener une vie
heureuse, douce et suave entre les plus belles filles. Nous relevons que le poete
parle d’'un martyr couronné d’une auréole de magnificence et de majesté. Il a pu
décrire I'état d’amusement et de distraction sans que ses propos abaissent d’une
facon ou une autre la personne du martyr. A contrario, celui-ci gagne en majesté et
en grandeur. D’une part, le poéte le présente détaché de ces jeux futiles et d’autre
part ne le présente pas comme une personne férue des réjouissances. Et méme
lorsqu’il s"adonne a I'amusement, le martyr parait pesé et réfléchi. Il ne court pas
aprés les autres. Ce sont ces derniers qui courent aprés lui .(dly o Caiy ¥ o)
L'auteur utilise les vocables (aU¥) «lubill) et non (clwall 2all) ou autres expressions
suscitant .( l)) Le lecteur traverse le poéme sans qu’il soit choqué en ne retenant

gue les sens généreux et les belles images.

Le passage précédent nous permet d’affirmer que I'unité organique dans les deux
poemes est réalisée par la concordance de I'objectif, de I'image et de I'imaginaire. Il
nous permet, également, de définir I'état émotionnel du poéete pour qui le poeéme

est une réaction directe composé aprées m(res réflexions et cogitations.

Les deux poémes débordent d’émotion et de pensée créative que ce soit au niveau
esthétique ou expressif. Tout ceci témoigne de la grande maitrise du poete des
techniques linguistiques et symbolique lors de |'utilisation de la personne du martyr
pour aborder la notion de sacrifice. Il a pu avec succes, réalisé I'unité organique dans

les deux poemes.
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Deuxiemement :

L'imagination et le sentiment :

L'imagination et le sentiment sont deux éléments importants constitutifs du poeme.
IIs ont un effet évident sur la création du travail artistique, la formation des images
et la consolidation de l'unité organique du texte. Grace a eux, I'auditeur parvient a
distinguer les sentiments du poeéte, sa sensibilité et sa volonté. En effet, I'objectif
escompté par I'imagination chez le poete est de faire en sorte que 'unité organique

se réalise tout au long du poéme et ses composants.

Ainsi, nous constatons que l'imagination contribue a la formation d’une relation
essentielle entre I'homme et la nature. Il réalise une union absolue entre le poete et
les vocables descriptifs de la nature environnante. Cette corrélation ne peut se faire
sans les sentiments qui font vibrer le poete .Coleridge insiste sur la puissance de
I'imagination qui fait qu’une image ou un sentiment prenne le dessus sur d’autres
images ou d’autres sentiments évoqués dans le poeme. Il réalise l'unité organique

entre eux.

De son c6té Kroutché insiste sur le fait que le sentiment renforce et unifie
I'imagination. Celui-ci ne peut étre considéré de la sorte s’il n’est pas I'expression du
sentiment. Toutefois, le role que lui attribue Coleridge et la fonction qui y distingue
en font une force capable de créer et d’unifier. Le poéte ne nous transmet pas des
éléments naturels épars et nambitionne pas un lien raisonné entre eux engendré
par des idées logiques. Il ne souhaite pas non plus la description du réel mais

« couvrir d’objectivité son ceuvre artistique ».

Dans I'étude critique (philosophie, théme et textes) proposée par Jacqueline Russ,
I'auteur insiste sur le réle de I'imagination sur I'ceuvre artistique. Elle relate les avis
de plusieurs critiques en disant : « L'imagination se révolte contre la raison » . Mais

ce principe nous amene-t-il vers un mirage qui est a I'opposé de la raison puisqu’il
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nous éloigne du chemin du réel selon Descartes.

Pour Freud, I'imagination est un substitut au réel : « quand le réel ne satisfait pas

I'artiste, 'imaginaire se présente comme un substitut ».

L'imagination est une sorte de tiroir qui se crée lors du passage délicat de I'état de
plaisir a celui du réel. Elle nous permet de compenser la satisfaction instinctive car
I'artiste, tel un malade mental, s’éloigne loin de la réalité insatisfaisante pour
regagner le monde de I'imagination. Mais a I'inverse du patient, il trace au fond de
soi-méme un chemin pour revenir a la réalité. Ces créations artistiques ne sont que

des satisfactions imaginaires, des désirs de I'inconscient.

Quant a Baudelaire, il fait de I'imagination, la reine des facultés en disant : « Sans

I'imagination, cette reine des facultés, tout est desséché. ».

Elle est extraordinaire cette faculté, cette reine des facultés qui influe sur toutes les
autres, les éperonne pour qu’elles rentrent en conflit. Elle parvient méme a s’y
méler tout en restant fidele a lui-méme. Les gens qui ne cédent pas a son influence
sont connus et je ne sais pas quelle malédiction a frappé leurs travaux au point de

devenir seches comme les figues de I'Evangile.

Pour Sartre, I'imagination est la conscience dans son intégralité grace a son action
qui permet de dépasser le réel : « L'image est une conscience, non point un cliché

immanent a la conscience, une chose ».

Et pour que la conscience prenne le dessus sur I'imagination, il lui est impératif de
dépasser sa propre nature. Autrement dit, il faut qu’elle soit dans un lieu loin de
I"'univers, qu’elle soit libre car I'imagination n’a pas de pouvoir sur la conscience. Elle

est la conscience méme lorsque cette derniéere réalise sa liberté.

Pour Bachelard, I'imagination « exprime linfinie liberté de l'esprit » .En effet,
I'esprit est un espace ouvert permettant de saisir de nombreuses images a travers
I'imagination qui a le pouvoir de les forger. Il va plus loin que ¢a car sans

I'imagination, ces images ne peuvent se multiplier. Il ne peut y avoir d’action
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imaginaire.

Ce qui précede nous permet de dire que le créateur est celui qui libére 'ame de
I’'homme vers I'action vivante. Il y fait envahir la joie comme la tristesse en infusant
les facultés I'une dans I'autre. Cette force dont jouit le créateur amene 'unité et Ia
créativité sur l'ceuvre créée grace a ses images cohérentes et I'imagination qu’elle
suscite, au sentiment qu’elle attise en décrivant un des principaux éléments de
I'ceuvre. Le sentiment se concrétise par les expressions authentiques. C'est ce que
nous ressentons comme imaginaire et sincérité sentimentale (ou unité des
sensations) dans l'analyse d’un poeme d’al- Jawahiri a I’endroit d’un poéte

contemporain, Hafiz Ibrahim.

Ce poeme intitulé Hafiz Ibrahim commence ainsi :

sl Jla¥) e 33y (s ole S 1oa 2l ) e
sl o jadly (i€l Ladlay bajla)y b e olajll sl
ol e Jladll uay Ll e 8 e el sl CS SN & il
o sie bl e J& e win g ool cuidll @b gl
ol Ja ey LS L il G ae) o Gua
Ay laadia o) 8 Lidjlagance Linde,y als

Ce poéme témoigne de la vibration interne de I'auteur et sa profonde tristesse en
apprenant le déces d’'un poete talentueux et unique, un étendard de la poésie
arabe. Il composa a ce propos une élégie magnifique témoignant d’une grande
estime et une réelle reconnaissance du statut du défunt. Au départ, nous sommes
interpelé par le début du poéme et ['utilisation faite du mot )al-‘azd(” ou
condoléances. Nous distinguons ici deux images. La premiere : les hommes libres
pleurent le protecteur de la poésie. Cette image exprime deux choses: Hafiz est le
protecteur de la poésie et son maitre d’'une part et que la premiéere chose a pleurer

ce n’est pas I'auteur mais I'ceuvre qui a perdu son génie créateur d’autre part.

Dans ce vers, al-Jawahiri décrit la poésie debout dans la salle pour recevoir les
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condoléances des gens pleurant la disparition de Hafidh car personne d’autre n’est
plus digne de recevoir les condoléances. Les vers rapportent une image forgée dans
I'imagination méme s’elle est inspirée par la réalité de I’étre humain devant la mort.
Mais ce qui est nouveau ici c’est que les condoléances sont présentés a la poésie
comme si celle-ci était une personne affligée par le chagrin et qu’il est impératif de

réconforter.

La seconde image concerne le club (s2W) ol se rendait pour un certain temps Hafiz
Ibrahim. Mais ce club est envahi par le chagrin. Avec ces deux images, al-Jawahiri
débute son élégie envers Hafiz. Il le compare par la suite a un astre étincelant
dégringolant de haut et dans la chute jeta les regards dans une noirceur épaisse. Il
décrit apres I'état des gens privés de leur poete chéri. lls ont, a cause de ce drame,
perdu les traits de la quiétude, la gaité, la légereté de I'ame. Ces descriptions ne
correspondent pas a la personne décrite puisqu’il les a réunies avec leurs
antonymes (J& <Cw) et (b 335 as ). En réalité, ces contradictions visent a susciter
I’émerveillement (4:23) exprimé dans la derniére partie du vers ( s da Ly (K L
o4)). Il veut nous informer de I'émerveillement et la perplexité qui ont frappé les
gens apres la perte de cet étre cher. lls ne gardent de lui que I'évocation et les

anecdotes :
oS3 ye Ade il 8 iy Al s pana Luldll JS 32 3 ¢

L'imagination du poete nous transporte vers un autre état, une autre relation, entre
le cadavre de Hafidh et le sol. (Ja& < // 4da s 5 ) casdl) o o ,.), (&8ls) qui a une
ame légere souffrant de la solitude d’'une maison lourde. Mais le poéete ne veut pas
faire de cette maison (x2all (Swdll), une chose lourde sur Hadifh puis qu’il y git. Elle
est lourde, aussi, pour les vivants. Et lorsqu’il rappelle la solitude ce n’est pas pour
dire que le disparu est seul dans cette demeure mais parce qu’il y est unique ( 28 4
48), Mais la mort lui fera rencontrer inévitablement des gens aux caractéres et
comportements variés (a~_ e «uh...). Al-Jawahiri conclut ces propos en invoquant

Dieu pour qu’ll accorde Sa miséricorde au défunt :
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A a8 adiing (31 8 jd g aie Uile ) o

Ainsi al-Jawahiri conclut la premiére partie par des adieux terribles a un poéte qui
veillait sur la poésie et les poetes. llIs I'ont perdu suite a son départ. Ces adieux sont
pleins de timidité et de crainte. Al-Jawahiri ne fait pas cette invitation par
maniérisme ou afféterie. Elle est la description d’un état d’ame en ébullition aprés la

séparation a jamais avec Hafiz Ibrahim.

Une interrogation nous interpelle ici : pourquoi cette concentration de I'élégie, des
qualificatifs et des bonnes qualités ? Y’ avait-il un besoin de produire quatre
passages pour parvenir a ses fins ? La réponse, on la retrouve dans la deuxieme

section.

La premiére section est condensée. Il évoque dans un ou deux vers un des sujets
sans en accorder l'intérét nécessaire, sans laisser libre cours a I'imagination pour
composer un poeme élégiague a I'endroit d’'un poéte célébre. Aussi, il était
indispensable de continuer vers les autres sections pour dépasser le condensé et

rentrer dans les détails.

La principale caractéristique qui distingue Hafiz est le fait qu’il est le poéte du
peuple. C'est pourquoi, le premier hommage qu’il a rendu aprés le déces de ce
poéte a été destiné 3 la poésie (L=)). Il s’adressa, donc, a cette faculté littéraire en
la qualifiant des meilleurs qualificatifs : I’affabilité, I'aisance de la parole, la
hardiesse, I'expérience... et autres belles qualités. Ceci fit de Hafidh lbrahim un
poete génial. La poésie ne peut que se tenir debout devant lui avec respect et

estime pour le remercier de cette virtuosité :

olany il iy in 0 J S L gle Al Lt il i) (5 5
slaa (ula¥ly sl illy somany oliia day 3N
sl 3haiall jyellalllag Ay ¢ sl Jgas ¢ 431l aa
sty Liall 4 il sk Akl g 4 Ll g, a s
Slayladas 8,5l Lo ablid ol 2 b< s
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L’élégie composée par al-Jawahiri a Hafiz Ibrahim se poursuit dans le début de la
deuxieéme section, mais avec une nette différence au niveau de l'imagination, des
images et des sentiments. Dans cette section, I'auteur nous parle de la pensée de
Hafiz dont le génie a intensifié la beauté de la poésie. Al-Jawahirl n‘'omet pas
d’embraser I'esprit de I'auditeur en l'informant que s’il en avait la possibilité, la
poésie aimerait parler pour exprimer sa gratitude et sa reconnaissance aux efforts

déployés par Hafiz au long de son parcours poétique.

Dans la section suivante, al-Jawahiri insiste sur les qualités morales de Hafiz Ibrahim
en disant que tout ce gu’il a dit comme belle et fine poésie n’est que le flux
débordant d’un réceptacle foisonnant de génie. Cette poésie, idées, images,
sentiments et imaginations ne sont que des bouts de I'inné de Hafiz Ibrahim, cet
homme doux et valeureux qui traversa les années de sa vie élégamment. Et si la

mort I'avait emporté, elle n’a pas pour autant affecter sa poésie et son go(t trés fin :

slaan I gl ) i Jadla oy Al Sl aly e il e
sblas e lalaB oS dabay oyl Jud el Lo
o) sal g o) i el A& dablice 4138, ulaall il
o) Sy Logr cuie Leils g lelulus U 81580 534
o) Al Lia diaild oY leilaa i@ i) ol g
o yad Aie I a8y U A g5 G gally aad (K5 8
sladl g 4l 58 (b yila s Linai 53 abY) (520 JI 35 Lo
o sa Jandly culial Ll Al il IS Gaad ja

Il est certain que ces sentiments bouillonnent chez al-Jawahiri envers Hafiz. La fagon
de I'exposer témoigne de leur sincérité comme si le poete projette sa personnalité

sur Hafiz. Les deux hommes ont combattu I'occupant, dénoncé les injustices et les
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dictateurs. Aussi, il souligne avec profusion les belles qualités du défunt et il puise
dans sa propre réalité. Hafiz, le juste avisé, combattait avec I'épée et la plume et
s’adaptait a chaque situation. Dans cette troisieme section, al-Jawahiri reparle de la
verve poétique de Hafiz avant d’évoquer les poétes qui se sont réunis pour pleurer

et rendre hommage a ce personnage:

oY) Sial e Al 5l (s ConaS dpnin 4881 50 ) )

ola o dilad; ol jias Jine 205 & iz ald eaay (e
sliza 5ol (pplaaadl (he oslay OIS 2y o Al a)
sle ) oo Waa dludlas Gy A alie JSI laay
o) sady die 85 a8 Jla Ading Dpadi oY) gy 3
oY) sgi ol G2l Jsiy i REN S E NN BV SR P
o) sl sl a4y (o a3 el dailaia oY)l e A
o) g8 4il 48 Cly ala as s i) _aly 48y a5

Nous constatons dans ce passage et dans les vers qui suivent |'apparition de
I'imagination et de I'image qui collent a Hafiz Ibrahim et a sa poésie. Il nous décrit sa
vie, les afflictions qu’il avait vécues en les présentant sous forme de rimes.
L'imagination du poete nous subjugue grace a I'image introduite et qui se résume
ainsi : Si on offre a Hafidh I'occasion de revenir a la vie une seconde fois, le fera-t-il

pour autant ? Qu’est-ce qui peut l'inciter a le faire?

La vie qu’il a menée est faite de tristesse et de souffrances. Il répond, toutefois, a
ses interrogations pour ne pas laisser le lecteur nous dire gu’il ne reviendra pas.
C’est justement ce que nous voulons dire par projection du propre vécu d’al-
Jawahiri sur Hafidh. Il parle par sa bouche. Ceci est manifeste dans le vers suivant

dans lequel le poéte surnomme Hafidh victime de la mort (<& sall 4z
Llaia (e D i€ Ll 33 glaa (5 9¢d Ja Cgall Anin
La mort est plus reposante pour lui que la vie d’ici-bas. On dirait qu’Al-Jawahiri parle

de sa propre vie et non de celle de Hafiz Ibrahim. Les difficultés et les souffrances
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écrasaient Al-Jawahiri et en souffrait énormément. Et lorsqu’on étudie avec minutie
ses autres textes relatifs a I’élégie, nous constatons qu’il a une autre philosophie sur
la mort. Il préfere celle-ci a une vie chargée de rancune et de jalousie. Il avance,
aussi, que les décés (L) ne choisissent que les grands hommes. D’autres idées de
cette nature peuvent étre relevées.Mais dans son poeme sur Hafiz, la personne de
I'auteur de I'élégie s’efface pur faire du symbole de la personne concernée un voile
derriere lequel il se cache pour parler a la place du défunt. Celui-ci parait comme s’ill
est vivant parmi nous. Le symbole Hafiz est donc une sorte de face sur laquelle il
expose les difficultés et les afflictions. Il détaille, par la suite, les images de cette vie
injuste. Son imagination nous décrit les calamités qui tombent amoureuses des
hommes libres. Et pour tenter de réduire quelque peu le malheur de Héafiz, il lui

exprime une parole tout faite de sagesse :
b@h&ﬂ‘j‘\h&\}?é\} biMM\d&ALﬂ:\’J\EJLA

La fécondité de I'imagination d’al-Jawahiri se poursuit sous forme d’images visant a
convaincre Hafiz de se soumettre a la mort sous prétexte que la vie auprées des gens

ne lui a rien apporté :

b‘}A)AZJ‘JD)AP)A.\]\} (,H_\SUAJ\QSJLAL;U)ZM
ol e ollig ool j2a Lo G gkl i jay
sled g olaaig sLY) iy e Al elia sy Lo fay

Telle est la vie d’ici-bas comme la congoit I'imagination d’al-Jawahiri : pleine de gens
qui froissent les entrailles du magnanime. Telle est I'essence de la vie et des jours.

Mais comment Hafiz faisait-il face a ¢a: ?

ol jaall jaall sy 33 ,Y) ilea s Al ge Gl Wsea
Llid e daic Caa gl aslas oy el gl i
ol edilly anass Juall Qi e Liall de jlas (e
slall Yy L, S iy Jiall Y Liat il o (i) 50 (e 5
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Dans ce passage, al-Jawahiri démontre que la poésie de Hafidh est le miroir de son
ame. Elle est, aussi, le miroir de la communauté et de ses épreuves. Elle est le
fondement de la volonté. Elle a traversé la vie, vécu, et lutter conter les iniquités
avec honneur et courage. Elle a subi les injustices de la vie et ceux des gens... Les
images évoquées par Iimagination d’al-Jawahirt o3l 5 Gl (ala ol L jlall a)
(..t «Qllll x5 Liall de jlas du )l sont liées étroitement aux autres images du
poéme réunies pour rendre hommage a Hafiz et démontrer ses qualités. Ces
images qui décrivent des états psychique, mental ou perceptible, ne sont point
étranges les unes des autres. L'imagination d’al-Jawahiri ne quitta pas Hafiz lbrahim
tout au long du poeme ou lors du choix de telle ou telle image pour son élégie. Il
conclut le poeme dans un style émouvant en soulignant, avec excellence, le chagrin

des gens apreés sa disparition:

oliay elagll N glu s f leilia (paall a8 dolingd L)
odbal L s sl el Lag dad e gy gl S5 il L
ol Cige (8 7 5l Gualys A sbadl G LSS - 0t (s
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La fin du poéme est bouleversante. Les images qui y sont réunies sont encore plus
touchantes. La disparition de Hafiz est comparée a un ceil amputé de son iris, de sa
lumiere. Elle rappelle I'’état d’'un combattant ayant perdu son membre supérieur
droit sur le champ de bataille. Des images émouvantes générées par |'imagination

pour décrire le summum de la tristesse due a la mort de Hafiz Ibrahim.

Voici ce que l'imagination d’al-Jawahiri a pu amener comme images pour se
conforter. Il rend hommage a I'ame de Hafiz qui ne craignait méme pas la mort.
L'attachement a al-Jawahiri au défunt dans le dernier vers jusqu’a se confondre avec
lui au niveau de I'ame poétique. Il nous propose un vers de Hafiz a I'occasion du

déces de ce dernier et en fait la conclusion de son élégie.
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Le résultat est que le poeéme est expressif, @mouvant, chargé de sens, d'images et de
significations. Il déborde de tristesse aprées le déceés de Hafiz Ibrahim. Al-Jawahiri ne
compose pas un éloge funéraire pour I'élégie. Il le fait avec le coeur et les
sentiments, avec le coceur d’'un poéte profondément attristé par suite a la disparition
d’un de ses confreres injustement traité et persécuté par la vie et détroussé de ses
droits et de son statut par les autres. Dans son élégie, Al-Jawahiri semble parler de
lui-méme. Le Hafiz d’Egypte et al-Jawahirl d’lrag sont deux poetes talentueux
maltraités et mal reconnus par leur temps. La mort de Hafiz Ibrahim engendra la
détonation de la verve d’al-Jawahiri. Son imagination s’est enflammée ce qui donna
naissance a une élégie foisonnante de sentiment, de tristesse, de regret, de la

souffrance de la séparation et du regret du persécuté.

En fin, il ne nous reste a dire que les sentiments ayant dominé les vers du poeme et
I'imagination qui a tissé ses images est la preuve parfaite de la sincérité des
sentiments. Ceux-ci n’échappent pas a I'affliction, au regret et a I'angoisse. Les
images se succedent tout en restant étroitement liées au défunt avant et aprées sa
mort. L'imagination dans I'éloge funéraire de Hafiz lbrahim a suscité dans la
sensibilité d’al-Jawahiri et celle de chaque lecteur une douleur et une affliction

profonde suite a la mort d’un grand poete injustement traité de son vivant.

L'imagination d’al-Jawahiri dans I'élégie de Hafiz Ibrahim ne s’est pas pour autant
laissée emportée par les vocables propres a ce genre d’exercice. Elle excelle pour
décrire l'auréole d’estime et de respect qui entoure le décés de Hafiz. Le poeme en
sort cohérente, harmonieuse et homogene. Ses images se bousculent pour offrir un

texte intégral solide sans qu’une d’entre elles prenne le dessus.
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TROISIEME PARTIE

LE SYMBOLISME DE L’IMAGE POETIQUE
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Sixieme Chapitre

L’ ESSENCE DE L'IMAGE POETIQUE ET SA FONCTION
TECHNIQUE
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L'image dans un poéme est une photographie instantanée du sentiment du poeéte a
I'endroit d’un événement précis. Chaque image du poeme est le reflet de ce
sentiment. L'ensemble des images partielles et juxtaposées forment I'image globale

et la position exprimée par le poéme.

Le symbolisme des images dans un poéme contribue a la formation de l'unité
organique et exprime des images suggestives (non abstraites ou intellectuelles) qui
ne s’arrétent pas au sens direct ou évident. Ainsi, un seul sentiment peut étre relié a
d’autres symboles constituant le poeme. Le critique ne peut, donc, comprendre
I’expérience poétique ou apprécier la valeur artistique du poeme qu’apres |'étude
intégrale des images de ce dernier et la détermination des relations qui se forment
entre elles. L’ame du poeéte, la vision et la position poétiques ne peuvent étre saisies
sans la prise en considération de la totalité de ses caractéristiques réunies dans ce

gu’on I'appelle I'image artistique, la colonne vertébrale symbolique du texte.

L'étude de l'image, de ses symboles et de ses personnalités contribue « aqu
dévoilement du sens profond du poéme aux dépens de sens superficiel. En effet, le
poeme qui est le condensé des formes allégoriques ne peut se faire qu’avec une force
puissante. L’étudier implique une immersion dans I’dme de la poésie ». L'image dans
la poésie n’est pas créée pour elle-méme, mais en tant que partie intégrante de
I’expérience et pour qu’elle soit une composante de I'édifice organique du poéeme.

C’est dans le choix de I'image que se concrétise le génie du poéte et son expérience.

En raison de I'importance de I'image, nous avons insisté dans cette étude sur les avis
des critiques modernes a ce propos sans négliger pour autant le point de vue de la

critique ancienne. Ces sources proposent une matiere riche constituant la base de
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cette théorie et déterminant ses principaux fondements. Nous allons tenter, aussi
de faire le lien entre I'image et la progression générale du poéme d’al-Jawahiri ce
qui enrichi le texte et élargi ses horizons artistiques et sensitives. L'image est, en
effet, la synthése de la vision universelle du milieu du poéte. Sa mise a nu n’est que
le dévoilement de la personne du créateur et sa facon d’échanger avec le monde.
C’est ce que nous avons pris en considération sans omettre pour autant les autres
parcours artistiques qui contribuent a la définition de la nature de I'image dans la

poésie d’al-Jawahiri et a cerner ces traits artistiques et objectifs.

Premiérement : L’essence de I'image et sa fonction :
A - L’'image au niveau linguistique :

Elle désigne la face, la vérité de la chose et sa fonction. Al-Sdra renvoie a I'extérieur
de la chose dans la langue arabe de méme qu’a sa réalité et son aspect. Elle indique
aussi son caracteére. Ainsi on dit : Sdrat al-Fi‘l c’est-a-dire le caractére de la chose.
(Parmi les expressions : Surdt kul mahldg, le pluriel suwar ce qui signifie I'aspect de
toute créature et Dieu le Tres Haut est Al-Musawwir, Celui qui fagonne Ses
créatures). Suwwira If veut dire j’ai imaginé son image. Tasawwara al-Say’ signifie il
a imaginé la chose et représenté son aspect dans son esprit. (Sawwarahu taswiran
indique qu’il lui a attribué une image, une forme, un dessin ou une gravure). L'image
est aussi le fantdme ou I'image floue réfléchie par le miroir et tout ce que distingue

la chose concrétement ou intellectuellement.
B — L'image en terminologie :

Les avis divergent au sujet du terme al-Sira (I'image) en particulier parmi les
critiques modernes. Aucune étude en la matiére ne propose une définition ample et
convaincante de ce mot. Tout ce qui a été avancé se sont les points de vue des
critiques a ce propos. Cependant, chaque avis exprime le degré de conscience, la

capacité et I'expérience du critique. Cette confusion est avouée par la majorité des
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critiques. Pourtant, I'image joue un réle prépondérant dans la poésie moderne et
influe sur la construction du poeme. Elle englobe, aussi, une valeur significative et
une propension a relier les diverses parties du poéme en permettant une meilleure

homogénéité.

Il est donc indispensable de fixer de nouveaux codes pour étudier la formation du
poeme car les anciennes régles n’ont, en dépit de leur importance et leur originalité,
pu suivre I'évolution intellectuelle de 'lhomme. Celle-ci exige un développement
paralléle des moyens artistiques et un regard nouveau envers les choses qui varie en
fonction de I'angle de vision. L'admiration et I'attachement de I'ame a la beauté
simple qui n’exige aucun effort d’appréciation, de réflexion intellectuelle ou
imaginaire imposent qu’on s’intéresse aux détails et a la technique de construction
formelle. Ceci éloigne certes de trouve dans la comparaison juste et I'image puisée
dans la réalité proche et palpable un moyen court pour atteindre la perfection
artistique. La critique ancienne étudie cette question d’une fagcon « conforme a sa

conjoncture historique et civilisationnelle ».

Mais quelques critiques ont collé a I'image ancienne une mauvaise renommée. C’est
le cas de Mustafa Nasif qui affirme que le poete classique composait souvent son
poeme en fonction d’un systéeme préétabli qu’il connaissait d’'une facon innée. Il
insiste en disant que I'image dans l’ancienne conception « était un pardessus ».
Quant a ‘Iz al-Din Isma‘l, il évoque I'image ancienne en la qualifiant de « littérale,
palpable, ne s’intéressant qu’a I'aspect uniquement ». |l tend a dire ainsi que le
travail du poete se concentre sur la forme extérieure. Celui-ci mettait en balance les
choses concrétes et I'image tangible qu’on peut toucher facilement. Il propose
comme preuve l'image du poete classique lbn al-Mu‘taz lorsqu’il compare le
croissant a une barque. Soutenu en ceci par llya Hawi, il écrivit : « L’image classique
est une interprétation d’un sens ou une idée et non une expression d’une sensation
ou d’une expérience. Elle fut cérébrale, scientifique, littérale, aride, facile a
comprendre. Elle est incapable de susciter la moindre sensation et ne fut pas

conjoncturelle et n’exprime pas d’état d’déme ».
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Il fait, a ce propos, allusion et s’interroge sur la valeur de I'image d’un hémistiche de
la mu’allaga d’Imru’ al-Qays dans lequel il décrit son cheval en disant : (lahu “aytald

zabyin wa sdqd na’dmatin : il a la longe d’une biche et des jambes d’autruche).

Ihsan ‘Abbéas partage ces avis avec de petites réserves tout en affirmant que la
majorité des images de la poésie classique sont du genre tangible. Il constate, aussi,
gue les poetes choisissaient I'image pour elle-méme et I'utilisaient quelques fois
pour donner un exemple sur un point de controverse et insiste que ce genre

d’approche implique une utilisation faible de I'image.

Ces avis relatifs a I'image dans la poésie classique corroborent I'idée de I'école de
I'image qui insiste sur le fait que celle-ci doit étre solide, claire, permettant une
description précise des choses. Cependant, I'image demeure un des plus nobles
héritages de la poésie classique ou ancienne. C'est un défi a la réalité, une
exposition sans commentaire et non une critique de la vie. Mais la précision de
I’exposition ne fut pas une qualité permanente dans la poésie classique méme si on
la constate des flancs de tres souvent. De méme, la relation entre la langue
allégorique et les sentiments ne fut pas absente de la majorité des images
anciennes. Aussi, nous ne pouvons pas admettre sans réserve les attaques formelles
et globales a I'encontre de I'image ancienne, en particulier de la part d’llya Hawi et
‘1z al-Din Isma‘il. Cette position se vérifie lorsqu’on compare I'image ancienne avec

celle de la poésie moderne.

Si on remontait la marche de la poésie, nous constaterions qu’elle est pleine de
changements notamment en ce qui concerne la langue et I'image. Mais les poetes
modernes ont utilisé I'image d’une fagon plus actuelle pour qu’elle corresponde a la
réalité du temps. lls ont déployé des efforts pour éviter les images anciennes, usées
et désuetes. La représentation de la vie et de la période contemporaine est plus
intense que dans la poésie classique, ce qui a mené des créations

intentionnellement témeéraires non couronnées de succes quelques fois.

Lorsqu’on étudie les nouvelles données du texte, on trouve que I'image est souvent

liée a I'expérience personnelle du poete. Ceci octroie, avec les autres
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caractéristiques, une qualité spécifique a la poésie moderne comparativement a
I'ancienne. Elle est devenue une construction intégrée au sein d’une unité qui
impose au poéete d’exposer et organiser ses idées, choisir et décrire ses images avec
une infinie minutie dans le but de préserver cette unité et pour éviter que les

images s’opposent ou manquent de cohésion.

Le poéte est devenu, également, plus enclin a transmettre ses idées en s’appuyant
sur I'image et en évitant autant que possible les coquetteries rhétoriques qui
fleurissent dans la poésie classique. Le poéte voit en I'image un moyen capable de
rénover la poésie et de créer un monde propre a lui. Il se lance, ainsi, dans
I’évocation de I'expérience humaine en établissant des ponts entre des relations
inhabituelles. L'image tend dans cette optique a réaliser un équilibre entre les
aspects palpables qui forment « la matiere poétique », les réactions émotionnelles
et les dimensions personnelles qui y résident. Le poete comprend parfaitement
gu’il doit réaliser I'unité et la cohérence entre les diverses images de son texte pour
obtenir l'uniformité intégrale, en forme et en contenu, de ce dernier. Ainsi, les vers
du poéme paraissent harmonieux, bien intégrés et complémentaires ce qui

contribue fortement a la légereté du style.

En conclusion, nous pouvons dire que I'image est le réceptacle qui concentre les
détails de la réalité et englobe les conceptions intellectuelles et les réactions
émotionnelles. Elle ne se limite pas a la transmission de I'expérience concrete du
poete mais la dépasse pour exprimer sa capacité de découvrir, d’enrichir et de

décrire.

C - Ll'importance de I'image et son role symbolique dans la poésie :

L'image occupe une place essentielle dans la poésie. Celle-ci cristallise la littérature

imaginaire et son essence. Elle s’appuie naturellement sur I'imagination. L'image est
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le moyen d’exprimer I'imaginaire en poésie. Sans elle, la poésie ne peut exister. Elle
est, en effet, sa structure centrale, sa voie, son dme, son essence et son corps. Al-
Ruba‘l la considere comme le coeur du monde et I'axe de la meule de 'univers.
Quant a Sallim, il la qualifie du secret de la grandeur de la poésie, sa corde vitale.
Elle a, selon Ihsan ‘Abbas, la capacité de dévoiler les sens les plus profonds résidant

dans le poeme.

La relation étroite de I'image et la poésie est tres ancienne car ’lhomme a, depuis
fort longtemps, recouru a lI'imaginaire pour décrire les choses qui les entourent.
Platon invite a ce que le poéte insiste sur I'image décrite par le poéte et le peintre
car c’'est elle qui influe sur les esprits des gens. Son disciple Aristote va dans le
méme sens en affirmant que I'homme est incapable de penser sans I'image. Ces
deux personnages ont élevé la valeur de I'image a tel point que le premier en a fait
le critére essentiel pour distinguer les genres poétiques a son époque et le second la

base de différenciation entre la poésie et la prose et le signe notoire d’un prodige.

Les anciens critiques arabes se sont intéressés a I'image. Ainsi, Al-Gahiz écrivit : « La
poésie est un art, une sorte de tissage et une forme d’illustration ». De sa part, lbn
Waki‘ affirme que « le sens vient de I'image et la parole est son habit. Si la belle
image n’est pas habillée convenablement, on commet une injustice a son égard et
perd de son éclat aux yeux de celui qui la regarde ». Puisque |'image revét une telle
importance dans la poésie, il est naturel qu’elle soit considérée le révélateur du

niveau du génie et du talent poétiques. Elle constitue méme les rénes de ce talent.

Quant a la fonction symbolique de I'image, on peut la définir selon deux axes: le
premier intéresse lillustration de I'expérience personnelle du poete, de ses
sentiments, ses idées et ses impressions; le second consiste a transmettre le
message et influencer le lecteur. Comme tout artiste, le poete vit une expérience
qui crée en lui des idées et des sensations et il a besoin d’un moyen pour les
exprimer et les concrétiser. Le recours a I'image est ce moyen car elle est « le moyen
le plus essentiel pour transmettre cette expérience dans son sens global et détaillé ».

Le poéte utilise lI'image comme vecteur symbolique pour transmettre son
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expérience. Il agit ainsi car sa relation avec I'univers et son ame différe de celle du
commun des mortels d’'une part et parce que les mots et leurs significations
premieres restent incapables d’exprimer ce qu’il ressent dans son for intérieur

psychique d’autre part.

Le symbolisme de I'image demeure néanmoins impuissant a influer sur le lecteur si
I'image ne réussit pas a susciter en celui-ci la méme émotion que chez le poete. Elle
ne doit pas se contenter de traduire le ressenti du poete, mais doit le transmettre
aux autres. Elle doit exprimer ce qu’il a dans le cceur et dans I'esprit du poéte et le
faire percevoir aux autres. Le moyen par lequel 'auteur tente de faire savoir ses

idées et ses sentiments au lecteur et a I'auditeur est, donc, I'image littéraire.

I est admis que le style poétique se distingue par l'utilisation des formes
d’expression imagées pour transmettre ses idées et ses sensations. Ainsi, le poete
s’appuie completement sur I'image pour atteindre ce but. La suggestion symbolique
prend ici le dessus sur la description directe. L'image poétique est une construction
linguistique qui propose un sens cérébral et émotionnel permettant une relation
avec deux choses. Cette image ne s’arréte pas seulement a la transmission de
I’expérience concrete du poéte mais va au-dela pour dévoiler ses émotions et

sensations internes.

Autrement dit, I'image poétique a deux niveaux d’efficience : un niveau sémantique
et un autre psychique. Elle tire son dynamisme du lien et de la concordance entre
les deux niveaux. On indique ici par niveau sémantique que [I'image est une
construction linguistique vectrice d’un sens. Quant au niveau psychique, sa mission
est la transmission des émotions et des sensations et la mise en mouvement des
frustrations non intentionnelles. C'est pourquoi la psychologie accorde une

importance cruciale a I'image.

Ceci indique qu’il y a une relation entre le style du poete dans |’exaltation d’une part
et entre le sentiment humain profond qu’il stimule chez I'auditeur d’une autre part.
Cette relation concrétisée ici par l'image insuffle a celle-ci une forte charge

émotionnelle variable, cependant, d’'un homme a I'autre en fonction du milieu, de la
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culture et de I'époque. Ceci lui confére ici et la une efficience différente. L'image
jugée froide par ’lhomme arabe peut étre considérée pleine de vitalité et d’émotion
par les occidentaux. Les divergences d’interprétation résultent, donc, de la relation

gu’a tout un chacun avec I'image et de la charge émotionnelle individuelle.

L'image est liée aux deux parties: le créateur et I'auditeur/lecteur. En effet, la
poésie ne s’explique pas uniquement par la prose mais aussi par ce qu’il amene
comme sens au lecteur lorsqu’il la compare a ses propres expériences. L'auditeur
contribue, ainsi, a la création du poete par ce gu’il y projette comme émotion lors
de la lecture. Il y insuffle de I’espoir en la reliant a ses émotions, ses espoirs et ses

craintes.

L'étude de I'importance de I'image et son role symbolique aide a dévoiler un sens
plus profond que celui proposé par I'apparence du poéme. En effet, I'image
concentre toutes les formes allégoriques. Elle détient un pouvoir créateur. L'étudier
amene, donc, une immersion dans « I’dme de la poésie ». Et puisqu’elle jouit d’une
telle importance, toute étude relative a I'ceuvre d’un poéte quelconque ne peut
prétendre étre compleéte si elle n’aborde pas I'image poétique chez I'auteur. L'image
joue un role prépondérant dans le processus de création artistique. C'est un
élément vital dans le texte poétique permettant a traves sa portée et ses détails de
cerner la créativité de 'auteur. Sa relation avec le fil des idées et la position du
poete participe a la compréhension du texte et sa structure globale. En outre, les
relations entre les images influent sur cette structure car le poéte nous transmet sa
vision du monde a travers I'image. Il est, a ses yeux, un moyen d’exprimer les sens.
La langue va d’un niveau a l'autre. C'est pourquoi les critiques insistent sur
I'importance de I'’étude de I'image « pour analyser I’édifice structurel du texte ». Elle
est un des criteres principaux prouvant la compétence du poéte. Elle lui ouvre,
souvent, la voie de la gloire. En un mot, c’est I'image qui fait le poete. On peut

méme dire que le poete présente sa propre personne sous forme d’image.

140



Deuxiémement : Le sujet artistique de I'image chez al-Jawahiri :

Le poete apercoit, comme tout étre humain, le monde qui l'entoure en se
distinguant du commun des mortels par une sensibilité qui devient plus intense en
fonction des sujets abordés. Ainsi, lorsqu’il se trouve confronté a une situation
émotionnelle ; la mémoire prend le dessus pour reproduire les sujets et les images
qui sont en méme temps la résultante des influences sociales et naturelles

environnantes.

L'image artistique ne peut se distinguer indépendamment de la matiere aussi étroit
gue soit son lien avec I'ame poétique. L'expérience spirituelle du poete ne peut étre
saisie dans ses détails et ses interstices si I'auteur ne la présente pas sous forme
d’une image artistique. Ceci dévoile en méme temps le degré de la perception des
choses par le poete. Il faut, donc, étudier attentivement ces images qui peuvent étre
« distinctes » alors que le sujet est unique. Elles peuvent aussi étre harmonieuses au
moment ou les sujets divergent. Son sens peut varier d’un lieu a un autre méme si

elle semble, au premier regard, étre la méme.

Autrement dit, la matiere joue un role important dans la définition du sujet de
I'image dans le passé, le présent et a I'avenir. Le poete ne reflete pas le passé de sa
société seulement, il anticipe aussi le futur. Sa tache ne se limite pas a informer du

passé mais de dire et décrire ce qui va arriver.

L'image et tous les symboles qui la concrétisent ne sont que I'impact des influences
sociales et naturelles qui entourent le poéte. L'expérience personnelle vécue par le
poete au sein de la société depuis I'enfance a, indéniablement, son importance dans
la construction des images et le choix de ses symboles. Ses expériences sociales
jouent, donc, un réle de premier ordre dans la formation des images du poete et le
choix de ses sujets en raison des symboles et des éléments qu’elles concentrent. Le
poete ne parle pas que de lui dans ses textes car il ressent les sensations et les
désirs de la société au sein de laquelle il vit. Toutefois, il se distingue de ses

semblables par sa capacité a traduire en poésie les sensations et les aspirations
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collectives a travers des images qu’il choisit méticuleusement pour eux. Les
aspirations et les sensations qu’il présente ne sont que les sentiments qui existent
dans la réalité comme : I'amour, I'aversion, la peur, la douleur, la crainte, la beauté,
le bonheur, la mort et la délectation. Tous ces éléments sont des stimulateurs de
sensations et des réactions, ce qui donne naissance au poéme. Les images
artistiques s’y succedent pour refléter la réalité, la vie sociale et le quotidien de la
société. Ainsi, les images du poéte sont « le résultat de I’échange complexe des

sentiments et observations quotidiennes ».

Le poete puise ses images dans ses propres souvenirs reproduits par son imaginaire
lors de la composition du poéme d’une part et de ce qui I'entoure d’une autre part.
En outre, il n’est pas obligatoire que I'imaginaire soit habité par des choses telles
guelles, comme elles existent dans la réalité. Il peut les enrichir ou les modifier en
s’inspirant des images virtuelles créées par son imaginaire. Tout ceci fait que I'image

est toujours une création nouvelle.

Selon cette conception moderne de I'image, le poete devient plus fier de ses images
et de leurs sujets. L’évolution de la société a modifié la perception des choses. Toute
la vie change paralléelement au temps qui s’écoule et aux valeurs successives qu’elles
soient acceptables ou non, approuvées ou non. Le tout devient des sujets littéraires

et artistiques qui méritent d’étre étudiés et abordés.

Le symbolisme de I'image et de ses objets revét une importance de premier ordre
car il est en étroite relation avec la pensée du poete, ses sentiments et ses aptitudes
a créer. Ainsi, 'image artistique est une concrétisation de la fusion du poéte avec
son sujet. C'est une création artistiqgue nouvelle et non une représentation

mécanique et théorique des choses.

L'étude des ceuvres d’Al-Jawahiri nous a permis de constater que les thémes de

I'image chez lui se résument en quatre principaux éléments :
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A — La vie humaine:

Al-Jawahiri a accordé une importance particuliére a I’'Homme dans ses poémes. On
peut, méme, affirmer que son intérét principal fut ’homme et tout ce qui touche a
sa liberté, sa dignité, sa nation, sa citoyenneté, ses moyens de subsistance, ses
souffrances, ses persécutions, sa sécurité etc.... Le poéete a souvent abordé le bien et
le mal gu’affronte ’'homme et ce que renferme cette créature comme sentiments
antinomiques : sincérité et hypocrisie, sa perception des choses lorsqu’il gouverne
ou lorsqu’il subit I'autorité d’un autre. Il fut aussi tres intéressé par la relation entre
I'enfant et sa mere et bien d’autres images. C'est pourquoi le concept d’humanité
domine la symbolique de ses images qui puisent leurs caractéres dans la relation
étroite qui liait le poete a sa société. Ces themes variés et divers ont trouvé au sein

de cet homme un vis-a-vis aux niveaux corporel et psychique.
Le niveau corporel :

Il se manifeste a travers les images proposées sous forme d’'un homme. Elles se sont
muées en une créature ayant des membres semblables a ceux de I'étre humain.
L’existence de ces membres leur octroie également les mémes fonctions, les mémes
mouvements. L'aube a un ceil qui pleure, des joues sur lesquelles ruissellent les

larmes et une main pour essuyer le tout :
CM\J...:MM} MQ‘J‘LSJ-‘:’)MHU-“;J

Quant au matin, il est doté d’une main qu’il tend vers le ciel pour défaire les nceuds
des colliers de perles constituées par les étoiles ce qui permet 'effacement des

ténebres :
Mad US mpall e Gl
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Le temps a une main qui efface les traces et rase les vestiges. Les nuits ont, elles

aussi, une main qui allume les incendies qui consument tout et le transforment en
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cendres:
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Si ces themes ont emprunté au corps humains des symboles pour les illustrer aux

lecteurs, ils se sont, aussi, appropriés les mouvements de ’lhomme.

D’autre part, on constate qu’en décrivant les montagnes en train de sauter, d’épier
et de compter, celles-ci ont acquis des sensations et des sens difficiles a cerner par

le cceur et I'esprit. Les montagnes épient les erreurs et envient :

bﬁﬁ@jla“‘<‘é.\“‘:~‘.‘ dd‘_};ﬂe_&i}&jﬁ}
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Le poéete a transformé les montagnes en une personne en état d’attente et
d’observation. Et quand on constate que la montagne ressent, outre la faculté de
mouvement, de la jalousie, un sentiment hautement humain. La montagne

s’enorgueillit de sa majesté :

I a octroyé aux choses morales des mouvements humains. Les sommets se

déplacent tels un homme handicapé qui se meut péniblement :
pall Bae g 3Ll Ol iy a8 (i yhages

Quant a l'univers, il se présente sous forme d’une femme enceinte recroquevillée

par les douleurs de I'accouchement :
Dliad B al ol e 4 Card y &y Caial g oy &)

Quant a la conscience, elle a pris I'allure d’'un homme doté de jambes lui permettant

d’aller d’un pays a l'autre :
3 gl goandl Gl ¢ Oyl ael e ) e

Les souvenirs, quant a eux, ont un visage rayonnant et souriant et un front bien
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saillant. Ils ont méme un corps entier avec une épine dorsale blessée, une poitrine

transpercée, des bras qui ouvrent les portes et des pieds qui foulent les demeures :

L&Y Sy Jall as L8 e gadas iy S5
Ll Al L) i asal e zU 5l g
Gle adalial e paiad da yiaaladad 35t
6 2 jaalls 4 oy Liliie ol L s
s (g pkani s Luall a2 Loy (gamad by S0 Ly

Le niveau psychologique:

Al-Jawahiri ne se contente pas de donner a ses thémes (matériels et abstraits) des
qgualités humaines. Il leur insuffle la vie et les sentiments qui distinguent I'ame
humaine. Ainsi la pierre qui est synonyme de dureté, de puissance et d’absence de
sensation, acquiert, dans la poésie d’Al-Jawahiri, des sentiments humains fins et

délicats :
Qi) haiYla R el e oL B
lall Haall Ja b ala i,
Le sang a, aussi, des sentiments et des émotions lorsqu’il se souléve et s’agace tel

une personne. Il refuse la soumission, I'humiliation et la servitude et finit par se

révolter dans les veines de la jeunesse:
LAJSA\B)?J\.E\)&}GAQ\@J [ | I PSPPI W [ I
laaige all (ol muar o) VPR JUR N e

La créativité stimule I'imaginaire du poéete et le pousse a évoquer le sang dans de
nombreuses images. Ainsi, il en parle dans une forme différente de la précédente. Il

décrit un liquide vivant et timide tel un savant sage et modeste ou une fille discrete :

Jsad amal 68 A s ) aall las
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L'imaginaire prolifere a nouveau laissant ainsi libre cours a la multiplication des
symboles des images. Ainsi, il attribue a des sujets abstraits des qualités réservées
traditionnellement a I'homme. La guerre peut moissonner |'humanité sans
distinguer entre I'adulte et I’enfant ou entre le savant et I'ignorant. |l propose une
image neuve celle de la femme hébétée ou de la vielle idiote qui n’a ni raison ni
logique. Son raisonnement est fait de radotage et de divagation. Et comme la guerre
a une ame semblable a celle de 'homme, elle ne doit pas se réjouir car Allah ne
laissera rien sur terre méme pas une poussiere ! Cette image poétique est

inhabituelle dans la rhétorique poétique chez les Arabes :

D3 (shaie il o Cucace ) lLeihiag ¢ slel o all Chae
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Ces exemples et sentiments débordants cités ci-dessus n’ont pas été évoqués par le
poete pour enjoliver la forme et colorer I'image. Il fut incité a cela par le sujet dans
son poeme qu’il abordait avec profondeur. Le poéte s’accroche quelques fois au
symbole et au voile, mais la peinture par les mots reste un des moyens les plus

éloquents pour décrire la vie humaine.
B- La vie quotidienne :

Les textes d’al-Jawahiri sont chargés d’images relatives a la vie quotidienne. Il a, en
effet, jeté la lumiere sur les diverses catégories humaines. Ces images refletent la
personnalité du blessé, du parieur, du boucher, du voleur, de la femme vierge, de
I’enfant sevré... Elles concernent, également, des éléments de la vie quotidienne tels
les vétements, la nourriture, la boisson, les bijoux, les armes etc. La principale
caractéristique de ces images est le fait qu’elles ne singent pas la réalité. Elles
répondent a un sentiment car al-Jawahirl prenait soin de choisir pour ses
comparaisons des choses concretes selon leur adéquation avec leur effet sur son
ame et ses sentiments. Aussi, I'image la plus fréguente, comme celle des hommes
politiques au quels ils vouait une profonde aversion a cause de leurs contradictions,

et la vacuité de leurs slogans. Le poete regrette qu’ils ne fussent pas comme les
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voleurs de Bagdad :
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Ses expressions shulwan« et »samha al-‘arikah « n’impliquent I'attribution de
louanges et de qualités au hardmi ou voleur. En effet, quelles que soient les qualités
que le poete désire conférer a ce personnage, il ne peut néanmoins effacer le rejet
et la détestation suscités par |'évocation de ce type de personne. Son objectif
consistait, donc, a annoncer a l'auditeur que 'acte de ce hardmf est plus acceptable
que les agissements des voleurs qui scandent des slogans nationalistes et moraux

tout en permettant tous les jours I'effusion du sang du peuple et de la nation.

Nous ne nous éloignerons pas des scenes d’iniquité et d’oppression du peuple par
I'Etat car celles-ci marquent ses travaux. Cependant, le texte en question les traite
de fagon inhabituelle afin qu’elles marquent plus I'auditeur. Ainsi I'image du
boucher et des moutons est une image puisée dans la réalité et renvoie directement
a la question de justice et de puissance. Le poete souhaite annoncer a la
communauté que les régimes en place n’ceuvreront jamais avec ordre et clémence
tant qu’ils concentreront les armes et la puissance et décideront de la nature de la
justice. La réunion de ces deux choses (armes et puissance) renvoie a la relation du

boucher avec le troupeau :

LAJ&'&JL\::LA\AL;LGMA MA)A)L\;J\A:\UAG_JL:\\J
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Lorsque le boucher et le troupeau se retrouvent dans un seul lieu, ceci implique la
mise a mort de second. Le troupeau ne peut demander la clémence du boucher car
son nom est puisé dans ses actes. Il est donc vain de solliciter sa justice et sa

clémence. Al-Jawahiri a choisi cette image de la vie quotidienne pour rendre le sens
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plus visible aux foules dans I'espoir qu’elles ne se résignent pas et ne s’entétent pas
a quémander la clémence. Elles doivent, au contraire, se révolter et piétiner les

oppresseurs.

Comme nous pouvons le constater, la symbolique des images chez le poéete n’imite
pas la nature réelle des choses. Elle tend a éperonner les réactions émotionnelles.
Les symboles et composants des images varient en fonction des themes abordés et
de la charge émotionnelle et imaginative qu’ils exigent. Al-Jawahiri utilise
abondamment les themes inspirés de la vie quotidienne. Toutefois, chaque théme
se distingue d’un autre par la disparité des sentiments et des émotions en fonction
des vues. En ce qui concerne I'union arabe, le poete décrit I’état fusionnel semblable

a larelation et a I'attachement qui lient le bébé a sa mere :

2l C}_)j‘ g_s—““ﬂhj BLv ?@Sdﬁéd}.&]\ saa gl ) 1sea
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La mere et son bébé sont dans une symbiose et une harmonie invitant a une
relation sentimentale forte appréciée par I'ame. Cette image suscite chez le lecteur
un sentiment de chaleur, de réconfort et d’amour authentique consolidé par les
liens indéfectibles entre la mére et I'enfant. Mais lorsque le poéete entend décrire
guelque chose qui lui tient profondément a coeur et qu’il doit, par obligation, en
détourner son regard, il opte pour I'image de la mere et du nourrisson sevré contre

son gre et qui pourtant refuse le sevrage, I'éloignement du sein de sa meére :

Labae Lo oo e (3 Lo s eladll a8 e

L'usage intensif de cette image va de pair avec l'intrusion dans ses détails les plus
pointus. Mais c’est la facon de procéder qui met en avant telle ou telle image. Les
images que nous avons évoquées concernant le sevré et sa mere et la mere et son
nourrisson témoignent de cette différence méme si le contenu reste similaire. Ceci

apparait nettement dans le passage suivant :
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Al-Jawahiri décrit dans ce texte ces avides cupides qui lorgnent sur les richesses de
I'Irak (oxad 4 an) e GL«.LJ), La cupidité occupe leurs cceurs et devint leur boisson

préférée, d’ou I'image du bébé et de I'allaitante.

Quelles modifications a-t-il apporté a ces images ?

Premiérement : La relation entre le sevré et lallaitante n’est pas synonyme
d’harmonie et de concordance dans ce texte comme nous |'avons précisé. Elle ne
renvoie pas non plus a la relation entre le nourrisson et sa mere ni a celle du sevré
par contrainte. L'image du sevré (s_S¥akd) ici est différente. Le terme cité est
indéterminé (sans ta’rif ) ce qui est le cas aussi du vocale allaitante (c_S/4xa ).
L'indétermination influe sur la relation entre les deux éléments de la comparaison
relative au terme sevré (mk). Celui-ci peut ne pas étre I'enfant naturel de
I'allaitante, mais ce qui le rapproche d’elle c’est le fait qu’elle soit une allaitante
généreuse ou a I'abondante lactation. Ceux sont donc les seins développés et sa

lactation ruisselante qui 'attirent vers elle.

Deuxiemement : Le texte proposé ne permet pas d’affirmer que le sevré est
I'enfant de l'allaitante généreuse. Seul son lait ruisselant le pousse a s’attacher
ardemment a elle et a solliciter avec gourmandise son sein (el ¢ ). || est
certain que cette image est différente completement de la précédente car le sujety
est différent. Il ne parle pas de la relation du poéte arabe avec 'union arabe ou de
celle de I'enfant sevré avec sa mere. Le texte parle ici d’'un avide perfide désirant

spolier un droit qui n’est pas le sien pour le simple fait qu’il le désire (:2=3iu). La
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relation décrite dans ce passage est celle d’'un cupide convoitant un bien qui n’est

pas le sien comme le suggerent les deux expressions: (a3 4d awny e zhll) et

Comme nous l'avons vu, cette image et sa signification furent puisées par al-Jawahiri
dans des scenes de la vie quotidienne pour exprimer des sujets divers, proches ou
lointains. Des sujets se distinguent et concentrent des détails variés dans la méme
image en fonction du sentiment qu’elle compte exprimer. Les images relevées sont
chargées de sensations et de sentiments et témoignent de I'élan intellectuel et

psychologique qui traverse le poéte.

C - La nature:

La nature est un des plus puissants éléments qui influent sur le tempérament de la
personne et sa constitution. L'affirmation suivante relative aux poetes de Taghlib
étaye ce propos: «la majorité de leurs images concernent la description des
batailles et ses éléments: chevaux, escadrons, cavaliers, combats, armes,

poussieres, morts, captifs et butins ».

Platon I'affirme dans son hypothése fondée sur la notion d’imitation. L’homme,
pour lui, imite la nature selon des valeurs immuables pour élaborer ses images.
Quant a Aristote, il affirme que I'artiste n’imite pas la nature de fagon imagée, mais
entre en concurrence avec celle-ci pour créer une chose supérieure a ce qui existe.
La poésie pour lui est un idéal. C'est un art littéraire qui décrit ce qui n’existe pas
contrairement a I'histoire qui doit transcrire les événements tels quels sont. La
poésie chez Aristote occupe un rang plus élevé que I'histoire car il est proche des
jugements globaux et de I'essence des choses. Au contraire, I'histoire ne traite que
des sujets partiels. La vision du poete est un moyen d’expression telles les
manifestations métaphysiques chez les soufis. En effet, le soufi, comme le poéte,

utilise le méme chemin pour l'inspiration et la perception d’autant que I'un comme
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I'autre font acte de réflexion et d’exploration.

Ainsi nous pouvons constater qu’al-Jawahiri établit une relation tres étroite avec la
nature, source de nombreuses images et expressions. En contre partie, il a excellé
dans le I'élaboration des images en poésie. La nature I'a séduit par ses fabuleux
détails, lui qui a parcouru la terre en touriste et en fugitif. Il a apprécié la succession

des saisons avec leur spécificité selon les lieux.

Al-Jawahiri a beaucoup souffert de I'été de I'lrag et de la chaleur atroce de son
désert. Il a, également, souffert de la neige de Prague et a été sidéré par le
printemps de France. Il est resté admiratif devant la nature, subjugué par le calme et
la violence de la mer, le bleu azur et les nuages noirs, le printemps et ses fleurs et
ses oiseaux. Tout ceci lui a inspiré des images riches et variées tres difficiles a
recenser et a traiter intégralement dans ce chapitre. Nous allons, cependant,
évoquer les plus importants impacts de la nature «L’objectif d’un poeme sur les
rayons du soleil et les nuages n’est pas de nous donner une idée sur I'état
meétrologique, mais de nous éclairer sur quelques sentiments du poéte et en susciter

des similaires au fond de nous».

Le principal élément de la nature est le blé. Il est a la base de la vie de plusieurs
créatures. Cette importance incita le poéte a assimiler le peuple au blé a I'époque

des moissons :
dasy dlis ¢ )5 peie gl sl

Le symbolisme de I'image ne s’arréte pas a la comparaison du peuple au blé car le
poete fait en sorte que I'image évolue avec la pousse du blé jusqu’a ce qu’il traverse

la période dévastatrice de la sécheresse et la rareté de |'eau.

L'image du peuple qui a énormément et longtemps souffert de lincurie des
gouvernements espere que le ciel lui offrira des régimes équitables. Ces
gémissements rappellent ceux du blé pleurant I'avarice du ciel. L'image se

développe pleinement lors que le poéte assimile les pluies salvatrices pour le blé a
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des nuées de criquets qui le dévorent :
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Parmi les aspects de la nature abordés par le poéete, on peut parler de )al-nab‘a( qui
sont des arbres dont le bois est utilisé pour confectionner des arcs et des fleches. Et
si la symbolique du blé renvoie a I'attente du peuple qui souffre, celle d’al-Nab‘a

rappelle I’état des foules tenaces devant les agresseurs:

La hache du destructeur (mi‘wal al-Kdsir) symbolise ici le gouvernement d’lraq a
I’époque royale. Quant a (nab‘at al-Sdmidin), elle décrit le jaillissement des foules
qui se tiennent debout devant les attaques des agresseurs. Al-Jawahiri utilise la
méme derniere image pour parler de la résistance des masses arabes dans un autre

passage :
ki al s Zl )l Ll Creball yuall dag
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Le poéte traite d’une autre manifestation de la nature dure et brutale afin d’en
donner une image de la révolte et de la coléere qui habitent un peuple en pleine

ébullition. L'exemple le plus descriptif de cet état est le volcan dont il parle dans le

passage suivant :

La nature a nourrit I'imaginaire du poete et il en a forgé des images de résistance,
de défit, de colére et de persévérance. Elle lui a permis de donner libre cours a son
imaginaire grace a ses sons et a la senteur exquise de ses jardins. Les fleurs qui
égayent les branches et les parfums qu’elles exhalent représentent, aux yeux du

poete, la bien-aimée et son allure, sa légeéreté, son parfum et ses chants. Ainsi
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Gyadd’ vantée a Najd en raison de ses fleurs et ses roses magnifiques traverse

I’esprit du poéte qui en cisele un passage éblouissant de poésie :
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Le ciel avec ses étoiles filantes, ses astres et ses planétes n’échappent pas a la plume
d’al-Jawahiri pour ce qu’ils englobent comme significations, de hauteur sublime. Le
poete y puise donc des images magnifiques lorsqu’il met ces beautés naturelles en
parallele avec la majesté et la grandeur tout en tirant profit de leurs réalités
dimensionnelles et de leurs significations psychologiques. Ainsi, il fait de I'image de

I’étoile le symbole des martyrs de la nation :
g o Al ol mualy i) dae (g S gl
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La pluie, comme il est communément admis, est un élément généreux de la nature
et un de ses symboles gravés dans les esprits. Plusieurs poetes I'ont utilisé pour
évoquer |'accroissement et la multiplication des biens. Cependant, al-Jawahiri puise
dans la pluie d’autres images inhabituelles dans |la poésie arabe. Elle est, a ses yeux,
le « sang de la jeunesse qui ruisselle comme d’un nuage généreux ». |l n’hésite pas a
affirmer que « les messagers de la culture naissent avec la pluie ». Ceci est une
utilisation sans précédent de I'image. Ceci ne signifie pas pour autant qu’il n’a pas
utilisé la pluie comme symbole de bien, mais ce qui domine c’est son utilisation pour
évoquer le mal. Cette méthode entre dans ce qu’on appelle «la corrélation
textuelle » avec le Coran. Cette expression est citée, en effet, a quatre reprises dans

le Livre sacré pour traiter des themes de la récompense et du chatiment . Le passage
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suivant corrobore cette affirmation :
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Son expression (—law o 5 ale b (il pleut des imprévus et de la noirceur du
nuage) est une utilisation de la pluie comme élément néfaste. On peut constater
qu’il a utilisé (s (e CusllS/ull) et (@l Waa/ jhdll) comme symbole du mal. Ceci
indique qu’al-Jawahiri distingue des sens précis dans ses images et en choisie ce qui
correspond a son théme tout en les enrichissant par des mots particuliers. Le tout
donne naissance a des compositions différentes par les sensations et les perceptions
qu’il suscite. A titre d’exemple, il y a une grande différence entre (LbWl <) (le

nuage pluvieux) et (<l \s2) la noirceur des nuages.
D — Les animaux :

Les images animales faisant référence aux animaux sont omniprésentes dans la
poésie arabe. Les animaux permettent une meilleure transcription des sensations du
poete et de sa vision de la réalité. Ceci se distingue en particulier chez les poétes de
la période antéislamique. Pour les Hadaliyyin, I'animal fut le moyen le plus fréquent
pour exprimer une morale et relater leurs chagrins. Chez les Sa‘alik, il fut I'ami

parfait sur terre.

L'importance de I'animal et son symbolisme poétique n’a pas échappé a Al-Jawahiri
qui évoqua de nombreux animaux dans la quéte de ses images. Il les utilise souvent
pour parler de la colonisation et ses collaborateurs, de ses adversaires ou méme
pour louer les qualités de quelqu’un. Parmi les animaux domestiques qu’il a
évoqués, on trouve les chevaux en raison de la pureté de leur race et les autres
qualités qui s’y rapportent. Ainsi, on releve dans son recueil de poésie de
nombreuses images sur les qualités et les races des chevaux. Il parle, par exemple,
des chevaux gris ornés de taches blanches sur le front et sur le bas des pattes, des
bétes considérées comme de bon augure par les Arabes dans leurs guerres ou a la

course. Il en tire des images de héros sur lesquels on projette les espoirs les plus
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chers dans la lutte pour la libération :
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Dans une autre image, le poete prend I'histoire a témoin pour parler des positions
courageuses des hommes qu’il a comparés a des chevaux de la victoire qui piétinent

les bastions de I'injustice :

Al-Jawahiri puise d’autres images en observant des animaux terrestres. Il en a
apprécié une partie et en déteste une autre. Il trouva dans le lion avec ce gu'il
véhicule dans le patrimoine intellectuel humain comme image de puissance, de
chefferie et de protection, une matiére riche pour parler des personnes dont il
louait les qualités. Il va méme jusqu’a apprécier les lions pour leur longanimité

incomparable :
Cladl 3 gl o )28 8 g A gy 8 g ciia 3 su) le
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Le loup non plus n’a pas échappé a son imaginaire. Il I'a évoqué pour décrire des
situations humaines chargées de duperie, de trahison et de méchanceté. Les ames

qui fomentent ce genre de sentiments sont des loups qui vont finir un jour ou

I’autre par se dévoiler et montrer leur for intérieur publiquement :
QIS (sl V) i S b dalela o Yy
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Les oiseaux, aussi, ont eu un impact profond sur I’ame du poéte car ils représentent
un symbole de paix et d’immigration saisonniere. |l retrouve dans leur

comportement une similitude avec son propre parcours, lui qui fut contraint a un

nomadisme continu. Il a acquis, ainsi, une aversion pour toute contrainte limitant la
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pensée et un attachement résolu au vol a ciel ouvert :

Jalal clead) el (e agle Cliad any ) sheanS S

Il a, également, demandé a I'aigle de lui décrire de haut sa propre personne qui
tendait a atteindre les sommets et acquérir sa liberté et qui souffrait de toute

descente méme provisoire vers le bas-fond :
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L'image du corbeau n’a pas non plus échappé a sa terminologie poétique. Celle-ci
varie en fonction de I'angle et des circonstances de vue. Il I'a trouvé noire et méme
plus sombre que la couleur noire. Il accole cette image a celle de la colonisation
pour faire de cette derniére un corbeau que le coq chassera un jour. Il utilise la

méme image pour parler du réveil a I'aube :
Lebicloe Jd e ahas ASp e ¥ paiy jadlly

Dans une seconde image, il fait du corbeau un oiseau de bon augure (gurdba sa‘d).
Ainsi, beaucoup de choses changent dans ’lhomme avec I'age et la succession des
années : la couleur des cheveux qui passent du noir obscur au blanc immaculé. La
vieillesse et sa blancheur recouvrent alors la téte et prennent le dessus sur la
jeunesse et sa chevelure noire. La seule image qui témoigne de cette mutation aux

yeux du poete est celle du corbeau qui s’envole :
QN (e 2 e g 4 jie bl bd g L
ade il 150 apll Ui Lis (el Lala § e cinl

Le regard sur le corbeau a varié en fonction de la position psychologique du poete.

L’oiseau n’est plus un corbeau avec ce qu’il véhicule comme image négative mais un
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oiseau de bon augure ((»~~ dépourvu de toute négativité ! La noirceur qui
enveloppait les cheveux renvoie a la jeunesse et donc a une étape joyeuse du
cheminement de tout étre humain. Le corbeau de bon augure (2= <! ¢) dans le
second vers est en lien avec la bien-aimée qui regrette le temps passé, celui de la

jeunesse.

Dans le but de I'invective et de la raillerie, deux themes qui se croisent souvent dans
la poésie, on constate qu’al-Jawahiri puise dans les vers et les insectes une matiere
pour élaborer ses images lorsqu’il critiquait ses envieux. Ainsi, il parla des
aboiements de chiens de ces personnes qui jappent derriere lui. Il atteint ici le
summum de la révolte contre ses adversaires et contre ceux qui lui voulaient du
mal. Il n’oublie pas de conclure son poéme en rappelant la position d’al-

Mutannabbf, qui comme lui, avait subi les invectives et les affronts :

Gy daill o sy Ja s Gl g ) s
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Al-Jawahirl excelle dans la maitrise de cette image en rabaissant a souhait ses
adversaires en les comparant a des culicidés, des insectes moins « importants » que
les scorpions. Il n’était méme pas dérangé par leurs bourdonnement car ils ne sont

gue des fourmis et lui la reine des abeilles.

Al-Jawahiri est précis ici en ce qui concerne l'utilisation des insectes et autres
animaux en tant que matiéere a images. Il y fait des choix pour la réserver soit a des
sujets qui lui sont chers soit a d’autres détestables a ses yeux. Pour les derniers, il
n’hésite pas a parler des vers des décharges et des déchets, du serpent tacheté de

noir et blanc et des sauterelles.... Tout ceci témoigne du génie créateur du poéte et
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de sa capacité a transmettre et influer sur I'auditeur. En effet, I'ame humaine

apprécie et préfere certains animaux et en abhorre d’autres.
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Septieme Chapitre

La structure détaillée de l'image artistique chez Al-

Jawahiri

L'étude des composantes de l'image exige qu’on s’intéresse a deux parties

principales, a savoir la forme psychique et la forme artistique et qui sont a la base de
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plusieurs images.

A — La forme psychique :

Chaque genre de I'image parcellaire réunit plusieurs images proches ou opposées,
qui s’évitent ou se suivent. Dans notre étude de ces divers genres d’images, nous
mettrons |'accent sur les plus importants exemples poétiques considérés ici comme
constituants de I'image. Ce choix délibéré s’explique par I'impossibilité de traiter

beaucoup d’exemples relatifs a une seule image.

Concernant la forme psychique, on constate que I'expérience poétique du poete se
résume ainsi : sa maniere d’exprimer son sentiment envers le sujet qu’il traite. Ce
sentiment forgé dans son esprit et ses sensations avec ce qu’elles amenent comme
images sensorielles et réelles. Les cing sens constituent son principal terreau. Les
images sensorielles s’inspirent des représentations emmagasinées dans la mémoire.
Le cerveau est le creuset dans lequel se réunissent ces représentations. Quant aux
images réelles, leurs sujets abordent la vie quotidienne, humaine, naturelle et
animale. Le rble du poete réside dans l'utilisation de ses images et la mise au clair de

leurs significations dans un style commandé par la virtuosité et le talent.

1 - Les images sensorielles :

Ce sont des images qu’on cerne par la raison et non par les sens. On peut citer
comme exemple, 'amour, I'animosité, la compassion, la tristesse, la préoccupation,
la joie etc. William James insiste sur le fait que les émotions exigent des expressions
corporelles particulieres. Des sensations telles la joie et la préoccupation sont liées a

des opérations rationnelles.

Les images de préoccupation, de chagrin, d’injustice, de patience, d’ambition, de
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défi, de combat, de jihad, de révolte, d’exil, d’ennui, de désespoir, d’insomnie,
d’irritation, d’obsession et de doute sont légion dans ses ceuvres poétiques.
Toutefois, notre choix s’est porté sur deux images sensorielles importantes dans sa
poésie : le souvenir et la perte (de I'étre cher). Le souvenir enflamme son coeur
depuis son jeune age jusqu’a son déces. Il est étroitement lié aux lieux d’enfance et
aux divers recoins de la patrie : ses rivieres, ses jardins, ses montagnes, sans oublier

Bagdad et le Tigre :

6yl Caidl g3 gl Gl aaii lgdlaa culy; e Al s
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Parmi les souvenirs, on compte ceux qui donnent du baume au cceur et enchantent
I'imaginaire, en particulier ceux relatifs a la bien-aimée, qui a pu couvrir sa vie si

dure par un émail plus au moins épais de joie :
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Les souvenirs en exil sont les plus durs a supporter car contrairement au voyageur
qui revient a sa guise, I'exilé n’a aucun espoir de retour et vit prisonnier de ses
souvenirs. Ainsi, les images d’exil et de nostalgie sont les plus belles images
sensorielles d’al-Jawahiri. Seuls les souvenirs les relient a son épouse comme le

démontre son élégie :
R B (53 (e ol Uimany lae 4ty ,5 Jgd
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La perte et les souvenirs sont toujours en relation avec un passé joyeux et constitue

une part importante de la vie du poete. Si les souvenirs ont été mis en images
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sensorielles directement, la perte d’un étre cher est mise en image sensorielle de
facon indirecte. Le poéte n’évoque par la perte par crainte de perdre les moments
agréables qu’il vivait mais pour exprimer le sentiment de perte dont il souffrait

depuis le début de sa jeunesse :
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Le sentiment de perte décrit ici I'incite a jouir a foison de la vie en tentant
d’accroitre ses bienfaits et ses tentations. Et s’il ne restait qu’un jour a vivre, alors il

se devait d’en profiter.

L'image réelle :

Dans I'opération d’entendement sensoriel engagée par les cing sens, les symboles et
les indications jouent un réle important. Il se peut que ces symboles et indications
soient confus et illisibles mais chaque fois qu’ils se présentent en liaison avec un
élément permettant de dénouer les fils, on peut parfaitement les comprendre et
dépasser leur confusion. Cet élément acquiert alors une importance particuliere

dans la perception de I'image poétique en particulier la sensorielle.

Le terme « bayt » peut désigner la maison mais aussi le vers poétique. Le mot
« kalimah » renvoie au vocale mais également a un discours. Ce genre de
glissements dans I'entendement sensoriel est plus clair dans les images visuelles
sachant que celles-ci représentent les images les plus nombreuses dans tout recueil
poétique. Naturellement, ces glissements dépendent de I'élément qui accompagne
le symbole ou l'indication. Ainsi, si nous observons « le réceptacle de Jarichan »,
nous pouvons constater a travers la perception sensorielle soit deux visages face a

face soit un verre voire les deux a la fois :
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(le réceptacle de Jarichan )

Ceci émane du fait qu’il existe des choses ou des éléments précis qui surgissent dans

notre entendement et nous attire aux dépens des autres.

Partant de |3, on peut lire les dérivations de I'image sensorielle chez al-Jawahiri car
le symbole devient plus significatif selon « le réceptacle de Jarichan ».L'image a plus

d’un usage en fonction des éléments qui s’y adjoignent et en fonction des formules.

Apres avoir démontré le processus de I'entendement sensoriel et I'importance de
cette opération, nous exposerons l'image sensorielle dans la poésie d’al-Jawahiri

selon les cing sens :

A- L'image auditive :

Saisir I'image auditive exige de l'intuition et de bons canaux auditifs. Toutefois, des
images peuvent étre a la fois visuelles et auditives. Ainsi, I'image dans le passage

suivant insiste sur le sens de |'ouie tout englobant les traces d’'une image visuelle :

Une autre image :
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Dans ces deux exemples on distingue une image auditive évidente mais qui cache en



son sein d’autres images visuelles. Ainsi, on peut y relever: le sourire, le
grommelement, le son de cloche, la voix de I'orateur. On ne peut dire que ce sont Ia
les seuls éléments que percoit notre cerveau car on ne peut ignorer les images
d’une foule qui chuchote, se demande ou celle de la cloche et sa forme ou enfin

celle de I'orateur au dessus du minbar.

Nous retrouvons ces images et les traces auditives et visuelles qu’elles comportent
dans le texte suivant d’al-Jawahiri ou il explicite la présence conjointe et évidente

des deux sens : I'ceil qui voit et I'oreille qui écoute

le el 3k Y Lo 30 gt Yy bl e 5 Y

Ce qui réjouit I'ceil et la comble de plaisir fait de méme a l'oreille :

L'image visuelle et auditive se concrétise chez lui lors de I'évocation de la fonction
de ces deux sens. L'image apparait avec tout ce qui attire la vue et stimule I'ouie. Les

deux sens se rejoignent pour tracer les contours de I'image avec homogénéité :
238 5o iy 8 5 slalls dle iy 56l n
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Le poete décrit dans ce passage (le désert) un espace aride et dépouillé qui invite la
nature et ses merveilles a lui tenir compagnie dans sa solitude. Le poete a décidé de
nous décrire ce paysage en se basant sur ce qui s’entend et se voit. Ceci explique le
choix de ses mots. Ainsi, dans la lexicologie relative aux oreilles, il choisit le

qualificatif hrasd’ en lui trouvant un synonyme dans le dictionnaire des yeux, a
savoir zalm@’. Le méme constat s’applique a (yasibbu madgiduhu) et (al-angam
turagisuhu). Les mots balisant la voie de l'image et les compositions
chargées d'expression et de sensation invitent a I'harmonie fonctionnelle

exprimée par cette image. Quant a celle concernant (les vagues/ visuelle)
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dans le dernier pied du passage poétique amene I'auditeur a visualiser une
autre image, celle des montagnes qui avec leurs cimes et leurs vallées
évoquent bien le déferlement des vagues d'eau. La montagne est citée ici
pour tenir compaghie a I'automne et sa solitude. Il parle des (montagnes
et l'automne/image visuelle) pour décrire (aride et noire/image visuelle)
car les cimes des montagnes sont dépourvus d'arbres et |'automne dont
les fleurs sont fanées et les feuilles tombées est telle une forét noire
faite de racines et de troncs. Chaque image réconforte l'autre et tente

de rompre sa solitude. Tout cela s'oppose a I'été qui grouille (4= za
/images auditive et visuelle) de vie, de fleurs et de chaleur (»8 » 3/ image auditive
et visuelle). Ici on constate a I'évidence le génie du poéte. Il invite I'imaginaire de
I'auditeur a s’envoler avec lui dans un espace ouvert offrant des images multiples a
partir d’'une image unique ce qui amene le glissement dont nous avons parlé en

évoquant (le réceptacle de Jarishan).

B- L'image visuelle :

L'ceil voit I'aspect externe des choses ou leur couche épidermique de méme que
qguelques unes de leurs qualités sans oublier la couleur. C’'est ce qu’on appelle la
vision visuelle. Celle-ci exige un flux minimum de lumiére pour sa perception.
Pourtant, I'image visuelle reste plus forte, plus claire et plus généralisée. Les gens
traduisent naturellement leurs idées et leurs sentiments par des formes et des

couleurs pour décrire la réalité :
g als S8 A ) il Cusn (503 G jie
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Il s’agit ici d’une image visuelle puisée par le poete dans la vie réelle. Il pleure les

morts et se mortifie les joues avec de la terre. Une image qui englobe une autre
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celle des chevaux des tyrans qui piétinent le sol :
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Al-Jawahiri recourt a I'ceil de I'imaginaire qui recense I'image des années dans leur
exode éternel. Il décrit la noirceur des nuits qui ouvrent les yeux du poéete par les
éclairs de la douleur. On constate, aussi, des contradictions de la nature (les
tempétes des vents) et (le souffle de la bise). La premiére est fulgurante rapide pour
I'ceil alors que la seconde est lente. Ceci se ressent, également, au niveau auditif. La
premiére image est, dans ce sens, violente et sifflante. La seconde est légere et
pleine de musicalité. C’est, par ailleurs, sur quoi nous avons insisté en disant
gu’aucune image visuelle ne peut se concrétiser pour I'ceil et I'esprit si elle n’est pas
accompagnée d’une stimulation de l'ouie. Ainsi, poudrer les joues avec la terre
engendre dans l'esprit les cris des pleurs, des gémissements et des frappes des

mains sur les joues.

De méme I'image des hordes de chevaux qui se promenent implique, tacitement, le
hennissement, le bruit des sabots et le choc des armes des cavaliers. C'est ce qu’on
appelle (la sensation partagée). L'expérience a démontré qu’il existe un lien entre
guelques sens, ce lien devient évident entre la vue et I'ouie. Le poete a bien
constaté, intentionnellement ou non, cette réalité. C'est pourquoi la majorité de ses

images visuelles sont accompagnées d’'images auditives.

C- L'image sensorielle :

Il s’agit de la troisieme variété d’images que recéle le recueil poétique d’al-Jawahiri

en ce qui concerne le nombre. Il a insisté personnellement sur ce sens et I’as utilisé
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dans ses diverses images. Il exprime a travers elle sa passion cachée et sa relation

intime avec le theme abordé. Ainsi, la boue des berges du Tigre exhale du parfum :
Letih us & —3 7l Lale Ll

C’est pourquoi le poete s’en rappelle alors qu’il est loin de Bagdad et ceci non par
son apparence ou grace aux récits des voyageurs mais par le biais d’un parfum

exquis (arig- @J) emporté de la-bas par le vent soufflant sur Bagdad :

Gl ol 4l ) G b ol S8y

Al-Arig est un des composants de I'image sensorielle. Le poete utilise avec insistance
ce terme car la senteur jaillit de la verdure des jardins et fleurs de Bagdad. Il
complete avec la perfection de I'image (o 25....) en lui donnant plus de

profondeur et d’'impact.

Dans l'image sensorielle, on distingue, aussi, I'usage d’autres termes tel le mot
parfum (Lke). Le parfum chez al-Jawahiri prend une dimension historique puisqu’il
renvoie a la patrie (¢bsY). Son poéme (Usall s L) est la meilleure preuve & ce
propos car I'histoire du Tigre le généreux est chargée de spectres et de nuits, de la
succession des jours et des révoltions, de paix et de quiétude, d’amusement, de
jeux, d’aisance, et de « bagdad ». C’est I'histoire des mille et une nuits concentrée

dans I"écrin d’un parfum tout en continuant a exhaler ses senteurs a travers les

chants :
Osaoe b BAs Ha soaku Gl L (sl dan) by
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D- L'image gustative :

Le sens du go(it existe chez I’'homme depuis sa naissance. |l lui permet de distinguer
les choses et définir les antinomies entre le sucré et le salé, I'acide et le doux. Ces
contradictions jalonnent la poésie d’al-Jawahiri et I'image gustative est la meilleure
preuve ici. En effet, nous relevons dans quelques verres des antinomies gustatives
entre le sucré et le salé, 'amer et le doux, 'amer et le miel, le poison et le miel, le
poison et I'eau pure. Al-Jawahiri puise dans le poison du serpent une image pour

décrire la culture stérile qui envahie I'lraqg et qui lui fait golter 'amertume :
DA Aley i 4y e Lgald (3 all 8 28L& Ll
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On constate dans les textes relatifs au go(t que I'image de I'amer est utilisée dans

un seul sens alors que celle du poison varie. Il en fait le poison d’alghayd (x)) :
Caaty Loy Jadion Lo g <l yildall (e Cayiall & pud
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Il a puisé dans la coloquinte une image gustative pour lancer une menace aux
traitres et dans la douceur de la cueillette une image pour décrire les prolétaires qui
triment. Il y’a une grande différence entre la coloquinte et la douceur, entre le
traitre et le prolétaire, entre [l'avertissement et la bonne nouvelle. Ces
contradictions sont

réunies dans I'image poétique suivante :

G b e il el LalS aadl gla s
e- L'image sensitive (du toucher) :

Al-Jawahir utilise cette image dans sa poésie de facon parcimonieuse qui n’apparait

gue dans les textes relatifs a la chaleur, le froid et la douceur. Dans les images de la
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chaleur et du froid ; qui sont aussi des exemples sur les contradictions ; on constate
gu’il associe la douleur et la souffrance a la chaleur et I'aisance et I'abondance au

froid comme dans le passage suivant :
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Il fait de la douceur une image détestable et odieuse pour qualifier les puissants

aisés dotés de gros ventres et de graisse fondu :
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B- La forme artistique :

L'image parait dessinée dans la forme artistique. Le poete décrit a travers elle Ia
nature, déclare sa passion pour son amoureuse, pleure un étre cher ou loue un
autre. Elle est la pierre angulaire sur laquelle repose le poeme. Le recueil d’al-
Jawahiri regorge d’images diverses de cette nature. Nous nous insisterons sur les

plus nombreuses.

1 - Ll’image toute préte :

La corrélation textuelle dépasse |'aspect du texte, ses mots ou son sens pour
s’'intéresser a ses images. Le poete puise des images qui existent et dont il n’est pas

le concepteur. Il se contente de leur redonner vie dans un nouvel usage et un nouvel
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habillage. C'est une action pleine d’élégance et de bonté.

Le poete s’appuie sur ces images toutes prétes dans ces débuts. Il a, en effet, utilisé
les moules préfabriqués et les images traditionnelles pour créer ses propres images.
Ceci est normal au début de tout cheminement poétique. Il peut également
exprimer I'émerveillement d’al-Jawahiri par les images des anciens. Nous avons, par
ailleurs, insisté sur la richesse culturelle de ce poete. Il avait étudié avec minutie les
recueils poétiques des plus grands poetes de la littérature arabe ce qui s’est traduit
par une influence évidente sur ses textes. Aussi, on peut méme avancer que ces
images s'imposaient et ornaient ses poemes naturellement. L'émerveillement et sa
profonde mémoire l'incitaient, donc, a adopter des images toutes prétes dans cette
période de sa vie poétique. On peut en citer celle décrivant le poéte allant rendre

visite a sa bien-aimée sous la lumiére d’un astre étincelant :
Gilawy ol G i 385 Cgl Ll e anill 5 i S
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Al-Jawahir? a excellé dans le remodelage de cette image en accolant a I'astre des
qualités diverses et en faisant de l'oiseau un dépositaire des secrets tout en le
mettant en garde contre toute divulgation. Cette image fréquente dans la poésie
arabe antérieure est présentée ici sous un habillage inédit. Le méme constat peut

concerner I'image de I'astre auprés duquel il a appris a devenir insomniaque :
Lalas (53158 (g ol Liall (35 laal 5 Ll OIS Ja s

Il rentre par la suite dans un dialogue avec la colombe triste en I'informant qu’il
n’est pas moins chagriné gu’elle. Au contraire, il n’est qu’une maquette de tristesse

debout et que tous les deux crient a I'injustice :
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Comme nous l'avons fait observer, ces images sont omniprésentes dans les recueils

de la poésie arabe, mais la créativité réside dans leur reproduction sous une forme
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inédite.

2 - L'image crée (inventée) :

Ici le poete crée ses images et s’appuie sur son imaginaire pour les produire. On
peut citer I'image du mont (Qdsydn) entre nuage et clarté. Il a fait du nuage un voile
qui le couvre. Celui-ci se leve et se défait aprés dissipation des nues et sous la

lumiere des rayons du soleil :
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Dans une image strictement propre a al-Jawahiri, le poete tente de tracer I'image
d’un fantdme qui se languie de son absence et qui souhaite le voir. Il approfondie
I'image pour que l'auditeur I'apprécie sans aversion. Il en fait, alors, un fantome
gentil et affectueux. Il n’hésite pas a lui octroyer des membres humains. Ainsi, le

fantdome apparait avec majesté, le front éclatant de lumiere et les joues bien roses :
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— 3 l'image réaliste:

C’est une image puisée dans la réalité. Elle se distingue par sa simplicité et le non
recours a l'imaginaire. C'est le cas de cette image empruntée par le poete dans
I'aéroport (al-lad) et par le biais de laquelle le poéete décrit les frontieres artificielles.

L'ceil du poéte pleure de tristesse de ce spectacle qui divise une terre unique. Dans
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sa perplexité, il ne trouve pas a qui il peut faire des reproches et se demande
pourquoi ces frontieres existent alors que nous sommes liées par la merveilleuse

langue arabe :
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4 - L'image imaginaire :

C’est une image qui nous emporte dans le monde imaginaire sans limite et ne
concerne pas la réalité. Cette image renvoie a des signes symboliques qui nous
permettent de comprendre le sens voulu par le poete comme dans le passage
suivant du poéme relatif a I’élégie de son frére Ga‘far (martiyat Ga‘far). Le poéte
part de son imaginaire pour déchiffrer l'invisible avenir. En réalité, la lecture qu’il
propose n’est que le fruit de la succession des événements que traversait I'lrag mais

son imaginaire lui a permis de prédire le futur :
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Dans le texte suivant, on constate la concentration des images allégoriques. Il fait
des cimes des montagnes (bdrazdn) une fille dont la beauté est chantée par le sang
et nous parle d’une belle courtisée par la lune. Il fait allusion aux pyramides en
évoquant le lourd manteau neigeux qui accable la montagne et la transforme en

vieille dame courbée :
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5 — L'image répétitive :

A la lecture de n’importe quel recueil de poémes on constate, inévitablement, la
répétition de plusieurs images. Ce constat peut concerner un ou plusieurs poémes
consacrés au méme sujet. Cette redondance se retrouve dans le recueil poétique

d’al-Jawahiri. Ainsi il écrivit dans son poéme (d8ba )l ja )l e L)

sl 553 sl S 550 2) e Led) (Al )l ) e 2D
Lo (o) 5 el Lo A L iyl e el Gl LS Galy
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Et dans son poéme (2la) :
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L'image du second poéme est la méme dans le premier. Les mots utilisés sont

guasiment identique. Le poéte salue Bagdad directement dans le premier poeme
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alors que dans le second et envoie ses salutations avec le vent. Les noms de villes
auxquelles il s’est adressées sont les mémes. Le parfum exhale I'air dans les deux
images de méme que le paysage du paradis éternel. Tout en recourant sciemment a
cette répétition, le poete n‘omet pas de varier son vocabulaire pour montrer sa
maitrise linguistique ce qui n’empéche par, pour autant, la similitude et

I’lhomogénéité entre les deux images.
6- L'image fugace :

C'est I'image ou le temps est condensé et ou les événements se déroulent avec une
grande vitesse. Ce genre d’images se multiplie dans les poemes d’al-Jawahiri. Dans
le texte suivant, il évoque la succession des saisons avec une célérité qui nous fait

passer en un clin d’ceil de I'hiver a I'été :

ok Uk Lt lead N 35 gl Sl Gas

-

Bs GilSy ) (V) maas e g gl Canall 13 )
Et aussi de I’été a I'hiver :
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P
Comme on peut le constater dans les deux passages, le temps n’a aucune
importance dans I'exposé de ses détails. Il leur offre, cependant, un rythme de
succession tres rapide. Les textes poétiques s’interferent avec ceux du Coran pour
exploiter au mieux la force d’expression de la langue arabe. Dans le premier texte le
poete puise dans le Coran l'expression (342 <) et met sur pied un dialogue ouvert
avec le texte sacré suivant : « Blas LS o |l tend & montrer aux autres sa volonté
d’emprunter des dialogues et les introduire dans son propre texte. Le passage
emprunté renvoie, également a une image coranique rapide et condensée. Le
lecteur ou l'auditeur peut ressentir une faiblesse dans I'image lorsqu’il parle de

I’armée en invasion lente (! Us ). Cette invasion ne va pas de pair avec la rapidité
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de lI'image. Mais conscient de cette question, al-Jawahiri parle de I'été qui est
ramené loin (U —auall), Al-Igtiyyad ne se fait pas en courant ou avec hate mais
lentement. Il part (==<) pour alerter I'auditeur que cette opération est ancienne et
antérieure a I'hiver. A la majesté de I'événement passé succede un autre aussi
majestueux. Tels sont les instants rapides dans lesquels excelle le poete en forgeant

ses images. |l adapte le temps a ses événements dans leur moindre détail.

7 - L'image lente :

Le temps apparait interminable dans ce genre d’images. Celles-ci se multiplient
particulierement dans les poémes d’amour. Le poéte s’y attarde pour décrire les
instants de bonheur et de joie qu’il vivait. C'est le cas aussi dans les poemes
élégiaques dans lesquels le poéte exprime sa peine suite au déces d’un proche ou
d’un ami. C'est le cas dans ce moment qui perdure a travers les fils téléphoniques
pour rendre hommage a un ami décédé :

e duaa W claa D UL IS PN S0 P

e galy a0
il 8 gall o W
alial & cogdl o) diay
aible 8 ,0alllaas Jla
g A iyl el
Adls 3 Jsll b (550
a8 e lagana ol yi

Al Al e G e

s2gh agaally 3 Ll s
59 e 4SSl e 13l
4o 51 e Lial) a4l lne
dabe JSadydassuld
LT PPN B SEPA N
Ll dslall pans cllais
4e shia o el SaY

‘5}::5]\ 4.;)\) JLS{\J\ c;\):ﬁ

Nous constatons ici la grande différence entre I'image rapide et I'image lente. Le

temps comprimé dans la premiere parait interminable dans la seconde pour occuper
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pas moins de dix vers.

8 — L'image condensée :

Il s’agit l1a d’'une image composée de plusieurs autres images et ce en un minimum

de mots. A tire d’exemple :
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L'image condensée s’exprime ici par la succession des verbes conjugués a
I'inaccompli ce qui permet de décrire une suite de mouvements. Le poete ne
propose pas des détails secondaires que réunit I'image principale pour évoquer
'union entre Adam et Eve, mais il I'a condense en y ajoutant des verbes
symboliques et en laissant I'imaginaire compléter les détails de I'événement. Al-
Jawahiri réalise, dans ce texte, la concordance et I’harmonie entre ses mots et les
images. On constate, aussi, de la spontanéité dans la présentation évolutive de
I'image. Nous ne faisons pas ici une lecture selon les sensations internes du poete
mais ce qui nous intéresse le plus c’est le c6té condensé de I'image. Ceci a fait que le
facteur esthétique a pris le dessus sur le c6té libidineux. On peut méme stipuler que
le poete pense que la fusion intime dans ce poéme et autres se mue en appétit et

émerveillement par les mysteres de la vie et ses forces.

9 - L'image superficielle :
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Cette image se limite a décrire le c6té apparent des choses et ne pénetre guére en
profondeur. Ce genre d’images se multiplie dans les poemes relatifs a la nature et a
I’éloge. On peut proposer I'exemple suivant consacré a la cité historique Samourrae.
Le poete décrit le lieu comme le percoivent les yeux sans s’intéresser aux détails et
aux composants :

gy Al ey oane Adiayoysiua B e
4l b
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C’est le cas, aussi, dans cette image dans laquelle il retrace les qualités corporelles

externes :
a8V e Lada 8 4, < Ulle Ldal il (5 53 i gu llia g
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<l e

Il n"énumeére pas les détails de la personne louée et se contente d’une description
superficielle ou externe. A contrario, il traite avec plus de détails les images relatives

a I'élégie.

10- Les images profondes :

Dans ce type d’image, le poete plonge dans les profondeurs du sujet, animé ou
inanimé, en rapportant un maximum de détails. Ceci concerne les images relatives a
la nature ou celles composées spécialement pour une description ainsi que les
poemes personnelles. C'est le cas dans le passage suivant ou il parle d’un conflit

avec Sa propre personne :
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11 - L'image dominante :

Cette image accompagne toute I'ceuvre artistique pour définir sa forme et tracer
I'intégralité de ces contours. Ceci se retrouve dans les images de la femme de
mauvaise vie, de 'homme timide, de l'intrépide généreux ou du shaykh trompeur.
Les deux textes qui suivent insistent sur I'état de ce Sayh qui prend une autre
dimension dans le second texte. L'image détaillée de celui-ci continue a dominer les
divers vers avec ces détails sensibles, significatives et corporelles. Le Sayh qui émit
des fatwas pour réprimer les opprimés et ne condamne pas le mal ne mérite pas son
statut. Il ne fait gue commettre de I'impiété. Celui qui ne défend pas la vérité est un

diable sourd et il est du role de la communauté et de son poéte de le démasquer :
Ll g 18 ) ) daall ool ) gl 1 8
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Et lorsque le shaykh persiste dans son égarement pour légitimer les actes d’un
pouvoir inique, corrompe la sharia ou l'interpréte a sa guise et selon ses désirs sans
aucune morale ni contrainte religieuse, il ne suffit pas au poete de le démasquer

mais il lui revient de démontrer ses mensonges et de condamner son

comportement :

178



Ll digag e agaa sl e osaSlallsleall eY5a

s bl Loy ¢ 5l o e g isa 38 Ll sLa ) shadall
LS|

= o hind @l Bl Liplie o lalally
Llaisa g

)Y oy agelakl Ciadt Lo Al (i yas o sialdl
Lol s

Al lede olssw pgrallae a5 Lay 0 saSlall
Ll

Calady & sl A e e palaill e aglall e
Ll

Le poéme qui précéde démontre que I'image avec toutes ses composantes constitue
un des moyens utilisés par le poéete pour convaincre son public. Il démontre a
travers elle son génie créateur tout en éblouissant I'auditoire avec son style racé. I
parvient a capter son attention par la clarté de sa description et I'excellence dans la
représentation des choses. On peut dire, donc, que l'image esthétique est une
composition affective car le poéte nous aide a harmoniser nos sensations par les
effets que ses images suscitent en nous. Le poete francais Paul Reverdy affirme a ce
propos que « I'image est une pure création de I'esprit » et qu’elle permet une sorte

de complémentarité entre le poéte et la vie.

On peut conclure cette étude sur I'image avec cet avis pertinent de Boris Pasternak
qui voit dans I'image le résultat naturel entre la courte vie de 'homme et la lourdeur
de sa mission. Et c’est ce décalage qui le pousse a observer toute chose avec I'ceil
d’un aigle en chasse, a traduire ses craintes par des cris concis. C'est la ou réside
I’essence méme de la poésie ... 'homme reste silencieux et I'image parle car elle est

la seule capable a imiter les battements du coeur de la nature.
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QUATRIEME PARTIE

LE SYMBOLISME DANS LA POESIE AL-
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Huitieme Chapitre

La symbolique de la femme \ mere
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Le symbolisme :

Le symbolisme est la découverte d’'une forme particuliere ou s’exprime amplement
la subjectivité. Il vise a illustrer l'invisible ou le signifié par le biais de ce qui se voit
ou ce qui est concret. Il s’adresse a notre intellect de fagon directe car il traite des
sujets par des formes esthétiques et non symboliques. Il dépasse la réalité des
choses et leur aspect externe. On peut aussi le distinguer par les sens qui

accentuent notre connaissance de I'espace qui nous entoure.

La forme dans le symbolisme se mesure de différentes facons liées étroitement au
contenu. La forme et le contenu apparaissent alors sous forme d’une unique unité
ou chacun confirme l'autre. Ceci est di a la langue qui nous transmet une

expression vivante et nous amene une vérité personnelle et émotionnelle. C'est
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pourquoi on distingue le coté esthétique intercalé entre la forme et le contenu a

travers la langue symbolique.

Le symbolisme dans la poésie permet une langue textuelle captivante et ouvre un
espace plus vaste pour l'interprétation. Ainsi lorsque la langue est indirecte ou
excessivement versée dans la narration, le symbolisme éperonne le lecteur et fait en
sorte qu’il vive l'instant de lecture sans s’attarder sur le texte ou sa relecture pour
découvrir d’autres images imperceptibles a premiere vue. Linterlocuteur est, selon
Schrodre, « un acteur interpréte qui émet une ou plusieurs hypotheses pour
comprendre le discours » En effet, la relation entre I'auteur, le texte et le lecteur est
tres intime de telle maniere que le lecteur se transforme, aux dire de Barthes, en

une personne enchainée au texte par la jouissance et le plaisir.

Et lorsque nous procédons a la lecture d’un texte nous passons par une opération
compléte fondée sur de nombreux éléments et déterminants textuels et non
textuels subjectifs et objectifs. Elle ressemble a une sorte de génie créateur qui
rapproche le sens et relie les signes. Le texte a, en effet, de nombreuses
significations et symboles : « I'empreinte littéraire n’a pas un sens unique que la
lecture peut mettre en évidence. Elle n’est pas non plus ouverte absolument sur des
lectures infinies permettant toute sorte d’interprétation ». Cest pourquoi on
retrouve souvent le poete caché derriere un paravent ou un voile pour accentuer
I'effet du texte aupres du lecteur. En effet, il n’y a pas une seule phrase d’une ceuvre

littéraire pouvant exprimer explicitement les sentiments personnels des créateurs.

Notre lecture d’'un texte a partir de deux ou plusieurs angles n’‘implique pas une
contradiction, mais signifie qu’il existe une lecture superficielle imposée par les
codes linguistiques, lexiques et cognitifs qui dirige le lecteur dans un chemin balisé
jusqu’a la fin du poéme et qui finit par découvrir que ce qu’il a compris est erroné et
aussi d’autres lectures sous-jacentes et interprétatives qui débouchent sur la
compréhension du sens du poeme en dépassant la perception futile et externe du
texte. Nous constatons aussi, a travers la lecture, qu’il existe des liens entre le sens

et I'image symboliques. Une intimité qui illustre la cohérence du texte.
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C’est pourquoi on affirme que le symbole nous dévoile des sens différents de celui
qui vient de prime a bord lors du contact avec le texte. La premiere lecture permet
la découverte du sens externe tandis que des lectures approfondies mettent en
lumiére des contenus proches de la réalité. De nombreux mots constituent, en effet,
une porte ouverte sur plusieurs significations. Une réalité que soulignent les
grammairiens affirmatifs (Katz et Fodor). Tout ceci explique pourquoi le poéte

réserve a chacun de ses textes un processus linguistique propre.

Le symbole dans un poéme ne prend pas un aspect unique. Il varie et se ramifie tout
au long du texte. C’est le cas du symbolisme des noms de personnes, de lieux et des
dates. Ceci a attisé I'intérét des chercheurs et autres spécialistes qui ont étudié les
fondements de cette relation. lls se sont intéressés, par exemple, aux symbolismes
des noms de personnes pour démontrer leur role a travers la dérivation. En effet,
ceci nous rapproche de la nature originelle de la langue qui utilise les expressions
phonétiques de facon plus parfaite que la langue moderne. Mais cette dérivation se
subdivise en deux parties : (savant) c’est ce que nous trouvons dans les dictionnaires
et (populaire) qui concerne les patronymes des personnes, des lieux et ceux des
saints. Cette dérivation populaire n’est qu’une maniere de confirmer I'objectif des
symboles linguistiques. Elle est, effectivement, un moyen de passer ces symboles de
I'inopiné au poeme. Autrement dit, ils acquierent une valeur symbolique car les
noms des personnes sont chargés de significations complexes liées a des récits
historiques ou fabuleux et renvoient peu ou proue a des personnalités et des lieux

attachés a des cultures d’ages et de lieux différents.

La relation réactionnelle entre la créativité et le lieu est une relation riche de pensée
tangible et culturelle, elle est aussi la mémoire historique et cognitive qui singularise
I'expérience poétique. C'est pourquoi la conscience du poéete dans ses diverses
manifestations dans le texte n’exprime que des soucis dans des lieux bien réels
inspirés par la densité de la mémoire cognitive du poéte ol se mélent les personnes,

les images populaires et les expressions générales ou l'intertextualité historique,
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religieuse, mythique et autres et tout ce qui touche a la signification de ce lieu, ses
fonctions dans I'expérience poétique ainsi que ses genres et ses domaines cognitifs
définis par les psychologues. Le lieu est, donc, une source fertile pour la constitution
des images mentales et le transfert des idées et des sentiments entre les gens d’une
part et entre eux et les événements historiques qui surviennent dans un lieu et a un
moment donnés d’autre part. C'est pourquoi la question du lieu a aiguillonné le zele
des créateurs et notamment les poétes qui I'ont utilisé en tant que symbole dans le
but de mettre en lumiere des situations psychiques qui, habituellement, se présent
comme le purificateur de plusieurs convulsions qui affecte I'auditeur de temps a
autre. En effet, le lieu dans I'expérience poétique exprime un regard vers I'arriere et
I'avant simultanément : le passé et la mémoire et 'acte futur. Il est, donc, une
opération psychologique, émotionnelle et affective fondée sur le rappel et la
nostalgie vers le passé et sur la résolution et I'optimisme en l'avenir. |l est, par
conséquent, une action poétique puisque il fait vibrer I'imaginaire, le fait grandir et

I'accélére.

Tout ce qui est avancé ci-dessus nous met devant les interrogations suivantes :
gu’est-ce que le symbole ? Quelles sont ses particularités et ses motifs ? Existe-il une
différence entre le symbolisme arabe et son vis-a-vis occidental en ce qui concerne

le sens et la construction esthétique ?

Le symbolisme est une des méthodes littéraires occidentales modernes. Il y occupe
une place importante, en particulier depuis un peu plus d’un siecle. Ceci étant, il ne
se confirme et devient une méthode bien définie que vers la fin du XIXeme siecle
alors qu’il n’existait auparavant que dans les priéres et les psaumes et autres rituels
religieux souvent marqués de confusion dans I'espoir d’accentuer leur sacralité. Ceci
étant, les pratiques religieuses anciennes sont les plus proches de |'expérience

symbolique « le poéte symbolique n’est qu’un grand soufi ».

La littérature arabe regorge de poéetes ayant forgé leurs textes sur le symbolisme et
ce pour créer un paravent pour leurs sentiments et leurs idées. lls estimaient, en

effet, que le plus merveilleux dans la poésie est ce qui est caché, confus et difficile a
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comprendre pour le lecteur du premier abord. La poétesse américaine Emily
Dickenson dit a ce propos : « dis la vérité entiere mais dis-la d’une fagon indirecte »
Mallarmé va plus loin en affirmant : « si tu nommes chaque chose par son nom pour
la désigner, elle perd les trois quart de son esthétique poétique ». Quant a ’homme
de lettres et écrivain anglais H. B. Charlton, il précise que le symbole est équivalent a
I’éloquence chez les critiques et qu’il permet de tourner autour du sujet sans
toucher son cceur ou son fond. C’'est ainsi que la métonymie chez les Arabes fut plus
expressive que I'éloquence, I'allusif plus juste que le déclaratif et la métaphore plus

parlante que la vérité.

A la lumiere de tout cela, I'école du symbolisme et sa philosophie particuliere a
appelé a I'obligation de faire ceuvre de réflexion et de ne pas se contenter de
I'apparent car ce qui est visible et perceptible n’est que le symbole et la métaphore
d’une autre vérité bien différente. C'est pourquoi cette méme école n’a cessé
d’insister sur I'anxiété de I'ame et son droit d’atteindre la vérité effective et
intégrale par le biais d’une interprétation spirituel du réel sans supposition ni
mensonge. Partant de 13, elle affirme que le poéte peut décrire le monde intérieur a
parti du monde extérieur, c'est-a-dire a partir de la matiére qui n’est ni perceptible,

ni intellectuelle, ni scientifique mais en quelque sorte spirituelle.

Parmi les initiateurs du symbolisme on retrouve le poéte et homme de lettres
ameéricain Edgar Allan Poe (1809-1849), un cas rare a I'époque du matérialisme et du
recul des valeurs. Il est I'auteur du poéme « Chant pour la science » en 1829. On
peut citer aussi son homologue allemand Johann Van Goethe (1749-1832) qui joua
un réle prépondérant dans la genése du symbolisme en inventant les symboles
religieux et en élevant la valeur de la subjectivité. On peut souligner aussi le réle du
poete anglais William Blake (1757-1867) et du poete francgais Paul Verlaine (1844-
1896) qui ont contribué a la consolidation des fondements du symbolisme.
Cependant le poete et critique francais Charles Baudelaire (1821-1867) compte
parmi les pionniers ayant initié I'apparition du symbolisme en Occident. Quelques-

uns de ses poemes s’insurgent contre la réalité. C’'est le cas dans son poéme
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« Correspondance » ou il a traduit I'essentiel de ses pensées.

Quant a Rimbaud, il expose dans son poeme «Une Saison en enfer» (1873) sa facon
de composer la poésie. Il y apparait plus audacieux que Verlaine et invite a rompre

les chaines qui inhibent la créativité. Il éclaira ainsi le chemin de ses successeurs.

La France est un espace riche et vaste de savoirs et de sciences. Elle est le berceau
de plusieurs concepts et idées littéraires. C'est ainsi que le symbolisme y vit le jour
au milieu du XIXéme siecle. Elle est le résultat d’une évolution complexe aux niveaux
culturels, sociaux et artistiques a travers les ages. Sur le plan socio-philosophique, le
symbolisme fut une révolte contre |'esprit bourgeois au XIXéme siécle et sur
I’adoration de I’activité et la réussite et contre le positivisme et le matérialisme. Sur
le plan artistique, elle fut une révolte contre le réalisme scientifique. Elle fut aussi
une réaction contre Les Parnasses qui représentaient |'école réaliste qui défendait

des concepts et images trés durs.

L'objectif du symbolisme est s’élever la poésie a son plus haut degré de pureté. C'est
ce qu’affirme Stéphane Mallarmé (1842-1898) lorsqu’il dit que la poésie n’est pas
faite pour informer mais pour inspirer et émouvoir. C'est pourquoi ils insisterent sur
le fait qu’ils visent I'image idéale du monde car la perception rationnelle et
perceptible prend le dessus sur la connaissance rationnelle et scientifique. lls
pensent qu’il est inutile d’expliquer un monde qu’on ne peut connaitre que par une
représentation détaillée de ce méme monde. C’et d’ailleurs I'objectif des réalistes
qui ont fait appel a I'’étrangeté, a I'embrouillement et la confusion qui caractérisent
les réves. La poésie a leurs yeux s’adresse aux désires enfouis, aux exaltations et a la
description des visions internes du poéte par le biais de métaphores inspiratrices et

de solécisme fécond.

Les symbolistes se fondent beaucoup sur la valeur interne du mot car les vocables
ont deux caractéristiques : la premiére concerne I'expression d’un sens unique et
clair et la seconde concerne le sens naturel et usuel développé par la vie sociale en
vertu de la regle d’entendement utile. Toutefois, il existe une autre dimension pour

le sens. Elle concerne le sens précis et le plus confus qui entoure les vocables. En
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effet, les mots ont la capacité de provoquer une oscillation dans I'esprit et
engendrent des ondes indéfinies de sens que le genre humain ou l'orateur avaient
auparavant utilisé. Ils suscitent alors un flot d’idées qui exigent le recours a d’autres
mots et a d’autres images. Cette capacité est une force révélatrice qui réside dans
les bas-fonds de I'inconscient du genre humain. Ici intervient le réle des symboles

qui sont I'outil le plus adéquat pour décrire le c6té invisible des sens.

La seconde caractéristique concerne la musicalité du mot et son bruissement. Elle
est la plus sentimentale et la plus sensible pour les symbolistes car ils croient que la
musique dans la poésie est I'art le plus stimulant et que la musicalité des mots
accentue I'impact de ceux-ci et influe sur I'auditeur. Le son ou la musique ont une
valeur supréme dans les comparaisons poétiques qu’ils soient écrits ou crées par
I'orateur et contribuent a I'étude du discours poétique. On parle alors soit de
phonstyleme lorsqu’on traite la facon de prononcer les sons (ou la connotation) soit

de faire le lien entre les fonctions phonétiques et écrites des sons.

Quel est donc le changement qu’ambitionnaient les symbolistes dans leur poésie ?
Leur objectif est de briser la monotonie et la rigidité des textes poétiques, en
particulier les rimés. Ils ont appelé a rompre la monotonie du rythme du vers pour
gue les mots s’expriment dans un espace plus vaste ce qui a joué un role essentiel
dans l'architecture du poéme. Cette évolution concerna non seulement la poésie
non rimée mais aussi la poésie traditionnelle et la prose. Des poetes comme
I’écrivain francais Pascal ont remis a I'ordre du jour le style du Livre saint (La Bible ).
Les nouveautés rythmiques introduites par les symbolistes ne furent pas, selon
Peyre, un appel a une liberté incontrolée ou une facilitation non organisée mais une
révolte contre les formes et une quéte d’'un nouveau moule et une nouvelle
terminologie poétique. Yeats va méme jusqu’a insister sur le fait que la forme en
poésie littéraire differe de la forme dans la poésie dialectale. La premiére (ou la
seconde) peut étre confuse et peut ne pas observer les regles grammaticales mais
englobe, pour autant, des éléments de perfection difficiles a analyser et des
éléments de douceur confuse qui acquiert constamment un nouveau sens. C’est

pourquoi ils ont refusé de décrire la nature pour le plaisir de la décrire. Ils ont,
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également, refusé d’introduire les conseils moraux dans la poésie, de s’adresser au
public, la servilité a I’éloquence ancienne, de s’intéresser aux expériences
extérieures et d’insister sur les rythmes élevés. Il semble que le poéme de
Baudelaire (concordances) a occupé une position essentielle dans les écrites des
symboliques les plus célebres. Yeats propose une explication claire concernant 'idée
de ce poéme sans jamais le citer en disant : tous les sons, les couleurs et les formes
suscitent des sensations fines et douces difficiles a définir soit en raison de leurs
forces initiales soit a cause de leurs relations tres imbriquées. Lorsque le son, la
couleur et la forme dans une relation musicale harmonieuse se confondent en un
seul son, une seule couleur et une seule forme, le tout provoque un sentiment

particulier et unique.

L'expérience du symbolisme francais est I'une des plus audacieuses dans I’histoire
de la littérature. Elle a introduit une sensibilité animée et une considération
convenable de I'aspect auditif dans la poésie et octroi a de nombreux mots de
nouvelles significations. En effet, la langue est aussi confuse qu’inspiratrice. Quant a
I'utilisation des mots opposés les uns ou autres pour atteindre un sens précis, elle a
subi les critiques de plusieurs opposants. L’expérience francaise a crée un nouveau
moule créatif qui engendra des phrases plus révolutionnaires. L’enchainement
habituel des mots a connu des modifications et des troubles importants qui
préservent consciemment toute tension au niveau de I'éloquence. Ce point est tres

important car il a profondément influé le style de la poésie et de la prose en Orient

Le symbolisme dans la poésie arabe :

Le symbolisme dans la poésie arabe moderne commenga a prendre forme aux
débuts du romantisme qui constitue le développement naturel du néo classicisme.
On peut comparer les facteurs ayant engendré le romantisme arabe a ceux ayant
amené le mouvement romantique européen. Toutefois, le symbolisme arabe ne

correspond pas aux conditions artistiques et sociales qui favorisérent la genéese du
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symbolisme européen et particulierement francais. En effet, le romantisme dans la
poésie arabe n’est ni le fruit d’'une évolution de longue haleine ni la résultante de

conditions socio-artistiques semblables a ce qui est arrivé en Europe.

Ce qui a encouragé la genése du symbolisme c’est le refus de quelques poetes
arabes des moyens traditionnels sempiternellement repris comme la répétition et
I'affectation linguistigue méme si, en pratique, le symbolisme arabe n’a jamais
combattu la ritournelle. La rhétorique et ses diverses formes (la prose rimée, le
calembour, etc...) ne constituaient pas un probleme au niveau poétique dans les
années vingt et trente du siecle précédent en particulier dans les pays ou le
symbolisme s’est imposé. En outre, le symbolisme dans la poésie arabe ne fut pas
une réaction contre la déliquescence sentimentale ou superficielle relevée chez
guelques poetes romantiques car le courant de ces derniers n’avait pas, jusqu’aux
années trente, épuisé ses surcharges sentimentales, ses délires imaginaires et ses

exces linguistiques.

Le romantisme arabe atteignit son summum a cette période. Les recueils de poésie
d’Ahmed Zaki Abou Sadi (1892-1934), d’lbrahim N&gi (189-1937), d’al-Sabi (1909-
1934), d’al-TiganT (1912-1937) et autres sont des exemples éloquents a ce propos.
Parallelement a cela, d’autres illustres personnages ont rayonné sur la littérature
arabe et contribué a la construction du concept du symbolisme arabe contemporain
tels que Yousouf Gassoub (1894-1972), Adib Mazhar (189-1912), Ba$$ar Faris (1907-
1963) et Sa‘id ‘Aql (1912- 2014) qui furent des grands noms du symbolisme au Liban

et au Moyen Orient en général.

Le lecteur de la poésie romantique peut y déceler les prémices du symbolisme car il
existe une relation étroite entre les deux. Dans la poésie arabe moderne, nous
relevons ce genre d’imbrication d’'une fagon évidente. C'est ce que nous constatons
dans le recueil de Gibran et autres poétes de I'exil (Mahdar). Elle apparait, aussi,
chez d’autres poétes comme Al-Sabi, Al-HamSari, ’Amine Nahlah et Yousouf

Gassoub.

Une interrogation peut étre posée : pourquoi le symbolisme arabe n’a pas suivi le
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méme développement que son vis-a-vis frangais qui est la résultante directe du
romantisme ? Pour tenter d’apporter une réponse, nous pouvons avancer que celui
qui étudie l'actualité poétique dans les années vingt du siecle précédent
constaterait que les premiers poemes symboliques composés par le libanais 'Adib
Mazhar, de la famille Al-Ma‘louf, date de 1925; autrement dit avant que le
romantisme moderne arabe devienne un mouvement fort et réussi. En outre, les
romantiques ayant reproduit les aspects du symbolisme, a I'exception de Gibran et
les autres poétes d’al-Mahdgar, ont agi avant d’accéder a la renommeée dans le

monde arabe.

Les prémices du symbolisme chez ses poétes eurent lieu de pair avec ceux du

romantisme en dépit de la dominance des derniers.

L'apparition du symbolisme arabe ne résulte pas d’une réaction sociale ou
psychologique comme il fut le cas pour le symbolisme occidental. Elle ne fut pas non
plus une réaction au verbiage romantique et a la trivialité sentimentale ni une
réponse au style direct de la poésie classique moderne dont une partie a abordé de
sujets externes. La genese du romantisme en ces temps précoces émane du génie
des Orientaux qui a vu le jour dans toute la région. En effet, I'acquis culturel était
trés riche chez beaucoup de ces poetes et qui jouissaient d’'une grande marge de
liberté leur permettant de faire appel a plusieurs formes d’écriture. Quelques-uns
de ces poetes orientaux et plus particulierement les Libanais avaient brisé les
chaines du patrimoine littéraire arabe ancien et inventé une force inédite gréace a de
nouvelles influences régionales ce qui les incita a oser des expériences poétiques
inconnues jusqu’alors. Ces influences concernaient en premier lieu les liens culturels
et politiques avec I'Occident, notamment la France. Mais le penchant de ces poéetes
du symbolisme au Liban n’était pas orienté contre l'opulence matérielle et
I’exagération bourgeoise comme il fut le cas avec le mouvement frangais mais au
contraire cette idée expérimentale dans la poésie arabe moderne réside dans son
élitisme, sa force, sa curiosité, ses aspirations artistiques et culturelles partagées par
la bourgeoisie arabe. Mais cette réalité ne tarde pas de changer dans les années

cinquante lorsque I'élément symbolique dans la poésie arabe devint une partie

191



intégrante d’un nouveau mouvement avec des dimensions larges englobant les
problemes existentiels les plus fins de la nation arabe et ses indéfinies

contradictions et dangers.

Toutefois, nous tenons a insister sur le fait que durant cette étape de I'histoire de Ia
poésie arabe moderne, les poétes agissaient pour accéder a la modernité en
mouvement de la poésie mondiale. On dirait, qu’ils traversaient toutes les
expériences poétiques variées qu’avaient connues les mouvements littéraires tels le
néo classicisme, le romantisme, le symbolisme, le surréalisme puis, une décade plus

tard, le néo positivisme.

e N

Le symbolique de la femme dans la poésie d’Al-Jawahiri

La lecture du recueil d’al-Jawahiri nous fait découvrir une poésie révolutionnaire,
ardente, vindicative et moqueuse. Une poésie galante qui accompagne un
débordement sentimental tres fort reflétant une expérience poétique éloignée du
semblant sentimental et exprimant une douloureuse souffrance, un amour profond
et une sensibilité délicate. Connu par étre un poete révolutionnaire et nationaliste
engagé, ce poeéte laisse apparaitre dans ses textes une personnalité derriere laquelle
se cache un amoureux passionné. On se retrouve, donc, avec une poésie d’'un

contenu apparent mais qui cache une facette débordante de symboles.

Le poéme érotique ou galant chez Al-Jawhairi est un corps forgé par des mots. Ses
ponctuations et ses couleurs résultent des souvenirs comme le démontre les
passages de son texte. En décrivant un corps, il s'impose des critéres de beauté et
des artifices qui accentuent son éclat dont particulierement les figures de Ia
rhétorique, d’analogie, de métaphore, de métonymie.... Ces éléments contribuent a

la définition de ces concepts symboliques.

La rhétorique joue un role majeur dans la compréhension des textes et la définition
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de leurs objectifs. Son importance réside, également, dans sa capacité a expliquer
les expressions les plus expressifs et a apprécier les paroles éloquentes. Celui qui a
cette faculté de dégustation rhétorique est incontestablement différent de celui qui
a une approche dure, grossiére et seche. La rhétorique dans la parole va de pair
avec le degré de I'éloguence. Elle est une qualité liée au vocable et permet d’aller
outre la composition. Et pour que la parole soit éloquente, il est impératif que
I'auteur soit doté de go(t raffiné et d’intelligence. Ceci permet a I'auteur de savoir
qguand commencer et quand s’arréter et quelle moules a utiliser pour construire ses
sens. On a beau avoir au fond de soi de belles paroles, si les conditions décrites ne

sont pas observées le résultat risque fort d’étre contraire aux objectifs initiaux.

Pour que le créateur rende un texte a la hauteur de ses ambitions, il est
indispensable de respecter deux fondamentaux : le savoir et la dégustation et de

prendre en considération les piliers suivants :

Premiérement : le choix du mot

Deuxiémement : Une bonne et correcte construction

Troisiemement : Choisir le style qui correspond a I'orateur et qui permet un bon

début et une bonne fin.
Quatriemement : I'influence.

L'observation de ces piliers ou non conditionne I'impact de la parole sur les ames.

Le créateur éloguent ne peut se passer de ces deux qualités : une qualité créative et
une autre acquise. La créativité implique une finesse du caractéere et de la sensation,
un go(t tres élevé, une imagination infinie, une grande intelligence, I'implication du
cceur, une vue pergante et critique, une ouie éveillée et fine et qui apprécie la
beauté des mots et la musicalité des sons et des rythmes. Cette qualité permet a la
personne de maitriser les conditions du discours et choisir les mots adéquats en

fonction des situations afin que son texte soit en harmonie aves le contexte
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psychologique et social.

Quant a la qualité acquise, elle touche a I'ame et tout ce qui peut enrichir,
développer ou renforcer la créativité. Elle provient des lectures des plus beaux
textes dans tous les domaines littéraires. Ici, des poétes peuvent s’inspirer de la
beauté et I'éloquence du texte coranique, de la poésie ancienne afin d’explorer les
interstices de la langue et connaitre ses secrets les plus prometteurs. Ceci ne
concerne pas la beauté du vocable uniquement, mais également ce qu’il englobe

comme idées et imaginaire et ce qu’il vise comme obijectifs.

Ainsi le créateur parvient a influer les esprits (dmes) des auditeurs et des lecteurs
grace a l'utilisation de la symbolique a travers la langue poétique et en s’appuyant
sur son golt raffiné a exprimer ses pensées, a décrire ses réactions et ses
sentiments concernant le sujet. La féminité dans le poeme érotique prend forme
dans la langue poétique et fait montre de sa maternité en produisant une foultitude

de sens :

Le Poéme la rhétorique

La langue poétique

La femme Une femelle

L’étude de cette figure démontre que les deux éléments qui relient le poeme a la
femme sont la langue poétique et la féminité. La féminité du poéme apparait plus
lorsque son corps s’embellisse par la langue poétique. Et si on parcourt les recueils
de poésie, les anciens comme les récents, nous reléverons un dictionnaire décrivant
les charmes de la femme et la beauté de son corps. Ils ont dit a titre d’exemples :
taille serrée, un rameau élancé, pervenche exquise, d’'un parfum enivrant, les yeux

délicieux, un regard ensorcelant, un nombril verni, une bouche en forme de bague,
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des seins en rubis, un coup en forme de théiére d’argent .

Cette description est un apercu des images des poétes et de leurs pérégrinations
imaginaires. Elle reflete, aussi, leur vision de la femme et la place qu’ils lui
accordent. Quelques uns d’entre eux I'ont pris comme théme poétique unique. Ils
réalisent, ainsi, leurs désirs, leurs personnalités et leurs identités artistiques. Et
comme la description de la femme est stimulante, la femme devient le moyen idéal

pour assouvir ce désir. Le résultat varie alors selon le poeéte.

Les manifestations de la symbolique de la femme dans la poésie d’Al-Jawahiri sont
légion a tel point que la gent féminine a concentré toute son énergie poétique dans
de nombreux poémes. C’est le cas dans « ‘Atifat al-hub », un de ses premiers
poemes que les spécialistes répertorient comme traitant de [|'amour
platonique/véridique , « Garribini» qui fait partie de la poésie érotique
physique /libertine, « Aphrodite », un poéme qui compte parmi les poémes
descriptifs évidents / hérétique et féminité / imaginaire, « Laylat ma‘ahd », poéme
érotique / descriptif, « Ndgaytu qabruk7», une élégie en hommage a sa bien-
aimée / plainte, se faire justice, « Anita», amour platonique / véridique /
sentiment, « S/ham », poésie érotique descriptive, « Lagagat al-llub allalli
layulltamal», érotique, sentimentale et descriptive, « Y4 Gddata al-Gik,

Prague, waYéa sillrahoum», érotique , sentimentale, descriptive et « Bint

Beyrout », érotique libertine, descriptive.

En guise de synthese de nos lectures des textes d’al-Jawahiri, nous pouvons avancer
gue l'auteur insiste sur trois axes essentiels dans la symbolique : I'axe de la femme
mere, 'axe de la femme bien-aimée et I'axe de la femme ville. premier axe véhicule
les impressions de I'enfance du poéte a propos de la meére. Les traits de cette mere
apparaissent dans le champ lexical de ses poemes a travers lesquels il dessine la
femme avec des images directes ou par des icones. Quant a I'axe de la femme bien-
aimée ou de la femelle avec sa symbolique générale, on y retrouve les descriptions

corporelles perceptibles par le biais desquels il décrivit sa bien-aimée et les
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éléments esthétiques qui distinguent ses traits tel I'élément de la nature. Ces
éléments versent dans un méme sens, celui de I'excitation et la séduction. Le
troisieme axe relatif a la ville et sa symbolique féminine, il a bénéficié d’une grande
insistance de la part d’al-Jawahiri. Il emprunta a la femme des symboles pour décrire
la ville et inversement. Ainsi des villes comme Bagdad, Beyrouth, Damas, Paris et

Varsovie représentaient tour a tour la bien-aimée pour lui.
La symbolique de la femme \ mere :

La ressemblance entre la femme-bien-aimée et la femme-mere réside dans la
relation entre le bien aimé et son amoureuse avec, toutefois, une nuance
importante car la relation qui lie le bien-aimé et sa mere bien-aimée est auréolée de
sacralisation et de majesté. Elle est I'affectueuse, la généreuse, la source de
douceur, la patiente... Elle concentre des symboles multiples pour exprimer les

gualités de cette femme-mere en guise de reconnaissance et de vénération.

La symbolique de la femme-mére est un sujet essentiel chez al-Jawahiri. Ses images
sont multiples en fonction des vues du poéte et de la variance de ses styles
artistiques. Il traite ses images de facon directe quelques fois ou en les enveloppant
dans artifices symboliques d’autres fois. Il n’hésita pas a donner a sa personne des
dimensions mythologiques pour nouer des liens entre la réalité et I'imaginaire dans
le but de démontrer son attachement a ce symbole sacré a ses yeux. Il en a fait le
symbole par excellence de la fidélité et du sacrifice car elle est la mere endurante,
capable, désirante et attachée a la vie. Elle est la souveraineté et la beauté, la

descendance et la fertilité. Elle est présente dans chaque individu.

La mére représente chez le créateur un élément important lui permettant d’exposer
sa vision humaine et ses idées a l'auditoire. Grace a elle, il parvient a discerner les
analogies et les images poétiques pour concrétiser sa maternité et son caractere
sacré chez I'étre humain. C'est ce qui ressort du passage suivant d’al-Jawahiri qu’il
composa pour célébrer la féte des meéres et a travers duquel il accentua ses

sacrifices :
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Dans ce passage introductif, il salue sa mére en lui témoignant son amour et son
attachement. Il compose a ce propos ces plus beaux textes tels des colliers sertis de
pierres précieuses. En continuant la lecture du texte, nous constatons qu’il propose
une autre image révélant une interférence symbolique avec une autre description
latente relative a un arbre, et plus précisément au palmier. Ce dernier est le
symbole de la grandeur et de I'éminence par le biais de la référence hdkan, lihd./”
Ce sont elles qui tissent de ses peaux brunes pour leurs enfants. Il va méme jusqu’a

en faire un symbole du sacrifice, de rédemption et de défense de leurs progénitures

Aadga e SIS - —s i (el ) )l
ansgla yawade Lagloaw 5a4ila s
aiad s e JU Jen, el i
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Ce sont elles qui s’inquietent pour leurs enfants par crainte de la mort. L'image
implique qu’elles sont prétes a sacrifier leur propre vie pour sauver celles de leurs
enfants. Cette utilisation du pluriel dans son discours vise la globalisation et non la
limitation. Il ne résume pas ses traits en une seule et unique femme car il affirme
gue ceux-ci se retrouvent chez toutes les meéres. Le chiffre neuf avancé ici ne
renvoie pas a aux nombre de mois de la gestation mais a un nombre infini. Sa
pensée pourrait étre transcrite ainsi : comme je t'ai porté dans mon ventre et eu
peur pour toi, je veillerai et te protégerai toute ta vie aussi. Le poéte souhaite, de la
sorte, coller a I'image de la mere celle d’'une personne courageuse et puissante. Elle
a, aussi, le pouvoir de s’accrocher a la terre tel un arbre. On dirait qu’on est en
présence d’'une image de datation historique d’une lutte contre des ennemis
inconnus. Al-Jawahiri parvient, ainsi, a créer un socle commun entre lui et I'auditeur
car ce dernier est touché rapidement étant donné que le concept de maternité est
profondément ancré dans son subconscient affectif. C'est pourquoi I'introduction de
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son poeme est chargée d’insinuations symboliques pour éperonner et inviter I'esprit
de l'auditeur a la suite de son texte. Nous sommes, en quelque sorte, devant une
scéne introductive a une autre plus détaillée. Ces détails doivent, cependant, étre
aussi puissants que I'événement. Autrement dit, il agit par vagues déferlantes pour
stimuler les sentiments de I'auditeur et non pour le mettre devant une image
symbolique toute préte.

Al-Jawahiri poursuit I'’énumération des détails de ce tableau relatif a sa bien-aimée
qui fait des sacrifices dans une langue émouvante comme si on est devant un
spectacle funéraire comme le laissent entendre les vocables (al-radd, lahduhu,
yahfirna) :

43 sal 25 O jiag 22213 a2l

Cette conclusion termine ce passage dramatique qu’a crée al-Jawahiri et qui semble
destiné a mettre I'auditeur en coexistence avec la mort. La mort ne revét son
caractere monstrueux que dans la relation avec I'autre et celui-ci a une influence
sentimentale sur l'auditeur qui est la mere. Al-Jawahiri fait appel aux mythes qui
vantent le mort par le biais de discours poétique dans le but d’intensifier les
sentiments qui créent une dualité harmonieuse entre la mort et la vie. Mais la mort
ici survient pour la vie des autres (les enfants). En recourant a la symbolique
mythique de la mort, al-Jawahiri fait apparaitre la pérennité de la vie et sa

continuité. La mort d’un étre engendre la vie d’un autre.

C'est pourquoi il ambitionne a travers cette coexistence psychologique avec la
symbolique de la mort a faire de la femme / mére une personne éprise des ses
enfants, qui fait don des plus beaux sacrifices. C'est le sens imposé par les mots
suivant : (hutna ‘alayh, Suriduhunna, ‘awdadnahu, fadaynahu, biwugddihinna,
yahfirna, luhiiduhunna, etc...). Ce passage se présente dans cing vers. Ainsi, aprés
avoir salué et félicité la mere dans le premier passage, il intensifie le second pour
condenser les facteurs du temps et du lieu. On dirait qu’il veut que I'événement soit
étroitement lié a chaque auditeur ou en d’autres termes, il veut que I'auditeur ait le
sentiment que le texte lui est adressé grace a ses inspirations et ses symboles. Le
poete savait que la concentration a une utilité importante dans la transmission du

texte a 'auditeur. Sa valeur dans le texte poétique réside dans sa capacité d’utiliser
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peu de mots ce qui rend sa transmission rapide et sa compréhension et sa
mémorisation plus profondes en particulier lorsque la scéne ou le passage est court.
Il ouvre, en effet, la possibilité de transpercer par les mots I'esprit de I'auditeur sans
recourir a une rhétorique houleuse qui risque de dévier ce concentré de son objectif

ou de masquer la lisibilité réelle de ses inspirations.

En utilisant cette succession de scénes, al-Jawahiri souhaite démontrer sa capacité
d’enchainer les scénes avec harmonie et mettre en lumiere une autre philosophie
de la mort concrétisée par la personne de la mere. Il ne présente pas un étre

détestant la mort mais quelqu’un qui aime la mort pour sauver celui qu’il aime.

L'imaginaire d’al-Jawahirl poursuit la réalisation d’une autre scene pour nous

informer des qualités comportementales et innées qui distinguent la femme /meére :

4 1a3a g frag el _:\Jl‘;:jui;\}llé
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Le poeéte tient dans ce passage a dessiner les traits de la personnalité de la femme
/meére. Il nous propose a travers ces quelques vers une description de I'amour
platonique. Elle I'a décrit comme une file belle dotée d’atouts agréables en insistant
sur deux vocables )rid / hdd.( Il propose, aussi, une comparaison antinomique pour
démontrer que cette femme donne autant qu’elle refuse Figgah / qasdwah,
damaratnd / hadamatnd, zin Ain./1l n’a pas utilisé le mot layyin )doux ou souple)
par opposition a gasdwah )dureté) mais le terme riggah )finesse) pour accentuer la
féminité de cette femme auprés de I'auditeur. Cette comparaison antinomique faite
par al-Jawahiri vise a affirmer que cette femme / mére outre ce qu’elle réunit
comme affection, sentiment et finesse du caractére possede, en méme temps, la
force et la rudesse. Al-Jawahiri ne fait pas ici allusion a la dimension directe, mais a

la dimension symbolique en faisant d’elle un égal puissant doté d’une personnalité
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solide lorsque le contexte I'exige.

Al-Jawahiri signale, également, dans de nombreux textes cette femme /mére de
facon explicite ou implicite. Ici, nous remarquons une relation entre les enfants et
leurs méres avec tout ce qu’'impose cette relation comme symboles et sens (al-
Murdi‘ah, al-Handn, al-Wa ‘izah,etc...). Cette relation inhérente n’est pas un rapport
de sentiments ou d’attachement mais celui d’'un destin, d’une partie dont ne peut
se passer ou quitter. L'aspect global de ces textes réside dans I'emphase et la

vénération :

Osa e lasy iadla Led aSayy ) g
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Ce passage contient deux dimensions symboliques : le premier est bati sur la dualité
entre I'image du pere et celle de la mere et la seconde concerne la rodomontade.
Concernant le premier, la présence de deux personnages de facon horizontale.
Aucune des deux images n’a pris le dessus sur l'autre. Au contraire, il en a fait un
tableau complémentaire exprimant la résistance, le défi et la persévérance. La
symbolique de la premiére dimension s’appuie sur la dualité pere /fils, mére / fils et
qui a des significations diverses car le pere et la mere représente pour le poéete la
génération des péres et des aieuls alors que le fils renvoie a la nouvelle génération
de la jeunesse. Ici intervient le role de 'acquis car I'impact deu role des péres rend
son apport symbolique positif pour les enfants. Il amene, effectivement, la richesse
culturelle des parents et consolide le concept de la résistance et du défi et le refus
de se désintégrer. Cette derniere idée émane du fait que le concept des parents
constitue pour les enfants une base solide pour renforcer la personnalité et

accroitre la confiance en soi.

En outre, cette harmonie et imbrication entre le pére, la mere et I'enfant forme le

concept de la famille qu’al-Jawahiri utilise comme symboles et inspirations dans ses
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textes. Il ne présente pas ici le concept traditionnel et habituel de la famille car
celle-ci représente pour lui I'appartenance et les racines qui lui procurent la
résistance, le défi et la persévérance. Al-Jawahiri insiste par ce biais sur le fait qu’il
est un fils reconnaissant envers ses parents. Il leur reconnait leur réle éminent dans
la formation de sa personnalité et dans I'ancrage de plusieurs valeurs et principes

dans son for intérieur et qu’il n’est, donc, que la continuité de leur ceuvre.

La symbolique de la seconde dimension est fondée sur la rodomontade. Al-Jawahiri
s’enorgueillit de sa propre personne tout se reconnaissant héritier de ses parents. Il
se refuse toute carence car il est né d’'une mere libre et d’'un pere fier. Il est
communément admis que la femme détermine la généalogie chez les Arabes dans
son acception idéale. Elle était donnée en exemple pour illustrer des images de
vénération chez de nombreux poetes anciens. Lorsque le poete loue ses origines, il
pense d’abord a I'image la plus proche de son esprit, celle de la mere bien-aimée.
s’approprie cette qualité de gloire et d’orgueil car sa mere l'avait allaité ce qui le
pousse a lui attribuer I'image de (hafl labdn) ou riche en lait. Al-Jawahiri utilise
souvent cette insinuation linguistique pour exprimer (al-tafdil) la primauté comme

dans (labdn, midrdr.. etc) pour signifier I'abondance et la croissance.

La symbolique de I'abondance vise a montrer que sa meére ne |'a pas allaité pour le
rassasier mais pour lui transmettre les principes et les valeurs. Ces vocables (labiin,
midrdr) impliquent I'abondance et la continuité comme nous le verrons dans le
passage suivant ou nous relevons une insinuation symbolique aux seins de sa mere,

la source nourriciere généreuse qui donne sans retenue :
D3 Canlea o (s g uad 4 Gaal Jue o Qb Al Bhan

Ce fleuve abondant qui est le sein de sa mere et I'’engagement intellectuel du poete
lui inspirérent cette image symbolique qui souligne I'amour indéfectible entre le

nourrissant et la nourrice.

Avant de conclure, nous tenons a souligner qu’al-Jawahiri a utilisé le mot (‘umm)

dans quelques uns de ses poemes pour sa signification symbolique et son impact sur
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I'auditeur. C’'est le ca dans :

RN SYPPPIUN L AR PN Lol clne (Gise o) L

Ou aussi dans son poéme hégaytu qabruk?: [
A5 Ly (A il e iy Sl O (el ) da

Le poéte prononce ici une élégie en mémoire de son épouse Manahil ‘"Um Furat. Il
s’agit d’'un poeme magnifique débordant d’émotions dans lequel il ne dit pas son
nom mais seulement son surnom. Ceci implique qu’Al-Jawahiri réalise I'importance
de la symbolique du mot « mére » et ce qu’il englobe comme charge émotionnelle
aupres de l'auditeur d’une part et que ce méme mot renvoie au sacrifice, le combat
et d’autres qualités d’autre part. Il ne s’adresse pas a une bien-aimée mais a une
mere et il faut que le discours proposé a I'auditeur soit a la hauteur de ce mot. Il ne
sort pas ici du cadre de l'intertextualité tacite. On pourrait méme lui faire dire : je
m’associe a mes prédécesseurs qui ont utilisé les noms de leurs bien-aimées dans
leurs poémes méme lorsqu’ils ne le disent pas clairement tels al-Harit b. Hilliza al-
Yaskur? qui parle de (‘'um ‘Awfd, ‘'um Qas‘am...), Tarafah b. al-‘Abd qui fait référence
a (‘'um Fargad...), ‘Umar b. Kaltdm dans ses propos sur (‘'um ‘Umar, um Saqab...),
‘Antara lorsqu’il évoque (‘um Al-Haytam) et Durayd b. al-Sammah dans ses dires sur
(‘'um Ma‘bad). Ceci prouve que le créateur maitrise la facon de formuler son texte et

utiliser son style.
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Neuvieme Chapitre

La symbolique de la femme / bien-aimée

La présence fréquente de la femme dans le recueil poétique d’al-Jawahiri constitue
une particularité principale ayant des dimensions et des sens symboliques. La
femme ne représente pas pour lui uniquement un corps mais un monde a part. Elle
est la beauté, la féminité, la jeunesse et I'enfance. En outre, sa fonction biologique
en fait un symbole de fécondité, de croissance et de renouvellement. Le sens et le
secret de son existence se concentrent ce qui explique la place que lui accorde le

poete et sa prolixité dans la description des détails de son corps dans 'espoir de
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déchiffrer le secret de sa beauté. Elle est, a ses yeux, le point de convergence de ses
sentiments et des images de son existence grace a son vécu, sa perplexité, sa
nervosité et ses infinies interrogations. Elle la fenétre par laquelle il tente de

décrypter I'existence.

La femme est devenue, donc, chez al-Jawahiri une des clefs de la pérennité de sa
poésie et de ses émotions et un miroir reflétant sa présence éblouissante de méme
gue ses éclipses. Elle imprégna en tant que sujet, idée et symbole la texture de sa
riche expérience poétique car « la femme est symbole de vie et de mort en méme
temps » selon Pierre Daco. Lorsqu’il indique qu’elle est le symbole de la vie, il veut
dire par la qu’elle est le facteur essentiel de la continuité de la vie. Et c’est ce qui a
incité de nombreux poetes a faire appel a de nombreux aspects de sa symbolique
dans leurs compositions. Ainsi, al-Bayatl a utilisé sa langue moderne pour
interpréter la personnalité de la femme alors qu’il jonglait entre le classicisme et la
modernité méme si la deuxieme domine son imagerie poétique. De son coté, al-
Sayyab parle de la femme en raison de ce qu’elle représente comme symboles de
renaissance, renouvellement, de salut de la misere et de la souffrance. Il y trouva la
vie et la naissance renouvelée ce qui contraste avec les images de morts que nous

relevons dans plusieurs de ces poemes.

Du coté de Muhammad Darwich, la femme est le symbole de la terre et de I'unisson.
Elle est la mére de tous les Palestiniens d’ou le symbole de la lutte et de la
résistance. Nizar Qabbani utilise la femme avec toute sa symbolique dans sa proses
comme dans ses poemes. La femme désirée et son corps sont, sans conteste, les
images les plus fréquentes chez lui. Enfin, le lecteur du recueil d’lbrahim Naji
observerait que la femme représente deux courants symboliques : un de pureté et

de fidélité et un autre de trahison et d’avilissement.

Al-Jawahiri contribue a sa maniere a I'élaboration d’une nouvelle symbolique de la
femme et prend part, avec Qabbani et d’autres, au renouvellement de la poésie
érotique dans une langue nouvelle apres la période de décadence que traversa la

poésie arabe aux 18°™¢ et 19%™e sjécles. Celui qui étudie le parcours littéraire d’une

204



maniére générale et celui de la poésie en particulier, a cette époque ou quelques
temps avant; constaterait que ’'lhomme de lettres ou le poéte ne sortait pas du
cadre habituel, celui de la description de la femme. Il est soit dans la lignée de
I’époque préislamique ou abbasside, soit dans le cadre de I'amour platonique ou

sentimental soufi.

Le lecteur de ces ceuvres constate que la femme fut présentée de fagcon confuse et
floue. Lauditeur ne peut pas imaginer I'existence de la femme de fagon concrete et
perceptible car il existe un gouffre béant entre son image réelle et son image
poétique. Lorsqu’un poete antéislamique ou abbasside affirme que sa bien-aimée
est belle, on ne peut pas cerner les contours de cette beauté. En effet, le poéte la
présente dans un style routinier et superficiel, sans détails. La raison de cette lacune
réside dans le fait que la femme arabe, dans sa réalité vécue, était une femme
complétement couverte, voilée par tradition a cause de son appartenance a une
organisation tribale codifiée. La femme était soumise a des chaines et des coutumes
lui interdisant de montrer les détails de son corps hormis ce qui est permis et
accepté par les regles régnantes a I'époque. Ainsi, le poete s’est limité a évoquer ce
qui était autorisé de voir de son corps, a savoir les yeux, sa fagon nonchalante de
marcher gu’on distingue a travers ses vétements qui s’ondulaient lorsqu’elle

marchait.

Cette déficience ne signifie pas une incompétence du poéete mais une observation
légaliste des regles de sa société. Le poete ne manquait pas, pour autant, de savoirs
artistiques et esthétiques pour décrire les détails de la femme et sa mise a nu
comme en témoigne, entre autres, le texte du poeme (al-ndgah) qui présente une
description magnifique, fine et longue du corps de la chamelle et sa beauté. La
confusion relative aux détails du corps de la femme s’explique, donc, par les raisons
avancées et c’est ce qui a débouché sur des images répétitives et de métaphores

approximatives.

Cette image routiniere a dominé la poésie arabe et moderne. Ceci nous ameéne a

affirmer que le poéte de I'époque moderne a fait montre d’'un immense cran pour
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investir le corps de la femme et faire découvrir ses interstices. Ce fut le cas avec al-
Jawahiri dans ces premiers textes, avec Nizar Qabani et d’autres poétes ayant vécu
les prémisses de I'époque moderne. Tous ceux-ci ont commencé a décrire de fagon
concreéte le corps de la femme en parlant des seins, des courbures de son bassin, de
la forme de ses levres, voire méme de ses dessous intimes. lls briserent, ainsi, le mur
de silence qui les séparait du corps de la femme depuis des siécles. Cette nouvelle
relation déconcerta au début le lecteur arabe car il était habitué a des images
routinieres mais il ne tarda pas a adhérer a ce style d’écriture au nom de la liberté
de I'expression créative et en raison des transformations qui commencerent a
toucher la société arabe. En outre, la production poétique nouvelle répondait a un
désir enfui voire refoulé chez I'individu arabe. A titre d’exemple, on peut proposer

ce passage du poeme d’al-Jawahiri « ‘arydnah » :

deadll S8 ity el aid B il e el
Al 28 A i Lt el i 2 05 8l 48
adle) gl XSl ol Y S SRS PN L
Al 5 b)) iel , e il e oty o5 10l
4% Jaaall Dacall iy ¢ ol Sad o le G ¥V i
T WSS UL Jy gyt o —ad 4, JS pogeel Ml

Ayl Leialy 1 yesisle bl S adasi
A 5l g A Bl aia (e A and Gad ) el G e
el Gads Vs lpiaabin I Gt dila el
P N FUSOA PP E DI S g el g LA ChE

Al-Jawahiri présente dans ce texte une image descriptive du corps de la femme en
commencant par s’interroger : Quel est I'impact du corps de la femme sur lui ? : |l
apporte une réponse en disant : je suis amoureux de cette féminité, de ce corps. Il
fait appel, par la suite, a la nature pour décrire son corps. Il choisit des grenades

pour parler de sa poitrine. L'utilisation de ce symbole mythique renvoie au don et la
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progression. Le poéme refléte le désir du poéte d’étre explicite, d’avouer ce qui est
interdit comme le laisse entendre le titre JArydnah. ([ Le titre résume ce qui
bouillonne dans I'esprit du poete. Les détails de son corps féminin n’est la que pour

exprimer son amour infini pour elle. Il dit dans un autre texte:

WS Gl g LegilS YES ) gty yua ) 3

YL eliel e (S pad 5 ¢ Bund Gaun sy

Cet attachement du texte aux symboles de la nature démontre que la beauté de la
femme ressemble a la beauté de la nature verte. Lorsqu’il utilise le mot (naza), il vise
son sens au singulier car ce mot désigne le saut et I'accaparation, c’est-a-dire saisir

ses seins sur sa poitrine. L'image implique, aussi, la maturité de cette femme.

Dans un autre texte, ce symbole de féminité le pousse a instaurer un dialogue entre

son corps et sa propre personne :

AV AL L te ol o LSl (Ui ) 580l o
Laayalyyaltissp Héh, o8 L 5 gl il s v i 2
aadaly by Al ol i85 ¢ lae A8 gl e
daitih 5 b Cajl il 2a Log ey Ladll aia e ol 348
anl e aliin 2 diags Jas My e s dal e Jelans |
Al e Lales) A G [IWENHPL I3 S e Py

Le texte est chargé de mots exprimant I'exagération (‘ajja, asrdb zafrat gannds, jam)
comme si on est devant une volée d’oiseaux attendue par un chasseur qui les guette
tout en soupirant par déception de ne pouvoir les chasser. Al-Jawahiri souhaite
exprimer par cette symbolique la liberté du mouvement de cette femme que rien
n‘empéche de s’envoler, de venir vers lui. Et si on ajoute a cette phrase le mot
(al-mahé / des oryx), celle-ci nous aménera a évoquer des daims, et plus
particulierement les gazelles. Les Arabes qualifiaient la femme belle d’al-Mahd en
raison de sa beauté. Al-Mahd a un corps harmonieux, doté d’ yeux grands et

naturellement beaux. Mais cet animal vit en troupeau et non dans une volée
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d’oiseaux comme I'affirme al-Jawahiri ce qui crée un malaise pour le lecteur.
Cependant, al-Jawahiri a commis intentionnellement cette erreur pour créer une
sorte d’équilibre dans les données du texte car les deux images sont fondées sur les
principes de la beauté et la liberté de mouvement. Et c’est ce qui a provoqué le

soupir du chasseur.

Dans le texte, le poete décrit une partie invisible (al-Nahd), le sein. Il en parle par le
terme (fouwayq) qui implique la rareté et non (fawg). Et s’il avait utilisé le dernier
mot, le sens aurait été différent puisqu’il serait vu par tout le monde ce qui réduit
I’excitation. En effet, tout ce qui est caché suscite plus de désir. Tout ce qui est rare
et interdit devient plus convoité. C'est pourquoi al-Jawahiri a fait appel a la
raréfaction pour faire de ses seins un bien précieux mis sous scellé par crainte des

jaloux.

Cette mére / femme qui déborde de jeunesse, de vivacité et de féminité l'incita a
procéder a une réflexion psychologique et a un discours de vérité avec sa propre

personne en se demandant si le temps lui a laissé un peu de sa jeunesse :

G ol (e il Lag Led L) ol Lay asd Canal
\f’iié_g;x\'&i;q}\jjj 4_.1&;)_’;1_‘, "gi)}im
3] B (5L 2y o s sl Qllily e o

Cette concentration dans cette derniére strophe du poeme constituée de trois vers

est chargée de plusieurs significations dont:

Premiérement, le poéte est dans une sérénité et un calme qui lui permettent de
faire le point avec sa propre personne. Le texte regorge de charge sentimentale et
d’un désir ardent lorsqu’il insiste sept fois sur la particule d’injection (ya): (ya
‘adhbah, yé ghaymah, yé raw‘ah, yé qatrah...). Ces expressions confirment le besoin,
la passion et le désir de cette femme / féminine par le biais de la référence (waradat

min dhama’ / wa ndru al-hubbi uklatun min wajnati).

Deuxiemement : son insistance sur le fait que son coeur bat toujours d’amour et de

vie (lawla bagiyyatu qalbin fihi muttagidu) car il a encore le temps suffisant (yawmf?
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yumahhidu bdadi’a bad’atin lighadi). |l voudrait dire que la vérité de sa personne est

toujours ambitieuse, désireuse.

A travers les textes cités, Al-Jawahiri n’opprime pas ses sentiments. Il les exprime a
haute voix en disant que la femme dans son monde n’est pas une chose inanimée
ou un tas d’os et de chair. Elle est la féminité et la vie, le désir et le plaisir. Cette
stimulation corporelle enflamme ses sentiments comme le fait pour la nature
lorsqu’il se penchait sur ses plus beaux panoramas. Ainsi, il ne parvient pas a se tenir

debout devant cette femme /féminine sans la décrire et conter son corps.

Al-Jawahiri souhaite dire par ce poeme qu’il est poéte et qu’il a le droit de décrire ce
gu’il ressent et ce qui 'anime comme désirs. |l fait sienne I'expression qui dit: « le
poete peut se permettre ce que tout un chacun ne peut le faire ». Lorsqu’il libéra la
femme de ses vétements pour exposer son corps completement nu, il visait a
interpeller sa propre personne et dire qu’il s’est affranchi de la servilité de la routine
et la rigidité des mots. Il ne dit pas que ses sentiments et sensations sont comme le
corps de la femme et se cacher, ainsi, derriére un paravent, mais il a voulu qu’ils
s’expriment au grand jour et qu’ils transmettent au lecteur la beauté de ce corps. Il
est plein de féminité et de jeunesse. C'est pourquoi Al-Jawahirf a fait du corps de la
femme celui de son poeéme. Car le corps c’est la vie avec tout ce que cela signifie

comme plaisir, désir et moyens de subsistance.

Dans quelques uns de ses textes, Al-Jawahiri fait appel a la symbolique mythique
compte tenu de sa capacité a transmettre les inspirations et les sens au lecteur. C’et
ce que nous relevons dans son poeme « Aphrodite », la déesse hellénistique de
I’'amour. Ce texte touche au concept de l'intertextualité avec le roman de |'auteur
frangais Louys Pierre qui porte le méme titre. Nous ne souhaitons pas détailler le
concept d’intertextualité car ceci mérite qu’on remonte a l'origine du terme,
notamment les périodes des russes Victor Chklovski (1893-1984) et Mikhail Bakhtine
(195-1975) en passant par la définition de ce concept forgé par la frangaise d’origine
bulgare Julia Kristeva (1941). Son ceuvre s’inspire du travail de Bakhtine qui parle de

Dialogisme. Ce qui a aidé a la genese de ce terme ce sont les efforts des auteurs de
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la revue « Tel quel » et a leur téte Kristeva pour devenir, en peu de temps, un des
termes les plus présents dans le domaine de la critique littéraire en Europe et
particulierement en France avant de traverser I'Atlantique. Kristeva affirme dans
son livre de 1969 intitulé « Recherches pour une sémanalyse » que l'intertextualité
est le croisement d’expressions empruntées a d’autres textes. La méme personne
revient sur le sujet quelques années plus tard pour définir I'intertextualité comme le
croisement, le remplacement et la modification de passages empruntés a des textes
divers. Pour résumer, on peut dire que chaque texte n’est que I'imprégnation et la

transformation d’autres textes.

Le poéme « Aphrodite » d’Al-Jawahiri fait partie d’une opération d’intertextualité
avec le roman de Pierre. L'auteur en escompte |'exploitation du symbole mythique
dans ses propos. Il savait que la symboligue mythologique a une importance
singuliere dans la formation des images perceptibles et des sens divers. Cette
symbolique accentue la valeur fonctionnelle, sémantique et esthétique du texte
guelque soit le degré de sa présence dans le poeme. Ce recours crée un
déroulement particulier permettant au poete de concrétiser l'interférence de
I’expérience poétique avec la légende. La légende avec sa charge créative et ses
impacts offre a la poésie des capacités artistiques et sémantiques en créant des
relations linguistiques larges et globales. La structure du poeme devient, alors, une
étoffe unique de sens et de symboles. La légende a, en effet, la capacité de contenir
les projections symboliques du poete. Celui-ci parvient, alors, a libérer la langue
poétique de sa carapace creuse grace a un va-et-vient entre la subjectivité et
I'objectivité. La légende permet, aussi, d’aller de I'expérience individuelle vers

I’expérience humaine globale.

De nombreux poetes modernes ont utilisé les légendes et les mythes pour
construire leurs poemes et exprimer, ainsi, des idées et des pensées profondes, des
vues et des contenus drbles et denses que le lecteur arabe ne connaissait pas
auparavant. Ces oceuvres commencerent a occuper un flanc important de la

S

production littéraire ce qui incita Khalil Hdwi a en faire la marque distinctive de ses
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réalisations poétiques.

Ceci ne signifie pas I'absence de symboles mythologiques ni dans la poésie arabe
ancienne qui abonde de légendes ni dans la poésie moderne dans laquelle on peut
mettre |'accent sur (al-Diwan wa Apollon). Mais |’utilisation la plus évidente revient
sans conteste aux poetes contemporains, notamment en Iraq qui vit les premiers
pas de cette nouvelle facon d’écrire. Les débuts de la poésie contemporaine
coincida avec les débuts de I'expérience poétique de Nazik al-Mala’ikah dans son
poeme « Plutus » (le symbole Plutus), Badr Chakir al-Sayypab dans « al-Miimis al-
‘Amyéd’ » (la prostitué aveugle), de ‘Abd Al-Wahhab al-Bayati dans « al-’Awdah min
Babil » (le symbole Ishtar) et Al-Jawahiri dans « Aphrodite » (le symbole Aphrodite).
Ces précurseurs de la modernité poétique ont utilisé le symbole mythologique avec
plus de profondeur et d’envergure. lls étaient influencés, en cela, par la littérature
mondiale dont particulierement la poésie occidentale. Ils ont puisé dans leur culture
le principe d’utiliser les contes tout en sachant que ceux-ci sont de production
grecque ou romaine avant de devenir un patrimoine européen adopté et utilisé par
les poetes occidentaux. Cette approche incita la majorité des poetes arabes a
affirmer que leurs emprunts sont dictés par le désir d’imiter et d’innover en méme

temps.

En guise de conclusion, nous pouvons énumérer les constatations suivantes :

Les divers contes et légendes sont chargés de symboles profonds ce qui accentue
leur impact sur I’étre humain. C’est par ailleurs ce qui en a fait un pilier important de
la civilisation humaine a travers les ages. La preuve réside, par exemple, dans la
ressemblance qu’on reléve entre la civilisation de wadi al-Rafidayn et la civilisation
gréco-romaine. La légende de Tammouz dans sa source initiale ; la civilisation de
babylonie ; est la méme légende rapportée par Adonis dans la civilisation gréco-
romano-phénicienne. La méme remarque peut s’appliquer a Achtarout qui est une
légende de babylonie qui a son vis-a-vis dans la civilisation gréco-romano-
phénicienne. Cette imbrication et interférence sont fréquentes entre les civilisations

a quelques nuances dans les appellations. Ce méme constat s’applique également
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aux récits fabuleux ou étranges. Ce qu’on retrouve dans « Mille et une nuits » a
propos de Shéhérazade et Shahrayar, ou dans « Kalila wa Dimna » dans leur version
indienne (Anousrwan) ou arabe (lbn al-Mugaffa’) reflete cette méme réalité
concernant linter influence des civilisations arabo-perso-indienne. Les récits
indiqués sont une oceuvre collective pétrie dans une structure complexe faite
d’apports historiques, intellectuels, artistiques et philosophiques. Ces composantes
donnérent naissance aux récits fabuleux qui permettent a 'lhomme d’imaginer un
avenir plus pur et plus digne et de réver de relations sociales plus équilibrées et plus

justes.

Le conte a une influence directe sur le créateur et le lecteur. Cette influence
provient de son socle littéraire. La personne concrétise en elle un point de vue
global et instaure une dimension entre le réel et I'imaginaire dans son esprit. Les
contes proposent un moyen artistique et aident a exprimer I'expérience vécue par le
poete. Le poete recourt, ici, a l'intertextualité légendaire pour pouvoir utiliser des
faits et des noms de personnalités historiques ou pour intégrer a son texte des
symboles historiques. L'action du poéte se retire, alors, derriere pour devenir « une

entité indépendante de lui et horizontale a son existence ».

Dans a corrélation textuelle avec le roman de Pierre Louys, Al-Jawahiri est considéré

comme le meilleur poéte maitrisant I'intertextualité tacite.

Ce que nous relevons chez Maud Bodkin confirme ce concept car « |'exemple
supréme d’une nouvelle existence dans la nature et dans la vie humaine et qui
propose la base constate pour I'émergence de I'espoir humain et sa facon de
I'exprimer ne peut étre senti avec toute sa force que si I'inspiration exprimée par la
parole poétique était capable de nous présenter nos actuelles imagées dans un

réalisme flamboyant et dans un vaste horizon de lieu et de temps ».

Le renforcement des aspects de l'intertextualité dans un texte émane de la culture
du poéte et du degré de ses connaissances. C'est ce qui explique I'existence d’autres
textes dans le sien, ce qui a favorisé la création d’un vide dit spacetime ; qui signifie

un temps et un lieu précis; permettant de dépasser la structure du texte pour
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d’autres textes appartenant a un espace temps et lieu bien distinct selon le principe
du dialogisme auquel invita Mikhail Bakhtine (1895-1975). Le discours n’appartient
pas a celui qui I'a rédigé mais il est le fruit de la société dans lequel il vit. Ce
gu’englobe le concept de la structure signifiante (significant structure) auquel
renvoie Lucien Goldmann (1913-1970) qui affirme que I'ceuvre littéraire ou toute
ceuvre intellectuelle exprime la conscience globale du moi a travers sa relation
intime avec cette structure et I'attachement de I'dame humaine a contenir ce qui
I'entoure comme sujets et a aller jusqu’a mémoriser les themes et les idées

semblables a ce que mémorisent ses semblables.

Cette utilisation « spacetime » transporte le texte vers un autre temps et un autre
lieu car la mise en poésie de quelques mots rend l'intertextualité avec le patrimoine
poétique jouer une fonction parallele a celle de la composition selon le rythme et |a
rime. Aussi, il nous semble que le mot dans le patrimoine arabe prend une
signification paralléle a sa propre dimension (spacetime) et rentre parmi des
intertextualités variées. Tout ceci se concrétise dans le spacetime en fonction de ses

influences socioculturelles.

Ce que nous avons avancé ci-dessus nous permet de dire qu’al-Jawahiri faisait appel
souvent a des personnalités historiques, des événements et des cités (les Romains,
les Perses, Aphrodite, Zurba, al-Mutanabbi, Kindah, Bagdad, Al-Koufa, Sham, Liban,
Paris, Tigre, L'Euphrate, Le Nil...) avec un style démontrant une connaissance des
lieux, des personnes et des faits historiques. C’'est ce qui aidé le poéte a utiliser les
symboles historiques dans son texte. On peut évoquer ici la symbolique
mythologique dans « Aphrodite » dans laquelle le va-et-vient entre le passé et le

présent s’effectue de fagon créative.

Al-Jawahiri a fait preuve d’'une immense créativité dans son long poéme
« Aphrodite » qui témoigne de sa connaissance parfaite et profonde des mythes
romains hellénistiques et autres. Les strophes de son poeme se succedent selon un
rythme cadencé et harmonieux avec le contenu et c’est ce qui a permis a Al-Jawahiri

de respirer dans son texte et choisir avec finesse les mots qui conviennent a son
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style et a ses images.

Al-Jawahiri a utilisé dans son poeme mythologique le style du récit romancé et le
dialogue. C’est ce qui a renforcé la force du texte car on n’est pas devant un récit
narratif traditionnel mais en présence d’un récit concentré qui aide a une succession
harmonieuse des événements. Son objectif est de mettre en avant les éléments de
beauté et d’amour. Les images d’al-Jawahiri dans « Aphrodite » présente la femme

telle un étre dont le corps exhale la séduction et I'ensorcellement.
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Jusqu’a la fin de cette strophe Al-Jawahiri continue a détailler ce corps dans une
description charnelle par la bouche de (G4ld). Celle-ci n’hésita pas a chanter pour
décrire sa maitresse. Le poeme dans son intégralité est bati sur le principe du
dialogue entre Aphrodite et Jala. Al-Jawahiri utilise ici la personnalité de cette
derniere comme moyen d’expression d’Aphrodite. Elle entend ses plaintes et
exprime sa mélancolie et sa souffrance. Al-Jawahiri fait de Jala une femme belle
avec un degré élevé de beauté et d’intelligence. Il harmonise ainsi entre la beauté
d’Aphrodite et I'intelligence de sa servante. Il semblerait dire qu’Aphrodite, la plus

belle des femmes, ne peut choisir qu’une femme éminemment belle pour la servir :
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Al-Jawahiri ne fait pas d’Aphrodite un symbole de la beauté et de la féminité
seulement, mais il lui attribua des qualités de séduction pour que les hommes
accourent essoufflés a son mihrab pour chanter sa beauté:
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Le dialogue se poursuit avec la servante afin de transmettre ce qui se passe dans la
téte d’Aphrodite. On dirait que cette derniere dans ce passage comme dans d’autres
par ailleurs, écoute avec vanité comment on loue sa beauté enivrante qui fait
succomber les hommes :
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Elle savait que ces hommes haletaient devant son corps comme si elle était un
simple objet et non parce qu’elle est un étre humain. C'est un sentiment de solitude
qui provoque la tristesse et le chagrin. C'est ce que confirment ses propos: « lam
takun hékadé al-Sintn al-Hawdéli ». On dirait qu’elle ne souhaite pas cette impulsion
des hommes qui courent aprés elle pour le plaisir et les réjouissances car ils
trouveront un corps sans cceur. La réponse vient sous forme de discours d’espoir :

«Haytu kéna al-Garém... »
el il pas 3 of i
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Ici Aphrodite se révolte et prend sa revanche telle une femme qui renait de ses
cendres a la recherche de la personne I'ayant mis dans cette situation. Dans ce long
passage imagé composé de quatre vers, Al-Jawahiri nous met devant une scéne ou il
résume une bataille entiere qui vit la poussiere couvrir le ciel comme le laisse
entendre son exhortation (‘ahuttu wujihahum bil-Turdb) jusqu’a ce que le champ de
bataille se couvrit de cadavres des amoureux de son corps. Elle ne peut plus
marcher sans piétiner les cadavres gisants. C'est ce gu’indiquent les mots
(intigdmah, yamatdn, sGt (qui renvoie a la flagellation), amchi ‘alayhim, ahuttu
wujihahum). Le vainqueur dans ce combat ce n’est pas l'armée, mais une
personne : Aphrodite, la seule sur laquelle Al-Jawahiri insista. Le poéte vise par cette
confrontation a bien ancrer le concept de solitude dans I'esprit du lecteur. En effet,

Aphrodite ne trouva personne pouvant combattre a ses cotés :
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Nous parvenons a ce stade a une autre vérité qu’Al-Jawahiri souhaite exprimer a
travers la symbolique d’Aphrodite notamment dans les passages suivants ou il
développe le symbole d’'une femme opprimée par iniquité sociale a cause de sa

féminité :

s 5n Cpe Y et o3 oY 5
.5 e Lawa

Cnadll Call oo jia Gllay ey L 2 ad 1L GaSldl

217



. L__SJ\):‘

Elle exprime son envie d’'un amour sincére qui donne a la vie un autre parfum. Mais
gu’ils sont « ceux que je désire». Le discours est interrogatif et désapprobateur
gu’Al-Jawahiri poursuit en se posant d’autres interrogations au lecteur au sujet de
ce que cherche Aphrodite chez les hommes. Quel est cet homme élu parmi les
hommes ? Al-Jawahiri invite I'esprit de I'auditeur/lecteur a vagabonder quelque peu

avant de lui proposer la réponse deux strophes en décrivant cet homme :
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L'expression »yd turde« impligue I'espoir. Al-Jawahiri insiste sur le discours
d’Aphrodite sur de nombreux mots sur I'espoir et la tourmente Jhld yardi ‘u,
‘adddiru Say’an, yd turd./ Elle espére conquérir un homme ayant les mémes
caractéristiques qu’elle. Puisqu’elle est la reine des belles, son aspirant doit
impérativement étre viril et intrépide pour mener des hommes. Nous constaterons
ici qu’Al-Jawahiri utilise le mot #rijdl« dans un vers poétique de trois mots. Sa
répétition au long du texte a un sens car Aphrodite ne veut pas d’'un homme pour le
plaisir mais pour la sauver de son amére réalité. Elle le cherche partout ) gdba, firds
( exprimant ainsi ce qu’elle désire. Al-Jawahiri invite Aphrodite a mettre en avance
sa symbolique de femme cherchant I'amour:
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On retrouve deux visions dans ce passage du poeme :

La premiere exprime une auto description faite par le narraeur en utilisant la forme
exclamative. (jismahd al-Mumit, fadi’, badi ‘, sahiyya, sabdb, timdr) tous ses mots
impliquent la vanité du narrateur par sa personne. La seconde vision est différente.
Elle exprime la souffrance, les gémissements et les plaintes (hurqa, duma’, ‘adadb,
mawt ) comme si le narrateur souhaite dire que je posséde toute cette beauté et
féminité mais je saigne sous I'oppression, la souffrance et la privation car je n’ai pas
trouvé « al-Hubb », c’est-a-dire I'amour pur et parfait. Elle cherche celui qui’
I’'aimera pour elle et non pour son corps comme en témoigne la derniére strophe
qui en a fait la conclusion de cette créativité et de cette féminité. Une chose bien

shr attendue pour clore ce long poeme :

U 45e G g

bl adde &5l Lega (A

ol 5 AL daledicn g

S35 (e ) Caolinl Laga o2

oo A 2adal
| sl ‘i L
Elle est dans une perplexité constante. Elle cherche cet amour dans les labyrinthes
du désert. Et lorsqu’al-Jawahirt utilise le mot « gifdrd » c’est pour désigner le lieu

lointain, vide de toute vie, ol ne peuvent séjourner ces amoureux vertueux. Ici, le

texte s’éleve et se sacralise dans vers qui suivent. Al-Jawahirl a fait, en effet,
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d’Aphrodite une femme qui s’éléve par sa personne au rang des femmes chastes car
I’amour platonique regarde I'essence de I'étre et sa personne et non par désir de

son corps :
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Ce sont cette sublimité et cette grandeur que chanta Aphrodite dans sa quéte de
I'amour platonique. Ce platonisme sur le quel insiste Al-Jawahiri dans la derniere
strophe de son poeme s’exprime en deux termes (al-‘Addré ,‘adré’ ). Cette
répétition confirme I'objectif souhaité par Aphrodite. Ce dernier passage met en
évidence les pérégrinations d’Aphrodite a travers le texte. Elle cherche la liberté et
le salut. Elle fait appel a son expérience culturelle pour rappeler I'époque (d’al-Jalil ),

la ou naissent les vierges.

Aphrodite représente la conscience du poete. Elle est l'inspiratrice de ses propos.
Elle est une des victimes de la violence et de I'oppression sexuelle en raison de sa
féminité. Al-Jawahiri a fait de la symbolique d’Aphrodite dans ce texte un monde
lumineux qui éclaire le présent par ses diverses significations tout en gardant sa
valeur du passé. Le texte a deux dimensions simultanément : Le passé ou se tisse la
toile globale du texte et la dimension significative du temps présent qui se réalise
par la souffrance de la femme/femme. Il n’ambitionne pas de décrire la réalité de la
vie présente mais la traite tel un historien ou romancier. Il fait appel a la légende
pour enregistrer les données du temps actuel profitant ainsi de I'impact de la
légende sur le lecteur. Le symbole légendaire d’Aphrodite va donc dans deux sens :

Un vers le passé grace aux sens symboliques et un vers le présent et c’est ce qu’Al-
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Jawahiri souhaite transmettre au lecteur.

Nous pouvons ici affirmer qu’Al-Jawahiri a exprimé avec un génie poétique une
vision faite de deux dimensions : la premiére concerne le symbole femme/femelle et
la seconde concerne la souffrance et I'oppression dont cette femme fut victime en
raison de sa féminité. C'est pourquoi Al-Jawahiri fait appel a l'intertextualité
mythique en raison de ce que la légende véhicule comme sens humains
civilisationnels dans sa structure. Il a pu, a travers son discours poétique, nous faire
découvrir ses états humains et émotionnels les plus fins pour décrire la réalité de
son époque. La légende n’est qu’un patrimoine humain permettant I'interprétation
du sens du moi. Les légendes sont porteuses de sens humains qui ne perdent en rien
leur valeur en dépit de I’évolution. C’'est ce qui poussa les hommes de lettres et les
artistes a tenter de traiter de nombreuses questions et concepts par le biais des
légendes. Ceci les incita a définir leur sens tout en leur attribuant des sens et des

interprétations nouvelles correspondant a leur temps.

Dans un autre texte, nous constatons qu’Al-Jawahiri s’appuie sur le style composé
ou /et imagé pour concrétiser la situation de la femme/femelle. Certes, la présence
de la femme est individuelle, mais le style est général et dominant et refléte la facon
d’agir entre les personnes. L'objectif d’al-Jawahiri est de personnifier I'injustice
sociale qui frappait la femme/femelle. Ceci I'amena a insister sur le coté
psychologique pour matérialiser son sujet a travers la réunion d’images simples qui,
individuellement, ne peuvent atteindre le sens réel escompté. Ainsi, se manifeste le
génie créateur du poéte dans la stratification et la réunion d’un ensemble de styles
ou images simples par I'intermédiaire d’un fil de sens directeur pour accoucher a la
fin d’une idée nouvelle exprimant une autre signification ou une image globale
distincte. Le poéte va d’'un pronom a l'autre dans le but de se permettre la plus
grande liberté de mouvement. Ce phénomene est connu chez les rhétoriciens sous
le terme « I'apostrophe » qui consiste a ce qu’un poéte emprunte un sens pour en
dégager un autre avant de revenir au premier sans que la structure du texte en soit

corrompue.
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Ibn Al-Atir élargit ce concept de « I'apostrophe » pour contenir le va-et-vient entre

un discours présent et un autre passé, d’un fait passé a un autre a venir etc....

Les rhétoriciens attirent I'attention sur le fait que « ce genre d’emploi favorise
I'acceptation de la part de I'auditeur, I'excitation des sens et I'’émerveillement de

son ouie ».

Al-Jawahiri utilisa ce genre de style dans le but de diversifier la narration du poeme
légendaire « bd’i‘at al-Samak fi brdg ». Il ne se contente pas du pronom personnel

de la troisieme personne, mais il les diversifia :
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Le texte laisse entendre que le narrateur est un des personnages de |'histoire. Les
pronoms de la premiére personne apparaissent dans bind, dalafnd, tuzawwidu,
land/ mais le poéte opte pour les pronoms de troisieme personne Jalaffata,
tasuddu, tafattarulorsqu’il décrivit la vendeuse. Il utilise par la suite le pronom de
deuxieme personne dans »hasbuka.« Ainsi, le narrateur établit un dialogue entre
I'orateur avant de revenir au pronom de troisieme personne »bihd.« Al-Jawahiri

poursuit la narration des détails de cette scene:
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Apres avoir fini de décrire la vendeuse, le narrateur revient au pronom de la
premiére personne pour continuer le récit des évenements en établissant un
dialogue avec la vendeuse. Il utilise alors le pronom de la deuxieme personne dans

« fidéki, ihtarta, saydaki ». Le narrateur décrit ensuite une autre scéne en relation

avec '’événement en disant :
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Al-Jawahiri s’intéresse apres a une autre sceéne consacrée a un poisson. Il utilise ici le
pronom de la troisieme personne dans « fajd’at, tanfudu, tarmaqu », puis le pronom

de la premiere personne en faisant parler le poisson :
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Al-Jawahiri inocule la vie dans les mots du poisson en utilisant le mot »/a‘antu.« Ici
s'instaure une lutte entre les créatures avant que le narrateur décrive I'agonie du

poisson:
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Al-Jawahiri revient, par la suite, aux pronoms de la troisieme personne « wajhahd,
sdla, fammaha ». 1l parvient dans cette courte strophe a décrire le poisson se tordre
de douleur, d’injustice et de trahison des autres avant de parler dans un autre

passage de découpage du poisson :
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Nous constatons ici que le pronom de la deuxieme personne dans »fayédluka«
interrompt la succession des pronoms de la troisieme personne. L'objectif d’Al-
Jawahiri est de démontrer I'étonnement du narrateur. Il ne se contente pas de cette

image unique, il lui accole d’autres pour confirmer le sens et le but escomptés.

Le narrateur s’active, par la suite, a forger un dialogue englobant une description de
la vendeuse. Les pronoms de la deuxieme et la troisieme personne refont ici leur

retour :
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Dans cette strophe, Al-Jawahirl nous transporte vers une autre image ou la
vendeuse, se dégage de sa féminité. Un geste qui ne convient pas a une dame mais
qui s’explique par I'affirmation de la méme vendeuse olu apparaissent les pronoms

de la premiere et troisieme personne:
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En guise de conclusion a ce chapitre, nous tenons a souligner ce qui suit:

1 —Al-Jawahiri a pu a travers ces scénes, incarner trois personnages (le narrateur, la

vendeuse, le poisson). Il a donné a chaque personnage un role important dans le

récit. La réunion des trois donne un texte complet.

2 — Al-Jawahiri a composé les vers de ce poéme sous forme d’une dualité opposée
ente la victime et le boucher pour donner a l'auditeur en donnant I'impression que
la vendeuse est le boucher et que le poisson est la victime. Mais I'imaginaire d’Al-
Jawahiri et sa créativité dans la reproduction des scénes et sa maitrise des mots ont
fait que le boucher (la vendeuse de poisson) est la victime d’un autre boucher. La
vendeuse de poisson est une victime et se mue en un autre boucher qui n’a pas,

pour autant, toute la cruauté du premier.

3 -1l a fait du narrateur un des personnages qui contribuent a la mise en lumiére

d’une vision intérieure de I'événement. Il a permis a la personne de parler d’elle-
méme et cette utilisation participe a la construction du poéme grace au dialogue

avec 'autre. Tout ceci est étroitement lié aux pronoms de la premiére personne.

4 — Al-Jawahiri utilise les pronoms de la troisieme personne en soulignant les traits

externes de la personnalité victime : Le poisson ou la vendeuse. Il a fait des pronoms
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de la premiere personne un moyen de démontrer les dimensions psychologiques de
cette personnalité. Quant aux pronoms de la deuxieme personne, ils permettent la
disparité entre I'essence et I'apparence de la personnalité du boucher (la vendeuse

de poisson).

Il est a constater au sujet des textes ‘Al-Jawahirl que la femme est toujours en
renouvellement dans son monde. On y compte I'amante, I'aguichanteuse. Elle
stimule ses sentiments, réveille ses sens car il a le dictionnaire de la beauté. Le corps
est sa langue. La femme n’est pas pour lui un corps parmi d’autres mais une
féminité visible ce qui rend sa description variable en fonction des femmes. La
femme est, a ses yeux, un texte ouvert a I'interprétation. Elle est sa vérité absolue;

son essence ou noyau réside dans sa féminité.
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Il nous invite a interpréter la nature de la femme avec la langue de la féminité, de la
beauté, de la séduction et de la douceur loin des codes et des régles. Il lui attribua
de nombreuses choses dont elle est encore privée jusqu’a nos jours. Elle est la

magnificence dans sa jeunesse et le plaisir et la douceur dans sa majorité.

Telle est Anitd comme la voit Al-Jawahiri. Il I'aime infiniment car elle est le secret
enfoui dans la source de ses désirs, souffrances et ses ambitions. Il I'a décrite a la
maniére d’un guitariste faisant vibrer les cordes de son instrument. C’est ainsi que le

poete nous propose cette image fidele dans son poéme « Athéna ».

Ce poéme est un des nombreux textes écrits a Paris. Il fut suivi par « Sahrazade »,

« Dikrayat », « Firdg » et « Wadd* ». Ces cinq poemes traitent un seul theme, celui
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d’Anitd, la blonde aux cheveux d’or. Le poéte était ensorcelé par sa beauté et sa
féminité ce qui suscita en lui des désirs enfouis (la passion, I'amour, I'intimité). C'est
ce gue nous reléverons, avec évidence, dans la succession de ses poemes. Dans le
poeme « Anitd », le poéete laisse jaillir ses sentiments chaleureux et véridiques qui
témoignent d’une sensibilité cachée et de désirs retenus. Il est littéralement
envo(té par la beauté de son visage et la volupté de son parfum. Les images
relatives au corps dans ce poéme nous offrent un jardin de symboles suscitant
I’émerveillement chez le poete (tayfa wajhaki, rd’i‘ al-Qasamdt, al-Jabin, al-

Safatayn,...). On dirait qu’il nous dessine un tableau dont les couleurs sont des

mots !

Al-Jawahiri commenga son texte par une image visuelle qui se transforma
progressivement en description de ce corps. C'est pourquoi nous constatons que la
langue de I'ceil est I'axe de la description. Elle est la plus allégorique. Ainsi, lorsqu’il
dit (tayfa wajhaki / Idha yahuzzuni), il évoque le changement qui le frappe (al-Hubb,
al-Ragbah) . Les quatre vers qui se succedent le démontrent clairement. Il a donc
fait d’Anitd une introduction avant d’ouvrir le chapitre de Shéhérazade olU nous
constations une continuité dans l'utilisation globale de I'image de I'amour en
insistant sur la fidélité et I'attachement indéfectible a sa bien-aimée. La beauté de

I’aube se reflete dans les magnifiques yeux d’Anité :

@

ol (L)) adll dn
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Ce torrent sentimental envahit tout le texte avant de prendre une dimension
intellectuelle et se muer en épanchements du coeur pour sa bien-aimée Anitd.
Parmi les constats relatifs a cette succession de texte )Anitd et consceurs), on peut

souligner que le poete a une langue singuliere, personnelle et ancienne mais dans

un style moderne chargé d’images. Il utilisa des mots anciens et des symboles
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historiques pour signifier des sens nouveaux. Ceci se voit clairement dans son texte

lorsqu’il écrivit:
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Il s"adresse a sa bien-aimée avec des valeurs idéales sublimes. Il nous présente,
aussi, une image sur I'dme contemplatrice ce qui va de pair avec le symbole de la
nature. Son objectif est de créer un texte ouvert qui ne singe pas la symbolique de la
nature superficiellement, mais qui rentre en concurrence avec elle afin de créer une
entité nouvelle supérieure. C’est pourquoi il utilise des mots comme MHam* al-Fajr,
al-Wurid, al-Nadd./ Cette diversité lexique qualitative et quantitative témoigne de
la richesse de son dictionnaire et de son génie a créer des symboles. Il fait appel a la
nature qui véhicule les concepts et symboles pour décrire grace et par elle sa bien-
aimée. Cette langue poétique avec son immense richesse lexicologique nous fait
découvrir une existence unique dans le texte. Elle remet en question le style
traditionnel des sens. Lorsqu’al-Jawahiri parle du printemps; une image naturelle
riche en sens; il souhaite rappeler a sa bien-aimée les instants de chaleur et de
tendresse et comment elle était un arbre verdoyant dans son magnifique jardin et

gue le printemps sublima davantage pour en faire une coupole verte:
sLo sl (5l ) Jles e
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Ce texte emprunté au poéme Dikraydt/leve le voile sur quelques sentiments du

poete et ses maux d’amour. Une chose compréhensible dans le mesure ou sa
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bienaimée est le printemps dans son plus beau habit. La langue dans ce texte
démontre une influence commune. Elle nous détaille le sentiment du poete et
I'impact d’un sentiment similaire . Al-Jawahiri était conscient du fait que cet art a
une langue particuliere ce qui I'a incité a l'utiliser en harmonie avec la nature
féminine de la femme et son monde particulier. L’histoire de la poésie est, en effet,
une partie de I'histoire générale de la langue et cette langue a une haute mission, a
savoir exprimer l'intérieur de la personne par le biais de symboles et d’indications.
Ces derniers constituent la magie et le secret de sa créativité. Le poete génial ne
ressent pas le mot comme une description de sentiments ou simplement une
expression vocale ayant un sens mais une concrétisation vivante de |’existence grace

a son interaction avec les autres.

Al-Jawahiri fait appel dans cette suite de textes a I'impératif et a la ritournelle. Il
utilisa I'impératif pour désigner directement l'interlocuteur ; quelques fois, ce qui
exprime la relation étroite entre ses sentiments personnels et le travail ambitionné
avec l'autre. Ceci n’est gqu’une insistance a accomplir une tache de méme que la
répétition des faits selon un rythme musical précis tout en formant une construction
stylistiqgue  uni témoignant de la nature de la personne du poete, ses
préoccupations, et ses douleurs. Cette redondance vise a soulager ses sentiments.
Aussi, il a fait de chaque fait un moyen d’insister sur son désir ardent. Il transforma
ses cris et ses gémissements en désirs et espoirs voguant au-dessus du corps et de

I’ame. Tout ceci se concrétise dans les actes d’Al-Jawahiri dans les textes suivants :
(18 5l (el ) « ( pmnd

(Isma‘), (isma‘Q), Anitd fahund ...

(bl g gl e ((GEdaiy

Wa (tamalli) mina al-Wujadi al-Mu‘édh...

(Glaad)l alis sas (aila
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(1 —2NS s e (AN

( Atlli ) ‘alayya bihi kalSird’...

Nous pouvons conclure de ce qui précéde qu’al-Jawahiri insiste grace a I'utilisation
de I'impératif dans son discours pour affirmer son objectif. Il souhaite secouer les
profondeurs de |'auditeur et non lui faire un récit de faits et d’évidences. Il ne veut
pas recourir a sa mémoire culturelle pour emprunter des mots et les insérer dans
ses textes pour satisfaire son égo et montrer ses compétences linguistiques. |l s’agit,
en réalité, d’un sentiment dG a un effet psychique sur son esprit. L'énumération de
ses mots : isma‘i, tamalli, ‘afigi, 16 tamurri, ta‘ali, jannbini, IG tahubbi, iftahi, etc...
démontrent le besoin et I'appel au secours. C'est comme s’il veut montrer I'étendu

de son manque. Mais il s'adresse a qui ? A cette ( Anitd ) qui a égaré son coeur. Il lui
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rappelle ici des lieux communs dans I'espoir qu’elle lui Ote les souvenirs. C'est ce
gue vise le poéte lorsqu’il lui dit: (isma‘.. fahund ). Le poéte ne fait pas cette
demande de facon traditionnelle mais en exprimant son désir de créer la tension de
facon a transporter I'auditeur d’'un état d’esprit a un autre. Le poéte le confirme
dans les mots suivants : ( sddih, yatagannd, al-Tarig al-Mahjdr, ‘Gda farannd, min
jadid, dabbat al-Haydt, al-Mu’dwidin), des mots qui imposent, sans conteste, une
image condensée sur les souffrances endurées par le poéte suite I'éloignement de

sa bienaimée.

En recourant a la répétition, le poete confirme le désir de consolider le sens pour
I'intensifier dans I'esprit de I'auditeur « car I’'élément qui se répéete est plus puissant
que le mot seul ». Ceci a, aussi, a un autre intérét non moins important en proposant
une formulation vocale, rythmique et sensitive. La répétition est un « des moyens
magiques importants qui s’appuient sur I'impact du mot répété sur le résultat positif
d’un travail artistique distingué ». Al-Jawahirl renforce son texte grace a cette
continuité du mot répété dans un style constant et équilibré. Son objectif est de
créer une sorte d’homogénéité entre les expressions en reliant étroitement les sens.
La répétition aide le vocable a réaliser son sens dans le vers avant qu’il soit
interprété avec I'ensemble des autres mots pour créer un sens nouveau. Le mot est,

dong, signifié et signifiant en méme temps.

Al-Jawahiri fait appel a la répétition de mots du méme genre pour manifester sa
maitrise de cet art. Ainsi, dans le poéme (Sahrazade), il répéte : Hulm r@’i*/ 4 fois, yd

habibi / 5 fois, al-Ku’ds / 5 fois, layta / 8 fois et hildla / 6 fois.

Le méme constat concerne son poéme (Dikrayét ) : Ams / 22 fois, tayfan / 3 fois,

siféh / 5 fois ; son poéme (Firdq) : ya / 6 fois et son poeme (wadd’) : llayya / 23 fois.

Cette répétition continue n’amene pas une fonction musicale seulement mais elle
contribue également a transmettre et a expliciter le sens. Cette répétition du son et
du sens s’effectue selon un ordre rythmique harmonieux. Chaque accord est en
adéquation avec un autre et se présente dans une suite homogene magnifique. Tout

ceci se traduit par une finesse poétique débordant d’amour, de passion et de
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remotorisation de la jeunesse et ses réjouissances. Le poete réalise, en méme

temps, ses objectifs visant a en faire un tableau sonore et sensitif cohérent.

Dixieme chapitre

La symbolique de la femme / la ville
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Parler du lieu dans la poésie a pris depuis le départ des dimensions diverses et
variées en fonction de l'angle de vue traité par le poete dans son texte. La
compréhension ou la connaissance du lieu, 'accumulation des données historiques
et la charge émotionnelle qu’il véhicule octroient au lieu son poids artistique dans la
construction poétique au niveau de la forme comme au niveau du fond. En outre, le
lieu a un impact important sur le créateur et I'auditeur en raison de ce qu’il englobe

comme sens objectifs et symboliques.

Le poéte transmet le coté esthétique du lieu a I'auditeur par la voie de la suggestion.
Il incite son imaginaire a le ressentir par la perception sensible. La fonction de
I'imaginaire de l'auditeur ne se limite pas a I’harmonisation des perceptions

sensorielles. Elle concerne aussi une fonction combinatoire puisqu’elle reconstitue
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le sujet d’une facon esthétique nouvelle en s’appuyant sur la stimulation créée par

le créateur.

La différence entre la coordination (organisation ou ordonnancement) et la
construction réside dans |'opération de création qu’effectue I'imaginaire du
créateur. Robert Scholz estime que le monde créé par I'imaginaire que ce soit un
roman, piece de théatre ou poéme est un processus gque nous percevons ou nous
créons en relation avec le message qui influe sur nos idées. Le lecteur des textes ou
la référence a I'espace est fréquente constate une relation entre le signifiant et le
signifié (la ville / la femme). Le texte en parle dans les deixis qui sont les pronoms,
les adjectifs démonstratifs, I'article défini et quelques circonstances de lieu qui
concrétisent la forme de la ville ou d’autres mots qui signifient le lieu ou en font

office.

Ces deixis contribuent a 'embrayage entre le sujet (la ville) et I'objectif (la femme)
car le lieu dans I'opération de création poétique ne renvoie pas a (al-Hayyaz, al-
Hajm, wa al-Hald’) (I'espace, le volume et le vide ou le néant). Il est la source
nourriciere de la créativité du poéte grace a I'embrayage entre lui et la personne
créatrice. En effet, I'attraction vers lieu et I'interrogation de ses sens approfondie la

vision du poete et leve le voile sur ses sentiments en quéte d’adaptation.

Ainsi se crée une relation de concordance entre le lieu et le créateur comme le
constate Gaston Bachelard qui affirme que le lieu familier est I'endroit « ot nous
avons vécus les réves éveillés et ou se forge notre imaginaire. La spatialité dans la
littérature est I'image artistique qui nous rappelle ou revivifie en nous les souvenirs

de la période d’enfance ».

La ville avec ce qu’elle véhicule comme symboles est un espace fondamental dans
I’expérience du poéte et un élément constitutif de sa personne. Elle matérialise la
vision artistique et historique du poéte et fait découvrir ses dimensions psychiques
et ses penchants sentimentaux et intellectuels. C'est pourquoi on considére le
symbole du lieu comme un facteur important dans la production du texte poétique.

En outre, le lieu est un des aspects créatifs. Il stimule les pensées du poéete et lui
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procure des sens et des images en adéquation avec la nature de ce lieu. Il a, aussi,
un pouvoir d’influence sur le poéte et ses sentiments. Cette prise en considération
de la symbolique du lieu n’est pas le fruit de la modernité. Elle est inhérente a la
création artistique depuis les anciens temps. Le poete lorsqu’il chantait les vestiges
dans la poésie ancienne, il ne visait pas a reproduire I'image du lieu mais a exprimer
ce que cet espace attise en lui comme sentiments et sensations. Cet impact a fait
I'objet d’une insistance particuliere de la part des critiques car I'exploitation des
charges émotionnelles du lieu est un indispensable au texte. Le lieu devient donc un
élément inspirateur, un générateur de créativité et un facteur d’esthétisme qui
regorge de visions et d’idées. Et lorsqu’il est le pur fruit de I'imaginaire, il s’octroie la
gualité du vestige créateur. C'est pourquoi lorsque le poéte dessine et décrit un lieu,
il ambitionne, en réalité, la transmission d’'un message a son auditeur pour qu’il soit

aussi influencé que lui.

Le chercheur intéressé par les sources relatives a I’histoire des langues anciennes et
modernes constaterait que les noms des villes sont toujours au féminin a I'exception
de I'ancien hébreu. Ceci étant, la ville renvoyait dans cette méme langue aux
mamans et aux protectrices des habitants. Athenes, la ville grecque symbolise la
déesse de la sagesse, de la guerre, et la protectrice des compétences et des arts. En
un mot, les villes désignaient depuis la nuit des temps le symbole des femmes en

général et des meres en particulier.

Parmi les convergences qui unissent le corps humain féminin et le corps de la ville
c’est qu’ils sont tous les deux féminins et qu’ils ont subi régulierement des

conquétes, des invasions, des viols, des oppressions et des tortures.

Et si on revient aux textes d’Al-Jawahiri, nous constaterons qu’il a composé des
poemes érotiques concernant deux corps féminins : celui de la femme et celui de la
ville accollant des qualités de la femme a la ville et inversement. Il lui arrive méme

de méler les deux :
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Al-Jawahiri est ici un amoureux passionné et un poete éperdu. Sa relation avec
Bagdad est la relation d’un amoureux fou et non celle d’'un poéte avec son poéeme.
Cette ville est plus importante et plus estimée. Il ne trouve pas de limites a cet
amour. Il est ouvert pour contenir tout I'espace. Ainsi, la brise septentrionale lui
amene les parfums, la nostalgie et les gémissements. Cette nostalgie ne laisse
aucune place a la liberté du choix et a la réflexion. Elle déconcerta Bagdad et le Tigre
par sa beauté et sa suavité. Nous constations aussi la présence constante du fleuve
le Tigre dans les textes d’Al-Jawahiri sur Bagdad et inversement. Il en parle dans de
nombreux poémes en allant méme jusqu’a faire de ces éponymes le tire de
plusieurs d’eux (Yé dijlata al-Hayr, Bagdad, Dijlata fi al-Harif, fT Bagdad, Bagdad ‘ala
al- Garag....). |l insista par le biais de cette concomitance sur I’'amour visible. Il répéta
le vocable (Bagdad / deux fois) et (Dijlata / cinq fois). Le poéte montre ici la relation
intime comme s’il nous mettait devant I'image d’'un amoureux éperdu qui ne peut

absolument pas s’éloigner de sa bien-aimée.

Cette ville ensorcelante continue a étre présente dans d’autres textes en lui

attribuant les qualités de la femme chérie :
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La symbolique de la femme concrétisée par cette ville est évidente. Nous sommes
en présence d’'un amoureux passionné qui envoie ses salutations a sa bien-aimée
avec les senteurs des fleurs. Il ne se contente pas de ceci, mais il habille la ville des
plus jolis attributs et qualités de la femme afin de rendre sa beauté plus étincelante
Yhusnan jamilan / sirrun lijamdliki .( 1l emprunta les plus belles propriétés de
I’'homme pour accentuer son affection avec sa bien-aimée en parlant notamment de
I'esprit charitable et la générosité envers linvité. Le symbole se manifeste
davantage lorsqu’il fait de cette ville (Bagdad) une femme belle lui présentant un
diadéme serti de diamants et de perles. Il s’agit d’'une description qu’un amoureux
fait de sa femme en lui offrant des cadeaux par générosité, respect et amour. Ce
passionné ne tarde pas a dévoiler son secret pour insister sur affection pour sa bien-

aimée.

Nous constatons a propos de ce texte que la symbolique (femme / ville) chez Al-
Jawahirl a deux orientations semblables : une renvoyant a la femme (la mere/la
bien-aimée) et une seconde faisant allusion a son corps féminin. Ainsi se
manifestent les composantes esthétiques et corporelles comme nous le relevons
dans ses poémes (Bagdad, Damas, Java, Paris, Beyrouth, Prague, Varsovie, Tanger,
Tunis....). Bagdad représente, a ses yeux, une femme particuliere, exceptionnelle et
qui ne peut étre que la meére ou la bien-aimée. C’est pourquoi il la présente avec ses
détails les plus pointus, ses places les plus reculées comme s’il s’agit de la maison

dans laquelle il a vu le jour. Elle est, en quelque sorte, la matrice chaleureuse de sa

mere :
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Parmi les autres villes dont la description renvoie a la femme dans cette démarche
d’utilisation symbolique, on trouve aussi Damas (Gaydd’ al-SGm ). Elle est la fille de
vallées verdoyantes et la sceur de I'oiseau roucoulant. Il I'a chanté souvent et en

parla avec une créativité et une imagination débordante :
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Le lecteur de ce texte ne se retrouve pas en présence d’une ville visible mais devant
un érotisme sensoriel et une description claire de la bien-aimée. Et c’est bien Ia
I'objectif escompté par Al-Jawéahiri en parlant de cette ville millénaire, Damas.
Lorsqu’il courtise cette femme )Gayda/ ’Damas), il ne décrit pas un corps a part,
mais il détaille les éléments de ce corps et sa géographie )jugrdfiyyat al-Jasad.( Il
parle, en effet, de la géographie d’al-Sdm, de ses plaines, ses reliefs, ses riviéres et
sa nature. C'est ce que désignent les mots suivant: sadrun tarabba‘a... nahd / image
symbolique sur les montagnes, binta hadrd’ al-Rubé / ¢a symbolise la nature avec

ses couleurs, gaddati al-nab) Baradd /( symbolise de la riviere.
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Lorsqu’al-Jawahiri courtise la femme et lui attribue ces qualités manifestes, il vise la
description du deuxiéme corps (la ville). Il ne souhaite pas insister sur les qualités
féminines de cette femme, mais se remémorer les détails de cette ville a travers la
symbolique de la femme grace a ce qu’elle concentre comme constituants de la
beauté et du charme. On dirait que cette symbolique (la femme/la ville) prend une
dimension plus globale (la femme avec ses détails/la ville avec ses composantes).
Al-Jawahiri fait appel a la nature pour nourrir son imaginaire pour donner plus de
profondeur a son image (la ville / la bienaimée). Ainsi, il laissa libre-cours a son
imagination pour explorer ses recoins. Et de la plus odorants des jardins de Damas, il
nous propose une image symbolisant la passion de I'amoureux envers sa bienaimée.
Les fleurs qui enjolivent les branches et le parfum des roses nous représentent la
bienaimée (la femme) avec ses splendeurs, son éclat, son parfum et sa voix suave.
Ceci ne sont que les composants esthétiques de la ville (plantes, arbres, eau...). La
symbolique de la bien-aimée est, en réalité, une description de (Gaydd’ al-Sém ) que

le poete a bien- aimée.

Cette utilisation se répéte dans une autre image de I'amoureux et sa bien-aimée

symbolisée par (Beyrouth). Il y écrivit :
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Le lecteur de ce texte ne releve pas uniquement une image allant de pair avec la
symbolique de la femme bienaimée. Les mots transforment le corps de celle-ci en

un chant. La forme et les qualités du corps sont évidentes comme l'indiquent les

vocables : (‘adbat al-Rah, fdtinat al-Jasad, bint, qal‘at al-Jid, yutillG, biwajhihi,
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bisadrin, jawhar al-Lutf, riggatuhu, husnuki, jamdluki....). Certes ces mots ne
s'appliquent qu’a une femme, mais le poete en a fait une femme désirée, une
femme dotée de charmes rares qui la transforment en un chant. Elle mérite qu’on la
courtise sans qu’il laisse une totale liberté au lecteur pour éviter qu’il se perdre dans
I'espace affectif entourant I'étre aimé. Il nous informe que la bien-aimée n’est
qu’une ville (Beyrouth) lorsqu’il écrivit : (Yd rawa‘ata al-Bahr / ya ‘unsidata al-Jabal
/ ’irz lubndn). Ces mots insistent sur le fait que la bien-aimée est (Beyrouth) qui a

ravi son regard et son cceur.

La lecture du texte nous apprend, également, que le poéte a répété six fois la forme
ou la particule du vocatif ( yd ) dans la premiére strophe. Une densité dont le but est
de rapprocher I'absent lointain et le mettre a la place de I'auditeur proche ( anta ).
Autrement dit, I'auditeur dans le texte n’est pas (ya /anti) le corps de la femme
proche, mais (yd /anta) le lieu lointain. Il semble nous dire que le corps de ce lieu
décrit avec éloquence influe sur son écriture poétique, exactement comme le fait le

corps de la femme.

Tunis la verte la belle n’échappa a l'imaginaire du poeéte. Il la présente de fagon
différente. La ville ici n’est pas une femme uniquement. Elle devient la femme
symbolisant la terre et la patrie. Parler de (la bien-aimée / la ville) de cette facon
n’est que I'expression d’une nostalgie forte pour la patrie et les années d’enfance.
Elle est le symbole de la pérennité et du don. Al-Jawahiri dans ce poeme (Tunis) ne
présente pas le lieu au lecteur sous forme d’un corps féminin derriere lequel il se
cache, mais sous une forme plus vaste réunissant tous les sens du militantisme. La
ville qu’il décrit n'est pas, en effet, une production de I'imaginaire utilisée et
confectionnée par le poete mais il propose un vibrant appel au secours a I'auditeur
pour qu’il comprenne et qu’il sauve (la bien-aimée / la ville) en éperonnant ses

sentiments et ses convictions.

La symbolique poétique du lieu présenté par Al-Jawahiri sur (Tunis) le transporte de
I’état d’un poete épris d’'une femme a celui d’un poéte passionné par le militantisme

grace a cette (femme / ville) :
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Ce texte fait partie d’'un de ses plus longs et plus beaux poeme. Sa langue est
expressive, émouvante, inspiratrice. Ses mots sont profonds et visent a fusionner le
lieu avec le corps de cette femme insoumise, impénétrable et rebelle J : uriiquhd,
atrat land, mina al-Dikri fihd, tabgi mina al-aqqi, tahaddat, tuz’ju, az‘ajat *,abd
dinuhd, atallat, sérat, dabbat, Saddat, maddat birifgin kaffaha, fatalammasat,
dahradgathu, garrathu.(... , Ces mots nous renvoient I'image d’une femme obstinée

a défendre la liberté, fiere courageuse, chantant les valeurs suprémes et la gloire.

Al-Jawahiri excelle ici dans I'élévation de ce symbole (la femme / la ville). Lorsqu’il
habille la femme de toutes ses qualités supérieures, il n’en fait pas une femme
dissolue et Iégere mais une femme qui n"aime que la lutte et qui ne considere les
hommes que des combattants en action. En intensifiant ses mots, le poete souhaite
créer a travers cette (femme/ville) une image idéale a imiter tout en insistant sur sa

sagesse et sa constance. C’'est ce que nous démontrent les deux vers suivants :
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C'est ce qui a incité al-Jawahiri a courtiser cette femme et a lui exprimer son

admiration, son amour et sa gratitude. Ainsi s’accorde le fond avec la construction
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pour créer le sens du combat. La symbolique de la femme dans ce texte est |a pour
approfondir la signification du lieu esthétiquement et positivement dans I'esprit de
I'auditeur. D’autre part, sa présence dans le texte renforce le sens poétique car elle
est source d’émerveillement et d’influence. Elle contribue, également, a I’élévation

et a 'approfondissement de la poéticité du texte.

Dans la méme optique, nous constatons que cette acception militante de la
symbolique de (la femme / la ville) se répéte dans le poéme (Paris), un de ses plus
beaux et plus longs poeme. Il s’étend sur 195 vers. Mais nous relevons une relation
entre ce texte et un autre portant le méme titre écrit par I'homme de lettres, Louis
Aragon. Les deux poeétes parlent du concept de militantisme et de la révolution.
Nous aborderons cette question aprés nos commentaires et analyses du poéeme
d’al-Jawahiri, méme si ce qui nous intéresse en priorité ce sont les cotés esthétique

et créatif.

En revenant au texte d’al-Jawahiri, nous constaterons que le poete n"emprunte pas
a la femme ce qui concrétise celle-ci comme beauté et élégance, mais fait appel au
concept la symbolique de lutte, de persévérance, de courage et de combativité de
cette femme face aux Allemands d’autant que ce poeme fut composé quelques

temps apres la Deuxieme Guerre Mondiale. Il dit en prélude :
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Al-Jawahiri apprécie la valeur du mot et son influence sur I'auditeur. C’est pourquoi
il a proposé en guise d’introduction une description de cette ville en la qualifiant de
(mere). Il espére, ainsi, agir sur 'auditeur grace a ce qu’englobe ce vocable comme
force et grandeur. On dirait qu’il souhaitait montrer qu’il ne s’agit pas d’'une femme
commune mais d’'une femme extraordinaire ayant atteint les sommets autant par sa

lutte que par sa beauté. Le rythme est I'élégance de la parole et sa suavité. Cette
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beauté et ce rythme coulaient sur les levres pour faire fondre les douleurs, une
coulée du cceur sur la bouche. Il s’agit la d’un tableau musical génialement maitrisé

par al-Jawahiri dans ces moindres détails.

Et comme nous I'avons précisé, il n’a pas esquissé ce poeéme de facon traditionnelle
mais en usant de la puissance et de la verve dans la description de ses mots dans

une introduction avant d’enchainer les descriptions pendant 19 vers :
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Dans ce passage, Al-Jawahiri fait appel a la description. Il s’agit d’'une femme pleine
de féminité et dont la vitalité et la mobilité impliquent son rayonnement et sa
jeunesse : (Tal‘abina, tulhimina, tastalhimina, tu’atirina, tastahina...). Ces mots
incluent la vivacité et la mobilité et aussi le rayonnement, la beauté captivante
d’'une femme séduisante. Ceci est normal apres la puissance utilisé en introduction
afin de renforcer une vague sentimentale qui ménera a l'objectif escompté (le
concept de lutte), le theme des passages antérieurs. Al-Jawahiri nous met devant
I'image de cette femme belle et comment elle était et qu’est-ce qu’elle est devenue
et ce en insistant et en concentrant plusieurs images, situations historiques et

personnalités politiques :
Ol o) L (Gl ) llas
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Al-Jawahiri insiste dans ce texte sur la répétition du mot (ta‘dliti baris - 14fois). Cette
répétition vise a créer une sorte d’insistance sur la grandeur et la sublimité. Paris
représentait pour lui la ville ol se résume le monde entier comme sa bienaimée qui
concentre tous les normes de beauté. La redondance ne crée pas pour autant un
déséquilibre dans la musicalité du texte ou une lourdeur sur I'ouie de I'auditeur. Au
contraire, elle apporte de I'’émoi, de I'attrait et du sens. Chaque mot est différent de
I'autre et englobe des effluves poétiques nouveaux qui participent a la corrélation

du texte.

Il est aussi a constater, que ce texte est un dialogue tacite entre l'auteur et la
femme pour démontrer qu’il existe une continuité des sentiments qui les relient.
L'instant n’est pas terminé. Al-Jawahiri innove dans l'intensification des scénes et
des mots dans chaque passage. Toutefois, il ne cache pas son caractére émotionnel,
sentimental, enthousiaste et révolutionnaire. C’est ce que démontrent les mots
suivants : (Al-Sukdt, al-‘Anin, al-‘Urds, darb al-Watin, ‘andhat, ‘Gtiqayki, ‘algan...). Ce
récit poétique acquiert plus de volume avec les images polychromes qui éclairent le
mouvement de la lutte. Il avait la possibilité de proposer cette (femme / ville)

menant une vie heureuse comme n’importe quelle belle femme tout en profitant de
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I’éclat de son visage et de son regard. Mais il a préféré la couvrir d’une auréole
d’orgueil et de respect, une chose qui s’accentue lorsqu’il la présente non intéressée
par les futilités. Elle est, donc, d’un haut rang et tres séduisante et qu’elle mérite,
par conséquence, que les prétendants lui fassent des offrandes voire des sacrifices
pour gagner son cceur. Nous ne sommes pas devant I'image d’un seul martyr mais
de plusieurs car la nature de la vie avec cette femme exige ce sang versé. Al-Jawahiri
ne trouve rien de plus sacré que le sang des révoltés (td’rin) pour le présenter en
offrande a cette femme désirée. Le mot (td’irin) est riche en sens et en signification.
C'est ainsi que les vocables de ce poéme et ses images se présentent
harmonieusement et étroitement liés aux niveaux stylistique et esthétique afin
d’exprimer les sentiments du poete dans une langue sublime et une fragilité

sentimentale rare.

En conclusion, nous pouvons affirmer que le poeme d’al-Jawaahiri rentre dans une
relation d’intertextualité tacite aves le poéme de Louis Aragon (Paris). |l est
communément connu que la France a subi durant la Seconde Guerre Mondiale une
invasion et des agressions sauvages de la part des Allemands ce qui amena son
occupation en 1940. Durant cette période d’occupation nazie, une foule de poéetes
résistants vit le jour dont: Paul Eluard (Poésie et vérité, 1942, Au rendez-vous
allemand, 1944), René Char (Feuillet d’hypnose, 1946) et René Guy (Pleine poitrine,
1946). Mais le plus illustre des poetes de la résistance et le plus représentatif du
symbolisme poétique francais est sans conteste Louis Aragon. Son recueil (Les yeux
d’Elsa, 1942) et (la Diane francaise, 1944) sont des témoignages irréfutables de
I'impact de I'occupation sur la profondeur de sa production poétique. Ce que nous
relevons dans ses recueils peut étre considéré comme une sorte d’harangues
destinées a mobiliser les foules, leur faire prendre conscience et les inviter a se
soulever. Quelques-uns de ses textes sont devenus des chants qu’on entonnait dans
les rassemblements. Paris était pour lui le coeur de I'’événement ce qui engendra un
de ses plus beaux poémes. Arrétons-nous a ce poeme pour analyser
comparativement le style de ce poeéme dans l'espoir de trouver des points de

convergences ou de divergences avec le poéme d’al-Jawahirf.
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Aragon nous surprend dans son introduction en s’adressant directement a 'auditeur
dans un style optimiste comme s’il lui donnait une claque pour attiser sa mémoire.

Cette facon directe d’écrire contribue a la mobilisation :

Ou fait-il bon méme au cceur de l'orage

Ou fait-il clair méme au cceur de la nuit

L’air est alcool et le malheur courage

Les mots de cette introduction témoignent d’une grande sagesse et d’une
connaissance profonde des secrets de la vie. L'objectif d’Aragon est d’aiguillonner
les sentiments du lecteur et I'inciter a la résistance et a la rébellion. Il ambitionne,
également, de faire de l'auditeur un élément actif. On souligne ici trois mots
importants : bonté, colére et courage qui donnent une dimension significative
durant laquelle la certitude prend le dessus sur le doute. La certitude dans la victoire

comme en témoigne le passage suivant résumé dans deux vers :

Carreaux cassés I’espoir encore y luit

Et les chansons montent des murs détruits

Le poéte suscite I'espoir a nouveaux dans ces deux vers. C’'est pour lui une certitude
gu’il partage avec les lecteurs afin qu’ils se mobilisent. Les termes (cassés)
s’opposent a (luit) et (montent) grace, notamment, a I'espoir. La cassure ou la perte
de la bataille n’impliquent pas la défaite car I'espoir est toujours luisant. La cassure
signifie la fragmentation. Aussi, le terme renaissance implique naitre une nouvelle
fois et tant qu’il y a de l'espoir, il y aura certainement naissance de nouveaux

hommes libres :

Jamais éteint renaissant de la braise

Perpétuel brilot de la patrie

La répétition de I'objectif dans la premiere strophe et le début de la seconde tend a

dire que le peuple francais est un peuple étincelant. Nous sommes en présence d’un
q peup ¢ peup p
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brasier qui éclaira la noirceur des alentours. Cette affirmation renvoie aux Francais
et leurs ames en quéte d’un nouveau jour. Aragon utilise ici un symbole puisé dans
la nature pour concrétiser la société francaise attachée a la vie. Elle la compare a de
fleurs éblouissantes. Ces étres sont la vie, sont (le sang de Paris). Le sang n’implique
pas une image triste comme I'imposent de nombreux textes poétiques. Il symbolise

la continuité et la persistance. La continuité de la vie de cette ensorceleuse, Paris :

Rien n’a I’éclat de Paris dans la poudre

Rien n’est si pur que son front d’insurgé

Rien n’est ni fort ni le feu ni la foudre

Que mon Paris défiant les dangers

Rien n’est si beau que ce Paris que j'ai

Nous constatons dans cette strophe que le son engendré par la répétition du mot
(Rien) signifie qu’il existe un écoulement musical émouvant. La progression
graduelle utilisée par Aragon avec le mot (Rien) démontre qu’aucun lieu ne peut
égaler Paris. Aussi, propose-t-il dans chaque vers une image exprimant sa vision ce
qui I'incite a recourir au symbole de la femme pour décrire la beauté et les charmes
de cette vile (son front/beau). En outre, le son engendré par la répétition du terme
(Rien) marque le vacarme, le retentissement, la violence et la force. Le mot (la
poudre) nous dévoile I'état de I'auditeur comme si nous étions au cceur d’une
bataille ou la poussiére masque le ciel, les avions crachent des flammes qui touchent

les moindres recoins.

Mais cette ville ensorceleuse qui est Paris reste debout, forte et puissante. Il insuffle
dans les esprits des lecteurs la résolution et le courage pour défendre cette ville et

la libérer.

Dans le dernier passage du poeme, Aragon répéte le mot (Rien) trois fois comme

dans le passage précédent ce qui influence positivement la structure de son discours
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poétique.

La breve analyse proposée au sujet du poeme d’Aragon nous permet de faire le

paralléle entre ce poéme sur Paris et I'autre portant le méme titre chez al-Jawahiri :

1 — Les deux poemes sont chargés d’une profonde vague émotionnelle exprimant le
sens de la révolution, la lutte et la résistance contre I'occupant. Toutefois, il existe

une différence de style.

2 — Al-Jawahiri fait appel a la symbolique de la femme pour concrétiser I'état et la
nature de cette ville. La femme est omniprésente dans toutes les strophes du
poeme dont le nombre s’éleve a 19. Chez Aragon, la présence de la symbolique de la
femme se concentre dans la premiere strophe. Cette différence s’explique par le fait
gu’al-Jawahiri veut montrer cette ville par le biais de la conception esthétique de la
symbolique de la femme et sa féminité, beauté, vitalité et force alors que son
homologue, Aragon, ne puise dans le corps de la femme que ce qui consolide sa

conception de la lutte rendant ainsi la femme une partie de la ville.

3- Le poéme d’al-Jawahiri est le fruit d’'une réflexion longue dans une période de
calme (psychologique). C'est ce qui I'a poussé a enchainer un ensemble d’images
poétique dans un poéme de plus de 190 vers. Son objectif est de montrer le c6té
esthétique en fusionnant le corps de la femme avec celui de la ville. A contrario,
Aragon fait appel a un styl style concis — concentrer les vues et résumer les
expressions- ce qui rend son poeme chargé de sentiments et de force. Son texte
décrit, en effet, une étape révolutionnaire de lutte et de combat d’ou le choix de
proposer un rythme rapide en adéquation avec I'événement. On dirait que nous

sommes en présence d’'un poete composant ses vers en plein bataille.

4- La répétition dans les deux poémes s’allie a une grande charge émotionnelle et
reflete une conception significative différente et des images variées. L'objectif
essentiel est d’insister sur I'ouie de l'auditeur. Al-Jawahiri souhaite transmettre

I'idée de sublimation et de grandeur et son vis-a-vis sa conception de la résistance.

Ce qui précede nous permet d’affirmer que le poeme d’al-Jawahiri est lié par une
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intertextualité tacite avec le poeme d’Aragon méme si les deux textes se rejoignent
dans une seule vision. Le poeme d’al-Jawahiri peut étre considéré comme une
seconde lecture du poeme d’Aragon, ce qui n‘empéche pas al-Jawéahiri de faire
étalage de sa créativité et de sa capacité d’amener des images nouvelles. Le méme
poeme démontre le degré d’influence de cette ville (Paris) sur la sensibilité du poete

a tel point qu’il en a fait un symbole poétique dans ses textes.

En conclusion, nous constatons que la symbolique de la femme chez al-Jawahiri a
ses particularités. La femme n’a pas de limites particulieres. Elle est la mere, la
bien-aimée, la ville. Elle est toujours présente dans ses textes méme quand on ne la
voit pas a premiere vue. Elle est la sérénité et la crainte, la confusion, la peur et
I'imaginaire. Elle est la vie et le refuge sécurisé. Il a résumé dans son corps tous les
éléments de la nature : les jardins, les riviéres, les villes. Le lecteur de ces ceuvres
constaterait des manifestations des symboles de la femme dans ses divers états :
calme, en colere, féminine, modeste, orgueilleuse etc.. Il retrouverait le désir, le
plaisir, la minauderie ou encore la pureté et la sacralité.

Cet étre, avec son corps féminin, est I'axe de son interaction poétique. Ses poémes
témoignent d’un génie créatif et de grandes compétences dans la formulation de
cette interaction ce qui s’este traduit par un style captivant exprimant des
sentiments et des sensations sincéres.

Le chercheur que je suis a pris un réel plaisir a faire ce voyage avec al-Jawahiri et
laisse le dernier mot a Abd al-Wahhab al-Bayati qui écrivit a son propos: « Al-
Jawahiri ne mourra jamais. Il vivra a jamais dans les cceurs des Arabes... Sa poésie est
une des pages les plus importantes du recueil poétique des Arabes. Il fut la
conscience vivante de tous les hommes libres en tout lieu... ».

CONCLUSION
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Nous avons brievement exposé dans I'introduction I'objectif de notre recherche et

la méthode adoptée pour la rédaction et la présentation de notre propos.

Dans I'avant-propos, nous avons dressé la biographie d’al-Jawahiri, sa généalogie,
ses ceuvres et son environnement pour en faire le point de départ sur lequel nous

avons bati notre recherche.

L'importance principale du poete réside dans ses ceuvres. La valeur du travail d’al-
Jawahiri ne peut étre estimée avec justesse sans la prise en considération de son

parcours de vie et la réalité sociale dans laquelle il avait vécu. La premiere
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particularité ayant attiré notre attention alors que nous étudions la biographie du
poete concerne les tumultes profonds qui ont jalonné sa vie et c’est ce qui a,
naturellement, influé sur sa psychologie. Ceci nous incite a affirmer que les plus
beaux poéemes restent ceux qui se rapportent a des périodes troubles de son
existence. Nous pouvons en citer (al-Watbah, Ahi Ja‘far et les poémes d’exil). Tous

ces textes regorgent de nostalgie et de désir de voir le pays natal.

L’étude de la musicalité de la poésie d’al-Jawahirl nous a permis de relever
I'utilisation des cing cercles métrigues méme s’il n’avait pas utilisé tous les métres
prosodiques. Il utilisa les métres du méme cercle comme il est le cas pour le cercle
d’al-Mustabih dont il emprunta les métres al-Hazaj, al-Rajaz et al-rRamal. Il fit la
méme chose avec le cercle al-mujtalib d’ou il puisa les metres al-Sari’ et al-Hafif tout
en négligeant al-Munsarih, al-Muddri’, al-Mugtadab. Le méme constat concerne le
cercle d’al-Muttafig d’ou il n’utilisa que le metre al-Mutaqgdrab et omit al-

Mutaddrak.

Le chercheur que je suis a tenu a présenter de nombreuses études structurelles et
des tableaux pour recenser les phénoménes musicaux dans la poésie d’al-Jawahirf.

L'analyse a montré I'importance de cette démarche.

L'étude de la rime nous a permis de constater le penchant du poéte pour la
répétition de la méme rime durant une période définie. Ceci nous amene a affirmer
gue le choix des rimes est en relation étroite avec I'émotivité du poete et constitue
une réponse poétique aux événements. Nous avons illustré tout cela sous forme de
tableaux et

graphiques.

La recherche a confirmé l'utilisation massive d’un type de lettre fondamentale de la
rime (al-Rawy) aux dépens d’autres. Nous avons, donc, étudié des thémes a partir
de cette lettre sans pour autant limiter le travail a cette question. En effet, nous
avons étudié la diversité des poemes et la variation de la lettre fondamentale en

fonction du nombre des vers. Les graphiques et tableaux ont montré les lettres qui
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ont aidé le poete a composer des poemes de plus de cents vers.

Al-Jawahiri a tenu a renouveler ses rythmes musicaux dans ses poemes en allant
méme jusqu’a mélanger les metres prosodiques. Il poussa la question jusqu’a créer
un dialogue entre deux les pieds du vers poétique, d’en ajouter d’autres. Ceci
s'illustre par exemple, par son poéme bd’i’atu al-Samak (la poissoniére), ol se
déroule un dialogue entre cette derniere et un client. Le résultat a fait que son

écriture poétique se singularise artistiquement.

Les marques de la rime les plus utilisées par al-Jawahiri sont: al-Fathah, al-Dammah

et al-kasrah.

Le poéte a pu faire de la redondance un élément esthétique important qui
contribue, en outre, a I'unité et a la cohésion du texte. Il en a fait, également, un

fondement confirmant le sujet essentiel du texte.

Al-Jawahiri a usé de la redondance dans ces textes poétiques afin d’ancrer le sens et

le renforcer dans I'esprit du lecteur. Cette répétition concerne un ou plusieurs sons.

Le poete a pu faire de la redondance un élément esthétique important qui
contribue, en outre, a I'unité et a la cohésion du texte. Il en a fait, également, un

fondement confirmant le sujet essentiel du texte.

Dans le domaine de la langue poétique, l'auteur a pu se forger un discours
personnel et constituer un dictionnaire poétique éminemment distinct. Il choisissait
ses mots avec une minutie rare ce qui leur octroie une forte puissance sentimentale
qui décrit avec évidence les réactions dues aux frustrations, aux refus, a la colére de
méme qu’un hymne a la vie et a I'aspiration a une vie meilleure. Al-Jawahiri excelle
en faisant de la langue une entité vivante pouvant coexister avec la violence des
événements et la beauté parfaite de l'art dans un couplage efficient et

généreusement fécond.

Nous avons constaté que la formation poétique d’al-Jawahiri compte trois étapes

importantes :
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La premiere, celle de la genese poétique, se distingue par le recours a une matiere
linguistique héritée qui constitua pour lui un dictionnaire poétique pour composer

ses premiers textes.

La seconde étape est celle du développement du poete. Il y créa son propre
référentiel poétique et des vocables modernes puisés dans la vie socio-politique, ou
tout simplement dans son environnement. Le poéte y montra son génie poétique
créateur et y développa son style si particulier rappelant le classicisme moderne. Il y

déploya des rawys et des rimes singulieres.

La troisieme et derniére étape est celle de la maturité et de la créativité poétiques.
Elle se caractérise par I'abondance des poémes longs, par ses images fines et par son
golt trés raffiné. Ses textes sont devenus, a cette période, des tableaux
polychromes, saturés d’'ombre et de lumiere. Nous constatons dans cette période
un dépassement des rythmes d’Al-Halil. 1| diversifia et mélangea, alors, les metres
prosodiques et n’hésita pas de faire des va-et-vient entre les rimes et rythmes dans
le méme poéme. La succession de ces étapes fait qu’al-Jawahiri est devenu un poete
si particulier a tel point qu’on parle de I'ére d’al-Jawahiri et que les débuts de

guelgues-uns de ses poemes sont devenus des maximes et des slogans.

Ce poéte a pu faire de la langue un classicisme moderne grdce a sa maitrise

profonde de son dictionnaire dont il a choisi les mots avec soin.

Nous avons constaté qu’Al-Jawahiri ne se contente pas des sens traditionnels
certifiés par les dictionnaires, il les a réinventés en introduisant des significations et
des styles modernes. Il mélangea les images pour en créer une troisieme plurielle
conscient qu’il était du fait que ce jeu créatif engendre une diversité linguistique

plus a méme d’aiguillonner 'esprit de I'auditeur et le rapproche de I'événement.

La diversité dans la poésie d’al-Jawahirl se concrétise, également, dans I'utilisation
des divers pronoms personnels ce qui donna naissance a des poemes du locuteur
(je), des poemes de I'auditeur (tu) et des poemes de la troisieme personne (il ou

elle).
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Des vers sapientiaux firent leur apparition dans des poemes d’al-Jawahiri, ce qui
témoigne d’une grande expérience de la vie. Ces vers se distinguent par leur style

basé sur I'insistance et I'affirmation.

Il utilisa I'impératif et en fit un élément omniprésent autour duquel gravitent les
sens essentiels de quelques poémes. L'objectif de cette répétition est de bien

incruster |'objectif dans I'esprit du lecteur.

Al-Jawahiri a pu mettre en évidence ses expressions et leur attribuer un role
significatif dans son ceuvre. En effet, les mots ont une relation sémantique entre les
unités qui les relient. Ces expressions renvoient a des aspects principaux de sa

oésie, a savoir la colére, la sympathie, la conscience vive, I’esprit de révolte, etc.
Y

Nous avons adopté la théorie critique dans notre approche relative a une autre
problématique, celle du mot et du sens. Nous nous sommes attelé a respecter un
ordonnancement et une méthodologie dans I'exposition de plusieurs avis critiques
en fonction de leur chronologie. Le mot et le sens ont une relation directe dans la
poésie d’al-Jawahiri. Il a pu, grace a I'’éloquence des vocables, exprimer et insister
sur des sens. Ainsi, nous constatons chez lui : le détail du sens, I'opposition du sens,

I’affirmation du sens et le développement du sens.

Il existe une relation étroite entre la complexité du style d’al-Jawahiri et
I'accroissement du pourcentage de diversité des mots dans sa poésie. Ceci résulte

de I'utilisation de mots étranges et beaux et de termes modernes.

Des mots dialectaux non communément utilisés tels tartard et ndmi ont une valeur

importante dans quelques textes politiques et ce dans un but humoristique.

La structure poétique chez al-Jawahiri s’appuie sur I'unité organique du poéme, sur
I'imaginaire et sur le sentiment en raison de leurs effets sur la création artistique et

sa cohésion.

Dans le domaine de I'image poétique, nous avons remarqué que celle-ci a souffert

d’une inconstance dans la définition. Nous avons, alors, souligné ses inconstances et
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les études dont elle a fait I'objet, ce qui stimula son développement et sa maturité.

Nous avons insisté sur les thémes des images artistiques et leur matiere chez al-
Jawahiri. Nous avons relevé qu’elles concernent des domaines variés dont
principalement la vie humaine car 'homme est un des sujets axiaux chez le poéte,
de méme que la vie quotidienne et ce qu’elle impliqgue comme amour, haine,
guerre, paix et autres relations complexes. Quant a la nature, elle occupe une place
prépondérante dans son ceuvre. Il n’a pas parlé de la nature dans un but descriptif,
mais pour créer quelque chose de plus sublime que I’existant. Cette action témoigne
de I'état sentimental du poéte et son impact sur sa plume. Pour ce qui est du monde
animal, les images qu’il nous offre sont denses et accompagnent souvent ses
poemes politiques. Chaque animal fut utilisé différemment car il en fit le symbole

d’un objectif bien précis.

Dans notre étude relative a la structure partielle de I'image chez al-Jawéhiri, nous
avons relevé une grande diversité. Elle se présente chargée d’images rationnelles ou
perceptibles et de ses ramifications. Ceci témoigne de la maitrise des divers aspects

de I'image par 'auteur.

Al-Jawahiri a innové dans l'utilisation de I'image. Il a fait en sorte que chaque scéne
corresponde a I'objectif escompté. Nous avons remarqué, aussi, que les mots sont
denses et expressifs dans ces images, ce qui reflete des états psychologiques chez le

poete.

En ce qui concerne la symbolique dans la poésie d’al-Jawahiri, nous avons constaté
I'existence d’une grande similitude entre les études arabes et les études

occidentales méme si, ici et |a, on peut relever quelques divergences.

Les manifestations de la symbolique se sont multipliées dans la poésie d’al-Jawahiri.
La femme reste, cependant, le symbole par excellence dans son ceuvre. Elle renvoie

a trois axes : la mére/la bien-aimée/la ville.

Ces manifestations symboliques refletent les représentations psychologiques du

poete et les sentiments qu’il portait a la femme. Les symboles se multiplient en
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fonction de la multiplication des angles de vue du poéte et la diversité de son style
artistique. Il les utilisa sans fard ou en leur attribuant des significations symboliques
comme c’est le cas pour la nature. Il leur accorda, aussi, des dimensions mythiques

et religieuses.

La symbolique de la mere chez al-Jawahiri constitue un fondement essentiel pour
exprimer ses impressions au locuteur. C'est ce que confirment des mots empreints,
guelques-fois, de sacralité car la mere est, a ses yeux, le symbole de la fidélité, du

sacrifice et de la fertilité.

La symboliqgue de la femme bien-aimée améne une utilisation nouvelle dans la
structure du poeme érotique chez al-Jawahiri. C'est ce que nous avons constaté en

lisant la description de son corps d’une facon innovante.

Al-Jawahiri fit appel au symbole mythique car il était convaincu que ce style
permettait la transmission des sensations au lecteur et qu’il était capable d’aiguiser
son attention et stimuler ses sensations. C‘est ce que nous pouvons dire a propos de
plusieurs poemes comme Aphrodite qui témoigne, de surcroit, de sa parfaite

connaissance de la mythologie qu’elle soit babylonienne, romaine ou phénicienne.

Le phénomeéne de lintertextualité nous a permis de découvrir qu’il existe des
passages silencieux dans son texte et ce par la création de « spacetime » qui
permettait a ces écrits de passer a d’autres textes relatifs a d’autres lieux et d’autres
sujets. Ceci a permis, en outre, au poete d’utiliser des symboles historiques, des faits

et des personnages divers.

Le poéte a puisé dans la symbolique de la ville, ce qui concrétise le corps de la
femme et inversement. Sa relation avec Bagdad, Damas, Beyrouth, Tunis, Paris et
d’autres capitales n’est pas celle d’'un poéte avec un lieu mais celle d’un amour
harmonieux. Ceci se confirme dans les allégories féminines qu’il accola au corps de
la ville pour signifier I'amour, la fleur de la jeunesse, le sacrifice, la fidélité, la
persistance dans la défense de la bien-aimée. C'est une image qui correspond

parfaitement a celle d’'une femme chérie. Cependant, il ne laisse pas I'imaginaire du
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lecteur sans rénes puisqu’il ne tardait pas a lui rappeler que la bien-aimée est la

ville.

Le concept de lutte et résistance de la femme est fréquent dans les textes d’al-
Jawahiri. Il permet de montrer son endurance et sa persévérance dans le combat. Sa
présence dans le texte renforce, par conséquent, la signification du lieu chez le
lecteur tout en développant chez lui le sens du combat. Le poéme sur Paris est bien

représentatif a ce propos.
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