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La co-construction des identités plurielles chez Tcheng Ki-tong, Frangois

Cheng et Dai Sijie

Résumé

A mesure que le processus de mondialisation s’acc@ére, la dichotomie entre nous
et I’Autre, I’Occident et I’Orient, est de plus en plus remise en question. L’espace des
frontieres culturelles permet d’établir un dialogue intersubjectif et démontre
I’hybridité des différences. Ce processus d’intégration de 1’Autre en soi cré& des
identités plurielles co-construites par plusieurs cultures, prouvant que I’humain est un
devenir permanent. Divisé& en trois parties, cette these révdera les identités
culturelles de trois €rivains chinois d’expression francaise — Tcheng Ki-tong,
Frangis Cheng et Dai Sijie — et expliquera comment les cultures chinoise et francaise
affectent leurs cré&tions litt&aires et filmiques.

Dans la premiee partie, nous ré&@erons les raisons pour lesquelles les trois
&rivains choisissent le fran@is comme langue de créition, et tracerons leurs
itinéaires entre deux cultures adiffé&entes &oques en indiquant leurs motivations
d’€&riture et leurs visions culturelles sur les relations sino-franqises. La deuxiéne
partie porte sur les dialogues transculturels entre les €rivains chinois et franqis, nous
illustrerons la possibilitéet I’importance du dialogue entre cultures comme pré&lable a
la co-construction des identité plurielles. Dans la troisiéme partie, nous éudierons la
cohabitation de diffé&entes cultures dans les pratiques créitives de trois auteurs. Nous
démontrerons que les deux cultures ne sont ni une simple juxtaposition, ni une
assimilation d’une culture a 1’autre, mais qu’elles se fusionnent, s’actualisent et se

transcendent pour former de nouvelles identités en constante évolution.

Mots clés: identités plurielles, bilingue, dialogue, transculturalité,

co-construction



The Co-construction of Plural ldentities in Tcheng Ki-tong, Francois

Cheng and Dai Sijie

Abstract

As the process of globalization accelerates, the dichotomy between us and the
Other, the West and the non-West, is increasingly called into question. The space of
cultural borders allows for the establishment of an intersubjective dialogue and
demonstrates the hybridity of differences. This process of integration of the Other into
oneself creates plural identities co-constructed by several cultures, proving that
human is a permanent becoming. Divided into three parts, this thesis will reveal the
cultural identities of three French-speaking Chinese writers — Tcheng Ki-tong,
Frangis Cheng, Dai Sijie — and will explain how Chinese and French cultures affect
their literary and filmic creations.

In the first part, we will reveal the reasons why the three writers choose French as
their creative language, and trace their itineraries between two cultures at different
times by indicating their writing motivations and cultural visions on relations between
China and French. The second part focuses on transcultural dialogues between
Chinese and French writers, we will illustrate the possibility and importance of
dialogue between cultures as a prerequisite for the co-construction of plural identities.
In the third part, we will study the cohabitation of different cultures in the creative
practices of three authors. We will demonstrate that these two cultures are neither a
simple juxtaposition nor an assimilation of one culture to another, but that they merge,

update and transcend each other to form new identities in constant evolution.

Keywords : plural identities, bilingual, dialogue, transculturality,

co-construction
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Introduction

Je desire singulierement qu’on nous juge chacun a part soy, et qu’on ne me tire en

consequence des communs exemples.

Montaigne, Essais, Livre 1, Chapitre XXXVII

Nous et [’Autre a [’époque postcoloniale

Dans la préface ala traduction franqise de L’ Orientalisme, Tzvetan Todorov dit
que «L Orientalisme raconte un chapitre des destins croisés du Pouvoir et du Savoir »
et que «la connaissance permet toujours acelui qui la dé&ient la manipulation de
’autre! > La connaissance devient ainsi un pouvoir qui contribue &une soumission
d’autrui — celui qui observe, comprend, représente 1’ Autre avec ses propres criteres, le
transforme en un objet d’études silencieux. Le fait d’&@re privé de voix semble
constituer un argument puissant en faveur du manque de capacitéde I’Autre ase
représenter. Mais c’est cette privation de parole qui cause le silence — donc la
servitude.

L’Orient, en tant que notion a la fois géographique, culturelle et politique,
propose sans doute la premiée et la plus importante figure de 1’Autre a son rival,

I’Occident : «1’Orient n’est pas seulement le voisin immédiat de I’Europe, il est aussi

1 Tzvetan Todorov, «Préface > dans Edward W. Said, L 'Orientalisme : L’Orient créé par I’Occident [1978], trad.
Catherine Malamoud, Paris, Seuil, 2015, p. 23.
1



la région ou I’Europe a créé les plus vastes, les plus riches et les plus anciennes de ses
colonies, la source de ses civilisations et de ses langues, il est son rival culturel et il
lui fournit 'une des images de 1’Autre qui s’impriment le plus profondément en
lui?. »Quoi qu’il en soit, Edward W. Said conteste fermement I’existence d’un Orient
ontologique, éant donnéque, d’aprés lui, I’Orient n’est qu’une invention cré par la
discipline appelée ’orientalisme au sens le plus large qui vénicule un discours tout a
la fois raciste et colonialiste. Sa'd distingue trois significations du mot <«Orient >:
premiéement, une notion géographique sur les activités de déeouverte du monde de
I’Occident ; deuxiénement, une notion culturelle qui fait voir un Orient imaginaire
comme 1’Autre absolu de 1’Occident ; troisiénement, une notion politique et
historique en s’appuyant sur un discours colonial et raciste. Nous voyons donc dans
L’Orientalisme surgir les figures de 1’Autre qui s’accompagnent de 1’évolution de
I’orientalisme allant du savoir d’érudition au pouvoir politique.

C’est a partir de 1798, ’année de 1’invasion de 1’ Egypte par Napolén Bonaparte,
que ’orientalisme moderne est enclenché et se réand dans la soci&€; et apartir du
XIX® sieele, 1’Orient devient un lieu de péerinage mobilisant les &rivains, les
voyageurs, les historiens. Parallélement, la sphére de 1’Orient comme une notion
gégraphique ne se borne plus aux pays islamiques (comme au Moyen Age) ainsi
qu’a I’Inde (avec le travail de sir William Jones), du fait des activités continues de

I’exploration :

Une conscience nouvelle de I’Orient, de la Chine a la
Méliterranée, due en partie ala déouverte et ala traduction de
textes orientaux, sanscrits, zends ou arabes, mais aussi aune
perception nouvelle de la relation entre 1’Orient et I’Occident®.

Sad se rend compte des changements dans la port& de <«I’Orient > au sens
géographique, c’est-adire que pour I’Amérique qui prend le relais de la France et de
I’ Angleterre depuis la Seconde guerre mondiale, 1’Orient renvoie plut& ala ré&gion de

I’Extréme-Orient.

2 Edward W. Said, L 'Orientalisme : L’Orient créé par I’Occident, op. cit., p. 30.
3 Ibid., p. 92.



Or, plus qu’un concept géographique, 1’Orient est davantage consid&écomme
un objet d’études construit, une suppose différence culturelle de 1’Occident, voire
une alt&ité&absolue ; et al’époque coloniale et postcoloniale, il devient par excellence
synonyme de colonies inféieures. Les orientalistes tentent de fonder une typologie
scientifique résultant d’une réduction, d’une simplification et d’une abstraction de
I’Autre. L’auteur de L’Orientalisme, quant & lui, essaie de rééer ce danger du

discours selon lequel I’Orient devrait exister pour I’Occident :

Dans le systétme de connaissances sur 1’Orient, celui-Ci est
moins un lieu au sens géographique qu’un topos, un ensemble
de réé&ences, un amas de caracté&istiques qui semble avoir son
origine dans une citation ou un fragment de texte, ou un passage
de I’ceuvre de quelqu’un sur 1’Orient, ou quelque morceau
d’imagination plus ancien, ou un amalgame de tout cela®.

Collectivité culturelle inventée a travers les textes et les passages des ceuvres, 1’Orient
fournit I’image de ce qu’il « devrait &re », en comparaison de celle de 1’Occident. De
ce fait, I’Orient est déaisonnable, barbare, infé&ieur, diffé&ent dans la mesure ou
I’Occident est raisonnable, civilis& supé&ieur et normal. Celui qui soutient cette
formule admet en ménme temps que, premi&ement, les figures de 1’Orient sont
absolument opposées a celles de 1’Occident, c¢’est-&dire qu’il existe une opposition
binaire divisant le monde en deux parties, barbare et civilis€ esclave et maire,
infé&ieur et supé&ieur ; deuxiénement, et c’est sans doute ce qui compte le plus,
I’Orient revét une essence originelle et immobile.

Le fait est que nous affirmons une ré&luction lorsque nous disons la formule :
«I’Orient est... >» Le verbe «est » qui réalise implicitement un verdict a 1’égard de
I’objet observé est un acte de jugement violent, et c’est ainsi que les orientalistes
(eerivains, voyageurs, mais aussi linguistes, anthropologues, etc.,) congivent les
figures de 1’Autre. Frantz Fanon critique sé&é&ement cette formule, car elle impose
une figure amoindrie et arbitraire &toute une collectivité (rélle ou imaginaire) en

reduisant et mé&ne en ignorant sa dimension plurielle. «Pour nous, dit-il, celui qui

4 Ibid., p. 310 ; soulignépar I’auteur.



adore les negres est aussi “malade” que celui qui les exeere >3 dans le sens ot «le
Noir n’est pas plus aimable que le Tchéque, et véritablement il s’agit de lacher
’homme®. »>Paralléement, Todorov soutient une opinion analogue dans la préface de
L’Orientalisme . «“1’Arabe est paresseux” est un éonceéraciste, mais “I’Arabe est
travailleur” ’est presque tout autant®. » Ce qui compte le plus est d’éviter de parler
d’une race ou d’une culture d’une manicre qui simplifie I’Autre et lui impose une
essence imaginaire.

L’autre trait marquant des recherches orientalistes est leur got pour <«une
grandeur passée, classique de 1’Orient, qui était perdue’ ». Ayant I’intention de figer
I’Orient dans un age d’or, cette forme de primitivisme, qui se mé&ange souvent avec
I’exotisme, renforce I’immobilité des figures orientales. Une essence originelle
supposeée, sans tenir compte d’aucune mutation éventuelle, annonce une négation
d’un monde en devenir. En tant qu’Autre qui existe pour 1’Occident, I’Orient est un
champ fermé sur lequel ni I’expansion de la région de 1’Orient, ni le déroulement du
temps n’exercent une influence. En un mot, 1’orientalisme « considére 1’Orient
comme quelque chose dont I’existence non seulement se déploie pour 1’Occident,
mais aussi se fixe pour lui dans le temps et dans 1’espace® >

En 1978, Edward W. Sad nous ré&ée a 1’époque postcoloniale comment
I’orientalisme qui implique les discours politiques, les institutions intellectuelles et les
mass megia, construit une relation dualiste (fondé sur des oppositions du type
dominateur/dominé& civilis&barbare, nous/Autre entre Occident et Orient), moins
visible que la conqué&e militaire du pass€ mais qui la poursuit d’une autre fagon.
Né&nmoins, amesure que les civilisations continuent de se rapprocher, d’autres
chercheurs indiquent des relations alternatives entre nous et I’ Autre et les ambigu &
de I’identité moderne. Par exemple, en analysant la penseée de Sa'd, Laetitia Zecchini
de&lare que : «La figure historique et métaphorique de 1’exil permet de repenser

I’universalisme et I’humanisme a partir de la marge, mais aussi de sortir de soi pour se

5 Frantz Fanon, Peau noire, masques blancs [1952], Paris, Seuil, 2015, p. 9.

6 Tzvetan Todorov, «Préace »dans L Orientalisme : L’Orient créé par I'Occident, op. Cit., p. 24.
" Edward W. Said, L 'Orientalisme : L’Orient créé par I’Occident, op. cit., p. 151.

8 Ibid., p. 198.



regarder du dehors, par et a travers une alt&ité et une é&rangeté& qui nous
constituent® >

De plus, dans The Location of Culture publiéen 1994, Homi Bhabha s’interroge
sur la situation des Noirs déerite par Fanon de «devenir blanc ou disparaire!® »en
proposant un éat plus ambivalent : «camouflage, imitation, peaux noires/masques
blancs! >» Cette hybridit& ases yeux, met en éidence une ambigu€identitaire entre
les colonisateurs et les colonisés. A I’égard de I’influence occidentale envers les
colonies, il existe une idée réandue selon laquelle les transferts des savoirs seraient
toujours unilaté&aux et les indigenes ne seraient que des reéeepteurs passifs.
Né&nmoins, cette connaissance commune est contestée surtout ala suite de la thérie
de Bhabha. L’hybridité coloniale, d’apres lui, n’est pas une résolution du relativisme
culturel entre deux cultures différentes, il s’agit plutét d’une représentation coloniale

basee sur une norme de connaissance qui a connu une double transplantation :

Dans le cas du discours colonial, ces appropriations
syntagmatiques de présence le confrontent & des diffé&ences
contradictoires et menacantes de sa fonction éonciative qui a
éé dé&savouee. Dans leur répéition, ces savoirs désavoués
reviennent pour rendre incertaine la présence de ’autorité. Ils
peuvent prendre la forme de croyances multiples ou
contradictoires, comme dans certaines formes de savoirs
indigenes : «Nous voulons @&re baptisé, mais nous ne
prendrons jamais le Sacrement!?, »

C’est la magie de «less than one and double!® » qui dé&de la reconstruction des
identité& hybrides — elles se distinguent ala fois de la culture locale et de la culture
érangére ; elles ne sont plus totalement en éat primitif mais méangent les deux cGé.

Salman Rushdie indique que la langue anglaise est traité& comme une langue indienne

9 Laetitia Zecchini, « Je suis le multiple. Exil historique et métaphorique dans la pensée d’Edward Said »,
Tumultes, 2010/2 (n° 35), p. 49-65.
10 Homi K. Bhabha, Les Lieux de la culture : une théorie postcoloniale [1994], trad. Frangise Bouillot, Paris,
Payot & Rivages, 2019, p. 223.
1 1bid.
2 Ibid., p. 222.
13 Homi K. Bhabha, The Location of Culture [1994], London, Routledge, 2004, p. 166 ; souligné par I’auteur.
L’expression est traduite par Frangise Bouillot dans la version frangise comme «moins que un et double »; voir
Homi K. Bhabha, Les Lieux de la culture : une théorie postcoloniale, op. cit., p. 217.
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pour les enfants de 1’Inde indépendante

et AiméCeaire tente de «faire un franqis
antillais, c’est-adire, un franqis “négre”™® »» En 1’occurrence, la pensée dualiste qui
fonde une frontiere absolue entre Nous/Autre, Occident/Orient, est fortement mise en
cause, la formule «assimilation ou disparition »laisse place a I’hybridité identitaire.

A partir de 1’&e de la mondialisation, caract&isé& par un bouleversement
intellectuel, une communication des cultures diffé&entes et un déplacement mondial
sans preélent, la question de 1’identité devient un probléme complexe qui est
étroitement 1ié, a ’exception de la pure activité cartéienne du cogito, au contexte
historique, culturel et politique. Ottmar Ette propose dans TransArea : Une histoire
littéaire de la mondialisation une historicisation de la mondialisation accdé&'® a
travers laquelle I’auteur prévoit un futur qui « n’est pas reli€é a une appartenance
solitaire, &une origine unique, &une seule assignation identitaire!” >»» Autrement dit,
I’identité moderne permet non seulement la diversité en elle-mé@me, mais invite aussi
inévitablement la participation de I’ Autre.

Prenant en compte la réflexion franqise du déout du XVIII°® siéele au dédut du
XX® sieele, Tzvetan Todorov indique que penser 1’Autre est depuis longtemps une
tradition frangaise basé sur I’universalisme et le relativisme!®. Au XX siéle, nous
observons cependant un tournant qui se caract&ise par 1’apparition de la voix de
I’ Autre dans 1’espace public occidental. Si, selon Said, I’orientalisme réside dans une
invention de 1I’Orient par 1’Occident, nous observons éonnement que les marginalisés,
les colonisés, les exilés, etc., essaient de prendre eux-mémes la parole et que leurs

&ritures s’inscrivent €alement dans I’&e postcoloniale. Ils ne se contentent plus

14 \foir Pascale Casanova, La République mondiale des Lettres, Paris, Seuil, 1999, p. 373 et la thése de Romuald
Berty, Les Discours de la f(F)rancophonie au XXI¢ si€ele, soutenue aSorbonne Nouvelle, le 23 juin 2014, p. 219.
15 Woir RenéDepestre, Bonjour et adieu ala négritude, Paris, Seghers, 1980, p. 69.
16 Selon Ottmar Ette, la premiée phase de la mondialisation acc@é&é fait référence a 1’expansion coloniale de
I’Europe ; la deuxiéme phase s’étend du milieu du XVIII® siéle au début du XIX® siéle ; la troisiéne phase
renvoie au dernier tiers du XIXe siéle et au premier XX¢ siéle au moment otiles Eats-Unis deviennent une
puissance colonisatrice hors d’Europe ; et les deux derniéres décennies du XX siécle jusqu’a nos jours constituent
la quatriéme phase en cours. Voir Ottmar Ette, TransArea : Une histoire litté&aire de la mondialisation [2016], trad.
ChloéChaudet, Paris, Classiques Garnier, 2019, p. 31-46.
7 Ibid., 229-230.
18 \foir Tzvetan Todorov, Nous et les autres [1989], Paris, Seuil, 1992. Todorov parle aussi de la menace causée
par ’universalisme et le relativisme dans La Peur des barbares ouil indique que «l1’universalisme des valeurs
menace alors 1’idée que les populations humaines sont égales entre elles, et donc aussi ’universalité de I’espéce >
et que «ce relativisme dévouche sur le nihilisme >» Voir aussi Tzvetan Todorov, La Peur des barbares, Paris, Albin
Michel, 2009, p. 31-32.
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d’étre repré&entés et aspirent a @reentendus par la sociéé occidentale. Le
déentrement marqué par ’opposition au colonialisme et a 1’orientalisme, et la
diversité culturelle promettant la possibilité des identités hybrides, sont leurs

revendications principales.

La littérature francophone et les écrivains d’origine chinoise

Dans les années 1930 aParis, le mouvement de la Néyritude délare «une
vé&itable poésie de I’lhomme noir, qui permet d’accéder, par une prise de conscience
de lui-méne, ala condition de sujet!® » Les érivains noirs, tels que Lépold Sédar
Senghor, Aimé Césaire, Lén Damas, demandent une réolte contre «le
ré&luctionnisme europén ?° » ainsi qu’un ré-enracinement des hommes noirs
«dans une histoire, dans une géographie, dans une culture?! » De plus, AiméCé&aire
publie en 1950 son Discours sur le colonialisme dans lequel il dénonce les
pseudo-&juivalences coloniales — <«christianisme = civilisation ; paganisme =
sauvagerie?® »— et encourage le contact, mais pas de maniée coloniale, entre les

cultures diffé&entes :

Cela réglé, j’admets que mettre les civilisations différentes
en contact les unes avec les autres est bien; que marier des
mondes diff@ents est excellent ; qu’une civilisation, quel que
soit son gé&nie intime, ase replier sur elle-méme, s’étiole ; que
I’échange est ici I’oxygene, et que la grande chance de I’Europe
est d’avoir été un carrefour, et que, d’avoir été¢ le lieu
gémérique de toutes les iders, le reéeptacle de toutes les
philosophies, le lieu d’accueil de tous les sentiments en a fait le
meilleur redistributeur d’énergie®.

Deux ans apres, suivant les pas d’Aimé Césaire, Frantz Fanon revient sur les identités

19 \foir la thése de Romuald Berty, Les Discours de la f(F)rancophonie au XXI€ siéle, op. cit., p. 242,

20 AiméCésaire, Discours sur le colonialisme suivi de Discours sur la Néyritude [1950], Paris, Présence Africaine,
2007, p. 84.

2L |bid., p. 85-86.

22 1bid., p. 10 ; souligné par I’auteur.

2 bid.



plurielles des Noirs dans son Peau noire, masques blancs: «Le Noir a deux
dimensions. L’une avec son congénére, ’autre avec le Blanc?*. »Mais ce qui suit de
cette complexité, d’apres lui, est un dilemme de «se blanchir ou disparaire? > Face
acette scissiparitécausée directement par les activité coloniales, Fanon d’une part a
envie de se dévarrasser de sa situation «pré&[e] aére réudige]?® » et d’autre part

déclare sans cesse I’importance de 1’existence de 1’ Autre :

L’homme n’est humain que dans la mesure ou il veut s’imposer
a un autre homme, afin de se faire reconnaitre par lui. Tant qu’il
n’est pas effectivement reconnu par 1’autre, c’est cet autre qui
demeure le théme de son action. C’est de cet autre, c’est de la
reconnaissance par cet autre, que dépendent sa valeur et sa
réalit¢ humaines. C’est dans cet autre que se condense le sens de
la vie?’.

Drailleurs, concomitamment avec la stratégie de <«l’expansion de 1’influence
linguistique et culturelle frangise?® »; la France profitant de son statut de puissance
coloniale dominante au coude a coude avec 1’Angleterre avant la deuxieme Guerre
mondiale, &end son influence au-delade ses frontiées coloniales au point que les
&@udiants chinois se ruent vers ce carrefour de I’Europe. Selon I’observation de Muriel
Dérie, de la fin du XIX® sieele au dédbut du XXE siécle, 1’activité de la connaissance
de I’Est lancée par Paul Claudel, Victor Segalen et Henri Michaux, connaT <«son
éuivalent dans le sens inverse?® > durant la premi&e moitié du XX® siéele. En
attendant, les éudiants chinois qui ont pour but de <«moderniser leur pays® »
propagent en mé&ne temps la culture chinoise en Europe. Selon les statistiques de
Dérie, «entre 1920 et 1949, jusqu’aune cinquantaine de publications concernant la

litté&ature chinoise au sens large® »sont observés en France, y compris des théses et

24 Frantz Fanon, Peau noire, masques blancs, op. cit., p. 15.

% Ibid., p. 97.

% Ibid., p. 73.

7 Ibid., p. 210.

28 \/oir la thése de Romuald Berty, Les Discours de la fFrancophonie au XXI€ siéle, op. cit., p. 24.

2 Muriel Dérie, «Introduction >»» dans Connaissance de [’Ouest: Artistes et €rivains chinois en France
(1920-1950), Paris, Editions You Feng, 2016, p. IHI-XI11, ici p. I11.

30 Muriel Dérie, «La contribution des premiers éudiants chinois en France au comparatisme litté&aire
franco-chinois (1920-1949) »; dans Connaissance de I’'Ouest : Artistes et €rivains chinois en France (1920-1950),
op. cit., p. 41-64, ici p. 41.

3L Ibid., p. 43.
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des traductions sur les poames, les romans et les th&ires chinois.

Or, il faut noter que la plupart des écrivains d’expression frangaise sont
originaires des pays colonisés ; ils s’attachent a une redécouverte de leurs identités a
la suite de leurs expérience communes d’étre colonisées par 1’Occident et font partie
du mouvement de la litt&ature francophone. Le terme <«Francophonie >3 selon
Romuald Berty, est lancépour la premie&e fois par Oné&ime Reclus en 1880 du point
de vue gépolitique. Par ailleurs, en fonction de la définition plus moderne,
c’est-adire plus politiquement chargé&, donnée par I’OIF (1’Organisation
internationale de la francophonie), la Francophonie désigne <«tout d’abord des
femmes et des hommes qui partagent une langue commune, le frangis »et «ensuite
un dispositif institutionnel®? >>pour des coopé&ations diverses parmi les membres.

D’aprés Abdourahman Waberi, la pé&iodisation litté&aire francophone peut se
diviser en quatre géné&ation : «la géné&ation des pionniers (1910-1930), celle de la
Négritude (1930-1960), celle de la déolonisation (dés les annés soixante-dix) et
enfin, apartir des années quatre-vingt-dix, celle des enfants de la postcolonie®®. »De
plus, dans Exotisme et lettres francophones, Jean-Marc Moura déelare que les lettres

francophones proposent un passage par lequel les «générations peuvent s’instaurer de

nouveaux rapports au passécolonial® » Et toutes ses discussions sur la litt&ature

francophone sont indissociables de la réflexion sur le colonialisme et le

post-colonialisme :

Les lettres francophones, y compris les plus réives au
colonialisme et a I’influence de 1’Occident, se jouent sur le fond
d’un « hypotexte > colonial et/ou exotique, selon le terme
emprunté a Gérard Genette par Janos Riesz, qu’il est nécessaire
de connaitre et d’étudier si on veut mesurer leur originalité et la
singularitédes options crétrices engagées*.

N&nmoins, la Francophonie est aussi une conception qui est mise en doute

32 \foir le site de I’OIF, https://www.francophonie.org/la-francophonie-en-bref-754.

3 Citépar lathése de Romuald Berty, Les Discours de la fFrancophonie au XXI¢ si€le, op. cit., p. 286.
34 Jean-Marc Moura, Exotisme et lettres francophones, Paris, Presses Universitaires de France, 2003, p. 7.
% 1bid., p. 10.



notamment a 1’époque postcoloniale dans le sens ou il s’agit souvent d’une notion
idélogique, politique et institutionnelle accusée d’étre « le dernier avatar du
colonialisme® »: et elle se charge de généraliser I’influence francaise non seulement
aux pays colonisés, mais aussi de lutter contre le puissant pouvoir anglo-amé&icain en
tant qu’autre collectivité culturelle dans le monde entier® . Autrement dit, la
Francophonie fait allusion a une série d’oppressions a 1’éoque coloniale de méne
qu’a la concurrence au niveau mondial d’aujourd’hui avec 1’Anglophonie. Voici ce
que Michel Beniamino dé&lare dans La Francophonie litté&aire : essai pour une
théorie :

Discours, surtout, dont il importe de questionner 1I’épistémologie,

sans feindre d’ignorer que [l’invention méme du terme

«francophonie » est directement lié— chez O. Reclus — ades

considéations liées au <«pouvoir colonisateur > de la langue

pour un intellectuel fort soucieux de la puissance de 1I’Empire
colonial franqis®.

Il en résulte que le discours de la Francophonie suppose un centre absolu, considéant
comme valeur unique la norme frangaise, c’est-adire qu’une structure de
«centre/p&iphé&ie » s’y intégre. Romuald Berty préeise la relation entre les auteurs

francophones et la langue franqaise :

La Francophonie valorise les auteurs francophones en leur
attribuant une mission d’ornement et de régénération de la
langue. Représentants de I’exotisme, ces derniers sont sommés
de fournir les accents et les saveurs locales au franqis
hexagonal®.

Les auteurs francophones risquent donc d’étre considérés comme des « ornements >et
des «d@éments exotiques » pour enrichir et colorer la France par ’intermédiaire

surtout de leur alt&ité comme des matériaux d’exotisme. Cette idée dangereuse

3 Michel Le Bris et Jean Rouaud, « Pour une ‘littérature-monde’ en francais », Le Monde des livres, 15 mars
2007.
37 \oir la partie «L’anti-amé&icanisme francophone » dans la thése Les Discours de la fFrancophonie au XXI¢
siéele de Romuald Berty.
38 Michel Beniamino, La Francophonie litt&aire : essai pour une thérie, Paris, Harmattan, 1999, p. 15.
3% Romuald Berty, Les Discours de la fFrancophonie au XXI¢si€le, op. cit., p. 109.
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permet une renaissance du discours colonial ou impé&ial qui implique un centre
dominant et la marginalitédu reste. Et la littéature francophone est ainsi réluite &aun
complément de la litt&ature franqise censé &re classique, orthodoxe et canonique.

Cherchant adépasser ce clivage, Pour une «litté&ature-monde >»en francais est
publiéen 2007 sous la direction de Michel Le Bris et Jean Rouaud ; quarante-quatre
&rivains, y compris I’€&rivain chinois Dai Sijie, dé&larent : «Fin de la francophonie.
Et naissance d’une littérature-monde en franis*°. >»>Son but est de lutter contre tous
les malentendus et les allusions possibles derriée le discours politique de la
Francophonie et de deé&larer une déconstruction d’un centre frangis absolu. Une
nouvelle époque d’hybridité tente de déonstruire la structure centre/p&iphé&ie :
«c’était bien la premicre fois qu'une génération d’écrivains issus de I’émigration, au
lieu de se couler dans sa culture d’adoption, entendait faire ceuvre a partir du constat
de son identitéplurielle, dans le territoire ambigu et mouvant de ce frottement*!, >

Outre la «litté&ature-monde en franqis >3 le terme <« €&rivains de langue
franqise > s’applique aussi dans ce manifeste pour remplacer les <«eerivains
francophones ». Ce n’est pas un hasard si ceux-lamémes qui questionnent le terme
«Francophonie > essaient de trouver des substituts plus preeis. Par exemple, existe
aussi I’expression « les écrivains d’expression frangaise >»qui peut inclure ala fois la
litt&ature franqaise et la litt&ature francophone ; selon Michel Beniamino, c’est une
notion provisoire avant d’en « poser une meilleure*? >»

La demande d’un monde décentralisé ne se borne pas ala France ou aux pays
francophones, elle appelle une réaction plus vaste. Inspirépar la «lutte collective®® »
de Fanon, Edward W. Sa'd qui se préccupe notamment des gens de couleur les
encourage autiliser les mélias occidentaux <«pour attirer ’attention sur leur sort** >>:
de plus en plus d’écrivains aux identités multiples commencent a deéerire leurs

situations hybrides & travers leurs €ritures en langue occidentale. La division

40 Michel Le Bris et Jean Rouaud, «Pour une ‘littérature-monde’ en frangais », art. cit.
4 |bid.
42 Michel Beniamino, La Francophonie littéaire : essai pour une théorie, op. cit., p. 18.
43 Edward W. Sa'dl, Dans I'ombre de I’Occident suivi de Les Arabes peuvent-ils parler ?, Paris, Payot & Rivages,
2014, p. 10 ; souligné par 1’auteur.
4 1bid., p. 30.
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simpliste entre I’Occident et le non-Occident dans le discours colonial et postcolonial
traditionnel cegle progressivement la place au dialogue entre sujets et a 1’accent mis
sur les identités hybrides. Ces auteurs tentent de lib&er le non-Occident de la position
de I’Autre — dont le but n’est certainement pas de crér un occidentalisme —,
c’est-adire qu’ils contestent 1’existence du non-Occident comme point de ré&é&ence,
qu’il soit considé€ comme meilleur (I’exotisme), pire (le scientisme,
I’ethnocentrisme, le racisme, le colonialisme), ou dans sa diffé&ence (le relativisme)
par rapport a I’Occident. Parce que la diffé&ence culturelle n’est pas une sorte
d’exclusivité mais plut@ une alt&ité qui peut &re comprise, intégré& et mise en
dialogue les uns avec les autres.

Des écrivains d’origine chinoise, en dépit de leur quantité peu nombreuse,
participent &jalement acette vague hybride en utilisant le franGis comme langue de
cration litt&aire. Puisant simultanénent la nourriture dans les cultures chinoise et
franqise, ils dé&rivent leurs identité plurielles co-construites et se consacrent aun
monde deéeentralis€ Cependant, éant donné que la litt&ature francophone est un
concept é@roitement li€al’Histoire coloniale occidentale et que la Chine n’a jamais
éé& compleement colonisé, nous avons ainsi des réserves quant asavoir si ces
&rivains chinois peuvent &re appel& «francophones >

Dérie éoque ce probléne de nomination dans ses éudes sur les premiers

éudiants chinois en France dans la premiée moitiédu XX° sieele, elle indique que :

Les auteurs mé&itent aussi d’étre redécouverts et salués dans la
mesure ou ils sont les premiers représentants de ce qu’on
appelle aujourd’hui les « €rivains chinois francophones >»mais
qu’il conviendrait peut-étre d’appeler plutdt « les eéerivains
chinois migrants » puisque la plupart d’entre eux sont retournés
en Chine, tout en continuant pour certains ae€rire en franqis
(Tsen Tsongming et Hsu Sung-nien notamment), et que
quelques-uns sont revenus plus tard en France ouils ont de
nouveau publié(comme Cheng Tcheng)®®.

De plus, en empruntant les données pré&sentés par Anne Douaire, Jean-Marc Moura

4 Muriel Dérie, «La contribution des premiers éudiants chinois en France au comparatisme litté&aire
franco-chinois (1920-1949) > art. cit., p. 61.
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signale «les théses portant sur les lettres francophones, soutenues ou déposees depuis

1992 »>dont la Chine est absente :

Je rappelle seulement quelques données brutes : depuis 1992
(année incluse), les sujets les plus nombreux portent sur le
Maghreb (42) et I’ Afrique subsaharienne (37). Viennent ensuite
les travaux sur les Antilles (20), I’Europe (10, surtout sur la
Belgique — mais un auteur comme Henri Michaux est classé
comme eerivain franqis) ; le Québec (15), I’océan Indien (5) et
enfin le Machrek (2)°.

Et dans Exotisme et lettres francophones, Moura effleure pour la seule fois le nom de
Frang@is Cheng qui est class€é parmi <«les auteurs venus de zones non

francophones >:

Il convient par ailleurs de considéer aussi les auteurs venus de
zones non francophones qui ont optépour la langue francise :
non pas Samuel Beckett ou Eugene lonesco, ni les auteurs
«canonisé& » et des lors francisés, mais Hector Bianciotti,
Frangis Cheng, Julio Cortazar, Nancy Huston, Milan Kundera,
Andréi Makine et bien d’autres*’.

De ce fait, en dépit de certains usages de I’expression « la francophonie
chinoise > — je mentionne ici I’article «Pour une archélogie de la francophonie
chinoise : Le cas de Tcheng Ki-tong >»de Zhang Yinde publiéen 2011, mais aussi
Interculturalité et interméialité chez les auteurs francophones chinois, these de
Xiang Weiwei soutenue en 2017 a I’Université de Strasbourg —, nous pensons que la
Chine ne partage pas I’expérience commune, coloniale et deeoloniale, avec les autres
membres du groupe dit francophone. C’est aussi la raison pour laquelle Sophie

Croiset utilise un autre terme pour signaler ce groupe d’auteurs dans sa thése

46 Jean-Marc Moura, Exotisme et lettres francophones, Paris, Presses Universitaires de France, 2003, p. 206.
47 1bid., p. 213.
48 \foir Zhang Yinde, «Pour une archélogie de la francophonie chinoise : Le cas de Tcheng Ki-tong > art. cit.
D’ailleurs, dans cette thése, lorsqu’il est nécessaire de convertir des caractéres chinois en lettres latines (des noms
de personnes, de lieux, de livres, etc.), s’il existe des expressions qui ont été adoptées en Occident, la méthode
d’écriture originale sera conservée pour faciliter la compréhension, sinon nous convertirons les caracté&es chinois
en lettres latines en fonction de la convention du pinyin chinois. Le pinyin chinois a &éé&udiéet formulélors de la
réforme des €&ritures de 1955 &1957. Ce schéma pinyin est principalement utilis€pour annoter la prononciation
du chinois mandarin. Le plan a &&approuveéet annonce€lors de la cinquiéne session de la premiée Assemblé&
populaire nationale de la République populaire de Chine le 11 février 1958. En 1982, I’orthographe de 1’alphabet
romain chinois est devenue une norme internationale.
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Ecrivains chinois d’expression francaise : typologie d’'un champ littéraire

transculturel :

Les «autres > que sont notamment les Chinois mais aussi les
écrivains d’Europe non francophone, par exemple, ne sont pas
identifié&s comme un ensemble cohé&ent, mais reluits a des
«singularités  francophones » et souvent per@is comme
originaux, exotiques mais aussi surprenants*®.

Dans notre thése, nous utiliserons donc en priorit€1’expression «e&erivains chinois
d’expression frangaise > pour désigner les trois auteurs comme sujets de recherche :
Tcheng Ki-tong, Frangis Cheng et Dai Sijie. Il convient de noter que Frangis Cheng
s’est fait naturaliser Franqis en 1971, ce qui a conduit certains chercheurs aestimer
qu’il devrait &re consid&écomme un «e€rivain fran@is >» Donc, quand nous parlons
des «e&rivains chinois d’expression franqise > nous mettons davantage I’accent sur
leurs identit& transculturelles, tout comme Mathias Enard dans le roman Boussole
mentionne Kafka qui «é&ait dans Prague ala fois allemand, juif et tchéjue sans &re

rien de tout cela® »

Des recherches connexes pré&é&lentes

Ces dernieres années, de nombreuses éudes ont dga&eémenéss sur ces trois

€&rivains d’origine chinoise. En 2004, Li Huachuan publie en Chine son ouvrage (A%

B—MNINEEWNXETEY (L Expérience culturelle d’un diplomate a la fin de la

dynastie des Qing) et analyse systématiquement 1’identité culturelle de Tcheng
Ki-tong entre deux pays ; en 2011, dans D’article « Pour une archéologie de la
francophonie chinoise : Le cas de Tcheng Ki-tong > Zhang Yinde considée Tcheng

Ki-tong comme le point de déart de la litté&ature francophone chinoise ; au cours des

49 Sophie Croiset, Ecrivains chinois d’expression franqise : typologie d’un champ litté&aire transculturel, thése
en cotutelle soutenue a I’Université Libre de Bruxelles, le 29 mai 2012, p. 19.
50 Mathias Enard, Boussole, Arles, Actes Sud, 2015, p. 10.
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dix dernieres annéss, Contes chinois, ceuvre de traduction de Tcheng Ki-tong, devient
un texte important dans les &udes de traduction en Chine®! ; le 24 novembre 2023, la
thése de Qi Yue intitulé Un eéhange interculturel sino-européen ala fin du XIX®
siecle. Idéaux, pratiques et enjeux intellectuels dans [’ceuvre du diplomate-€rivain
Chen Jitong est soutenue a I’Ecole Normale Supé&ieure.

Les milieux acadéniques frangis accordent une grande attention aux travaux de
Frangis Cheng, les théses de doctorat qui y sont liées continuent d’émerger sous
diffé&ents angles : Une figure de la francophonie chinoise : Frangis Cheng «Péerin
entre [’Orient et 1’'Occident >»>de Vé&onique Brient (2008) ; Codes culturels et usage
de [’écriture chez Frangois Cheng de Yang Wen (2012) ; La Voix et la Voie dans
I’ceuvre poétique de Francois Cheng, « A l'orient de tout »>de Dominique Genevrier
(2013) ; La quéte spirituelle dans [’eeuvre romanesque de Frangois Cheng d’ Antoine
Decossas (2017) ; La peinture chinoise en litté&ature : ['euvre de Frangois Cheng de
Jing Chen (2020), etc. Et &partir du début du XXI° sieele, on compte aussi trois théses
de doctorat en Chine — L’Exploration consciente vers la « troisieme dimension » des

cultures chinoise et occidentale — [’analyse structurelle de la poésie chinoise et la

recherche sur la traduction de Jiang Xiangyan ( /@& P XL E =T 18 miE
Y , 2005), L’Art du dialogue et de la fusion — &udes sur la pratique crétive de
Frangis Cheng de Niu Jingfan ( {X1E S5 EMHNZRA—FB—C{ESERHAR) |

2007), Entrer dans [’entre-deux — éudes sur la question spatiale dans le roman de

FEH—H9/

Fran@is Cheng «Le Dit de Tian-yi >»>de Cheng Ping ( {# ‘=z 8]

51 \Woir Wang Jing £&, «*“Yizhe shiye” xia fanyi lichang de queding — Tcheng Ki-tong fa yiben Liaozhai zhiyi
yanjiu “FENT TEFELHOHE T —HFEEIEEA (PIFEF) H53 »[L Bablissement d’une position de
traduction selon la « perspective du traducteur »— Une &ude de la traduction de Tcheng Ki-tong sur Contes
extraordinaires du pavillon du loisir], dans Zhongguo fanyi =1 [E&}i%¥[La Traduction de la Chine], 2020,41(02), p.
35-43 ; Liang Ye 2R, « Qianxi Liaozhai zhiyi zhong wenhua fuzaici de fayu fanyi — yi Tcheng Ki-tong, Li
Fengbai, Laluwa 4T (HIFHERY RXARBFMEERE—WMUBGER. ERE. KAL=MEFLRE
E B H A% »[Une bréve analyse de la traduction frangise de mots chargé de culture chinoise dans Contes
extraordinaires du pavillon du loisir — Prenant comme exemple les sections qui se chevauchent de trois traductions
frangaises de Tcheng Ki-tong, Li Fengbai et Louis Laloy ], dans Faguo guojia yu diqu yanjiu XiEE R S# X
%% [Budes francophones] , 2019(01), p. 45-54 ; Huang Huizheng 22 %%, <« Tcheng Ki-tong Zhongguo gushi
fanyi yanjiu BRZEREK R EHEYEIZH3 »[Budes de la traduction de Tcheng Ki-tong sur Contes chinois], dans
Qigi haer daxue xuebao (zhexue shehui kexue ban) FFMRAFZFR(FBFH SR FAR) [Journal de
I’UniversitéQigihar (&dlition philosophie et sciences sociales)], 2016(07), p. 124-126.
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WAR—= YR8 a8 5t ), 2015) — qui se concentrent sur la recherche poéique,

la traduction et la cré&tion litt&aire de 1’académicien d’origine chinoise.

Quant aDai Sijie, bien qu’il n’existe actuellement aucune thése de doctorat ni
monographie qui lui soit consacrée, les chercheurs frangais s’intéressent
particuliéement au roman Balzac et la Petite Tailleuse chinoise et au déplacement de
I’auteur entre les deux cultures, tandis qu’en Chine, une grande attention est porté&e a
ses ceuvres cinématographiques. Voici quelques articles publié : <«Valoriser la
litt&ature francophone en classe de franqis langue érangére — I’exemple de Balzac et
la petite tailleuse chinoise de Dai Sijie®? >»>en 2019 ; «L’identitéambigué&de Dai Sijie
et la ré&eption de Balzac et la petite tailleuse chinoise en France et en Chine®® »en
2022 ; «La Reépparition de la conscience dispersé et son identification

commentaire sur les ccuvres Balzac et la Petite Tailleuse chinoise et Le Paon de nuit

WEENR

mises en scéne par Dai Sijie »( { ¥HEIRHW BN S B EHEIAE

SEER<ERILTS/NEE><RwILE>) ) en 2018, etc.

Les ceuvres de nos trois auteurs ont reql une certaine attention en France ainsi
qu’en Chine, mais pour I’instant, elles sont rarement éudiés dans leur ensemble ; en
d’autres termes, il existe relativement peu de théses de doctorat consacrés aux
&rivains chinois d’expression frangaise. En effet, ce n’est qu’en 2012 qu’on voit la
premiére thése qui fait une recherche panoramique sur 24 auteurs chinois €rivant en
franqais, avec le titre Ecrivains chinois d’expression frangaise : typologie d’un champ
littéraire transculturel®®. Quatre ans plus tard, une autre thése de doctorat intitulé

Imprégnation des écrivains francophones d’origine chinoise par trois sagesses

52 Jeanmaire Guillaume et Arnaud Duval, «Valoriser la litt&ature francophone en classe de frangis langue

drangere — ’exemple de Balzac et la petite tailleuse chinoise de Dai Sijie >3 Synergies Chine, 14.14 (2019), p.

117-251.

53 Wang Yiran, «L’identité ambigué de Dai Sijie et la réception de Balzac et la petite tailleuse chinoise en France

et en Chine > Voix plurielles, 19.2 (2022), p. 548-559.

54 Shen Wenjing H13CE%, «Feisan yishi de zaixian yu feisan shenfen de rentong — ping Dai Sijie daoyan zuopin

Baerzhake yu Xiaocaifeng, Ye kongque ¥ BEIRAIBIL S CEEMHIAR—THEARSEER<ERILE

BSihFEE><k 7L &> » [La Répparition de la conscience dispersé et son identification : commentaire sur les

ceuvres Balzac et la Petite Tailleuse chinoise et Le Paon de nuit mises en scéne par Dai Sijie], dans Dianying

wenxue H1853 % [La Cinénatographie et la litté&ature], 2018(13), p. 134-136.

55 Sophie Croiset, Ecrivains chinois d’expression frangaise - typologie d’un champ littéraire transculturel, op. Cit.
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extr@ne-orientales : Tao¥me, Bouddhisme et Confucianisme ®® est soutenue a
I’Universitéde Limoges, portant sur I’impact des pensées traditionnelles chinoises sur
ce groupe d’érivains. Enfin, soutenue en 2017, la these Interculturalité et
intermédialitéchez les auteurs francophones chinois®’, outre qu’elle est axé sur la
cration litt&aire du groupe, ré&vde éalement les diffé&entes identités sociales des
auteurs chinois et les diffé&ents médlias qu’ils utilisent.

Par rapport aux recherches preeélentes, cette these espee révéer les identités
plurielles des €&rivains chinois venus en France a diffé&entes époques et pour
différentes raisons a travers une analyse détaillée de trois d’entre eux, Tcheng Ki-tong,
Frangis Cheng et Dai Sijie. Si dans les éudes anté&ieures, les chercheurs ont mis
I’accent sur ’incarnation de la culture chinoise dans ces ceuvres créées en francais,
nous souhaitons pour notre part souligner le lien entre ce groupe d’auteurs et leur
culture originaire sans pour autant négliger leur dialogue avec la culture franqise,
afin de ré&@&er comment les deux cultures cohabitent dans leurs &ritures dans un éat
d’hybridation plutdt que de juxtaposition.

Et nous sommes particulieéement opposé a I’idée que la Chine est 1I’Autre
absolue de I’Occident et aux tentatives d’isoler la Chine des autres cultures du monde.
C’est pourquoi, atravers les expé&iences transculturelles des trois €erivains, nous
espéons ré&véer une autre relation éventuelle au-dela de la contradiction entre
Occident et Orient, entre nous et I’Autre — c’est-adire la possibilité du
renouvellement par le truchement de I’acceptation de 1’ Autre comme partie intégrante
du soi. L’ambivalence de I’identité ne conduit pas nécessairement a 1’assimilation ou &
I’élimination ; et un vrai dialogue ne se produit pas dans la relation orientaliste
«sujet/objet > mais plut@ dans un devenir reiprogue, un mouvement circulaire et

une intersubjectivitéculturelle :

D’expérience je sais : On ne peut conna’ire sa propre meilleure
part que gr&e ala connaissance de la meilleure part de I’autre ;

%6 Hu Jing, Imprégnation des écrivains francophones d’origine chinoise par trois sagesses extréme-orientales :
Tao'sme, Bouddhisme et Confucianisme, thése soutenue a I’Université de Limoges, le 4 mai 2016.
57 Xiang Weiwei, Interculturalité et intermédialité chez les auteurs francophones chinois, thése soutenue a
I’Université de Strasbourg, le 12 septembre 2017.
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sa propre meilleure part s’épanouit d’autant au contact de la
meilleure part de ’autre®®,

En bref, nous tentons de déonstruire la contradiction absolue entre Orient et Occident
éablie par Sad dans L’Orientalisme — c’est sa propre thérie qui contribue acreéer
une forme d’altérité irréductible, alors méme qu’il ne le souhaite pas. L altérité est un
¢lément nécessaire afin qu’une tradition ne perde pas sa dynamique, sachant que les
interstices entre les antipodes proposent un espace commun basésur une norme plus
géné&ale. Cette norme est «le savoir et la planée comme nouvel horizon® » pour
Mathias Enard, elle est la «commune humanité&® >>pour Todorov, alors, quelles seront

les réonses des €rivains chinois d’expression frangaise ?

Les méhodes de recherche

Il n’y a aucune raison a priori pour que les Chinois &rivent en francis. Pour des
écrivains francophones tels qu’Assia Djebar, la langue frangaise, qui est «la langue de
I’adversaire d’hier®! >» renvoie aune Histoire commune entre le colonisateur et les
colonisés. Mais le cas des €crivains chinois d’expression francaise est différent. Leurs
rencontres avec la langue et la culture franqises sont ala fois de beaux hasards et des
choix personnels. Pourquoi €rire en frangis n’est pas une question qui va de soi pour
eux et cela mé&ite donc une explication.

Afin de tracer les itinéaires personnels et les contextes historiques particuliers
de nos trois auteurs, nous nous concentrerons dans la premié&e partie sur leurs
autoportraits littéaires — Les Chinois peints par eux-ménes, Le Dit de Tian-yi et
Balzac et la Petite Tailleuse chinoise — dans lesquels ils résdent leurs chemins
d’avancee vers I’inconnu et leurs buts d’écriture. Les hommes sont un devenir plutG

qu’une essence fixe ; et la construction de soi est un processus qui s’accompagne

%8 Franis Cheng, Le Dialogue, Paris, Editions Desclée de Brouwer, 2002, p. 83.
59 Mathias Enard, Boussole, op. cit., p. 313.
60 Tzvetan Todorov, La Peur des barbares, op. cit., 2009, p. 41.
61 Assia Djebar, L’Amour; la fantasia [1985], Paris, Albin Michel, 1995, p. 300.
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toujours de la rencontre avec 1’Autre. Mais pourquoi la France ? Quel est son charme ?
Que ce choix soit dO ala carriére diplomatique, ala situation politique ou au
fé&ichisme dés la jeunesse, nous esp&ons dévoiler comment 1’Autre exerce une
influence sur leur vie et comment ils deviennent doublement érangers dans deux
civilisations et s’identifient aun éat entre-deux.

La premiée rencontre a lieu ala fin du XI1X® siéle au moment oudeux cultures
apprennent a se connaire par taonnements et ou les imaginaires pleins de
malentendus, de distorsions, de prgugé apparaissent simultanénent des deux cGeés.
Dans les ceuvres litt&aires, les re&eits de voyage et les reportages des journaux, la
construction de 1’Autre crée les figures les plus variéss et les plus inauthentiques. Si
I’on se référe aux études de Todorov et de Fanon, «les Chinois sont bizarres et
déeadents »est un jugement orientaliste, mais «les Frangais sont des missionnaires et
des bellicistes >»>I’est presque tout autant —, ce qui confirme que cette invention de
I’ Autre se produit non seulement en Occident mais aussi en Orient. Par conseguent, le
soi-disant silence de ceux aqui est déniee la capacitéde parler est issu simplement de
notre négligence, voire de notre refus d’écouter. Michel-Rolph Trouillot dans
Silencing the Past : Power and the Production of History et Gayatri Chakravorty
Spivak dans Les subalternes peuvent-elles parler ? nous font dgaremarquer ce
silence forcé

Jusqu’a ce que Tcheng Ki-tong, en tant que diplomate de la dynastie des Qing,
prenne lui-mémne la parole devant le public franGis gr&e asa ma’irise du franqis, la
voix de I’Empire oriental é&ant dé&sormais directement entendue par les habitants de
I’autre cGedu monde. Dans le premier chapitre, par le truchement des documents
historiques, des lettres des fonctionnaires d’Etat, d’articles publié dans le Journal de
Shanghai, nous essayons non seulement de ré/der la contribution du diplomate aux
&hanges culturels sino-frangis aune éoque de conflits culturels et de guerres
internationales fréguents, mais surtout de peindre ses identité&s plurielles — en tant que
diplomate d’un Empire en crise, il oscille constamment entre deux pays et affiche une

vision culturelle extr@nement complexe : d’une part, il dérit un pays idé&lisé
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quasiment exotique, pour contrer les prgugés de la socié&éoccidentale al’éard de la
Chine ; d’autre part, aprés son retour en Chine, il pré&onise vigoureusement les idés
occidentales, dans I’espoir de sauver I’Empire des Qing mourant.

La deuxi@me rencontre est un choix demi-forcé&au milieu du XX°® siésle. Apres la
joie de la fondation nationale moderne, la Chine nouvelle tombe trés bient@ dans un
tourbillon de mouvements politiques constants qui conduit finalement ala fermeture
de la porte du pays, tandis que le monde intellectuel francais est plongédans la vague
du structuralisme et de la séniotique basée sur le développement de la linguistique.
Arrivé en France en 1948 avec son pée, Frangis Cheng, premier académicien
d’origine chinoise depuis 2002, a donc la chance de ne pas &re touchépar la tempé&e
politique : il ne retourne ni dans son pays, ni ne part aux Bats-Unis avec sa famille,
mais il reste seul &Paris, immergédans le 1’animation intellectuelle qui honore cette
méropole europeéenne.

Une longue pé&iode d’aphasie en France — il ne connaissait pas un mot de
franqais ason arrivé — lui fait prendre conscience du lien éroit entre le langage et la
«légitimité d’étre®? >> humaine. C’est pourquoi lorsqu’il &rit en frangis, il choisit
alors une nouvelle perspective sur le monde. Garder une distance avec la patrie
maternelle cré une occasion de la ré&xaminer — par le truchement de sa participation
aux activités intellectuelles en effervescence, il s’engage dans une interpré&ation
multilinguistique et multiculturelle de la poé&sie et de la peinture chinoises. De I’autre
c@é€ I'idéogramme chinois et la pensée taoste favorisent 1’actualisation la plus vitale
de la langue et de la culture franqaises. Fran@is Cheng s’oppose donc a 1’approche de
Frangis Jullien consistant a traiter la Chine comme 1’Autre absolu de 1’Occident.
Avec sa propre expé&ience transculturelle — un roman d’autofiction et deux essais
autobiographiques —, il explique la possibilitéde I’int&yration, du renouveau et de la
transcendance atravers deux cultures, estimant que seule la fusion des diff&ences
pourrait donner naissance ala nouveauté

Et puis, gr&e ala réuverture de la Chine en 1978, la géné&ation perdue chinoise,

2 Frangis Cheng, Le Dialogue, op. cit., p. 29.
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selon les mots de Michel Bonnin, retrouve une autre culture &la fin du XX°® sieele. La
pénurie extr@ne de la vie matéielle et spirituelle au cours du Mouvement shangshan
xiaxiang® constitue une aspiration d’une génération &la culture occidentale ; le
concept de 1’opposition dualiste civilis&barbare, avancéarrié& Occident/Orient
s’établit au sein des jeunes instruits. La méme anné, L’'Orientalisme de Sa'dl est
publiépar Pantheon Books, ouvrant une pé&iode de regard critique sur 1’¢re coloniale
et postcoloniale. La structure centre-p&iphé&ie est remise en question et on commence
aimaginer un monde du vivre-ensemble outicoexistent de multiples diffé&ences. La
troisiane rencontre devient ainsi une rélexion continue sur la relation des deux
civilisations.

Dans Balzac et la Petite Tailleuse chinoise, 1’auteur démontre 1’admiration d’une
géné@ation chinoise pour la civilisation occidentale et propose un paradigme
orientaliste selon lequel «les Occidentaux sauvent les femmes orientales des hommes
orientaux > Avec un esprit de réoellion contre le systéme éouffant, Dai Sijie fait de la
fille chinoise mé&amorphosé par la litté&ature occidentale un symbole de résistance &
la rélité«arriéé »de la Chine. A la suite de la publication de la version chinoise,
les milieux universitaires chinois estiment que le roman trahit une sorte
d’auto-orientalisation et critiquent ses @éments exotiques.

Cependant, dans ses ceuvres ultérieures, 1’image des Occidentaux civilisé est
déeonstruite par I’auteur lui-méne : apprendre le violon devient une sorte de kitsch ;
les produits en vitrine sont un symbole de I’invasion de 1’économie marchande
occidentale ; les Blancs sont considé&é& comme colonisateurs coupables en Afrique.
D’ailleurs, au fur et &mesure de son installation en France, les narrateurs de Dai Sijie
sont passé& d’un jeune homme instruit aun éudiant chinois en France, puis aune
éudiante franqise en Chine — ses protagonistes semblent avoir vé&u dans une
dislocation perpé&uelle entre r&litéet id&ux, identit€et environnement. La cré&tion
litt&aire de Dai Sijie déerit un monde fictif en constante éolution qui ré/ée son

dépaysement et son éat de devenir, prouvant que I’identité est un processus continu

8 11 s’agit d’un mouvement politique dirigé par le Parti communiste chinois qui a débuté dans les années 1960 et a
envoyédes jeunes instruits ala campagne pour la ré&ucation.
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plut@ qu’un fait défini.

Dans le mé&ne temps, nous considéons ces trois instants de rencontre comme
trois jalons temporels a partir desquels nous pourrons retracer une Histoire des
relations sino-frangaises : gr&e aux deéplacements de populations, aux efforts des
traducteurs et aux créitions litt&aires des exilés, les balbutiements pleins de
confrontations et de malentendus se transforment progressivement en un dialogue
intersubjectif. Mais il convient de noter que méne si la proximitéet la compréhension
mutuelle de deux civilisations nécessitent 1’élimination des stéréotypes, cela
n’implique pas une vision de relativisme culturel. Tzvetan Todorov accuse sé/é&ement
Lé&vi-Strauss qui « se refuse de porter aucun jugement sur les cultures et leurs
ééments : toutes les sociéés sont également bonnes (ou mauvaises), les jugements de
valeur sont né&essairement relatifs, les jugements transculturels impossibles®*. > Par
conséjuent, la question & laquelle nous devons ensuite réondre est de savoir
comment instaurer un dialogue transculturel.

Selon Pascal Gin, le meilleur moyen de ré&ondre a ce qu’est la
«transculturalitéest de savoir «d’abord ce qu’elle n’est pas ou n’est plus®® >» Dans
ce contexte, la transculturalité peut &re comprise comme une opposition a la
monoculturalité: elle remet en question certains concepts autrefois populaires, tels
que l'universalisme et I’eurocentrisme, au regard d’un irrévocable glissement
d’aujourd’hui, de I'unité a la diversité, de la hiérarchisation a la réciprocité, de
I’essence définie a 1’état de devenir. Et les études d’Afef Benessaieh délimitent le
terme en le distinguant de la «transculturation >3 de la «multiculturalité>et de

I’« interculturalité>:

J’ai principalement prétendu que la transculturation est un terme
utile  pour qualifier les configurations historiquement
salimentés des relations de pouvoir entre les groupes
dominants et subordonné& ; que la multiculturalité déerit des
politiques éatiques particulieres agéer la diversité culturelle
qui tiennent compte du droit & la difféence ; et que

64 Tzvetan Todorov, La Peur des barbares, op. cit., p. 89.

8 pascal Gin, « Vers une pensé faible de la transculturation >3 dans Transcultural Americas Amé&iques

Transculturelles, sous la direction d’ Afef Benessaieh, Ottawa, Les Presses de 1’Université d’Ottawa, 2010, p. 94.
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I’interculturalité qualifie avec justesse les relations plus
dualistes et antagonistes entre des groupes, des communautés et
des nations qui se pergivent comme culturellement distincts les
uns des autres, et qui luttent pour maintenir cette distinction.

I mainly argued that transculturation is a useful term to qualify
historically sedimented configurations of power relations
between dominant and subordinated groups; that
multiculturalism describes specific state policies for managing
cultural diversity that account for the right to difference; and
that interculturality aptly qualifies the more dualistic and
antagonistic relations between groups, communities and nations
that perceive themselves to be culturally distinct from one
another, and that are struggling to maintain that distinction®.

Si les trois termes ci-dessus renvoient par excellence aune relation dualiste entre
dominants et dominés, nous et I’Autre, la soci&€&majeure et les immigrants, alors la
transculturalitémet en avant la contemporané&tédans le contexte de la mondialisation
pluté que le modde centre-p&iphé&ie de I’histoire coloniale®” : «La liaison, dit-il,
est au coeur de la transculturalité vue a travers une lentille pluralis‘[e68 > et elle
implique un contact qui n’est pas nécessairement contradictoire entre deux, trois ou
plusieurs cultures diffé&entes. En comparaison des trois notions dont 1’étymologie
renvoie &alement &la «culture », I’auteur nous fait remarquer que la transculturalité
dénie I’isolement et la stabilité culturels d’une part, met I’accent sur la cohabitation —
plut@ que sur la distinction — des cultures d’autre part.

De ce fait, la transculturalitédevrait commencer par un dialogue, non seulement
de I'un vers 1’autre, mais surtout réciproque et perméable, dans le sens ou ce
néologisme fait allusion par excellence aun monde du vivre ensemble. En d’autres
termes, le dialogue transculturel nie les relations dualistes des civilisations difféentes
accentuées par 1’¢ére coloniale et post-coloniale (au sens de Sa'd) — le colonisateur et le
colonis€ le dominant et le dominé& la culture majoritaire et la culture minoritaire —, il

aspire, en revanche, a un mode question/réonse interchangeable basé sur la

6 \oir Afef Benessaieh, <«Multiculturalisme, Interculturality, Transculturality >3 dans Transcultural
Americas Amé&iques Transculturelles, op. cit., p 20 ; traduit par nous.
7 1bid., p. 17.
8 «Relatedness is the core of transculturality viewed through a pluralistic lens > ibid., p. 26; traduit par nous.
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polyphonie des voix : chacun a le droit de parler et d’étre entendu. Dans la deuxiéme
partie, nous dévoilerons ainsi diffé&ents types de dialogue transculturel.

Ce type de dialogue pourrait &re la co-construction des auteurs, des traducteurs
et des chercheurs apropos du méne thame, un orphelin de la Chine, par exemple.
Libéré du carcan des frontieres culturelles et des décalages temporels, 1’Orphelin de
Tchao devient un sujet d’intertexutalité, en Chine de méme qu’en France, qui recrée
sans cesse I’histoire en fonction des golts des auteurs et de leurs communautés
culturelles. C’est la raison pour laquelle la piece de Voltaire est distincte de celle de Ji
Junxiang, tandis que la traduction de Zhang Ruogu nuance I’esprit principal de
I’ouvrage voltairien. La transculturalité « ne porte ni sur la reproduction, ni sur la
stabilité® >» la nouveauté naT des éhanges des participants qui enrichissent tous
ensemble 1’ouvrage collectif.

Et ce type de dialogue pourrait &re la rérospection esthé&ique et philosophique
de la culture d’origine par le truchement des yeux de 1’Autre. Le destin de Frangois
Cheng se croise avec celui de Victor Segalen: le fleuve Yangzi qui coule
imperturbablement témoigne de 1’entrelacement transtemporel entre deux écrivains.
Les écrits de Segalen rappellent la réminiscence nostalgique de Cheng a 1’égard de
son pays natal ou I’exilé ne peut plus retourner. A la fois familiée et inconnue, la
représentation de la Chine par Segalen lui fournit une autre perspective pour observer
la culture d’origine, pour voir 1I’Orient de 1’extérieur. Mais la quéte fervente de
Segalen en Chine — I’exotisme au sens profond, la diffé&ence absolue, 1’ Autre intact —
n’est pas nécessairement la norme suivie par son locuteur ultérieur. Le fait est que la
penseé culturelle de Frangis Cheng déoule dans une certaine mesure de sa réfutation
de la pensé segalénienne. Cette réutation fait &jalement partie du dialogue
transculturel qui n’est jamais 1I’obéissance de I’un a I’autre mais plutdt une inspiration
transtemporelle.

Ce type de dialogue pourrait aussi &@re les diffé&entes interpréations des lecteurs

eu ¢égard a une ceuvre littéraire issue de 1’autre bout du monde. La réception de

® patrick Imbert et Afef Benessaieh, « Conclusion : La Transculturalité relationnelle >3 dans Transcultural

Americas Amériques Transculturelles, op. cit., p. 235.
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Jean-Christophe en Chine, en dépit de ses p&ipé&ies, est un cas particulier au niveau
mondial. La préé&ence des lecteurs chinois pour le roman-fleuve de Romain Rolland
devrait &re vue comme un cas typique d’esthétique de la réception. De génération en
généation, les admirateurs de Jean-Christophe essaient d’établir un dialogue constant
avec le matre franqis et trouvent des réponses aleurs propres questions dans son
travail. Dans ce cas, non seulement la réception d’un ouvrage, mais aussi le dialogue
transculturel devient une activitélitt&aire continue.

Afef Benessaieh nous fait remarquer que la transculturalit€ en tant que
néologisme qui s’applique aux domaines multidisciplinaires, a trois significations
dans la litt&ature : <«cross-cultural competence, identitary continuum and plural
sense of self’®, »En fait, nous pouvons aussi considéer ces trois significations comme
trois éapes non diachronique de la transculturalité: le cross-cultural competence
signale la condition pré&lable du dialogue entre au moins deux cultures — la capacité
des locuteurs de comprendre une culture diffé&ente ; et I’identitary continuum est un
processus perpéuel qui indique I’identification changeable de soi ; finalement, le
plural sense of self révée le fruit du dialogue atravers lequel le locuteur trouve un
Autre chez soi et r&lise ses identité& plurielles co-construites.

En tant que point de départ de la transculturalité le dialogue ne se limite ni au
temps ni a I’espace, et demeure toujours « en plein mouvement’ >» Au cours des
créations littéraires, les é€crivains chinois d’expression frangaise participent a ce
mouvement permanent, voire deviennent le mouvement Ilui-m&ne - les
caracté&istiques de la transculturalité s’intériorisent comme un mode de vie qui refuse
de s’encadrer par aucune définition ancrée sur I’identité culturelle. Leurs contacts
avec \oltaire, Victor Segalen et Romain Rolland illustrent bien comment cet éhange
inspire plutot qu’il ne freine leurs créations littéraires, contribue a promouvoir plutdt
qu’a assimiler leurs identités culturelles. C’est cette découverte de la variation du soi

en accueillant 1’altérité qui constitue leur vie transculturelle.

70 Afef Benessaieh, <« Multiculturalisme, Interculturality, Transculturality >3 dans Transcultural
Americas Amériques Transculturelles, op. cit., p. 21 ; souligné par I’auteur.
71 patrick Imbert et Afef Benessaieh, <« Conclusion : La Transculturalité relationnelle > dans Transcultural
Americas Amériques Transculturelles, op. cit., p. 235.
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Nous nous posons souvent la question acette éoque de la technologie et de
I’information : que peut la litté&ature ? En répondant au jugement de Heidegger, Milan
Kundera, exiléaParis, d&lare que ce que la philosophie et les sciences ont oublié—
I’étre de ’homme — peut @re &lairépar la littéature’. De plus, selon Ottmar Ette,
«la litt&ature — ou ce aquoi nous pouvons 1’associer, au sens large, a travers
diffé&entes éoques et cultures — s’est toujours caractérisée par la nature transaréale et
transculturelle de ses formes d’émergence et de sa porté&e’® » La litt&ature, de ce fait,
gr&e & ses caractéistiqgues humanistes et polyphoniques, devient une fagn
essentielle en deéerivant la vie instable dans la modernité&et les sentiments int&ieurs

des hommes entre-deux :

L’étude de la littérature mondiale pourrait étre 1’étude de la
fagn dont les cultures se reconnaissent elles-mé&nes atravers
leurs projections d’« altérité > La ou la transmission des
traditions nationales éait autrefois le théme majeur d’une
litt&ature mondiale, il nous est permis de suggérer aujourd’hui
que les histoires transnationales des migrants, des colonisés ou
des réfugiés politiques — ces situations limites, aux frontieres et
aux lisieees — pourraient &re le terrain de la litt&ature
mondiale’™.

La litté&ature mondiale mise en avant par Bhabha, comme ce qu’Ottmar Ette déclare

dans TransArea”, se distingue de la Weltliteratur de Goethe pour qui I’Europe reste le

centre des cultures. La litté&ature mondiale d’aujourd’hui, en revanche, fondée sur les

déplacements fré&uents des gens, des capitaux et des informations, ne se borne pas a
un centre unique et arbitraire mais s’intéresse davantage aux divers autres, aux

identités plurielles et aun monde vivre-ensemble.

Paralldement, face au de&lin des disciplines traditionnelles de la science
humaine dans la soci&é moderne, certains chercheurs tournent leurs yeux vers un
nouveau mélium — le cinéma, qui révée la relation entre la visualisation et le pouvoir,

entre le premier monde et le tiers-monde &l’ére de la communication gené&alisé. Rey

2 Milan Kundera, L’Art du roman [1986], Paris, Gallimard, 1995, p. 15.

8 Ottmar Ette, TransArea : Une histoire litté&aire de la mondialisation, op. cit., p. 25.
4 Homi Bhabha, Les Lieux de la culture, op. cit., p. 50.

5 Ottmar Ette, TransArea : Une histoire litt&aire de la mondialisation, op. cit., p. 57.
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Chow indique que <«Heidegger et Benjamin associent la modernité aux
conceptualisations changeantes de I’art’®. »> Des mots aux images, la transformation
du systene linguistique fournit un nouveau moyen de repré&enter les problemes
auxquels sont confronté& les humains modernes: la vie préaire, leurs identités
hybrides, la résistance féministe, etc.

Dans la troisiéme partie, nous explorerons dans les cré&tions litté&aires ainsi que
filmiques des trois auteurs afin de manifester leurs identité plurielles co-construites
par les cultures chinoise et franqise. C’est apartir de leurs cré&tions concrées que
nous pourrons vé&itablement déouvrir les sentiments individuels caché& sous les
grandes vagues globalisés. En tant que concept oppos€ anous, a I’intérieur de
I’Autre contient en r&lité de nombreux individus indépendants, diversifi& mais
néligés. Si I’étude de 1’Autre dans I’Histoire, la culture et 1’idéologie sociale peut
déerminer le contexte de la recherche, alors ce n’est qu’en pr&ant attention al’Autre
(ou I’Autre chez moi) le plus unique dans les ouvrages que nous pourrons incarner
I’accent mis par I’humanisme sur I’individu plut& que sur le concept de I’humain, sur
les conditions de vie plut@ que sur les discours philosophico-historique. De ce fait,
nous accordons une attention particuliére &I’Homme jaune dans le roman de Tcheng
Ki-tong, alI’Orphé& dans la poésie de Franis Cheng et aux femmes dans I’objectif
de Dai Sijie, dans le but de dévoiler I’ambiguiéet la singularitéde ces images.

D’ailleurs, a travers une analyse déaillé des textes/images, nous esp&ons
révéer deux faits. Premigement, les identit&s composés de multiples cultures
difféentes ne se compartimentent pas dans le sens ouila coexistence de la pluraliténe
renvoie pas aune juxtaposition mais &une sorte d’intégration et de renouvellement.
Elle se manifeste horizontalement par 1’incorporation d’une autre langue, d’une autre
culture et d’une autre perspective en soi, et verticalement par la ré&zriture de
I’Histoire passee. En 1’occurrence, la tragélie amoureuse de Siao-Yu et Li-Y a une
interpré&ation au sens moderne ; le double Royaume de Rilke fait &ho a la

transformation du yin et du yang dans le tao’sme ; les Occidentaux enchinoisés et les

6 “Both Heidegger and Benjamin would associate modernity with the changing conceptualizations of art”; voir
Rey Chow, Primitive Passions: Visuality, Sexuality, Ethnography, and Contemporary Chines Cinema, New York,
Columbia University Press, 1995, p. 5.
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Chinois occidentalisé& sont constamment en quéte d’auto-réonciliation dans la
modernitéinstable.

Le deuxiene fait est que la proximitéde diffé&entes cultures ne conduit pas a
I’assimilation totale. Les trois auteurs connaissent tous des expé&iences
transculturelles et engagent un dialogue avec I’altérité, mais ils font preuve
d’hétérogénéité dans leurs objectifs d’écriture, leurs modes d’expression et leurs
perspectives sur 1’Autre. Tcheng Ki-tong, situé au premier confluent du
confucianisme patriarcal et de la pensé capitaliste occidentale, vit une douloureuse
division de soi ; Frangois Cheng en tant que pocte de 1’étre embrasse volontiers les
extrémités les plus contradictoires ; les ceuvres de Dai Sijie affichent un tempéament
androgyne ainsi que la perception changeable de I’Autre et du soi. Leurs ceuvres
déerivent les difféences et la continuité historique sous les croisements des
expé&iences personnelles et du destin collectif et montrent diffé&ents modées

d’hybridité entre nous et 1’ Autre.
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CHAPITRE 1
LE COMMENCEMENT D’UNE HISTOIRE AILLEURS

La Chine des €rivains occidentaux au XIX® siegle: un pays <«bizarre » et

«d&adent »

Dans I’Europe chinoise, Etiemble, qui a une affection particuliée pour la Chine
tout au long de sa vie, fait remonter la pré&ence de la Chine en Europe jusqu’a
I’Empire romain et dévoile des lors une « Europe enchinoisé >du fait de la longue
pé&iode de connaissances, directes ou indirectes (principalement atravers le monde
arabe), et d’imagination sur ce grand empire lointain!. En fonction de ses &udes,

surtout apartir de la fin du XVI° siele, les activités dynamiques des missionnaires

occidentaux, tels que Matteo Ricci (#]¥232 en chinois), Johann Adam Schall von

Bell (%% en chinois), Ferdinand Verbiest (Bg/f{— en chinois), &aborent un lien

favorisant les contacts directs entre 1’Europe et I’Empire du Milieu; et c’est a
I’époque des Lumiees que L’Orphelin de la Chine de Voltaire, inspirépar la piese
chinoise L’Orphelin de la maison de Tchao ( { X EKINJL AR ) de Ji Junxiang (42

F £ en chinois), atteste le dernier moment d’une Europe sinophile avant son

glissement rapide vers la sinophobie géné&alisé, en tant que «préude a

' Voir Biemble, L ’Europe chinoise : Tome I. De I’Empire romain a Leibniz, Paris, Gallimard, 1988.
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la colonisation europénne? ». En miroir inversé, I’Europe chinoise, depuis le XIX®
siéele, enclenche «le siéele de la Chine europénisée® »

Epoque des activités coloniales, de la litt&ature de voyage et de la pensé
progressiste, le XI1X® sieele marque une ouverture forceée et violente de la porte de
I’Empire du Milieu: a la suite des deux Guerres de 1’opium (1840-1842 et
1856-1860), <«les Eats européens entrainérent une dégradation de I’image
internationale et du statut de la Chine* >»; elle est devenue déormais une matiére
d’études, « une nation méprisé® » et, méaphoriquement, un vieillard déadent.
Baudelaire transcrit dans Les Paradis artificiels un long fragment de Thomas de
Quincey dans lequel I’auteur des Confessions d’'un mangeur d'opium anglais dessine
une image de 1’Orient simplificatrice et opposée a 1’Occident, la Chine &ant qualifié
de nation «bizarre et artificielle® ». L’opium crée des «réves d’imagerie orientale et
de tortures mythologiques’ >>en suscitant non seulement un sentiment de terreur, mais

aussi « une sorte de haine et d’abomination® >>:

Je ne sais si d’autres personnes partagent mes sentiments en ce
point ; mais j’ai souvent pensé que, si j’étais forcé de quitter
I’ Angleterre et de vivre en Chine, parmi les modes, les manicres
et les dé&ors de la vie chinoise, je deviendrais fou. Les causes de
mon horreur sont profondes, et quelques-unes doivent &re
communes a d’autres hommes. L’Asie méridionale est en
général un siége d’images terribles et de redoutables
associations d’idées ; seulement comme berceau du genre
humain, elle doit exhaler je ne sais quelle vague sensation
d’effroi et de respect. [...] En Chine surtout, négligeant ce
qu’elle a de commun avec le reste de I’ Asie méridionale, je suis
terrifié par les modes de la vie, par les usages, par une
répugnance absolue, par une barriée de sentiments qui nous
séparent d’elle et qui sont trop profonds pour étre analysés. Je
trouverais plus commode de vivre avec des lunatiques ou avec

2 Biemble, L’Europe chinoise : Tome Il. De la sinophilie ala sinophobie, Paris, Gallimard, 1989, p. 380.
3 Ibid., p. 384.
4 Sous la direction de Marie Dolléet Geneviéve Espagne, Idées de la Chine au XIX® siéele : entre France et
Allemagne, Paris, Les Indes savantes, 2014, p. 8.
5 Ibid., p. 19.
6 Charles Baudelaire, Les Paradis artificiels, dans (Euvres complétes, texte éabli, pré&entéet annotépar Claude
Pichois, Paris, Gallimard, coll. Bibliothéjue de la Pl&ade, 1976, t. I, p. 483.
7 Ibid., p. 485.
8 Ibid.
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des brutes®.

Certes, de Quincey n’est pas le seul écrivain occidental &avoir ce point de vue a
cette éoque-la. Le stéréotype associant 1’opium a I’Empire du Milieu appara®™
&jalement dans Le Tour du monde en quatre-vingts jours de Jules Verne. Et au point
de vue linguistique, Théphile Gautier dé&lare mé&ne que les Chinois ont un génie
bizarre dans le sens ouleur «langue ne bé&jaye encore que des monosyllabes > et
«leur €&riture idégraphique demande vingt ou trente ans d’études pour étre lue
couramment®® » Quant a Barbey d’Aurevilly, il indique que les Chinois sont un

«peuple bizarre en &uilibre sur ses bizarres institutions!* »:

La Science chinoise, qui semblait auguste comme une fille
de Mage, a besoin d’un lambeau de la soutane d’un jésuite pour
s’envelopper, et ne sait pas faire méme un almanach. L’Art
chinois n’est que de I’industrie, et I’Industrie chinoise consiste
dans I’emploi de vieux procédés qu’elle n’explique ni ne
rajeunit. L’aptitude si vanté& des Chinois pour le commerce
n’est que la faculté de mentir, quand ce n’est pas celle de voler.
Somme toute, comme on voit, il ne reste guére qu’un zéro au
quotient de ce peuple!?.

L’étiquette chinoise, toute différente des usages occidentaux, est pergue comme une
bizarrerie culturelle. Cette représentation de 1’Autre ne donne pas avoir une ralité
authentique, mais une image qui renvoie aux prgugés de ceux qui la forment ou un
miroir qui reflée une diffé&ence construite.

En plus des €rivains, tout au long du XIX® sieele, les missionnaires continuent &
jouer leurs rdes promouvant la communication entre deux pays. Muriel Dérie
indique que «les écrits des jésuites continuent d’étre une référence importante pour
les auteurs qui €rivent sur la Chine » et qu’ils favorisent « la diversitédes attitudes a

I’égard de la Chine®® »» Bvariste Huc, missionnaire en Chine de 1844 21846, et son

9 Ibid., p. 484-485.
10 Théaphile Gautier, Les Beaux-Arts en Europe — 1855 —, Paris, Michel L&y, premiére sé&ie, 1856, p. 131.
11 Barbey d’Aurevilly, « L’Empire chinois par M. Huc, ancien missionnaire apostolique en Chine >3 Le Pays, le 28
féyrier 1855.
2 Ibid.
13 Sous la direction de Muriel Dérie et Philippe Postel, La Chine dans les éudes comparatistes : nouvelles
approches et repositionnements, Nes, Lucie élitions, 2021, p.25.
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Empire chinois publiéen 1854 confirment cette opinion : en fonction d’une anecdote
racontée dans cette ceuvre'®, Baudelaire cré un poéme en prose, «L’Horloge > avec
I’exorde suivant : « Les Chinois voient I’heure dans I’ceil des chats® >» Afin de mieux
dépeindre la Chine, le pére Huc croit qu’« il faut s’étre, en quelque sorte, identifié
avec la vie des Chinois, s’étre fait Chinois soi-méme et 1’étre demeuré longtemps® >
Quoi qu’il en soit, il ne parvient pas a créer une image « objective >»>de la Chine, mais
suscite en revanche des impressions différentes dans 1’esprit des lecteurs. Dans le
compte-rendu que fait Barbey d’Aurevilly, les Chinois apparaissent « aussi corrompus,
aussi 1&hes, aussi impuissants les uns que les autres!’ >»>chez le pée Huc, alors que ce
dernier indique que la Chine posséde <«une immense population, des vivres en
abondance et d’une riche variété, des campagnes magnifiques, des habitations d’un
luxe agréble, quoique souvent bizarre® >

En dépit de ce dernier prélicat souvent employé&® et de son éoge de la religion
chré&ienne®, le pére Huc blame les voyageurs occidentaux qui n’ont « presque rien
vu?! » en soulignant, comme une réponse a Barbey d’Aurevilly, la mé&onnaissance
des Occidentaux de la Chine : «Les arts, I’industrie, le commerce, 1’aspect général
des villes et de leurs populations, tout cela n’était pas alors ce que nous le voyons
aujourd’hui??. > Il observe «les choses les plus contradictoires?® » de 1’Empire
Cdeste et deelare que ses images les plus opposés et les plus bizarres en Europe

dépendent de ce que les auteurs souhaitent voir dans ce pays lointain. Il cite I’exemple

14 \oir P&e Huc, Souvenirs d’un voyage dans la Tartarie et le Thibet [1850] suivis de L’Empire chinois [1854],
préface de Francis Lacassin, Paris, Omnibus, 2018, p. 1068. «Un jour que nous allions visiter quelques familles
chrétiennes de cultivateurs, nous rencontrames tout pres d’une ferme, un jeune Chinois qui faisait paitre un buftle
le long d’un sentier. Nous lui demandames, en passant et par désceuvrement, s’il n’était pas encore midi. L’enfant
leva la t&e et, comme le soleil éait caché derriére d’épais nuages, il ne put y lire sa réponse. — “Le soleil n’est pas
clair, nous dit-il, mais attendez un instant...” A ces mots il s’élanga vers la ferme et revint quelques minutes aprés,
portant un chat sous le bras. — “Il n’est pas encore midi, dit-il, tenez, voyez”. En disant cela, il nous montrait 1’ceil
du chat dont il éartait les paupiéres avec ses deux mains. »
15 Charles Baudelaire, «L’Horloge », Le Spleen de Paris, dans Euvres complétes, op. cit., t. I, 1975, p. 299-300.
16 pé&e Huc, Souvenirs d 'un voyage dans la Tartarie et le Thibet suivis de L’Empire chinois, op. cit., p. 586.
17 Barbey d’Aurevilly, « L’Empire chinois par M. Huc, ancien missionnaire apostolique en Chine > art. cit.
18 pe&e Huc, Souvenirs d'un voyage dans la Tartarie et le Thibet suivis de L’Empire chinois, op. cit., p. 590.
19 Ibid, voir : p. 590 (souvent bizarre), p. 645 (bizarrerie), p. 787 (la bizarre existence de ce peuple), p. 847 (la
bizarrerie des peintures), p. 893 (pratiques bizarres), p. 928 (bizarres et ridicules les habitants), p. 1129 (modées
les plus bizarres).
20 Face ala vie malheureuse des femmes chinoises, il déelare que «dans toutes les soci&és pa'Ennes, la femme est
toujours esclave ou victime de I’lhomme >; voir ibid., p. 1010.
2L |bid., p. 586.
22 |bid., p. 585.
2 Ibid.
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de Voltaire et de Montesquieu :

Ainsi \oltaire révait un peuple dont les annales fussent en
contradiction avec les traditions bibliques, un peuple
antireligieux, rationaliste, et pourtant coulant heureusement ses
jours au milieu de la paix et de la prospé&ité Il crut avoir
rencontréen Chine ce peuple modée, et ne manqua pas de le
recommander & 1’admiration de I’Europe. Montesquieu, de son
c@é exposait son systéne sur le gouvernement despotique, et
avait, colite que cofite, besoin d’exemples pour le confirmer. Il
prit les Chinois et nous les montra toujours tremblants sous la
verge de fer d’un tyran, et parqués dans une I&islation
impitoyable?*.

Au fond, le pé&e Huc semble anticiper la critique sa'dienne du «discours orientaliste »
— bien que Said n’envisage pas le corpus occidental sur la Chine — en montrant que la
Chine est toujours instrumentalisé par les auteurs europeens aleur profit.

Un autre clichésur la Chine est celui de la «déadence ». Barbey d’Aurevilly
signale ironiquement que «les Chinois actuels ne sont plus (pardon pour le mot !) que
les ombres chinoises de leurs péres >et que la Chine est une «nation cadavre®® »» Ce
grand empire de 1’Orient, avec son image de civilisation vieille et dégénérée en
Europe, incarne un Bas-Empire en faisant ressortir le progrés de 1’Occident, comme
s’il comparait les barbares aux peuples civilisés. En 1855, quatre ans aprés la
premiee Exposition universelle de Londres, Paris accueille la deuxiene grande f&e
internationale du 15 mai au 15 novembre. En plus d’un éloge chaleureux sur le
progres immense de 1’industrie mondiale, le prince Napoléon met 1’accent sur les
reussites de la France dans le domaine des Beaux-Arts: «[...] il appartient
spécialement a la France, dont I’industrie doit tant aux beaux-arts, de leur assigner,
dans la prochaine Exposition universelle, la place qu’ils méritent [...] 2. >
L’Exposition universelle devient une occasion, grace a la découverte du monde des

Occidentaux, de manifester la puissance industrielle et la diversitédes cultures de

2 |bid., p. 642.
% Barbey d’Aurevilly, « L’Empire chinois par M. Huc, ancien missionnaire apostolique en Chine > art. cit;
souligné par ’auteur.
% Rapport sur I’Exposition universelle de 1855, présenté a I'Empereur par S. A. I. le prince Napoléon, Paris,
Imprimerie impé&iale, 1857, p. 171.
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difféents pays. N&anmoins, les objets chinois exposés ne sont pas toujours admirés
par le public frangis. Gautier dans un chapitre de son ouvrage Les Beaux-Arts en
Europe — 1855 — introduit surtout la collection chinoise qui est offerte par Charles de
Montigny, ancien consul & Shanghai : tableaux, brde-parfums, pagode, bronzes,
porcelaines de King-téTchinn, etc., qui vous font «franchir pour quelques instants la
muraille de la Chine?’ ». Néanmoins, il n’apprécie pas I’art chinois qui, d’aprés lui, ne
prouve pas la puissance créatrice d’un artiste et qui compose pluté <«un monstre?® >
artificiel. A I’instar de Barbey d’Aurevilly, Gautier signale la déadence de I’Empire
oriental : c’est une race « enfantine et deeréite, civilisée, quand tout le monde é&ait
barbare, barbare quand tout le monde est civilisé&® »

Certes, des opinions positives sont aussi observées. En annongant 1’idée que
«[l]e beau est toujours bizarre®® >»; Baudelaire fait I’éloge du produit chinois exposé
dans I’Exposition universelle qui est «érange, bizarre, contournédans sa forme,
intense par sa couleur, et quelquefois délicat jusqu’a 1’évanouissement 3! >
Néanmoins, cette louange est plutdt un prétexte pour lutter contre 1’idée de
Winckelmann, de la modernitéet du progressisme répandus dans toute Europe. En
substance, ne risque-t-elle pas de confirmer 1’image «bizarre et déadente >» de
I’Empire Céleste ?

Le 1° avril 1867 — 7 ans aprés la destruction de I’ Ancien Palais d’Etéde la Chine
—, Paris accueille au Champ de Mars la quatriéne Exposition universelle qui réinit
50,226 articles provenant de 41 pays divers. L’Empire chinois de nouveau refuse cette
invitation®? et en 1’occurrence, c’est le Marquis d’Hervey de Saint-Denys, c&ébre

sinologue frangais, auteur des Poésies de ['époque des Thang®®, qui s’occupe

27 Théaphile Gautier, Les Beaux-Arts en Europe — 1855 —, premié&e sé&ie, op. cit., p. 142.
2 1bid., p. 132.
2% Théophile Gautier, Caprices et zigzags, Paris, Lecou, 1852, p. 222.
30 Charles Baudelaire, «Exposition universelles, 1855, Beaux-Arts > Euvres complétes, texte &abli, pré&entéet
annotépar Claude Pichois, Paris, Gallimard, coll. Bibliothéque de la Pl&ade, t. Il, 1976, p. 578 ; souligné par
I’auteur.
31 1bid., p. 576.
32 \Woir Marie-Héene Girard, «La Chine des expositions universelles (1851-1855) > dans Idées de la Chine au
XIXe si€ele, op. cit., p. 199-220.
3 Dans Poésies de ['époque des Thang, publié en 1862, le Marquis d’Hervey de Saint-Denys traduit
systé@natiquement 94 poémes des 35 poékes chinois.
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volontairement de 1’organisation du musée chinois®*. Le Jardin chinois a 1’Exposition
universelle est une reproduction de I’Ancien Palais d’Eé€qui, aprés sa destruction par
I’armée frangaise et anglaise, devient un paradis oriental perdu : les déouilles de
cette action barbare ont &épubliquement exposéss aux Tuileries apartir du 23 février
1861.

Le musé chinois déploie des produits de plusieurs dizaines de catégories :
peintures, sculptures, livres, instruments de musique, plans, meubles, bronzes,
porcelaines, habits, alimentation, soie, etc®. De plus, le Baron de Mé&itens invite sept
Chinois, dont quatre hommes et trois femmes, a assister a I’Exposition®®. En dépit des

préaratifs de plus de 18 mois, les commentaires sont plut& négatifs :

La Chine, la vraie Chine, nous le répétons, n’a pas de
représentation a I’Exposition du Champ-de-Mars. 1l y a bien des
marchands de Paris qui s’intitulent importateurs d’objets chinois,
objets qui ont plus ou moins d’authenticité, mais rien ne
présente un caractée de spontanéténationale®’.

La critique de M. P. Aymar-Bression semble trés sévee, il conclut dans son ouvrage, &
la fin de la partie du musée chinois : «Mais qu’est-ce que cela prouve ? Que
I’exposition de la Chine a été une parade, et voilatout. — On pouvait mieux faire3®, >
Duchesne de Bellecour, ambassadeur de France au Japon, d&lare aussi que le musé
chinois ne nous donne aucune conception véritable de ’art chinois®. En dépit de cette
grande f&e internationale, il semble que 1’image de la « vraie > Chine soit toujours

absente en Europe.

34 \oir M. P. Aymar-Bression, Histoire générale de l’exposition universelle de 1867. Les puissances érangéres,

Paris, J. Claye, Imprimeur, 1868.

% \Woir Meng Hua # £, «Faguo hanxuejia deliwen de zhongguo gingjie — dui 1867 nian bali shijie bolanhui

zhongguoguan chengbai de sikao £ E N F R {EIE XA F E B4 —xt 1867 F ERR I &t EIE AU AY

Ak E# »[Le Complexe chinois du sinologue frangis Hervey de Saint-Denys — Rélexions culturelles sur le

succes et I’échec du musée chinois a I’Exposition universelle de Paris en 1867], dans Guoji hanxue EPFr;NZ [La

Sinologie internationale], 2012, 000(002) : p. 55-73.

% Ibid.

87 M. P. Aymar-Bression, Histoire générale de [’exposition universelle de 1867. Les puissances érangeéres, op. cit.,
. 399.

EB Ibid., p. 404.

3% M. P. Duchesne de Bellecour, «Exposition chinoise et japonaise au Champ de Mars >; Revue des deux Mondes,

1¢" ao(x 1867, p. 720. Voir aussi Meng Hua & #£, «Faguo hanxuejia deliwen de zhongguo gingjie — dui 1867 nian

bali shijie bolanhui zhongguoguan chengbai de sikao SEE N Z 5 EIE X h EEE—XF 1867 £ L2t 5E

RSP EE MM UL EZ »[Le Complexe chinois du sinologue frangis Hervey de Saint-Denys — Réflexions

culturelles sur le succes et I’échec du musée chinois a I’Exposition universelle de Paris en 1867], art. cit., p. 64.
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L’absence de la Chine, ou sa présence sous la forme caricaturale, demeure
longtemps en Occident, ce qui concerne non seulement le public le plus ordinaire et
les &rivains, mais aussi les sinologues qui ne travaillent que devant leurs tables et
documents. Bien que la sinologie franGise occupe une position sup&ieure parmi tous
les pays europeéens au X1X°® sieele — «la France est la seule ase doter deés le début du
40 »

[XIX®] siécle de chaires et d’institutions chargées de 1’étude des ‘choses chinoises’

—, tous les ré&ultats de recherche proviennent d’un savoir encore trés lacunaire :

De&s 1814, une chaire de langues et litté&atures chinoises et
tartares-manchoues est ouverte au Collége de France, qui sera
successivement occupe& par Jean-Pierre Abel-Rénusat,
Stanislas Julien et le marquis d’Hervey de Saint-Denys —
illustres savants qui n’allérent jamais en Chine*!,

Prenons I’organisateur du musée chinois de I’Exposition universelle comme
exemple. Bpris de la civilisation chinoise, le Marquis d’Hervey de Saint-Denys ala
suite de ses «dix années d’études spéciales* », n’hésite pas a accuser les préjugés qui
flattent «notre amour-propre d’Européens®® > et demande le droit de <«rectifier
quelques erreurs trop facilement admises, de montrer tels qu’ils sont et non tels qu’on
les représente, le gouvernement, les meeurs, les ressources de la société chinoise** >
Cependant, cet amateur de la civilisation chinoise ne s’installe jamais en terre
chinoise et toutes ses éudes speeiales dépendent des textes ou des documents €erits.

Meng Hua nous fait remarquer un long passage du marquis :

La Chine n’a jamais été le pays du self-gouvernment ; nulle part
I’individu ne jouit de moins d’initiative ; de la I’infériorit€de
cette civilisation qui est aujourd’hui, ou peu s’en faut, ce qu’elle
éait il y a preés de trois mille ans ; de laaussi la toute-puissance
du pouvoir central, le respect dont il est entouré€]...] En Europe,

40 Muriel Dérie, «L évolution de 1I’“Europe chinoise” de la fin du XVII1¢ siéele au désut du XX¢ siéele > dans M.
Dolléet G. Espagne, Idés de la Chine au XIXe siéle, op. cit., p. 19-37, ici p. 24.
41 Nicolas Idier, «Voyager contre : Le Pé&e Huc et Alexandre Csoma de Koré >; dans M. Dolléet G. Espagne,
Idées de la Chine au XIX® siéle, op. cit., p. 161-181, ici p. 163.
42 Marquis d’Hervey de Saint-Denys, La Chine devant I’Europe, Paris, Amyot, 1859, p. II.
43 Ibid.
“ Ibid., p. 1.
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il semble qu’une activité fébrile se soit emparée de toutes les
forces de I’humanité et que nous voulions dévorer le temps
comme 1’espace; nous comptons par jours nos révolutions
comme nos progres. En Chine, on compte encore par sieeles :
telle dynastie s’y est maintenue cinq cents ans, quand il n’et
fallu que quelques heures pour la renverser en France. Nous
datons de hier, et nous ignorons, la veille, ce que nous réserve le
lendemain. La Chine date de quarante si€sles. Depuis le premier
siecle avant 1’¢re chrétienne, elle n’a pas notablement changé, et,
pour elle, le lendemain c’est la veille®.

En analysant ce passage, Meng Hua observe que cette image chinoise quasiment
anhistorique marque une empreinte particuliée sur le XI1X® sieele : les sinologues
franqais de cette éoque traitent la Chine comme une civilisation ancienne en rupture
avec la vie moderne, se contentant de travailler dans leur cabinet avec leurs
documents et livres anciens*®. Sa'df constate dgace phé&omeéne dans L’ Orientalisme
et de&elare que cet Orient &udiéest «atout prendre un univers textuel >»et les images
bizarres, voire opposées, s’inventent « par [I’intermédiaire de livres et de
manuscrits*’ >

C’est dans ce contexte qu’un mandarin diplomate de la dynastie des Qing arrive

en France et tente de prendre lui-mé&ne la parole pour ses compatriotes lointains.

L’image de la France dans le Journal de Shanghai ala fin du X1X° sieele

Ceux qui font des éudes sur la vie transculturelle de Tcheng Ki-Tong ([Z=[5]

en chinois) citent souvent cette appreéeiation passionnante de Romain Rolland :

% lbid., p. 33-34 ; souligné par I’auteur. Voir aussi Meng Hua # €, « Faguo hanxuejia deliwen de zhongguo
gingjie — dui 1867 nian bali shijie bolanhui zhongguoguan chengbai de sikao % [E X # R EIE R+ E B4
XF 1867 £F 222t 5 b < Fh [E 1R Al W AY SCiL B %% »>[Le Complexe chinois du sinologue frangis Hervey
de Saint-Denys — Réflexions culturelles sur le succes et I’échec du musée chinois a I’Exposition universelle de
Paris en 1867], art. cit.

4% Meng Hua #fE, « Faguo hanxuejia deliwen de zhongguo gingjie — dui 1867 nian bali shijie bolanhui
zhongguoguan chengbai de sikao % EIX FRIEE A F EELE—xt 1867 FERR IS S E 1R B AY
XAk E# »[Le Complexe chinois du sinologue franqis Hervey de Saint-Denys — Réflexions culturelles sur le
succes et I’échec du musée chinois a I’Exposition universelle de Paris en 1867], art. cit.

47 Edward W. Sa'd, L Orientalisme : I’Orient créé par I’Occident, op. cit., p. 92.
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Au grand amphith&re de la Sorbonne, dans la sé&nce de
I’Alliance Franqise, — parle le géné&al chinois Tcheng-Ki-tong.
En belle robe violette, noblement &endu sur sa chaise, il a la
figure pleine, jeune et heureuse; un sourire d’actrice, qui
montre bien les dents. Mais I’homme est robuste, et la voix trés
forte, grave, lourde et claire. Un discours excellent, spirituel,
trés francais, mais encore plus chinois, d’un homme et d’une
race supérieurs. Sous [’enveloppe des sourires et des
compliments, je sentais une &ne mérisante, qui se savait
sup€&ieure anous et traitait le public frangis en enfant. Ce
membre de 1’Alliance Frangaise, dans une séance de 1’ Alliance
Franqaise, a trouvé moyen de se moquer des Frangis qui
venaient en Chine, d’attaquer les missions religieuses en Chine,
de persifler I’inutilité¢ des résultats de 1’Alliance Francaise en
Chine, d’affirmer que jamais la France ne réussirait en Chine,
par la force. «Votre langue est comme une belle femme,
gracieuse et souriante, qui plaT atout le monde sans efforts,
mais qui ne doit pas dire qu’elle veut plaire. » Bref, faisant la
le@n atous, mais la faisant gober au moyen de quelques
protestations d’amour pour la France, qu’il daignait élever — pas
tout afait — jusqu’a la hauteur de la Chine. Tous ses efforts ont
toujours &e dit-il, « de raccourcir les distances et d’amincir les
antipodes, entre les deux pays les plus civilisé du monde » —
Mais il a eu bien soin de marquer qu’entre les deux il y a des
difféences ! ... « Tout le monde sait que la Chine est le pays le
plus anciennement civilisé... Tout le monde sait que le chinois
est la langue la plus universellement répandue... >»etc.

Le public, enchanté& avale toutes les pilules, et applaudit
frén&iquement?®,

Ce barbare chinois en robe violette, aux antipodes de la figure bizarre et déeadente
inventée par les Occidentaux, bouleverse 1’imagination des civilisés avec son « @me
meéprisante ». Il assure méme dans son ccuvre écrite en frangais: <« je ne puis

m’empécher de trouver trés laids le tube noir qui sert de couvre-chef et cet habit noir

48 Romain Rolland, Le Cloitre de la rue d’Ulm, journal de Romain Rolland a I’Ecole normale (1886-1889), le 18
février 1889, Paris, Albin Michel, 1952, p. 276-277. Voir aussi Yinde Zhang, «Pour une archémlogie de la
francophonie chinoise : Le cas de Tcheng Ki-tong > Revue de littéature comparé, 2011/03 n°339,
p. 289-300 ; Meng Hua 4, préface de Wanging yige waijiaoguan de wenhua licheng BEJF—PIMNE B BIXAL
AFE [LExpérience culturelle d’un diplomate a la fin de la dynastie des Qing], Pékin, Beijing daxue chubanshe,
2004, p. 4-5 et Yan Jiayan =3 %, «”Wusi” wenxue sichao tanyuan “F1 P03 3 EEHRE »[Etudes sur Porigine
de la tendance litt&aire du “4 mai”], Beijing daxue xuebao : zhexue shehui kexueban JtTRAKZFEZHIR . HFEHS
A= iR [Journal de I’Université de Pékin : élition philosophie et sciences sociales], 2009/04.
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si é@range que tout le monde porte, surtout les domestiques*. » Et cet homme du
Bas-Empire est tellement orgueilleux qu’il met en doute le grand progres de
I’Occident : «Aujourd’hui tout le monde se ressemble dans tous les pays de
I’Occident et on ne tient plus a grand’chose. Si c’est 1a le progres désiré, il est complet,
et j’admire sans envie®®. »

Alors, d’ou vient cette attitude dédaigneuse et quelle est I’image de la France en

Chine ala fin du XIX® sieele ?

Selon Tcheng Ki-tong, «depuis que les ports, en effet, ont && ouverts au

commerce international, les érangers ont fondédes journaux chinois réligé par des

Chinois sur le modée des journaux européens et le Journal de Shanghai ( { B3R

en chinois), entre autres, est 1’un des «plus répandus® > Le 30 avril 1872, Ernest
Major, marchand anglais, fonde le journal & Shanghai qui éait la région la plus

ouverte et la plus occidentalisée de I’Empire alors que celui qui assume la charge du
directeur de journal est un mandarin de la dynastie des Qing, Jiang Zhixiang (:%& 1t i##

en chinois). Ce contexte multiculturel explique ’ambivalence du journal : d’un c6té,
le Journal de Shanghai démontre une Chine traditionnelle et arriéée, pleine de
superstitions et de mystéres® ; de ’autre, il fait attention aux techniques avancées et
aux actualités internationales de 1’époque et témoigne la présence de 1’image
occidentale dans les journaux chinois modernes. De 1872 jusqu’en 1949, le Journal
de Shanghai, en tant que journal qui dure le plus longtemps dans 1’ancienne Chine,
«enregistre 1’Histoire de la société moderne et contemporaine chinoise et conserve un
grand nombre de maté&iaux preéeieux>® »

Alors, quelle image de la France s’esquisse-t-elle atravers le journal ? Que

4% Tcheng Ki-Tong, Les Chinois peints par eux-mémes, Paris, Calmann Lévy, 1884, p. 40.

%0 Ibid., p. 41.

51 Ibid., p. 105.

52 par exemple, voir les articles de Journal de Shanghai : «Faguan shetan giuyu :ERIERF > [Mettre en

place un autel pour la pluie] (le 30 juillet 1873) ; «Shuigui gitan 7K 52 &5k >»[Discours sur le fantome de l’eau ]

(le 6 avril 1874) ; «Lisheng yuxian Z=4 38| > [Une rencontre avec un immortel] (le 21 mai 1874) ; «Jiagui

giwen R 5ZFH >[Le mariage avec un fantéme] (le 25 mai 1874), etc.

¥ eRBTRBEERMRBRANMERLRRN, RETAKEFEENER; voir la préace de Shenbao

(yingyinben) Ea%Rk (¥EZA) [Journal de Shanghai (&lition en fac-simil@], Shanghai, Shanghai shudian, 1983.
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pensait la Chine de la France ala fin du XIX® sieele ? En fonction des données que
nous collectons, pendant les 27 ans (de 1872 &1899), le Journal de Shanghai a publié

au moins 2,363 articles sur la France sans compter les journaux perdus ou illisibles.
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(Le nombre des articles sur la France dans le Journal de Shanghai de 1872 a1899)

Ainsi, nous pouvons supposer que Tcheng Ki-tong, admirateur du Journal de
Shanghai, aurait déja lu certains reportages basés sur lesquels il construit dans 1’esprit
quelques images frangises méne avant sa premiée arrivée en France en 1875.

De 1872 &1873, le Journal publie successivement une trentaine d’articles sur la
guerre franco-allemande de 1870. De plus, les activités coloniales frangises en Asie
attirent également I’attention de la Chine : le 4 mars 1873, le Journal de Shanghai
annonce 1’occupation du Vietnam par 1’armée franise®* ; le 17 dé&embre 1874, un
article rend compte des actions militaires frangises en Birmanie®. En somme, parmi
les 64 articles publiés de 1872 &1875 apropos de la France, plus de la moitiésont liés
ala guerre ou aux activité coloniales.

Tcheng Ki-tong conclut succinctement dans son premier ouvrage frangais, Les

Chinois peints par eux-mémes : «Demandez aun Chinois comment il appelle les

5 «Faguo qu annan ;%EHEXZ R » [La France occupe Annam], dans Shenbao Ei%R [Journal de Shanghai],
Kuiyounian eryue chuliuri Z2HEE_B#)75H [le 4 mars 1873].
% «Faren lun miandian % A :w4E% >»[La Birmanie aux yeux des Frangis], dans Shenbao EH#R [Journal de
Shanghai], Jiaxunian shiyiyue chujiuri BBFXE+—B#15.8 [le 17 dé&embre 1874].
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Anglais ; il vous répondra que ce sont les marchands d’opium. De méme il vous dira
que les Frangis sont des missionnaires®®. » Si les considérations sur I’actualité
militaire ne témoignent pas toujours d’un préjugé chinois a I’égard des Francais, les
choses sont plus claires dans le cas d’un meurtrier et des discussions qui s’ensuivent.

Le 11 octobre 1873, le Journal de Shanghai rapporte la mort de deux enseignants

chréiens (un Frangis et un Chinois) aSichuan. Selon deux reportages publié&s, (&
M) F P EE —ZAMZE) («<Du meurtre des deux enseignants au Sichuan >») et {4

JIANRFRZENY  («Les Sichuanais assassinent deux enseignants »)°, cet &énement

malheureux déeoule de «la haine et I’aversion pour la religion occidentale » :

Selon les journaux occidentaux d’hier, un enseignant franqis a
achetéune maison au Qianjiang district &Sichuan avec son ami
chinois. Avant son installation, il a obtenu non seulement un
permis d@ivrépar le Cabinet du Premier ministre, mais aussi
I’autorisation des officiels locaux. Et lors de son entrée dans le
district, les habitants ne s’y sont pas opposé€s. De maniere
inattendue, une foule des méhants a violemment entrame les
deux enseignants hors de la maison avec des coups de poing. Ils
sont morts bientot. Bien que le district n’ait pas refusé leur
entrée, on dit que la ré&jion avait montréde la haine et de
I’aversion pour la religion occidentale. Et au moment de
I’attaque, personne ne I’a pas empéchée. C’est pourquoi je doute
gue ce meurtre ne soit pas organisépar des gens ordinaires.

MER PR SR AT E M) B IR B AR B M MENESE— RN E
ERYN EREEZHMER G AR RE B MBA R LM Mm%
LERXAZHREERERANBRHTENEERATEZESAH
—BERAENNER OREE_HMRENE —E X NSRRT
REMMERMELEAMALBRRIEEZHRERENZBTEEKX
BREABZEERTAZBEASEZNEAERERIEIFE
RINRZ B

% Tcheng Ki-Tong, Les Chinois peints par eux-ménes, op. cit., p. 116.
57 Woir «Lun Sichuan fasha xihua erjiaoshi shi &)X #& 783 — #EMZE >» [Du meurtre des deux enseignants
au Sichuan] et «Sichuanren xiongsha jiaoshi 91| A\ 5 #%#AT > [Les Sichuanais assassinent deux enseignants],
dans Shenbao EE# [Journal de Shanghai], Kuiyounian bayue ershiri Z2# % /\F —+H [le 11 octobre 1873].
%8 « Sichuanren xiongsha jiaoshi M )I| A\ % #%#kf » [Les Sichuanais assassinent deux enseignants], dans
Shenbao EE¥R [Journal de Shanghai], Kuiyounian bayue ershiri 28 /\8 —+H [le 11 octobre 1873].
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Deux jours apres, c¢’est-adire le 13 octobre 1873, un nouvel article avec le titre
(CHERREHEIZE) («Discussion sur le meurtre d’enseignant franqis >

recommande une punition sé&é&e pour les meurtriers : &ant donnéque la France est
un pays puissant et que «les Franqis considéent la guerre comme un loisir®® > il

faut punir les criminels pour é&viter la guerre. Ce cliché belliqueux et insolent est
confirmé lendemain par un autre texte {51FARAEEIEHIU)IIERIL EEFELENSE)

(«Discussion sur le meurtre des deux enseignants avec le Journal de Shanghai »®°
dans lequel I’auteur accuse les missionnaires franis qui forcent les Chinois acroire

en leur religion. Et il commente la doctrine chré&ienne de cette fagn :

La doctrine qu’il [missionnaire frangis] enseigne est inf&ieure
acelle de Confucius et Mencius et est inutile pour les sages
distingués. Mais son dogme, qui pré&bhe le bien et accuse le mal,
suffit ainstruire les ignorants.

HEYEMSZERHMEAE R EARFERR BB REZI
RS A U BB R Z ARIBHY
Gilles Manceron nous indique dans la préface de 1’Essai sur [’exotisme : «voila
pourquoi 1’observateur européen est aussi exotique pour les habitants de la Chine ou
de la Polynésie que ces indigénes le sont pour I’observateur lui-mé@ne®?. » A I’instar
du discours orientaliste qui divise le monde en civilisé&/barbares, un sté&étype
occidentaliste bellicistes/pacifistes semble se dessiner inversement dans I’esprit
chinois. Ce type de discours, qu’on trouve dans la presse chinoise a la fin du XIX®
sieele, semble faire &ho ace que Tcheng Ki-tong €rit dans son Les Chinois peints

par eux-mémes :

59 SRR AP SE A%E" ; « Zailun sha fajiaoshi shi B iA3%E ¥ M » [Discussion sur le meurtre
d’enseignant frangais], dans Shenbao E%k [Journal de Shanghai], Kuiyounian bayue nianerri Z2HEE/\NFH
H [le 13 octobre 1873].
80 <« Yu shenbaoguan bianlun sichuan ousi fahua jiaoshi shi BiER$REEREER ) IERIL EZEZENZE » [Discussion
sur le meurtre des deux enseignants avec le Journal de Shanghai], dans Shenbao E3%k [Journal de Shanghail,
Kuiyounian bayue niansanri Z2#E/\FH=H [le 14 octobre 1873].
61 Ibid.
62 Gilles Manceron, «Segalen et ’exotisme », préface de I’ Essai sur [’exotisme [1995], Paris, Librairie Géné&ale
Frangaise, 1986, p. 11.
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Tous les étrangers qui débarquent en Chine n’ont qu’un but
unique : la speeulation ; et, ce qui est infiniment curieux, tous
ces érangers speulateurs nous meéprisent parce que nous
sommes défiants. [...]

Nous sommes obligés de confondre dans notre esprit tous
les peuples et tous les individus, et de les appeler d’un méme
nom, les érangers®?.

Au fond, I’« orientalisme » n’est pas 1’apanage du seul Occident et une invention de
I’ Autre se produit aussi en sens inverse : le Journal de Shanghai nous offre un corpus
de «I’occidentalisme » qui réduit les Occidentaux a 1’Autre a la fin du XIX® si€ele.
Quand on ironise sur le discours orientaliste (comme Tcheng Ki-tong : «tout ce qui
est gai, fin, joyeux, est dit gaulois ; tout ce qui est bizarre, tirépar les cheveux, forcé
devient chinoiserie® >y, il faut veiller simultanément & critiquer le point de vue
inverse. Comme le but des études postcoloniales d’aujourd’hui n’est guére d’établir
un nouvel occidentalisme en luttant contre I’orientalisme, mais plutot de revendiquer
une pluralitéqui permet la polyphonie de diffé&entes cultures.

Au moment oulles Anglais forcent la Chine &ouvrir le pays avec I’opium et les
armes, la civilisation chinoise, vieillie de plus de quatre mille ans, se situe au
carrefour d’une mutation sans précédent. La comparaison entre Orient et Occident
suscite souvent de vifs débats dans les domaines de I’écriture, de la santé, des meeurs,
etc®. Face a la puissance industrielle et scientifique de 1’Occident et a la réforme
réussie du Japon, certains croient que la Chine devrait se débarrasser d’une tradition
jugé dépassé et répondre au monde moderne® ; et les autres délarent que «les

gens qui préé&ent la doctrine occidentale penchent aussi pour les Occidentaux et ne

8 Tcheng Ki-Tong, Les Chinois peints par eux-ménes, op. cit., p. 116-117.
64 Tcheng Ki-tong, Les Parisiens peints par un Chinois, Paris, Bibliothégue-Charpentier, 1891, p., 80.
8 \pir « Lun zhongxi wenzi zhiyi (P X FAE2E » [Des difféences entre les mots chinois et
occidentaux] , dans Shenbao Egk [Journal de Shanghai], Kuiyounian shiyue shiwuri 2EE+H+HH [le4
déeembre 1873] ; «Lun xiguo yiyao =& [EEE#% >»[De la mélecine occidentale] , dans Shenbao EAgk [Journal
de Shanghai], Kuiyounian shiyue niangiri Z#EE+ B+ H [le 16 dé&embre 1873] ; «Lun zhongxi fengsu
zhiyi HPFEB ZE » [Des diffé&ences entre les coutumes chinoises et occidentales], dans Shenbao F¥R
[Journal de Shanghai], le 4 janvier 1875. Depuis le 1% janvier 1875, en plus du calendrier lunaire, le Journal de
Shanghai utilise I’expression complée du calendrier occidental. Afin de faciliter la compréhension, nous
n’utilisons que le calendrier occidental pour indiquer les articles publiés aprés cette date.
8 <« Zhongguo dang fenzhi zhenxing B E % #&FEHR¢ » [La Chine doit s’efforcer de se revitaliser], dans
Shenbao EE¥R [Journal de Shanghai], Jiaxunian bayue chuyiri B /\B¥1—H [le 11 septembre 1874].
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sont pas fiddes ala Chine®” > Cette contradiction, qui est au coeur de 1’époque, se
manifeste aussi dans I’ouvrage de Tcheng Ki-tong et explique dans une certaine
mesure son «ane meprisante >»» D&hiréentre sa fiertépour la patrie et la puissance
des colonisateurs, son attitude se divise en deux pé&iodes : celle ou il est d’abord un
diplomate de I’Empire du Milieu en France, puis celle ou il est un réormateur

occidentalisant en Chine.

Un diplomate de I’Empire du Milieu en France

Avant le XXI° sieele, les éudes sur Tcheng Ki-tong ne sont que dispersés dans

quelques articles dans la mesure ot il est considéé comme <«un ‘petit homme’
inconnu des milieux litt&aires et culturels chinois®® >» Dans (&5 %) (Bbauche

d’une histoire des Qing), brouillon de I’histoire officielle de la dynastie des Qing, ce

diplomate n’apparait qu’une seule fois dans la biographie de Tang Jingsong (& =4

en chinois) qui est le fondateur et le premier pré&sident de la république de Formose
(du 25 mai 1895 au 21 octobre 1895). A la suite de la défaite dans la premiée guerre
sino-japonaise (du 1°" aott 1894 au 17 avril 1895), le gouvernement des Qing est
contraint de cé&ler Ta'wvan au Japon selon le traitéde Shimonoseki du 17 avril 1895.
Par conséguent, les habitants autochtones encouragent Tang Jingsong, ancien
gouverneur des Qing aTaWan, «a annoncer la fondation d’un pays indépendant et a

demander I’aide des pays occidentaux®® > Tcheng Ki-tong assume ces deux t&hes

7 “InRsmmER RO ERAATNEERRFEEWH” ; «Bo zhongguo dang fenzhi zhenxing
laishu BB EESIREGRAE » [Réfuter I'article ‘la Chine doit s’efforcer de se revitaliser’], dans Shenbao
FA%R [Journal de Shanghai], Jiaxunian bayue chuerri EEFEE/\B#—H [le 12 septembre 1874] ; traduit par
nous.

B« —NEHEXER., XURBARALEEHNNAY, Meng Hua 4, préface de Wanging yige

waijiaoguan de wenhua licheng Bg7E— N9 ERIS4LHFE [ Expérience culturelle d’un diplomate a la fin de

la dynastie des Qing], op. cit., p. 1 ; traduit par nous.

O L RAEEEAE X HEER AR R &R /AEMETIN; voir «Lun taimin yifen yi zuyi zhenshe
yuanren 44 R EIBIREMUEIEEA » [Lindignation du peuple tawvanais effraie les ennemis de loin], dans
Shenbao EE¥R [Journal de Shanghai], le 15 juillet 1895 ; traduit par nous.
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comme ministre des Affaires érangées de la réoublique™ : il rédige d’abord la
Délaration de la réublique de Formose’ ; et puis, il monte & bord d’un navire de
guerre francais stationné a I’extérieur du port de Keelung et remet une lettre afin
d’obtenir le soutien de la France’?.

Deux reportages du Journal de Shanghai peuvent sans doute corroborer cette

affaire. Selon larticle (GEFE<FH ) («Les Navires franqis protégent TaWan »)

publié le 30 mai 1895, les Fran@is «craignent que la résistance a 1’occupation
japonaise ne fasse souffrir le peuple ta'wanais de la guerre” >» Deux jours plus tard,

un autre article €rit que :

Plusieurs navires de guerre japonais tentent d’aborder au port de
Keelung mais finalement &houent. Et une dizaine de navires de
guerre franais patrouillent dans les eaux de Ta'wvan.

FEARBREEARRE IINBRRUARRRMIX A EZBE B T8UEE

BEFEEREL
De ce fait, au cours de I’histoire courte de la république de Formose, Tcheng Ki-tong
participe passionnément aux activités de la résistance a 1’occupation japonaise et
obtient des résultats positifs a ’aide de son expérience diplomatique en France. Mais
Ebauche d’une histoire des Qing effleure les contributions de Tcheng Ki-tong &
Tawan en une phrase succincte : «Selon I’ordre [de Tang Jingsong], Tcheng Ki-tong,
par le truchement de la France, demande aux pays occidentaux de reconnaire la
république de Formose, mais il n’y a aucune réponse’”. >

Heureusement, cet homme quelconque n’a pas été totalement oublié comme une

0 Pour plus de déails, voir Li Huachuan Z=4£]I|, Wanging yige waijiaoguan de wenhua licheng B%;E—5h3C
EX{LHFE [LExpérience culturelle d’un diplomate a la fin de la dynastie des Qing], op. Cit., p. 94-95.
I YANG Bichuan #%22)I|, Taiwan lishi cidian & &5 %88 [Dictionnaire historique de Tawvan], Taipei,
Qianwei, 1997, p. 265.
72 Citépar Li Huachuan Z=££)I|, Wanging yige waijiaoguan de wenhua licheng & — NN ZERXXILATE
[L’Expérience culturelle d’un diplomate a la fin de la dynastie des Qing], op. cit., p. 95 ; voir aussi A Gé&ard, Ma
mission en Chine, Paris, Plon-Nnourritg, 1918, p. 102.
B CRBAE—BAZNERmERTFERE L2 ; «Fajian shoutai jAfE<FE > [Les Navires frangis
protégent Tawan], dans Shenbao EA%Rk [Journal de Shanghai], le 30 mai 1895 ; traduit par nous.
" «Binjian kuitai ff®38 4 » [Les Navires de guerre espionnent Ta®van], dans Shenbao Fi%R [Journal de
Shanghai], le 1°" juin 1895 ; traduit par nous.
B “SHRERMNEAREEAKIN, TRE. ”; voir Zhao Erxun X738, Qingshi gao 75555 [Ebauche d’une
histoire des Qing] [1927], Pékin, Zhonghua shuju, t. X1, 2020, p. 8562 ; traduit par nous.
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poussiére dans I’Histoire. A mesure du processus de la globalisation et de
I’avénement de 1’époque post-coloniale, le dialogue transculturel entre Orient et
Occident devient un sujet vif dans le monde entier. En 1’occurrence, Tcheng Ki-tong
revient sur I’horizon des chercheurs grace a son identité de passeur culturel entre la
Chine et la France.

Néen 1851 aFuzhou, Tcheng Ki-tong entre en contact avec la langue frangise
en 1867 au moment ouiil est adms a 1’Ecole frangise des constructions navales’®. En

1875, Prosper Giquel projette de rentrer en France en vue d’acheter des machines

avancées. Shen Baozhen (Ji#&£#1 en chinois), un des fondateurs de 1’Arsenal de

Fuzhou, suggee donc que le gouvernement envoie des éudiants voyager en Europe

avec lui. Du 17 mars 1875 au début juin 1876, Tcheng Ki-tong ré&lise ainsi sa

premiée odyssé en Europe. Son compte rendu de voyage intitulé {FE{THEC)

(Journal en Occident), est admirépar Li Hung Chang (Z182 en chinois), homme

d’Eat de premier plan de I’Empire, qui exerce une grande influence sur sa vie
politique. Le 30 mars 1877, une fois de plus, I’Arsenal de Fuzhou envoie 35 étudiants
a I’Europe, parmi lesquels Tcheng Ki-tong, en tant que ré&lacteur des documents
officiels, qui commence déormais sa vie diplomatique en Europe.

Dans L’ Expérience culturelle d'un diplomate a la fin de la dynastie des Qing, Li
Huachuan cite un article publiépar {dtf£#E$R) (Nouvelles du Nord) le 13 dé&embre

1891 en vue de faire ressortir le mé&ite diplomatique de Tcheng Ki-tong. Cependant,
tout en affirmant I’effort de Tcheng, I’auteur nie le role de I’ambassade des Qing en

Europe :

Avant lui [Tcheng Ki-tong], I’ambassade de Chine n’était
qu’une décoration, servant de résidence pour un grand homme
raséen robe bleue avec une longue tresse. Mais aparler franc,
d’un point de vue diplomatique, la Chine n’entre en scéne en
Europe qu’avec les activités de ce jeune traducteur.

6 C’est une institution fondée par 1’Arsenal de Fuzhou qui fait partie du mouvement d’auto-renforcement de la
dynastie des Qing. Prosper Giquel et Paul d’ Aiguebelle, officiers navals francais, sont y engagés.
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Dans une certaine mesure, cette vision est logique dans le sens ou c¢’est jusqu’en
1875, c¢’est-axdire la premicre année de 1’ascension de I’empereur Guangxu au trone,
le gouvernement des Qing deeide de fonder le systéme des ambassadeurs. En fonction

des écrits d’Ebauche d'une histoire des Qing :

Dans la premiege anné de Guangxu, le systame des
ambassadeurs est mis en place, Guo Songtao en mission
diplomatique au Royaume-Uni, He Ruzhang au Japon, Chen
Lanbin a I’ Amérique, au Japon et au Pérou, chacun a un adjoint.
[...] L’année suivante, chaque ambassade ajoute deux
conseillers d’ambassade et quatre traducteurs.

KETE, THER], wFERIPERME, BMRHTNEERL,

RMBFEWERBME, BERE. [] =F EEESHBR-A,

BEEAS,
Paralldement, en 1875, nous observons dans le Journal de Shanghai quatre articles
qui approuvent la mise en ceuvre du systeme des ambassadeurs et le prend pour un
moyen de protéger la Chine ainsi que les Chinois qui se situent a 1’étranger’®. En
décembre 1876, Guo Songtao part pour 1I’Angleterre®. 1l convient de mentionner que
dans son journal de septembre, il &oque adeux reprises la visite de Tcheng Ki-tong

avant de son départ®!.

7 Citépar Li Huachuan Z=4£]1|, Wanging yige waijiaoguan de wenhua licheng B&E— NN B B HTE

[L’Expérience culturelle d’un diplomate a la fin de la dynastie des Qing], op. cit., p.51-52 , dans «Tcheng Ki-tong

%25 » Beihua jiebao Jt#£iEiR [Nouvelles du Nord], le 13 dé&embre 1891 ; traduit par nous.

8 Zhao Erxun #X/RE8, Qingshi gao ;&5 F5 [Ebauche d’une histoire des Qing], t. IV, op. cit., p. 2472 ; traduit

par nous.

8 Woir «Yishe zhu taixi geguo huaguan £¢3%EtZFH& BZEE >[ Des responsables chinois soup@nnés d’&re en

poste dans des pays occidentaux], dans Shenbao Eigk [Journal de Shanghai], le 20 juillet 1875; «Yue

wanguogongbao [ ?] gingshe xixue kemu geshushu hou BIE BE/A#R[ ?]:ERMER B R EE% »[Aprés avoir

lu la Gazette des Nations [ ?] demandant la cré&tion de divers sujets occidentaux], dans Shenbao Ef#R [Journal de

Shanghai], le 3 aoCt 1875 ; «Lun zhongguo sheli lingshi %A 3% 2 585E> [Sur I’&ablissement de consulats

chinois, dans Shenbao H1%R [Journal de Shanghai], le 13 aoQ, 1875 ; «Lun sheguan yu guowai shi :&z% B9

B == »[De la nomination des responsables des affaires érangeres], dans Shenbao EEZk [Journal de Shanghai], le

14 octobre, 1875.

80 Zhao Erxun #X/R£2, Qingshi gao 755 %5 [Ebauche d’une histoire des Qing], t. XI, op. cit., p. 8378.

81 \wir Citépar Li Huachuan Z=1£)I|, Wanging yige waijiaoguan de wenhua licheng B#E— NN BERIXILA

72 [L’Expérience culturelle d’un diplomate a la fin de la dynastie des Qing], op. cit., p. 14 ; voir Guo Songtao 3R
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En 1878, Guo Songtao cumule deux emplois et devient le premier ambassadeur
chinois en France. L’année suivante, Guo Songtao se dit malade et retourne en Chine.

Zeng Jize (224£2;% en chinois), fils de Zeng Guofan (22 E5% en chinois), y succesle®?.

En 1884, Li Fengbao (Z=/X& en chinois) et Xu Jingcheng (F5=7& en chinois)

assument la charge de I’ambassadeur en France®. Et a 1’exception de Guo Songtao,

ils s’engagent tous dans la guerre sino-franqaise®* et jouent des rdes importants.

1000 |- [ Jles autres
I [ 1a guerre
800 |
g 600 -
S .
O
Z 400 |
200 -

1872 1875 1878 1881 1884 1887 1890 1893 1896 1899
Année

(Le nombre et les types des articles sur la France dans le Journal de Shanghai de 1872 &1899)

De 1883 a 1885, c’est une période ou le Journal de Shanghai publie le plus de
reportages sur la France dont soixante-dix pourcents impliquent la guerre

sino-frangise. Dés le 4 mars 1873, publiédans le Journal de Shanghai, le reportage

CGRBEEVZ ) («La France occupe Annam >) déplore la faiblesse du Vietnam et

«n’empéche pas de se mettre en colére pour lui®® ». Jusqu’en 1883, la situation du

Vietnam devient le centre d’attention des Chinois, des nouvelles et des dévats en lien

= 7%, Guo Songtao riji 33=7H1c [Journal de Guo Songtao], t. 111, Hunan, Hunan renmin chubanshe, 1982, p.
59.
82 7hao Erxun #X/R %2, Qingshi gao &£ % [Ebauche d’une histoire des Qing], t. V, op. cit., p. 3241.
8 1lbid., t. I et XI, op. cit., p. 593 et p. 8384.
84 C’est une guerre entre la dynastie des Qing et la France de déeembre 1883 aavril 1885, en raison de
I’occupation coloniale de I’armée frangaise au Vietnam.
8 «R#£A ik ; « Faguo qu annan kB EXZ R »[La France occupe Annam], dans Shenbao HigRk [Journal
de Shanghai], Kuiyounian eryue chuliuri ZEE_F#]7;<H [le 4 mars 1873].
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se transmettent atravers la Chine. Le 27 dé&embre 1883, dans la premiée page du
Journal, Liu Yongfu (Xizk%& en chinois), amiral du Vietnam, accable les Franqis

qui «envahissent les villes et infligent des souffrances aux Vietnamiens® > il indique
dans cette deéelaration que : «Bien que le Vietnam soit petit, il est depuis longtemps
un subordonné fidéle de I’Empire du Milieu. Le Vietnam est en difficulté aujourd’hui
et la Chine doit I’aider®’. »

Sous protectorat de I’Empire depuis longtemps, le Vietnam est un voisin
important de la Chine. Au commencement de la guerre, le conflit entre la Chine et la
France est non seulement centrésur la colonisation frangise en Indochine, mais aussi
sur la menace de 1I’armée frangaise envers les mines du Yunnan, province chinoise
adjacente au Vietnam®. En tant qu’ambassadeur de I’époque, Zeng Jize a plusieurs
entrevues avec Jules Ferry, préident du Conseil et Affaires érangéres de la France, et
accuse fermement ® 1la France d’«envahir le protectorat de la Chine sans
justification®® >» Le 11 mai 1884, le Journal de Shanghai publie une lettre ouverte de

Zeng Jize aLi Hung Chang :

Vous assumez la lourde responsabilité de veiller a la
circonstance généale. Et vous ne voulez pas lancer la guerre &
la I&ere, parce que les troupes de chaque province sont encore
insuffisantes. C’est une grande prudence qui est admirée depuis
I’antiquité. Néanmoins, j’espere assurer la paix a travers nos
propres forces. Quant au désir d’éviter la guerre, il n’est pas
difféent du v@re. J’habite en Occident depuis cinq ans et je
m’occupe de cette affaire depuis trois ans. Selon mon
observation, nous devons &re fermes pour les raisons suivantes

[..]

8 < B E MR, « Yuenan sanxuantidu liushushijiao #f = =2 R ZIEMY » [La d&laration de
guerre par Liu, amiral du Vietnam], dans Shenbao EE#g [Journal de Shanghai], le 27 déeembre 1883.
¥ “HEHRRINEATHALAREARZESHEHPER N AES; ibid.
8 « Lun fayue yu yingmian dashi i35 B4R ASH » [Des circonstances entre la France et le Vietnam, la
Grande-Bretagne et la Birmanie], dans Shenbao EE%§ [Journal de Shanghai], le 5 juillet 1883.
8 \Woir «Lundun dianyin f&3E®& >[Des Nouvelles de Londres], dans Shenbao Ei%R [Journal de Shanghai],
le 11 septembre 1883 ; « Waiyang xiaoxi #p;¥3% 5 > [Des Nouvelles de I’&ranger], dans Shenbao Hi%R
[Journal de Shanghai], le 4 dé&embre, 1883 ; «Lu zengxihou Zhaohui %% EE{EEE= >[Des notes de Zeng Jize],
dans Shenbao EE#; [Journal de Shanghai], le 23 dé&embre 1883.
90 smyiS H @ EIE” ; « Zhongfa dachen yilun yueshi yiwen fiEKE:#im#EZER » [Les ministres
chinois et franais discutent des affaires vietnamiennes], dans Shenbao E%Rk [Journal de Shanghai], le 14 janvier
1884.
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Contrairement a I’opinion de Zeng Jize, Li Hung Chang insiste pour négocier la
paix avec la France et interdit a I’armée chinoise de combattre les Fran@is sans
autorisation®?. En attendant, Tcheng Ki-tong devient les oreilles et les yeux de Li
Hung Cheng en France. En fonction des études de Li Huachuan, sous I’influence de
cet homme d’Etat puissant qui a I’intention d’éviter la guerre entre les deux pays,

Tcheng Ki-tong, du 14 au 28 juin 1883, rencontre 14 c&ébrités franqises de tous les

horizons, telles que Jules Ferry et le Marquis d’Hervey de Saint-Denys, et ré&lige un
rapport {EZR¥HZEEY (Quinze jours aParis) pour le gouvernement chinois®,

En ce qui concerne la France, indignée par I’attitude dur et la remarque cinglant
de Zeng Jize, elle condamne que Zeng Jize ne peut pas repré&enter le gouvernement
chinois®. Donc, dans la mé&ne annés de sa lettre ouverte, Zeng Jize est transfé&&pour
I’ambassadeur de la Russie et de I’Angleterre ; Li Fengbao et Xu Jingcheng y
succeglent dans son emploi tandis que Tcheng Ki-tong est promu conseiller. Dés lors,
sous la direction de Li Hung Chang, la Chine et la France enclenchent la négociation
pour la paix® : de juillet 2aoCt 1884, Li Fengbao et Tcheng Ki-tong rendent visite &
Jules Ferry dizaines fois afin de faire la paix .

Mais la négociation des deux c&é tombe dans une impasse. En aott 1884, le

Journal de Shanghai signale 1’attaque de I’armée francaise sur Keelung avec plusieurs

91 «Beijing dianxin Jt31E{Z > [Des nouvelles de Pékin], dans Shenbao EE#R [Journal de Shanghai], le 3 mai
1884 ; traduit par nous.
92 «Tiaoting yueshi z§{=#ZE >[La méliation au Vietnam], dans Shenbao ER%R [Journal de Shanghai], le 27
mars 1884.
9% Li Huachuan Z=1EJI|, Wanging yige waijiaoguan de wenhua licheng B & — NI BN XL FHRE
[L’Expérience culturelle d’un diplomate a la fin de la dynastie des Qing], op. cit., p.21-22. Mais il faut noter que,
plus d’une décennie plus tard, en 1895, Li Hung Chang demande aTcheng Ki-tong d’aider son fils Li Jingfang (Z=
#2277 en chinois) acé&ler Tavan au Japon, tandis que Tcheng opte pour lutter contre les agresseurs avec le peuple
ta'wanais. Patriotique et h&oue, son engagement ala réublique de Formose conduit finalement ala fin de sa
carriére politique.
9 «Zhongfa dachen yilun yueshi yiwen A3k kB :%imiiZ:2R] >»[Les ministres chinois et franqis discutent
des affaires vietnamiennes], dans Shenbao EAgk [Journal de Shanghai], le 14 janvier 1884.
% Zhao Erxun #X/R%&, Qingshi gao &5 % [Ebauche d’une histoire des Qing], t. I, op. cit., p. 593.
% Li Huachuan Z=1EJI|, Wanging yige waijiaoguan de wenhua licheng B E — NI BN XL FHRE
[L’Expérience culturelle d’un diplomate a la fin de la dynastie des Qing], op. cit., p.26.
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reportages®. A 11 heures le 22 ao(t 1884, le Journal de Shanghai fait une

deelaration spexiale :

Delaration du Journal de Shanghai

Nous avons reqi une nouvelle de Pé&kin : hier aprés-midi,
I’ambassade de France a Pékin a été¢ fermée et I’ambassadeur
franqis a quittéla capitale le soir. La paix entre la Chine et la
France est désormais impossible. En [’occurrence, nous
transmettons gratuitement ce numéo spé&ial en en informant
tous les Chinois. Si des vendeurs de journaux utilisent ce
numéro pour gagner de I’argent, ne vous y trompez pas.

all heures le 2 juillet selon le calendrier lunaire

FHIRIER
AR B B R SR A E A EZ TREE TF TS A
THERR AN AWML E A RIBRBRER TR BIKMEE
XBFARE D XH SZHRAEBRERSESRAZ DX H I

tR¥MZH+—m#E*®

97 « Lun jilong shishou shi 3REEEELLFE > [De la perte du Keelung], dans Shenbao Hi%R [Journal de
Shanghai], le 11 ao(t 1884 ; «Zailun jilong jinshi FBimEfEITE > [Discussion sur les é&éements réents a
Keelung], dans Shenbao FE#;z [Journal de Shanghai], le 12 ao(t 1884 ; « Lun jilong yizhan wei zhongguo
zuihao jihui RZEEE—B A D BRTMEE »[La guerre de Keelung comme meilleure opportunitépour la Chine],
dans Shenbao Hi%k [Journal de Shanghai], le 13 ao(k 1884 ; «Tianwei zhennu KE{ZE %% >»[La colée du Ciel],
dans Shenbao EE#g [Journal de Shanghai], le 13 aoCt 1884.

9% « Shenbaoguan fa HA#REEZE > [De&laration du Journal de Shanghai], dans Shenbao Hi%R [Journal de

Shanghai], &11 heures le 2 juillet selon le calendrier lunaire, soit le 22 aoCt 1884 ; traduit par nous.
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D’autre part, Li Fengbao annonce rapidement la fermeture de ’ambassade
chinoise en France et Xu Jingcheng retourne &Shanghai en aoCt 1884%°. Et aprés la
fermeture de I’ambassade chinoise, Tcheng Ki-tong reste &Paris dans le sens o Li

Hung Chang 1’ordonne a « enquéter sur I’opinion publique!® >
Dans (EFMELRLET([FRTE) (Lettres de mission par ['ambassadeur Xu

Jingcheng), Xu Jingcheng décrit la fermeture de I’ambassade chinoise en France dans

le dé&ail :

Puisque I’ambassade en France est fermée, tout le monde reste
temporairement dans I’ambassade en Allemagne. Apres avoir
discutéavec ambassadeur Li Fengbao, nous deeidons de garder
un fonctionnaire qui assume d’inspecter 1’équipement a
I’expiration de location. Tous les autres sont évacués pour
&onomiser le frais.

EERRE EHIEREANE EEFREEHSE - AR BHEBEIR

9 «Qinshi qufa §k{F3 % » [L’Envoyé impérial se rend en France], dans Shenbao EE#R [Journal de Shanghai],
le 24 ao(t 1884 ; « Xingshi jianglin 2{#7%EE » [L’ambassadeur arrivera], dans Shenbao EE#R [Journal de
Shanghai], le 26 ao(t 1884.
100 ‘R ILEEAE TR, “HRIREIL IS ; Cité par Li Huachuan Z=4E£]1], Wanging yige waijiaoguan de wenhua
licheng REE— NN EIXLTE [LExpérience culturelle d’un diplomate a la fin de la dynastie des Qing],
op. cit, p. 27 ; voir Wang Yanwei EEZE, Qingji waijiao shiliao FZ=5M3zs¥l [Documents historiques
diplomatiques de la dynastie Qing], t. XLV, Guangxu shinian giyue shang Y%+ -t 8 [en aod ou
septembre 1884].
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De ce fait, le centre des affaires érangeres de la Chine en Europe est provisoirement
transfé&&en Allemagne ace moment-1&- en attendant, Xu Jingcheng commande deux
navires blindés en fer et un navire blindé€en acier en Allemagne afin de renforcer la
marine chinoise 1% qui sera cependant complé&ement anéntie dans la guerre
sino-japonaise en 1895. D’ailleurs, le 24 janvier 1885, Tcheng Ki-tong accompagne
les deux ambassadeurs chinois, Xu Jingcheng et Li Fengbao, dans I’Empire
austro-hongrois pour rencontrer le ministée des Affaires érangeres et rendre visite a
Frangis-Joseph 1°1%, Les lettres de Xu Jingcheng prouvent que Tcheng Ki-tong n’est
pas seulement espion de Li Hung Chang, mais assume €galement les responsabilités
d’un diplomate et joue son role important en Europe.
Le 9 juin 1885, la Chine et la France signent le Traitéde Tien-Tsin selon lequel

la Chine reconnaT le statut de suzerainetéde la France sur le Vietnam, ce qui marque
la fin de la guerre sino-frangaise et prédit la réouverture de 1’ambassade chinoise en

France :

Parmi le personnel de I’ambassade en France, ceux qui restent
en Europe sont ré&oqués de leurs fonctions, tandis que ceux qui
rentrent en Chine attendent une nouvelle désignation.
Actuellement, il n’y a que Pan Chenglie qui demeure en France
et r&le toutes les affaires. Par consé&juent, aprés avoir discuté
avec Jie Gang, nous déé&hons le conseiller Shu, le conseiller
Tcheng Ki-tong et le traducteur Qingchang qui s’occupent de
tout. Shu et Tcheng resteront dans 1’avenir en France.

ERABEFEREHEAEERREALBEFHRERRI—A
BRhERFEEZ T 2 BRALPFL2EREL ESRF I LENE 5
MEAElEE R e EE—VIRRRS RGBS TR _ 85

101 \oir Xu Jingcheng iF£7%, Xu Zhuyun xiansheng chushi hangao & st4 H{F XK FE [Lettres de mission
par I’ambassadeur Xu Jingcheng] [1898], Pékin, Chaohua chubanshe, 2019, p. 7 ; traduit par nous. Xu Jingcheng
est appeléaussi Xu Zhuyun (& en chinois) et Li Fengbao est appeléaussi Li Danya (Z2f}E en chinois).

Afin de faciliter la comprehension, nous utilisons uniformément «Xu Jingcheng » et «Li Fengbao > dans cette
thése.

102 7hao Erxun #X/R %2, Qingshi gao & ¥ 5 [Ebauche d’une histoire des Qing], t. IV, op. cit., p. 2872.
103 Xu Jingcheng &%, Xu Zhuyun xiansheng chushi hangao P& %4 H{E KT8 [Lettres de mission par
I’ambassadeur Xu Jingcheng], op. cit., p. 10-11.
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En plus de la lettre officielle de 1’ambassadeur, le Journal de Shanghai nous offre

&jalement des informations sur la nomination de Tcheng Ki-tong :

A la suite de la signature du traité de paix sino-frangis,
I’ambassadeur Xu Jingcheng écrit au ministre francais des
Affaires é@rangeéres et accepte de se rendre aParis avant le 14,
accompagné de Tcheng et Tang. Au lieu d’installer a la capitale
de la France, I’ambassadeur Xu retournera bientdt en Allemagne.
C’est Tcheng qui reste en France et qui gére toutes les affaires.

AMEEEERERMZBITXEINBRELNEA A+ B AT
ERAHFHEERR . EWE BT EEA R B E AR 7R B B E R m AR
EBERPRESH®
Sans doute, nous pouvons maintenant expliquer de maniée plus objective
I’opinion des Nouvelles du Nord que I’ambassade de Chine n’était qu’une décoration
avant D’arrivée de Tcheng Ki-tong. D’abord, la fondation de I’ambassade chinoise en
France remonte jusqu’en 1878 au moment ou Guo Songtao devient le premier
ambassadeur. Seulement six ans plus tard, Li Fengbao annonce la fermeture de
I’ambassade en raison de la guerre sino-franqise. Et en fonction de la lettre de Xu
Jingcheng et des nouvelles du Journal de Shanghai, seulement &partir de 1885,

Tcheng Ki-tong devient de facto le chef des affaires érangées de la Chine en France.

En plus de son identité politique, 1’autre identit¢é de Tcheng Ki-tong est
&jalement digne de notre attention. En tant que premier écrivain chinois d’expression
franqise, Tcheng Ki-tong fraie une nouvelle voie dans I’Histoire de la littérature en
frangais ainsi que celle de la Chine. En 1884, la publication des Chinois peints par

eux-mé@nesi® par Calmann Léy fait entendre pour la premi&e fois la voix du

104 1bid., p. 19-20 ; traduit pas nous.
105 «Xingshi difa £ {##%% »[L’ ambassadeur arrive en France], dans Shenbao EE#R [Journal de Shanghai], le 2
septembre 1885.
196 Dans Quand j’étais mandarin, Adalbet-Henri Foucault de Mondion, ami et enseignant de Tcheng Ki-tong,
déclare qu’il est I’auteur réel des deux ceuvres : Les Chinois peints par eux-ménes et Le Thé&re des chinois.
Autour de cette dispute dee paternité, les deux ont lancé une polémique dans la presse francaise. Voir I’analyse de
Li Huachuan sur ce cas fameux, Li Huachuan Z=4£)I|, Wanging yige waijiaoguan de wenhua licheng B%;&F—1
ST BEHIXALHEE [LExpérience culturelle d’un diplomate ala fin de la dynastie des Qing], op. cit.
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Chinois en franqis ; et en comparant le th&re de la Chine avec celui de la France, Le
Thé&&re des Chinois (1886), en déit de sa rélaction en langue frangise, est en ralité
le premier ouvrage de litt&ature comparee th&rale de la Chine ; de plus, Le Roman
de I’Homme jaune, publiéen 1891, est considé&é&comme le premier roman chinois a
’occidentale”’.

Dans Les Chinois peints par eux-ménes, Tcheng Ki-tong indique clairement le

but de son &riture :

Si I’on se contentait de dire que nous sommes des
mangeurs de chiens, et que nous servons a nos hotes des ceufs
de serpent et des r&is de I&ard, passe encore ! Je ne verrais pas
non plus un grand inconvéient &ce qu’on prétendit que nous
somme des polygames, — il y en a tant d’autres, — et que nous
donnons nos enfants, nos chers petits enfants ! en nourriture &
des animaux... dont le nom m’échappe en francgais. Il y a des
excentricités d’une telle nature qu’il est inutile de s’en alarmer ;
il suffit de ré&ablir la vé&ité®,

Donner une image «reelle »>de la Chine et défendre la patrie : tels sont les deux sujets
principaux qui traversent toutes ses ceuvres en langue francaise.

Si Théophile Gautier pense que la langue chinoise ne bégaye encore que des
monosyllabes, Tcheng Ki-tong indique, comme une réplique, que les mots franqis
«sont muets et n’ont que des relations orthographique!® > et que «les langues de
I’Occident n’ont pas toutes les ressources qui doivent satisfaire ou passionner un
&rivain!l? ». C’est sans doute une preuve que pour lui la langue francaise, autrement
dit sa langue d’écriture, est d’abord une facon de prendre la défense de la Chine et de
la promouvoir, plutét qu’un véritable choix littéraire. Face a la mise en cause
formulée par les Européens sur I’institution du concubinage de la Chine, il riposte

astucieusement en rappelant 1’existence des maitresses en Europe et en prenant

107 Voir Li Huachuan Z=££)I|, Wanging yige waijiaoguan de wenhua licheng BgE—PNINE BRI XXLATE
[L’Expérience culturelle d’un diplomate ala fin de la dynastie des Qing], op. cit., p. 61 et Yinde Zhang, «Pour une
archélogie de la francophonie chinoise : Le cas de Tcheng Ki-tong > art. cit.
108 Tcheng Ki-Tong, Les Chinois peints par eux-ménes, op. cit., p. I11.
19 pid., p. 77.
10 |pid., p. 79.
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prétexte d’une histoire de la Bible, Sarah et sa servante Agar**'. Lorsque la Chine est
qualifié de pays désadent, il accuse la civilisation moderne occidentale dont, d’aprés
lui, la raison d’étre est d’envahir les pays étrangers — ce qui marque sans doute un
ressentiment portant sur les activité coloniales de la France en Extr@ne-Orient. Il

prend alors la poudre comme exemple :

Ce que je me bornerai a dire, quant a présent, c’est que nous
connaissons la poudre depuis longtemps — on nous fait
I’honneur d’admettre que nous avons inventé la poudre —, mais,
c’est en ceci que nous différons d’opinions avec nos fréres
d’Occident, nous ne 1’avons employée que pour faire des feux
d’artifices ; et sans les circonstances qui nous ont fait faire la
connaissance des Occidentaux, nous ne 1’aurions pas appliquée
aux armes afeu’?,

C’est sans doute sa réponse ala critique sé/&e de Gautier selon qui les Chinois «ont
tout inventé&» — la boussole, I’imprimerie, la poudre — mais <«n’ont rien
perfectionné!® >»» Et Tcheng Ki-tong conclut, avec orgueil et fiert& que : <«plus
j’apprendrai la civilisation moderne, plus ma passion pour nos vieilles institutions

augmentera : car elles seules réalisent ce qu’elles promettent : la paix et 1’égalité!*,

>>
Il semble que sa confiance ardente envers la culture chinoise lui permet d’affronter
dignement la culture européenne et de se représenter en défenseur de sa culture
d’origine. C’est pourquoi il écrit dans la préface des Chinois peints par
eux-mémes : «si parfois je me laisse entrainer par le sujet jusqu’a affirmer mon amour
pour mon pays, j’en demande pardon, d’avance, a tous ceux qui aiment leur
patrie!!®. »>Cependant, le patriotisme seul ne peut expliquer son attitude sarcastique et
parfois offensive.

Dans le cas de Tcheng Ki-tong, diplomate d’un Bas-Empire en Europe, le regard

occidental exerce une influence ambivalente : d’une part, c’est le regard au sens de

Said qui révele la représentation et la domination de 1’Occident sur 1’Orient ; d’autre

11 1bid., p. 66.

12 |bid., p. 269.

113 Théophile Gautier, Les Beaux-Arts en Europe — 1855 —, premiére sé&ie, op. cit., p. 150.
114 Tcheng Ki-Tong, Les Chinois peints par eux-ménes, op. cit., p. 96.

15 Ibid., p. X.

[
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part, c’est le regard au sens de Sartre qui incarne un lien me reliant & 1’autrui'® —

celui qui est vu par les autres prend conscience simultanément 1’identité de soi-mé&ne.
Ce n’est qu’aprés avoir senti le regard de 1’Occident que Tcheng Ki-tong se rend
compte plus que jamais de son identité nationale et de ses responsabilité&s de
diplomate. La honte d’étre vu et représent€explique les objectifs de ses €&rits et la
raison pour laquelle il demande, ouvertement et vivement, le respect de 1’Occident a

I’égard de sa civilisation :

[...] lorsque j’aurai rendu hommage a la merveilleuse clarté de
vos méhodes, ala puissance de pensé avec laquelle vous
@ucidez tous les grands problémes de philosophie scientifique
qui constituent le progres au XIX® siele; alors, je vous
demanderai amon tour votre juste et s&ieuse considé&ation pour
tout ce qu’il y a de grand et de respectable dans notre
civilisation dgasi ancienne!’ [...]

Dans L’Expérience culturelle d’un diplomate a la fin de la dynastie des Qing, Lli
Huachuan essaie de résumer la formulation d’écriture de Tcheng Ki-tong comme
modéle «ressentiment-réplique!!® >» Basésur une langue non maternelle, ce modéle
indique sa réonse agressive au regard occidental et son désir de se repréenter devant
le public occidental.

Néanmoins, c’est aussi un modele dangereux qui risque d’idéaliser la Chine
d’une part, et de rabaisser I’Occident d’autre part. Autrement dit, Tcheng Ki-tong lutte
contre les stéréotypes construits par ’Occident en décrivant des stéréotypes opposés :
un Empire parfait et supérieur a 1’Occident. 11 déclare que, par rapport a ’Occident, la
Chine est une race chaleureuse, un systé@me social idé&let une

civilisation suffisamment corrigés pour avoir atteint un degréde sup&iorité:

La civilisation du monde occidental est, si je puis
m’expliquer ainsi, une nouvelle édition, revue et corrigée, des

116 Selon Jean-Paul Sartre, ’homme regardé«doit supporter des qualifications nouvelles »et a «honte de moi tel
que j ’apparais &autrui >»; voir Jean-Paul Sartre, L’Eire et le nént : Essai d’ontologie phénoménologique [1943],
Paris, Gallimard, 2017, p. 312 ; souligné par I’auteur.

17 Tcheng Ki-tong, Mon pays . la Chine d’aujourd ’hui, Paris, Bibliothégue-Charpentier, 1892, p. 32-33.

18 it KIX” ; Li Huachuan Z=1£)I|, Wanging yige waijiaoguan de wenhua licheng BRE— 1IN B/
X AL [L’Expérience culturelle d’un diplomate a la fin de la dynastie des Qing], op. cit., p. 64.
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Méditions ; mais nous la trouvons suffisamment corrigee, et
dans tous les cas nous n’avons pas d’éditeur qui songe a en
préoarer une nouvelle!?®,

Notre diplomate essaie d’« établir entre les civilisations de 1’Occident et de
I’extréme-Orient [sic] les comparaisons et les rapprochements'?® >» mais au cours de
sa narration, il est toujours un partisan fidé¢le de sa culture d’origine et un railleur
sarcastique de sa culture d’accueil. Zhang Yinde emprunte un passage du Roman de
[’Homme jaune afin d’éclairer la causticité de 1’auteur : «Fleur-de-Lotus versa dans
les tasses sans anse, de fine porcelaine, le liquide parfumé, couleur d’or vert, qu’on

121

but a la chinoise, ¢’est-adire sans sucre*<*. » Voici I’analyse de Zhang :

Le «c’est-adire > de son c&¢€ voit sa fonction explicative
doublée d’un jugement de valeur sur la fagon hétérodoxe de
boire du thé chez les Européens, et surtout chez les Anglais.
Tcheng Ki-tong, qui se dé&lare désintéessé de toute
considéation politique, prend sa revanche, par cette réplique
furtive, sur ces derniers, qui avaient deelenché la guerre de
I’Opium, non sans lien avec le déficit commercial qu’ils ont
connu par I’importation massive du thé chinois!??.

Nénmoins, Tcheng Ki-tong est-il pour autant un pur opposant de 1’Occident ?
Nous observons en effet deux attitudes compléement opposéss en fonction de deux
périodes de sa vie : d’un coté, il cherche a défendre sa patrie en France ; de I’autre, il
souhaite transmettre la pensée occidentale en Chine. C’est dans la tension entre les

différentes positions qu’il devient un vrai passeur culturel entre deux pays.

La réorme occidentalisante en Chine ala fin du xix¢ siezle

Bien que, face a la puissance de 1’Occident, Tcheng Ki-tong prenne toujours une

posture agressive dans ses ceuvres, il apprécie passionnément le journalisme

119 Tcheng Ki-Tong, Les Chinois peints par eux-ménes, op. cit., p. 268.
120 Ipid., p. VIII.
121 Tcheng Ki-tong, Le Roman de I’Homme jaune : Mceurs chinoises, Paris, Bibliothégue-Charpentier, 1891, p. 21.
122 Yinde Zhang, «Pour une archélogie de la francophonie chinoise : Le cas de Tcheng Ki-tong > art. cit.
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occidental. Sans aucune hésitation, il admet dans ses ceuvres : <«Je Suis un admirateur
du journal en Europe!?® >>et «lorsqu’un de mes compatriotes, arrivant de Chine, vient
me demander conseil, je commence par lui recommander les journaux'?* >» Au
contraire, son point de vue sur le journalisme chinois est plutd insatisfait. A la suite
de I'ouverture des ports en Chine, les étrangers « seuls continuent aexploiter les
journaux >et «les plus réandus de ces journaux sont : le journal de Shangha'sét celui
de Hong-Kong'?® »» Dés le 12 mars 1874, le Journal de Shanghai réde la situation
du journalisme chinois et des difficulté auxquelles il fait face : premiérement, il n’y a
pas de liberté d’expression en Chine ; deuxiénement, les journaux manquent de fonds
stables!?®, Ces deux causes, qui renvoient aux diffé&entes rélité& sociales entre la
Chine et la France acette éoque-13 sont compléement adoptees par Tcheng Ki-tong.

Dés son premier ouvrage publi€ il appelle ala libertéde la presse en Chine :

La liberté de la presse n’existe pas en Chine parce qu’elle
serait contraire a 1’idée que nous avons du caractére de la vérité
de I’histoire.

Pour nous il n’y a pas d’histoire contemporaine publiée.
L’histoire ne publie que les annales des dynasties, et, tant que la
méme dynastie occupe le trone, il n’est pas permis d’en publier
I’histoire!?’.

«La presse, dit-il, est une sorte de statistique des opinions du jour >>qui «ont une
grande utilité pratique?® >; mais en niant les lueurs que le journalisme pourrait
apporter pour la Chine, il déclare, comme pessimiste, que I’influence du journalisme
exercée sur les idées du peuple n’est qu’un « ré&e!?® >>en Chine.

Cependant, sa passion pour les journaux n’a jamais diminué. Dans un autre

ouvrage, Les Parisiens peints par un Chinois, publiéen 1891 au moment ot Tcheng

123 Tcheng Ki-Tong, Les Chinois peints par eux-ménes, op. cit., p. 95.
124 Tcheng Ki-Tong, Les Parisiens peints par un Chinois, op. cit., p. 18.
125 Tcheng Ki-Tong, Les Chinois peints par eux-ménes, op. cit., p. 105.
126« Lun xinwen ribaoguan shi i#¥TEHIREES > [Discussion sur le journalisme], dans Shenbao Ef ¥R
[Journal de Shanghai], Jiaxunian zhengyue niansiri BFFAEIE B HPOHE [le 12 mars 1874].
127 Tcheng Ki-Tong, Les Chinois peints par eux-ménes, op. cit., p. 102-103.
128 |pid., p. 106.
129 |pid., p. 110.
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Ki-tong rentre définitivement en Chine'®, il dépeint minutieusement une visite dans
un journal avec son ami : le cabinet du Rédacteur en chef, I’atelier de I’imprimerie,
I’équipe des travailleurs, etc. Et au cours de sa tournée courte, il ne peut s’empécher

de revenir sur la difficultédu journalisme en Chine :

Vous savez que la Gazette officielle de Pékin est r&ligé sous
I’inspiration directe du gouvernement ; ses rélacteurs se bornent
a reproduire ce qu’on leur communique et, par consé&juent, ne
sont d’aucune fagon responsables®!.

Quoi qu’il en soit, il se sent « profondément énu'®? »aprés cette visite et conclut ala
fin du chapitre : «je compris qu’une nouvelle ¢re s’était alors ouverte pour I’humanité
et que la science avai [sic] pris définitivement possession du globe terrestre®3, »

En dépit du pessimisme de Tcheng Ki-tong a 1’égard du développement du
journalisme en Chine, I’Empire du Milieu conna® un boom de la presse de la fin du

X1x ¢ siéele au déout du XX°® sieele. Selon 1’observation de Jiang Hong :

En Chine, les deux points culminants de la publication des
journaux se sont produits de 1896 &1898 et de 1906 a1911.
Selon les statistiques, de 1896 &1898, plus de 100 journaux
chinois ont surgit, alors que de 1906 & 1910, plus de 100
journaux ont é&écréss chaque année, voire plus de 200 journaux
en 1911.

EARXIRSHS A HILAE 1896 F£F 1898 FF1 1906 £ FE 1911
F. ST, M 1896 2] 1898 £, £ EH I/ XIRTIF 100 56,
1906 F %] 1910 &, FE I/ T 100 55, 1911 FFIL 200 F<F134,

\oire, une lettre de Victor Segalen érite aRenéQuinton au 1°*" a0t 1909 aPéin

confirme I’influence des journaux chinois a I’époque-l&:

130 A cause de son endettement, 130,600 franc au total, il a &&dénis de ses fonctions le 9 ao(k 1891. Pour plus
d’informations, voir Li Huachuan Z=4£]I|, Wanging yige waijiaoguan de wenhua licheng B%;&—/ NN E RIS
A E [L Expérience culturelle d’un diplomate a la fin de la dynastie des Qing], op. cit., p.196-199.

181 Tcheng Ki-Tong, Les Parisiens peints par un Chinois, op. cit., p. 173-174.

132 |bid., p. 177.

133 |bid., p. 178.

134 Jiang Hong Z4T, « “Xiangxiang zhongguo” heyi keneng “A8 & d1[E o] |I) o] §E > [Comment “imaginer la
Chine” est-il possible ?], Anhui daxue xuebao : zhexue shehui kexue ban Z#ARKZFZFIR: TFHSRZFIR
[Journal de I’Universitéd’Anhui : élition de philosophie et de sciences sociales], 2011(01):142-150 ; traduit par
nous. Voir aussi Shi He 5270, Yao Fushen #kigH, Ye Cuidi H224#, Zhongguo jindai baokan minglu & E L
IRTFI& % [Réertoire des journaux et p&iodiques chinois modernes], Fuzhou, Fujian renmin chubanshe, 1991.

63



\oici les moyens pratiques de diffusion que j’entrevois :

Publicité Journaux chinois, indo-chinois, japonais,
philippins...

Affiches chinoises se répandant partout. Conféences
publiques.  Journal mélical  spe&ial avec  texte
anglo-sino-franis®*®.

Parmi tous les journaux nouveau-nés, le {H+553%) (Journal des affaires

courantes), fondéen 1896 par Liang Qichao (ZZ/Z#8 en chinois) aShanghai, est

considé&é& comme un leader spirituel et exerce son influence sur «lI’ensemble des
cercles intellectuels chinois dans la premiée moitié du XX® siéele!®® >» Dans le
premier numé&o du journal, Liang Qichao explique son but et la fonction du

journalisme a I’égard de 1’¢élaboration d’un pays moderne :

Le journal représente un début d’accessibilité a 1’information
pour nombre de gens. Ceux qui n’ont ni oreilles, ni yeux, ni
bouche, ni langue sont des invalides. Aujourd’hui, tous les pays
qui se situent cGe ac@e sont comme des voisins, colocataires
dans un méne continent. Ceux qui ignorent les nouvelles des
voisins, voire la situation des colocataires, sont des sourds et des
aveugles en déit de leurs oreilles et de leurs yeux. Si les
mesures du gouvernement ne peuvent pas &re transmises aux
civils, de méme que les souffrances des pauvres n’arrivent pas a
étre entendues par I’empereur, on devient un muet avec la
bouche et la langue. Et c’est le journal seul qui fait fonctionner
les oreilles, les yeux, la bouche et la langue des invalides.

FEKB, REE— MKEHSmRt. EHER. BRE, BEER.
SREBBII, At MR, BERER. (LB EMERA,
ENRZEMmATERERE, AIFEEMEER, LEMEERTERZER,
TEREEAREZE, MAREMERE, HEPEEREZAM
ERTZREE, AREZHBDY,

135 Victor Segalen, Correspondance | (1893-1912), Paris, Librairie Arthéme Fayard, 2004, p. 950 ; soulignépar
I’auteur.

136 <N 20 L2 p MRy E EBAB SR ; Jiang Hong 24T, « “Xiangxiang zhongguo” heyi keneng “38 & #1 [FH”

AT T &8 >>[Comment “imaginer la Chine” est-il possible ?], art. cit., p. 139 ; traduit par nous.

187 Liang Qichao 2 f5#8, «Lun baoguan youyiyu guoshi i2IR{EHB 25 T EZE >[Les Journaux sont béndiques
64



A D’instar de Liang Qichao, Tcheng Ki-tong a déja souligné la fonction qu’ont les

journaux de diffuser la pensé lorsqu’il était a Paris :

Quoi qu’il en soit, les journaux répondent & un besoin.
Telle que la sociéé est organisee, il est devenu né&essaire
d’utiliser tous les moyens de transmission de la pensée qui sont
asa disposition pour lui redire tous les bruits de la terre!3,

A la fin du XIX® si€le, le Journal des affaires courantes qui, dés sa naissance,
répond aux grands désirs des intellectuels et des réformateurs elairé&s — &udier la
technique et la science avanceées, sauver la patrie de la domination des puissances
occidentales —, devient un centre de débats notamment apartir de la Réorme des Cent
Jours'®. Motivées par la passion patriotique, les @ites chinoises tentent consciemment
de s’occidentaliser et de créer une Chine européanisée. Parallélement, le discours
doquent de Liang Qichao encourage le jaillissement de la presse en Chine — De
I’édification du Journal des affaires courantes ala défaite de la Réorme des Cent
Jours le 21 septembre 1898, seul le Journal de Shanghai publie 22 annonces pour les

lancements de nouveaux journaux**°. Donc, en dépit de son attitude déabusé sur

aux affaires de I’Etat], dans Shiwubao Y %3k [Journal des affaires courantes], n<1, 1896 ; traduit par nous.
138 Tcheng Ki-Tong, Les Chinois peints par eux-ménes, op. cit., p. 98.
139 C’est une réforme politique dirigée par I’empereur Guangxu (J£%% en chinois) pour I’intention de transformer
la dynastie des Qing en une monarchie constitutionnelle. Ce mouvement, qui se fait I’écho de la Restauration de
Meiji du Japon, ne dure que 103 jours (du 11 juin au 21 septembre 1898) et finit par le Coup d’EHat de 1898 mené
par 'impératrice douairiée Cixi (33& en chinois).
140 \/ir les articles publié successivement au Jounal de Shanghai : «Zhongguo shangwu baoguan youxian
gongsi jigu zhang cheng FEFSIRIEGRASIEREZFE » [Le Projet de collecter des actions de la Presse
commerciale chinoise], le 16 janvier 1897 ; «Ao’ men xinzhi baoguan gaobai & [ 1#&1IRIESH >»[Annonce du
Journal de la nouvelle connaissance de Macao], le 22 fésrier 1897 ; «Shishi jicheng baoguan gaobai FE£ AR
{E4H » [Annonce du Journal d’actualité intégrée], le 23 février 1897 ; « Suhaihui baoguan dingyu eryue
chushiri chubao 7 CIRIEET B ¥+ HEIR »[Le Journal de Suhaihui paraira le 10 férrier], le 1 mars
1897 ; « Nonghui baoguan gaobai RSIRIEEH > [Annonce du Journal d’agriculture], le 27 mai 1897 ; «
Suanxue bao E=3#R » [Journal de I’arithméique], le 13 juin 1897 ; « Xinchu jingshi bao #HZ IR »
[ Journal d’é&onomie nouveau-nd, le 17 juillet 1897 ; «Cui baoguan gaobai Z£#R{E4H >[Annonce du Journal
de Cui], le 29 juillet 1897 ; « Rishang hangbaoguan shengming HE#iiRIEFA AR » [Délaration du Journal
commercial de Hangzhou],« Xin chuangxin xuebao ¥ €l#r%3k > [Journal de la crétion], « Hangzhou
hangbaoguan #1M#i3R{E >>[Journal de Hangzhou], le 3 ao(t 1897 ; «Baihua yanyi bao FiEEX IR >[Journal
du roman en langue parlé&], le 26 octobre 1897 ; « Mengxue baoguan gaobai ZZFIR{E®H > [Annonce du
Journal d’enfance], le 6 novembre 1897 ; «Huayang baoguan zeling shibari chubao #£3¥3RIEFHR+/\HHIR »
[Journal de la Chine et de I’étranger paraitra le 18], le 10 novembre 1897 ; <& & £ ZF EIRIE>, le 26 novembre
1897 ; <48 EEHIRIE>, le 14 janvier 1898 ; «Shanghai xinwen huaguo baoguan & ELERIE >[La Presse
de la Chine aShanghai], le 2 mars 1898 ; «Xiang xuebao fenguan jingi #Z3R 4 1E1& 2> [Journal d’études du
Hunan], le 25 avril 1898 ; «Huawen dongya bao £ ZRIFR » [Journal de I’Asie de I’Est en chinois], le 2 juin
1898 ; «Gongshang xuebao gaobai T EF=#R4H > [Annonce du Journal des affaires et de I’industrie], le 11
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I’avenir du journalisme en Chine, c’est pendant cette période que Tcheng Ki-tong,
avec son frére Chen Shoupeng (F57%%2 en chinois), fonde aShanghai le {3k 23k )

(Journal de la quée, International Review en anglais) qui fait partie du mouvement
de la Ré&orme des Cent Jours et qui porte un r&e commun des intellectuels chinois de
cette éoque-la

De septembre 1897 amars 1898, le Journal de la qué&e publie 12 numé&os au
total et chaque numé&o compte presque 30 pages. Son influence couvre la plupart des

provinces de I’Est et du Midi, avec des bureaux de vente dans 58 grandes ou petites

villes de la Chine!*!. Le journal se divise en deux parties : les nouvelles internes (X 48)

et externes (¥h4g). Aux antipodes des &oges envers la Chine que Tcheng Ki-tong a

prononcés en France, dans le Journal de la qué&e, ce sont les «nouvelles exté&ieures >
qui prennent plus de place. Par exemple, “TH3R1¥4%~ (« La traduction des journaux
occidentaux >) est une rubrique ré&uliee du Journal de la qué&e dont I’objectif est de
publier les nouvelles internationales les plus ré&entes. Selon les éudes de Li
Benchuan, parmi les 12 numéos, il y a 119 nouvelles érangéres qui sont traduites en
chinois, dont 61 viennent des journaux frangis'#2,

Une autre caracté&istiqgue marquante du Journal de la qué&e est son accent mis

sur la loi francaise : dans la rubrique “PH{EHFTE” («La traduction de la loi

occidentale >»), Tcheng Ki-tong, pour la premié&e fois, traduit partiellement le Code
civil en chinois. Quant a la raison de sa préoccupation pour la loi, d’une part, au cours

de son premier voyage en Europe, il est entréal’Ecole des sciences politiques pour
é@udier le droit public avec Ma Jianzhong (&£ en chinois) ; D’autre part, il

considere la loi comme la base de la puissance de I’Occident. Dans la préface de la

rubrique, il deelare que :

ao(t 1898 ; « Changyan baoguan gaobai E=%RIE4H > [Annonce du Journal du discours], le 4 septembre
1898.
141 |j Benchuan Z=7JI], « Qingmo ‘Qiushibao’ zhong de faguo EFH<KEIR>HHAE > [La France dans
Journal de la qué@e &la fin des Qing], Faguo yanjiu kE#F5 [Eudes frangises], 2000(2) : p. 196-205.
142 |bid.
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On dit que la puissance de 1’Occident ré&side dans les fusils et les
navires, que sa richesse consiste dans le commerce et dans les
mines. N&nmoins, les fusils, les navires, le commerce ainsi que
les mines ne se transforment pas directement en force s’il n’y a
pas de loi. C’est pourquoi je décide de traduire le Code civil
sans considéer les difficultés et mon incompéence dans ce
domaine. J’espere que les lecteurs peuvent partager cette idée.

B ZREE IR MBI, FINE? WBBFHAY . RN
E. BREAT, BELERENEZ, REBLZHT—OMUBESRR? BBA
LTI, M, KITTE(ERCEL) —BRULESE, 5B
2, TR, KXZE, BFERILRZY,

En outre, le Journal de la qué&e s’intéresse également au domaine littéraire : du
troisiéme numéro jusqu’au dernier, Tcheng Ki-tong traduit Georges et Marguerite
&rit par Thédore Cahu. C’est un roman basé sur ’Incident de Boulanger*** au cours
duquel Tcheng Ki-tong se trouvait lui-méme a Paris. D’aprés lui, c’est 1'une des
raisons pour lesquelles il le traduit en chinois : « Comme j’étais accidentellement a
Paris et j’ai enregistré cet Incident dans mon journal, je le connais trés bien'*®. »Mais
au final, le roman n’a pas été entiérement traduit, sinon le roman devrait &re le

premier roman frangais traduit en chinois, c’est-&dire avant la version chinoise de La

Dame aux caméias intitulé (2RI LIRE) qui est publiée en 1899. Son
traducteur Lin Shu (#£ZF en chinois) ne connaT pas le fran@is, il traduit le roman a

travers la traduction orale de son ami Wang Shouchang (F£%& en chinois) qui

ma’irise bien cette langue érangere. Et il faut noter aussi que Lin Shu traduit les

romans frangis en langue érite chinoise. A la suite du Mouvement de la langue

parlé (B8 i X =z en chinois) en 1919, la langue érite est remplacée

progressivement par la langue parlée (H1i& en chinois).

143 Voir “PREHFE”, (CKEIR) , 1897 ; citépar Li Benchuan Z=Z)I], « Qingmo ‘Qiushibao’ zhong de faguo &
R<KEHR>FHRE »[La France dans Journal de la qué&e ala fin des Qing], art. cit., p. 203 et Li Huachuan
Z=4£)1[, Wanging yige waijiaoguan de wenhua licheng B&E— NN BHICILHFE [LExpérience culturelle
d’un diplomate a la fin de la dynastie des Qing], op. cit., p. 111.
144 e mouvement national chauvin est conduit par le géné&al G. Boulanger en France ala fin du XIX¢ siezle.
R ER, MEGARERE TRICHEZICHSE”; LiBenchuan ZA)1, «Qingmo ‘Qiushibao’ zhong de
faguo ER<KEIR>FAYEE »[La France dans Journal de la qu&e ala fin des Qing], art. cit., p. 200.
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Si I’on feuillette les ceuvres frangaises de Tcheng Ki-tong, il n’est pas difficile de
trouver qu’il est un passionné de littérature frangaise : Moliere, Corneille, Racine,
Voltaire, etc., les noms qui brillent dans I’Histoire de la littérature francaise sont
apparus, 1’un aprés 1’autre, dans ses écrits. Malgré son retour en Chine, cette passion
ne s’est jamais démentie. Par rapport a sa présentation de la culture chinoise en
France, cette fois, en transmettant 1’esprit littéraire frangais en Chine, il redevient un

passeur entre les deux pays.

Néen 1872, Zeng Pu (Z#p en chinois) est un grand romancier et traducteur
chinois a ’époque moderne®®. Selon (FEIARFFXFSE) (L Histoire de la

traduction litt&aire dans la Chine moderne) de Xie Tianzhen (3fX#x en chinois),

dans la traduction de la litt&ature franqise, deux traducteurs, qui comprennent le

francais et qui utilisent en langue parlée, sont dignes d’attention : 1’'un est Zhou

Guisheng (E#E%E en chinois), ’autre Zeng Pul*’. En 1908, publi€dans la revue
For& des romans ( /)\ii##K) en chinois), sa traduction de La Reine Margot

d’Alexandre Dumas intitulé {EFE/FER5E) , est la premiere ceuvre littéraire

franqise traduite directement du franqis en langue parlé. Paralldement, Xie
Tianzhen nous rappelle I’influence de Tcheng Ki-tong!*® — c’est lui qui fait entrer

Zeng Pu dans le monde de la litté&ature franqise. Selon Zeng Pu lui-méne :

Dé& que nous eUmes fait connaissance, je lui demandais
son conseil chaque jour et il faisait preuve de patience. Il m’a
indiqué D’influence de la Renaissance, la différence entre le
classicisme et le romantisme, les tendances des &oles modernes,
telles que le naturalisme et le symbolisme. Dans [’école
classique, il m’a appris a lire Pantagruel et Gargantua de
Rabelais, les poames de Ronsard, le thé&ire de Racine et
Moliére, I’Art poétique de Boileau, les Pensées de Pascal, les

146 Zeng Pu, auteur de Fleur sur I'océan des péehés ( {EE/§7E) en chinois), n’a jamais quitté la Chine, mais il a
systé@natiquement traduit des ouvrages de la littéature frangaise, surtout les ceuvres de Victor Hugo.
147 Xie Tianzhen §fX3#&, Zhongguo xiandai fanyi wenxueshi 1 EIR X EESCF 52 [L Histoire de la traduction
litt&aire dans la Chine moderne], Shanghai, Shanghai waiyu jiaoyu chubanshe, 2005, p. 381.
148 Ici, Xie Tianzhen a €rit par erreur le nom de Tcheng Ki-tong (f<Z=[E]) comme Tcheng Xiu-tong (F&% ).
\oir ibid.

68



Essais de Montaigne. Quant au romantisme, les ceuvres
historiques de Voltaire, les essais de Rousseau, les romans de
Victor Hugo, les poémes de Vigny, le théatre d’Alexandre
Dumas, les ceuvres historiques de Michelet. Dans 1’école
naturaliste, les romans de Flaubert, Zola et Maupassant, les
poénes de Leconte de Lisle, les pieces de Dumas fils, les
critiques de Taine. Jusqu’a I’école moderne, Etudes critiques sur
[’histoire de la litté&ature frangaise de Brunetiee et les
ceuvres de Daudet, Bourget, France, Loti. De plus, les ouvrages

italiens, espagnols, anglais, allemands en version frangise!*°.

HEMNRT M, RRAFEHEIFH, MhRENMEIETI,
IEEREXZEXMAR, HTHRFVRENXS, BAK, RIEK,
ERERERERNES, HH8IkP, hBEITRRN (EARL),
HIRET, NENEERNEEE, BFREHN (FFE), EHFFH
(B28), mARR/NE, JRBIRD, MBIERRENHE, A1
RIIESC, BEANR BRI, KMPDHUE], KEENHSE B
RIKE, MBIEFHF N AR, ZA=//NME, FREE, M
AR, REAHIY, —BEEERNBMRRE (XFE), T,
BRE. L. BBER XIERBEFANR. A, &, B&
ErfERBE™.

Tcheng Ki-tong, un des meilleurs connaisseurs de la litté&ature franise acette
&oque-1a non seulement ouvre une porte qui conduit aune autre culture, mais aussi

sane des graines de la litt&ature du monde en Chine. Sa conception litt&aire

mondiale renouvelle largement les connaissances des Chinois : selon I’analyse de Yan
Jiayan™! (7= # en chinois), outre un rde important dans la R&orme des Cent
Jours, Tcheng Ki-tong, en vertu d’une connaissance approfondie de la civilisation

franqise, est aussi considé&é&comme un pionnier du Mouvement du 4 mai 1919%%2 en

Chine. Si, selon Zhang Yinde, I’emprunt au mode¢le européen est «la neeessitéde

149 Cette division est évidemment différente de la division reconnue dans 1’Histoire littéraire francaise. Et on ne
trouve pas une cause qui peut expliquer ce malentendu sur la pé&iodisation difféente.
150 Citépar Li Huachuan Z=££)I|, Wanging yige waijiaoguan de wenhua licheng B&E— PP BIXLFHTE
[L’Expérience culturelle d’un diplomate a la fin de la dynastie des Qing], op. cit., p. 119-120 ; voir aussi Hu Shi
#A3&E, Hu Shi wencun #8iE{F [Les recueils de Hu Shi], Shanghai, Yadong tushuguan, 1931, p. 1128 ;
151 van Jiayan 3%, « “Wusi” wenxue sichao tanyuan “7 PU”3C 3 B ERIRIE » [Etudes sur 1origine de la
tendance littéraire du “4 mai”], art. cit.
152 | e Mouvement du 4 mai 1919 (1915-1923), qui se caracté¥ise par la préonisation de la Dénocratie ({E5c4)
et la Science (F£4:4E) de 1’Occident, bouleverse sans précédent la pensée traditionnelle chinoise. Dans le domaine
litt&aire, le premier roman en langue parlé, Le Journal d'un fou ( {JEABIC)Y en chinois), est publiédans la
revue réfomatrice La Jeunesse ( {#r&F4E) en chinois).
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ré&ormes litt&aires!®?

> Tcheng Ki-tong appara® comme un excellent exemple et
comme un éclaireur courageux. Mais c’est cette position pionnicre dans le
mouvement occidentalisant qui fait ressortir ses changements d’attitude envers la
culture chinoise et frangaise, c¢’est-&dire de son intention de défendre sa patrie en
France et ason ambition de transmettre la pensé occidentale en Chine. Cette
contradiction entre la culture d’origine et la culture d’accueil n’arrive pas qu’a Tcheng
Ki-tong dans le sens ou la rencontre avec 1’Occident est un probléme majeur qui
demeure toujours dans la sociééchinoise™®,

En parcourant les ceuvres écrites en francais de Tcheng Ki-tong, la France ainsi
que la langue frangaise apparaissent comme un outil de défense alors que la Chine est
considéé comme une utopie hé&é&ogene. Dans Les Chinois peints par eux-ménes,
Tcheng Ki-tong deelare que «vous vous repréenterez la nation chinoise que personne
ne peut connaitre parce qu’elle est un type unique dans I’humanité!® > 1l confine la
Chine dans une e isolé ouicette tribu se développe en fonction de son intuition,
cherche «ses propres ressources en elle-méne >> et ne songe pas a <«sortir des
limites'® >» En d’autres termes, c’est un monde autosuffisant. De plus, Tcheng
Ki-tong s’oppose aux sociétés mélangées — en empruntant ses mots, <«c’est un
tort'®” »— et demande <«une logique invariable, absolue, sinon le systéme n’a plus de
centre de gravité&®® > 1l est partisan du modéle «centre-p&iphé&ie »selon lequel la
culture chinoise demeure I’Empire du Milieu, I’empereur gouverne la terre et
I’homme est sup&ieur ala femme.

Mais simultanément, il croit la pensée de la grande unitédu confucianisme : «Le
cceur humain, dit-il, est partout le mé&ne : il n’y a que les moyens de ne pas le diriger
qui varient™®. » En faisant ’éloge de 1’art qui est quelque chose qui dépasse les

frontiéres culturelles, il commence a réfléchir sur I’existence possible d’une source

153 Yinde Zhang, «Pour une archévlogie de la francophonie chinoise : Le cas de Tcheng Ki-tong >; art. cit. p. 299.
154 On trouve dans I’Egypte de la fin du XIX® et du déout du XX¢ siéele le méne type de tension avec le
mouvement de la Nahda, qu’on traduit en général par « Renaissance » : ouverture sur I’Occident, mais tentative de
renouer simultanément avec 1’héritage arabe.

155 Tcheng Ki-Tong, Les Chinois peints par eux-ménes, op. cit., p. 129.

156 |bid., p. 128-129.

157 1bid., p. 226.

158 Ibid., p. 164.

159 Ibid., p. 216.

a g o
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commune entre Orient et Occident :

[...] c’est que nous formons un monde a part dans 1’univers
terrestre et que la seule question qui se dresse devant 1’esprit
attentif est de savoir s’il n’a pas existé entre notre Orient et
I’Occident une civilisation type qui ait étendu ses rameaux dans
un sens ou dans I’autre, ou bien, en employant une autre figure,
n’aurait-il pas existéune source commune jaillissant des divers
sommets d’une créte de montagnes, sorte de ligne de partage, et
se répandant sur deux versants opposés vers 1’Orient et
I’Occident®®® ?

Cette contradiction, ou plut@ cette coexistence du nationalisme et de 1’ouverture
culturelle est un casse-t&e pour des géné&ations de Chinois confronté& ala violente
invasion de I’altérité. Pourquoi y a-t-il des diffé&ences ? Pourquoi y a-t-il des
similitudes ?

Dans I’article «Comment “imaginer la Chine” est-il possible ? >3 Jiang Hong
indique que le concept de la patrie se forme toujours atravers la connaissance des
autres®!. Dans le processus de la modernisation de la Chine, c’est en mettant en
parallde la Chine et les autres pays que 1’imagination de la nation chinoise, au sens de
Benedict Anderson dans son Imagined Communities : Reflections on the Origin and
Spread of Nationalism*®?, est possible : I’identitéchinoise moderne, en tant que notion
collective, se construit au cours de la rencontre des autres cultures. D’aprés nous, cette
idée explique en effet les changements dans la pensé& de Tcheng Ki-tong: son
nationalisme se réveille surtout lorsqu’il se trouve dans un pays étranger, entouréde
prgugeés et de st&émtypes ; et ce n’est qu’ason retour en Chine que son ouverture ala
culture diffé&ente, ou son acceptation des idées occidentales, commence aémerger.

Le 7 mars 1898, le Journal de la qué&e arr@e de paraliire par manque de

financement!®3, Le 21 septembre, la R&orme des Cent Jours annonce son €hec :

160" Ibid., p. 265-266.
161 Jiang Hong 24T, «“Xiangxiang zhongguo” heyi keneng “#8%& dh[E” ]|} o] 4 » [Comment “imaginer la
Chine” est-il possible?], art. cit., p. 142.
162 Benedict Anderson, Imagined Communities: Reflections on the Origin and Spread of Nationalism, London and
New York, Verso, 1983.
163 i Huachuan Z=4E£)I|, Wanging yige waijiaoguan de wenhua licheng &E— MM BB XL FHRE
[L’Expérience culturelle d’un diplomate a la fin de la dynastie des Qing], op. cit., p. 108.
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I’empereur Guangxu est emprisonn€; Liang Qichao se réfugie au Japon; des
réformateurs sont exéutés ; les mesures novatrices et les journaux révolutionnaires,
tels que le Journal des affaires courantes, sont supprimeés. Le ré&ve de Tcheng Ki-tong
est finalement bris¢, mais I'influence qu’il a exercée sur les Chinois n’a jamais
disparu — nous n’oublions pas le succes et les mé&ites de Zeng Pu, éeve de Tcheng
Ki-tong, dans le domaine de la traduction littéaire francise. De plus, en tant que
premier €rivain chinois d’expression frangaise, Tcheng Ki-tong ne manque pas de
successeurs qui assument la responsabilité aprés ce pionnier, de passeur entre deux

cultures diffé&entes.
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CHAPITRE 2
AU-DELA DU PASSEUR : LE PREMIER ACADEMICIEN FRANCAIS
D’ORIGINE CHINOISE

Le Dit de Tian-yi : un croisement entre ré&e et r&lité

Frangois Cheng, premier académicien d’origine chinoise, acceptéle 19 juin en
2003 ala place de M. Jacques de Bourbon Busset, est I’'un des meilleurs modées des
identités plurielles contemporaines. Ses travaux intellectuels qui portent d’abord sur
ses éudes de la poé&ie et de la peinture chinoise, puis sur sa cré&tion littéaire,
fascinent toujours les chercheurs.

Analyse formelle de [’ceuvre poétique d’un auteur des Tang, Zhang Ruo-Xu,
mémoire de master qu’il qualifie lui-mé@ne de «péible travail de recherche et de
réflexion?*® » est «remarquéet appré&iépar R. Barthes et J. Kristeva, puis par R.
Jakobson?*! »dans les années 1960. Ce succés devient le point de départ de sa carriére
académique honorable en France. Gr&e ala suggestion de Julia Kristeva — «\Vous
devez, dit elle, @argir votre éude ; avec la m&ne meéhode, vous nous ferez connaire
1’écriture poétique chinois en géné&al®*? »—, L Ecriture poétique chinoise Voit le jour
en 1977, et Vide et Plein, le langage pictural chinois en 1979. Selon le commentaire

de Fran@is Cheng lui-mé@ne, ces deux ouvrages marquent un <«tournant*® >» dans

240 Frangis Cheng, Le Dialogue, op. cit., p. 33.
241 |pid.
22 Frangis Cheng, Une longue route : pour m 'unir au chant frangais, Paris, Albin Michel, 2022, p. 105.
23 Frangis Cheng, Le Dialogue, op. cit., p. 33.
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I’étude sinologique en France ; et les milieux universitaires franis estiment que :

Gr&e alui, les Occidentaux comprennent enfin une poésie et
une peinture restées jusque-la, malgré I’existence de nombreux
travaux historiques, des éigmes pour eux®*4,

En 1998, Le Dit de Tian-yi et sa monographie picturale Shitao : Le saveur du
monde ont respectivement remportéle prix Femina et le prix AndréMalraux. Dans la
méne anné, Anne-Marie Koenig dans son article «Cheng le passeur » nomme
l’auteur du Dit de Tian-yi un passeur des deux cultures . En 2008, le
pré&ident-directeur du musé du Louvre reconfirme cette éaluation et indique que
Fran@is Cheng <«porte en lui les deux grandes traditions orientale et occidentale,
menant un dialogue au plus haut niveau entre ces deux cultures®*® »» En 2014, une
collaboration internationale entre la Bibliothéque nationale de France, 1’ Association
pour la Diffusion de la Recherche littéraire et 1’Université Fudan de Shanghai a lieu
dans le cadre des annés linguistiques croisés France-Chine en illustrant la «place
singuliée®*’ » de Francois Cheng a I’égard de la communication culturelle de deux
pays.

D’ailleurs, apartir des annés 1980, Frangis Cheng «entre ré&olument dans la
crétion poéique en fran@is®*® » Suivant le pas de Rainer Maria Rilke, il chante
notamment la beauté naturelle, 1’ame humaine, 1’univers vivant et ’amour divin. En
2017, Madeleine Bertaud deelare dans Lire Frangis Cheng : poée franqis, poée de
[’étre que :

Cheng est un des rares penseurs d’aujourd’hui a évoquer 1’ame
et ale faire avec conviction, ce qui peut intriguer les esprits
rationalistes, voire en rebuter certains. Pour lui, ’homme est un

étre a trois ‘étapes’, le corps, en position intermédiaire I’esprit et
laémez49

244 \foir Madeleine Bertaud, Lire Frangis Cheng : poéte francais, poéte de ’étre, Paris, Hermann, 2017, p. 44.
25 Anne-Marie Koenig, «Cheng le passeur >»» Magazine Litt&aire, décembre 1998, p. 104.
246 Henri Loyrette, dans Pélerinage au Louvre de Fran@is Cheng, Paris, Flammarion, 2008, p. 7.
247 Bruno Racine, «L ouverture >3 Frangois Cheng a la croisée de la Chine et de I’Occident, Genéve, Librairie
Droz S. A, 2014, p. 7.
248 Frangis Cheng, Une longue route : pour m 'unir au chant frangais, op. Cit., p. 126.
249 Madeleine Bertaud, Lire Frangis Cheng : poéte franqis, poéte de [’étre, op. cit., p. 73.
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Sa cré&tion poé&ique combine les caracté&istiques de la po&sie chinoise et franqise,
formant un style d’osmose particulier et réalisant une réforme linguistique de la
langue francaise.

La régeption de Frangis Cheng en Chine enclenche ala fin du XX°®sieele. Dans

les années 1980 et 1990, mené surtout par Qian Linsen®>

, la premi&e rencontre
implique une reconnaissance de son méite gr&e al’analyse des poémes des Tang a
travers les théories occidentales. Dé&s le déout du XXI° siécle, les ceuvres de Frangois
Cheng sont successivement traduites et publiés en Chine : le roman Le Dit de Tian-yi
voit le jour aTawvan pour la premiee fois en 2001, trois ans plus tard, cette version

chinoise est publié en Chine continentale a Shandong. En 2006, Recherche sur
langage de la po&ie et de la peinture chinoises ( { # EFEIES 5 ) , comprenant

deux éudes universitaires L Ecriture poétique chinoise et Vide et Plein, le langage
pictural chinois, rencontre ses lecteurs chinois. En 2007, son recueil de poénes A
[’orient de tout est traduit en chinois par Zhu Jing et est publi€par la maison d’édition
de I’Université de Tongji. La traductrice commente dans la préface que Frangis
Cheng <«est un nouveau-né culturel qui se situe entre deux cultures, absorbe leur
quintessence, subit le processus €&hange/change constant et la transformation
culturelle®>! »» D& lors, nous observons de plus en plus de monographies de
recherche sur Frang@is Cheng®2. Et le déplacement de Franis Cheng entre les deux
cultures est un thé@me qui préaccupe particuliéeement les chercheurs chinois et
franqis.

Alors, par oticommengns-nous araconter son aventure personnelle entre deux

250 \oir Qian Linsen £k#kZx, Munv yu canniang — faguo hanxuejia lun zhongguo gushi % 5& IR SRELN
FRIEPEEIF [La bergére et la dame aux vers asoie — la po&ie chinoise ancienne selon les sinologues
franqais], Shanghai, Shanghai guji chubanshe, 1990, p. 378.
Bty R— NN TRz 8, RET WIASREE, FEhTos/EH, K47 XTIl
#. A, 7 traduit par nous. Voir aussi Zhu Jing k&%, «Préace de la traductrice >3 dans Wanyou zhi dong FH =
7% [A I’orient de tout] [2005], trad. Zhu Jing 4<#%, Shanghai, Tongji daxue chubanshe, 2007, p. 3.
252 parmi les ouvrages les plus importants figurent : Jiang Xiangyan 3%[m#E, Cheng baoyi de tangshi fanyi he
tangshi yanjiu 21— R EISEEM/E S5 [La traduction et les recherches de la podsie des Tang par
Frangis Cheng], Shanghai, Huadong shifan daxue chubanshe, 2008 ; Niu Jingfan 43 [, Duihua yu ronghe :
Cheng baoyi chuangzuo shijian yanjiu 3HE 5504 2 —EI{ESSEMF5L [Dialogue et fusion : Recherche sur la
pratique crétive de Frangis Cheng], Shanghai, Shanghai shehui kexueyuan chubanshe, 2008 ; Chu Xiaoquan &
Z 2 (dir.), Cheng baoyi yanjiu lunwen ji F2#—#T5I1E X5 [Recueil d’essais de Frangis Cheng], Shanghai,
Fudan daxue chubanshe, 2013, etc.
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cultures ? Dans la thése Ecrivains chinois d’expression francaise : typologie d’un
champ litté&aire transculturel, Sophie Croiset s’apergoit que le récit
d’autofiction apparait chez de nombreux écrivains chinois d’expression francaise :
«C’est le cas de : Au bout du sable de YANG Dan [...], Balzac et la Petite Tailleuse
chinoise de DAI Sijie, La Montagne de Jade de Xiaomin GIAFFERRI-HUANG,
Porte de la Paix Cdeste de SHAN Sa et Le Sorgho rouge de Ya Ding?®. » D’aprés
elle, ces ceuvres ont I’intention de « faire comprendre d’autres maniéres de vivre et de
penser®® »aux Frangis et de créer une rélitéplus réelle que la rélité; elles ont
tendance non seulement araconter leur exp€&ience personnelle de la transculturalité
mais aussi a témoigner le destin ainsi que 1’esprit de leurs compatriotes. De ce fait,
nous croyons que, chez Frangois Cheng, c’est Le Dit de Tian-yi qui é&ablit une
ambiguité poétique entre 1’autobiographie et la fiction et qui nous ouvre une porte
pour entrer dans son monde transculturel.

Avec I’ambition de témoigner « des millions de drames individuels, m&e au
drame national®® > Le Dit de Tian-yi, «travail de mémoire®®® » érit pendant une
grave maladie de Frangis Cheng, cré& une situation ambigué consistant en un
croisement entre I’imagination et la réalité d’une part, et en la fusion des identités du
protagoniste, du narrateur et de 1’auteur d’autre part. Dés le début du roman, le
narrateur, qui conna® Tian-yi durant la premiée moiti€ des annés cinquante en
France et qui effectue par hasard un voyage en Chine en 1982, indique cette

ambivalence :

[...] je m’efforcais de me plonger dans le récit écrit que Tian-yi
m’avait remis. Le récit de sa vie — véue ou imagin& ? —,
extrémement difficile a déchiffrer a cause d’une écriture
haletante, dé&ordonnée, surchargéde ratures®®’.

D’ailleurs, aprés avoir mis en doute la véracité de I’histoire de Tian-yi, le narrateur, &

253 \foir Sophie Croiset, Ecrivains chinois d’expression francaise : typologie d’un champ littéraire transculturel,

op. cit., p. 210.

254 pid., p. 212.

25 Frangis Cheng, Le Dit de Tian-yi, Paris, Albin Michel, 1998, p. 8.
26 Frangis Cheng, Le Dialogue, op. cit., p. 76.

%7 Frangis Cheng, Le Dit de Tian-yi, op. cit., p. 9.

g a a

7



I’instar de Frangois Cheng qui invente le roman en combattant contre la maladie,
affronte a son tour I’épreuve de la maladie : «J’étais immobilisé la plupart du temps,
et je ne pus envisager un voyage en Chine lorsqu’on m’annonga la mort de I’homme
usé&°8, »Le destin des trois sont ainsi confus.

Ensuite, I’histoire de Tian-yi commence par un rituel chinois — une femme
appelle ’ame errante de son mari mort afin qu’il ne s’égare pas. Quand Tian-yi
réond innocemment acet appel, il est accroché par I’ame errante et se sent étranger a
lui-méme : «j’avais conscience que mon corps ant&ieur avait &eé pris par
quelqu’un?®®. >»>Une connexion mysté&ieuse semble &ablir entre les trois malades. Qui
est ’ame errante dans le corps de Tian-yi ? est-ce le narrateur ? ou Frang@is Cheng
lui-méme ? L’ame errante devient une métaphore qui relie le héros au narrateur et a
I’auteur en inventant encore une fois I’ambivalence identitaire.

Il existe aussi d’autres indices de cette confusion identitaire. Dans le dernier
chapitre du roman, nous observons sept paragraphes qui commencent par la méne
phrase «Je vois... »et qui accompagnent un changement discret des locuteurs. «Je
vois Tian-yi ; je me vois — mais celui que je vois est-il encore moi-mé@me?° ? > celui
qui parle ici est notre héros. Mais apres un intervalle d’une ligne (c’est sans doute un
signal implicite pour les lecteurs), c’est le narrateur qui prend la parole : «Je VOIS
Tian-yi, tordu de douleur a I’estomac et aux intestins, transporté au dispensaire du
bourg »; de méne au paragraphe suivant: «Enfin je vois Tian-yi transporté par
camion militaire jusqu’a une immense batisse?®’.» Et a la suite d’un deuxiéme
intervalle d’une ligne — s’il signifie vraiment une alternance d’identité —, c’est au tour
de I’auteur lui-mé@me de donner son commentaire qui révée un méange de ralitéet

de fiction :

Il ne se peut pas, une ultime fois, que le miracle n’ait pas lieu.
En restituant morceau par morceau les événements d’une
existence, cet &e nomme&Tian-yi, si banal, si singulier, finit par
permettre au courant d’une eau vive de relier ses parties

258 pid., p. 11.

259 |pid., p. 17.

260 pidl., p. 440.

261 |bid., p. 440-441.
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séparées, lesquelles étaient en réalité d’un seul tenant; [...]
Puisque lui, Tian-yi, avait appris la vie par un corps d’emprunt,
I’heure est venue pour lui de I’apprendre par lui-méne. [...] ce
qui pourrait arriver ne serait-il pas aussi reel que ce qui est
effectivement arrivé?2%

Certes, durant la lecture du roman, ce qui compte le plus pour nous n’est pas de faire
la distinction entre la partie fictionnelle et la partie autobiographique, mais plut& de

déeouvrir un «vrai >»Frangis Cheng multiple.

L’itinéraire personnel de Frangois Cheng s’enclenche dans un contexte historique
sp&ial ou les guerres désastreuses se succedent sans cesse dés son
enfance : «expédition au Nord contre les seigneurs de la guerre (1925-1927), guerre
civile entre nationalistes et communistes (1928-1936), guerre de réistance contre les
Japonais (1937-1945), guerre civile de nouveau (1946-1949)?%3, » Lorsqu’il était petit,
son voyage annuel au mont Lu avec ses parents éait probablement le moment le plus
tranquille qu’il passait en Chine : «Durant les années de mon enfance et de mon
adolescence, chaque été, je suis mes parents pour faire I’ascension du mont Lu qui se
trouve dans notre province natale?®*, » Et les «[b]rumes et nuages du mont Lu?®® »
deviennent ainsi ’arriére-plan de la vie d’enfance de Tian-yi. Cependant, le 7 juillet
1937, I’invasion japonaise déclare la destruction totale de la vie paisible. Six mois
plus tard, la nouvelle du massacre de Nanjing dont les victimes comptent trois cent
mille apporte un grand choc spirituel a Frangois Cheng, qui n’avait que huit ans a
I’époque, de sorte qu’il décrit cette tragédie affreuse qui anéantit I’humanité dans Le
Dit de Tian-yi :

Rien qu’a Nankin, une fois la ville prise, les soldats déchainés
raussirent en quelques semaines amettre amort plus de trois
cent mille personnes, tuée a I’arme blanche, enterrées vives par

groupes entiers ou massacrees sans distinction ala mitraillette.
Des scénes d’horreur soulevérent le coeur des Chinois, muets de

2
2
2|
2|

o

2 Ibid., p. 442.

3 Frangis Cheng, Le Dit de Tian-yi, op. cit., p. 22.

* Frangis Cheng, Une longue route : pour m unir au chant frangais, op. Cit., p. 15.
5 Frangis Cheng, Le Dit de Tian-yi, op. cit., p. 20.
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stupeurs?%,

Alors que I’armé japonaise commence Qattaquer depuis les zones c@ieres, le
peuple chinois est contraint de migrer considérablement vers 1’arriére-pays chinois.
Dans ce grand exode national, Frangis Cheng suit son p&e qui &ait fonctionnaire de
I’Etat, & Chongging, siége du gouvernement nationaliste pendant la guerre.
Heureusement, en dépit de la frayeur sur les «cadavres jonchant le sol?®” »et «les
bombardements intensifs des Japonais?®® >y il dé&ouvre la litté&ature qui nourrit la
saveur de vie. Les magnifiques paysages naturels de Chongging deviennent le premier

professeur d’éveil en littérature de Cheng. Il se rend compte que :

La nature posséde le pouvoir de métamorphose, 1’eau est son
moteur et son modée. Nous les humains possélons aussi un
pouvoir de mé&amorphose : notre verbe?®®,

C’est pourquoi, a I’age de quinze ans, il écrit larticle « L’eau®® >»> avec lequel il
«[s]’ouvre avec ivresse a l’univers ensorcelant de la littérature®’* >» Et dans Le
Dialogue, Frangis Cheng illustre davantage le sens de la litt&ature surtout au cours

des guerres :

La vé&itéest que, aun moment oU) menacee par la guerre et par
des éidénmies de toutes sortes, la vie de chacun paraissait ne
tenir qu’a un fil, la littérature, ouvrant un univers de signes sans
limites, capable de prendre en charge tous les aspects de notre
ve&u, de sonder le mystére de notre destin, ne se préentait pas
comme une distraction®2,

A I’exception de I’inspiration de la Nature, 1’intérét de Frangois Cheng pour la
litt&ature est également influencépar deux aspects : la litté&ature occidentale traduite

en chinois et les poées du groupe Juillet lancépar le grand critique litté&aire Hu Feng

(88X, en chinois). En parcourant Le Dit de Tian-yi, nous observons une bréve

26 |bjd., p. 52.

267 |bid.

268 |pid., p. 54.

269 Frangis Cheng, Une longue route : pour m 'unir au chant frangis, op. cit., p. 26.

270 Cet article est traduit et inclus dans Une longue route : pour m ‘unir au chant frangis ; voir ibid., p. 237-244.
211 |bid., p. 27.

272 Frangis Cheng, Le Dialogue, op. cit., p. 25.
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pré&entation de deux époques importantes ou les ceuvres é@rangees traduites en
chinois se multiplient : «des les annéss vingt et tout au long des annés trente, on
avait abondamment traduit?”® >; etensuite, «ces années quarante, de nouvelles
traductions, de meilleure qualit& paraissaient les unes aprés les autres?’4, >

D’apres L’Histoire de la traduction littéraire dans la Chine moderne, le premier
point culminant de la traduction des ceuvres littéraires étrangeres en Chine a lieu en
1915, anné& marqués par la fondation de la revue La Jeunesse. De 1915 a1921, La
Jeunesse a traduit les ceuvres littéraires de plus de dix pays, y compris la France,
I’ Angleterre, les Etats-Unis, la Russie, le Japon, 1’Inde, la Norvége, etc?”®. Et ala suite
des années 1920, ce sont les diverses Soci&és litté&aires qui assument la charge de la
prospé&ité de la traduction, par exemple, la Socié&é Weiming, fondé en 1925 et
dirigée par Lu Xun — Fran@is Cheng &/oque sa formule céébre dans le roman : lire
«le moins possible de livres chinois et le plus possible de livres érangers®’® » En
attendant, la traduction de la litt&ature érangere se caract&ise par des choix
diversifiés qui révdent les difféentes tendances esthéiques des Sociéés litt&aires
chinoises acette éoque-la

Né&nmoins, la guerre de réistance contre les Japonais devient un tournant a
partir duquel la traduction des ceuvres littéraires soviétiques qui propagent la pensée
révolutionnaire occupe une position plus centrale?”’. Selon les statistiques de Xie
Tianzheng, parmi toutes les traductions des ccuvres litté&aires érangeres & cette
&oque-la, on compte 1051 ceuvres soviétiques, 739 ceuvres anglaises, 569 ceuvres
francgaises, 548 ceuvres américaines, 231 ceuvres japonaises et 203 ceuvres
allemandes?’®.

Francois Cheng juge cette période particulicrement propice a I’ouverture de la

litt&ature occidentale :

273 Frangis Cheng, Le Dit de Tian-yi, op. cit., p. 87.
274 |pid., p. 102.
275 Xie Tianzhen it X#k, Zhongguo xiandai fanyi wenxueshi I EILEHIF XS 8 [L’ Histoire de la traduction
litt&aire dans la Chine moderne], op. cit., p. 18.
276 Frangis Cheng, Le Dit de Tian-yi, op. cit., p. 87.
277 Xie Tianzhen it X#&, Zhongguo xiandai fanyi wenxueshi I EILEHIF X F 5 [L’Histoire de la traduction
litt&aire dans la Chine moderne], op. cit., p. 22.
2718 |bid., p. 24.
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[...] de nombreux écrivains s’adonnaient aux activités de
traduction, encouragés en cela par la préence active des
représentants des pays alliés, les Russes et les Anglais d’abord,
puis les Ameéicains qui arriveeent avec, outre des tonnes de
maté&iels et de denréss, leurs riches collections de livres de
poche?”.

Quant ala litté&ature franise, il signale surtout Romain Rolland et AndréGide, qui

exercent «une influence déisive sur nous?®® > et leurs traducteurs Fu Lei (&5 en

chinois) et Sheng Chenghua (B 4£ en chinois). En automne 1949, lorsqu’il se rend

visite 2AndréGide, il &oque cette expé&ience de lecture :

Je me souviens de I’été 1944 — apeine cing années auparavant —,
quand je deéouvris pour la premige fois Les Nourritures
terrestres et Les Nouvelles Nourritures. Avec quelle passion je
dévorai ensuite tous ses autres livres traduits en chinois: Le
Retour de [’enfant prodigue, Le Promé&hé& mal enchamé La
Symphonie pastorale, La Porte éroite, Les
Faux-Monnayeurs?®,

En un mot, Frangis Cheng est un homme animépar les livres traduits :

Un jeune homme, nédans la Chine du XX® si¢cle, pourvu qu’il
soit animépar la soif de conna’ire, tendu vers le vrai et le beau,
se trouve a méme d’accéder, par les livres traduits, ace qui vient
d’ailleurs, et plus spécifiquement de I’autre bout du monde?®2,

Outre les ceuvres occidentales, il ne nous faut pas ignorer I’influence de la

litté&ature moderne chinoise — Hu Feng et quelques poées du groupe Juillet — qui

inspire la passion poéique de Frangis Cheng. Marqué par I’instauration de la revue

Juillet en 1937, le groupe litté&aire est dynamique au cours de la guerre de résistance

contre les Japonais et de la guerre civile. Dans ce contexte historique, 1’esprit subjectif

de combat?®® de Hu Feng exerce une grande influence non seulement sur la crétion

279
280
281
282
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Frangis Cheng, Le Dit de Tian-yi, op. cit., p. 88.

Frangois Cheng, Une longue route : pour m unir au chant frangais, op. cit., p. 47.
Frangis Cheng, Le Dialogue, op. cit., p. 23.
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et la traduction litté&aires du groupe, mais aussi sur une gén&ation de jeunes Chinois.

Dans Le Dialogue, Frangis Cheng ne dissimule pas son admiration :

Et I’image de quelques poétes du groupe Juillet, lancépar le
grand critique litt&aire Hu Feng, aperqis dans une maison de
thé, tous pauvrement vétus mais au regard ardent de dignité m’a
confirmédans ma déermination de devenir poéte?,

Au moment oulla cruautéde la guerre regne dans la vie, ce sont les poetes du
groupe Juillet qui confirment sa déermination de devenir poée. Mais bient&, aprés
avoir profondénent observéet réfléhi sur le monde, il ne se considee plus comme
un adepte de ces poétes : dans le roman, face aux descriptions inépuisables des «faits
d’injustices subies et de destins contrariés?®® >»du groupe Juillet, Tian-yi fait preuve
d’insatisfaction dans le sens ou il a «un penchant pour des interrogations plus
radicales ou des révélations plus ‘renversantes’2%® >» En 2002, dans un entretien avec
Hu Xiaoyue, Frangis Cheng préeise davantage cette idée. Bien que «le roman ne
dissimule pas la cruauté&®” > il est plus important de voir derriée toutes les miséres

«la primauté de I’humanité®®® > Voici son éaluation du roman :

Ce que j’ai écrit est une tragédie, mais c’est aussi une
interrogation, a travers la cruauté et 1’absurdité, de la vie. Les
deux hé&os, le poée Haolang commence ae€erire et le peintre
Tian-yi commence apeintre. Leur auto-achéement est au-dela
de la cruautéterrestre. Les personnages passionnés explorent la
beauté et la dignité de la nature humaine dans le désespoir, c’est
ce que j’appelle la voie du cceur.

HEMEERE, EREIHREMRTENEpRLRE. WAEAR,
FANERETES, BRR—4LTEE. RINNERTHEETAE
AR ST EEIE . LD AEPHADEL R P IRERRAMNE

284 Frangis Cheng, Le Dit de Tian-yi, op. cit., p. 26.

285 |pid., p. 87.

286 |bid.

BT G NEAIEEFRES ; Hu Xiaoyue #i/\EK, «“Huibi xianshi de ruizhi shi meiyou jiazhi de” — fang falanxi
xueyuan xinyuanshi cheng baoyi “ElEEHSMBEE 2 XBNMEN —AEXZBmEREHMRTERE— » [« La
sagesse qui €&ite la ré&liténe vaut rien »- Entretien avec le nouvel acadénicien Frangis Cheng], Wenhui dushu
zhoubao 3UCiEH EHR [Hebdomadaire de la lecture littéaire], le 27 déeembre 2002 ; traduit par nous.

288 « \ MY ZE B ; ibid ; traduit par nous.
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X587, XeE RIS,

En tant qu’expert en sciences de I’éducation, le peére de Frangois Cheng I’a
amené aPairs ala fin du 1948 pour participer aux travaux de préparation de la
fondation de I’Unesco. Néanmoins, le bouleversement radical causé par un

changement de ré&ime en Chine a conduit la famille de Cheng a décider de s’installer
aux Bats-Unis. Frangis Cheng — qui s’appelait encore Cheng Chi-hsien (F242 % en

chinois) ace moment-la—, a choisi de rester seul a Paris alors qu’il n’avait que
presque vingt ans et sans comprendre un mot de frangis?®. Dans sa crétion poéique

ulté&ieure, il exprime affectueusement ses profondes penséss pour sa famille :

Je me leverai et j’irai vers toi,
Enjambant I’abime d’un pas résolu, ignorant
Toutes distances qui séparent.
Je sais que tu es proche,
Que je dois te chercher
au plus intime de moi.

J’irai vers toi, sur de te retrouver,
Car je n’oublie point une scene de jadis ;
Apres une longue fugue, je suis revenu au logis,
L’ombre maternelle s’est retournée, a dit :
«Te voila! », j’ai répondu : «Me voici ! >
et j’ai fondu en larmes?®.

Dans ce dernier lyrisme du recueil La vraie gloire est ici, le poée trace un chemin
cyclique : il va d’abord vers I’Autre lointain et puis retrouve I’ombre maternelle
ancrée dans la mémoire. Le chant nostalgiqgue ameéne finalement les Retrouvailles

familiales qui donnent un sens aux toutes éreuves et perditions.

Par mon chant, s’il prend corps un jour, je batirai un pont
par-dessus 1’océan, celui de I’entrecroisement des destins, en
vue de la Retrouvaille qui se situe au-delade la perspective
d’une vie individuelle. Tel est pour moi le sens profond de la vie

289 pid ; traduit par nous.
2% \foir Frangis Cheng, Une longue route : pour m unir au chant frangis, op. cit., p. 36-37.
291 Frangis Cheng, La vraie gloire est ici, Paris, Gallimard, 2015, p. 161.
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orphique?®®?.

En ce qui concerne la raison du choix de la France acette é@oque, il €rit dans

son essai autobiographique :

D’abord, sa plus que célebre littérature, riche en maticres
humaines et en contenus sociaux, en descriptions charnelles et
analyses psychologiques, en idées et rélexions egalement.
Ensuite, son raffinement aussi bien dans les cré&tions artistiques
que dans la vie courante [...] Un fait, enfin, qui a son
importance dans la conscience, sinon dans I’inconscient, de ce
dernier : la France est le pays du milieu de I’Europe occidentale.
Un pays ala géagraphie varié, ouvert atous les orients, ayant
req@ des influences venant de tous c&és, devenu un creuset ou
s’entrecroisent les contradictions et les complémentarités, d’ou
jaillit D’irrépressible besoin de tendre vers 1’idéal de

’universalité?%,

Parmi celles-ci, il semble que la derniee est la plus importante pour lui dans la
mesure ouson admiration de la géagraphie franqise appara® souvent chez lui. Dans
Le Dit de Tian-yi, le hé&os dit que : «J’apprendrai a aimer ce pays qui se trouve au

294

cceur de I’Europe occidentale”™. » Et dans son discours de réception de 1’Académie

franqaise, il reprend cette idé : «La France, a mes yeux, est bien ce ‘pays du Milieu’

295 .

de I’Europe occidentale, ouvert a tous les orients

Mais au début, la vie a Paris n’était pas tellement agréable pour ce jeune homme
chinois. A I’antipode de Tcheng Ki-tong qui marise bien la langue frangise avant
son arrivee en France, Frangis Cheng affronte, dit-il, «un univers dont j’apprenais
avec application et maladresse le b.a.ba tel un nouveau-né&° > 1l connaT ainsi une
longue période d’aphasie, mais aussi d’accumulation : de 1950 &1960, il &udie la
langue frangaise a 1’Alliance franqaise ; en 1960, il est pris dans le cadre du Centre

d’études prospectives dirigé par Gaston Berger et puis dans le Centre de linguistique

chinoise fondé par le sinologue linguiste Alexis Rygaloff ; de 1963 &1968, sous

292 Frangis Cheng, Une longue route : pour m ‘unir au chant frangais, op. cit., p. 60.
2% Frangis Cheng, Le Dialogue, op. cit., p. 27.
2% Frangis Cheng, Le Dit de Tian-yi, op. cit., p. 212.
295 Voir Frangis Cheng, Discours de réeeption de Frangis Cheng,
http://www.academie-francaise.fr/discours-de-reception-de-francois-cheng.
2% Frangis Cheng, Le Dit de Tian-yi, op. cit., p. 213.
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I’encadrement du dernier, il rédige son mémoire de master Analyse formelle de
[’ceuvre poétique d’un auteur des Tang, Zhang Ruo-Xu. 1l entre dé&ormais pleinement
dans une p&iode de cré&tion, éant en France depuis 20 ans.

Lors du rappel de cette p&iode muette, le futur acadénicien, «dé&hiréentre la
nostalgie du passé€ et la dure condition du préent®®’ > dévoile ouvertement sa
souffrance inté&ieure. Apres un «demi-sieele de t&onnements, de perditions, de
relévements, de fulgurantes joies mélées de larmes, d’indicibles ravissements toujours
sur fond d’inquiétude, de tremblement®®® > il comprend profondénent la signification

de la langue pour la légitimité d’étre des hommes :

Ici, a un humble niveau existentiel, I’exilé éprouve la douleur de
tous ceux qui sont prives de langage, et se rend compte combien
le langage confére la «légitimité d’étre >#°°.

Et dans Le Dit de Tian-yi, il parle aussi de cette idé&, au nom de Tian-yi qui met les

pieds dans cette mé&ropole érange :

Il y avait, en travers de mon corps, la conscience d’un
manque autrement plus radical, un manque, disons, de I&itimité
d’étre. Plus rien ne semblait garantir mon identité ni justifier ma
nécessité¢ d’étre 1a. Pire qu’exclu, je me sentais séparé. Séparé
des autres, séparéde soi, séparéde tout>®,

C’est dans cette situation de marginalisation que Frangois Cheng ressent une étrangeté
de soi, c’est-adire un sentiment de dé&hirement, de 1’entre-deux. 1l perd son nom —
«on m’appelait simplement le Chinois®®! >»—, sa vie dépaysée et déorienté& attend
irrésistiblement un réenracinement. Notamment ala suite de la Ré&volution culturelle

302 5y

«contre les intellectuels et les artistes >3 «lI’idée de 1’exil s’est imposée
définitivement dans son ceeur.

Cependant, malgréson exil en France, cette &ne errante se préccupe toujours

©

297 Frangis Cheng, Le Dialogue, op. cit., p. 28.

2% |bid.

299 |pid.

300 Frangis Cheng, Le Dit de Tian-yi, op. cit., p. 213.
01 Ibid., p. 271.

302 Frangis Cheng, Le Dialogue, op. cit., p. 30.

S O ©

86



des informations chinoises. Dans Le Dit de Tian-yi, il deerit aplusieurs reprises la
révolution bouleversante qui a lieu dans sa patrie : il déplore d’abord les morts
tragiques de Fu Lei et Sheng Chenghua, traducteurs de Romain Rolland et d’André
Gide :

A peine un quart de si€le plus tard, lors de la Révolution
culturelle, lorsque la campagne fé&oce contre la tendance
bourgeoise occidentale battra son plein, Fu Lei verra tous ses
livres et manuscrits dispersé& ou brdés devant lui. Sa maison
ayant ééperquisitionnég, lui et sa femme seront contraints de
vivre dans une seule piése éroite. Devenu «ennemi du peuple >
il sera traménuit et jour devant les Gardes rouges pour subir
d’interminables interrogatoires et sévices physiques. Finalement
le couple d&idera de mourir ensemble pour ne pas laisser de
survivant. De son c@€& Sheng Chenghua sera envoyédans un
camp de travail. En dépit d’une santé déficiente, il sera astreint a
tous les travaux [...] Un jour, sous un soleil de feu, il
s’affaissera en plein champ et enfouira sa téte dans I’eau, sans
un mot3%,

Ensuite, il renvoie Tian-yi en Chine en participant ala Révolution culturelle asa place
car en ralitéil a choisi de rester en France &ace moment-la Et surtout, il utilise
intentionnellement le temps pré&ent lorsque le narrateur raconte 1’expérience de
Tian-yi pendant la Révolution culturelle, comme si 1’dme errante témoignait
elle-méne, dans sa maladie grave, de tout ce qui se passe ala terre maternelle. Le
réve et le réel se croisent dans le roman.

Niu Jingfan croit que cette intrigue imaginaire repréente une certaine
compensation psychologique ou un remords sous-jacent de ’académicien frangais
d’origine chinoise : face aux souffrances immenses des proches, des amis et des
professeurs chinois, il reste seul en France, sain et sauf, comme un impuissant, un
déserteur®®. A travers les personnages €rits, il tente de compenser ses regrets :
Haolang réalise 1’ambition littéraire et révolutionnaire de sa jeunesse alors que Tian-yi

souffre les catastrophes politiques qu’il a exonérés. Mais elle indique aussi que la

303 Frangis Cheng, Le Dit de Tian-yi, op. cit., p. 90.
304 Niu Jingfan #-3% [, Duihua yu ronghe : Cheng baoyi chuangzuo shijian yanjiu 3HF5804: EiH—6{ESL
B3y [Dialogue et fusion : Recherche sur la pratique crétive de Frangis Cheng], op. cit., p. 103.
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désertion de Cheng est un bonheur :

Heureusement, Frangois Cheng n’a pas participé au baptéme
politique de la Chine au XX° siéele. Sa poursuite personnelle de
la littérature et de I’art n’a pas été interrompue ou modifiée par
I’intervention de I’idéologie politique ; il maintient une libertéet
une indépendance d’esprit relatives. Tous les mérites qu’il a
accomplis sont directement li&s a son é&vasion de cette
catastrophe. Les gens qui ont connu les divers mouvements
politiques de la Chine depuis les annés 1950 sont largement
différents par rapport aux ceux qui n’ont jamais connu ces
catastrophes historiques.
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Par conséjuent, Frangis Cheng, semi-contraint de rester en France a 1’abri de la
perséution idélogique, peut continuer son aventure linguistique avec la langue du

pays d’adoption.

Dépassement : de [ ’antiquité a la modernité

En analysant la place de la Chine dans les é&udes comparatistes franqises,
Muriel Détrie se rend compte de I’influence déterminante de la pensée de Francois
Jullien qui, d’apres elle, a conduit & un grand désintérét des comparatistes frangais
pour la Chine ancienne. La thérie du philosophe, qui pré&uppose «I’absence avérée
de contacts de I’empire chinois avec le monde occidental jusqu’a une époque
ré&ente®® >3 se contente de limiter les &udes comparatistes chinoises a 1’époque

moderne tandis que «la Chine ancienne [sert] de miroir a 1’Occident pour prendre

305 1hid., p. 109 ; traduit par nous.
306 Muriel Dérie et Philippe Postel (dir.), La Chine dans les éudes comparatistes : nouvelles approches et
repositionnements, op. cit., p. 16.
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conscience de sa propre singularit€®’ >» Dans Penser d’un dehors (la Chine) :
Entretiens d’Extréme-Occident, empruntant 1’expression de Foucault, Frangois Jullien

308 », en vertu de I’indifférence

indique que seule la Chine est la «non-Europe
complée entre deux sources culturelles — le monde grec et le monde chinois. En dépit
de I’accent mis par Etiemble sur les contacts entre I’Europe et la Chine & partir de

I’Empire romain, Francgois Jullien considére la Chine comme un « ailleurs »:

[...] il ne faut pas confondre ’ailleurs et le différent : la Chine
est ailleurs, hors de la sphé&e européenne — elle n’est pas plus
différente de I’Europe qu’elle ne lui est semblable ; elle lui est
au départ in-différente, leur perspective demeurant a 1’écart

’une de I’autre3®°,

Dans «le cas de ’extériorité chinoise®'? », la Chine n’est pas seulement diffé&ente,
mais plut& incomparable par rapport a 1’Occident. En d’autres termes, une altérité
radicale est déclarée. C’est cette Chine indiffé&ente qui cause des inquiéudes de

Dérie — il résulte en deux conseguences indésirables :

[...] d’une part il [Frangis Jullien] a déouragé€ les non
spécialistes de s’intéresser a la littérature chinoise en dehors de
I’époque moderne, d’autre part il a conduit a cantonner les
travaux des spé&ialistes dans une forme de marginalit& faisant
de la Chine un cas apart difficile aintégrer aune problénatique
gé&né&ale’l!,

Certes, la difféence immense et la difficultéde la comprénension entre les deux
civilisations ne sont jamais ignorées par les chercheurs. Prenons 1’exemple de la

traduction frangaise des poémes de I’antiquité chinoise : aprés une introduction

éudite de la diffé&ence des deux langues (langue parlé& et langue €rite) et des

307 1bid.
308 \oir Frangis Jullien, Thierry Marchaisse, Penser d'un dehors (la Chine) : Entretiens d’Extréme-Occident,
Paris, Seuil, 2000, p. 39.
309 1hid., p. 247 ; souligné par ’auteur.
310 1hid., p. 189.
311 Muriel Dérie et Philippe Postel (dir.), La Chine dans les éudes comparatistes : nouvelles approches et
repositionnements, op. cit., p. 16.
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caractéristiques des poémes chinois, le marquis d’Hervey Saint-Denys conclut dans
Poésies de 1'époque des Thang que <«la traduction litté&ale est le plus souvent
impossible en chinois » et qu’« on apercoit des beautés réelles qu’aucun langage
européen ne saurait retenir®'? >» Et dans le chapitre «La poéie classique » des
Chinois peints par eux-ménes, Tcheng Ki-tong indique aussi que 1’harmonie du vers
et de la stance chinois «sont des physionomies qu’on ne peut traduire®'® >» Quant &
Frangis Cheng, qui cite la pensé du marquis comme un appui sur la difficultéde
traduire les vers chinois, il confirme qu’il existe des choses «intraduisible[s]*** »>dans
les poames des Tang.

Mais quelles que soient les difficulté&s reconnues, Frangis Cheng, qui se situe &
la frontiere des deux cultures et deux langues différentes, met plutdt I’accent sur la

» 315

«part ‘partageable » et s’oppose a n’importe quel discours orientaliste qui

transformerait la Chine en Autre absolu. Bruno Racine, président de la BnF, le dit asa

fagon dans I’ouverture du colloque consacré a Frangois Cheng :

Mais ce qui me frappe aussi, c’est que dans une période ou
certains é&oquent sans cesse le danger du choc des civilisations,
et d’autres les bienfaits du métissage, Francois Cheng réussit ce
miracle d’avoir amené deux pensées tres différentes et en
apparence contradictoires, non seulement acoexister mais ase
fé&onder mutuellement32®,

En 1977, L’Ecriture poétique chinoise et Vide et Plein, le langage pictural
chinois sont publié par les Editions du Seuil. Frangis Cheng y analyse la litt&ature
et la peinture de I’ancienne Chine par le truchement des théories occidentales — c’est
ce a quoi Francois Jullien s’oppose : «Le second écueil, qui va de pair, c’est de croire
pouvoir traduire ou commenter un texte chinois en utilisant telles quelles nos

317

catégories europeénnes®’. »Ces deux ouvrages qui repréentent le travail de Franis

312 Marquis d’Hervey de Saint-Denys, Poésies de I’époque des Thang, Paris, Amyot, 1862, p. CIIl. Voir aussi

Frangis Cheng, L’Ecriturepoétique chinoise, Paris, Seuil, 1996, p. 34, note 1.

313 Tcheng Ki-tong, Les Chinois peints par eux-ménes, op. cit., p. 241,

314 Franqis Cheng, L Ecriture poétique chinoise, op. cit., p. 34.

315 Frangis Cheng, Le Dialogue, op. cit., p. 13.

316 Bruno Racine, «L ouverture »du colloque, Frangois Cheng a la croisée de la Chine et de I’Occident, op. cit.,

p. 7-8.

317 \oir Frangis Jullien, Thierry Marchaisse, Penser d’un dehors (la Chine) : Entretiens d Extréme-Occident, op.
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Cheng apartir des années 1960 inté&essent non seulement les chercheurs chinois, mais
aussi les sinologues frangis. Dans un compte rendu du Vide et Plein, le langage
pictural chinois, Eric Lefebvre signale clairement la relation éroite entre les éudes

picturales de Frangis Cheng et la pensée francaise des années 1960-1970 :

Néanmoins, il appartient a ce dernier d’avoir, en revisitant la
po&sie (ext&ieure anotre sujet) et la peinture chinoises ala
lumiege du développement des sciences humaines qui
caracté&isait la France des anneées 1960-1970, mis en &idence
«le systé@me structuréet cohéent »formépar lesdits termes®:®.

En &oquant les liens entre Frangis Cheng et plusieurs figures représentatives
du mouvement structuraliste des années 1960, tels que Roland Barthes, Julia Kristeva
et Roman Jakobson, Qin Haiying, professeur a 1’Université de Pékin, déclare une «
&e structuraliste de Fran@is Cheng®'® » et souligne 1’importance et la singularité de

ses recherches a 1I’époque-la:

[...] alors que nous autres, a I’Est, nous nous occupions a faire
la ré&olution culturelle (dont les répercussions furent
immé&liates en France), Cheng éait le seul Chinois du
«terrain » frangais a s’étre impliqué dans 1’entreprise
structuraliste, &avoir eu, quasi inconnu qu’il était, des liens
personnels avec ses chefs de file, aavoir ainsi jouéen quelque
sorte le rde de <«caution sinologique > pour ces critiques et
penseurs passionnés par la question de 1’écriture®?.

La publication des deux ouvrages, reliant non seulement la Chine ala France, mais
aussi I’art ancien a la théorie moderne, est sans doute la meilleure réplique contre
ceux qui réduisent ’antiquité chinoise a une hétérogénéité abstraite. Ils prouvent

solidement la possibilitéque les diffé&entes civilisations adiffé&entes éoques peuvent

cit., p. 374 ; souligné par ’auteur.
318 Eric Lefebvre, «\oix poéique et vé&itéartistique : les €&rits sur la peinture chinoise de Frangis Cheng >
recueilli dans Frangois Cheng a la croisée de la Chine et de I’Occident, op. cit., p. 149-157, ici p. 151.
319 «fRif— Y LEMI T AL ; Qin Haiyin Z53% 8, «Cheng baoyi : “yiji” he “benji” de shuangchong kaoyan
BEiE— “FOOMASHNEEL »[Frangis Cheng : la double éreuve de “I’égo de I’ Autre” et “I’égo du
s0i”], recueilli dans Cheng baoyi yanjiu lunwen ji F2#—F3iEXE [Recueil d’essais de Frangis Cheng], op.
cit., p. 161 ; traduit par nous.
320 Qin Haiying, «Frangis Cheng : entre le propre et [’étranger > recueilli dans Frangis Cheng ala croisée de
la Chine et de I’Occident, op. cit., p. 49-56, ici p. 52.
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se connaitre et s’éclairer.

Dans L’Ecriture poétique chinoise, I’auteur décrit d’abord la nature spé&ifique
des idéagrammes chinois — «chaque idégramme est monosyllabique invariable, ce
qui lui confére une autonomie, en méme temps qu’une grande mobilité quant a sa

321 5> et ensuite un systéme

possibilité de se combiner avec d’autres idéogrammes
d’écriture chinois qui se compose de la poésie, de la calligraphie, de la peinture, des
mythes et de la musique. De ce fait, la beauté&formelle singuliee de la poésie chinoise
est considé&e& aussi comme la plus grande difficultéau cours de la traduction. Dans
ses ¢tudes poétiques, Francois Cheng met particuliérement 1’accent sur ’art du

parall&isme des poémes. Il cite un poéme de Wang Wei (£4E en chinois) avec une

traduction mot-amot afin d’illustrer cette forme classique :

WA T R,
S S ST o 1

Claire lune/ pins milieu briller

Pure source/ rochers dessus couler3??

Nous pouvons facilement trouver la correspondance structurale entre chaque
caractee : claire-pure (I’adjectif), lune-source (le substantif), pins-rochers (le
substantif), milieu-dessus (la préposition), briller-couler (le verbe). En conséguence,
non seulement les vers se dé&oulent horizontalement, mais aussi chaque signe possese

un lien ou une correspondance dans le niveau vertical. Voici son commentaire :

[...] le parallélisme n’est pas un simple fait de répétition. C’est
une forme signifiante dans laquelle chacun des signes sollicite
son contraire ou son complé@nent (son autre) ; I’ensemble des
signes, en s’harmonisant ou en s’opposant, entraine le sens. Du
point de vue linguistique, on peut dire que le parall&isme est
une tentative d’organisation spatiale des signes dans leur

31 Franis Cheng, L Ecriture poé&ique chinoise, op. cit., p. 15.
322 |bid., p. 69. La barre oblique indique la céure dans un vers: «La céure se trouve, dans un vers
pentasyllabique, aprés la deuxiéme syllabe ; et aprés la quatriéme syllabe dans un vers heptasyllabique > ; voir
aussi chapitre 1, la partie «cadence > p. 61.
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dé&oulement temporel*?,

Né&nmoins, cette singulariténe signifie pas que la Chine soit un Autre absolu, ni
que les théaries occidentales soient impuissantes face ala litt&ature chinoise ancienne.
Francois Cheng espére que le contact entre les deux cultures s’enrichira mutuellement
et créera de nouvelles perspectives. Afin de démontrer la structure parallde et

324

cyclique des poames des Tang>~", il propose une figure «inspirés de la repré&entation

traditionnelle chinoise de la mutation yin-yang®?®>>et du structuralisme occidental :

326

«Cette structure spatiale, dit-il, fondée sur une justification ré&iproque entre les deux
vers, permet au pocte de briser, jusqu’a un certain degré, les contraintes linéaires3?’. >
Or, ce qui compte le plus est qu’au cours de son analyse, la frontiere des diffé&ences

culturelles est éalement brisé€e : par I’intermédiaire des théories occidentales, la

323 1bid., p. 71.

324 Selon les &udes de Frangis Cheng, le paralldisme, une des formes caracté&istiques des poémes des Tang, «est
fondé sur le principe d’opposition et de complémentarité qu’incarne justement le bin@me yin-yang >(ibid., p 59) et
cette «structure de correspondance et de solidarit€>déelare que «chacun se définit comme sujet en face de ’autre
sujet »(ibid., p. 68-69).

325 1hid., p. 72.

326 \foir ibid. Cette figure est une métamorphose d’une autre figure plus @émentaire. Selon ’observation de
Frangis Cheng : «En disposant symériquement des mots appartenant au méne paradigme, le poée a cré&&un
langage ‘complet’ ou sont présents deux ordres : la dimension paradigmatique (spatiale) n’étant pas effacé au fur
et amesure que progresse le discours linéaire et temporel, comme dans le langage ordinaire. Ce langage adouble
lecture (on lit simultanément a 1’horizontale et a la verticale) peut étre représenté par la figure suivante :

ordre syntagmatique

a > b > C
ordre
paradigmatique
a’ > b’ >c’

»(p. 71-72).
327 1bid.
93



beauté de la littérature chinoise ancienne se manifeste d’une toute nouvelle facon,
celle de la compréhension et de la fusion des cultures les plus contradictoires.

D’autre part, Francois Cheng est épris de peinture traditionnelle chinoise qui,
d’apres lui, manifeste parfaitement la pensée esthétique des Chinois. Et en dépit d’un

lien éroit avec la poeésie — ’inscription d’un poéme dans le tableau est une pratique

~

constante surtout & partir des Song 3% — cet art riche de |la

329 5>revé@ un charme unique :

«spiritualitéchinoise

En Chine, de tous les arts, la peinture occupe la place

supréme. Elle est I’objet d’une véritable mystique ; car, aux

yeux d’un Chinois, c’est bien I’art pictural qui révele, par

excellence, le mystére de ’univers. Par rapport ala poéie, cet

autre sommet de la culture chinoise, la peinture, par 1’Espace

originel qu’elle incarne, par les souffles vitaux qu’elle suscite,

semble plus apte encore, non pas tant adéerire les spectacles de

la Cré&tion, mais aprendre part aux <«gestes > ménes de la
Cré&tion%,

En outre, Cheng met en parall¢le la peinture classique de 1’Occident et celle de la
Chine dont I’idée esthétique préconise notamment une harmonie entre I’homme et la

nature :

[...] tandis que dans la peinture classique occidentale domine la
figure humaine qui, aux yeux du peintre, suffit aincarner toutes
les beauté& du monde, le peintre chinois, apartir des IX® et X®
sieeles, privilégie le paysage, lequel, tout en révéant le mystere
de la nature, lui parait susceptible d’exprimer en méme temps
les réves et les «traits » profonds de I"’homme?®!.

En ce qui concerne la méthode de recherche, il réalise, a I’instar de ses études sur les
poémes des Tang, la symbiose des cultures et des éoques diff&entes : 1’analyse de

I’académicien se base d’un c6té sur un point de vue sémiologique et de 1’autre sur une

328 \foir Frangis Cheng, Vide et plein, le langage pictural chinois, Paris, Seuil, 1991, p. 105. Frangis Cheng y
&rit la dynastie des Song (5R en chinois, 960-1279) comme «Sung >
329 1hid., p. 10.
330 1bid., p. 11.
31 1bid., p. 142.
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notion de 1’école taoiste, le Vide®32.

Dans cet ouvrage, Cheng, en tant que passeur des deux cultures, délare
nettement son but pratique — <«<aider le lecteur &appreier la peinture chinoise®* > Et

dans la seconde partie du Vide et Plein, «L’art pictural chinois a partir de 1’ceuvre de

Shih-t’ao > ses éudes sur la peinture de Shitao (G7% en chinois, 1641-aprés 1710)

favorisent considé&ablement la réeption du peintre chinois en France®*. Selon Eric
Lefebvre, I’apparition du nom de Shitao en France peut dater du début du XX° siésle
au moment ou «les premiées expositions speifiquement dé&liées ala peinture
chinoise®® » sont organisées. Néanmoins, Shitao n’était qu’un « simple nom >pour le

public fran@is ace moment-laet «aucune de ses ceuvres n’est présentée®® >» En
1936, la théorie picturale de Shitao, Propos sur la peinture ( {2 F01 % E1E3x) ), est

pour la premiée fois traduite en anglais par Osvald Sirén. Et grace a I’effort de Zhang
Dagian, ses ceuvres sont finalement exposées en France en 1956. En 1970, la
version franqise est fournie par Pierre Ryckmans avec le titre Les Propos sur la
peinture du moine Citrouille-Amére, Frangis Cheng commente cette publication «a
exercé une influence décisive dans le domaine de la pensée et de I’art®’ »

Au début des années 1970, la connaissance des ceuvres de Shitao, d’apres les
recherches d’Eric Lefebvre, a connu un temps d’arrét ; et c’est la publication du Vide
et plein de Frangis Cheng qui pousse fortement sa ré&eption : il a «permis de
promouvoir I’ceuvre de Shitao, au point que celui-ci est aujourd’hui, aux cotés de Mi
Fu (1051-1107), I’un des peintres de I’Empire les plus connus dans notre pays®® »
D’autre part, en évoquant le roman L’Eternité n’est pas de trop de Fran@is Cheng

publiéen 2002, Eric Lefebvre remarque également I’inspiration de Shitao pour sa

332 Selon la pensé taoste, c’est le Vide qui «engendre des rapports complexes de substitution et de
combinaison »(ibid., p. 55). Nous allons approfondir cette idée dans le chapitre suivant.
333 1bid., p. 13.
334 \foir Mditations sur la beauté&et Shitao, la saveur du monde du méme auteur ; voir aussi Eric Lefebvre, Un
chapitre de la réeeption de la peinture chinoise en France au XX si€ele : Note sur Frangis Cheng et Shitao,
recueilli dans Frangois Cheng a la croisée de la Chine et de I’Occident, op. cit., p. 159-164.
335 Eric Lefebvre, Un chapitre de la réeption de la peinture chinoise en France au XX® siéele : Note sur Frangis
Cheng et Shitao, art. cit., p. 160.
336 1hid.
337 Frangis Cheng, Une longue route : pour m ‘unir au chant frangais, op. cit., note 1, p. 158.
338 Eric Lefebvre, Un chapitre de la réeption de la peinture chinoise en France au XX¢ siéele : Note sur Francois
Cheng et Shitao, art. cit., p. 163.
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cration personnelle :

Cette singuliére libertéfait que la vision chengienne de Shitao
s’apparente finalement moins a celle des sinologues des
générations précédentes qu’a celle de peintres, qui ont su,
comme Fu Baoshi, dépasser 1’étude du texte et la copie des
ceuvres du maitre, pour transformer cet héritage et I’accueillir
ainsi dans leurs crétions les plus personnelles®*°.

Attirépar «ce moine errant3*® », Frangois Cheng, qui continue de s’inspirer de sa
théorie et sa pratique picturales, refuse le discours a 1’égard de 1’altérité¢ absolue de
I’antiquité chinoise : non seulement la peinture chinoise aspire aune rénterpréation
d’un point de vue différent — «Il vaut sans doute la peine, pour un sé@miologue de
tenter d’ouvrir une bréche dans ’univers en devenir de Shit-t’ao®*! »—, mais aussi le
public francais a la capacité d’apprécier la beauté de 1’art traditionnel chinois. Au-dela
des limites spatiales (la Chine et la France) et temporelles (I’antiquité et 1’époque
moderne), cette pensée de devenir se poursuit toujours dans ses ceuvres ultérieures, y

compris Le Dit de Tian-yi dans lequel un ermite dit que :

«Ce que je peux t’apprendre, c’est la grande tradition ancienne.
Tu es jeune, tu vis dans un temps ouvert atoutes les influences,
certaines viennent de trés loin. Mais ce serait regrettable pour
toi d’ignorer ces trésors vivants du passé€ qui ont fait la preuve
de leur valeur. D’abord, donc, posséder ce que la tradition offre
de meilleur®*2, »

Frangis Jullien se rend compte aussi de la thérie picturale de Shitao : dans
Penser d’un dehors (la Chine) : Entretiens d’Extréme-Occident, il fait des
commentaires sur la version frangise des Propos sur la peinture du Moine
Citrouille-Amere, traduite par Pierre Ryckmans en 1970. D’ailleurs, dans I’essai
autobiographique publiéen 2022, Fran@is Cheng révele 1’admiration mutuelle entre

lui et Pierre Ryckmans qui est «originaire comme Michaux de Belgique et meilleur

33 1hid.

340 Frangis Cheng, Vide et plein, le langage pictural chinois, op. cit., p. 120.
341 1bid., p. 123-124.

342 Frangis Cheng, Le Dit de Tian-yi, op. cit., p. 172.
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sinologue du siéele®*

> Il critique dans la note que : «Sa c&ébre traduction suivie de
commentaires des Propos sur la peinture du moine Citrouille-Ameée a exercéune
influence décisive dans le domaine de la pensée et de I’art®** >

En I’occurrence, la traduction proposée par Ryckmans nous aide a établir un lien
plus concret entre le sinologue et Frangis Cheng. Dans la partie «De I’inconvénient
d’étre un homme de bien >>de son ouvrage, Frangis Jullien cite une section de la

traduction de Pierre Ryckmans :

Mais moi, j’apergois ! La Montagne, c’est la Mer, et la Mer,
c’est la Montagne. Montagne et Mer connaissent la vérité de ma
perception : tout réside en I’homme, par le libre élan du seul
pinceau, de la seule encre3* !

FzZt, WRNEtH, BRLb. IEmHmEkZt. EEA—E—F

Z WA 3%,
A la suite de la citation, Jullien mentionne surtout qu’il s’agit d’une <«traduction qui
est d’ailleurs reprise telle quelle par Frangois Cheng, dans son Shitao, page
30%". » En effet, non seulement dans Shitao, mais aussi dans Vide et plein, Cheng
emprunte directement la traduction de Pierre Ryckmans, sauf qu’il met consciemment
la premiére lettre des trois mots, «Homme > «Pinceau »et «Encre > en majuscule
afin de les mettre en éidence3*®,

La mise en cause de Frangis Jullien se concentre principalement sur deux

points : premiéement, la traduction du mot «3% >; et deuxiémement, la relation entre

la Montagne, la Mer et ’Homme. Voila la traduction proposée par Frangois

Jullien lui-méme :

343 Frangis Cheng, Une longue route : pour m ‘unir au chant frangais, 0p. cit., p. 158.

344 |bid.

345 Frangis Jullien, Thierry Marchaisse, Penser d’un dehors (la Chine) : Entretiens d’Extréme-Occident, op. cit.,
p. 376 ; voir aussi Shitao, Les Propos sur la peinture du Moine Citrouille-Amére [1970], traduit par Pierre
Ryckmans, Paris, Plon, 2007, p. 101.

36 \oir Shitao 7%, Kugua heshang huayulu FJX A0 EiE3% [Les Propos sur la peinture du Moine

S

347 Frangis Jullien, Thierry Marchaisse, Penser d’un dehors (la Chine) : Entretiens d’Extr@e-Occident, op. cit.,
p. 376.
348 «Mais moi, je perqis ! La Montagne, c’est la Mer, et la Mer, c’est la Montagne. Montagne et Mer connaissent
la vé&itéde ma perception : tout réside en I’Homme, par le libre élan du seul Pinceau, de la seule Encre ! »; voir
Frangis Cheng, Vide et plein, le langage pictural chinois, op. cit., p. 95.
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Mon mode d’appréhension : la montagne é&juivaut ala mer
[mais non pas «la montagne c’est la mer >, la mer &juivaut ala

montagne : c’est de connaitre sur le mode montagne-mer [oU

1’une équivaut a I’autre] qui fait mon appréhension®#°.

Pierre Ryckmans traduit le terme <« >» comme la <«perception > — cette

expression, d’aprés Jullien, « est porteuse de malentendus®? >

—, alors qu’il préfere
I’expression « mode d’appréhension®®* >>qui souligne le processus de connaissance du
sujet. Autrement dit, la traduction du sinologue repréente une relation sujet-objet
entre I’observateur et la Nature : ¢’est Moi-sujet qui connais 1’objet « montagne-mer >
au lieu de «Montagne et Mer >»> en majuscule qui <«connaissent la vé&ité de ma
perception »; et c’est «Je> en tant qu’observateur omnipotent, qui domine,
dé&ouvre et appre&ie le mode montagne-mer. Ensuite, Jullien adopte le verbe
«@uivaloir » afin de révéler I’analogie entre la montagne et la mer. Selon lui, en tant
que deux substances indépendantes, la montagne et la mer se distinguent «bien 1’un
et I’autre®? > ce qui est la base fondamentale du mode mer-montagne : la montagne
n’est pas la mer, la montagne justement &uivaut ala mer.

Nénmoins, en fonction de la pensé tao'ste, Frangis Cheng pense autrement la

relation «Montagne-Mer >:

[...] par la richesse de leur contenu, par le rapport de contraste
et de complémentarité qu’elles entretiennent, la Montagne et
I’Eau deviennent les principales figures de la transformation
universelle. L’idée de transformation est fondée sur la
conviction que, malgré 1’apparente opposition entre les deux
entit&s, celles-ci ont une relation de devenir ré&iproque®3.

Dans un contexte de la transformation universelle, la Montagne et la Mer constituent
un mouvement circulaire et réciproque. Cette vision de I’univers est le fondement de

I’expression : «La Montagne, c’est la Mer, et la Mer, c’est la Montagne. »1l ne s’agit

349 Frangis Jullien, Thierry Marchaisse, Penser d’un dehors (la Chine) : Entretiens d’Extréme-Occident, op. cit.,
p. 376.
350 |pid., p. 377.
351 bid.
32 |bid.
33 Frangis Cheng, Vide et plein, le langage pictural chinois, op. cit., p. 94.
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pas d’une division de « I’un et ’autre » dans le sens ou il n’existe jamais une essence
fixe de «I’un et ’autre >

Et comment Fran@is Cheng introduit-il 1’observateur ou le peintre dans le

rapport Montagne-Mer ? Le mot «5z >3 dans la langue chinoise, implique un sens de

la passivité, un état de réception. En I’occurrence, « je »ne suis pas le sujet puissant
qui regarde le monde au dehors et il n’y a méme pas une dichotomie sujet-objet
immobile. Selon Francois Cheng, ’'Homme est en effet un participant du cycle
universel incarnant le devenir réiproque entre Montagne et Mer. Dans la peinture
traditionnelle chinoise, les trois éléments, I’Homme, la Montagne et la Mer, n’existent
jamais indéendamment, <«c’est la communion a travers laquelle ’homme inverse la
perspective en int&iorisant le monde exté&ieur®>* >

Dans L 'Ecriture poé&ique chinoise, Frangois Cheng remarque surtout ’ellipse des
pronoms personnels dans les po@nes chinois, elle fait «‘sous-entendre’ sa présence,
le sujet int&iorise les @éments ext&ieurs®>® » Et en ce qui concerne la mé&hode de la

traduction des poémes chinois en fran@is, il indique que :

Qu’un traducteur maladroit, par souci de « clartéy, use d’un
langage dénotatif, en pre&isant, par exemple : «lorsque je dors
au printemps... » «Tout autour de moi, j’entends... > <«je me
rappelle que... » «et je me demande... » et nous verrons alors
un auteur parfaitement réveill& sorti de cet &at bienheureux, en
train de «commenter »du dehors ses sensations>*.

L’absence de pronoms personnels ne représente pas une négligence de I’Homme, mais
plutdt son intégration, silencieuse et naturelle, dans I’univers macrocosmique. La
dissimulation de I’Homme est d’une part une preuve de la suppression d’un sujet
dominant ; d’autre part un présage de la fondation d’une relation réciproque, méme

intersubjective :

Ainsi, la Montagne et I’Eau ne doivent pas étre prises pour de
simples termes de comparaison ou de pures méaphores ; elles

¢ |bid., p. 93.
35 Franqis Cheng, L Ecriture poétique chinoise, op. cit., p. 39.
3 Ibid., p. 41.
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incarnent les lois fondamentales de 1’univers macrocosmique

qui entretient des liens organiques avec le microcosme qu’est

I’Homme®’,

Le désaccord de la traduction entre Frangois Jullien et Frangis Cheng provient
sans doute de leurs compréhensions différentes du probléme de I’Autre. Si nous
rappelons 1’idée de Jullien que la Chine est une altérité absolue par rapport a I’Europe,
son insistance sur la position du «je >»face au mode montagne-mer cache en effet la
méne logique de dichotomie : la division radicale du sujet-objet et la rupture totale
entre nous et I’Autre. En ce qui concerne 1’idée de Cheng, le mouvement circulaire
que Shitao appelle «universel &oulement »et «universel embrassement3®® > sert de
base fondamentale.

A I’instar de Tcheng Ki-tong qui préonise les maximes pratiques de Confucius —
«tous les hommes sont semblables, les anciens et les nouveaux®® >» —, Frangis
Cheng, au point de vue taoiste, croit qu’il existe une universalité humaine qui peut
traverser n’importe quelle distance spatiale et temporelle. De ce fait, il met en cause

Oy et croit qu’il ne faut pas «

’idée que «seule la ‘modemnité’ a de la valeur®
succomber aux sté&éotypes éablis, ni cé&ler ala mode ext&ieure®?! »; c’est pourquoi
il attache de I’importance a I’antiquité de la Chine et essaie de redécouvrir sa
valeur. L’art et I’histoire du pass€ deviennent un lien passionné avec son pays
d’origine et un élément incontournable de sa création. A I’exception des ceuvres que
nous avons éudiees, il publie encore des essais sur la peinture traditionnelle chinoise,
L’Espace du réve : mille ans de peinture chinoise, Chu Ta : le génie du trait, et Shitao :
la saveur du monde.

Frangis Cheng rélise cette redéouverte atravers deux éapes : I’échange, et

puis, le change. 11 en appelle a un état de 1’ame errante ou un écart du soi dans la

connaissance de 1’ Autre pour se reenraciner et «nommer aneuf les choses y compris

%7 Frangis Cheng, Vide et plein, le langage pictural chinois, op. cit., p. 93.
38 |id., p. 95.
39 Tcheng Ki-tong, Les Chinois peints par eux-ménes, op. cit., p. 25.
360 «QF I AHFHME” ; Frangois Cheng F23—, Yu youren tan lierke 5&ANIKE/R5 [Parler de Rainer
Maria Rilke avec mon ami] [1970], Pékin, Renmin wenxue chubanshe, 2012, p. 108 ; traduit par nous.
BLCARERENBFREEE, AESMNASETS EIRIE ; ibid ; traduit par nous.
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[s]on propre veéeu®®?

». La tradition n’est jamais un carcan, I’ Autre lointain non plus.
A travers la voix de l’ermite, Frangois Cheng interpréte la signification et

I’importance de la rencontre dans son roman d’autofiction :

Mais la tradition vivante n’est pas un carcan, elle n’est pas un
enfermement sur soi ; elle est liberté& Elle prépare ala vraie
rencontre avec un autre, a 1’affronter sans se perdre. Nos maitres,
du VIII® au XI° siécle, n’avaient-ils pas justement intégré ’art
indien ? Forts de leur propre tradition vivante, ils avaient pu
assimiler toute I’influence venue de I’extérieur sans se renier.
C’est surtout dans la mesure ou ils connaissaient la meilleure
part de leur propre tradition qu’ils étaient a méme de reconnaitre
la meilleure part de I’autre3®3,

Cette pensée ouverte permet 1’échange, puis le change en profitant de différentes
cultures aux diffé&entes &oques. Mais au fil de sa pratique crétive aparti des annéss
1980, cette ane dépayseée ne se contente pas de jouer un r@e de passeur culturel. Dans
un entretien avec Chen Yan, il déelare que : «On me considée souvent comme un
passeur culturel entre la Chine et 1’Occident. Mais je ne m’en contente plus parce que

364

c’est I’heure pour moi de réfléchir aux questions plus fondamentales™". >»

Un créteur entre-deux

Selon I’observation de Du Xiaozhen, « le probléne central que les Chinois ont
rencontréau cours des 300 derniées annéss ré&side dans le contact avec la culture

occidentale®® ». Qu’importe 1’idée de 1’occidentalisation compléte ou du <<corps

%2 Frangis Cheng, Le Dialogue, op. cit., p. 79.

363 Frangis Cheng, Le Dit de Tian-yi, op. cit., p. 176.

BCAMNBRBEEEREXUNZEA, TRRINECEAANERFEEZELE, RELITIMAEC
E XL A B B TR E M BB HA T . 7 Chen Yan [%jZ, «Shengming, jiging yu zhongxi wenhua
duihua — falanxi xueyuan yuanshi cheng baoyi fangtan 4y, &5 A XX iE——F X ¥R+ EHm—
TH1% » [Vie, passion et dialogue entre cultures chinoise et occidentale — Entretien avec académicien franqis
Frangis Cheng], Wenjing 3= [Le paysage de la culture], 2005, n<5; traduit par nous.

65 <300 FEk A EABE A F BRI /EA” ; Du Xiaozhen #4/\E, Yaoyuan de muguan
IR B¢ [Le regard du lointain], Shanghai, Sanlian shudian, 2003, p. 147 ; traduit par nous.
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chinois et usage occidental®® > cela implique toujours <«des réflexions sur
I’existence et la renaissance de la culture chinoise®®’ >» Face ala rencontre avec la
civilisation frangaise, les écrivains chinois d’expression francaise donnent
respectivement leurs réponses en vertu de leurs contextes historiques, leurs
expé&iences personnelles et leurs rdes sociaux diffé&ents.

Au regard de leurs buts respectifs d’écriture, Tcheng Ki-tong, en tant que
diplomate d’un empire en crise, cherche a défendre sa patrie et & donner une image
«reelle » de la Chine, alors que Frangis Cheng, de son cGé& refuse fermement
n’importe quel « chinoisisme », sans pour autant prétendre peindre la Chine

authentique :

Mais je ne prends pas seulement la position d’un Chinois ni
pre&onise le «chinoisisme ». Je ne veux pas m’ancrer dans le
nationalisme, bien que toutes les choses qui impliquent la Chine
m’attachent étroitement, tout ce qui se passe labas, la joie ainsi
que la tragédie, m’affecte profondément.

BERAMUEBEEFTEANLG, RARFTEEX", RETERSE
MZ%Rm, #ESHREEMERX, BILFTREN—Y], REMERE, FIEB
VRS, BARFEAERKEINHNER L.

De plus, il faut noter simultanément que Frangois Cheng s’oppose aussi a
n’importe quel genre de nationalisme fran@is®*®. Ce qu’il poursuit vraiment est une
nouveauté de D’art qui est tirée des meilleures parts des deux civilisations et qui
dépasse toutes les limites ethniques et géagraphiques. Donc, la propagation de la
culture chinoise n’est jamais I’ambition centrale de 1’académicien bien que les
ééments chinois soient indispensables chez lui. Si c’est en raison de la responsabilité

de diplomate que Tcheng Ki-tong devient volontairement le porte-parole chinois en

366 ch{K fJ” est une expression largement répandue a la fin de la dynastie des Qing, elle signifie que prendre la
culture chinoise comme noyau et la culture occidentale comme moyen. Proposé par Feng Guifen (B#£Z% en
chinois) et déeloppé& par Zhang Zhidong (3R en chinois), elle est un slogan construit par une éoque
spe&eiale oula culture chinoise rencontre la culture occidentale.
37 Du Xiaozhen #1/)\E, Yaoyuan de muguan Eizfy B Y [Le regard du lointain], op. cit., p. 147.
368 Frangis Cheng FZ3—, Qian Linsen £%#f#k, «Wenhua huitong, jingshen tisheng yu yishu chuangzao 324k,
TE. BHIEFA 52 AREI%E » [Echange culturel, perfectionnement spirituel et crétion artistique], Kuawenhua
duihua ¥531kXF1E [Le Dialogue transculturel] t. XVII, p. 99 ; traduit par nous.
369 1bid.
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Europe, Frangois Cheng est, d’aprés lui-mé@ne, «contraint d’étre le représentant de la
culture chinoise en France3® >» Cette distinction révéle en méne temps leurs
diffé&entes mé&hodes de recherche.

Au début des Chinois peints par eux-ménes, Tcheng Ki-tong indique clairement
qu’il « se plairait a établir entre les civilisations de 1’Occident et de 1’Extréme-Orient
les comparaisons et les rapprochements®’? >; d’ailleurs, Le Thé&re des Chinois est
considéé&comme le premier ouvrage comparatiste chinois. De ce fait, la comparaison
est sa mé&hode de recherche principale avec laquelle il aspire &aprouver la sup&iorité
de la Chine par rapport aux autres civilisations. Par exemple, le diplomate, qui est
é@onnéde la sous-estimation de la Chine en Europe, met en parallée la civilisation de

la Chine avec celle de la Gréce et de I’ Egypte :

Cependant, il serait assez curieux de constater que nos maximes
philosophiques ont pré&é&lé celles des grands maires de la
Grezee ; que nos arts florissaient aune &oque ouAthénes &ait
encore afonder et que nos principes de gouvernement éaient en
vigueur longtemps avant que les souverains de 1’Egypte aient
dictéleurs codes®".

Et dans le domaine litté&aire, il dé&lare que les poames de la Grése sont
belliqueux — selon le Journal de Shanghai, c’est aussi un des clichés de la France
inventé& par les Chinois —, tandis que les po@mes chinois brillent par leur esprit de

paix :

Combien sont diffé&entes les poésies guerriées des poemes
de la Greze ouretentit le bruit des armes au milieu des combats !
Les ruses de guerre, la haine des parties, les colé&es de la
vengeance, les horreurs du pillage inspirent successivement le
génie des poetes. La patrie, le foyer, la famille sont abandonné&s
pour les sieges sans fin, les voyages sans horizons, les aventures
les plus périlleuses. L’amour de la paix respire dans toutes nos
odes, et le culte de la famille y para® comme essentiellement lié

S0 cypE MR T ZESAE M P E SRS A ; Chen Feng 21X, «Cheng baoyi : zhanzai dongfang yu xifang
zhijian 23— ¥E7E R 77 577 = (8 »[Frangis Cheng : entre Orient et Occident], Renwu A% [Figure], 2004,
n<4 ; traduit et soulignépar nous.
371 Tcheng Ki-tong, Les Chinois peints par eux-ménes, op. cit., p. VIII.
372 1bid., p. 129-130.
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aux moeurs373 .

D’ailleurs, Tcheng Ki-tong s’attache aussi a citer les passages écrits par les
auteurs occidentaux qui font ’éloge de la Chine tout en dévaluant I’Occident®’®. La
comparaison du diplomate qui assume la charge de défendre son pays natal a en effet
tendance adistinguer les avantages et les inconvénients entre deux civilisations
difféentes et amettre en valeur celle de la Chine. Face aux sté&étypes de la Chine
barbare largement réandus en Occident, la comparaison devient sa fagn de réliquer.
Cette mé&hode contient implicitement une pensee occidentaliste qui accentue surtout
I’opposition et la contradiction supposees des cultures difféentes.

Quant &Frangis Cheng, il ne recherche pas «une approche par trop facile et
directe > avec un charme <«extr@ne-oriental®*”® ». Au lieu de comparer 1’Orient et
I’Occident, c’est le dialogue transculturel qui devient son théme majeur, ce qui
signifie que chez Frangis Cheng la relation entre nous et I’ Autre ne Se présente pas
sous la forme de questions-réonses, mais plut& de «commune préence®’® » Selon
Bruno Racine, la symbiose des cultures diffé&entes se niche chez lui «sans érouver
le besoin de conclure a la supériorité de I’une ou de 1’autre, ni croire que 1’on doive

377

sacrifier I’'une a 1’autre®’’ > Si Tcheng Ki-tong ignore largement 1’importance de

I’Autre et considere la Chine comme une ile isolée et autosuffisante, 1’académicien,
en revanche, met constamment ’accent sur le dialogue de la Chine avec les autres

civilisations :

L’histoire tumultueuse de Jean-Christophe qui cherche a
s’accomplir a travers trois cultures, allemande, francaise et
italienne, avec tous les drames qu’elle comporte nous inspirait, &
un moment otinous tous, nous aspirions aux meéamorphoses.
Nous savions qu’au point ou était parvenue la culture chinoise,
apres son long dialogue avec I’Inde et I’Islam, I’Occident était

373 |bid., p. 196.
374 \oir les réféences de Tcheng Ki-tong au Chinese sketches de M. Herbert. Gille et au rapport de M. de la
Vernégle dans son ouvrage ; Tcheng Ki-tong, Les Chinois peints par eux-ménmes, op. cit., p. 184-189.
375 Frangis Cheng, Le Dialogue, op. cit., p. 70.
376 1bid., p. 72.
77 Bruno Racine, «L’ouverture »du colloque, Franis Cheng ala croisés de la Chine et de I'Occident, op. cit.,
p.7-8.
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I’interlocuteur plus qu’essentiel, incontournable®’®,

Et dans son discours de la réception de 1’Académie franqise, Cheng met en relief le
mérite d’un moine bouddhiste du VII® sieele, Xuan-zang (Z Z& en chinois), qui a fait

un pélerinage vers I’Inde et a attribué au bouddhisme un « caractée universel*’® » En
é/oquant ce modéde transculturel, il prend conscience de sa mission qui ne se limite

pas ala comparaison :

C’est dire que, connaissant 1’histoire de mon pays d’origine, a la
lumiére &alement de la situation de la Chine moderne, je suis
pénétré de I’'importance et du bienfait d’un vrai échange culturel
qui seul permet aune culture constitué de ne pas se scl&oser,
de tendre, & partir de ses racines vitales, vers de salutaires
méamorphoses=.

C’est pourquoi Cheng tend a réinterpréter la littérature et I’art de 1’ancienne
Chine a I’aide des théories occidentales modernes d’une part, a souligner 1I’importance
de I’innutrition de la culture chinoise pour une création littéraire en francais d’autre
part. 1l en ré&ulte que, chez lui, nous observons une symbiose harmonieuse des
cultures différentes sans impliquer la supériorit¢ de I’'une que 1’autre, ni mettre de
frontiée absolue entre le structuralisme et le parall&isme des poémes, la séniologie
et le Vide tao'ste. «Entre le terreau ancien, dit-il, et toutes les nouvelles plantes que
j’y ai fait pousser s’est opéré, a n’en pas douter, un fécond va-et-vient®®! » Madeleine
Bertaud et Cheng Pei indiquent plus clairement que Frangis Cheng est plut@ la
«source d’une véritable métamorphose » qu’un « cas de double culture®®? »

La distinction de leurs buts d’écriture peut également ré/der, pour Tcheng
Ki-tong et pour Cheng, leurs attitudes différentes a 1’égard de la langue franqise. Plus
clairement, le francgais, pour Frangois Cheng, n’est pas seulement un outil qui peut

servir a défendre son pays d’origine, ni & « mener une conversation dans une soiree,

X

378 Frangis Cheng, Le Dit de Tian-yi, op. cit., p. 89.

379 \oir Frangis Cheng, Discours de ré&seption de Frangis Cheng, art. cit.

380 |pid.

31 Frangis Cheng, Le Dialogue, op. cit., p. 60.

382 Madeleine Bertaud et Cheng Pei, «I’Introduction > Frangis Cheng ala croisé de la Chine et de |'Occident,
op. cit., p. 15.
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383

lire quelques livres ou faire du tourisme®®® >3 mais une chose plus essentielle et

importante :

[...]11 [le langage] est &alement le moyen par lequel chacun de
nous se fait progressivement, ce par quoi chacun se forge un
caractere, une pensee, un esprit, un monde int&ieur mGpar des
sensations et des sentiments, des désirs et des réves. Une langue
prend en charge notre conscience et nos affectivités. Et aun
degré plus haut, elle est ce par quoi ’homme est & méme de se
dépasser en accadant aune forme de cré&tion, puisque toutes
nos crétions, au sens large, sont un langage3®“.

L’homme est un étre de langage. Au cours de sa période d’aphasie, Frangois Cheng
qui perd son nom connaT® plus que jamais le lien inévitable entre le langage et
la 1égitimité d’étre. Choisir le frangais comme langue d’écriture devient ainsi un acte
significatif et de&isif dans le sens oulla langue deéeide profondément son caractére et
sa pense, sa conscience et ses affectivites, sa forme de cré&tion et sa Iégitimité d’étre.

De plus, ce qui se cache derriére le langage est la culture qu’il représente. C’est
ce que Niu Jingfan souligne dans ses recherches sur Frangis Cheng : «I’homme
entre dans une langue en entrant dans une culture®® > En embrassant la langue

franqaise, Frangis Cheng a accés au monde francais, et méne occidental :

Gr&e aelle [la langue], je jouis de I’accés direct a tant de
chefs-d’ceuvre accumulés, mais aussi a tant de pensées
oralement exprimeées ou de confidences murmurés, et je me
suis installé, moi aussi, au cceur de 1’exigence de style si propre
ason géie, exigence qui dénote un constant désir de tirer vers

le haut386,

Donc, nous pouvons sans doute conclure que Frangis Cheng opte pour la langue
francaise en gagnant non seulement sa légitimité d’étre en France, mais aussi un

nouveau point de vue culturel :

33 Frangis Cheng, Le Dialogue, op. cit., p. 11.
384 |bid., p. 10.
8 CANEHAN—MIBE MR FEANT —F3L” ; Niu Jingfan 43, Duihua yu ronghe : Cheng baoyi
chuangzuo shijian yanjiu X1E5aE4: ZH—eI{ESSEHTE [Dialogue et fusion : Recherche sur la pratique
crétive de Frangis Cheng], op. cit., p. 39 ; traduit par nous.
36 Frangis Cheng, Discours de réeption de Frangis Cheng, art. cit.
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Cette langue, loin de faire écran, m’a créé les conditions d’une
prise globale, d’une distanciation, m’évitant le danger de clichés
et de références toutes faites. Cette langue dite d’emprunt m’est
devenue en ralitéune méa-langue ; elle me procure un regard
en quelque sorte <«transcendantal >3 par lequel, les souffrances,
les absurdités, les drames singuliers ou collectifs tiré&s de
I’abime sont révélés, éclairés, reliés implicitement a des lois
plus géné&ales, et par laprennent sens®®’.

N&nmoins, la langue frangise et la langue chinoise, selon le marquis d’Hervey
Saint-Denys, sont «deux langues distinctes, la langue parlée et la langue €rite ; ¢’est

ce qu’il importe tout d’abord de bien constater®®

» D’apres lui, le francgais, langue
phonographique, met ’accent sur la parole, tandis que le chinois est une sorte
d’idéogramme qui fait attention a 1’écriture. Dans I’introduction de L Ecriture
poéique chinoise, Frangis Cheng signale aussi la diffé&ence des deux langues :
«Ainsi, dés I’origine, une écriture qui se refuse a étre un simple support de la langue
parlée : son développement est une longue lutte pour s’assurer une autonomie, ainsi

que la liberté&de combinaison®®

.» Si, selon les Frangais, 1’écriture idéographique de
la Chine «demande vingt ou trente ans d’études pour étre lue couramment®® >3
comment, alors, se transformer d’un locuteur chinois en un locuteur francais sans
compter cet abme immense ? En tant que «Chinois du XX si€le, depuis toujours
ballott& provoqué; provoqué par la Chine, provoqué par I’Occident®! >; est-ce que le
choix de la langue frangaise de Cheng risque d’étre une abdication ou une amputation
de sa langue d’origine ?

Bien que la défense de sa culture d’origine ne soit pas son but d’écriture et que le
frangis soit finalement devenu sa langue de création, la langue maternelle n’est
jamais «effacé purement et simplement®®2 », dans ses ceuvres. Tout au contraire, elle

393

est soit «une vieille nourrice>” >3 soit une interlocutrice fidde qui peut fournir «sans

%7 Frangis Cheng, Le Dialogue, op. cit., p. 77.

388 Marquis d’Hervey de Saint-Denys, Poésies de I’époque des Thang, op. cit., p. LI.
39 Franis Cheng, L Ecriture poétique chinoise, op. cit., p. 11.

3% Théophile Gautier, Les Beaux-Arts en Europe — 1855 —, op. cit., p. 131.

391 Frangis Cheng, Le Dit de Tian-yi, op. cit., p. 262-263.

392 Frangis Cheng, Le Dialogue, op. cit., p. 8.

393 |pid., p. 60.

@
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cesse des images ameéamorphoser, des nostalgies &combler3®* ». Et d’autre part, chez
Frangis Cheng, cette €&riture idéagraphique renouvelle la langue frangaise par le
truchement de sa difféence et de sa diversité Ce renouvellement réside
principalement dans deux aspects. Premieement, inspirépar la langue maternelle,
Cheng a tendance aconcevoir les mots fran@is comme des idégrammes : «A,
homme ; E, &helle ; H, hauteur ; M, maison ; O, ceil ; S, serpent ; T, toit ; V, vallée ; Z,
zéorure, etc®®. » Outre les lettres de 1’alphabet, il prend le mot « ARBRE »comme

exemple :

ARBRE

Un des plus beaux noms donné& ala plante en question.
Phoniquement, et méme graphiquement, cela s’¢leve d’abord
(-AR), puis plane I&haut (-B, avec son double rond tout en
&uilibre), avant de répandre 1’ombre bienfaisante (BRE). Au
cours de la croissance de I’arbre, il y a la série de sons (-F) qui
suggeérent ce qui fuse, foisonne, se fend ou se fond>%.

Deuxianement, il introduit des mots chinois (yin, yang, vide mélian, etc.) dans
la langue frangaise, ce qui enrichit le vocabulaire franis et favorise la connaissance
des Frangais a I’égard de la culture chinoise. Selon Niu Jingfan, des mots francais

comme le «souffle »ou la «voie »se trouvent déormais enrichis par leur lien avec
la pensé taoste éabli par Franis Cheng®®’. Par exemple, «i& (Tao) > est une
notion essentielle du tao’sme qui «désigne I’immense marche de 1’univers vivant, une
Crétion continue3%® > En fonction du sens chinois, le mot <« 3j# > signifie

simultan@ment le chemin et le parler, ce qui rappelle deux mots homophoniques

franqis : la «\Voie » et la «\Voix >» En profitant de cette belle comcidence, Cheng

traduit le «j& >»en «\Voie » Par cons€éjuent, nous pouvons mieux comprendre son

3% |bid., p. 8.
395 |bid., p. 40.
3% |bid., p. 42.
37 Niju Jingfan 43 A, Duihua yu ronghe : Cheng baoyi chuangzuo shijian yanjiu i 5ei4: f2E—aI/Esk
EHWT52 [Dialogue et fusion : Recherche sur la pratique cré&tive de Frangis Cheng], op. cit., p. 44 et p. 197-198.
3% Frangis Cheng, Le Dialogue, op. cit., p. 16.
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poéme qui ré&lise une fusion harmonieuse entre deux langues et deux cultures :

Ré&luit au plus téu du souffle

Etre pure ou'®

Et faire &ho en silence

Au respir des sycomores

Quand I’automne les pénétre

De son haleine d’humus et de brume
A la saveur de sel apres larmes

Ré&luit au plus téu du souffle
Abandonnéau rien

Et au change

Arien de moins qu’échange
Laouvoix est voie

Et voie voix

L &est3%

Il aime jouer sur ces jeux phoniques et lexicaux afin d’élargir le sens d’un simple
mot et de représenter le méissage culturel. Supposons que dans Le Dialogue, il
déompose le terme «co-naissance*® > qui repré&ente simultanénent la symbiose, la
compréhension, la renaissance et qui implique une possibilitédes identité plurielles.
En comparant Frangis Cheng avec Segalen qui met en cause la compréhension
mutuelle entre les cultures diffé&entes*®, Qin Haiying préend que Franis Cheng
«est optimiste quant a la communication culturelle. Il croit qu’il existe des valeurs
universelles de ’humanité. Il ne refuse pas ’intégration et il est désireux de se
mdanger‘®? » A ses yeux, I’hybridité des cultures ne finit pas par ’assimilation ou la
perdition, en revanche, elle marque le début d’un monde du vivre-ensemble qui
permet des identités plurielles.

D’autre part, en 1971, lors de sa naturalisation, 1’exilé chinois a « le privilége de

39 Frangis Cheng, 4 ’orient de tout, Paris, Gallimard, 2005, p. 259.
400 Frangpis Cheng, Le Dialogue, op. cit., p. 14.
401 \foir Victor Segalen, Essai sur l’exotisme, dans (Euvres complétes, texte éabli, préentéet annoté&par Christian
Doumet, Paris, Gallimard, coll. Bibliothéque de la Pl&ade, 2020, t. 1.
02 i 3 AL BRI RMASE, B EFEEAXLBRNEZBNE, thRIELREL, f/B2ERE" ; Qin Haiyin
=B, « Cheng baoyi : “yiji” he “benji” de shuangchong kaoyan F£#l—: “FC A" HNEEXHE »
[Frangois Cheng : la double épreuve de “1’égo de I’ Autre” et “I’égo du soi”], art. cit., p. 166 ; traduit par nous.
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choisir‘®® »de son gréson pré&om franGis, «Franis », qui signale d’abord son pays

d’adoption et puis la voie christique incarnée par Frangois d’Assise. En 2012, Cheng
publie un essai consacréace grand Saint dans la revue Budes franciscaines, ensuite,

en 2014 il est sorti dans 1’édition Albin Michel. I écrit que :

S’est imposé a moi, sans que j’aie eu a réfléchir, le prénom
Frangis. Celui-ci, certes, a le don de signifier «frangis > ma
nouvelle citoyennet& Mais la raison plus déerminante a &eque,
dix ans auparavant, en 1961, j’avais fait la rencontre du frére
universel que tout 1’Occident connait, et en qui tout étre méme
venu de loin peut aussi se reconnaire : Frangois d’Assise*%*.

Madeleine Bertaud nous rappelle ajuste titre que I’engagement de Frangois
Cheng dans la voie christique est une adhésion, au lieu d’une croyance. Elle cite un
extrait du discours prononcé le 13 octobre 2007 a I’Institution Catholique de Paris

lorsque Frangis y reqit :

C’est ce qu’on appelle une vérité incarnée; c’est ce qu’a
accompli le Christ, en qui le bien absolu s’était manifesté
comme amour absolu. Ce qu’il a accompli est proprement
sur-humain, cela dépasse la dimension d’un simple
raisonnement et d’une simple volonté. Que cet accomplissement
fit porté par le divin, qu’il révele par la la part divine de la
destinée humaine, c’est une vision que j’accepte aussi. C’est
dire que j 'épouse volontiers la voie christique. Mon engagement
reléve de [’adhésion et non de la «croyance >#%,

Cela montre en fait que chez I’académicien d’origine chinoise la voie du Christ
pourrait étre une voie humaine pavée d’amour, c’est pourquoi il déclare que : «Je ne
doute pas que I’amour humain, en son essence, est reli¢ a une puissance surnaturelle,
autrement dit &l’amour divin : ils sont d’un seul tenant*®®. » En d’autres termes, il

considére I’amour absolu du Christ comme une voie de la « ligné& humaine > qui

408 Frangis Cheng, Assise : Une rencontre inattendue suivi du Cantique des créatures de Francois d Assise, Paris,
Albin Michel, 2014, p. 9.
404 bid.
405 Citépar Madeleine Bertaud, Lire Frangois Cheng : poéte francais, poéte de I’étre, op. cCit., p. 85-86 ; souligné
par 1’auteur.
406 Frangis Cheng, Une longue route : pour m ‘unir au chant frangais, 0p. cit., p. 176.
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«permet 1’ascension®?” et la transcendance. Cette voie christique est ensuite inté&grée
ala voie taoste et appara® ensemble dans sa création litt&aire.

Pour Frangis Cheng, «les choses vivantes ne sont jamais fixees, isoleées. Elles
sont prises dans l’universelle transformation organique“®® >3 le passé€ ainsi que
I’identité sont en perpétuel échange et change. Dans Le Dit de Tian-yi, il deerit
souvent les rivieres, le fleuve Jaune, le Yangtze ou la Seine, car les Chinois traitent le
fleuve comme symbole du temps ou de la vie, qui déoule sans forme fixe. Et par
rapport & A la recherche du temps perdu, il délare sa propension au titre «A la
recherche du temps avenir > il dit que : «La loi du temps, [...] n’était pas dans
’accompli, dans ’achevé, mais dans le différé, I’inachevé®®. » La vie, a I’instar d’un
confluent des fleuves, permet d’étre r@nterpré&é& par les nouvelles rencontres ; et
I’identité se manifeste toujours comme un processus du devenir et de la

co-construction qui rappellent la participation des autres.

207 pid., p. 214.
408 Frangpis Cheng, Le Dit de Tian-yi, op. cit., p. 173.
409 |bid., p. 206.
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CHAPITRE 3
LA LITTERATURE OCCIDENTALE ET LA «GENERATION PERDUE >

Le Mouvement «shangshan xiaxiang »

En 1988, Michel Bonnin obtient son doctorat a I’Ecole des hautes éudes en
sciences sociales avec sa these intitulé& Le Mouvement d’envoi des jeunes instruits a
la campagne. En 1989, son article «Naissance et deéelin de la stratéyie de réforme de

toute une généation > qui est «apparemment le premier article de rélexion publiéen
Chine sur ce sujet*'? >3 paraTdans la revue Zhengming ( {£15) ) aHong Kong. En
2004, Géné&ation perdue : Le Mouvement d’envoi des jeunes instruits ala campagne

en Chine, 1968-1980 voit le jour en France. Jusqu’en 2009, I’ouvrage intitulé { 2<% By

— K FEMNLEUTZEE] (1968-1980) ) est finalement publi€aHongkong par

I’Université de Hongkong®'! et 1’année suivante en Chine continentale*'?. En fonction
du commentaire de Liu Xiaomeng, expert sur les questions des zhiging en

Chine*'3, Michel Bonnin est le premier savant occidental &publier ouvertement ses

40 Michel Bonnin’, Génération perdue : Le Mouvement d ’envoi des jeunes instruits &la campagne en Chine,
1968-1980, Paris, Editions de I’Ecole des hautes études en sciences sociales, 2004, p. 27-28.
411 Michel Bonnin &S0, Shiluo de yidai : zhongguo de shangshan xiaxiang yundong (1968-1980) 3% Apy—
K PENLELT%IEE) (1968-1980) [Génération perdue : Le Mouvement d’envoi des jeunes instruits & la
campagne en Chine, 1968-1980], trad. Ouyang Yin EtBHE, Hongkong, Xianggang zhongwen daxue chubanshe,
2009.
42 Michel Bonnin ;&RSIF, Shiluo de yidai : zhongguo de shangshan xiaxiang yundong (1968-1980) k3% f9—
R HFEMNELTZiss) (1968-1980) [Génération perdue : Le Mouvement d’envoi des jeunes instruits a la
campagne en Chine, 1968-1980], trad. Ouyang Yin ExBH&, P&in, Zhongguo dabaike quanshu chubanshe, 2010.
413 \/oir les deux ouvrages de Liu Xiaomeng X/J\&5, Zhongguo zhigingshi : dachao (1966-1980) FE%IEF 5 :
A (1966-1980) [L'Histoire des zhiqing : la grande vague (1966-1980)], P&in, Zhongguo shehui kexue
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recherches sur le probléme des jeunes instruits dans la publication chinoise*!.

Empruntant 1’expression créée par Gertrude Stein et popularisé par Hemingway
et son contemporain dans les années vingt de Paris, I’auteur nomme les jeunes
Chinois qui ont vé&u le Mouvement «shangshan xiaxiang*!® >»>une géné&ation perdue.
Il conclut dans son ouvrage que c’est un mouvement inspiré par <«un modée
soviéique »et «un phénoméne sans pré&édlent dans le reste du monde*!® >: de 1968
21980, 17 millions de coll&giens urbains chinois sont envoyé& de maniee plus ou
moins forcé ala campagne pour une réslucation par les paysans. Ayant pour objet de
réformer la pensée, le déplacement considéable peut &re consid&éé comme un
prolongement de la Révolution culturelle®’.

Selon les études de Michel Bonnin, D’expression Xiaxiang, c’est-adire
«descendre & la campagne » est «employé par les communistes chinois dés
194218 »: et jusqu’en 1956, le terme xiaxiang shangshan, «descendre ala campagne
et grimper dans les montagnes >; est apparu dans le «Projet de programme national
de développement agricole, 1956-1967%1° ». Fin 1968, s’enclenche officiellement le
Mouvement shangshan xiaxiang qui implique surtout les zhishi gingnian ou
zhiqing*?, c’est-adire, les jeunes instruits ala fin de leurs &udes secondaires. Le
roman Balzac et la Petite Tailleuse chinoise de Dai Sijie se situe exactement dans ce

contexte historique spé&ial :

chubanshe, 1998 et Zhongguo zhiging koushu shi #r[E %1% Ok [L’Histoire orale des zhiging chinois], Pékin,
Zhongguo shehui kexue chubanshe, 2004.

414 \oir Liu Xiaomeng XIJ/]\&f, «Xifang xuezhe dui “zhishi gingnian shangshan xiaxiang yundong” de yanjiu g
FEEWNHIREE LU T 250" 5 >»[Recherches occidentales sur « Le Mouvement d’envoi des jeunes
instruits &la campagne >J, Qingnian yanjiu &##5% [Budes de jeunesse], 1994, n©3, p. 3. Mais il faut noter
que Thomas P. Bernstein, chercheur améicain, publie son ouvrage anglais Up to the Mountains and Down to the
Villages : The Transfer of Youth from Urban to Rural China en 1977 ; il est ensuite traduit et publiéen Chine en
1993. Voir Thomas P. Bernstein, Up to the Mountains and Down to the Villages : The Transfer of Youth from
Urban to Rural China, New Haven and London, Yale University Press, 1977 et Thomas P. Bernstein L& {H2&
Hir18, Shangshan xiaxiang : yige meiguoren yanzhong de zhongguo zhiging yundong FUIT%: —)EEART
M ENEFIEE) [Shangshan xiaxiang : le point de vue d’un Américain sur le movement des jeunes instruits en
Chine], trad. Li Feng Z=4K et al., Péin, Jingguan jiaoyu chubanshe, 1993.

45 « F11]"R £ en chinois.

416 Michel Bonnin, Géé&ation perdue : Le Mouvement d’envoi des jeunes instruits a la campagne en Chine,
1968-1980, op. cit., p. 13.

47 \oir ibid., p. 55.

418 1bid., p. 14.

A9« P FNEF—AANEERIVERINE” en chinois. A propos des éudes chinoises et érangéres sur ce
théme, voir ibid., p. 27-30.

420 04 ou “41F” en chinois.
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Deux mots sur la ré&&lucation : dans la Chine rouge, ala fin
de I’année 68, le Grand Timonier de la Révolution, le président
Mao, lan@ un jour une campagne qui allait changer
profondé@ment le pays : les universités furent fermeées, et «les
jeunes intellectuels », c’est-adire les lycéns qui avaient fini
leurs éudes secondaires, furent envoy&s ala campagne pour
are «ré&luqués par les paysans pauvres >3,

Quant & la raison du mouvement, Dai Sijie conclut brievement dans le
roman que «Mao ha'ssait les intellectuels*?? >» Mais il est éident que la cause relle
d’un mouvement considérable qui dure douze ans dans toute la Chine devrait &re
beaucoup plus complexe que la deélaration de Dai Sijie — au moins, quatre
motivations principales sont proposées par Michel Bonin : motivations idéologiques
(réformer la mentalitédes jeunes et @iminer les divisions au sein de la soci&d ;
motivations politiques (restaurer 1’ordre et renforcer le pouvoir charismatique de
Mao) ; motivations socio-€é&onomiques : 1I’une positive (développer les campagnes et
les r&ions frontiges) ; 1’autre négative (limiter la croissance démographique et le
ch@nage dans les villes)*Z,

Néanmoins, ’auteur de Géné&ation perdue souligne en méne temps que
xiaxiang a d’abord pour but de « transformer radicalement la mentalitéde toute la
géné&ation des jeunes citadins, qui a &é contaminé dans son entier par le poison
révisionniste®?* »— en d’autres termes, il conteste I’avis de Thomas P. Bernstein qui
fait de la primautéde la croissance dénographique et du chémage dans les villes*?,
Selon Bonnin, «Mao se désintéresse de 1’économie, c’est la politique qui compte le
plus pour lui. Si vous ne comprenez pas cela, vous ne pourrez comprendre ni la Chine

a I’époque de Mao, ni le Mouvement ‘shangshan xiaxiang’#?®. »> Afin de purifier la

421 Dai Sijie, Balzac et la Petite Tailleuse chinoise, Paris, Gallimard, 2000, p. 13-14.
422 |bid., p. 14.
423 Michel Bonnin, Génération perdue : Le Mouvement d’envoi des jeunes instruits &ala campagne en Chine,
1968-1980, op. cit., p. 35.
424 |bid., p. 40.
425 \foir Thomas P. Bernstein, Up to the Mountains and Down to the Villages: The Transfer of Youth from Urban to
Rural China, op. cit.
20 CEFREARIBETH, EMEXR BRTBUARMSN, REEEEMNFEE. MREARTHXD, (RAgE
TREEFRNPNGE, EATRE TR LEUT Z2IE507; Zhang Wei 37, « Pan mingxiao: shiqi “shiluo de
yidai” JEIEER: 5 “KEA—M” »[Michel Bonnin: Ramasser “la generation perdue”], Renwu A#) [Figure],
2012, p. 115; traduit par nous.
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mentalité chinoise, aucune lecture n’est encouragée tout au long du mouvement dans
le sens oules intellectuels qui lisent trop de livres risquent de devenir «un rat de

427

bibliothégue, une dogmatique et un révisionniste*’ >» Nombre de jeunes citadins sont

ainsi envoy& a«se faire résuquer par les paysans pauvres et moyens-infé&ieurs*?® >
en résistant a 1’idéologie bourgeoise : ils vont ala campagne et participent au labeur
péible comme les paysans.

Bien que le mouvement se préende volontaire, le fait est que, sous le joug de
I’idéologie de 1’époque, « si I’on refuse de partir, cela signifie que 1’on refuse d’étre
révolutionnaire, ce qui veut peut-étre dire que 1’on est contre-révolutionnaire*?® »

Avec la formation d’une telle logique, 1’attitude envers le mouvement est assimilée a

celle envers la révolution ou le pré&ident Mao :

Accepter ou refuser de partir dans les montagnes et a la
campagne, suivre ou non la voie de I'union avec les ouvriers et
les paysans, revient arépondre &la question essentielle de
savoir si I’on est fidéle ou non a la ligne révolutionnaire du
Pré&ident Mao*®,

Et la situation est encore plus dure pour ceux qui ont une «mauvaise origine > tels
que les anciens capitalistes, les contre-révolutionnaires et les enfants d’intellectuels.
Par exemple, Ma et Luo, les deux hé&os du Balzac et la Petite Tailleuse chinoise sont,
en vertu de la parole de I’écrivain, les enfants des « ennemis du peuple > et des
«puantes autorités savantes**! >»>— les parents de Ma sont méecins et le pére de Luo
est dentiste. Dans le roman, on leur refuse I’entrée au lycée et ils sont discriminés a
cause des «crimes >»de leurs parents.

Quel est alors I’effet de cette rééducation des jeunes instruits ? Est-ce qu’ils

s’engagent vraiment, comme ce que le Parti souhaite, sur la voie de « I’'union avec les

427 Michel Bonnin, Gééation perdue : Le Mouvement d’envoi des jeunes instruits &la campagne en Chine,
1968-1980, op. cit., p. 35.
428 1pid., p. 38.
429 |bid., p. 89
430 Renmin ribao AR H¥R [Quotidien du Peuple], le 25 déembre 1968, p. 1; cit& par Michel Bonnin,
Géné&ation perdue : Le Mouvement d’envoi des jeunes instruits &la campagne en Chine, 1968-1980, op. cit., p.
227.
431 Dai Sijie, Balzac et la Petite Tailleuse chinoise, op. cit., p. 16.
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ouvriers et les paysans*3

>» ala campagne ou dans les montagnes &oignees ? Selon
les statistiques de Michel Bonnin, les conditions de vie & la campagne sont
extr@nement dures pour les zhiging : dés 1’été 1973, « un tiers des zhiging n’étaient
pas autosuffisants et [...] 40 % d’entre eux n’étaient pas logés correctement*® » De
plus, les zhiging éaient souvent confronté& aux traitements injustes : «prées de 10 000
cas de mauvais traitements (des viols dans la grande majorité ont &&déonces en
1976. Par ailleurs, cette méme année, 4 970 décés ‘non naturels’ de zhiging ont &&
enregistrés, soit 73,5 % du total des d&eés*** >

Outre de mauvaises conditions de vie maté&ielles, les jeunes instruits affrontent
simultan@ment des souffrances mentales. En premier lieu, ils ne peuvent pas s’intégrer
compléement dans la communautérurale. En déit de la volontédu Parti d’éliminer
la division sociale, le Mouvement shangshan xiaxiang cré& en effet une forte tension
entre les paysans et les zhiging qui se sentent parfois comme des personnes érangeres
et indésirables ala campagne. Dés le début du Balzac et la Petite Tailleuse chinoise,
Dai Sijie, avec un ton ironique, dessine une scée dramatique que les deux hé&os
arrivent dans la montagne isolé& nommeée «le Phéix du Ciel » et qu’ils jouent une
sonate de Mozart — dont la musique est totalement interdite acette époque-la— pour

tout le village :

Pendant un moment, mon violon circula parmi la foule.
Personne ne s’occupait de nous, les deux garcons de la ville,
fragiles, minces, fatigués et ridicules. Nous avions marché&toute
la journé& dans la montagne, et nos v&ements, nos visages, nos
cheveux éaient couverts de boue. Nous ressemblions adeux
petits soldats réactionnaires d’un film de propagande, capturés
par une maré& de paysans communistes, aprés une bataille
perdue.

[..]

— Comment elle s’appelle, ta chanson ?
[...]

— Mozart..., hésitai-je.

— Mozart quoi ?

432 «T ge 454" en chinois, ¢’est un slogan du Parti communiste.
433 Michel Bonnin, Gééation perdue : Le Mouvement d’envoi des jeunes instruits &la campagne en Chine,
1968-1980, op. cit., p. 121.
43 |bid., p. 123.
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— Mozart pense au préident Mao, continua Luo ala
place®®,

Cette atmosphée hostile vient de deux aspects ala fois : d’une part, les paysans
considerent les zhiging comme de petits soldats réctionnaires, des ennemis du
peuple ; d’autre part, les zhiging meéprisent les paysans supposés incivilisé&s et
ignorants.

Néanmoins, cette confrontation des deux classes n’est jamais équilibrée : les
jeunes citadins se trouvent un statut infé&ieur par rapport aux paysans qui ont le
pouvoir de dé&erminer leur retour en ville. On peut méme dire que les zhiging, «plus
sensibles au méris ou ala piti€® » apres tant d’années de vie rurale, deviennent des
étrangers sans domicile dans la ville lorsqu’ils rentrent parfois en visite familiale. Ils
sont sans-abri, sans appartenance, sans droit, et ainsi <«sans défense®®’ », c’est
pourquoi Michel Bonnin indique qu’« apres quelques années, beaucoup de zhiging ont

438. »

éprouvé le sentiment de n’étre a leur place nulle part, d’étre partout des étrangers
Né&nmoins, parmi toutes les souffrances, maté&ielles ou mentales, c’est la
pénurie de la vie spirituelle, ou plus exactement la péurie des livres, qui hante le plus

les jeunes instruits : «A I’age ou, dit Dai Sijie, nous avions enfin su lire couramment,
il n’y avait déja plus rien a lire*®. » Wang Xiaobo (E/\JE en chinois), &rivain

chinois pré&&é de Michel Bonnin®¥, dérit mdancoliquement ce tourment mental

d’absence de livres :

La vie &la campagne éait dure. On ne mangeait pas asa faim,
on ne s’habituait pas a la nourriture locale ni au climat,
beaucoup tombaient malades. Mais la plus grande souffrance,
c’était le manque de livres [...]. Mon expérience, je pense, a été
partagee par beaucoup de gens : a I’approche du soir, assis sous

4% Dai Sijie, Balzac et la Petite Tailleuse chinoise, op. cit., p. 10-12. En le 13 juin 2003, Journal commercial des
livres chinois (R E EH &3k en chinois) a publiécet extrait.
436 Michel Bonnin, Géé&ation perdue : Le Mouvement d’envoi des jeunes instruits a la campagne en Chine,
1968-1980, op. cit., p. 297.
437 \foir ibid., p. 299.
438 |bid., p. 298.
439 Dai Sijie, Balzac et la Petite Tailleuse chinoise, op. cit., p. 66.
440 Zhang Wei 3K, «Pan mingxiao : shigi “shiluo de yidai” BASKR: #5E“KEH—MR” » [Michel Bonnin :
Ramasser “la generation perdue”], art. cit., p. 115.
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I’auvent de notre logis, en regardant le ciel s’obscurcir peu a
peu, j’éprouvais solitude et tristesse. J’avais le sentiment que ma
vie avait &é volé. A 1’époque, j’étais jeune, mais j’étais
angoiss¢ par 1’idée de continuer a vivre comme cela, de vieillir
comme cela. De mon point de vue, c¢’était plus effrayant que la
mort*4,

En I’occurrence, la lutte pour les livres, en tant que sujet largement présccupant,

apparait souvent dans les ceuvres littéraires qui racontent I’expérience des jeunes

instruits acette éoque-la Dans la nouvelle Au méne horizon ( {ZER—3#F 2 ) )

publié en 1985, afin de «résister a la dépression mentale et a I’ennui de la vie**? »un
homme qui connait par cceur Le Comte de Monte-Cristo — tout comme les hommes

qui re&eitent les livres dans Fahrenheit 451 — devient le soutien d’esprit des zhiging.

Ah Cheng cré dans la méne année la nouvelle Le Roi des enfants ( {IZZFE) ) a

travers laquelle 1’auteur décrit la pénurie extréme des manuels fondamentaux pour les
enfants a I’école. C’est pourquoi les jeunes instruits sont méme préts a devenir des
voleurs pour s’approprier des livres — acette éoque-la, ¢’est quasiment le seul moyen
d’accéder a la vie intellectuelle et a I’autre monde différent. De ce fait, Michel Bonnin
deéelare que les livres, qui échappent a la Révolution culturelle et qui s’échangent
entre zhiging, sont «considé&é& comme de vé&itables trésors** >»» Et dans la version
chinoise de Balzac et la Petite Tailleuse chinoise, 1’auteur se trahit passionnément
qu’ils sont «une géné&ation de litt&ature, il n’y a probablement aucune autre
génération dans I’histoire du monde qui vénere et admire la littérature autant que

nous** >

441 Citépar Michel Bonnin, Géné&dation perdue : Le Mouvement d’envoi des jeunes instruits d la campagne en
Chine, 1968-1980, op. cit., p. 269.
42 i i B SR AN A SEAGERAK  voir Zhang Xinxin 3 3ER%, Zai tongyi dipingxian shang 7EE—th 4
| [Au ménme horizon], dans Zhang xinxin xiaoshuoji 3{=£fk/\i& [Euvres romanesques de Zhang Xinxin],
Haerbin, Beifang wenyi chubanshe, 1985, p. 141 ; traduit par nous.
443 Michel Bonnin, Géé&ation perdue : Le Mouvement d’envoi des jeunes instruits a la campagne en Chine,
1968-1980, op. cit., p. 345.
MR FEE, RS FREEEH—RAGRN T XF 0 EFNEEE" ; Dai Sijie, BER,
«Préface de I’auteur > dans Baerzhake yu xiaocaifeng E/RFL 75 5/)\F%& [Balzac et la Petite Tailleuse chinoise]
[2000], trad. Yu Zhongxian 45 %, Pékin, Beijing shiyue wenyi chubanshe, 2003, p. 5 ; traduit par nous.
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Les zhiging et la litté&ature occidentale

Mais pourquoi Michel Bonnin met-il en parallde les zhiging chinois et la
géné&ation perdue améicaine aParis ? A la suite de la Premiée Guerre mondiale, les
écrivains américains, Hemingway et son contemporain, affrontent a la fois 1’échec de
leur foi politique et la perte de leur croyance. Selon Noel Riley Fitch dans Sylvia
Beach and the Lost Generation: A History of Literary Paris in the Twenties and
Thirties, la géé&ation perdue errant au carrefour europén cherche atrouver <«un
modele d’aliénation et de réintégration nécessaire pour leur compréhension de

5> >» Michel Bonnin constate

I’Amérique et leur développement artistique **
éonnamment un groupe similaire de I’autre c6té du monde. Par rapport aux écrivains
ameéicains perdus & Paris, la géné&ation perdue chinoise conna® aussi un choc
dé&illusionné a la suite de «la déouverte de la mentalité paysanne 446 »
Conformément & la propagande des st&émtypes officiels, les paysans devraient
représenter une figure idéle communiste : pauvres, laborieux et réolutionnaires, des
qualités sublimes peuvent rééduquer 1’esprit des jeunes instruits. Mais en fonction des

interviews procurés par Bonnin, une deéeeption géné&ale est observé parmi les jeunes

instruits :

Arrivés au village, nous avons dé&ouvert que les paysans éaient
non seulement totalement incultes, mais aussi tres arrie¢é&
idéologiquement. IIs ne s’intéressaient pas du tout a la politique.
En fait, ils éaient tré&s €go'stes, recherchaient toujours leur
propre avantage. Pour nous qui avions é&é& habitué par notre
éducation a privilégier 'intérét collectif, c’était une grosse
dé&eption*’,

Parfois, cette déception implique aussi un sentiment de I’inutilité a la campagne

qui en fait, porte sur une autre imagination des zhiqging sur la vie rurale. Surtout au

45«3 pattern of alienation and reintegration necessary to their understanding of America and to their artistic
development”; Noel Riley Fitch, Sylvia Beach and the Lost Generation: A History of Literary Pars in the Twenties
et Thirties, New York et London, W.W. Norton & Company, 1985, p. 163; traduit par nous.
446 Michel Bonnin, Génération perdue : Le mouvement d’envoi des jeunes instruits a la campagne en Chine,
1968-1980, op. cit., p. 280.
#7 |bid., p. 281.
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début du mouvement, inspirés par une passion patriotique et réolutionnaire, certains
zhiging ont ’ambition de transformer les campagnes arriérées par I’intermédiaire des
savoirs modernes : «Dans les premiees annees, certains zhiging ont cependant essayé
de s’opposer a des coutumes considérées comme mauvaises 8. > Mais trés
rapidement, ils se trouvent incapables de lutter contre toutes les difficultés qu’ils
affrontent, maté&ielles ainsi que spirituelles, dans la vie rurale et se perdent dans le
«sentiment de 1’inutilité de leur présence**® >» Wang Xiaobo dérit ce sentiment de
perte répandu au sein d’une génération chinoise a 1’aide d’un poéme de I’écrivain

franqais Louis-Ferdinand Cédine :

Notre vie est un voyage dans I’hiver et dans la nuit,
Nous cherchons notre passage dans le ciel ourien ne luit.

BNAERERERR,
ANEFIERTT.
MEXR=F#KT7ME,
KBTS [HE A BHES!

Si la géné&ation perdue de Gertrude Stein implique notamment un groupe
d’écrivains américains, nous observons également une formation de 1’école littéraire

nommeé «la litt&ature des cicatrices*? »aprés le Mouvement shangshan xiaxiant en

Chine. En 1977, publi& dans la revue La litté&ature du peuple ( { ARXZE) ), la
nouvelle de Liu Xinwu (XI:(>E en chinois), L Instituteur ( {ZF3{E) ), annonce le
début de la vague litté&aire®2. Et I’année suivante, la nouvelle Les Cicatrices ( {5
JR)), créée par un étudiant de I’Université de Fudan, Lu Xinhua (A #4E en chinois),

para® dans le Journal des cultures réinies ( {3ZC3R) ) et nomme ce courant®>3. En

448 bid., p. 279.

449 |pid., p. 283.

40 Wang Xiaobho Fs\if, Geming shigi de aiging FE#rBTHEEIZ1E [’ Amour au cours de la révolution], dans

Huangjin shidai £ Af% [L’Age d’or] [1994], Chongging, Chongging chubanshe, 2009, p. 290.

Bl “ARIRSCEE.

452 \foir Liu Xinwu XIi{>E, Banzhuren FF3E{F [L’Instituteur responsable], dans Renmin wenxue AR [La

litté&ature du peuple], 1977, n=11.

453 \oir Lu Xinhua A#71E, Shanghen f5JE [Les Cicatrices], Wenhui bao T3 [Journal des cultures réunies],
121



tant que premier souffle litt&aire qui succegde au Mouvement shangshan xiaxiang et
qui essaie d’y réfl&hir au point de vue ré&rospectif, la litt&ature des cicatrices a envie
de dessiner I’expérience unique d’une génération chinoise aprés tant d’années de
silence. Du point de vue de leurs positions narratives, certains chercheurs divisent la
litt&ature des cicatrices en deux genres : premigement, une negation fondamentale
dont I’accusation porte non seulement contre le mouvement, mais aussi les zhiging
eux-mémes — «démasqués 1’égoisme et la cruauté, les zhiging ne sont plus 1’objet de
perseéution et de sympathie. 1ls ne sont pas seulement les victimes de la soci&& mais
aussi les coupables #°* . >»; deuxiémement, une nostalgie mdancolique pour
commémorer leur jeunesse véeue ala campagne®®.,

Si la généation perdue ameéicaine, telle que Ernest Hemingway et Dorothy
Parker, conteste elle-méme I’existence d’un groupe spécial dans les années vingt a
Paris*®, Michel Bonnin, en revanche, se rend compte que la gééation chinoise
prétend étre différente des générations précédentes et utilise souvent I’expression

«notre géné&ation » dans leurs ceuvres :

Les titres de leurs ceuvres comportaient souvent le mot ou 1’'idée
de généation et beaucoup éaient déliées «aux 17 millions de
zhiging >»» ou «aux Trois promotions » ou bien «aux zhiging
morts a la campagne » Leurs personnages exprimaient trés
fréquemment les revendications des membres de cette
génération, la premicre d’entre elles étant d’étre reconnus et

1978. Voir aussi Zhang Yesong 3\l 4, «Dakai “shanghenwenxue” de lijie kongjian $TF “HRXF” HIEMR
Z=(g) >»[Ouvrir ’espace comprehensible de “la litt&ature des cicatrices™], recueilli dans Shanghen wenxue yanjiu
ziliao HIRXFMREFR [Maté&iel de recherche sur la litt&ature des cicatrices], Jiangxi, Baihuazhou wenyi
chubanshe, 2018, p. 227-239.
PMERABRAREEENIEBENNR MERBLEN. BESFLM, MIREHSHNZEE t
ER2ZEAZE”; He Zhongming %3{$88, «Lun xinshigi zhiging xiaoshuo de chuangzuo xingtai yu wenxueshi
jiazhi WHEAS/MENEHERSSXFEEM{E »[De la forme cré&tive et la valeur historique litté&aire des
romans des jeunes instruits dans la nouvelle &e], Qiushi xuekan >k=Z=F] [Journal Qiushi], 01/2011, Vol. 38 n<1,
p. 104; traduit par nous. A propos des “ zhiging coupables”, voir aussi le chapitre « Déviance, ddinquance et
culture paralléle >>de Généation perdue de Michel Bonnin : Michel Bonnin, Gééation perdue : Le Mouvement
d’envoi des jeunes instruits ala campagne en Chine, 1968-1980, op. cit., p. 340-356.
45 He Zhongming %8 {hBH, «Lun xinshigi zhiging xiaoshuo de chuangzuo xingtai yu wenxueshi jiazhi ¢ #rB+HA
ME/MENEHERSSXFEEM{E » [De la forme crétive et la valeur historique litt&aire des romans des
jeunes instruits dans la nouvelle ée], art. cit., p. 104.
456 “parker: Gertrude Stein did us the most harm when she said, ‘You”re all a lost generation’. *“; “Hemingway: n<
There was no group feeling.”; Voir The Paris Review: Interviews, I, Edimbourg, Canongate Bouks Ltd, 2007, p. 6
et 44.
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accepté& comme diffé&ents par la gén&ation pré&élente’.

Il cite Les Jeunes de notre généation ( {Fx{1i:X—HREFA) ) de Ye Xin (I3 en

chinois) en exemple : «le chemin qu’a suivi notre génération, dit-il, n’est pas le
méne que celui que vous avez suivi. Il est diffé&ent, entiéement diffé&ent*® ! >>En
fait, demander de reconnaitre leurs différences, c’est demander de reconnaitre la
souffrance qu’ils ont endurée. Mais ici, en plus d’affirmer I’existence de cette
difféence souligné& par Michel Bonnin, nous allons essayer, quant & nous,
d’approfondir 1’'une de ses manifestations, a savoir la relation entre la génération
perdue chinoise et la litt&ature occidentale.

Si la géé&ation perdue de Gertrude Stein, selon Bonnin, «a perdu radicalement
ses illusions et son respect pour les valeurs qu’on lui avait enseignées dans son
enfance®® », la génération perdue chinoise connait aussi une fracture avec 1’esprit

chinois traditionnel é&abli dés 134 avant J.-C., c¢’est-adire I’instauration du statut

souverain du confucianisme. En fonction de la hié&archie confucianiste, les

intellectuels appartiennent &la couche la plus noble «=49 > et leur statut est bien

illustréchez Tcheng Ki-tong :

En France, j’ai été singulierement surpris de constater
combien les grades universitaires éaient peu honorés. Le grade
de bachelier, par exemple, est absolument dé&eonsid&&®® [...]

Ce n’est donc pas en vain que je préends que nos
coutumes sont plus libé&ales, plus justes, et plus salutaires : car
les plus instruits sont les plus sages et ce sont les ambitieux qui
tourmentent la paix publique®®?.

47 Michel Bonnin, Gééation perdue : Le Mouvement d’envoi des jeunes instruits a la campagne en Chine,
1968-1980, op. cit., p. 427.
458 Ye Xin 3£, Wemen zhe yidai niangingren F{iliX—EF A [Les jeunes de notre géné&ation], P&in,
Zhongguo gingnian chubanshe, 1980, p. 427. Voir aussi Michel Bonnin, Géné&ation perdue : Le Mouvement
d’envoi des jeunes instruits a la campagne en Chine, 1968-1980, op. cit., p. 427.
4% Michel Bonnin, Génération perdue : Le Mouvement d’envoi des jeunes instruits a la campagne en Chine,
1968-1980, op. cit., p. 428.
460 | a hiéarchie traditionnelle chinoise est la suivante : les intellectuels, les agriculteurs, les ouvriers, les
marchands (& T 7).
461 Tcheng Ki-tong, Les Chinois peints par eux-ménes, op. cit., p. 84.
42 |bid., p. 86-87.
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Le diplomate des Qing ne pourrait certainement pas imaginer le renversement qui
s’est produit en Chine en moins de cent ans. C’est une nouvelle ére ou « tous les

»463 55t o

intellectuels entrent, de fagon informelle, dans la ‘neuviéme catégorie noire
toutes les lectures sont extr@nement deéeouragées. Dans Balzac et la Petite Tailleuse
chinoise, Dai Sijie pre&sise davantage que les manuels et le Petit Livre Rouge de Mao
sont leur «seule source de connaissance intellectuelle. Tous les autres livres éaient
interdits*®* ». L’interdiction des livres, anciens de méme qu’étrangers, risque d’isoler

la modernitéchinoise de sa longue Histoire et du monde exté&ieur et de construire une

géné&ation spexiale qui revé& un sentiment de discontinuité
De surcro, Zi Zhongyun (%5 en chinois), traductrice et historienne dans le

domaine des éudes améicaines, reléve une autre mutation de 1’idéologie chinoise qui,
d’aprés elle, est « la plus fondamentale®® >»> au cours de cette pé&iode : 1’autorité
politique est assimilé pour la premicre fois a I’autorité culturelle. Dans 1’antiquité
chinoise, ¢’étaient les intellectuels qui assumaient la responsabilité de transmettre et
d’interpréter la pensée confucianiste sur laquelle se sont basées les anciennes
dynasties chinoises. «Malgré la puissance des souverains, il n’a existé ni ‘I’union
entre le monarque et le leader d’esprit’, ni ‘la pensée de I’empereur Han Wudi’, ni ‘la

466 5, Autrement dit, face a autorité politique

théorie de ’empereur Tang Taizong
d’un grand empire, les intellectuels chinois maintenaient une libertéde pensée dans le
domaine acadénique — ce qu’ils respectaient et suivaient toute la vie comme une
norme ou un credo éait la pensé du confucianisme au lieu de la politique du
gouvernement. Néanmoins, apartir de 1949, surtout pendant la Révolution culturelle,

le leader de la politique et celui de I’esprit fusionnent. Apreés avoir mis de coté la

pensé& confucianiste, les Chinois modernes croient en le marxisme dont le pouvoir

463 Michel Bonnin, Géé&ation perdue : Le Mouvement d’envoi des jeunes instruits a la campagne en Chine,
1968-1980, op. cit., p. 39. Au cours de la Révolution culturelle, les ultras gauchistes ont classé€les intellectuels
derriere les propriéaires terriens, les riches paysans, les contre-révolutionnaires, les mauvais, les droitistes, les
agents secrets, les trares et les capitalistes, au neuviéme rang.
464 Dai Sijie, Balzac et la Petite Tailleuse chinoise, op. cit., p. 15.
465 < AR AR (L, voir Zi Zhongyun #FH45, Shiren fenggu = A X B [L’orgueil des intellectuels], Guilin,
Guangxi shifan daxue chubanshe, 2011, p. 10 ; traduit par nous.
86 AR EFWMEAEA KL, WEF BIME—, BREXRFTEE . BARER ZK”; ibid, p. 5;
traduit par nous.
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d’interprétation n’appartient ni a 1’académiec ni aKarl Marx lui-mé&ne, mais aux
leaders du pays. Il en ré&ulte que «les intellectuels chinois perdent le droit de penser
indépendamment de sorte qu’ils perdent progressivement la capacité et la confiance
en la rélexion®®” » De ce fait, & I’instar de la génération perdue américaine, les
zhiging sont obligés d’affronter a la fois 1’effondrement des valeurs anciennes, la
rupture avec la tradition historique et le doute sur son identitéculturelle.

Certes, nous observons en méme temps des idees plut@ positives que la
géné&ation perdue «a acquis une exp€&ience unique des ré&lités é&onomiques, sociales

et politiques que la géé&ation suivante, formé aprés 1978, ne posséde pas*® » Dans
I’intention d’analyser cette génération, Li Yinhe (Z=£R8 en chinois) explicite cette

ambivalence des zhiging — son sentiment de perte ainsi que sa réflexion :

A partir de cette éoque, celle du xiaxiang, nous avons pré&é
nous en tenir a une vérité d’expérience. Nous n’avons plus fait
confiance trop facilement aquiconque. Au début, la personne
qui nous a dit d’aller « dans le vaste monde >» pour y @&re
«ré&&uqués » n’avait sans doute pas imaginé quel serait 1’effet
de cette cruelle deeision, quel genre de personnes elle forgerait
ainsi. Son idé&lisme a forménotre r&lisme ; son dogmatisme a
engendrénotre libertéde penseée ; sa politique d’abrutissement

du peuple a été a I’origine de notre indépendance d’esprit*©°,

Mais si nous admettons que les zhiging connaissent une rupture avec le passé et
deviennent une géné&ation sans domicile en esprit, sur quelle base se construit leur
«liberté de penses » et leur «indépendance d’esprit » ? L’auteur de Géné&ation

perdue utilise le terme «fossé&’® » en dérivant la séparation immense entre cette

O GEPNRET BENF, BHAL AR, thptkE T BEERNMBE"; ibid., p. 11 ; traduit par nous.
468 Michel Bonnin, Géé&ation perdue : Le Mouvement d’envoi des jeunes instruits a la campagne en Chine,
1968-1980, op. cit. p. 430.
49 Li Yinhe Z=%R3, «Wode rensheng diyike It A £ E—IR >»[Ma premiére le@n de vie], Beijing wenxue
JEIECF [La litt&ature de Pékin], 1998, n<6, p. 102-103.
470 Michel Bonnin, Géé&ation perdue : Le Mouvement d’envoi des jeunes instruits a la campagne en Chine,
1968-1980, op. cit., p. 427.
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génération et des autres. Et c’est a partir de cette grande perte spirituelle qu’il se rend

471 >» et

compte d’un des leurs besoins urgents : «retrouver des valeurs plus solides
reconstruire le systeme de la critique, de la réflexion et de 1’introspection.

En I’occurrence, certains savants chinois tournent les yeux vers 1’Occident. D un
coté, datant de I’époque de Tcheng Ki-tong, c’est-adire ala fin de la dynastie des
Qing, I’apprentissage de la science et de la culture avancées de 1’Occident devient un
courant important dans la socié&échinoise ; de 1’autre, la prospérité des activités de
traduction & partir des années 1920 fraie aux Chinois un chemin conduisant a
I’Occident qui, aleurs yeux, repré&ente un monde plus civiliséet plus déeloppe—
donc il faut lire, pour emprunter la parole de Lu Xun, «le moins possible de livres
chinois et le plus possible de livres érangers*’? » Selon les statistiques de Xie
Tianzhen, de 1947 a 1949, on compte 25 ceuvres littéraires francaises traduites en
chinois, y compris les ceuvres de Balzac*”®. Bien que, &la suite d’une série des
mouvements politiques, toutes les activité intellectuelles, telles que la traduction,
cedent graduellement la place aux luttes politiques des masses, certaines ceuvres
occidentales appartenant ala «litté&ature clandestine*’* »>se transmettent furtivement

parmi les jeunes instruits. Dans Généation perdue, Michel Bonnin cite encore une

fois ’exemple de Wang Xiaobo :

Ainsi, Wang Xiaobo avait pu emporter quelques livres, dont Les
Mé&amorphoses d’Ovide. A force d’étre lu et relu par ses
camarades, l’ouvrage était devenu «comme un rouleau
d’algues » Emprunté par des zhigqing d’autres équipes de
production, il s’¢était dégradé de plus en plus et, finalement « il
avait été lu jusqu’a disparition compléte*™ >

A TDexception de cette citation, I’auteur reconfirme dans la note «la valeur

471 Ibid., p. 428.
472 Frangis Cheng, Le Dit de Tian-yi, op. cit., p. 87. Voir aussi Lu Xun £3f, «Qingnian bidushu FENEH »
Huagaiji f£3 % [Recueil de Huagai], dans Luxun quanji &4 % [Euvres complétes de Lu Xun], t. III, P&Kin,
Renmin wenxue chubanshe, 2005, p. 12.
473 Xie Tianzhen 4§ X4, Zhongguo xiandai fanyi wenxueshi #FEINXEIFEXF $ [L’ Histoire de la traduction
litté&aire dans la Chine moderne], op. cit., p. 395.
474 Michel Bonnin, Gééation perdue : Le Mouvement d’envoi des jeunes instruits a la campagne en Chine,
1968-1980, op. Cit., p. 345.
475 1bid.

126



extraordinaire » de la littérature occidentale pendant cette période de sorte qu’elle sert
de «théme essentiel du roman de Dai Sijie*’® »

Dai Sijie, fils de mé&lecin, est néen 1954 aChengdu, Sichuan. En 1971, il est
envoyéala montagne de Ya’an en tant que zhiging ré&&uquéet y reste quatre ans. A
la fin de 1983, il arrive en France gr&e ala bourse du gouvernement chinois. Son
premier roman Balzac et la Petite Tailleuse chinoise, basé sur son expé&ience de
zhiging, est publié par les @&litions Gallimard en 2000 avec un grand succes non
seulement en France mais aussi dans le monde entier. Et deux ans apreés, ce roman est
adaptéau cin@na par Dai Sijie lui-méme. Il n’est pas difficile de constater que
I’histoire du Balzac et la Petite Tailleuse chinoise se développe autour de la relation
entre les livres interdits de 1’Occident et la génération perdue qui les admire
passionnément.

Survivant heureusement ala confiscation des Gardes rouges, dans le roman de
Dai Sijie, toutes les ceuvres occidentales viennent d’une valise secréte du Binoclard,
fils d’un écrivain et d’une poétesse. Un jour, Luo et Ma aident le Binoclard aporter
les soixante kilos de riz jusqu’a I’entrep6t, et en échange, il leur donne un livre qui

s’appelle Ursule Mirou&, roman d’Honoré de Balzac. C’est la premiére fois que les

deux zhiging entendent le nom du grand €rivain franqis : «Ba-er-za-ke » (2 /R¥L. 5%

en chinois), ces quatre syllabes sont sorties de leurs bouches avec <«une saveur
exotique, sensuelle, généreuse comme le parfum envotitant d’un alcool conservé
depuis des si€eles dans une cave*’’” » Dé&ormais, les livres occidentaux suscitent une
grande passion au sein des jeunes instruits qui, depuis longtemps, manquent de vie

spirituelle :

Je passai ainsi mes journéess, ma porte plus hermé&iquement
verrouillé& que jamais, avec des romans occidentaux. Je laissai
de c@éles Balzac, passion exclusive de Luo, et tombai tout &
tout amoureux, avec la frivolitéet le sé&ieux de mes dix-neuf
ans, de Flaubert, de Gogol, de Melville, et mé&ne de Romain

476 \foir ibid., note 18, p. 345.
477 Dai Sijie, Balzac et la Petite Tailleuse chinoise, op. cit., p. 71.
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Rolland*’8.

Cette admiration fanatique de la litt&ature occidentale est partagee par une toute
géné&ation de jeunes Chinois qui éprouvent la réression spirituelle lors du
mouvement politique et qui creusent le foss€avec la tradition culturelle.

Selon I’observation de Muriel Détrie a 1’égard des premiers étudiants chinois en
France dans la premiee moitiédu XX° sieele, ceux-ci éudient «la seule litt&ature
chinoise*”® » et a I’instar de Tcheng Ki-tong, «lI’élévent au rang de litt&ature

nationale tout afait comparable aux autres litté&atures*®

> Leur attachement profond
a la littérature chinoise se distingue évidemment de la génération perdue qui s’¢loigne,
a demi forcée, de la tradition originaire et qui aspire a s’imprégner de la littérature
occidentale.

En P’occurrence, Dai Sijie admet franchement que « la littéature occidentale
exerce une grande influence sur notre généation*® » qui souffre d’une pénurie
matéielle et spirituelle. Dans Balzac et la Petite Tailleuse chinoise, les deux jeunes
instruits et la Petite Tailleuse chinoise, fille de la montagne, assument la t&he de
dévoiler cette influence profonde : les deux hé&os volent les livres aBinoclard dans
I’intention de lire « page par page, ala Petite Tailleuse >et de la rendre «plus raffinég,
plus cultivée*® > Dai Sijie délare dans un entretien que Balzac et la Petite Tailleuse
chinoise pourrait &re considéé comme une fable — ’homme tente de civiliser la
femme par I’intermédiaire de la littérature occidentale, mais est finalement déassé
par elle*®. Elle repré&ente donc non seulement le féichisme de la litt&ature

occidentale reconnu par la géné&ation perdue, mais aussi un doublement dépassement :

la femme surpasse I’homme et I’Occident surpasse 1’Orient.

478 1bid., p. 136.
479 Muriel Dérie, «La contribution des premiers éudiants chinois en France au comparatisme littéaire
franco-chinois (1920-1949) >3 dans Connaissance de [’Ouest : Artistes et écrivains chinois en France (1920-1950),
op. cit., p. 42.
480 |pid., p. 53.
BLCRMNXMANHR I AT XFRRNZN”; Dai Sijie BB, «Panni zhe dai sijie — wo xiang
zhengming wo shi ge congming ren ¥xi¥EF & BARA—FRBIEAFEZ N EEBHA > [Rebelle Dai Sijie — je veux
prouver que je suis intelligent], Xin jingbao #7x#R [Nouveau journal de P&in], le 22 mars 2007 ; traduit par
nous.
482 Dai Sijie, Balzac et la Petite Tailleuse chinoise, op. cit., p. 77.
483 Dai Sijie EEZ, «Panni zhe dai sijie — wo xiang zhengming wo shi ge congming ren RiEE&HEAR—FK
BT E/ BB A »[Rebelle Dai Sijie — je veux prouver que je suis intelligent], art. cit.
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Exotisme ou transculturalité&?

En 2000, le premier roman de Dai Sijie, basésur son exp&ience de zhiging, a
remportéun grand succes avec plus de 200 000 exemplaires vendus en France. Et
cette réception favorable n’avait pas lieu qu’en France mais que «@ marche aussi en
Italie, en Espagne*®*... >>Né&nmoins, les doges des lecteurs européens sont largement

mis en cause en Chine apartir de 2003 au moment oulle roman est traduit en chinois
par Yu Zhongxian (™5t en chinois), qui est grand traducteur de la litt&ature

franaise et qui éait lui-mé@ne zhiging dans les années 1970. Dans I’article «A la
recherche de la langue perdue >» Mohammed A'ssaoui deélare que, dans la version
chinoise, le traducteur du Balzac et la Petite Tailleuse chinoise <«s’est autorisé a
ajouter une postface affirmant qu’il n’était pas d’accord avec 1’auteur sur ’importance
de la litté&ature franqise*® »

Mais ce n’est pas vrai : en tant que lauréat de 1’Ordre des Arts et des Lettres en
2002, le traducteur chinois n’a jamais nié I’influence de la litt&ature frangaise dans le
monde et il déclare davantage que c’est le charme de la France qui attire des eerivains
étrangers d’expression frangaise tels que Milan Kundera et Nathalie Sarraute®

Quant a lui, il choisit de devenir traducteur frangais en raison de I’admiration de la

litt&ature franqaise :

Personnellement, c’est la littérature francaise qui m’a le plus
influencé. Les ceuvres littéraires frangaises que j’ai lues dans ma
jeunesse, telles que Les Miséables de Hugo et Jean-Christophe
de Romain Rolland, ont jouéun rde indescriptible et subtil dans

484 Pierre Haski, «Dai Sijie, ré&luqué sans rancune > Libé&ation, le 18 juillet 2001, voir
https://www.liberation.fr/culture/2001/07/18/dai-sijie-reedugue-sans-rancune_371910/. Dans «L’identité ambigué
de Dai Sijie et la réeeption de Balzac et la Petite Tailleuse chinoise en France et en Chine > article publiéen 2022,
I’auteur Wang Yiran éwumeé&e minutieusement la réseption du roman en France ; pour plus d’informations, voir
Wang Yiran, « L’identité ambigué de Dai Sijie et la réception de Balzac et la Petite Tailleuse chinoise en France et
en Chine > Voix plurielles 19.2. (2022), p. 548-559.

485 Mohammed AEsaoui, «A la recherche de la langue perdue »; Figaro, le 18 janvier 2007.

486 \oir Yu Zhongxian £/, «Postface de traduction >»; dans Baerzhake yu xiaocaifeng E2/RFL5z5/)\#iE
[Balzac et la Petite Tailleuse chinoise], op. cit., p. 250.
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mon choix ultérieur d’étudier et de traduire la littérature
francaise comme carriere.

HBAAKIE, HBREWBANUREETE, SERBENOEEX
FERMMRN (THER) MBS BLH (AP EBHAKX) 3
BEFAE AR R OTRABE S AR, £3) T TAEN
A1

En effet, ce que le traducteur chinois met en évidence est la cause du succes du
roman Balzac et la Petite Tailleuse chinoise en Europe. Selon I’observation de Yu
Zhongxian, au lieu de raconter leurs exp&iences en France, les €rivains chinois

d’expression franqaise €rivent des histoires chinoises en franis au sens ouils ne

pourraient pas <«tromper (#7) > les Franqis avec des maté&iaux franqis et il

vaudrait mieux, selon le traducteur, faire appel aleur exp&ience en Chine — «un de
leurs atouts est I’exotisme culturel*® » En ce qui concerne le rde de la litté&ature
frangise dans le roman de Dai Sijie, Yu Zhongxian indique que c¢’est la raison pour

laquelle Balzac et la Petite Tailleuse chinoise est largement apprési€en France :

Dans Balzac et la Petite Tailleuse chinoise, <«la Petite
Tailleuse > qui représente la culture locale chinoise est
finalement séluite par la culture franqise symbolisé& par
«Balzac >3 ce qui satisfait @ormément la vanitéet la valeur des
lecteurs frangais. Et c’est aussi I’une des raisons pour lesquelles
le roman est populaire en France. Je pré&lis que, dans une
&oque relativement ouverte de la Chine d’aujourd’hui, cela
pourrait aussi contribuer ason succes en Chine (le film a é&é
tournéen Chine avant la traduction du roman). Parce que la
question de savoir comment faire fusionner et communiquer les
deux valeurs culturelles, repréentées respectivement par «la
Petite Tailleuse »et «Balzac », s’est déja posée en Chine.

(ERILES/NHE) PR NRE PIRERNETEN S X, 1t
REW BRI ARG EZZAXMNER, ERAEELLHET
EERENEROMNENR, XtetetheffRaZEZRAHNRERZ

47 Yu Zhongxian &5, « Faguo shu de zhongguo mingyun SkE BT E4riE > [Le destin des livres
frangis en Chine], Zhonghua dushu bao A 4£3E+4R [Journal de lecture chinois], N5, le 26 mars 2014 ; traduit

par nous.
88 «FpE> —gk B S EEIE”; voir Yu Zhongxian $xH14%, «Postface de traduction >3 dans Baerzhake yu

xiaocaifeng E/RFL 7= 5/ F4E [Balzac et la Petite Tailleuse chinoise], op. cit., p. 254 ; traduit par nous.
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Yu Zhongxian n’est pas le seul a avoir remarqué cet exotisme chez Dai Sijie : en

2013, Chen Ronggiang (P%3e5®: en chinois) et Yuan Guangtao () J% en chinois)

490

déclarent que I’ouvrage de Dai Sijie révele une « auto-orientalisation™" >>atravers la

conquée spirituelle des Chinois par la sup€&ioritéde la civilisation occidentale. Dans
la méme année, selon 1’évaluation de Jia Jie (E#l en chinois), les éénents chinois,

contexte lointain et théme exotique, suscitent le sentiment de la sup&ioritéculturelle

des Francais tandis qu’ils vont & I’encontre des attentes des lecteurs chinois*®. Dans

un entretien avec Ding Yang (T4 en chinois) en 2007, Dai Sijie admet lui-méne

que l'intérét et la préoccupation des Occidentaux pour la Chine sont la raison
principale pour laquelle de plus en plus d’auteurs chinois écrivent en langue
érangée®?. 11 se moque méme de 1’« arrogance*®® >> de Ha Jin, érivain chinois
d’expression anglaise, qui croit que les Chinois qui écrivent en langue étrangere
«peuvent contribuer ades nouveauté& dans les ouvrages majeurs de la litt&ature
occidentale®® » En somme, lui, auteur du Balzac et la Petite Tailleuse chinoise, ne
croit pas que le succés du roman en Europe soit dOaune certaine valeur litt&aire ; au

contraire, il attribue plutdt a la « politesse >>et ala «curiosité® »des Occidentaux.

489 |pid., p. 254-255 ; traduit par nous.

490 «B AR J7{L” ; voir Chen Ronggiang [RZE538, Yuan Guangtao [ 3%, «Cong fayu zhongguo xiaoshuo dao
huayu faguo dianying — chongsu dai sijie <baerzhake he zhongguo xiao caifeng> M EEFRE/NEE|EEEZES
= BBHEAR<ERIL A E/FEE> >»>[Du roman chinois en frangis au film frangis en chinois — la
reconstruction Balzac et la Petite Tailleuse chinoise de Dai Sijie], trad. An Ning 225, Huawen wenxue £ X%
[La litté&ature en chinois], 06. 2013 ; traduit par nous.

491 Jia Jie ZHif, «Zhongfa duzhe yanzhong de <baerzhake he zhongguo xiao caifeng> F;%iEE R P A< /RFL
= 5/\F4E> »[Balzac et la Petite Tailleuse chinoise vu par les lecteurs chinois et franqis], Faguo yanjiu %E
3 [Budes franqaises], 2013, N°91.

492 \foir Ding Yang T #%, «Dai sijie tan xinshu he waiyu xiezuo EHERXFTBFIMEE £ >»[Dai Sijie parle du
nouveau roman et de 1’écriture en langue étrangére], Zhonghua dushubao ##£3E-H3R [Journal de la lecture de la
Chine], le 21 mars 2007.

498 «BWFS; Dai Sijie B EZ, «Panni zhe dai sijie — wo xiang zhengming wo shi ge congming ren ¥t
HER FRABIEBER 2 ERBHA > [Rebelle Dai Sijie — je veux prouver que je suis intelligent], art. cit;
traduit par nous.

O SAABABX RIS A TR X FETRFARE” ; ibid ; traduit par nous.

495 «Z B> et “47Z5” ; ibid ; traduit par nous.
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Quoi qu’il en soit, face a la critique du traducteur sur le probléme de I’exotisme,
I’auteur chinois réplique qu’il n’est pas un marchand qui cherche par tous les moyens
aattirer les acheteurs et qu’il ne veut que décrire une génération perdue entre des
cultures difféentes®®® — la rencontre des cultures et les gens entre-deux sont le sujet
majeur chez lui. Quant au fétichisme envers la culture occidentale, il s’agit plutot de
I’émotion partagée par une génération chinoise, ce qu’il veut décrire est toujours
les hommes qui se deéehirent entre les €arts des deux cultures.

Alors, comment peut-on distinguer I’exotisme de la transculturalité dans un
roman ? D’ou viennent les désaccords entre les critiques chinois et Dai Sijie ?

Si nous sommes d’accord avec I’avis de Michel Bonnin selon qui le
Mouvement shangshan xiaxiang est un prolongement de la Révolution culturelle,
Balzac et la Petite Tailleuse de Dai Sijie et Le Dit de Tian-yi de Frangis Cheng
parlent en r&litéde la mé&ne &oque de la Chine ; né@nmoins, les ésaluations de ces
deux livres sont assez difféentes en Chine. Selon Zhang Hua, Le Dit de Tian-yi est
«une histoire de rencontres avec [‘autre*®’ »; dans I’article « Le Langage
romanesque de Frangis Cheng dans Le Dit de Tianyi >» Chu Xiaoquan délare que : «
Le fleuve de Frangis Cheng a traversédeux continents, deux cultures, deux histoires
et deux univers, non seulement pour donner acomprendre le mythe tao’ste du retour,
mais pour témoigner de ce qui le prolonge et achéve de lui donner sens*® »» Quant &
la critique de Niu Jingfan, Le Dit de Tian-yi «a travers 1’expérience du protagoniste,
refléte I’interprétation de la vie d’une génération d’intellectuels chinois sous I’impact
de deux sociétés et de deux cultures. Il inclut une vision complete de I’auteur sur la
vie, la Nature, I’Univers, I’Homme, les cultures chinoises et occidentales*®® >» En un

mot, par rapport au Balzac et la Petite Tailleuse chinoise qui est qualifié d’exotisme,

4% 1bid.
497 Zhang Hua, «Quang Je devient un Autre : D’une quéte identitaire de Frangois Cheng a travers Le dit de
Tianyi > recueilli dans Frangois Cheng a la croisée de la Chine et de I’Occident, op. cit., p. 29-37, ici, p. 32;
souligné par I’auteur.
4% Chu Xiaoquan, «Le Langage romanesque de Frangis Cheng dans Le dit de Tianyi »; recueilli dans Frangis
Cheng a la croisée de la Chine et de I’Occident, op. Cit., p. 39-48, ici, p. 48 ; souligné par ’auteur.
WONEBEEARNER RRT —RPEMRSFERMS . BRSO E T EGRIREMERE,
JLVFBRETHEENERE. BA. FH. A, UERAETXMUNETTAEZE”; Niulingfan 475 R, Duihua yu
ronghe : Cheng baoyi chuangzuo shijian yanjiu XIiES5F4E: B —EI/ELEKF 5 [Dialogue et fusion :
Recherche sur la pratique créative de Frangis Cheng], op. cit., p. 112 ; traduit par nous.
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Le Dit de Tian-yi est pris pour un dialogue entre deux cultures.

Il faut donc se demander les causes de cette difféence. Essayons de comparer
deux scenes analogues dans les deux romans, celles de la lecture clandestine. Dans
Balzac et la Petite Tailleuse chinoise, le chef de village fait irruption chez les zhiging

lorsqu’ils racontent I’histoire du comte de Monte-Cristo au vieux tailleur :

Soudain, la porte de notre chambre s’ouvrit dans un terrible
grincement, et I’ombre noire d’un homme apparut sur le seuil, a
I’instant ou notre comte tombait presque amoureux de la fille du
procureur. L’homme de 1’ombre, avec sa torche électrique
allumes, chassa le comte francais et nous ramena ala r&lité

C’¢était le chef de notre village. Il portait une casquette. Son
visage enflé jusqu’aux oreilles était atrocement accentué,
déformépar les ombres noires que dessinait sur lui la lumiée de
sa torche &ectrique®®.

L’auteur dessine une figure hostile et implacable du chef qui interrompt leur lecture
clandestine et menace de les emmener au bureau de la Seéeurité publique de la
commune. Plus tard, les jeunes instruits exercent leur vengeance en aidant le chef a

soigner ses dents (le p&e de Luo est dentiste) :

Soudain, comme une &uption volcanique, je sentis amon
insu surgir du plus profond de moi une pulsion sadique : je
ralentis immédiatement le mouvement du pélalier, en ménoire
de toutes les souffrances de la ré&ucation®™,

Examinons ensuite la scéne €juivalente du roman de Frangis Cheng que le chef
Huang survient au moment de la lecture furtive des intellectuels. Voilala description

de Frangis Cheng :

Un jour, tout de méne, le visiteur le plus redoutése pré&ente a
la porte. Toutes dents dehors, fort de son pouvoir, Huang, le
chef de notre section, vocifée de sa voix &aillé. Parfois on a
piti€éde ce bougre tatillon et p&emptoire, plut@ moins méhant
que d’autres, qui doit sans cesse en rajouter, plus que ses

500 Dai Sijie, Balzac et la Petite Tailleuse chinoise, op. cit., p. 159.
501 bid., p. 166-167.
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propres chefs n’exigent®%,

Bien que le chef soit un bougre, les intellectuels lui font plut@ pitiédans le sens ouil

est «moins méchant que d’autres ». Ensuite, I’auteur le décrit plus préisément que :

5

«il craint d’étre accusé de négligence par ses supérieurs®® » et «il apprécie d’une

certaine fagon le role ‘positif” joué par ’acteur comique au sein du groupe : il déend
I’atmosphére®® >» Et enfin, il inflige la petite punition — la privation de la sieste qui
«ne fait ni froid ni chaud®® >

En mettant en parall¢le les deux passages des écrivains chinois d’expression
francaise, nous constatons d’abord une tension reconnue entre le chef et les
intellectuels (zhiging) acette éoque-la N&anmoins, dans Le Dit de Tian-yi, il n’y a ni
de distinction absolue, ni de haine implacable entre oppresseurs et des opprimés. Dans
une telle catastrophe aveugle et humaniste, au lieu de la rancune mutuelle, Frangis
Cheng ne voit que des ames souffrantes. Ce qu’il veut écrire n’est pas tant le récit des
coléres d’une vie individuelle, mais plutdt la douleur d’une nation collective — que ce

soit le chef ou les intellectuels, les Chinois partagent un destin commun :

La Chine a traversé tant d’épreuves douloureuses. De loin, la
Chine é&ait une nation désastreuse qui éait pi€gé dans un
bourbier et ne pouvait pas s’en sortir ; comme si toute la nation
éait prise ala gorge, incapable de respirer. Aux yeux des
Occidentaux, ¢’était un grand groupe qui se tortillait et haletait.
Mais si vous dévisagez chaque personne, les analysez et les
&outez attentivement, vous apercevez une ane agiteée, sensible
et blessé& sous leurs apparences indiffé&enciés. Malgré la
situation dé&espé&eée, le dé&ir de vivre est toujours enfoui au
fond des victimes.

TEZHTRAZRENER ., NZLAF, BEOTEZFENER
AEBARNREENRER FRENRESEBEETRE, TEWR.
AT AREBN —RBALERD, %R, T2RESMENHA
RHRE, BADH, RO RRS ZKR VR AR89 R TH
—PUABN R, XRBBARWEG, BHE+I8R. RERE
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502 Frangis Cheng, Le Dit de Tian-yi, op. cit., p. 347.
503 pid.

504 1bid., p. 348.

505 bid.
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Cependant, Dai Sijie tend acreer une contradiction radicale entre les paysans
autochtones et les jeunes instruits dés le début du roman : la haine entre les deux
classes semble étre innée et irréversible de sorte que 1’auteur n’explique ni le contexte
historique d’un pays depuis longtemps bouleversé ni les activités psychologiques
compliqués des hommes perdus. Au lieu de dévisager les tréfonds de chaque individu,
ce gue nous observons dans cette montagne @oignée sont deux camps opposes : les
zhiging et les paysans, la Chine moderne et la Chine traditionnelle, 1’Occident et
I’Orient — certes, le dernier vainqueur est la femme chinoise mé&amorphoseé par la
litt&ature occidentale. Dai Sijie nous dé&oule une scene du choc culturel : les paysans
sont ignorants, donc diffé&ents de nous dans la mesure ouils ne comprennent ni
Mozart ni Balzac, deux représentants de la civilisation avancée. Et c’est cette
dichotomie entre les zhiging et les paysans, nous et 1’ Autre qui se distingue du destin
commun pré&onisépar Frangis Cheng.

Les chercheurs chinois se méfient de cette dichotomie qui met la Chine ala place
de I’Autre, ils contestent 1’idée que la Chine exotique ne sert que d’outil
charlatanesque ala faveur de son érangetéet que 1’Occident représente la civilisation
tandis que la Chine signifie I’ignorance. Selon Rey Chow, il existe dans les études
culturelles contemporaines une telle division idéologique entre <«West > et

«<non-West >:

[...] laisser les critiques du « premier monde » continuer a se
livrer ades abstractions spe&sulatives ; laisser les «subalternes >
parlent des réalités positivistes. [...] les premiers, a travers des
méhodologies minutieusement raffinées dont le but est la
fragmentation absolue des humains propres (ou I'unité de base
de la participation sociale) ; les seconds, & travers des
investissements de salubrité qui se manifestent dans des
repré&sentations moralisatrices <« correctes > des résistances
collectives et/ou des traditions indigénes du «tiers-monde >

506 Frangis Cheng #£3#1—, Tian yi yan k—= [Le Dit de Tian-yi] [1998], trad. Yang Xinian #%%F &8,
Shandong, Shandong youyi chubanshe, 2004, p. 280 ; traduit par nous.
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[...] let the “First World” critic continue to deal in speculative
abstractions, let the “subaltern” speak of positivistic realities.
[...] the former, through painstakingly refined methodologies
whose point is the absolute fragmentation of the human self (or
the basic unit for social participation); the latter, through
cathexes of wholesomeness that manifest themselves in
moralistically “correct” representations of “Third World”
collective resistances and/or native traditions’.

Cette division non seulement réluit le «non-occidental > au processus historique
oppriméréistant des le contact avec 1’Occident, mais elle sous-estime aussi sa
capacitéatraiter de vé&itables questions sp&ulatives. Par rapport au First World qui
se préoccupe de chaque unitédes participants sociaux et qui repréente le «human
self >3 le Third World est dé&fini comme minoritaire, passif et exotique qui se borne a
une repré&entation nationale et traditionnelle. Ce que cette idéologie nie est en r&lité
tout le reste du «non-occidental > sauf son exotisme et son alt&ité C’est ce dont
s’inquictent les critiques chinois : que reste-t-il a part ’exotisme chez Dai Sijie ? Leur
vigilance a I’égard du discours exotique n’est pas hors de propos, et il est vrai qu’il
nous faut nous méfier d’une certaine « auto-orientalisation » et d’un point de vue
st&étypeésur lequel des formules simples se fondent : «1’Occident sauve 1’Orient >
et «les civilisé&s €lairent les ignorants >»

Or, au milieu des explosions de critiques a 1’égard de 1’exotisme de Dai Sijie, il
convient de noter le fait que 1’exotisme dans Balzac et la Petite Tailleuse chinoise
revé& une double repréentation : d’une part, du point de vue de la géné&ation perdue
chinoise, Dai Sijie rée que la litté&ature occidentale puisse sauver la Chine de son
retard et de son ignorance (exotisme au sens de Montesquieu) ; d’autre part, du point
de vue des lecteurs fran@is, ’auteur prédit que la vie des jeunes zhiging suscitera un
grand int&& de la part du public occidental (exotisme au sens de Pierre Loti). Dans
un roman en frangais qui fait ’objet d’une époque spéciale chinoise, 1’auteur erre
entre deux modes exotiques et deux points de vue culturels, montrant consciemment

ou inconsciemment 1’ambivalence de I’identité propre de 1’auteur.

%07 Rey Chow, Woman and Chinese Modernity, Minneapolis, University of Minnesota Press, 2003, p. Xiv ;
souligné par ’auteur et traduit par nous.
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Peut-&re, comme le dit Dai Sijie, ce qu’il espére exprimer atravers le roman est
la vie déchirée d’une génération perdue entre deux cultures, un dilemme entre-deux.
Ses aveux sont cr&libles. Car mé&ne si le th@me « 1’Occident sauve 1’Orient »
n’apparait plus dans ses ceuvres ultérieures — Le Complexe de Di °%%(2003), Par une
nuiz ot la lune ne s’est pas levée (2007), L’Evangile selon Yong Sheng (2019), etc., —,
la question de I’identité culturelle le préoccupe toujours. En tant qu’écrivain chinois
d’expression frangaise, ses réflexions sur la relation sino-franise traversent ses

crétions littéaires et ciné@natographiques.

Dans la continuitéhistorique

Si Balzac et la Petite Tailleuse chinoise, premier roman franis du zhiging exilé
en France, dévoile son admiration passionnée pour la litté&ature occidentale, alors le
deuxiame roman de Dai Sijie, Le Complexe de Di, qui remporte le prix de Femina en
2003, est une amé&e mogquerie a I’égard de son fétichisme de 1’Occident dés

I’adolescence :

Beaucoup de gens ont des attentes devées et des
commentaires positifs pour Le Complexe de Di, la plupart
d’entre eux pensent que je me moque de la culture occidentale,
mais ce n’est pas ’essentiel. Il s’agit plut& d’une autodé&ision
et d’une moquerie d’une génération, dont la mienne. Nous
avons tellement cru que la culture occidentale pouvait changer
la société chinoise, mais c¢’était trop naif. L’Occident a des
avantages acertains €gards mais nous ne sommes pas sars qu’il
puisse changer la Chine.

REANEX CRAVELSE) HERS, TEBENTRBILRS,
MNZINAREIPRAT L, EXAZEEN, HIES—TTETHE
W, BX—RANER, SEIEAN—RA, RNBLBABED
AXHERZEPEMASR, HLEZEAKXET . AAEHNRAFHIREY,

508 |_e roman est adaptéen film en 2019 avec le titre chinois «#&% A (le chasseur de réres) »
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BERERELZPE, BEMNBIEAE,

Apres plus d’une décennie d’exil en France, le héros Muo, premier psychanalyste
chinois, fervent de Freud et Lacan, rentre en Chine. Afin de sauver son amante de la
prison, il doit utiliser cette thérie occidentale pour trouver une vierge au juge Di,
mais ce plan &houe finalement. Le psychanalyste décrit par I’auteur est le Don
Quichotte de I’Orient : son comportement burlesque et le monde absurde construisent
une allégorie de la ré&lité Trois ans aprés la publication du Balzac et la Petite
Tailleuse chinoise, Dai Sijie ne considée plus la civilisation occidentale comme une
panac& aux maux des Chinois.

Muo se trouve un Autre dans son pays d’origine, « [0]n dirait que tu ne connais
plus ta grande patrie®!? »— cette phrase s’adresse non seulement au hé&os Muo, mais
aussi a ’auteur lui-méne. Sous la plume de Dai, la soci&échinoise ressemble aun
réve inexplicable dont 1’absurdité invalide la psychanalyse freudienne. L’expérience
de deux mondes dé&hire le voyageur qui «se replongeait dans des souvenirs de la
Révolution culturelle » & Paris et qui «se mé&e la réminiscence de son passé
parisien®! » en Chine. La vie d’entre-deux brouille I’esprit du pauvre psychanalyste
au point que son identitéest remise en question dans le roman, ce qui est ala fois une

ironie de la part de I’auteur et une métaphore marquante :

(De Chengdu, notre envoyéspeial.) 1l y a environ une
semaine, M. Ma Jin, évadé de [Dasile psychiatrique, fut
désouvert dans le coma, au pied de la Colline du Moulin, sur le
terrain d’exécution des condamnés a mort. Son visage meurtri
de coups saignait. Il souffrait d’une légére commotion cérébrale.
Ramené au centre psychiatrique, lorsqu’il se réveilla, il nia
catéyoriquement cette identitéet pré&endit &re un certain Muo,
psychanalyste de retour de France, disciple de Freud [...]°*?

De ce fait, par rapport a Balzac et la Petite Tailleuse chinoise, roman

509 Dai Sijie & B 7K, «Panni zhe dai sijie — wo xiang zhengming wo shi ge congming ren ¥R EH BARA—F
BT 2/ ERB A »[Rebelle Dai Sijie — je veux prouver que je suis intelligent], art. cit ; traduit par nous.

510 Dai Sijie, Le Complexe de Di, Paris, Gallimard, 2003, p. 42.

511 1bid., p. 25.

512 1bid., p. 99 ; souligné par l’auteur. Cette petite histoire est adaptée et réapparue dans Trois vies chinoises publié
en 2011 par I’édition Flammarion.
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d’autofiction basésur la vie de 1’auteur en tant que zhiging, Le Complexe de Di ré&véde
sa de&sillusion face aux deux mondes lors de son exil en France. Plus preéisénent, il
ne croit plus que 1’Occident puisse sauver 1’Orient dans le sens ou dans le nouveau
roman la patrie perdue se transforme en une terre plus incompréhnensible et ou les
deux civilisations lui semblent inaccessibles. Dai Sijie, par le biais de son humour noir,
souligne I’absurditéde la Chine : dans le pavillon de thé& le gendre de maire réerve

une fille pour que Muo puisse renforcer sa vitalit& d’apres lui :

Quand les Chinois font I’amour, c’est pour deux choses
fondamentales, qui n’ont rien a voir entre elles. La premiére,
c’est pour avoir des enfants. C’est mécanique, c’est un boulot.
C’est idiot, mais c’est comme ¢a. La seconde, c’est pour se
nourrir, pendant 1’acte sexuel, de 1’énergie de sa partenaire, de
son essence féminine. Et celle d’une vierge, tu te rends compte ?
Sa salive dégage un ar@me plus parfuméque celle des femmes
mari€es et ses sé&réions vaginales sont une gr&e exquise
pendant le coit. C’est la que réside la force vitale la plus
pré&ieuse au monde®®,

Cet énoncéinsens€explique 1’échec du psychanalyste en Chine : «depuis que Muo a
remis les pieds en Chine, certains doutes sur la psychanalyse I’assaillent>'* >3 car il se
trouve que «Freud et le Juge Di ne sont pas du mé&me monde®® > Derriée le ton
satirique et humoristique se cachent des émotions complexes : d’une part, Dai Sijie
exagere, mé@ne ridiculise la pensé& sexuelle chinoise, dévoilant son méris envers les
coutumes conservatrices et superstitieuses de la Chine; d’autre part, la culture
occidentale ne peut plus méamorphoser les Chinois, pour qu’ils avancent vers la
civilisation, ce qui désespé&e I’auteur. Cette ambivalence trouble Dai et le fait
s’inquiéer de sa vie sans appartenance, ala frontiée entre deux cultures : «dans ce
monde, il n’avait jamais possédé et ne posséderait probablement jamais rien®® » Le
sentiment d’exil I’envahit.

Or, en 2007, Par une nuit ou la lune ne s’est pas levée marque un tournant, en

=

513 |bid., p. 126.
514 |bid., p. 123.
515 |pid.

516 bid., p. 272.

h
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fonction de 1’évaluation du Nouvel Observateur, c’est un roman «tres diffé&ent des
pré&dlents®’ »» Du point de vue des personnages romanesques, les deux narrateurs
pr&alents, Ma — un jeune instruit appartenant ala géné&ation perdue —, et Muo — le
premier psychanalyste chinois qui fait ses éudes &Paris — sont tous deux des Chinois
influencés par la culture occidentale. N&nmoins, dans Par une nuit ot la lune ne s est
pas levée, la narratrice anonyme est une éudiante frangise qui apprend le chinois &
Pe&kin, autrement dit, elle est compléement é&rangee en Chine. Et 1’autre
protagoniste principal du roman, TCmchoug, nédans la terre jaune, est un mékis dont
le p&e est sinologue fran@is, «dans [S]es veines coulait le sang d’un étranger, roux,
un Occidental®!8 >

Les changements d’identitéde ces personnages font d’abord allusion al’identité
renouvelé de I’auteur lui-mé@me au cours de ses annees d’exil en France. Plus il
s’intégre ala culture occidentale, plus la patrie devient é@rangee et floue — les
identités des narrateurs des trois romans confirment toutes cette aliénation, du zhiging
passionnéde litté&ature occidentale, au chercheur chinois qui apprend la psychanalyse
a Paris, jusqu’a la Frangaise menant des éudes sur la Chine a Pékin. C’est pourquoi
dans Par une nuit ou la lune ne s’est pas levee nous observons plus des r&es ambigus.
En plus de I’héros et de I’héroine, il y a aussi : des enfants issus d’Europe de I’Est qui
jouent le rée de soldats chinois — des <«produits politiques®® » pour reprendre
les mots de I’auteur ; le pée Castagnari®®® dont la peinture est un méissage de deux
cultures, c’est-&dire un «style mi-européen mi-chinois®?* » De ce fait, comparéaux
deux mondes incompréhensibles dans Le Complexe de Di, le troisiéne roman de Dai
Sijie pré&ente une nouvelle perspective sur le monde hybride et sur les identités
complexes.

Et deuxiénement, I’anathéme contre la patrie par Timchouq rappelle la propre

57 Pour plus d’informations, consulter D’entretien de Dai Sijie dans Le Nouvel Observateur :
https://archive.wikiwix.com/cache/index2.php?url=http%3A%2F%2Fwww.chine-informations.com%2Factualite%
2Flivre-par-une-nuit-ou-la-lune-ne-est-pas-levee-dai-sijie_5799.html#federation=archive.wikiwix.com&tab=url.
518 Dai Sijie, Par une nuit ou la lune ne s est pas levée, Paris, Gallimard, 2008, p. 126.

519 1bid., p. 128.

520 Néle 19 juillet 1688 aMilan, Giuseppe Castiglione, qui est un jé&uite italien, s’appelle en chinois « Bt >
pendant son missionnaire dés le début du XVII1I¢ siéele en Chine. Mais Dai Sijie croyait atort qu’il &ait arrivéen
Chine ala fin du XVII¢ sieele ; voir ibid., p. 148.

521 1bid., p. 149.
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expé&ience de I’auteur. Dans un entretien en 2007, il &oque la censure alaquelle ses

travaux ont &éconfrontés en Chine :

Dai S. - Apres le succes de mon premier roman, en France et
surtout aux Eats-Unis, j’avais envisagé de revenir en Chine et
de publier dans ma langue. Balzac et la Petite Tailleuse chinoise
a ¢té traduit, accompagné d’une préface critique. Puis j’en ai
raliséune adaptation, et le film a éé&interdit. 1l est cependant
devenu I’un des DVD pirates les mieux vendus au marché noir.
La presse a critiquéle film en termes trés sé/ees, non parce que
je parlais de la révolution culturelle, mais parce que j’y
racontais comment la litt&ature occidentale a changeé la vie
d’une Chinoise. On m’accuse d’avoir blessé 1’amour-propre de
notre peuple. Cette fois, j’ai compris que je ne pouvais plus
revenir. J’y retourne a I’occasion de projets, ou pour respirer un
peu, mais je vis en France. Le Complexe de Di a é&étraduit, puis
refusépar la censure. Tous mes films sont interdits®?2,

Le rejet de la lointaine patrie tourmente 1’écrivain chinois. La colére et la nostalgie
simultanément I’envahissent de maniée que cette intensité d’@notion se reflée a
travers ses personnages. Dans le roman, TOmchouq maudit son pays et sa langue
maternelle &cause du sort misérable de son pere Paul d’Ampére : «J’ai juré de ne
jamais retourner aPé&Xin, la capitale du pays qui a assassinémon pé&e, méne pour te
revoir. C’est la derniere fois que j’utilise, pour t’écrire, la langue des assassins de mon
pére. Plus jamais un mot de chinois ne sortira de ma bouche®?. »

En méne temps, la Frangise «de plus en plus chinoise®* »se f&he contre son
professeur tibé&ain dans le sens oti«[qJuoi qu’on fasse, nous ne sommes toujours que
des ‘Occidentaux’ pour eux ! Entre eux, c’est la haine, les guerres, les massacres, mais
ils se connaissent, ils se comprennent, et ne se considéent jamais comme des
érangers®® > En ré&lité méne si Dai Sijie €rit des romans en frangis, il est
toujours considéré comme un Oriental par les Francais, tandis que son statut d’exilé

fait de lui un paria devant sa patrie : il en ré&ulte que I’auteur devient un double

522 \oir Dentretien de Dai Sijie dans Le Nouvel Observateur :
https://archive.wikiwix.com/cache/index2.php?url=http%3A%2F%2Fwww.chine-informations.com%?2Factualite%
2Flivre-par-une-nuit-ou-la-lune-ne-est-pas-levee-dai-sijie_5799.html#federation=archive.wikiwix.com&tab=url.
523 Dai Sijie, Par une nuit otila lune ne s est pas leveée, op. cit., p. 233.

524 |bid., p. 147.

525 |bid., p. 264.
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éranger tant dans son pays d’origine que dans son pays d’accueil. Ces deux
personnages incarnent le dilemme de Dai Sijie : son mé&ontentement &al’&ard de la
Chine le pousse aquitter sa patrie et aabandonner la langue chinoise alors que
s’inté&rer pleinement dans la France est une t&he impossible.

Mais Par une nuit ou la lune ne s’est pas levée ne doit pas &re considéecomme
une deelaration de rupture totale de Dai Sijie avec la culture chinoise — Dai Sijie n’est
toujours pas naturaliséen France — et avec ses autres romans. En effet, dans I’univers
fictionnel construit par I’auteur, il est aiséd’observer I’intertextualitéet la continuité
des trois ceuvres : narrateur principal de Balzac et la Petite Tailleuse chinoise, Ma
réppara® en tant qu’ami d’enfance de Tamchouq et &oque son secret sur les livres
interdits ; Hu Feng, grand poée et puis réctionnaire dans le mouvement politique,
transcrit comme Ma une €riture bouddhiste en tOmchouq sur son gilet en peau de
mouton ; et al’instar de la Petite Tailleuse chinoise, la narratrice francise se fait
avorter apres le départ de son amant.

Paralldement, le monde fictif de Dai Sijie est en mouvement constant, en
d’autres termes, c’est un monde qui évolue sans cesse. On se souvient encore de la
révolution vestimentaire qu’apportent les livres occidentaux aux filles des montagnes :
«Dumas lui-méne e &€le premier surpris, s’il avait vu nos montagnardes moulées
dans des sortes de vareuses aéoaules tombantes et agrand col, carréen arriére et
pointu en avant, qui claquait le vent. Elles sentaient presque I’odeur de Ia
Mé&literran&>®® » Mais dans le troisiéme roman, la situation est diffé&ente. Parmi une
bande des hommes en chemise occidentale, un &échinois qui est «drapé dans 1’habit

traditionnel chinois®?” »sattire surtout 1’attention de la narratrice :

Je remarquerai un Chinois d’une soixantaine d’années, différent
de ses compatriotes, tous habill& de chemises a manches
courtes ; lui était drapé dans 1’habit traditionnel chinois, une
robe en satin bleu fonc& boutonné sur le cG€& qui lui tombait
jusqu’aux pieds et lui conférait, eu égard a la saison, un petit
coté absurde mais touchant. Lui seul s’inclina pour saluer les

526 Dai Sijie, Balzac et la Petite Tailleuse chinoise, op. cit., p. 158.
527 Dai Sijie, Par une nuit ot la lune ne s est pas levée, op. Cit., p. 14.
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h&es de la r&inion, mais sans la moindre flagornerie, et, parfois,
il levait sa main @eégante dans un geste d’une lenteur surannée
pour caresser sa longue barbe blanche qui flottait l&&ement
sous le souffle du ventilateur suspendu au plafond. 1l semblait
que le temps se fG arr&ésur lui, il incarnait alui seul toute une
éoque, un univers apart>%,

Ni humble ni arrogant devant les Occidentaux, ce vieux repré&ente la figure idéle des
intellectuels chinois créée par I’auteur de Balzac et la Petit Tailleuse chinoise ; ses
habits traditionnels sont admirés et symbolisent une affection a I’égard de la
Chine «primitive > en d’autres termes, la Chine désoccidentalisée.

Drailleurs, lorsque la narratrice revient a Pékin onze ans plus tard, elle est
immédiatement choquée par la for& urbaine inconnue : les quartiers du vieux Pékin
sont remplacés par des routes asphaltées ; les hutong sillonné& de la capitale comme
un dé&lale inextricable disparaissent sous le rugissement des bulldozers ; les petits
vendeurs errant dans les rues se transforment en grands magasins aux vitrines
remplies de vé&ements et de mannequins occidentaux. Des nédns lumineux
engloutissent I’ancienne Chine alors que les souvenirs du passé de la narratrice (ou de
’auteur) ressemblent ades photos jaunies invraisemblables. Odyssée perd son Ithaque
lors de son retour et est abandonné par la sociéé mé&amorphosée. Le deélin de
I’ancien Pékin a la fin du roman fait écho au portrait de ’historien Tang Li au débdut,
qui «incarnait alui seul toute une éoque, un univers apart >

Si dans Balzac et la Petit Tailleuse chinoise, I’Occident repréente une
civilisation supé&ieure ala Chine en termes d’habillement, de littérature, de science et
technologie, etc., Le Complexe de Di montre I’effondrement des idé&ux du jeune
instruit dans les interstices culturels, alors dans Par une nuit ou la lune ne s’est pas
levés, Dai Sijie montre son appreéiation pour une certaine Chine primitive. A
I’antipode de Victor Segalen, la qué&e de Dai pour I’age d’or de la Chine n’est pas un
goQ de la difféence absolue, mais une redéouverte de la culture «d’origine >»>apres
la rencontre de 1’Autre — cette nostalgie est éroitement liée asa réflexion sur le

processus d’occidentalisation en cours dans le monde entier.

528 |pid., p. 14.
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Le roman débute par une r@inion aPé&kin en 1978 pour discuter du scéario du
cinéna Dernier Empereur. La querelle entre 1’équipe du film et ’historien Tang Li
porte sur la vérité de I’Histoire chinoise, qui n’intéresse ni le public occidental, ni ce
grand rélisateur <«dont 1’objectif tient en un mot : oscar®® >»» La Chine est ainsi
ré&luite au style de chinoiserie qui existe pour les spectateurs occidentaux. Dans
I’interview, Dai Sijie déclare qu’il n’essaie pas de « réablir la vé&itésur Puyi>? >
mais que son roman se base sur «/ histoire vraie de son voyage en avion en partance
pour son exil au Japon®3! >

Et la deuxiéme critique de 1’Occident se déroule au Mali ou la narratrice connait

une vie sauvage et primitive comparée a la vie raffinée de I’Occident :

J’étais une ¢€lue bénéficiant chaque matin d’une nouvelle
faveur, qui me souriait comme le soleil au-dessus des brumes de
la brousse africaine. Au contact de la vie a 1’état brut (qui fait
défaut aux sociétés occidentales si bien organisées qu’elles en
sont figess), I’idées, jadis inconcevable pour moi, que I’amour
n’est pas éternel et peut mourir ne me faisait plus peur. A
I’inverse, je découvrais avec stupéfaction la beauté de 1’amour
défunt, une beautémd@dancolique et libéatrice, sorte de danse
macabre dans laquelle je tournais comme une folle®?,

Cependant, aprés qu’une girafe soit devenue le bouc émissaire de la mort d’un
missionnaire am&icain®®, la narratrice accuse la domination occidentale en Afrique :
« Je me sentis, pour la premiée fois de ma vie, coupable d’étre blanche, sinon
coupable d’appartenir a la race humaine, coupable de ma présence dans ce village, si
ce n’était sur ce continent®*, » C’est une preuve que la formule « I’Occident sauve

I’Orient >»>est non seulement rejetée par Dai Sijie qui adorait autrefois fanatiquement

529 1bid., p. 17.

530 Voir entretien de Dai Sijie dans Le Nouvel Observateur:
https://archive.wikiwix.com/cache/index2.php?url=http%3A%2F%2Fwww.chine-informations.com%?2Factualite%
2Flivre-par-une-nuit-ou-la-lune-ne-est-pas-levee-dai-sijie_5799.html#federation=archive.wikiwix.com&tab=url.
531 bid ; soulignépar nous.

532 Dai Sijie, Par une nuit ot la lune ne s’est pas levée, 0p. cit., p. 268-269. Mais ce ré&it lui-méne rév/ée une
imagination exotique et un discours orientaliste sur la terre africaine. Sous la plume d’un écrivain chinois, la
dichotomie Occident/Orient, civilisésauvage, artificiel/naturel s’établit en construisant un Autre charmant pour les
voyageurs occidentaux.

533 « La vie d’un Blanc n’a pas de prix » n’est-ce pas une moquerie pour « la beauté d’une femme est un trésor qui
n’a pas de prix » de la Petite Tailleuse chinoise ?

534 Dai Sijie, Par une nuit ot la lune ne s est pas levée, op. Cit., p. 278.
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la civilisation occidentale, mais prouve €galement que le rdle joué par 1’Occident dans
le processus de mondialisation est remis en question par I’auteur.

Par une nuit ou la lune ne s’est pas levée marque ainsi un tournant de la pensé
et de I’identité de Dai dans la continuitéhistorique du monde fictionnel vingt-trois ans
aprés son installation en France ; il ré&de I’éolution de la vie et du point de vue de
I’&rivain chinois sur les deux cultures chinoise et frangise. D’un c6té, mé&ne s’il
condamnait sé&ement le régime chinois qui supprime la vie spirituelle, le peuple
ignorant et la sociééarriéés, sa nostalgie de sa ville natale se ré/de entre les lignes ;
de I’autre, 1’Occident n’est plus considéré comme le sauveur de la Chine, et ses
activités de colonisation militaire, &onomique et spirituelle brise I’idolatrie de
I’auteur apartir de son adolescence.

Par conseéguent, Dai Sijie dans ce troisiéne roman place ses espoirs dans un
lambeau de relique sacré& é&rit en tOmchouq, langue asiatique disparue depuis
longtemps. La recherche de relique sacré — elle est dé&hiré en deux et est jetée de
I’avion au Japon par Puyi — et de langage idé&l sont les fils conducteurs de cette
histoire. De I’empereur Huizong et Puyi, au sinologue frangais, ils considéent tous le
timchouq comme la langue de Bouddha et croient que la relique d’écriture contient la
vérité de la vie heureuse. Paul d’Ampere déchiffre la premiee moiti€édu fragment et
son fils Timchouq hérite de I’ambition pour retrouver la seconde moiti¢ du lambeau.

\oilale contenu de la premiée moitiédu Sutra :

PAR UNE NUIT OU LA LUNE NE S’EST PAS LEVEE, UN
VOYAGEUR SOLITAIRE PROGRESSE DANS
L’OBSCURITEET FRANCHIT UN LONG SENTIER QUI SE
CONFOND AVEC LA MONTAGNE ET LA MONTAGNE
AVEC LE CIEL, MAIS AU MILIEU DU CHEMIN, DANS
UNE COURBE, IL FAIT UN FAUX PAS. DANS SA CHUTE,
IL ATTRAPE UNE TOUFFE D’HERBE QUI RETARDE
MOMENTANEMENT UNE ISSUE FATALE, MAIS
BIENTOT SES MAINS SONT A BOUT DE FORCE, ET
COMME UN CONDAMNE A MORT A SA DERNIERE
HEURE, IL JETTE UN ULTIME REGARD VERS LE BAS,
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OU IL NE VOIT QUE LA PROFONDEUR DES TENEBRES
INSONDABLES®®...

A peine onze ans plus tard, alors que la narratrice francise revient &Péxin, elle
apprend par hasard que la seconde moitiédu fragment a &€ acquise de maniée
malhonn&e par le Musé du Palais. L’amante de TOmchouq y voit finalement la

seconde moitiédu Sutra atravers un diaporama :

«LACHE TES MAINS, RESONNE A SES OREILLES UNE
VOIX. LA TERRE EST LA, SOUS TES PIEDS. » LE
VOYAGEUR CONFIANT S’EXECUTE ET ATTERRIT SAIN
ET SAUF SUR UN SENTIER QUI SE TROUVE A MOINS
DE TRENTE CENTIMETRES SOUS LUI%3%,

C’est sans doute le conseil que Dai Sijie se donne. Apres avoir connu la péurie de vie
spirituelle, I’antagonisme de classes, 1’obéissance aveugle des masses, la censure des
ceuvres, le culte de la litt&ature occidentale, I’exil en Occident, la réflexion sur
I’invasion économique et culturelle de I’Occident, il aspire en ce moment &aune sorte
de paix int&ieure, aune ré&onciliation avec sa patrie, sa gené&ation perdue et sa
rancceur aussi douloureuse que nostalgique. Alors il dit que : « Lache tes mains [...]
La terre est |a >»

Lors de la premiée publication de la version chinoise de Balzac et la Petite
Tailleuse chinoise en 2003, Dai Sijie, incapable de prévoir les critiques séeres du
public chinois, ne dissimule pas ses veeux : <«j’espére que ma meére [la Chine]
reconna encore la voix de son fils atravers cette histoire racontée en franqis®’. »Et
quatre ans plus tard, il révée son chagrin dans une interview : «si un écrivain n’écrit
pas dans sa langue maternelle, il se sent trés triste inté&ieurement®®, > Cette rupture

avec le pays natal persiste jusqu’en 2016 au moment ou son film Le Paon de nuit est

535 1bid., p. 366.
536 1bid., p. 370.
¥ BREBRAHNNE, RECHERRRTEMILFAES"; Da Sijie BEAR, «Préace» dans
Baerzhake yu xiaocaifeng BE/RFL7E5/)\F%% [Balzac et la Petite Tailleuse chinoise], op. cit., p. 6 ; traduit par
nous.
538 Dai Sijie B, «Panni zhe dai sijie — wo xiang zhengming wo shi ge congming ren ¥RiEE&HBEAR—3FK
BIERAFRE/ BB A »[Rebelle Dai Sijie — je veux prouver que je suis intelligent], art. cit ; traduit par nous.
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sorti en Chine continentale et otison premier roman €rit en chinois {5k FE#$) > est

publiéen Chine. Cela pourrait &re le signe d’un retour, ou du moins d’une éventuelle
regonciliation entre 1’exilé et sa lointaine patrie, tout comme le délare la narratrice
frangaise dans le roman : «je rompais avec la Chine (non, on ne peut jamais rompre

avec la Chine, seulement la fuir)>* »

539 | e roman est publi€éen France sous le titre L’Evangile selon Yong Sheng par Editions Gallimard en 2019.
540 Dai Sijie, Par une nuit otlla lune ne s’est pas levée, op. Cit., p. 247.
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DEUXIEME PARTIE
UN AUTRE CHEZ MOI : DIALOGUE AVEC LES ECRIVAINS

FRANCAIS
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CHAPITRE 4
VOYAGE TRANSNATIONAL D’UN THEATRE CHINOIS

Eh bien, il est également juste de dire qu’on peut
juger son peuple par son théatre.

Je laisse au lecteur le soin de faire ses réflexions,
Et de conclure logiquement, impartialement.

Tcheng Ki-tong, Le Théatre des Chinois

L’Orphelin de la maison de Tchao en France

Dans Le Sieele des Youé ou Tableau historique de la litté&ature chinoise, par le
biais des paroles de Voltaire, Antoine Bazin tente de nous convaincre qu’au siecle des
Yuan (Youé), «la litt&ature chinoise a &€poussé asa perfection sous les Mongols,
depuis I’avénement de Khoubilai-khan, petit-fils de Gengis-khan, I’an 1260 de notre
ére jusqu’a la restauration des Ming, en 13681 » Tcheng Ki-tong se fait 1’écho du
point de vue de Bazin dans Le Thé&&tre des Chinois, mais il fait preuve d’exagération
en considéant le «...si¢cle des Youén [comme] le plus grand si€le litt&aire de la

Chine, le plus distinguépar les grands talents? >» Parce que dans le méne ouvrage, le

1 Antoine Bazin, Le Siéele des Youén ou Tableau historique de la litt&ature chinoise, Paris, Imprimerie Nationale,
1850, p. 5. Il cite un passage de \oltaire dans Essai sur les maeurs et I’esprit des nations : «Sous la dynastie Yven
[Youén], a dit Voltaire, et sous celle des restaurateurs, nommée Meng [Ming], les arts qui appartiennent a 1’esprit et
a I’imagination furent plus cultivés que jamais. »
2 Tcheng Ki-Tong, Le Thére des Chinois, Paris, Calmann Léy, 1886, p. 119. Selon Antoine Bazin : «... mais
I’époque des Youén a été le grand siécle de la Chine, le siécle distingué par les plus grands talents >>; voir Antoine
Bazin, Le Siexle des Youén ou Tableau historique de la littéature chinoise, op. cit., p. 5.
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diplomate chinois indique intelligemment que la Chine, de mé&ne que la France, cré&
toujours un genre litté&aire <«qui répondra au goit de I’époque® ». En d’autres termes,
non seulement il reconnaT la diversitéde la litt&ature chinoise, mais aussi il se rend
compte du lien éroit entre les genres litté&aires et les goQs des &oques. Nous ne
nions guée que la dynastie des Yuan soit un «grand siéele de la Chine* »dans le
domaine litté&aire. Mais nous pourrions toutefois dire avec plus de modestie et

d’assurance que la dynastie des Yuan est la meilleure époque du thé&&re chinois.
«A chaque éoque sa forme litt&aire® » Wang Guowei (EE# en chinois)
confirme ason tour cette idée au début de L’ Histoire du thédtre sous les dynasties des

Song et Yuan ( {5 ) ). Publié en 1913, cette monographie est considé&ée

comme la premiée pierre posée dans les études sur I’histoire du théatre chinois en
Chine®. Cette recherche tardive, plus de 600 ans aprés sa naissance, révéle d’un coté,
la n&ligence des chercheurs chinois envers cette forme litt&aire jusque-1&, de
’autre, I’intuition sensible de Tcheng Ki-tong sur la litté&ature thé&rale chinoise — son
chef-d’ceuvre, Le Thé&&re des Chinois, est publiéen 1886 aParis.

En tant qu’ceuvre pionniere, L’ Histoire du théatre sous les dynasties des Song et
Yuan de Wang Guowei apporte au moins les trois contributions suivantes.

Premicrement, 1’auteur retrace 1’origine du théatre chinois :

D’aprés moi, pendant les dynasties des Han et des Wei, le
théatre chinois a été classé comme un type d’acrobatie. A partir
de la dynastie des Tang, le théatre s’est divisé en deux types : les
drames de chant et danse et les farces. Au début de la dynastie
des Song, préralaient notamment les farces ; mais plus tard, les
Chinois ont progressivement eu tendance aprofiter des chants et

3 Tcheng Ki-tong, Le thé&re des Chinois, op. cit., p. 120.
4 Antoine Bazin, Le si€ele des Youén ou Tableau historique de la litt&ature chinoise, op. cit., p. 5.
S “R—RB—R=2XX%”; Wang Guowei F [E %, «Prdace> dans Song yuan xiqu shi 53R 7T Xk il 2
[L’Histoire du théatre sous les dynasties des Song et Yuan] [1915], Shanghai, Shanghai guji chubanshe, 2019, p. 1 ;
traduit par nous.
6 \oir Ye Changhai <%, «Song yuan xiqu shi dao du SRtk i 58 51 »[Introduction a I’Histoire du théare
sous les dynasties des Song et Yuan], dans Song yuan xiqu shi SRIT¥Hi5E [L’Histoire du théatre sous les
dynasties des Song et Yuan], op. cit., p. 15.
Tyt Az [ 1 RHETR, ES&FAEE (Seules les pieses de la dynastie des Yuan, [...] méprisées par
les érudits et les savants, ne font pas 1’objet d’analyses)” ; Wang Guowei = [E 4, Song yuan xiqu shi SRtk i
5 [L’Histoire du théatre sous les dynasties des Song et Yuan], op. cit., p. 15 ; traduit par nous.
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des danses pour raconter une histoire. Ainsi, les drames de chant
et danse éaient &ala mode, mais le récit est devenu 1’épine
dorsale du théatre. Jusqu’a I’émergence du Tsa kiu de Yuan, la
forme du th&are chinois éait finalement déerminés et le th&are
du Sud I’a davantage enrichi.

ML BETMIREN Z, FMXERE, XEUkRK SEUE £F
o AREER K BTG — T, REBIEXICRE, SUMFEIEE IS I
E, TREZHER, FUHEIT, MUBEITE ExiEEH
HHZEE, BXRHMELESS,
Avant Wang Guowei, les sinologues francais ont déja discuté I’origine du théatre
chinois. Par exemple, en 1850, Antoine Bazin signale que : «les dynasties ant&ieures
a la dynastie mongole n’avaient que des burlesques, des bouffonneries, des farces, et
que le siéele des Youén a produit les premiéres comédlies du genre sé&ieux®. >»Le point
de vue de Wang Guowei ne contredit pas celui de Bazin. Mais I’innovation de ses
recherches est qu’il déméle la transformation évolutive du théatre chinois, du rite des
sorciers dans I’ Antiquité!® jusqu’a ’art de la performance sous la dynastie des Yuan.
De plus, le thé&re chinois ne fait pas la distinction entre tragé&lie et cométdie.
Certains chercheurs, tels que Tcheng Ki-tong et Etiemble, trouvent que le soi-disant
«théatre chinois » s’apparente en fait aux « op&as-comiquesi! » de I’Europe.

Né&nmoins, il existe éalement des opinions diffé&entes : le R. P. Joseph-Henri de
Prémare (B2 %% en chinois) nomme L’Orphelin de la maison de Tchao comme éant

par excellence une <«tragélie chinoise!® >»; et il ajoute que: «Les Chinois ne
distinguent point comme nous entre Comédies et Tragédies. J’ai intitulé celle-cy
Tragédies parce qu’elle m’a parué assez tragique®®. »Au regard de cette contradiction,
les é&udes de Wang Guowei fournissent une explication raisonnable du point de vue

du développement du th&are chinois : avant la dynastie des Yuan, les pieges chinoises

8 Ibid., p. 166 ; traduit par nous.
9 Antoine Bazin, Le si€ele des Youé ou Tableau historique de la litt&ature chinoise, op. cit., p. 171.
10 \oir Wang Guowei EE4E, Song yuan xiqu shi SRITY¥EISE [L'Histoire du théare sous les dynasties des
Song et Yuan], op. cit., p. 4 ; traduit par nous.
11 \pir Tcheng Ki-tong, Le Théttre des Chinois, op. cit., p. 241 et Biemble, L’Europe chinoise II : De la
sinophilie &la sinophobie, op. cit., p. 147
12 \oir P. de Prénare, «Fragment d’une lettre du traducteur & Monsieur xxx > dans L’Orphelin de la maison de
Tchao, tragé&die chinoise traduite en francaise par le R. P. de Prémare, de la Compagnie de Jesus, 1731, p. i.
13 Ibid.
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ne sont que des farces ou des drames de chant et danse ; jusqu’a I'apparition du Tsa
kiu (Z<&] en chinois), des &éments tragiques sont finalement observés, entre autres,

L’Orphelin de la maison de Tchao est I’'un des plus pathétiques'®. Cet argument
confirme le jugement du P. de Prémare.
La deuxi@me contribution de L Histoire du thé&re sous les dynasties des Song et

Yuan est qu’il définit clairement la forme du théatre chinois. Selon Wang Guowei, les
parlés, les actions et les chants («H » «&} > «l§ > en chinois), trois &éments

fondamentaux, coexistent en harmonie pour jouer une histoire, c’est la définition

complée du thé&lre chinois®. Le terme « (B » s’appelle aussi « EH > (traduit

litt&alement «les parlés de 1’Objet »), repré&sentant la partie secondaire des pieses
chinoises tandis que les chants sont la partie la plus importante!®. De ce fait, I’accent
mis sur les chants est sans doute la plus grande diffé&ence entre le thé&re chinois et le
th&Are occidental.

Troisié@nement, en remontant dans 1’Histoire du thé&ire chinois, Wang Guowei se

rend compte qu’a quel point les musiques étrangéres — notamment les musiques de

Kucha (%24 en chinois) — exercent une influence sur la composition des chansons

chinoises apartir de la dynastie des Han (206 av. J.-C. &220 apr. J.-C.)!". De ce point
de vue, I’Histoire du théatre chinois est en fait une histoire d’échanges culturels
continus entre la Chine et les pays érangers. Par ailleurs, Wang effleure aussi des
pieces chinoises traduites en langues étrangeres a 1’époque moderne, y compris les
deux versions franqises de L’Orphelin de la maison de Tchao proposéss par le P. de

Prémare et Stanislas Julien. Né&nmoins, on peut supposer que Wang Guowei ne lit ni

14 \oir Wang Guowei EE#E, Song yuan xiqu shi FRITXHi s [L'Histoire du théatre sous les dynasties des
Song et Yuan], op. cit., p. 128.
L epBEE. e B DURE—E, MEMREIZEX £, ibid, p. 39 ; traduit par nous.
16 Dans certains répertoires, tels que Xiao Suntu /\BhE et Huanmen zidi cuo lishen &[] F 38587 &, la partie
de « B (parl&) » est compléement omise et il ne reste que des chants. Cette suppression reflée en partie
Pimportance des chants dans le théatre chinois. Voir Qingmu zhenger FAIEJL (Masaru Aoki en japonais),
Yuanren zaju xushuo 7t A Z:RIFE% [Introduction a I’Histoire de Tsa kiu] [1959] ; trad. Sui Shusen F&E#3Fx du
japonais en chinois, Taiyuan, Shanxi renmin chubanshe, 2015, p. 28.
Vit thzmE, Bk BSE (Par conséuent, les chants du théfre chinois proviennent tous de pays
érangers. )”; voir Wang Guowei EE#E, Song yuan xiqu shi SRIT¥cEl s [L’Histoire du théatre sous les
dynasties des Song et Yuan], op. cit., p. 170-171 ; traduit par nous.
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la traduction du P. de Prémare, ni la traduction de Stanislas Julien. Parce que d’une
part, trompésur le traducteur et sur la date de la premiée version franqise, il croit &
tort que c’est du Halde qui traduit L’Orphelin de la maison de Tchao en 17628 :
d’autre part, il ne fait aucun commentaire face aux deux traductions largement
distinctes.

Tchao-chi-kou-eul-ta-pao-tchheou (La Grande vengeance de ['Orphelin de
Tchao), {GEXECHNJLAIRMY en chinois, est cré&par Ji Junxiang (22E+£ en chinois)

sous la dynastie des Yuan, age d’or du théatre chinois. L’affirmation de Voltaire que

cette piéee chinoise «fut composé au quatorziéme siéele!® »est discutable. Selon la

classification de Wang Guowei, Ji Junxiang appartient &<« & A48 (1’ére mongole)

20y, c’est-adire la p&iode qui va de la destruction du royaume Jin par les Mongols

(1234) au début du régne de Kublai Khan (1264). D’ailleurs, selon les éudes de Fan
Jen, Ji Junxiang doit @re néavant 1234 et mort aprés 1279%'. Par conséjuent,
Tchao-chi-kou-eul-ta-pao-tchheou est plus susceptible d’étre réalisé a la fin du XIII®
sieele.

Tiré des Ménoires historiques de Sse-ma Ts’ien (=) EiE en chinois), cette
histoire de vengeance se déoule pendant la P&iode des Printemps et Automnes
(771-453 av. J.-C.) — Stanislas Julien, Lee-You Ya-Oui et Etiemble traduisent presque
littéalement le reeit de Sse-ma Ts’ien dans leurs recherches?’. Et Lee-You Ya-Oui
indique que Tchao-chi-kou-eul-ta-pao-tchheou est géné&alement fidele a I’histoire

réelle bien que son auteur la ré&luise au « salut de I’Orphelin?® >

18 \fir ibid., p. 172-173.

19 \pltaire, «Epitre » dans L’Orphelin de la Chine, tragédie repréentée pour la premiée fois aParis, le 20 aolt

1755, p. IV.

* Wang Guowei FE[E#, Song yuan xiqu shi SRITX s [L’Histoire du théire sous les dynasties des Song et

Yuan], op. cit., p. 93-95.

2l L’inférence de Fan Jen compte principalement sur les deux ouvrages chinois : Lugui bu %52 & et Yuanqujia

kaolve Tz 8. Voir Fan Xiheng 57578, «Zhaoshi guer >»yu «zhongguo guer » {XEKIMILY 5 {FEM

JLY [L Orphelin de la maison de Tchao et L’Orphelin de la Chine], Shanghai, Shanghai guji chubanshe, 2010, p.

18.

2 \foir «Avant-propos » de Tchao-Chi-Kou-Eul, traduit par Stanislas Julien, Paris, libraire-&liteur Moutardier,

1834, p. x ; voir aussi Lee-You Ya-Oui, Le Thédtre classique en Chine et en France : d’aprés «l’Orphelin de la

Chine »et «/’Orphelin de la Famille Tchao > thése pour le doctorat d’université présenté a la faculté des lettres

de I’Université de Paris, Les Presses Modernes, 1937, p. 146-148 et Biemble, L’Europe chinoise II : De la

sinophilie ala sinophobie, op. cit., p. 142.

2 Lee-You Ya-Oui, Le Thére classique en Chine et en France : d’aprés «l'Orphelin de la Chine > et
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En déit du titre La Grande vengeance de 1’Orphelin de Tchao, la tragéedie
chinoise qui se compose d’un prologue et de cinq actes®® ne raconte la vengeance
qu’au dernier acte trés court. Dans le prologue, I’auteur éclaire rapidement le contexte
de I’histoire — Tou-’an-kou piége Tchao-tun avec un chien® et tue trois cents
personnes de la famille Tchao ; seule la princesse veuve, enceinte de 1’Orphelin de
Tchao, est encore en vie. Nous voyons donc dans le premier acte que la Princesse et le
surveillant Han-kiou& aprés avoir clandestinement confi€le dernier enfant de Tchao a
Tching-ing, se tuent afin de tenir strictement le secret. Dans le deuxiéme et le
troisiéne actes, Tching-ing et Kong-sun-tchou-kieou trompent Tou-’an-kou en
remplagant 1’Orphelin de Tchao par I’enfant de Tching-ing ; Kong-sun-tchou-kieou et
I’enfant de Tching-ing sacrifient leur vie pour protéger I’Orphelin. Dans le quatriéme
acte, plusieurs annéss plus tard, Tching-ing révéle la vérité a I’Orphelin de Tchao, et
I’Orphelin de Tchao se venge finalement dans le dernier acte.

Tchao-chi-kou-eul-ta-pao-tchheou est traduit pour la premiére fois en frangais en
1731 par le P. de Prémare sous le titre L’Orphelin de la maison de Tchao. Quatre ans
plus tard, cette piése est publi€e par le P. du Halde aParis dans le troisiéne tome de la
Description de la Chine?®. Dans une lettre érite par le P. de Prémare, ce dernier, qui
résidait depuis longtemps en Chine, pré&ente aux Franqis la structure, les
personnages et les lois du thé&are chinois ; et il rappelle surtout &ses compatriotes de
ne pas chercher les trois unité& dans la tragélie chinoise dans la mesure ou «les
Chinois ne sont pas obligé de savoir ni de suivre nos régles de théare?” ». Tiré d’un
recueil des cent meilleures piéses de thé&re, Youen-jin-pétchong, L’ Orphelin de la

maison de Tchao revé& «les beautés et les grands sentiments? »qui correspondent au

«I’Orphelin de la Famille Tchao »; op. cit., p. 146-148.
2 Tsa kiu se divise souvent en quatre actes (¥ en chinois), et parfois un prologue (2% en chinois) est ajouté
avant ou au milieu du thé&re. Tchao-chi-kou-eul-ta-pao-tchheou de Ji Junxiang qui dispose de cing actes est un
cas trés particulier.
%5 «Quelque temps aprés, un prince des barbares de I’occident ayant offert en tribut un chien appelé Chin-‘ao, le
roi Ling-kong m’en fit présent. Dés le moment que j’eus regu Chin-‘ao, j’imaginai un stratagéme pour tuer
Tchao-tun. »; voir Tchao-Chi-Kou-Eul, traduit par Stanislas Julien, op. cit., p. 5.
% En effet, le manuscrit du P. de Prémare aurait dii étre confié & M. Fourmont I’ainé. Voir I’explication de
Stanislas Julien dans «Avant-propos >»>de Tchao-Chi-Kou-Eul, traduit par Stanislas Julien, op. cit., p. viii.
27 P, de Prénare, «Fragment d’une lettre du traducteur & Monsieur xxx > L 'Orphelin de la maison de Tchao, 0p.
cit, p. viii.
28 Ibid., p. viii.
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goQ chinois.

Cette traduction, selon le traducteur lui-méne, est faite «ala hae » et «pas
toujours rendue assez litt&alement?® > plus exactement, la traduction du P. de
Prémare omet tous les chants de L’ Orphelin de la maison de Tchao. En réonse acette
suppression, il fait allusion adeux raisons. En premier lieu, le P. de Prémare para®
trés étonné lorsqu’il parle des chants du théatre chinois : «Les Tragédies chinoises
sont entremé@ees des chansons dans lesquelles on interrompt assez souvent [...] nous
sommes choquez [sic] de ce qu’un acteur au milieu d’un dialogue se met tout d’un
coup achanter®. »Autrement dit, selon le traducteur frangis, les chants entrecoupent
les dialogues des acteurs et perturbent structuralement le développement de 1’histoire.

Deuxiémement, aux yeux d’un Européen, les chants chinois «sont difficiles &
entendre® » étant donné les allusions inconnues qu’ils comportent. Etiemble accepte
entiééement cette opinion dans L’Europe chinoise. «Bless&? » par la musique
chinoise, Etiemble essaie de nous convaincre avec arrogance que les pages du P. du.
Halde sur la musique «ne valent rien »; et «lorsque 1’Opéra de Pékin vint présenter
aux Parisiens des fragments de drames chinois, rares furent ceux qui en appré&iéent
la musique® ». 11 en résulte que, d’aprés lui, la mutilation de L ’Orphelin de la maison
de Tchao jusqu’a la partie narrative est non seulement raisonnable, mais encore rend
I’histoire plus nette et claire. Et c’est basé sur cette version incomplée du P. de
Prénare que \oltaire &rit L ’Orphelin de la Chine.

Certes, il existe des opinions opposés. En 1834, intitulé
Tchao-chi-kou-eul-ta-pao-tchheou ou L’Orphelin de la Chine, la deuxiéme version
franqaise traduite par Stanislas Julien voit le jour. Par rapport ala version du P. de
Prémare, celle-1aest hautement appreéesiee par des chercheurs gr&e ason int&yralitéet
asa «traduction aussi littéale possible* >» En 1838, Bazin Ainéfait un commentaire

dans Thé&&re chinois ou choix de piéses de thé&ire composees sous les empereurs

2 1hid., p. vii.
30 1pid., p. v.
31 1hid., p. vi.
Btiemble, L ’Europe chinoise II : De la sinophilie a la sinophobie, op. cit., p. 150.
3 1bid., p. 151.
3 Stanislas Julien, «Spé&imen du texte chinois, suivi d’une traduction littérale >3 Tchao-Chi-Kou-Eul ou
L’Orphelin de la Chine, traduit du chinois par Stanislas Julien, op. cit., p. xxxi.
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mongols :

La traduction complée de la prose et des vers de [’Orphelin de
la Chine, qui eut lieu en 1834, a restitué a 1’ouvrage original
tout le méite du sentiment, de la passion et de I’&oquence. Le
travail de M. Stanislas Julien nous para® si recommandable,
qu’il peut servir de criterium pour fixer le point auquel la
philologie chinoise est parvenue, depuis 1’époque ou vivait
Pré@nare, le plus habile de tous les missionnaires comme
sinologue®.

Revé@&ant le sentiment, la passion et I’&oquence, la traduction de Julien aspire a
révéler aux lecteurs francais le vrai visage du théatre chinois. D’ailleurs,
contrairement & Biemble qui &ablit une frontiée infranchissable entre la musique
chinoise et les auditeurs européens, Bazin Ainéattribue aux chants du thé&re chinois
une fonction poéique et énotionnelle.

Les critiques de Tcheng Ki-tong et de Lee-You Ya-Oui méitent aussi notre
attention. Selon le premier, le texte propos€par Stanislas Julien est &ala fois «plus
fidele »et «plus savant®® »; et la derniére délare directement que : «La traduction
de ['Orphelin de la famille Tchao, par Stanislas Julien est incontestablement
supé&ieure acelle du P. Prémare®’. »Si Voltaire sous-estime ce chef-d’ceuvre tragique
chinois — «unitéde tems et d’action, développement de sentiments, peinture des
meeurs, doquence, raison, passion, tout lui manque® »—, c’est parce qu’il se référe a
une version incomplée qui omet arbitrairement les plus belles et les plus lyriques
parties : «Ni @oquence, ni raison, ni passion ! rélique Tcheng Ki-tong, voilales trois
caractéres qui manquaient, en effet, ala traduction du P. Prémare®. >»>D’ailleurs, le 18
avril 1873, le Journal de Shanghai publie une petite biographie de Stanislas Julien
dans lequel I’auteur fait 1’éloge de ses traductions, y compris sa traduction de

L’Orphelin de la Chine. En d’autres termes, a la fin du XIX® si€ele, ses ré&lisations en

% Antoine Bazin, Thédre chinois ou choix de piéses de thétre composées sous les empereurs mongols, Paris,
L’Imprimerie Royale, 1838, p. L ; souligné par I’auteur.
3 Tcheng Ki-tong, Le Thé&re des Chinois, op. cit., p. 101.
37 Lee-You Ya-Oui, Lee-You Ya-Oui, Le Thédtre classique en Chine et en France : d’aprés «I’Orphelin de la
Chine »et «I’Orphelin de la Famille Tchao > op. cit., p. 46.
3 \pltaire, «BEpitre » dans L’ Orphelin de la Chine, op. cit., p. VII.
3 Tcheng Ki-tong, Le Thére des Chinois, op. cit., p. 101.
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sinologie et en traduction sont méme reconnues dans I’Empire du Milieu®.

Lancé& depuis longtemps parmi les chercheurs chinois et europeéens, la
polénique & propos des deux traductions franises porte principalement sur la
compréhension et la fonction des chants dans le thé&re chinois. Certains pensent que
les chants chinois sont inaccessibles pour les Frangais, en 1’occurrence, 1’omission du
P. de Prémare rend le re&it plus concis et plus clair ; et pour les autres, qui considerent
les chants th&&raux comme <«les morceaux les plus représentatifs de 1’esprit et de la
sensibilité chinois* >3 cette omission est donc assez regrettable. La réluction de
L’Orphelin de la maison de Tchao ala partie narrative nuit-elle asa repréentation ?
La meilleure fagon de réoudre cette question est sans aucun doute de mettre en
parallée les deux versions francaises.

Selon Wang Guowei, L’Orphelin de la maison de Tchao est digne de figurer a
c@édes plus grandes tragélies du monde gr&e aux <«braves martyrs®? >»qui luttent
pour la loyauté et la justice de ’Homme sans ménager leur vie. Nous pouvons citer ici

un des fragments en exemple :

Traduction du P. de Prénare

Han Kué
Tching-ying, vous pourriez ais@ment vous sauver avec
I’orphelin, mais vous n’avez point de confiance (il chante pour
exprimer ses derniers sentiments et se tue)*3.

Traduction de Stanislas Julien

HAN-KIOUE
Tching-ing, tu peux aisément te sauver, mais tu montres
toujours de I’inquiétude et de la défiance.

40 \ir «Faguo rulian xiaozhuan %@ {E3#/)\f& > [La Petite biographie de Stanislas Julien], Shenbao Hi%¥R
[Journal de Shanghai], Kuiyounian sanyue nianerri =2#E&E=Ht —H [le 18 avril 1873]. Stanislas Julien est le
seul lettréfranaais qui est mentionnédans le Journal de Shanghai au XI1X¢ sieele
4 Lee-You Ya-Oui, Le Thédtre classique en Chine et en France : d’aprés «I'Orphelin de la Chine > et
«I’Orphelin de la Famille Tchao »; op. cit., p. 75.
2 <HSHEE K E” Wang Guowei FE[E4E, Song yuan xiqu shi SRITIGH S [L’Histoire du théatre sous les
dynasties des Song et Yuan], op. cit., p. 128 ; traduit par nous.
43 Ji Junxiang, L’ Orphelin de la maison de Tchao, trad. P. de Prénare, op. cit, p. 26-27.

159



Il chante sur I’air de Tsoui-fou-kouei.

Tu veux conserver le rejeton de la famille de Tchao. Quel
lien de parent¢é m’attache a Tou-’an-kou ? Eh bien, je veux
montrer aussi de nobles sentiments; je veux léuer mon
exemple a toute I’armée, et rivaliser avec toi d’héroisme et de
grandeur ! Tu es un serviteur dévou€ et moi je veux &re fidde a
moi-mé&ne. Puisque tu as le courage de sacrifier cette vie
mourante, je veux t’imiter et me donner la mort !

Il chante sur I’air : T’sing-ko-eul.
Vraiment, il me faudrait bien des paroles pour exprimer
tout ce que je sens !

Il parle
Tching-ing !

Il chante.

Que tu es aveugle ! que tu es aveugle ! Emporte le petit
Orphelin, et va le cacher dans une retraite bien reculée, bien
profonde. Instruis-le jusqu’a ce qu’il soit devenu grand, et
&laire-le sur ses devoirs. Qu’il cultive les lettres et qu’il
s’exerce a l’art de la guerre. Quand il sera capable de
commander une armée, qu’il saisisse ce scélérat de Tou-"an-kou,
qu’il lui brise la téte, et qu’il le déchire en mille pieses pour
venger la mort de ses parents. Il aura satisfait ma fureur et la
tienne ; il aura soulagé une famille entiére d’un poids de haine
et d’indignation ! »

Il parle.
Tching-ing, pars vite, et bannis tes craintes.

Il chante sur I’air de Tsan-chan-wei.

«II dépend de moi de le laisser aller. Si I’on me demande
une explication nette et preeise, comment consentirais-je ale
trahir ? Mais je crains que ce brigand n’emploie les tortures
pour m’arracher la vérité. Eh bien, je vais me donner la mort, en
me brisant la t&e contre ces degrés. Mais je ne pourrai laisser un
nom glorieux aux géné&ations avenir. Pourtant, il est beau
d’aller tenir compagnie a I’ame héroique de Tsou-ni. Toi,
Tching-ing, veille jour et nuit sur ce petit Orphelin ; qu’il soit
constamment 1’objet de tous tes soins. Il faut que ce fréle rejeton
fasse revivre un jour la maison de Tchao. Et quand il sera
devenu grand, raconte-lui tout ce qui s’est passé¢. Ne manque
pas de lui apprendre &venger ses parents; et qu’il se garde
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surtout d’oublier mon dévoliment et mes bienfaits. >

Il se coupe la gorge*.

Il est &ident que la version du P. Prémare est beaucoup plus succincte par rapport a
celle de Stanislas Julien. Né&nmoins, est-ce que, comme ce que le P. Prénare et
Etiemble dé&larent*®, cette réluction — «il chante pour exprimer ses derniers
sentiments et se tue*® >»>— conduit aune plus grande clartédu ré&it ? La réonse est
absolument néative.

Le fait est que le texte mutiléprovoque irrésistiblement quelques doutes au sein
des lecteurs : Pourquoi Han-kiouése suicide-t-il ? quels sont ses derniers sentiments ?
Au contraire, la traduction complée de Stanislas Julien justifie le comportement de
Han-kioué et démontre avec succés «son éoquence, sa raison, sa passion >»: Sa
loyautéenvers soi-méne et sa crainte des tortures le poussent finalement &se suicider.
Ce paradoxe entre I’héroisme et I’appréhension construit conjointement une figure
vive et complexe.

De plus, au point de vue structural, les chants de Han-kiouéressemblent &une
prophétie lorsqu’il recommande a Tching-ing : «Il faut que ce fr@e rejeton fasse
revivre un jour la maison de Tchao. Et quand il sera devenu grand, raconte-lui tout ce

qui s’est passé. Ne manque pas de lui apprendre avenger ses parents [...]*" »Ce

44 Ji Junxiang, Tchao-Chi-Kou-Eu/ ou L’Orphelin de la Chine, traduit du chinois par Stanislas Julien, op. cit., p.
38-40. \oilale texte originel : « (EXR=): B2, REFEMABOD. (BB) [BKA] RAORKFRA, &K
TERWAR? MFEFTMAE, EXET—PENE? RXE, BUhXE RESS%E, KthEIE
XX, [FHIL] mHNE—F—58R, (Fz) BE, (B) REXBRARALTE . $IULFERLZR
hRe, BEEEINRA, BREX, EE=F ZAME #HE95, RECTH BAATHEANRERS
230, BER. (Fz) BE RENROCE. (1B) [REE] #UERSILENHEA, ESEMFITE
Hin)? BHEENEERNBR, EBABERAHE, thFtFEBREER. RRRERY, RARE.
AR RRITR—wiR. BEFFMhFERKEHE, T HSMENER2HBRMA, AT EEXXEAN (BOT) »;
voir Collectif, Yuanren zaju xuan Jt AZ:Ei% [Recueil de Tsa kiu des Yuan] [2010], texte éabli, pré&entéet
annotépar Gu Xuejie FiZER, P&in, Renmin wenxue chubanshe, 2020, p. 217-218.
45 A noter que dans La Traduction et la réeption du théitre chinois en France (1789-1870) publiéen 2015,
I’auteur met en paralléle des noms propres chinois dans les traductions du P. Prénare et de Stanislas Julien - par
exemple, «A51FHEE T > le premier le traduit comme «les remésles ordinaires >>tandis que le dernier le traduit
en fonction de la prononciation des trois termes : «les herbes appeléss Kiei-keng, kan-tsao et po-ho > et dit que le
P. Prénare adopte «une stratégie de traduction plus centrés sur le lecteur que sur le texte (XE2—FERETIE
EMAEXARKIENFERRE) ». En d’autres termes, Li Shengfeng pense également que la traduction du P. Prémare
serait plus facile &accepter et acomprendre pour les lecteurs frangis. Voir Li Shengfeng ZE7 JR|, Zhongguo xiqu
zai faguo de fanyi yu jieshou (1789—1870) FE X ph 755 EHEHIE 5% (1789—1870) [La Traduction et la
réeeption du théare chinois en France (1789-1870)], Pékin, Beijing daxue chubanshe, 2015, p. 65-69.
46 Ji Junxiang, L’ Orphelin de la maison de Tchao, traduit par P. de Prémare, op. cit, p. 27.
47 Ji Junxiang, Tchao-Chi-Kou-Eul ou L’Orphelin de la Chine, trad. Stanislas Julien, op. cit., p. 40.
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morceau important non seulement annonce le déoulement du ré&eit, mais aussi se fait
I’écho de la mort dun autre martyr, Kong-sun-tchou-kieou, qui
annonce hé&oguement : <«allez élever I’Orphelin, afin que, quand il sera devenu
grand et fort, il venge les injures de son pé&e et de sa mé&e®. » La délaration
prophéique répéeé renforce, structuralement et poé&iquement, le théne majeur de

L’Orphelin de la maison de Tchao : les hommes sont pr&s amourir pour la loyautéet
la justice, c’est ce que les Chinois appellent « F£ X > (loyauté€et justice), théme

fréguent dans leur th&are. N&@nmoins, la suppression des chants dé&é&iore, ou au
moins diminue la connotation enrichie de la piése de sorte que toutes les @motions et
les actions du personnage sont ré&luites aune seule phrase «il exprime ses derniers
sentiments et se tue ». Qu’est-ce que les lecteurs franais, y compris \Voltaire, peuvent
puiser de cette phrase implacable ?

De plus, il ne fait aucun doute que la suppression des chants lyriques porte
atteinte & la qualité litté&aire de L’Orphelin de la maison de Tchao. Lorsque la
Princesse veuve chante poétiquement pour son destin tragique, qu’ils soient chinois

ou franaais, les lecteurs peuvent partager la beautéet la tristesse du texte :

Toutes les peines, tous les tourments de 1’univers me déchirent
le coeur. Mes soupirs et mes larmes sont aussi nombreux, aussi
press& que les gouttes de pluie qui tombent dans une nuit
d’automne® !

RTAN, #EIOK, MIKEN, —_R—F.

Les chants chinois deviennent accessibles &aune autre culture atravers d’une part,
I’effort et le génie du traducteur, d’autre part, la compréhension et I’indulgence du
public franqis. Et nous devons nous garder de creuser artificiellement un gouffre
entre deux cultures méme avant d’avoir essayé de les relier. De ce fait, il ne nous faut
pas nier les me&ites du P. de Prémare, missionnaire franqis en Chine apartir de 1698,

qui est le premier atraduire la piege chinoise en franqis et aen introduire quelques

% Ibid., p. 63-64.
9 Ibid., p. 17-18.
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régles essentielles en France. Comme ¢’est un processus a long terme pour une culture
d’entrer dans une autre, d’étre reconnue et comprise ; malentendus, distorsions,
insuffisances... ce sont des aspects in€vitables de la comprénension culturelle. Ils se
combinent &la culture indigéne et font naire des nouveauté& érangéres aux deux

parties : c’est ce qu’on appelle la transplantation culturelle.

\oltaire sinophile et son Orphelin de la Chine

Les études d’Etiemble nous fournissent un point de départ historique de la
présence de la Chine en Europe dans 1’Europe chinoise avec lequel nous voyons une
communication ininterrompue, indirectement puis directement, entre les deux grandes
civilisations. De plus et surtout, il indique que cette communication, qui date de
I’Empire romain, connait un tournant au XIX® siécle au moment ou I’Europe connait
un glissement rapide de la sinophilie ala sinophobie géné&ale. Dans le premier
chapitre de notre thése, nous avons essayede dérire une Chine bizarre et déeadente
crée par les &rivains franqis au XIX° sieele. Et cette fois-ci, nous remontons un peu
plus loin dans le pass€en vue de dévoiler un grand repré&entant de la sinophilie au
XVIII® siécle : Voltaire, ’auteur de L’Orphelin de la Chine.

Lorsqu’Biemble parle de la «fureur sinophile® »de Voltaire, il n’indique pas
seulement son immense engouement pour un Empire de 1’autre cG&du monde — sa
longue Histoire, sa vertu puissante et sa religion tolé&ante —, mais ce qui compte le
plus, c’est que cet engouement, d’apres le sinologue, serait basé sur une idéalisation
sans rapport avec les faits resls. Par exemple, en citant les morceaux des Entretiens de
Confucius®, la construction de la Grande Muraille et ’écriture de I’ Art militaire selon

Sun Tseu, il conteste vivement 1’idée de Voltaire que les Chinois n’inventent pas des

50 Eiemble, L’Europe chinoise Il : De la sinophilie &la sinophobie, op. cit., p. 161.
51 Dans 1’Europe chinoise, afin de mettre en question I’idée de Voltaire, Etiemble cite une section des Entretiens
de Confucius : «On lit en effet aux Entretiens de Confucius que Confucius estimait que ‘dans un Etat de moyenne
importance, on pourrait lui [Tseu Lou, Zilou en pinyin] confier le ministére de la Guerre’. >>Ibid., p. 289-290.
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machines a détruire I’homme®2. 1l dé&lare que :

Bien entendu, les <«philosophes » faisaient toujours leur
possible pour utiliser, contre les institutions occidentales, le peu
qu’ils découvraient sur I’art militaire des Chinois. Ce méme
\oltaire, dont je citais tout a I’heure une phrase sur le courage
qui eG mieux servi les Chinois que mé&ne leur Grande Muraille,
dit aussi que ce monument est un de ceux «qui font le plus
d'honneur a I’esprit humain > et que «l’esprit de paix seul
imagina »cette fortification®?,

Selon Riemble, Voltaire «n’est jamais allé ‘a la Chine’®* »et «ne sait pas un mot de
chinois® », il fait I’éloge de la Chine comme « la nation plus sage et la mieux policé

% ) en prenant 1I’Empire Milieu pour un antipode de I’Europe. L’auteur de

de I’univers
L’Europe chinoise nous laisse souvent entendre entre les lignes que 1’exaltation de
Voltaire pour la Chine provient en fait de «son ignorance® > et que ce sont les
jésuites qui «ont inclinéVoltaire vers la Chine®® »

Dans 1’ambition de montrer « comment au XVIII° siécle I’engouement pour les
chinoiseries et la déouverte de la musique, du thé&re chinois et de certains aspects
de la science sinique n’empéchent pas 1’Europe sinophile de virer a une
sinophobie®® »» Eiemble nous fait remarquer que le germe de I’aversion est « dga
perceptible chez Montesquieu® > Mais le fait est que le sinophile Voltaire, en dépit
de ses éloges passionnés a 1’égard de la Chine, joue aussi un certain rde dans la vague
de la sinophobie européenne. Au cours de son exil en Angleterre, Voltaire met I’accent

sur la force de la science qui ameéne une nouvelle philosophie distincte de celle de la

religion et qui sert d’espoir réel de la vie mondaine luttant contre les é@notions

52 Mais \oltaire admet lui-mé@me que: «Si les Chinois ne s’appliquérent pas a inventer ces instruments
destructeurs, il ne faut pas en louer leur vertu, puisqu’ils n’en ont pas moins fait la guerre. > \oir \Voltaire, Essai
sur les meeurs, dans (Euvres de Voltaire, t. XV, avec préfaces, avertissements, notes, etc. par M. Beuchot, Paris,
Lefévre Libraire, Werdet et Lequien fils, 1829, p. 268.
53 1hid., p. 291.
54 Riemble, L ’Europe chinoise IT : De la sinophilie ala sinophobie, op. cit., p. 209.
% 1bid., p. 292.
% \oltaire, Lettres philosophiques, dans Mdanges, texte éabli et annotépar Jacques Van Den Heuvel, Paris,
Gallimard, coll. Bibliothégue de la Pl@ade, 1965, p. 32 ; voir aussi Etiemble, L’Europe chinoise II : De la
sinophilie &la sinophobie, op. cit., p. 216.
57 ERiemble, L’Europe chinoise II : De la sinophilie &la sinophobie, op. cit., p. 254.
%8 Ibid., p. 209.
% 1bid., p. 11.
0 1hid.
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dépressives dues ala desillusion avec la r&lité De ce fait, il ne méage jamais son
admiration profonde a 1’égard des découvertes significatives d’Isaac Newton. En
I’occurrence, les Chinois, « qui sont peut-&re le premier des peuples policé pour la
morale, [mais] sont le dernier dans les sciences® >3 se tiennent donc hors du
développement moderne. Dans la lettre de&lié au Duc de Richelieu, Voltaire indique
que les Chinois, se tenant au coude acoude avec les Grecs et les Romains, sont
considéé& comme «les seuls peuples anciens, qui ayant connu le vé&itable esprit de la
soci@é? >»: mais c’est dans la méme lettre que Voltaire accuse ironiquement la

désadence de I’Empire :

Il leur a @&donnéde commencer en tout plGd& que les autres
Peuples, pour ne faire ensuite aucun progres. lls ont ressemblé
aux anciens Egyptiens, qui ayant d’abord enseigné les Grecs,
finirent par n’étre pas capables d’étre leurs disciples.

Ces Chinois [...] ne savent pas encore a quel point nous
leur sommes supé&ieurs ; ils ne sont pas assez avances, pour
oser seulement vouloir nous imiter®,

Dans I’Essai sur les meeurs, \oltaire propose deux explications acet érange
phénomene, savoir que les Chinois n’auraient fait aucun progres dans le domaine de
la science et de la technologie depuis des milliers d’années : premiéement, le respect
prodigieux pour leurs pees; deuxié@nement, la langue compliqué& que certains
Chinois n’arrivent pas a bien écrire jusqu’a la vieillesse®. Les deux arguments nous
rappellent naturellement la critique de Barbey d’Aurevilly® et celle de Théophile
Gautier®®. N’est-ce pas un lien perceptible entre ’Age de sinophilie et 1’dge de

sinophobie ? La pensée de Voltaire, en tant que <«fureur sinophile », n’inspire-t-elle

61 Ibid., p. 292.
62 \pltaire, «BEpitre > dans L’ Orphelin de la Chine, op. cit., p. V.
8 Ibid., p. VIII-IX.
64 \/oltaire, Essai sur les moeurs. Oeuvres de \oltaire, t. XV, op. cit., p. 270 ; voir aussi Biemble, L’Europe
chinoise 11 : De la sinophilie ala sinophobie, op. cit., p. 292.
85 «[...] les Chinois actuels ne sont plus (pardon pour le mot !) que les ombres chinoises de leurs pées >>; Barbey
d’Aurevilly, « L’Empire chinois par M. Huc, ancien missionnaire apostolique en Chine > art. cit ; soulignépar
I’auteur.
86 « [...] langue [chinoise] ne bégaye encore que des monosyllabes » et « leur écriture idéographique demande
vingt ou trente ans d’études pour étre lue couramment » ; Théophile Gautier, Les Beaux-Arts en Europe — 1855 —,
op. cit., p. 131.
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pas en effet aussi le méris pour la Chine ? S’il est vrai que « le méoris de la Chine
avait commencéau début du XIX® siécle, lorsque, K’ien-long mort®’ »; les graines de
la sinophobie, préude ala colonisation europénne, sont depuis longtemps semees.
L’Orphelin de la maison de Tchao éait la seule piése de thé&re chinoise accessible
dans toute Europe acette éoque-lIa et Voltaire lui rend hommage : <«c’est un
chef-d’ceuvre, si on le compare a nos piéces du quatorziéme siécle®. >>Né&nmoins, il
faut noter que cette piese de thé&re chinois est simultanénent considéeé comme
«toute barbare en comparaison de bons ouvrages de nos jours®® >

Etiemble met en cause la ré&riture de L’Orphelin de la maison de Tchao par
Voltaire, étant donné qu’« un philosophe du XVI1II°® siéle, surtout s’il était doublé
d’un dramaturge néo-classique, ne pouvait gueée y trouver de quoi nourrir son
inspiration’® >» Sa critique de L’Orphelin de la Chine est sé&/ée : «Encore que, pour
moi, Zamti ne soit nullement ridicule, jamais il ne m’a ému. Ni non plus la sage, la
pure Idamé&?. »Et la deuxiéme critique d’Btiemble sur la version voltairienne est la
disparition entiére des @éments chinois : « Il a fabriquéselon ses idées deux hé&os
sans vices, ni défauts, ni faiblesses ; autrement dit, tout, sauf des &res humains ; tout,
sauf des Chinois’?. » Autrement dit, d’aprés le sinologue, la réécriture de Voltaire n’a
quasiment rien &voir avec la version originale cré sous la dynastie des Yuan.

En effet, dans sa lettre au Duc de Richelieu, \oltaire lui-mé&ne avoue
sinc&ement que «1’Orphelin de Tchao est tout un autre sujet” > et que les deux
pi€ees ne se ressemblent «que par le nom’™ » Au cours de son adaptation, le grand
sinophile ne tend pas acopier ou aimiter la piege de Ji Junxiang ; L’Orphelin de la
maison de Tchao ne sert que de source qui fait couler la riviése litt&aire dans un
nouvel espace. Cet aveu franc explique la diffé&ence incontestable. Premi&ement,

I’histoire originale se déroule pendant la Période des Printemps et Automnes tandis

67 K’ien-long, empereur de la dynastie des Qing de 1711 &1799. Btiemble, L’Europe chinoise II : De la sinophilie
ala sinophobie, op. cit., p. 347.
88 \fpltaire, «BEpitre > dans L’ Orphelin de la Chine, op. cit., p. VI.
% Ibid.
 Eiemble, L ’Europe chinoise II : De la sinophilie &la sinophobie, op. cit., p. 171.
™ 1bid., p. 185.
2 |bid., p. 184.
3 \pltaire, «BEpitre > dans L’ Orphelin de la Chine, op. cit., p. IX.
™ Ibid.
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que I’histoire de Voltaire a lieu sous le régne de Gengis-khan. Ce choix est sans doute
influencé par une série de travaux sur I’Histoire de Gengis-khan publié en Europe &
cette @oque : Histoire du Grand Gengis Can de Péis de la Croix en 1710 ; Nouvelle
histoire de Gengis-Kan en 1715 ; Histoire de Gentchiscan et de toute la dinastie des

Mongous d’Antoine Gaubil en 1739.
Deuxi@mement, la piece adaptée affaiblit le theme «justice »(“X” en chinois)

soulignédans le texte original. Contrairement aTching-ing qui repréente la loyauté
des hommes, Han-kioué et Kong-sun-tchou-kieou ne sont pas les vassaux de la
famille Tchao, mais ils sont préts a sacrifier leur vie pour protéger 1’Orphelin, ce qui
est I’incarnation de la vertu chinoise — la «justice >» Han-kiouése trahit avant son
suicide : «Tu es un serviteur déou€ et moi je veux &re fidde amoi-méne. Puisque
tu as le courage de sacrifier cette vie mourante, je veux t’imiter et me donner la
mort”® 1 » En d’autres termes, ce a quoi Han-kioué est fidéle n’est pas la famille
Tchao, mais la justice humaine qui est, selon les meceurs chinoises, sup&ieure ala vie.
Dans la traduction mutilé du P. de Prénare, faute de chants explicatifs, les actions de
Han-kiou€et de Kong-sun-tchou-kieou deviennent incompréhnensibles de sorte que le
théme de la justice est négligé. C’est peut-&re une des raisons importantes pour
lesquelles L’Orphelin de la Chine de \oltaire supprime totalement les deux
personnages.

Cependant, il existe une autre possibilit& asavoir que Voltaire veuille rendre la
piée conforme ala régle des trois unités et simplifier ainsi les intrigues. Dans cette
adaptation, \Voltaire concentre le conflit dramatique sur un paradoxe entre le devoir et
I’amour : le pére (Zamti) a I’intention de sacrifier son fils afin de protéger I’Orphelin
tandis que la meére (Idamé) défend résolument son enfant devant 1’envahisseur. Dans
la version originale de Ji Junxiang, la loyautéde Tching-ing prime sur tout et les
personnages féminins sont absents (la Princesse veuve en tant que la mé&e de
I’Orphelin se suicide au premier acte). Voltaire, en revanche, met le rde féminin au

centre de L’Orphelin de la Chine et I’amour devient la morale la plus cééoree et

5 Ji Junxiang, Tchao-Chi-Kou-Eul ou L’Orphelin de la Chine, trad. Stanislas Julien, op. cit., p. 38.
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influente. De ce fait, si les vertus loués par L’Orphelin de la maison de Tchao de Ji
Junxiang sont la loyautéet la justice, la version voltairienne est «une piée nouvelle
toute pleine d’amour’® >

Valorisant les multiples identités d’Idamé qui est a la fois une mére, une épouse
et une femme, ’auteur dessine une figure féminine idéale. L’amour maternel, qui
attribue &ldaméle courage infini de réister a 1’exigence de son mari et méme du

vainqueur mongol Gengis-khan, I’emporte sur la loyauté envers I’empereur :

Zamti : Vous étes citoyenne avant que d’étre mére.

Idamé: Quoi ! sur toi la Nature a si peu de pouvoir !

Zamti : Elle n’en a que trop ; mais moins que mon devoir [...]
Idamé: Non, je ne connais point cette horrible vertu’”.

Et I’amour conjugal rend Idamé préte a affronter la mort avec son mari sans ménager
sa propre vie. Face a la menace de I’envahisseur, elle loue hautement la vertu de son

é0oux :

Mon &oux vertueux et fidelle,
Objet infortunéde ma douleur mortelle,
Servit son Dieu, son Roi, rendit mes jours heureux’®,

Et finalement, I’amour de Gengis-khan pour Idamétransforme un Conqué&ant cruel
en un Roi réel. Inspiré par les vertus d’ldamé, le Tartare témoigne d’une nation
antique qui gouverne sans conquéte et régne par les mceurs de maniere que les
vainqueurs se permettent volontairement d’accepter la raison, la justice et les moeurs
des peuples vaincus. Cette conversion imprévue met en valeur I’héroine et indique le

sujet majeur de L’Orphelin de [a Chine :

Je me suis arr&éala grande éoque de Gengis-Kan, j’ai voulu
peindre les meeurs des Tartares et des Chinois. Les aventures les
plus inté&essantes ne sont rien quand elles ne peignent pas les

6 \joir la lettre €rite par Voltaire au comte d’Argental au 19 ao(t 1753, Correspondance, t. 11, texte &ali et
annotépar Thédore Besterman, Paris, Gallimard, coll. Biblioth&jue de la PI&ade, 1975, p. 1021.
" \foltaire, L'Orphelin de la Chine, op. cit., p. 22.
8 Ibid., p. 38.
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moeurs ; et cette peinture, qui est un des grands secrets de 1’Art,
n’est encore qu’un amusement frivole, quand elle n’inspire pas
la vertu’®.

Sainte et idéalisée, dans la piece de Voltaire, la figure d’Idamé symbolise 1’Empire
ancien qui dompte les envahisseurs tatars avec le sage et la vertu.

Selon nous, ce n’est pas tant que Voltaire soit inspiré par le théatre chinois, mais
plutot qu’il s’intéresse profondément a la naissance du Tsa kiu dans le contexte de
I’invasion mongole de la Chine. A ses yeux, le théatre est ’embléme d’un pays
civiliséalors que L’Orphelin de la maison de Tchao est «<une nouvelle preuve que les
vainqueurs Tartares ne changérent point les mceurs de la Nation vaincue ; ils
protégéent tous les Arts &ablis &la Chine; ils adoptéent toutes ses Loix%
Paralldement, ce que Voltaire essaie de dépeindre n’est pas 1’Idéal d’une femme
chinoise, mais des civilisés qui se manifestent comme ce qu’ils devraient &re, afin
d’établir un modele de la vertu. Autrement dit, plutdét qu’un got littéraire, le premier
but du penseur des Lumieres est de dévoiler cette victoire des meeurs antiques : les
vaincus gouvernent les vainqueurs a travers les vertus et ’amour ; et la relation entre
civilisation et barbarie signale une influence unilaté&ale et une conquée totale de la
premiere sur la derniere.

Les Barbares doivent se soumettre aux Civilisés, cette formule est un préude du
discours de colonialisme qui justifie la colonisation sous préexte de progression.
Quoique les repréentations variés — philosophiques, idélogiques, ethnologiques — a
I’égard du groupe non-blanc au XVIII° si¢cle, elles n’échappent pas ala pensée d’une
hiérarchie humaine, c’est-adire que, en empruntant les mots de Michel-Rolph
Touillot, «certains humains 1’étaient plus que les autres® » Voltaire confirme cette
idee dans la lettre consacrée au Duc de Richelieu. D’une part, comme les Grecs et les
Romains, les Chinois, en vertu de leur création du théatre dans 1’ Antiquité, sont plus

civilisé que les autres pays et sont les seuls peuples anciens qui connaissent 1’« esprit

9 \pltaire, «Epitre >3 dans L’Orphelin de la Chine, op. cit., p. IX.
8 1hid., p. IV.
81 ““some humans were more so than others”; Michel-Rolph Trouillot, Silencing the past, Boston, Beacon Press,
1995, p. 76.
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de soci&é&? »; d’autre part, les Chinois décadents se contentent d’hériter de la gloire
de leurs peres et ne font aucun progres depuis des milliers d’années. Voltaire déclare

donc que :

Ces Chinois [...] ne savent pas encore a quel point nous leur
sommes sup€&ieurs ; ils ne sont pas assez avances, pour oser
seulement vouloir nous imiter83,

En fonction des critéres européens trahis dans I’écriture de Voltaire, nous observons

donc un ordre de classement des civilisations sous forme de gradation : I’Occident >

la Chine > d’autres civilisations du monde.

Cependant, contrairement ace que Voltaire preéeonise, la naissance du Tsa Kiu,
loin de signaler la conqué&e de la barbarie par la civilisation, prouve solidement
I’influence mutuelle et le métissage complexe des deux civilisations. La beautédu Tsa
kiu réside d’abord dans sa langue naturelle®* : 1’emploi intensif d’expressions
familiéres et d’onomatopées le rendent largement distinct des autres formes litté&aires
chinoises qui se conforment &la langue €rite archa'jue. Deuxi@nement, la floraison
du théatre chinois est, d’aprés Wang Guowei, due largement a I’abolition des examens
impériaux a la suite de 1’occupation par les Mongols — 1’é¢tude traditionnelle ne
conduit plus a I’ascension de classe, ce qui entraine le développement d’une littérature
populaire®. Et en 1937, Masaru Aoki, sinologue japonais, propose une autre
hypothese : les Mongols ne connaissent pas la langue €rite chinoise et sont éoris de
chants et danses, les goQis du conquéant changent la coutume litt&aire des Chinois®.
En fin de compte, I’invasion mongole exerce une grande influence sur la prospérité du
théatre chinois. Des chercheurs ultérieurs, tels qu’Etiemble, sont également d’accord

avec ce point de vue :

82 \pltaire, «Bpitre > dans L ’Orphelin de la Chine, op. cit., p. V.
8 |bid., p. VII-IX.
8 THIZEAMITE? —S Kz, H: BATMZ R (Quelle est la beautédu théare des Yuan ? En un mot, on
dit : naturel)” ; voir Wang Guowei EE#E, Song yuan xiqu shi SRrtX¥ s [L'Histoire du théitre sous les
dynasties des Song et Yuan], op. cit., p. 127 ; traduit par nous.
8 Ibid., p. 97.
8 Qingmu zhenger &AKIEJL (Masaru Aoki en japonais), Yuanren zaju xushuo Jt AZEl/F% [Introduction &
I’Histoire de Tsa kiu], op. cit., p. 8-9.
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Or I’invasion mongole disloqua cette prose traditionnelle, qui
devint ala fois moins formaliste et moins sCre (sit@ que la
dynastie chinoise des Ming eut reconquis le pouvoir, et cela
survint des 1368, les lettrés se ralliéent aux formes
traditionnelles). En méme temps que la domination mongole
entramait une déadence du style ancien, elle favorisait des
genres neufs, et jusque-lameéprisés des lettrés : le roman d’une
part, de ’autre, le théatre®’.

La prospé&itédu Tsa kiu est donc un fruit de I’hybridation culturelle. Les Mongols ne
sont pas un ré&epteur passif, mais plut@ un participant de la culture théarale chinoise.
La rencontre des deux civilisations, malgré sa violence et sa cruaut& pousse
objectivement 1’art dramatique chinois a son apogée.

Selon Qian Linsen, L’Orphelin de la maison de Tchao de Ji Junxiang et
L’Orphelin de la Chine de \oltaire repré&entent la premiée fusion des litt&atures
chinoise et franise®, la passion sinophile prend la pi€e chinoise pour <«un
monument précieux, qui sert plus a faire connaitre I’esprit de la Chine® »et acrér un
modéde de vertu. De L’Orphelin de la maison de Tchao &L’ Orphelin de la Chine, les
deux ouvrages, en tant que témoin de 1’échange littéraire entre deux pays, attirent

naturellement 1’attention des chercheurs chinois a 1’étranger depuis longtemps.

Les premiéres éudes thé&rales des Chinois en franis

Si la naissance du théatre chinois, a la suite de 1’occupation de la Chine par les
Mongols, découle de I’influence et de la fusion des deux civilisationS en termes
d’habitudes linguistiques et de modes de vie, la premiée vague des éudes sur le
théare chinois en Chine conna® un contexte quasiment identique. A partir de la

seconde moitié du XIX® sieele, s’enclenche en Chine une communication sans

87 \oir Btiemble, L Europe chinoise II : De la sinophilie &la sinophobie, op. cit., p. 146.

8 \pir Qian Linsen ##k75, «Ji junxiang de zhaoshi guer yu fuertai de zhongguo guer — zhong fa wenxue de
shouci jiaorong LEFRI<XRINIL>S5RRFH<P BN L>—FE X FEHERZFL » [L'Orphelin de la
maison de Tchao de Ji Junxiang et L’Orphelin de la Chine de Voltaire — la premiée fusion des litté&atures chinoise
et franqaise], Wenyi yanjiu X253 [Budes littéaires et artistiques], 1988.

8 \fpltaire, «Bpitre > dans L’ Orphelin de la Chine, op. cit., p. VI.
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précédent avec 1’Occident. Sous la menace des activités coloniales des puissances
impériales en Asie, les intellectuels chinois tournent leurs yeux vers I’Occident et le
Japon afin de trouver un moyen effectif de sauver la nation envahie. D’apres eux, la
fusion de la langue orale et €rite est I’'une des causes essentielles de la diffusion
géné&alisee des idées modernes en Occident et au Japon ; au contraire, la séaration
entre la langue parlée et la langue €rite piége la Chine dans une situation déicate, ou
la pensée réormiste moderne ne circule que dans la classe sup€&ieure et ne peut

influencer I’ensemble de la société chinoise. Par consé&juent, certains savants chinois,
tels que Huang Zunxian (33i&3% en chinois), Liu Shipei (X% en chinois), Liang

Qichao, préconisent vivement d’apprendre de 1’Occident et d’écrire avec la langue
parl&@®. De 1887 — au moment ou Huang Zunxian indique I’importance de
I’unification de la langue parlée et écrite® — jusqu’au Mouvement de la langue parlé
menéparticuliéement par le groupe de la revue La Jeunesse, la réforme linguistique
est considées par les intellectuels chinois comme la base essentielle de toute la
rédorme idélogique® ; et lier la révolution linguistique avec la sauvegarde de la
nation chinoise marque un mode de pensés typiquement chinois acette éoque-l1a

Du fait de laliaison naturelle et étroite, la révolution linguistique s’étend
rapidement au champ littéraire. Selon 1’observation de Wang Guowei, médrisees par
les é&udits et les savants orthodoxes, les pieces de la dynastie des Yuan

ont longtemps été prises pour une littérature vulgaire et n’avaient jamais fait 1’objet de

% \oir Hu Quanzhang #i4 2=, «Qingmo baihuawen yundong &k BiEXIE5] »[Le Mouvement de la langue
parlé& ala fin des Qing], dans Baokan shiliao yu 20 shiji zhongguo wenxueshi congshu g T l5 20 {42 F
XZ$MH [Documents historiques de journaux et ’histoire de la litt&ature chinoise du XX¢ siéele], P&in,
Zhongguo shehui kexue chubanshe, 2015.
% Huang Zunxian #HEZ, Riben Guozhi HZAEE [Chronique nationale du Japon], t. XXXIII, Shanghai,
Shanghai guji chubanshe, 2001, p. 346-347. Voir aussi Hu Quanzhang #4 2, «Qingmo baihuawen yundong &
KEAITESIEFE) »[Le Mouvement de la langue parlé& ala fin des Qing], art. cit., p. 6-7.
92 La plupart des pionniers qui préonisent de remplacer la langue &rite par la langue parlé sont profondément
influencés par la culture occidentale. Par exemple, Huang Zunxian est diplomate de la dynastie des Qing au Japon
depuis 1877 et il se rend &San Francisco en 1882 ; Liu Shipei justifie la fusion entre la langue €rite et la langue
parlée en citant la pensée de Spencer en 1905 (voir Liu Guanghan XYY, «Lunwen zaji £ Z+iC >»[Recueil
des essais], dans Guocui xuebao E 24k [Journal de la culture chinoise], =1, 1905) ; Liang Qichao est I’un des
principaux initiateurs de la Réforme des Cent Jours. Leurs idées, de mé@ne que celles de leurs successeurs, Chen
Duxiu (fE7235 en chinois), Hu Shi (#H3& en chinois), Lu Xun, promeuvent ensemble la résolution de la langue
chinoise moderne.
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matériaux d’études a partir de sa naissance®. Or, &amesure que la langue parlé est
mise en avant, les litt&atures populaires, plus exactement le roman et le thé&are,
occupent une position indispensable qu’il faut sérieusement compter. D’autre part,
I’accent mis par 1I’Europe sur la littérature théatrale est une autre raison importante de
sa ré&aluation en Chine. Le fondateur de La Jeunesse, Chen Duxiu, affirme dans le
premier volume du magazine : « Aujourd’hui, le monde littéraire européen attache
d’abord de I’importance au théatre®*. »

Paralléement, \oltaire exerce aussi une influence sur cette ancienne terre

orientale. En 1902, Liang Qichao €rit dans une pi€ge inachevee que :

(11 se dit) Ne vois-tu pas que les meeurs de la France a I’époque
de Louis XIV é&aient semblables & celles de la Chine
d’aujourd’hui ? Heureusement, il y a un lettrénommeé\oltaire
qui réveille effectivement les citoyens de son pays de leur
sommeil atravers de nombreux romans et pieges de th&ire. En
tant qu’homme instruit, je n’ai ni la puissance, ni le courage, ni
le génie d’écrire un chef-d’ceuvre transmis de géné&ation en
géné&ation, autant €rire une petite piece apropos de ce que je
vois et pense [...] C’est ma responsabilité en tant que citoyen.

(BIB) (REMNBDEER 5 % T M RHEIRA ORISR EM T ES
H—#B% 58 — P XAMMERERM T2/ NMIRARIE—HE
MAMER PBER T BE— N BEENEBXLFE T INEBE
AR EIR T EEBIMESEEROPRBERILABE RN —
INESL IXHERR BB CEINERTER TS,

Inspiré par les ceuvres de Voltaire, Liang Qichao, grand réformiste chinois, reconnait
la fonction pé&lagogique des litt&atures populaires. A I’aide du protagoniste de la
piece, il illustre son ambition d’éclairer I’esprit des Chinois par le biais des romans et
des pieses. Dés lors, pouvons-nous conclure que le Mouvement de la langue parlée,

basé sur la réforme linguistique et sur I’apprentissage de 1’Occident, inaugure un

% Wang Guowei FE#E, Song yuan xiqu shi SRITX i 52 [L'Histoire du théare sous les dynasties des Song et
Yuan], op. cit., p. 15.

M RGN SURE—HEEE, FRIERIZA ; Chen Duxiu [&EIf %, «Xiandai ouzhou wenyi shitan IRACEGHXZ,
5118 »[L histoire de la littérature et de I’art en Europe moderne], dans Qingnian zazhi HfZ%E [La Jeunesse],
\ol. 1, n<=3, 1915 ; traduit par nous.

% Liang Qichao Z2Z#8, Jie hui meng chuangi %y {25 [Chuangi du réve ré&luit en poudre] [1902], dans
Yinbing shi heji $k7KZ=&% [Collection de buvettes de glace], t. XI, P&kin, Zhonghua shuju, 1989, traduit par

nous.
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boom des recherches sur le Tsa kiu en Chine ?

Dés la fin du XIX® siécle, ’appel a une occidentalisation généralisé se réand
progressivement dans toute la socié&eéchinoise. Les intellectuels radicaux, qui prénent
vivement une révolution tous azimuts, acceptent le raisonnement suivant : la Chine est
envahie a cause de son retard tandis que la puissance de 1’Occident prouve sa
civilisation dans tous les aspects, scientifique, littéraire, politique, idéologique. L’idée
que I’Occident représente la civilisation humaine est généralement reconnue. En
’occurrence, 1’expression « se blanchir ou disparaire® >»de Franz Fanon se dessine
dans la Chine moderne : elle réée un sentiment de crise nationale, mais ce qui
compte le plus, I’occidentalisation est définie comme une sorte de progres qui conduit
aune auto-conciliation au sein des intellectuels. Il en ré&ulte que le méris et la colée
contre la culture traditionnelle sont largement partagés d’une part, et que le concept de
la suprématie europé&nne occupe une position considé&able dans la Chine moderne
d’autre part. Compte tenu des deux raisons, la conspiration de ’universalisme et de
I’eurocentrisme issue du siécle des Lumié&res freine le développement de la culture
locale et traditionnelle, y compris le thé&re.

Le 15 juin 1918, s’enclenche une polémique a propos du théatre chinois dans le
quatriéme volume de La Jeunesse dans lequel Zhang Zaihou (322 en chinois) met

en valeur le thé&re chinois dans une lettre : «En dépit de ses défauts nombreux, le

th&are chinois a un véitable esprit au plus profond de 1ui®’. »Ce point de vue est
fortement réutépar Hu Shi, Qian Xuantong (5% %@ en chinois), Liu Bannong (X1 3
#2 en chinois) et Chen Duxiu, etc., qui déslarent sans ambages que le thé&re chinois

«n’a aucune valeur que ce soit dans la littérature, I’art ou la science® » Le 15

novembre 1918, «De I’abolition de ’ancien théatre chinois » (& H E [AX Z N & ))

% Franz Fanon, Peau noire, masques blancs, op. cit., p. 97.
T epzHhEXRM HEREES, RHAKEE, FHAEFHERSM. 7 Zhang Houzai 3KE#, Hu Shi
#HIE et al., «Xinwenxue ji zhongguo jiuxi FHXZF K HEIEX, » [La nouvelle littérature et I’ancien théatre], dans
«Xin gingnian »wenxuan {FHEE)Y 3% [L’Anthologie de La Jeunesse], texte éabli et pré&enté par Chen
Pingyuan PRI, Pékin, Beijing daxue chubanshe, 2019, p. 443 ; traduit par nous.
B EXFEFEARERZ ERBELZMETR? 7, ibid., p. 446 ; traduit par nous.
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de Zhou Zuoren (E{EA en chinois) et Qian Xuantong est publiédans La Jeunesse.

Zhou Zuoren propose deux arguments : premigement, le thé&ire chinois contient de
nombreux ééments religieux primitifs ; deuxiénement, débauche, meurtre, empereur,
fantdmes, ces quatre éléments désuets sont nocifs pour 1’esprit du peuple chinois. Par
cons&juent, bien qu’il admette étre « un profane du thé&re chinois > il croit
fermement que «le thé&re chinois est barbare®® >»» Quant &Qian Xuantong, il indique
que « seule la culture occidentale repréente le nouveau savoir indispensable sur
I’échelle de 1’évolution humaine 1 » Cette dichotomie civilisation/barbarie,
Occident/Orient, prévaut au sein des intellectuels chinois de I’époque, tout en
débordant naturellement dans le domaine de la litt&ature.

En P’occurrence, le groupe littéraire qui prend La Jeunesse comme champ de
combat ne privilégie jamais le th&re traditionnel chinois. Centrée sur la circonstance
politique, La Jeunesse est une revue visant ala révolution idéologique, linguistique et
litt&aire — c’est la révolution idéologique qui mene par excellence la révolution

littéraire. Plus exactement, apprendre de I’Occident et abandonner la tradition

chinoise deviennent le credo de la critique littéraire. En 2019, I’Edition de
I’Université de Pékin publie L’Anthologie de « La Jeunesse >»>( {<EFrHFE>E) ), le

rélacteur en chef, Chen Pingyuan, indique dans la préface que les pré&onisations de
I’abolition du théatre chinois dans La Jeunesse <«tiennent d’abord a I’Histoire
idéologique, et ensuite, a I’Histoire littéraire'® >; et la critique litté&aire de cette
éoque-la se manifeste le processus d’auto-occidentalisation de la Chine. A la suite
d’une longue période de rejet par la littérature orthodoxe chinoise, le Tsa kiu est,
encore une fois au déobut du XX°® sieele, consid@écomme une litt&ature démodé et
barbare par rapport au thé&re occidental civilisé

Né&nmoins, nous observons des opinions diffé&entes dans les travaux des

¥ CHFHERKBERITIN, “FEXZER”; Zhou Zuoren FEA, Qian Xuantong £ % [E, «Lun
zhongguo jiuxi zhi ying fei i2 5 E Bz N & » [De I’abolition de I’ancien théatre chinois], dans «Xin
gingnian »wenxuan (&) X% [L Anthologie de La Jeunesse], op. cit., p. 460 ; traduit par nous.
100 “HZRRALAMMNE LN HRIFFE”; ibid., p. 462 ; traduit par nous.
O eEFEA, AARABMAR, MEFIXFEL. 7; Chen Pingyuan BRI R, «Préace» dans «Xin
gingnian »wenxuan (&) ik [Recueil de La Jeunesse], op. cit., p. 29.
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¢tudiants chinois qui s’intéressaient au Tsa kiu en Europe acette éoque-la En
premier lieu, il ne nous faut pas ignorer I’exploit du Thé&tre des Chinois de Tcheng
Ki-tong qui voit le jour en France en 1886, c’est-&dire 27 ans avant la publication de
L’Histoire du thédtre sous les dynasties des Song et Yuan de Wang Guowei. En tant
que diplomate de la dynastie des Qing en France, Tcheng Ki-tong qui s’imprégne de
la culture francaise se rend compte aussité& de la valeur du thé&re chinois dés la fin
du XIX® sieele. Et si I’ouvrage de Wang Guowei se concentre sur la recherche
textuelle dans I’intention de retracer I’origine du thé&re chinois, Tcheng Ki-tong met
en évidence la nature performative du théatre en tant qu’art de la scéne. Voila sa

description minutieuse sur le thé&re chinoise :

Un thé&re se construit en quelques heures : quelques planches
placéss sur des tréeaux et evees de sept ahuit pieds au-dessus
du sol ; des bambous supportant une toiture de nattes ; des toiles
peintes servant de cloisons sur le fond et de chaque cGéde la
scene ; puis tout autour des gradins disposés avec la méne
science architecturale : tels sont le thé&re et la salle!®?,

D’apres lui, le théatre chinois n’a pas besoin de décors aussi compliqués que celui de

1’Occident dans le sens ot «I’illusion était compléte®®

> au sein des spectateurs
chinois.

Par ailleurs, I’auteur du Thé&&re des Chinois pr&e également attention aux
problémes sociaux en dehors du champ de litté&ature, tels que le statut social des
comédiens. Dans la section «Les comédiens >3 il indique : «En Chine, le méier de
comélien est absolument déourvu de considéation. Le comé&lien est un indigne, ou,
pour employer le grand mot de circonstance, un infame%. >>Par rapport aux éudes de
Wang Guowei, 1’ouvrage de Tcheng Ki-tong, au-del&du cadre des éudes litt&aires,
est plein d’observations sur les meceurs chinoises et ainsi, approfondit la connaissance

des Franaais sur la Chine.

\oltaire considere le th&&re comme un signe de civilisation et Tsa kiu une preuve

102 Tcheng Ki-tong, Le Thé&re des Chinois, op. cit., p. 18.
103 |pid., p. 13.
104 Ipid., p. 20.
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solide que les Chinois conquierent les vainqueurs Tartares par le truchement de ses
meeurs. En fonction de son observation, le thé&re est une fagn idé&le de ré&/der
I’esprit d’une nation et d’éduquer le peuple en action et en dialogues. Tcheng Ki-tong
partage compléement cette opinion de «I’ami des Chinois!® > — ce n’est pas un
hasard que le sous-titre du Théétre des Chinois est «Etude de maeurs comparées > Au
début de I’ouvrage, le diplomate pose la question: «La pensé qui dirige notre
curiosité, lorsqu’une piéce de théatre est soumise a notre étude, est-elle le désir de
trouver une représentation de meeurs qui nous sont inconnues ou 1I’expression d’un art
dramatique indéoendant'®® ? > Tout comme la tentative de Voltaire de dehiffrer
I’esprit de la Chine par le truchement de L 'Orphelin de la maison de Tchao, Tcheng
Ki-tong, reliant I’art dramatique a la représentation de meceurs du peuple, confirme la
fonction du thé&are comme un moyen de connaissance qui peut «faire abstraction du
cadre!?” »>des cultures. Dans ce cas, la représentation des meeurs peut faire du théatre
un intermédiaire entre les cultures diffé&entes, permettant la comparaison ésentuelle
de deux civilisations.

Les études des théatres (mceurs) comparés de Tcheng Ki-tong signalent la
premiere tentative des Chinois dans le domaine de la littérature comparée, 1’auteur
tend arééer les similitudes ainsi que les diffé&ences entre deux pays par le biais de
la comparaison théatrale. Par exemple, le théatre chinois demande plus d’imagination
et d’émotion des spectateurs dans le sens ou sa scene est beaucoup plus simple —il n’y
a ni deeors ni coulisses — que celle de la France ; les maris trompés n’existent pas en
Chine ou «les maris ne doivent pas étre trompés, puisqu’ils n’ont pas laissé leurs

femmes prendre goCt aces sortes de distractions!® »; et les meeurs de la Chine sont

105 Ibid., p. 175. Tcheng Ki-tong n’est pas le seul lettré chinois qui nomme Voltaire «I’ami des Chinois > En 1982,
Wang Yansheng, traducteur chinois, €erit une préface pour la version chinoise du Dictionnaire
philosophique : «Voltaire apprécie notamment la Chine dans de nombreux articles, y compris son ‘De la Chine’, il
affirme souvent les avantages de la Chine en ironisant sur les absurdes de ’Occident. On trouve rarement des
€rivains aussi sympathiques &la Chine que Voltaire parmi les &rivains occidentaux. C’est ce qui nous rend
particuliéement attachés &lui ((R/RBENFERFIER, £ (BFE) —XUREMIFZXEE, FEEEHR
ERKLE, KREATN—EEMERERBEITR L. BNEASTERTERDZNBRRFETX
HEBEPENER. ZthE2LHNFHINMHX T4, )>» Voir Wang Yansheng E k4, «Préface du
traducteur » pour Zhexue cidian # = %8t [Dictionnaire philosophique], dans Fuertai wenji fR/RFEXE
[Euvres de Voltaire], Pékin, Shangwu yinshuguan, 2019, p. XV ; traduit par nous.
106 Tcheng Ki-tong, Le Thé&re des Chinois, op. cit., p. 1-2.
17 pid., p. 5.
18 |pid., p. 110.
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aussi plus séveres, c’est la raison pour laquelle le systéme dramatique chinois
«n’admet pas la force comique au méme degré que les auteurs de 1’Occident!®® >
Bien que ces analyses soient superficielles et risquent de construire des st&éotypes,
elles sont une tentative courageuse aun stade préoce de compréiension mutuelle
entre les deux cultures.

Malheureusement, Le Thé&&re des Chinois est largement négligé par les
chercheurs ult&ieurs : ni Wang Guoweli, ni Masaru Aoki, ni le groupe litt&aire de La
Jeunesse n’évoquent ce précurseur des études théatrales chinoises. De plus, dans les
annéss 1930, eerites en franqis par des Chinois, deux theses de doctorat qui portent
sur la relation entre L’Orphelin de la maison de Tchao et L’Orphelin de la Chine sont
respectivement soutenues en Belgique et en France, elles démontrent les premiéres
é@udes thé&Arales des intellectuels chinois en France : Voltaire et Tsi Kiun-Tsiang :
Etudes sur L’Orphelin de la Chine de Fan Jen en 1932 et Le Thé&&re classique en
Chine et en France : d’apres « I’Orphelin de la Chine >»et «l[’Orphelin de la Famille
Tchao >>de Lee-You Ya-Oui en 1937. Dans leurs travaux, nous ne trouvons non plus le
nom de Tcheng Ki-tong et cette né&yligence est assez érange et regrettable.

D’un point de vue historique, Fan Jen analyse dans sa these les contextes
d’écriture des deux picces, L 'Orphelin de la maison de Tchao ainsi que son adaptation
francaise. Reliant la cré&tion litt&aire de Ji Junxiang aux faits historiques,

I’intellectuel chinois dévoile ingénieusement que L’Orphelin de la maison de Ichao

fait allusion au destin de la dynastie des Song (960 — 1279)'%°. \oilases arguments :

premié&ement, Tchao (X en chinois) est le nom de la famille royale des Song ;

deuxiemement, lorsque la dynastie des Song est renversée par I’invasion des Mongols,
le premier ministre Lu Xiufu, portant le dernier empereur de la famille Tchao, saute a
la mer en se sacrifiant pour son pays écrasé. Donc, I’Orphelin de Tchao est une
méaphore du dernier Empereur de la dynastie des Song tandis que Tching-ing,

Han-kiouéet Kong-sun-tchou-kieou sont «les moddes des serviteurs de la maison

109 |bid., p. 216-217.
110 \foir Fan Jen, Voltaire et Tsi Kiun-Tsiang : Etudes sur L’Orphelin de la Chine, thése soutenue & I’Université
catholique de Louvain en 1932, p. 60-73. Tsi Kiun-Tsiang fait réi&ence aJi Junxiang.
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imp&iale extermin&! »» En vertu de cette analyse subtile, la piée cré& par Ji
Junxiang est en effet une déploration, dissimulé derriée un reit historique de
Sse-ma Ts’ien, de son propre pays €roulé

En ce qui concerne L’ Orphelin de la Chine, aux yeux de Fan Jen, I’adaptation du
dramaturge franqis reproduit délibérément I’intention implicite de 1’écrivain chinois.
A I’antipode d’Etiemble qui conteste la connaissance de Voltaire sur la Chine, Fan Jen
prétend que Voltaire a soigneusement étudié les meeurs des Chinois et des Mongols et

que «toutes les descriptions des meeurs dans la piéce ont une source!? »:

Nous ferons remarquer des maintenant que \oltaire a
profitéde plusieurs autres ouvrages qui ont contribuéamodifier
le caractere de I’histoire et la qualité¢ des personnages. Nous
citerons entre autres la Conqué&e de la Chine par les Tartares
Mantcheoux de Vojeu de Brunem et les Fastes de la Monarchie
Chinoise de Du Halde!®2,

En d’autres termes, épris d’histoire chinoise, Voltaire a intelligemment discerné
I’intention réelle de Ji Junxiang de sorte qu’il a placé I’histoire de L’Orphelin de la
Chine sous la dynastie des Yuan et a remplacé€les protagonistes par Gengis-khan et le
couple Zamti. Mais il convient de noter que Lee-You Ya-Oui @net une supposition
différente a 1’égard de cette adaptation du penseur frangis. En fonction de ses éudes,
Voltaire a défini I’Orphelin comme descendant de la famille royale parce que « le
déouement le plus grand mis au service d’une grande famille parait assez
difficilement acceptable &un esprit occidental!* >»

En plus des croisements contextuels des deux pieces, Fan Jen observe aussi des
nuances dues aux diffé&ences culturelles — il signale explicitement des <«couleurs
locales'® » empreintes dans I’adaptation francaise. Elles résident d’abord dans

I’héroine occidentalisée et donc invraisemblable : <«ldamé nous para® une

11 1bid., 67.
12 <R 5 RN 7T E—ETIRIE” ; Fan Xiheng 5718, «Zhaoshi guer »yu «zhongguo guer » X FKIN
JLYS{FEWMILY [L Orphelin de la maison de Tchao et L’Orphelin de la Chine], op. cit., p. 63 ; traduit par nous.
113 Fan Jen, Voltaire et Tsi Kiun-Tsiang : Etudes sur L’Orphelin de |a Chine, op. cit., p. 88.
114 | ee-You Ya-Oui, Le Thédtre classique en Chine et en France : d’aprés «!’Orphelin de la Chine >»et
«I’Orphelin de la Famille Tchao »; op. Cit., p. 141.
115 Fan Jen, Voltaire et Tsi Kiun-Tsiang : Etudes sur L’ Orphelin de la Chine, op. cit., p. 134.
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Européenne!®®. > Sous le joug de la pensé patriarcale confucéenne, les femmes
chinoises, distinctes des femmes européennes, s’enferment dans leurs harems exigus
oula graine des idéss philosophiques et politiques ne bourgeonne pas. Au contraire,
cette figure féminine chinoise sous 1’écriture de Voltaire, éloquente et courageuse,
déplait aFan Jen selon lequel la t&he honorable de rérimander les Barbares et de

pr&ner la vertu distinguee doit &re accomplie par les hommes chinois :

N’est-ce pas ridicule de voir une femme deéclamer de grandes
maximes philosophiques et politiques alors que le pré&heur reste
muet dans un coin!’ ?

Cette dislocation révée non seulement une figure inauthentiqgue — une Chinoise
occidentalisé — chez \Voltaire, mais aussi un sté&éotype profondément empreint au
fond de Fan Jen lui-mé@ne : en Chine, il n’y a que I’homme qui est capable d’assumer
la responsabilité d’un précheur et d’employer la vertu confucéenne en tant qu’arme de
défense ; la femme chinoise, en revanche, cachée dans la maison, soumise a I’autorité
absolue de son pére, son mari et son fils, est plut& une ombre invisible et silencieuse.
De plus, I’amour entre Idamé et Gengis-khan est, aux yeux de 1’auteur, « presque
[...] adultére!® >>et donc inacceptable : «voila ce qu’une véritable Chinoise, n’aurait

119 >

pas fait et qu’un artiste chinois n’aurait pas représenté comme idél de femme
Tcheng Ki-tong, quant alui, propose la mé&ne opinion dans Le Thé&tre des Chinois :
«Il n’y a que les maris trompés, qui manquent & notre scéne pour qu’elle ait un air
tout & fait occidental’?’. » L’objection de Fan Jen et de Tcheng Ki-tong dévoile
clairement la puissance du patriarcat traditionnel qui nie 1’esprit des Chinoises depuis
plus de deux mille ans. Consciemment ou inconsciemment, Fan Jen, au point de vue
d’un homme chinois, défend par excellence la situation génante de Zamti, mari

trompé& ce qui le distingue de Lee-You Ya-Oui, doctorante chinoise, soutenue cing ans

aprés aParis.

1
1
1
1

=

6 Ibid., p. 151.
7 1bid., p. 202.
Ibid., p. 201.
9 |bid., p. 156.
120 Tcheng Ki-tong, Le Thére des Chinois, op. cit., p. 110;

[
@
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Selon Muriel Dérie, «de tous les étudiants chinois en France, c¢’est Lee-You
Ya-Oui qui mene le parallée le plus important entre litt&ature chinoise et litt&ature
franqise'? » Lee-You Ya-Oui analyse L’Orphelin de la Chine de \oltaire dans une
perspective plut@ féminine et son «int&& se tourne presque uniquement vers
ldamé&?? »» A 1’opposé€du blane sé/é&e de Fan Jen, la chercheure chinoise observe
«quelques regrets a ldamé&?® » a propos de son amour jeune et fugitive avec
Gengis-khan, notre héroine n’est que « la victime innocente du grand vainqueur
tartare'? ». Méme si elle avoue simultanément que la nationalité chinoise de I’héroine
est oubliée, elle porte une profonde sympathie pour Idamé qui fait preuve d’héroisme
maternel et conjugal.

Or, par rapport aux deux chercheurs pr&élents — le premier &end les éudes
théArales jusqu’a la comparaison des meeurs diffé&entes et le deuxia@me, sur la base
des é@udes philologiques, disséue minutieusement les contextes des cré&tions des
deux pieees —, Lee-You Ya-Oui se borne aux éudes comparatives litté&aires des deux
pays. Eu éard ala structure, elle divise sa thése en trois parties («Le Thé&are
classique en Chine »; «Le thére classique en France »; «Bude comparée du théare
classique en France et en Chine » dont la premi&e partie et la deuxiene partie
portant sur une introduction géné&ale occupent respectivement 89 pages et 53 pages.
En ce qui concerne la troisiéne partie, partie comparative litt&aire, elle ne contient
que 27 pages, ¢’est-adire quinze pour cent de la thése in extenso. Vu le contenu et la

structure de ses recherches, elle ne sort pas du cadre dessin€par ses préleeesseurs.

Retour de ’Orphelin en Chine

Selon 1’observation de Voltaire dans Lettres philosophiques :

121 Muriel Dérie, «La contribution des premiers éudiants chinois en France au comparatisme litt&aire
franco-chinois (1920-1949) »; art. cit., p. 41-64, ici p. 54.
122 | ee-You Ya-Oui, Le Thédtre classique en Chine et en France : d’aprés <«l’Orphelin de la Chine > et
«I’Orphelin de la Famille Tchao »; op. Cit., p. 143.
123 |hid., p. 156.
124 |pid., p. 158.
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La coutume d’introduire de 1’amour a tort et a travers dans les
ouvrages dramatiques passa de Paris a Londres vers I’an 1600
avec nos rubans et nos perruques. Les femmes qui parent les

spectacles, comme ici, ne veulent plus souffrir qu’on leur parle

d’autre chose que d’amour’?,

Si I’amour est un cliché du théatre européen de 1’époque des Lumiéres, force est de
constater que Voltaire n’échappe pas au piege de sorte qu’il ajoute intentionnellement
cet @ément ason adaptation de L 'Orphelin de la maison de Tchao.

Tcheng Ki-tong dé&lare dans Le Thé&&re des Chinois : «][...] I’autoritépaternelle
est absolue. Il est donc ais¢ de comprendre que les grands drames de 1’amour
n’auraient devant notre public aucune chance de succés!?®. »Cette délaration est un
peu imprudente car il existe en Chine des piéces d’amour louables'?’, telles que
L’Histoire du pavillon d'Occident de Wang Shifu'?8, Mais il faut admettre que la
proportion d’éléments amoureux du théatre chinois est bien inférieure a celle du
théare européen. Selon Tcheng Ki-tong, les meilleurs ouvrages du thé&ire chinois
sont toujours les drames historiques*?®. Aprés plus d’un demi-si€ele, Lee-You Ya-Oui
confirme 1’opinion de Tcheng Ki-tong — par rapport a I’amour, la loyauté, la piété
filiale, la fidditéconjugale et la justice sont les quatre vertus les plus promues par le
thé&are chinois!® —et la relie ala ré&&riture de \oltaire : «La tragélie classique
frangaise est presque toujours fondée sur I’amour. La piéce chinoise exclut
completement 1’amour, tandis que dans la piece de Voltaire ’amour constitue
I’essentiel*®L. >>Nous pourrions sans doute synthéiser les mots de Tcheng Ki-tong et
de Lee-You Ya-Oui de la fagn suivante : L’ Orphelin de la Chine de Voltaire ne peut

réussir en Chine avec ses éléments d’amour.

125 \/oir Woltaire, Lettres philosophiques, M&anges, op. cit., p. 84.
126 Tcheng Ki-tong, Le Thére des Chinois, op. cit., p. 78.
127 | ee-You Ya-Oui analyse les théatres d’amour chinois dans sa these de doctorat : «Assez nombreuses sont les
pieces qui peignent ’amour des jeunes gens [...] La premiére pi¢ce qui traite un tel sujet est 1’Histoire du Pavillon
Occidental [...] » Voir Lee-You Ya-Oui, Le Thédtre classique en Chine et en France : d’aprés «I’Orphelin de la
Chine »et «I’Orphelin de la Famille Tchao > op. cit., p. 64.
128 Sj-siang-Ki ou L histoire du pavillon d’Occident de Wang Shifu (ES28, (TEAEIC) ), traduit par Stanislas
Julien en frangais 1872-1880.
129 Tcheng Ki-tong, Le Thé&re des Chinois, op. cit., p. 175.
vertus les plus essentielles dans le thére chinois. Voir Lee-You Ya-Oui, Le Thé&&re classique en Chine et en
France : d’apreés «I’Orphelin de la Chine »et «l’Orphelin de la Famille Tchao »; op. cit., p. 70-71.
131 ., p. 158.
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La reeeption de Voltaire en Chine peut remonter aux annees 1910. En 1918, dans
la revue La Jeunesse, Tao Lvgong (FE/EZ& en chinois) pré&ente aux Chinois les
styles d’écriture de Voltaire en traduisant des extraits de Micromé&as!®2. Dans les
annéss 1920, Chen Ruheng (P& & 5 en chinois) publie successivement ses
traductions des romans de Voltaire, Jeannot et Colin (1923), Candide (1923) et Zadig

(1924) dans la revue The Critical Review ( {Z1&5) en chinois)®*3. Jusqu’en 1935, les
trois ceuvres de traduction sont recueillies dans Romans de Voltaire ( {f@8%%4% 7R/ )\t
£) ) et d&lités par Presse commerciale'®. Dans la préface «La Biographie et la

critique sur Voltaire » ( {(f@#%4HF/R1FZ) ), Wu Mi (RZ2 en chinois), partant de la

querelle des Anciens et des Modernes en France, apprésie avec acuitéet objectivité
I’apport littéraire de Voltaire ; de plus, il détaille les ceuvres importantes de Voltaire, y
compris L’Orphelin de la Chine, ce qui est sans doute la premiée fois que cette
adaptation thé&arale est mentionné dans la publication chinoise®3.

En 1942, au moment otila Chine ré&iste péniblement mais courageusement a

I’invasion japonaise, L 'Orphelin de la Chine de Voltaire, traduit en chinois par Zhang

Ruogu (3k#& % en chinois), est publié par Presse commerciale. Une citation

emprunté& aTchang Ka¥chek!® est intentionnellement inscrite sur le page de titre :

Nous, nation chinoise, descendants de 1’empereur Jaune,
avons la déermination inébdranlable et la volontéde fer de lutter
contre les pirates érangers atout prix. Mieux vaut souffrir la
mort que Ihumiliation est une manifestation de toute notre
personnalité nationale. N& a cette éoque, nous sommes

182 Tao Lvgong FAEZE, «Fa bi er dawenhao zhi pianying ;%xtt — AKX 5 = K 5 >[Introduction adeux grands
&rivains franqis et belges], Xin gingnian &4 [La Jeunesse], Vol. 4, n©5, 1918. Et c’est dans le méme
numéo que Lu Xun publie le premier roman chinois en langue parlé, Le Journal d’un fou, {3EAHBIC) en
chinois.
133 \joir le numéo 18, 22 et 34 de la revue.
134 \oir Fu lu te er f@#45/R, Fu lu te er xiao shuo ji #@#R4F/R/\EE [Romans de Voltaire], trad. Chen
Ruheng, P&in, Shangwu yinshuguan, 1935.

135 Wu Mi 222, «Fu lu te er pingzhuan fg#k45/Ri¥E(E >»[La biographie et la critique sur Voltaire], dans Fu lu te
er xiao shuo ji $&&F4F/\ & [Romans de Voltaire], op. cit., p. 1-14.
136 Tchang Kawtchek, (&7, 1887-1975), le chef du gouvernement de la Premi&e Réublique et le chef
militaire de la Chine pendant la Seconde Guerre mondiale.
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destinés & démontrer des actes hé&omues et des exemples
typiques aux géné&ations futures afin que notre histoire de cing
mille ans en porte toujours 1’éclat infini. Je suis siir que nous,
les Chinois, pouvons endurer les éreuves et les souffrances ;
nous affrontons bravement les difficultés et la mort jusqu’a la
victoire finale.

BFERKRT T, WTHE, BERETHAEEBILE
ARG, MERATFENS, RIERROES. MBI RAT
FhviEH, LESRMENRBRAMSHORI ., RMNEEX DR, I
MEBRARKSE— QAR EE, RAMNDTERNT LXKIZES
THREIEE. BHE BMNPEREKEKEZATERY, FHAMHE
ARZRFIREZREN, mMERREREE, dEEIERE/”T
AR,

Cette épigraphe signale clairement les lecteurs potentiels supposés par la maison
d’édition et par le traducteur Zhang Ruogu : C’est tout le peuple chinois qui combat
sous le nuage de la guerre.

En effet, dans les années 1930 et 1940, la litté&ature chinoise se manifeste une
tendance palpable adéerire la circonstance guerriée. Le 16 octobre 1937, le premier
numé&o de la revue Juillet révée la relation entre la litt&ature chinoise et la guerre
antijaponaise : «La lutte conit une litté&ature, et la litt&ature issue de cette lutte
alimente ason tour la lutte!®®, >>Au cours de la p&iode dé&sastreuse, cette litté&ature de
combat assume la t&he de pousser la résistance nationale atravers les €&rits des
intellectuels patriotes. A 1’exception des piéces de renommée mondiale telles que Le
Revizor et Hamlet, la plupart des piéses mises en scéne en Chine pendant la guerre

antijaponaise ont pour théme d’encourager la révolte de 1’armée et du peuple. Prenons

I’exemple du Journal de Xinhua ( {Grf£H¥R) en chinois) en 1938 : au moins

cinquante pour cents des articles publié (soit 46) sur les représentations, les critiques

th&Arales et les activités des troupes sont lies ala guerre ; parmi de nombreuses

pigces jouées, certaines d’entre elles sont intitulées Déendre le grand Wuhan ( ({22

137 Voir I’épigraphe de la premiére version chinoise de L’Orphelin de la Chine ; Fu lu te er 3@$%4%/R, Zhongguo
guer FEPNJL [L’Orphelin de la Chine] [1755], trad. Zhang Ruogu 374, P€kin, Shangwu yinshuguan, 1942.
BN SEBETXY, ARISFEERKOXEXWHRFETEAFS; Hu Feng, «Editorial de
pré&entation >; Qi yue + 8 [Juillet], le 16 octobre 1937 ; traduit par nous.
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KX )) ou Vive la Chine ({ R E 7 % ))**°. Cela montre qu’a la fin des années 1930

en Chine, le théatre se transforme d’une forme de littérature et de divertissement en
un outil de propagande idélogique.

Dans ce contexte, on comprend mieux pourquoi L’'Orphelin de la Chine de
\oltaire est finalement retournéen Chine apres prés de 200 ans. Contrairement aux
pré&lictions de Tcheng Ki-tong et Lee-You Ya-Oui, L’Orphelin de la Chine n’est pas
rejeté par les Chinois par suite de 1’élément amoureux qu’il contient. En revanche, a
cette éoque particuliére de la guerre antijaponaise, les €rits de Voltaire sur la Chine
— elle vainc la barbarie par le truchement des vertus — deviennent un soutien spirituel
qui stimule les Chinois arésister aux envahisseurs.

En vue de s’adapter & une intention patriotique, Zhang Ruogu apporte des
modifications appropriées aux textes au cours de sa traduction. En premier lieu, le
traducteur met en évidence les vertus des Chinois qui, d’aprées lui, sont insurmontables
et admirées par les savants occidentaux‘’. Il rééde dans la postface que «la
réécriture de la piéce par Voltaire n’est pas fonction de son mérite artistique, mais
plutét d’une profonde sympathie pour les vertus chinoises*! » et c’est pourquoi
L’Orphelin de la Chine se termine par les mots de Gengis-khan : «\Vos vertus'*2, >
nous rappelle qu’en dépit du temps, du lieu et du contenu différents, le noyau spirituel
des deux pi€ees, L’ Orphelin de la maison de Tchao et L’Orphelin de la Chine, est de
louer les vertus distinguées de la nation chinoise. Et d’autre part, la dynastie des Song
effondrée sous I’invasion des Mongols ressemble a la Chine moderne qui est attaquée
par les Japonais. Zhang Ruogu met en valeur cette similitude et c’est la raison pour

laquelle la piése de Voltaire est «particuliéement touchante!*® »>pour lui.

139 Wang Daming FAFRA, Kangzhan wenyi baokan pianmu huibian 3 ZRFIZ B L4 [Journaux et
pé&iodiques litté&aires et artistiques au cours de la guerre contre le Japon], Chengdu, Sichuansheng shehui
kexueyuan chubanshe, 1984, p. 127-129. Mais le drame acette époque est assez diffé&ent du Tsa kiu de la dynastie
des Yuan.
140 \pir Zhang Ruogu, «Postface >»; Fu lu te er #Z#&4&F/R, Zhongguo guer FAEHNJL [L’Orphelin de la Chine]
[1755], op. cit., p. 53.
WERRRER —AXN M, MFARMEAZALMNE, X THEMERRT 7 RYIAIHBE”; ibid;
taduit par nous.
142 \poir \oltaire, L’Orphelin de la Chine, op. cit., p. 80. Voilale texte original : Idamé&: Qui put vous inspire ce
dessein ? Gengis : Vos vertus.
143 «grBEF A" ; voir I'introduction de L’Orphelin de la Chine dans Fu lu te er $g8#%4%7/}, Zhongguo guer FE
#MJL [L’Orphelin de la Chine], op. cit., p. 1 ; traduit par nous.
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Cette comncidence entre fiction et r&litéexerce naturellement une influence sur
sa stratégyie de traduction. Sur le rejet par Idaméde Gengis-khan, \oltaire &rit : «Si
le sort I’abandonne [I’Empire] a vos heureux forfaits, / L’esprit qui I’anima ne périra

jamais!*4. »>Zhang Ruogu complée intentionnellement le seul mot <«esprit >>comme

«HIEREREM (Uesprit de la nation chinoise) >»dans I’intention d’encourager le

peuple chinois acroire que « LR EHEHE KA KT (Pesprit de la nation
chinoise ne p&ira jamais)**® >

Un autre changement important du texte est dOa&la relation hostile entre la Chine
et le Japon acette éoque-la Dans la piese de \oltaire, Idamé et Zamti sont
déerminé& aaffronter la menace de Gengis-khan et préfeent prendre leur destin en
main ; ils projettent d’apprendre le « hardi Japonnois > et de mourir géné&eusement

pour leur pays natal :

Eh bien, &oute-moi.

Ne saurons-nous mourir que par 1’ordre d’un Roi ?
Les taureaux aux Autels tombent en Sacrifice ;

Les criminels tremblants sont trainés au supplice ;
Les mortels géné&eux disposent de leur sort.
Pourquoi des mains d’un Ma'ire attendre ici la mort ?
L’homme était-il donc népour tant de dépendance ?
De nos voisins altiers imitons la constance ?

De la Nature humaine ils soutiennent les droits,
Vivent libres chez eux, et meurent aleur choix.

Un affront leur suffit pour sortir de la vie,

Et plus que le néant ils craignent I’infamie.

Le hardi Japonnois n’attend pas qu’au cercueil

Un Despote insolent le plonge d’un coup d’ceil.
Nous avons enseignéces braves Insulaires ;
Apprenons d’eux enfin des vertus nécessaires ;
Sachons mourir comme eux46.

Face au compliment chaleureux pour les Japonais, le traducteur prélit dans la préface

144 \poltaire, L' Orphelin de la Chine, op. cit., p. 56.
145 Fulute er $&@#%4%7R, Zhongguo guer HENJL [L Orphelin de la Chine], op. cit., p. 36.
146 \foltaire, L'Orphelin de la Chine, op. cit., p. 75.
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que <«tout ce qui concerne la nation japonaise dans la pi€ee est incompatible avec les
faits’4” >»» Si le but de la traduction de Zhang Ruogu de L’Orphelin de la Chine est
d’encourager le peuple chinois en guerre a résister héroiquement, a I’instar d’Idamé et
de Zamti, a I’agression japonaise, alors il est logique que dans la version chinoise les

Japonais ne peuvent pas jouer le réle d’un mod¢le a suivre. En I’occurrence, le « hardi
Japonnois > est ignoré par le traducteur et remplacé par <5 A K (les peuples

libres) » \Woilasa traduction finale : «Nous devons suivre I’exemple des peuples

148. »Les

libres et prendre nous-mémes les de&sisions gue nous vivons ou mourons
traducteurs sont-ils responsables des distorsions ? Ou la mutilation, la ré&&riture et le
compromis sont-ils une stratégie inévitable pour la transplantation d’une culture a
I’autre ? Les deux options sont possibles, mais les aspects idédlogiques ne
I’emportent-ils pas malgrétout ? Au cours du déplacement d’un ouvrage, il faut préter
attention ala fois &sa diachronie et &sa synchronie, ce qui fait-il aussi partie du
dialogue transculturel.

L’Orphelin de Tchao réalise ainsi son voyage odysséen. De la naissance sous la
dynastie des Yuan, a la publication de la premiere version frangaise en 1735, jusqu’a
L’Orphelin de la Chine mis en scéne aParis en 1755, et finalement en 1942, il
retourne ason pays natal — plus de 600 ans s’écoulent et le théne de la piee change
sans cesse'®® | Au déout, L’ Orphelin de la maison de Tchao de Ji Junxiang vise &
promouvoir I’esprit de loyauté et de justice ; ensuite, inspiré par la traduction
incomplée du P. de Prémare, L’Orphelin de la Chine de \oltaire esp&e révéer
comment les vertus des Chinois conquierent I’armée des Mongols et comment les

Civilisé&s regnent sur les Barbares sans violence ; et dans la traduction de Zhang

Ruogu, I’admiration du pouvoir moral se transforme en I’affirmation de 1’esprit de la

W R H SR BARKZA, FREARK”; voir la préface de Fu lu te er #24%45/R, Zhongguo guer 1 E L
[L’Orphelin de 1a Chine], op. cit, p. 1 ; traduit par nous.
U “HRMEFIBLEEAARNER, BEREFHFECHMIENK"; Fu lu te er 383R4¥F/R, Zhongguo guer
E#NJL [L’Orphelin de la Chine], op. cit, p. 53 ; traduit par nous.
149 par ailleurs, du 20 au 22 juillet 1990, se tient aTianjin un colloque international sur les &hanges culturels
sino-frangais dont ’'un des thémes centraux est les études comparatives entre L’Orphelin de la maison de Tchao et
L’Orphelin de la Chine. En attendant, a I’invitation de la Socié&éde la litté&ature comparé chinoise, le Théére
d’art populaire de Tianjin, lors de la cérémonie d’ouverture de la conférence, interpréte L’Orphelin de la Chine de
\oltaire, ce qui marque la premiére représentation de la piege en Chine.
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nation chinoise, qui encourage le peuple chinois, courageux et tenace devant les
ennemis impitoyables, aperséé&er dans la guerre de réistance. A la suite d’un tel
déplacement aller-retour, 1’Orphelin de Tchao de Zhang Ruogu n’a quasiment plus
aucune similitude avec celui de Ji Junxiang.

Cette pieee chinoise ouvre le premier dialogue transculturel entre la Chine et la
France dans le domaine litt&aire. Par le truchement de son circuit, elle réute
I’opinion relativiste, selon laquelle les cultures différentes ne peuvent pas se
comprendre, et la doctrine universaliste du colonialisme que seule la civilisation
occidentale supréme éclaire 1’Orient. En tant que contenu et meéliateur culturels,
L’Orphelin de la maison de Tchao circule entre les deux cultures et se mé&amorphose
constamment, comme si la riviere fluide relie deux rives et arrose des fleurs variess.
Qu’ils soient Chinois ou Francais, soit auteur, traducteur, adaptateur ou critique, ils
enrichissent ensemble les significations de cette piege et participent conjointement &
la cré&tion de ce texte transculturel, en y ajoutant des empreintes personnelles,
culturelles et historiques. Plus qu’un « monument preieux **° » dit Voltaire,
L’Orphelin de la maison de Tchao est par excellence un monument transculturel
Co-construit par chacun d’eux.

Parmi de nombreux chercheurs, il convient de pr&er une attention particuliée
aux trois savants chinois qui se consacrent aux éudes du thé&re chinois en Europe
avant la premiée moitiédu XX° sieele. Il est vrai que certains intellectuels radicaux
chinois ont affirméacette époque-1a qu’« il n’y a pas de litt&ature en Chine®! >; Lu
Xun, chef spirituel de la litté&ature chinoise, a suggé&ésans ambages de lire «le moins
possible de livres chinois et le plus possible de livres érangers®® >; et le théire
chinois, en particulier, a &é consid&é comme une forme litt&aire sans valeur.
Heureusement, les trois chercheurs chinois d’expression frangaise ont proposé des

points de vue diffé&ents — garder une certaine distance avec la culture d’origine leur

150 \pltaire, «Epitre > dans L’Orphelin de la Chine, op. cit., p. VI.

181 «rhE LSRG AXE” ; Chang Hong 4T, «Zhongguo yu wenxue FES % »[La Chine et la
litt&ature], Mangyuan Z /R [Le Désert], le 29 mai 1925 ; traduit par nous.

B2 «gmh N ERA—FHER, ZFISER. 7, voir Lu Xun &ifl, «Qingnian bidushu FENEEH »
art. cit.
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permet de mieux 1’admirer.

Ces trois éudes sur le th&re chinois, faites par des Chinois en Europe, tranchent
sur les appels aabolir le thé&ire chinois, réandus et dominants en Chine acette
&oque-la. Elles s’identifient a la valeur du thé&&re chinois, si bien que L’ Orphelin de
la maison de Tchao est consid&é&comme un <«chef-d’ceuvre’®® » digne d’étre rangé
parmi les meilleurs tragédies du monde. Face a I’adaptation de Voltaire, au lieu de les
mettre en concurrence 1’une avec ’autre, ils tiennent plutét compte du probléme des

«couleurs locales®™

» qui est sans doute inhérent a I’ouvrage transplanté et qui rend
le lieu, le temps, le sujet et les personnages diffé&ents de la version originale. Dans ce
cas, la piée voltairienne devient mé@ne érange pour les Chinois, L Orphelin de la
maison de Tchao et L’Orphelin de la Chine construisent ainsi un espace discutable,
transculturel et polyphonique. Mais leurs travaux sont ignorés pendant longtemps — Le
Thé&tre des Chinois de Tcheng Ki-tong et «L’'Orphelin de la maison de Tchao > et
«L’Orphelin de la Chine > de Fan Jen sont respectivement publiés jusqu’en 2006

et 2010 en Chine, tandis que les recherches de Lee-You Ya-Oui sont jusqu’a présent

peu connues.

153 \ir Lee-You Ya-Oui, Le Thédtre classique en Chine et en France : d’aprés «l’Orphelin de la Chine >>et
«I’Orphelin de la Famille Tchao >»; op. cit., p. 74-75 et Fan Jen, Voltaire et Tsi Kiun-Tsiang : BEtudes sur
L’Orphelin de la Chine, op. cit., p. 60.
154 Fan Jen, Voltaire et Tsi Kiun-Tsiang : Btudes sur L Orphelin de la Chine, op. cit., p. 134
155 Publié par la Maison d’édition des livres anciens de Shanghai (78 & £ H kikxt en chinois), « L'Orphelin de
la maison de Tchao » et « L’Orphelin de la Chine » contient principalement deux parties : la traduction de
L’Orphelin de la Chine par Fan Jen et l’introduction selon traducteur. Comme ré&umé de la thése, cette
introduction, de méne que la traduction, est €rite au cours de la Ré&volution culturelle chinoise et voit le jour
jusqu’en 2010, quarante ans apres la mort de Fan Jen. Jia Zhifang, dans la préface de 2010, regrette de ne pas avoir
vu la thése de Fan Jen ré&ligee en frangis en 1932, ce qui montre que les recherches de Fan Jen sur la piéee de
\oltaire sont depuis longtemps négligées en Chine. Voir Jia Zhifang B187, «Fan yi ‘zhongguo guer’ xu $Ei%<
fELJL>F > [Préace de la traduction de «L’Orphelin de la Chine >»>de Fan], dans Fan Xiheng SE#& 18, «
Zhaoshi guer »yu «zhongguo guer » {EXEKIMILY 5 (FEHMILY [LOrphelin de la maison de Tchao et
L’Orphelin de la Chine], op. cit., p. 4-5.
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CHAPITRE 5
LA CHINE DE VICTOR SEGALEN ET DE FRANCOIS CHENG : UN DIALOGUE
TRANSTEMPOREL

Vrai, si nous voyagions, c’était en vue
de quelque Eden perdu, force nous est
de croire que le voyage est notre destin méme,

que notre destin n’est autre que voyage.

Frangois Cheng, L un vers ['autre, « Ultime voyage »

L’exotisme de Victor Segalen

Au fil de la découverte du Nouveau Monde par 1’Occident, émerge la pensée de
I’exotisme qui s’accompagne de I’imagination occidentale sur 1’Autre. Dans 1’article
«LExotisme comme objet d’histoire > publi€éen 2008, Anas Flé&het ré&lise une
archéologie du terme «exotisme >>qui vient du grec exdicos : «L’adjectif exotique
est utilisépour la premiée fois en 1552 dans le Quart Livre de Rabelais*®® >>en vue de

deerire les marchandises qui énanent des 1es de Nulle-Part :

Appliqué dans un premier temps aux productions du sol
étranger, notamment les plantes et les fleurs, I’adjectif qualifie
ensuite des contréess, des villes et des mondes lointains, ainsi
que des décors qui ajoutent a I’idé d’espace celles d’artefact et

1% Ana’s Flé&het, «L’Exotisme comme objet d’histoire > Hypothéses, 2008/1(11), p. 15-26.
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de travestissement!®’.

Néanmoins, le concept d’exotisme remonte a encore plus loin — d’aprés Todorov,
Homeére serait le premier exotiste célebre et c’est pourquoi il nomme le principe de

158 5> Publiéen

I’exotisme la régle d’Homeére : «le pays le plus &oignéest le meilleur
1503, a I’aube de I’époque des grandes découvertes, Mundus Novus d’Amerigo
enclenche 1’idéalisation des figures de I’ Autre situé dans un monde lointain. Dans le
domaine litt&aire, il inspire sans doute /’Utopie (en 1516) de Thomas More, La Vie de
Gargantua et de Pantagruel (de 1532 a&1564) de Frangis Rabelais, certains des
Essais (de 1572 a 1592) de Michel de Montaigne et les autres ceuvres littéraires qui
réent un paradis terrestre aux des de Nulle-Part. Dés lors, s’établissent les premiéres
figures du «bon sauvage >»comme 1’opposé des civilisés.

Invention d’un monde lointain, éloge du bon sauvage, réflexion de soi atravers
I’ Autre, I’exotisme a 1’époque des Lumiéres devient un sujet fré&uent dans le domaine
litt&aire : Dans Supplément au voyage de Bougainville, A et B apprécient les mceurs
tahitiennes ; chez \oltaire, Candide déouvre une utopie en Eldorado ; sous la plume

de Montesquieu, Rica et Usbek comparent la sociééde la France avec celle de la

Perse. Diderot déclare au nom d’un vieux Taitien que :

«L aisse-nous nos meeurs ; elles sont plus sages et plus honné&es
que les tiennes; nous ne voulons point troguer ce que tu
appelles notre ignorance contre tes inutiles lumiéres. Tout ce qui
nous est nésessaire et bon, nous le poss&lons. Sommes-nous
dignes de mépris, parce que nous n’avons pas su nous faire des
besoins superflus ? >#*°

De ce fait, la socié&éutopique opposeé acelle des Frangis qui perd sa nature aforce
de la modernisation, et les bons sauvages en tant qu’entité homogéne supérieurs aux
civilisés, constituent 1’illusion exotique des ceuvres littéraires au XVIII® si€ele.

Or, nous contestons la conclusion d’Anais Fléchet qu’« au contraire du racisme,

157 1bid.
158 Tzvetan Todorov, Nous et les autres, op. cit., p. 356.
159 Denis Diderot, Supplénent au voyage de Bougainville [1796], dans Euvres, texte éabli et annotépar André
Billy, Paris, Gallimard, coll. Bibliothégue de la Pl&ade, 1946, p. 971.
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I’exotisme attribue toutefois a la différence une valeur positive : il éablit une
comparaison entre Nous et I’ Autre au sein de laquelle les seconds sont jugés meilleurs

160 5> Premiérement, I’exotisme est

que les premiers en raison méne de leur diffé&ence
une notion en devenir : au X1X°® si€le, les figures de bons sauvages se déyradent &
mesure que le développement de 1’orientalisme qui mobilise les savants, les €rivains
et les artistes faisant un pélerinage vers 1’Orient dé&oile le mystee du lointain.
Deuxienement, les activités coloniales se propagent, 1’expansion occidentale
intervient au niveau du monde entier de sorte que la figure de I’Autre se lie
inséparablement avec les colonisés. L’exotisme, le racialisme et le scientisme
largement ré&andus en toute Europe deviennent cGe a cote 1’arme idélogique la plus
puissante qui soutient la domination militaire et politique des Europé&ns.
Frangis-Renéde Chateaubriand et Pierre Loti sont deux repréentants franqis

de ’exotisme littéraire au XIX® siécle, dans la mesure ou leurs ceuvres démontrent de

nouvelles figures de I’ Autre. Selon Todorov :

Frangis-René de  Chateaubriand est le  premier
voyageur-€erivain spe&ifiquement moderne ; il est, pourrait-on
dire, I’inventeur du voyage tel qu’il sera pratiqué au XIX® et au
XX® sieele ; ses re&its de voyage susciteront d’innombrables
imitations et influeront, directement ou indirectement, le genre
entier, et atravers lui, toute la perception europénne des
«autres >#1,

Le voyage en Amé&ique en 1791 et le voyage en Gréee, en Palestine et en Egypte en
1806-1807, les deux grands p&iples de Chateaubriand dénythifient dans une certaine
mesure I’imaginaire littéraire de I’utopie. Dés lors, les bons sauvages, qui ont servi a
critiquer les civilisés, disparaissent peu a peu de 1’horizon. La litt&ature de voyage de
Chateaubriand est pleine d’imagination et d’impression inspirées par les paysages et
les monuments exotiques, dans ce cas 1’auteur devient le seul sujet des ceuvres dans
lesquelles il essaie de tracer toutes les scémes en fonction de ses impressions

immediates et les autochtones ne sont consid&é que des matériaux d’écriture. 1l en

160 Ana’s Flé&het, «L’Exotisme comme objet d’histoire >; op. Cit., p15-26.
161 Tzvetan Todorov, Nous et les autres, op. cit., p. 377.
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résulte que les paysages exotiques se transforment en représentations solipsistes, Si
bien, dit-il que «I’homme n’a pas besoin de voyager pour s’agrandir ; il porte avec lui
’immensité!®? >

Si, I’éloge des sauvages est mis en doute par Chateaubriand, dans les romans de
Pierre Loti, les sauvages et les colonisés se croisent, 1’exotisme et le colonialisme se

juxtaposent. Les figures de 1’ Autre font ainsi ressortir, directement ou indirectement,

la domination puissante de I’Occident dans un monde exotique :

Ce qui est plus révdateur peut-étre, c’est que roman exotique et
roman colonial puissent coexister si facilement chez le méne
auteur et au cours des mé&nes anné&es, alors que leurs intentions
semblent si oppos€&ss : 1I’un glorifie 1’étranger, tandis que 1’autre
le dénigre'®:,

Par exemple, dans Madame Chrysanthéne, la description de 1’exotisme de Pierre Loti

s’appuie sur la femme sensuelle et 1’histoire d’amour dans la colonie. I prend la

femme autochtone pour des objets d’observation — «si rieuses, Si joyeuses, toutes ces

petites poupées nipponnes 184 >»>— atravers lesquels le hé&os conna T des exp&iences &
la fois &otiques et exotiques.

Au moment oula litté&ature coloniale devient une tendance populaire apartir du
XIX® siéele, les ceuvres de Victor Segalen sont toutefois considéés comme un
contre-courant, ce qui exerce sans doute une influence sur sa réeeption en France : il
n’y a que trois ouvrages — Les Immémoriaux (1907), Stées (1912) et Peintures (1916)
— qui sont publié avant sa mort avec un tirage tres faible ; et la redé&ouverte de
Segalen s’enclenche jusqu’a la seconde moitié¢ du XX siécle grace a ’effort de Pierre

Jean Jouve. Selon «Segalen et I’exotisme >»>de Gilles Manceron :

Si Segalen trouve aujourd’hui un nombre croissant de lecteurs,
c’est probablement avant tout parce que sa sensibilité, ses
ivresses et ses amertumes, les themes qu’il aborde et les idées
qu’il exprime rencontrent davantage I’attente des lecteurs de

162 Frangpis-René de Chateaubriand, Mémoires d’outre-tombe [1848], t. 11, Edition Ministére de 1’Education
nationale, 1972, p. 966, voir aussi Tzvetan Todorov, Nous et les autres, op. cit., p. 407.
163 Tzvetan Todorov, Nous et les autres, op. cit., p. 426.
164 Pierre Loti, Madame Chrysanthéme [1887], Paris, Flammation, 1993, p. 81-82.
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notre époque qu’ils ne parlaient & ses contemporains*®®.

Accusant les voyages d’avoir créé les « touristes impressionnistes®

> Segalen
aspire aune «Autre chose » qui n’est « ni Loti, ni Saint-Pol-Roux, ni Claudel®’ >
Apres sa premiee rencontre avec Paul Claudel aShanghai en 1909, dans une lettre &
sa femme, Segalen 1’accuse d’ignorance sur la culture chinoise — Claudel «méprise

un peu le caracté&e chinois®®

>»et ne parle de Tao-tOKing «qu’a travers une vague
traduction®® > Parall&ement, aux antipodes de Chateaubriand ou de son compagnon
de voyage, Gilbert de \Voisins, Segalen met en cause les €erivains de voyage qui
tendent &valoriser leur subjectivitéau lieu de la destination reslle. Le 22 juillet 1909,

il &rit asa femme que :

Il [Gilbert de Voisins] travaille souvent ases Images de la Chine,
devenues sur mon avis Images de Chine, et y met ce que je
souhaite ne faire jamais, beaucoup d’aise et de subjectivité!’®,

Le « ‘Tourisme’, dit-il, serait I’appellation générale d’une mauvaise attitude
exotique!’ > qui repréente ala fois la connaissance superficielle sur la culture
érangere et la néligence de la vraie diffé&ence du lointain.

Quoi qu’il en soit, Segalen bénéficie lui-mé&ne de ses voyages en Océnie et en
Extr@ne Orient — il I’admet dans une lettre &Jules de Gaultier : «Mon voyage prend
décidément pour moi la valeur d’une expérience sincérel’?.» C’est grice aux
déplacements envers 1’Orient que ses idées sur 1’exotisme se forment graduellement :
en octobre 1904, il congit pour la premiee fois le projet d’écrire un livre sur
I’exotisme en naviguant dans les parages de Java; et le 2 octobre 1918, nous
observons sa derni¢re esquisse de 1’avant-propos de cet ouvrage inachevé Bien que
’Essai sur [’exotisme voie le jour jusqu’en 1978 dans I’Edition Fata Morgana —

Mercure de France ne publie que des notes sur I’exotisme en mars et avril 1955 —, il

165 Gilles Manceron, « Segalen et I’exotisme », art. cit., p. 8.

166 Victor Segalen, Essai sur [’exotisme, op. cit., p. 57.
167 1pid., p. 35.
168 Victor Segalen, Lettres de Chine, Paris, Librairie Plon, 1967, p. 63.
169 1id.
170 |hid., p. 101-102.
1 Victor Segalen, Essai sur [’exotisme, op. cit., p. 71.
172 |bid., p. 89.
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est considéécomme <«<une référence obligée en matiére d’exotisme > et «le centre
invisible de toute entreprise!’® >>de Victor Segalen.

Avec I’ambition d’épuiser le sujet de 1’exotisme, le 4 janvier 1913, Segalen
indique que ce qu’il veut faire avant tout est de « vider la place, épousseter, pour
tenter ensuite non pas un remplissage d’une outre demeurée vide [...] ; mais crever
’outre elle-méme pour qu’on n’en parle plust’® ». Par conséquent, I’exotisme de
Segalen n’est ni un éloge de bon sauvage du XVIII® sieele, ni un prolongement de
I’exotisme colonial du XIX® si€ele — selon lui, « le ‘colonial’ est exotique, mais
’exotisme dépasse puissamment le colonial’” ». Il reformule la notion d’exotisme
comme «perception du Divers!’® >

Segalen met en valeur la position de 1’Autre dans son exp&ience exotique. A
I’inverse des touristes superficiels, ou en empruntant I’expression de Segalen, des
touristes impressionnistes, il promeut le retrait du sujet et laisse place a 1’« objet >»— il
fait parler les autochtones eux-mémes tout en jouant leurs roles. C’est le cas, par
exemple, du roman Le Fils du Ciel dans lequel un Annaliste de I’Empire assume la
charge du narrateur avec un <«reeit impersonnel : celui des Annales de 1I’Empire,
préeis, &uivoque, paisible, indifférent et plein d’un grand respect orgueilleux’” >» La
culture chinoise, d’aprés lui, qui « forme bien un bloc, un tout, un art, un moment*’® »

n’invite pas a la participation de I’impression subjective des voyageurs :

L’attitude ne pourra donc pas dans ces proses rythmées,
denses, mesurés comme un sonnet, ne pourra donc pas ére le
je qui ressent [...] C’est le tu qui domineral’®,

Contrairement aux ceuvres exotiques pré&élentes, celles de Segalen ne tentent ni
de louer, ni d’accuser la société occidentale a travers I’Autre lointain. En tant que

voyageur occidental, Segalen accorde & I’Autre la position de sujet. Dans Equipé, il

173 Voir Adrien Cavallaro et Christian Doumet, notice d’Essai sur [’exotisme, dans Euvres compleétes, t. 1l de
Victor Segalen, op. cit., p. 1172-1173.

174 Victor Segalen, Essai sur [’exotisme, op. cit., p. 81.

75 bid., p. 98.

176 1pid., p. 41.

7 Victor Segalen, Autour du «Fils du Ciel » dans (Euvres complétes, t. 11, op. cit., p. 678.

178 1hid., p. 699.

179 Victor Segalen, Essai sur [’exotisme, op. cit., p. 40 ; souligné par 1’auteur.
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décéle un exotisme a I’envers qui le rend « nu et vu >>et qui le transforme en «objet
de mysteére!®® 5 devant les regards chinois. Le fait est que I’exotisme de Segalen n’est
jamais asens unique : ce n’est pas que 1’Occident qui imagine 1’Orient, mais aussi
I’Orient qui crée des figures exotiques de I’Occident. Gilles Manceron indique dans la

préface de I’ Essai sur [’exotisme que .

Pour lui [Victor Segalen], ’exotisme essentiel est « celui de
I’objet pour le sujet », quels que soient 1’un et ’autre : voila
pourquoi ’observateur européen est aussi exotique pour les
habitants de la Chine ou de la Polynésie que ces indigénes le
sont pour 1’observateur lui-m@ne?8t,

C’est la raison pour laquelle dans Le Fils du Ciel, les Chinois qualifient &leur tour les
Occidentaux de «diables », d’« ignorants »ou de «Barbares érangers®? »
Néanmoins, derriere cette relation interchangeable entre nous et I’ Autre, Segalen
insiste sur ’importance de maintenir une distance absolue. Ce n’est pas tant qu’il croit
aune «incompréaensibilité éernelle!®® > entre les diffé&entes civilisations, mais
plutot qu’il aspire a conserver les Divers immuables : «L’Exotisme ne peut étre que

singulier, individualiste. Il n’admet pas la pluralité!®*

. » Si Pexotisme de Segalen
représente ala fois une esthé&ique du divers et une beauté& unigque, nous pouvons
comprendre son pessimisme face aux déplacements des Occidentaux qui, d’apres lui,

risquent d’entrainer 1’assimilation et de diminuer la différence du monde. Dans une

lettre &Henry Manceron le 23 septembre 1911, Segalen érit :

Mieux encore, c’est a Pékin, sans doute, que nous
t’emmenerions aussitdt. Je reste violemment nostalgique de
Pé&in. Crois-moi : méprise la cGe. Oublie Shangha'set les ports
du bas fleuve. La lisiere de la Chine est «avancé& >»>comme une
&orce meurtrie. Dedans, la pulpe est encore savoureuse®,

180 \fictor Segalen, Equip€e, dans Euvres complétes, t. 1, op. cit., p.64.
181 Gilles Manceron, « Segalen et I’exotisme », art. cit., p. 11. Voir aussi Victor Segalen, Essai sur [ ’exotisme, dans
Euvres completes, t. 11, op. cit., p. 725.
182 Victor Segalen, Le Fils du Ciel, dans Euvres complétes, t. 11, op. cit., p. 520.
183 Victor Segalen, Essai sur [’exotisme, op. cit., p. 44.
184 1bid., p. 64.
185 1hid., p. 71.
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Pierre-Jean Remy signale dans «L’Exil le plus absolu... >3 préface de Stéles, que «la
ré&litéchinoise, ce sera pour lui P&Kin, et ce sera la Chine int&ieure!®® >» En effet, le
mot «savoureuse »devient ici un synonyme du «exotique >»qui implique une Chine
primitive, diffé&ente, donc «réelle » au regard de Segalen. Ce qu’il attend au cours de
son voyage c’est la Chine pure, c’est-adire un exotisme intact et une diffé&ence
absolue.

Dans «Un grand fleuve >3 il preéeise davantage cette opinion :

C’est le destin de tous les Grands fleuves du monde que d’étre
uniques au monde, et chacun pour lui sans jamais pouvoir en
toucher d’autres autrement que pour 1’absorber®’.

Pré&onisant de «garder ses distances®® >» Segalen observe une beauté&de la solitude &
travers la méaphore du fleuve : «Tout fleuve est forcénent unique et incomparable —
Belle vie, &re et orgueilleuse, sans connexions que le long fil de son cours!®. »Si,
selon Chateaubriand, «I’homme n’a pas besoin de voyager pour s’agrandir ; il porte
avec lui 'immensité!®® >3 notre voyageur anti-impressionniste partage ce point de vue
dans son @oge du fleuve : le Grand Fleuve rev& une complé&ude pleine de soi-mé&ne

«non point ailleurs »et «ason maximum?!

». D’ailleurs, ce petit passage peut aussi
ére interpré&comme une glose poé&igue de la formule c&ébre de Frantz Fanon «se
blanchir ou disparare!® »: soit le fleuve maintient une distance avec les autres, soit
il est dé&voré jusqu’a la disparition. C’est pourquoi il déplore la diminution du Divers
au fil des activités coloniales dans le monde entier et se met en qué&e pendant toute sa
vie d’une grande riviére qui soit « toujours semblable aelle-méne!®® > Errant entre
I’aspiration au Divers et la peur de 1’assimilation, Segalen nous révele un dilemme

largement répandu a partir de 1’époque coloniale et postcoloniale.

Néanmoins, en partant de cette disparition irréversible de I’exotisme, Segalen

186 Pierre-Jean Remy, « L’Exil le plus absolu... », préface de Stées, Paris, Gallimard, 1973, p. 9.
187 Victor Segalen, «Un grand fleuve > dans Euvres compleétes, t. 1, op. cit., p. 836.

188 |pjd.

189 |pjd.

190 Frangis-Renéde Chateaubriand, Mémoires d outre-tombe, op. cit., p. 966.

191 Victor Segalen, «Un grand fleuve > dans (Euvres complées, t. I, op. cit., p. 837.

192 Frantz Fanon, Peau noire, masques blancs, op. cit., p. 97.

193 Victor Segalen, note de «Un grand fleuve > dans Euvres complétes, t. 1, op. cit., p. 839.
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déguste une beautétragique et déeadente : «Le Divers déeroT. Laest le grand danger
terrestre. C’est donc contre cette déchéance qu’il faut lutter, se battre, — mourir
peut-&@re avec beauté®. >»>Hanté par cette perte mélancolique, il considére I’exotisme
comme un «&ément douloureux!® >>en proclamant : «honorons les &es dans leurs
chutes successives et le temps dans sa voracité®® > Exotique mais dé&adente, belle
mais tragique, cette alliance devient la tonalité de sa création littéraire. C’est pourquoi
certains savants 1’associent a Baudelaire — en effet, nous savons que Segalen porte
avec lui Les Fleurs du mal lorsqu’il arpente la Chine avec Gilbert de Voisins et
considére ce recueil comme une de ces «grandes admirations*®” >» Selon Christian
Doumet, le ré&e de pierre du vers baudelairien «La Beauté>>exerce une influence sur
la crétion poéique de Segalen'®®. Et dans I’article « La Mémoire baudelairienne de
Victor Segalen >3 Andrea Schellino ré/ée plus de complicité discrétes entre les deux
poétes et constate «l’amalgame de deux déadences, chinoise et franqise!®® > chez
Segalen. En ce sens, I’exotisme de Segalen est non seulement une Esthétique du
Divers basé sur une distance absolue, mais aussi une Esthé&ique de la Dé&adence a
propos de la perte irréarable.

En I’occurrence, la préférence de Segalen pour 1’empereur Kouang-Siu trouve

200

ses explications. Surtout dans Le Fils du Ciel, le dernier ’empereur des Qing~™", qui

est «Hamlet &rasésous la t&he?®! », incarne & la fois 1’éternité d’un grand Empire

exotique et sa dé&adence implacable. Segalen deéelare dans ses notes que : «I| faut que

202

mon hé&os soit lamentable, attachant et humain<’ » et «On I’a lentement ‘suicidé’,

1
1

©

4 Victor Segalen, Essai sur [’exotisme, op. cit., p. 95.

5 Victor Segalen, Essai sur [’exotisme, dans Euvres compléte, t. 11, op. cit., p.703 ; soulignépar I’auteur.

19 Victor Segalen, «Aux dix mille années »; Stdes, dans Euvres complétes, t. 1, 0p. cit., p.725.

197 \oir Victor Segalen, Lettres de Chine, op. cit., p. 64.

198 \joir Christian Doumet, notice pour Stéles, dans Euvres compleétes, 1. 1, op. cit., p. 1040.

19 Andrea Schellino, «La Ménoire baudelairienne de Victor Segalen > Baudelaire : Deux si€eles de création,
Genova, Accademia Ligure di Scienze e Lettere, 2021, p.151-162, ici p. 151.

200 Mais dans I’Histoire chinoise, Pou-yi est géné&alement considé&comme le dernier Empereur de la dynastie
des Qing. L’intronisation de Puyi, a 1’4ge de 2 ans, se déroule le 2 déeembre 1908. Le 10 octobre 1911, le
soulévement de Wuchang élate, Yuan Che-K’ai prend le pouvoir au nom de la lutte contre les rebelles. Le 12
février 1912, Puyi abdique et met fin &ala derniée dynastie de la Chine. En tant que mélecin personnel du fils de
Yuan Che-K’ai, Segalen pense que ce dernier est « la seule grande figure politique >»>en Chine tandis que Sun
Yat-sen, «le parfait créin >» \Voir les notes pour «Hommage ala raison > Stéles, dans Fuvres compleétes, t. |, op.
cit., p. 1071.

201 Victor Segalen, Autour du «Fils du Ciel >3 dans Euvres compleéte, t. 1, op. cit., p. 680.

202 pid.
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&uis€& voila tout?®® » Attachant la beauté exotique & la déadence tragique,
Kouang-Siu symbolise le goGt esthé&ique de Segalen — la Succession Glorieuse d’un
Bas-Empire. C’est a travers ce personnage que Segalen fige un moment qui croise
I’éternité et sa chute, 1’unité et sa dissolution. La Chine est considérée comme « un

204 5 — la diversité au sein de la Chine elle-m@me est

seul régne indiscontinu
totalement ignorée —, elle vaut mieux perpétuée en tant qu’opposée de 1’Occident ;

sinon, la Chine «réelle >»>disparaT:

L’Empire siége sur sa sécurité. Quelques mauvais esprits,
quelques &oliers des doctrines Européennes preéparent,
disent-ils, une <«révolution > lls troublent seulement le
commerce et les humeurs des marchands de la c&e?®. ..

«L’objet reste objet, et le sujet sujet?® > Todorov constate cette idé& de Segalen
et indique, avec surprise, les rapprochements entre Segalen et Pierre Loti : ce dernier
pense que le régime parlementaire fait dévier la Turquie de son originalité Et face a
1’opinion du « refus des croisements?®’ >»>que Segalen partage avec Gobineau, Loti et
Lé&i-Strauss, Todorov non seulement critique 1’idée du relativisme, mais essaie de
trouver un équilibre entre le relativisme et I’universalisme en soulignant les points

communs possibles au cours de la rencontre avec I’ Autre :

A partir de 13 devenu défenseur de la diffé&ence pure, Segalen
refuse de concevoir que les individus puissent avoir les mémes
droits, sans cesser d’étre différents ; que les peuples puissent
rester diffé&ents les uns des autres sans pour autant se faire la
guerre?%,

D’une imagination du lointain & une perspective sur 1’altérité, 1’exotisme est
toujours une notion a propos de I’Autre qui, pire ou meilleur, est différent que nous.
Néanmoins, a 1’époque postcoloniale, ou a 1’age hybride au sens de Homi Bhabha, un

probléme se pose graduellement : au fur et amesure de la disparition du lointain, il est

23 |pid., p. 681.
204 |hid., p. 159.
205 |hid., p. 192.
206 Tzvetan Todorov, Nous et les autres, op. cit., p. 434.
207 |pid., p. 444.
208 |pid., p. 445.
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de plus en plus difficile de distinguer totalement I'un de I’autre. La peur de
I’assimilation de 1’Autre chez Segalen est en fait une inquiéude sur la perte de la
singularitédu soi. De ce fait, nous nous posons sans cesse les questions suivantes en
analysant les ceuvres des écrivains chinois d’expression frangaise : est-ce qu’il existe
un exotisme absolu ? est-ce que la diversitéculturelle et les identité plurielles sont
permises ? comment leurs ceuvres traitent-elles le probléme de I’altérité ? En
I’occurrence, la distinction entre la pensée de I’exotisme et la pensée du dialogue est

graduellement ré&véee.

La Chine en tant qu’Exotisme absolu

Le dialogue trans-temporel entre Frangis Cheng et Victor Segalen peut remonter
aux annees soixante au moment ot Frangis Cheng devient lecteur des Lettres de
Chine. Ensuite, au dédut des annés soixante-dix, selon Jean Mouttapa, «Franis
Cheng accepte de donner des cours particuliers de chinois a une jeune fille qui n’est

209

autre que Laure Segalen, la petite-fille du poée=*” > Selon Franis Cheng lui-méne,

c’est un « fatal croisement »et une «dé&isive rencontre?? »:

Avant que ne s’achéve le XX°® siecle, il serait bon, n’est-ce
pas, qu’ayant fait le parcours inverse, quelqu’un venu de
I’Orient extréme vienne saluer le poéte en sa terre natale, en ce
«finistée » de 1’Occident extréme?™,

Frangois Cheng s’inté&esse surtout aux trois p&iples de Segalen en Chine, qui
ont lieu respectivement de 1909 a1912, de 1913 a1914 et en 1917. Parmi eux, selon
Fran@is Cheng, c’est le premier voyage qui « Se rév/éa le plus personnel et, d’emblée,
le plus déeisif sur le plan de la cré&tion?'? >» La Chine est un dénent omniprésent

dans les ceuvres de Segalen — nous citons ici Equipée, Stées, Peintures, Briques et

209 Jean Mouttapa, «Avant-propos de 1’éditeur >>de L ’un vers I autre : En voyage avec Victor Segalen, Paris, Albin
Michel, 2008, p. 8.
210 Frangis Cheng, L 'un vers I’autre : En voyage avec Victor Segalen, op. cit., p. 59.
21 bid.
212 1pid., p. 62.
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Tuiles, Le Fils du Ciel, etc. — et la liaison serrée entre le poée et ce Bas-Empire est
sans cesse confirmés et reconfirmeée par lui-mé&ne et des chercheurs ultéieurs. Le
premier novembre 1909, Segalen, avec fiert&et joie, €rit &sa femme et parle de son
projet sur Le Fils du Ciel : «j’ai cette bonne fortune, dit-il, que la Chine, milieu
immense, soit intacte dans les Lettres franqises (car Loti 1’a si peu touchée dans Les

derniers Jours de P&kin).?*® »Et selon Pierre-Jean Remy :

C’est dire qu’a I’exception des Immeénoriaux, 1’essenticl de
I’ceuvre de Segalen est orienté par la Chine. Bien plus : Segalen
s’enfonce dans la réalit¢ chinoise plus qu’aucun écrivain
occidental?,

Drailleurs, la rédaction de I’Essai sur [’exotisme est largement influencé& par ses
voyages en Chine dans la mesure otiplusieurs passages sont &rits aP&kin, Shanghai,
Tientsin (Tianjin) et Tchang-te-fou. Par consé&juent, nous pouvons dire sans ré&icence
que la Chine inspire la penseée segalénienne.

Né&nmoins, dans L’'un vers l’autre : En voyage avec Victor Segalen, Frangis

Cheng déclare que Segalen n’arrive pas a se débarrasser des préjugés de 1’époque :

On chercherait en vain, dans ses reits, une allusion aun
dialogue ou aune conversation approfondie avec un Chinois.
Sans avoir pu &happer aux préjugés de 1’époque, il a émis sur
les gens qui 1’entouraient des propos condescendants®®®,

Cette évaluation est raisonnable. Si Segalen critique séverement Claudel, c’est a cause
de son éude superficielle sur la Chine, plut& que de ses prgugé ou de son attitude
arrogante envers les Orientaux. En tant que <«tu qui dominera?'® > les Chinois les
plus ordinaires sont cependant absents chez Segalen. Que ce soit la peinture, la stée,
I’architecture ou le paysage chinois, tous sont plus attirants que les habitants de
I’Empire Céleste. Il semble que notre auteur aime la Chine, mais n’aime pas les

Chinois : «Pei-King, dit-il, lieu géométrique. Mais ne cherchez point d’habitants :

213 Victor Segalen, Lettres de Chine, op. cit., p. 206.
214 Pierre-Jean Remy, « L’Exil le plus absolu... », art. cit., p. 8.
215 Frangis Cheng, L 'un vers [’autre : En voyage avec Victor Segalen, op. cit, p. 17.
216 Victor Segalen, Essai sur l’exotisme, op. cit., p. 40 ; souligné par ’auteur.
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217' »

negligez les parasites dans le vide du Palais quadrangulaire

Frangois Cheng s’apercoit encore que 1’indifférence de Segalen non seulement
porte sur les autochtones, mais aussi sur les éé&ements historiques majeurs au déout
du XX¢ siécle qui marquent le processus de la modernisation et de I’occidentalisation
chinoises. En mentionnant les dates significatives, de la fondation de La Jeunesse en
1915 au mouvement du 4 mai en 1919, Cheng indique que : «Ces faits et ces

événements n’ont pas été sentis ou pressentis par Segalen?'®, »Puis il pré&ise :

Ce qui a intéressé le poéte, ce n’était pas la Chine en tant que
destin ou devenir. C’¢tait la Chine de la haute époque, une
Chine préserves, une terre ouicertaines visions de la vie &aient
cristallisées en des formes ala fois aimables et hautaines?®.

Ce qui explique sans doute la raison pour laquelle le nom de Tcheng Ki-tong n’est
jamais apparu dans les écrits de Segalen. D une part, le diplomate des Qing quitte la
France en 1891 et est mort en 1907, ¢’est-adire deux ans avant I’arrivée de Segalen
en Chine: ils n’ont donc jamais pu se croiser; d’autre part, le poéte est épris
d’Antiquité chinoise et surtout de penseée taoste — il mentionne rarement les €erivains
chinois dans ses lettres, sauf le 20 juin 1909, au cours de son premier voyage aPé&Xin,
il visite la rue des Libraires et achée un recueil des po&ies de la dynastie des Tang.
Dans la lettre a sa femme, il effleure Li T ai-po (701-762) et fait allusion au Livre de
Jade de Judith Gautier?®. De ce fait, Tcheng Ki-tong a sans doute raison de se
plaindre de «I’indifférence du public francais pour les littératures étrangeres??! >
Dans Lettres de Chine, recueil des lettres écrites a sa femme, 1’attitude de
Segalen est discrete. C’est sans doute parce qu’il ne veut pas décevoir sa femme qui le
retrouvera apres en Chine. Mais dans les lettres ases amis, les paroles sont plut&

222

acides. Le 23 septembre 1909, il &rit ason «cher Ma'ire==* > Jules de Gaultier : «Je

ne crois pas qu’il [le Chinois] ait su vivre, vraiment, ni qu’il le sache encore. Je ne

2
2

=~

7 Victor Segalen, Autour de «Stéles > dans (Euvres complétes : Tome |, op. cit., p. 820.
8 Franqis Cheng, L un vers I’autre : En voyage avec Victor Segalen, op. cit, p. 18.

219 |hid., p. 19.

220 Vjictor Segalen, Correspondence, t. I, op. cit., p.897-898.

221 Tcheng Ki-tong, Le Thére des Chinois, op. cit., p.103.

222 \fictor Segalen, Correspondence, t. I, op. cit., p.1003.
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crois plus que, socialement, nous ayons quelque chose aapprendre de 1ui??3. »Ensuite,
le 1°" octobre 1909, dans sa lettre aHenry et Marie Manceron, son évaluation est
méne proche de celle de Théphile Gautier qui croit que la Chine est une race

«enfantine et dé&eréite?®* ». D’apres lui :

Le caractée chinois ne m’est pas sympathique, ou, du
moins, ce que j’en vois autour de moi. Je n’éprouve pour lui ni
admiration, méne défiante, ni sentiment de grandeur ou de
force. Toutes ses manifestations autour de moi sont frappees
d’infantilisme ou de sénilité. Ils pleurent comme des petites
filles, se battent comme des roquets, grimacent comme des
clowns, et sont irré@nissiblement un peuple de laids. J’excepte
I’aristocratie que je n’ai fait qu’entrevoir?%,

L’évaluation « condescendant » de Cheng & son égard n’est donc pas exag&ée. A
Kiai-tcheou, le 17 novembre 1909, é&rit-il dans la lettre a Georges-Daniel de

Monfreid :

Le pays, d’ailleurs, le mérite. Le pays, beaucoup plus que
ses habitants, du moins populaires : y en a trop ! Laids, sales et
couards, hospitaliers parce qu’ils n’osent pas ne pas I’étre, ils ne
m’ont pas fait bonne impression. Mais la terre, les montagnes et
le ciel sont une sé&ie de belles et humaines choses. Deux aspects
tout différents : ce qui est « la terre jaune », et ce qui ne ’est
pas?,

Segalen preeise, toujours dans sa correspondance, son attitude a 1’égard des
Chinois : «Mon plus grand désir est, non pas de les aimer, mais de les conna’ire, afin

227 ' Et a D’instar des écrivains

d’en tirer (esthétiquement et autre) le plus égoiste parti
de voyage contemporains, Segalen ne considée la Chine, espace lointain et exotique,
que comme un matériau littéraire. C’est pourquoi, comme [’observation de

Pierre-Jean Remy, Segalen «‘truque’ donc déja la réalité chinoise et la fait sienne®?® >»

223 |pid., p. 1004.
224 Théophile Gautier, Caprices et zigzags, op. cit., p. 222.
225 Victor Segalen, Correspondence, t. I, op. cit., p.1012.
226 |pid., p. 1041. Dans Briques et tuiles, nous lisons des passages intitul& «Terre jaune >>; voir Victor Segalen,
Briques et tuiles, dans Euvres compléte, t. |, op. cit., p. 533-535, 541-542.
227 Victor Segalen, Correspondence, t. I, op. cit., p. 1004.
228 \foir Pierre-Jean Remy, « L’Exil le plus absolu... », art. cit., p.11.
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229 oy qUI

De ce point de vue, la Chine n’est qu’une métaphore ou qu’un « moule
repréente son imagination : I’Exotisme éternel et intact.

En I’occurrence, la Chine, surtout la Chine ancienne, se fixe passivement au pole
de «non-Occident », en tant qu’Autre absolu. Ainsi, I’aversion de Segalen pour la
cde chinoise qui «est ‘avancée’ comme une écorce meurtrie?>® >>est explicable : «ce
qu’appréhendait avant tout Segalen, dit Frangois Cheng, c’est la tendance de la Chine
a trop imiter I’Occident®!>; ou plus exactement, c’est la perte d’un Exotisme absolu.
En proclamant que <«tout ce qui est ancien est plus beau® », 1’écrvain de voyage
aspire a une Chine primaire et intacte qui dispense d’aucune influence du monde
ext&ieur. A la suite de la chute de I’Empire des Qing qui marque la mort de
I’ancienne Chine et donc la disparition de 1’exotisme chinois, il « en sera quitte pour
ne plus regarder qu’en arriére?® >

Segalen adopte une perspective dichotomique et divise le monde en deux parties :
I’Occident et le reste du monde. En conséquence, nous et 1’Autre, 1’Occident et
I’espace exotique, la modernité et le passé d’or sont deux polarités inaccessibles et
irréluctibles. Dés que deux mondes s’approchent et s’assimilent et que cet éjuilibre
manichén est rompu, aux yeux de Segalen, la Chine occidentalisé& perd son attrait
mysté&ieux. Adrien Cavallaro et Christian Doumet le résument de la fagn suivante :
chez Segalen la confrontation entre le sujet et 1’objet « échappe a toute forme
d’adaptation, de compréhension méme : elle exclut toute conciliation?®* »

Rey Chow remarque aussi cette division dualiste : « beaucoup d’études chinoises
tendent, méthodiquement, a diviser la Chine en période ‘prémoderne’ et ‘moderne’,
‘traditionnelle’ et ‘occidentalisée®®. » Ce qu’elle incarne est non seulement une

classification basé sur la perspective occidentale, mais aussi une discontinuité de

229 1pid., p. 11 et p. 13.

230 Victor Segalen, Essai sur l’exotisme, op. cit., p. T1.

21 Frangis Cheng, L 'un vers [’autre : En voyage avec Victor Segalen, op. cit, note, p. 18.

232 Vfictor Segalen, Correspondence, t. I, op. cit., p.876.

233 Voir Gilles Manceron, « Segalen et I’exotisme > art. cit., p. 18.

234 \foir Adrien Cavallaro et Christian Doumet, notice pour Essai sur [’exotisme, dans Euvres complétes, t. 11, op.
cit., p. 1170.

235 “much of China studies prefers, methodologically, taxonomic divisions of China into ‘premodern’ and
‘modern’, ‘traditional’ and ‘Westernized’ period” ; Rey Chow, Woman and Chinese Modernity, op. cit., p. 28;
traduit par nous.
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I’Histoire chinoise. En d’autres termes, diviser la Chine en traditionnelle et moderne
en fonction de la vision occidentale conteste en effet une Chine en constante &olution
qui a subi, subit et subira des mutations dans les échanges avec d’autres cultures. La
distinction de la Chine classique et de la Chine moderne, selon 1’observation de Rey

Chow, vient d’un certain « relativisme culturel®® »:

De manié&es diffé&entes mais comparables, des sinologues éoris
de Chine a travers des textes classiques chinois s’abstiennent de
la visiter ; ils ne lisent que silencieusement la langue chinoise en
tant qu’images mais ne la parlent pas ; ou ils déplorent la
«convergence »de la Chine avec le reste du monde, mettent
I’accent sur l'autosuffisance méthodologique des études
chinoises dans I’intention d’exclure toute stratégie non chinoise
au cours de la lecture des textes chinois — ces sinologues
renforcent et perpétuent aussi « I’allochronisme » auquel la
Chine a &éréluite parmi les cultures du monde.

In different but comparable ways, sinologists who are so much
in love with the China of the classical Chinese texts that they
refrain from visiting China; who only read the Chinese
language silently as pictures but do not speak it; or who,
lamenting China’s “convergence” with the rest of the world,
emphasize the methodological self-sufficiency of Chinese
studies in an attempt to preclude readings of Chinese texts with
non-Chinese strategies — these sinologists are also reinforcing
and perpetuating the “allochronism” to which China has been
reduced among world cultures®’.

Segalen refuse n’importe quel genre de convergence entre cultures difféentes en
supposant une éjuation arbitraire : convergence = disparition. C’est pourquoi il
deéelare dans Essai sur [’exotisme qu’« [a] sentir vivement la Chine, je n’ai jamais
éprouvé le désir d’étre chinois?®. »

Les deux démarches, bien que difféentes, peuvent constituer deux formes

d’ethnocentrisme : Premieérement, un exotisme galvaudé fait d’une stéréotypie qui

renvoie au soi-méme ; deuxiémement, un exotisme radical, s’il fait de la Chine

26 |bid., p. 31.
237 |bid.
238 Victor Segalen, Essai sur I’exotisme, dans Euvres compléte, t. 11, op. cCit., p. 748.
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I’antitheése de 1’Europe, renvoie de manicre indirecte mais tout aussi problématique a
soi-mé@me. Le dernier nous rappelle les éudes de Frangis Jullien qui considerent la
Chine comme un outil ou un détour en vue de critiquer I’Europe. Dans une certaine
mesure, Segalen partage une idée commune avec Frangis Jullien : selon le sinologue,
la Chine est justement <«<ailleurs, hors de la sph&e europé&nne — elle n’est pas plus
différente de I’Europe qu’elle ne lui est semblable?*® >3 alors que Segalen, au cours de
son voyage en Chine, essaie de trouver «la plus antipodique des matiéres?® >
Nénmoins, le probléme est I1&: est-ce que la Chine, dans les ceuvres de Victor
Segalen, comme dans celles de Frangis Jullien, est un miroir reflé&ant la singularité
de I’Europe propre ; est-ce que Victor Segalen, fanatique de la sensation d’Exotisme,
est enclin arélehir sur la soci&é la litté&ature ou la culture européennes par
I’intermédiaire de la Chine, méme s’il ne croit pas que « nous ayons quelque chose a
apprendre de lui »? La réonse est peut-&tre négative. Le but d’écriture de Segalen ne
renvoie pas au soi-méne, en revanche, sa théorie exotique demande 1’effacement de
la subjectivité et la mise en scéne de 1’Objet. Sans compter ni comparaison, ni
introspection, Segalen se contente de baigner dans la diffé&ence pure qui atteint sa
compléude pleine par elle-méne. L’Exote n’est rien d’autre qu’un voyageur-n€qui

241

«sent toute la saveur du divers=** »; il reste dehors en tant qu’observateur dissimulé.

Le Cycle éernel : ['Un et le Divers

Au cours de ses voyages en Chine, I’Exotisme segalénien tombe sur le taoisme.
Renon@nt ala lin&ritéchréienne, la pensee de Segalen se manifeste une conception
du Cycle &ernel qui se fonde sur la dialectique entre 1’Un et le Divers. Mais Huang
Bei nous fait remarquer dans son article «Un ‘certain’ taoisme de Victor Segalen —

une lecture de ‘Ronde des Immortels’ »que :

239 Frangis Jullien, Thierry Marchaisse, Penser d’un dehors (la Chine) : Entretiens d’Extréme-Occident, op. cit.,
p. 247 ; souligné par I’auteur.

240 \/oir la lettre de Segalen &Jules de Gaultier du 20 mai 1908 ; voir aussi Christian Doumet, notice pour Stéles,
dans Euvres completes, t. |, op. cit., p. 1038 et Gilles Manceron, «Segalen et I’exotisme », art. cit., p. 16.

' Victor Segalen, Essai sur !’exotisme, dans Euvres complétes, t. 11, op. cit., p. 721.
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Nous voyons qu’au lieu de 1’Un, Segalen revendique le
«Divers »: voilala diffé&ence fondamentale qui le sé&are du

tao’sme, dont toute la qué&e spirituelle ou corporelle consiste a

s’unir a 1’Un?%2,

L’auteur déclare que Segalen ignore 1’Un sur lequel le taoisme se fonde et que seul le
Divers qui compte dans sa pensée d’exotisme. Néanmoins, pour le voyageur frangais,
la relation entre 1’Un et le Divers n’est pas si simple — ils repréentent en fait ses
perspectives culturelles face a I’ére de la mondialisation accentuée.

Frangis Cheng et Victor Segalen illustrent tous leur compréhension de la
relation entre 1’Un et le Divers par le truchement de la métaphore, le fleuve Yangtze.
Selon Frangis Cheng, la pensé taoste met en &sidence le cycle reéiproque du yin et

du yang dans I’univers vivant :

Etant de la Voie, le fleuve, comme il se doit, participe aussi bien
de I’ordre terrestre que de 1’ordre céleste. Son eau s’évapore, se
condense en nuage, lequel retombe en pluie pour ’alimenter.
Par ce mouvement en cercle vertical, le fleuve, assurant la
liaison entre terre et ciel, rompt la fatalitéde son propre cours
forcené De méne, ases deux extrénmités, il imprime la méne
sorte de cercle entre mer et montagne, yin et yang. Ces deux
entités, gr&e au fleuve, entrent dans le processus du devenir
reiproque : la mer s’évaporant dans le ciel et retombant en
pluie sur la montagne, laquelle active sans cesse la source?*.

La circulation du Vide mé&lian relie la mer ala montagne, la terre au ciel, le yin au
yang, cré&ant un monde harmonieux — les Divers ainsi s’unissent a 1’Un. En profitant
du passage c@ébre du Livre de la voie et de la vertu, «Le Tao d’origine engendre
’Un/ L’Un engendre le Deux/ Le Deux engendre le Trois?** >3 Cheng délare une
formule que : «un systéme ternaire qui serait unitaire (Tao) : 2=3, 3=1.2° »

La formule de Segalen est cependant diffé&ente :

Rien ne sera changé: ces vieillards vont devenir enfants et

242 Huang Bei, « Un ‘certain’ taoisme de Victor Segalen — une lecture de ‘Ronde des Immortels’ », recueilli dans
Idées de la Chine au XIX® siéle, op. cit., p. 355.
23 Frangis Cheng, Le Dit de Tian-yi, op. cit., p. 205.
244 Frangis Cheng, Vide et plein : Le langage pictural chinois, op. cit., p. 59.
245 |pid., p. 59-60.
208



ces nouveau-né&s de vieillards. Tout est un. Deux n’est pas deux.

Tout danse, tout péille ; tout est pr& ase rouler en spirale

(comme le grand vent de ’univers)?*.

D’aprés le voyageur, c’est basé sur 1’Un inalt&able qu’on arrive a embrasser le
Diversalors que la rencontre des deux singularités signifie déinitivement
I’assimilation, donc la mort de 1I’exotisme. Dans 1’article « Un grand fleuve >3 Segalen
dit que :

C’est le destin de tous les Grands Fleuves du monde, et chacun

pour lui sans jamais pouvoir en toucher d’autres autrement que

pour I’absorber... Tout fleuve est forcément unique et

incomparable — Belle vie, &re et orgueilleuse, sans connexions
que le long fil de son cours?’.

Les Grands Fleuves du monde coulent isolement; chacun d’eux est une entité
indéendante formant ensemble un monde diversifi€ Né&nmoins, ils ne peuvent
jamais se toucher : Garder la distance est nécessaire, sinon ils s’absorbent et 1’unicité
disparaT; les fleuves sont donc tous 1’Un qui construisent ensemble mais isolément le
Divers du monde. De ce fait, chez Segalen, nous observons ala fois le Divers qui
refuse la fusion et I’Unité qui aspire a la singularité. Au regard de sa pensée de
I’exotisme, les civilisations de diffé&ents pays diversifient le monde, et en méne
temps chacune, la Chine par exemple qui «forme bien un bloc, un tout, un art, un
moment?*® >3 devrait s’isoler des autres. En d’autres termes, ce que Segalen nie n’est
pas simplement 1’Un, mais plut6t la possibilité¢ du Divers au sein de 1’Un propre. C’est
par le truchement de la compréhension différente de I’« Un >»>et du «Divers » que
nous voyons la divergence principale entre les deux poétes.

Une autre caracté&istique essentielle du Cycle &ernel de Segalen ré&ide dans
«I’Un » qui subit I’épreuve du temps et qui se manifeste par excellence dans la
succession perpéuelle. Par conséjuent, outre la méaphore des grands fleuves coulant

gégraphiquement et cloisonnement atravers la terre, cette pensé dispose éjalement

246 Victor Segalen, Peintures, dans Euvres complétes, t. 11, op. cit., p. 109 ; soulignépar nous.
247 Victor Segalen, «Un grand fleuve > dans Euvres complétes, t. 1, op. cit., p. 836.
248 Victor Segalen, Autour du «Fils du Ciel >3 dans Euvres compléte, t. 11, op. cit., p. 699.
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d’une dimension temporelle. Il déclare qu’« [u]ln Empereur tombe ! qu’un autre lui
succéde : un palais meurt, qu’on en hausse un second exact et répété. Un jour s’abat,
vienne le lendemain promis...%*° >»

En mettant en parallele 1’architecture de la Chine et celle de 1’Occident, le
voyageur pense a ce qu’est I’éternité ; et cette réflexion deviendra ses sources de
cration litté&aire. Baissant les tombeaux, les ponts, les temples en pierre dure, les
barbares occidentaux se vantent d’obtenir 1’éternité, mais « [r]Jien d’immobile
n’échappe aux dents affamées des 4ges?*® »— ’architecture de pierre est I’architecture
qui est morte. En revanche, «[les] fils de Han, dont la sagesse atteint dix mille années
et dix mille dix milliers d’années®®* > construisent la maison avec du bois — ainsi, «le
Monument chinois est mobile?? » cyclique, qui renaT dans les ruines et se perpéue
dans ses retours. L’éternité au sens de Segalen ne réside pas dans 1I’immobilité
absolue mais dans une stabilité successive. Ce n’est pas que le batiment soit immortel,
mais que I’homme crée 1’éternité : « L’immuable n’habite pas vos murs, mais en vous,
hommes lents, hommes continuels?3, »

Et le Fils du Ciel, le «hé&os-ph&ix?®* > de Segalen, interpréle bien cette
continuité. Le 31 juillet 1909, Segalen parle de son projet d’écrire un livre sur

I’Empereur chinois dans une lettre a sa femme :

Je t’ai rerit cela tel quel, pour te marquer le point juste,
entouré de rouge, ou vient de naitre, hier soir, I’immense et
unique Personnage de tout mon premier livre, sur la Chine :
I’Empereur. Tout sera pensé par lui, pour lui, a travers lui.
Exotisme Impé&ial, hautain, aristocratique, I€éyendaire, ancestral
et raffiné Car tout, en Chine, redevient sa chose. Il est partout,
il sait tout et peut tout?%®.

Trois mois plus tard, le 24 octobre 1909 & Lan-tcheou, il préeise davantage son

projet dans sa lettre :

2
2!
2!
2!
2!
2!
2!

N

9 Victor Segalen, Lettres de Chine, op. cit., p. 109.

0 Victor Segalen, «Aux dix mille années > Stéles, dans Euvres complétes, t. 1, op. cit., p. 725.
L lbid., p. 724.

2 Victor Segalen, Lettres de Chine, op. cit., p. 108 ; souligné par I’auteur.

3 Victor Segalen, «Aux dix mille annés > Stéles, dans Euvres complétes, t. 1, op. cit., p. 725.
4 Victor Segalen, Lettres de Chine, op. cit., p. 192.

5 Ibid., p. 122.
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[...] mon livre soit Le Livre de I’Empereur Kouang-Siu, qui
vient de mourir, et qui, jeune, intelligent, enfermé trente-cing
ans sur lui-méme, a di réver d’immenses choses, que, faute de
pouvoir les accomplir, il aurait «composées > et chantées pour
lui. Et ce serait, dans le plus haut sens du terme, le Roman de
Kouang-Siu, qui regna effectivement quelque cent jours, fut
souffleté par I’Impératrice, enfermé, puis mourut étranglé d’un
lacet de soie jaune, présent¢ par ordre de 1’Impératrice
agonisante. (Belle scéne)?®,

La vie misérable de I’empereur Kouang-Siu est, d’aprés Segalen, une « Belle scene >
ce humour cynique fait allusion ades considé&ations orientalistes au sens sa'dien du
terme. La figure exotique et tragique devient un maté&iau litt&aire stimulant
I’imagination de I’Autre, tout comme le Bajazet de Racine ou le vizir étranglé sur
ordre du sultan dans d’autres écrits orientalistes.

Dans Peintures dg& Segalen nous rappelle de pré&er attention a<<ces ruineux,
ces destructeurs, Derniers de chaque fin dynastique, ces Fils mauvais du Ciel®®’ » I
indique que I’empereur est pour lui « non pas tel Empereur ou tel autre, mais ce
singulier successif @u par mandat du Ciel; [...] chainon dans la chaine
dynastique®® ! » Par conséquent, bien qu’il écrive dans ses notes sur Le Fils du Ciel
avec un ton plaisant : «Kouang-Siu, simplement parce que le nom me pla®>® > le
fait est que l’auteur tente de décrire « non pas un empereur historique, mais

I’Empereur éternel 2%

». C’est pourquoi dans le roman, « Kouang-Suisera un
excellent comparse?! >»; un maillon de la cha®e, un ombre de ses ancéres ; c’est

pourquoi Kouang-Siu, dans le roman Le Fils du Ciel, dit que :

«Moi, I’Empereur, moi le Dernier, le Vivant, ne suis-je pas
enchaméaux s&ies innombrables ? Et chaque geste retentit &

travers la chaine jusqu’au Premier des Dix mille Afeux?®?... »
26 |bid., p. 192.
257 Victor Segalen, Peintures, dans Euvres complétes, t. 11, op. cit., p. 158.
28 |bid., p. 153.

29 Victor Segalen, Autour du «Fils du Ciel >»» dans Euvres complétes, t. 1, op. cit., p. 687. Le nom de
«Kouang-Siu > en chinois J£%&, signifie «continuer glorieusement I’ceuvre de ses prédécesseurs >; Voir notes
pour Le Fils du Ciel > dans Euvres compleétes, t. 11, op. cit., note 40, p. 1135.
260 \ictor Segalen, Autour du «Fils du Ciel >3 dans Euvres complétes, t. 11, op. cit., p. 675.
21 |bid., p. 677.
22 \fictor Segalen, Le Fils du Ciel, dans Euvres complétes, t. 1, op. cit., p. 568.
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A travers les chames composés des Empereurs, Segalen tricote un tissu qui, aux
antipodes de la pierre dure, trace 1’éternité dans la « Succession Glorieuse?®® »» Adrien
Cavallaro se rend compte aussi de ces <«chaines temporelles d’un é&ernel
recommencement?* » et il nous fait remarquer notamment le dernier mot de 1’ceuvre,
1’Origine?®. Dans la troisiéne partie du roman, les Fils mauvais du Ciel, qui ont
défilésuccessivement dans «Peintures Dynastiques >» (Peintures), survivent dans le
corps de Kouang-Siu. La mé&empsycose semble r&ffirmer le lien entre les empereurs
tandis que le dernier mot du roman «Origine » révele Iattente de 1’auteur que le
Cycle éernel se poursuive.

Frangis Cheng observe avec int&& une structure similaire dans le recueil de
poé&sie de Segalen — au cours de sa lecture de Stdes, I’académicien d’origine chinoise
essaie d’établir un lien entre le dernier vers et le premier vers, c’est-adire de relier

«Nom caché»a«Sans marque de regne > la fin ason Origine :

La lecture de Stées pourrait s’arréter ici, sur cette phrase
de la derniere stde. Mais en bon lecteur chinois, et devinant
I’intention secréte du poéte, je ne résiste pas au désir de joindre
la fin au début en relisant la premiére stéle de 1’ouvrage, « Sans
marque de régne », bouclant ainsi 1’Espace sans pourtant le
fermer, car, les deux bouts se joignant, un autre régne ou un
autre cycle est inauguré&®®.

Cette pensés du Cycle éernel formée par Victor Segalen lors de ses voyages en Chine

inspire bien des années plus tard la cré&tion poéique de Frangis Cheng.

Jusqu’a la fin
\ous serez témoins

Stdes &igés par les humains
Au bord des champs
Au ceeur des ruines?®’

2

o)

3 Ibid., p. 557.

264 Adrien Cavallaro, notice pour Le Fils du Ciel, dans Euvres complétes, t. 1, op. cit., p. 1114.

265 |pid., p. 1116 ; voir aussi Victor Segalen, Le Fils du Ciel, dans Euvres complétes, t. 11, op. cit., p. 658.
%6 Frangis Cheng, L 'un vers [’autre : En voyage avec Victor Segalen, op. cit, p. 55.

267 Franqis Cheng, 4 [’orient de tout, op. cit., p. 51.
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Lattitude de Frangois Cheng envers le voyageur est ainsi ambivalente. D’une
part, mis en doute I’ambition de dépasser 1’exotisme superficiel de Victor Segalen,
Francois Cheng pense que I’écrivain de voyage n’est pas I’exote comme il le prétend
dans Essai sur [’exotisme, mais plut& un «exh@e?®® >»mémne aprés son long sgour
en Chine. Certes, faire de la Chine un Autre absolu n’est pas, en soi, incompatible
avec 1’exotisme renouvelé que Segalen appelle de ses veeux. Mais ce dont Cheng et
d’autres chercheurs 1’accusent, sans doute a juste titre, ¢’est de tomber parfois dans le
picge de I’exotisme traditionnel, alors méme qu’il le critique.

La critique de 1’académicien, qui exile en France a anpois Chen
de I'Académie frun;'ui.\'c
)
Lunvers

b
lautre
» Fran@ is Ch eng Envoyage avecVictor Segalen

partir des années quarante, interpréte sa crainte « d’étre
condamné [lui] aussi, adisserter du dehors et afaire une
sorte d’exotisme a rebours 2%

déermine & prendre un autre chemin. De ce fait, le
caracté&e « H1 >»sur la couverture de L’'un vers [’autre

signale deux meaphores éventuelles : non seulement « i

f1E >(la Chine) otiSegalen fait le voyage, mais surtout

« HjE >»(le milieu) qui représente le choix distinct de Frangis Cheng de traverser

I’espace et d’approfondir les liaisons des deux c@es, au lieu de maintenir une distance
absolue avec une culture érangére.

D’autre part, la lecture des ceuvres de Segalen est pour Frangois Cheng une
grande joie qui est non seulement due & «son langage €latant de puretéet de
fraTheur, aux ré&onances infinies?’? » mais aussi et surtout, si nous considéons son
expérience d’exil demi-forc€ ala nostalgie de son pays natal : il lit Lettres de Chine
au milieu des année soixante au moment ou il décide définitivement de s’exiler en
France. L’amertume de 1’exclusion de la patrie et la douleur de 1’aphasie le hantent
simultanément et constamment. C’est pourquoi, en dépit de divergences, Frangois

Cheng déend le poée et le distingue des autres voyageurs impressionnistes

268 Frangis Cheng, L 'un vers I’autre : En voyage avec Victor Segalen, op. cit., p. 19.
269 |bid.
210 hid., p. 20.
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contemporains en affirmant I’importance de son expérience en Chine a 1’égard de sa

crétion litt&aire :

Or, dés le départ, Segalen s’était insurgé contre le genre d’un
Pierre Loti ou d’un Claude Farrére. Avec quelle détermination
aussi s’était-il distinguéde son compagnon de voyage Gilbert de
Voisins. Il aurait eu un succeés facile, de son vivant, s’il avait
suivi le sillage de ces derniers. Mais il avait choisi une voie
différente, celle d’une création authentiquement personnelle, a
partir d’un Réel intensément vécu, intériorisé. [...] A n’en pas
douter, le charme érange qui @nane du style segalénien vient de

13, de cet espacement de soi au travers de ’autre®’!,

En P’occurrence, Francois Cheng tombe sur les ceuvres de Victor Segalen, par
excellence ses Lettres de Chine, recueil de lettres asa femme au cours de son premier
voyage en Chine en 1909. Les €rits de Segalen deviennent une consolation immense
par le truchement de laquelle Frangis Cheng redéouvre «une certaine Chine?’2 >
désormais hors d’atteinte et revisite les fleuves et les montagnes chinois avec Victor

Segalen :

Par personne interposée, je revisitais mon pays d’origine. Et,
surtout, je le dé&ouvrais car, de fait, beaucoup de provinces me
demeuraient inconnues. C’est ainsi que je suivis pas a pas
I’« expélition » vers 1’ouest qu’il entreprit en compagnie de
Gilbert de Voisins atravers les provinces du Nord otalternent
les montagnes parsemees de temples c@ébres et les vallés ala
«splendeur c&éle >#7,

«[//7K >>: de Victor Segalen aFrangis Cheng

Le terme chinois «X ¥ »est, selon Segalen, intraduisible?’*, tout comme il est

N

211 |bid., p. 60-61.

272 1hid.

273 1bid., p. 112.

274 Dans les notes pour Le Fils du Ciel, Segalen indique que le titre, au lieu du «Fils du Ciel >3 doit &re éerit
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difficile de trouver un vocable francais qui corresponde parfaitement a 1’expression
«ll[7K » Litté&alement, les deux caractées chinois «[l]7K »signifient la montagne et
I’eau ; mais lorsqu’ils se combinent, apparaissent de riches connotations.

Chez Segalen, «Llj7K > indique avant tout la nature pittoresque comme une

notion d’espace. Ouvrage épistolaire de Segalen, Lettres de Chine ré/ée non
seulement son amour pour sa femme et son amiti€avec Gilbert de Voisins, mais
notamment comment le paysage chinois nourrit sa cré&tion litt&aire : ses visites aux
Si-ling et au mont Hua (Houa-chan) deviennent plus tard des matéiaux importants de
Steles et de Fils du Ciel ; des journéss dans la montagne de Kansou (Gansu) a
Sseutch’ouan (Sichuan), « dans son plein, et splendide?”® >3 engendrent plusieurs
passages @e&yants. Le 22 novembre 1909, Segalen envoie asa femme la prose

«\ertige de la Montagne > Voilaun extrait :

Accroché& & ses flancs nombreux, successifs, nous en
sommes depuis onze journéss les parasites piéinant les sentiers
qui s’éboulent, et conduits par les bruyantes eaux noires dont
nous avons connu la source, et qui nous meneront a leur
débouchédans le Port aux eaux blanches (de laau Yangtseu, de
la a I’Océan). Nous cherchons comme elles notre passage, avec
un labeur sinueux. Le sol est acaridre, éroit, doucereux.
Chacun des coups de reins de nos chevaux indiffé&ents et las est
une meurtrissure anos lombes, anos nuques. Nous buvons la
fatigue apetits coups?’®.

De plus, selon sa lettre du 14 janvier 1910, son itiné&aire en jonque de Tchong-King?”’
avYi-tchang, descente du fleuve Yangzi, inspire son article «Un grand fleuve >#78,

Frangis Cheng se rend compte de cette ré/dation des montagnes et des fleuves

comme les caractées chinois « KX »: «L’expliquer (seule explication consentie) dans un avant-propos. —
Insolemment, composer ma couverture en chinois. Avertir que ceci, X-F, est proprement intraduisible en frangis :
et ce pourquoi : le caractée X : un homme, et cette barre horizontale... - : le feetus etc.
— Reprendre la «Justification du titre >»
— Pour moi : appeler ce Livre : Mon Fils du Ciel —
— XK est proprement un jeu de mots intraduisible en Frangis ... »
\oir Victor Segalen, Autour du «Fils du Ciel >3 dans Euvres compleétes, t. 11, op. cit., p. 698.
275 Victor Segalen, Lettres de Chine, op. cit., p. 211.
278 |pid., 214 ; soulignépar I’auteur.
277 Tchong-King éait une ville de la province de Sichuan. A partir de 1997, Tchong-King devient une des quatre
municipalité relevant directement du gouvernement central avec Pékin, Shanghai et Tianjin.
278 \foir Victor Segalen, Lettres de Chine, op. cit., p. 243.
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qui enfantent, selon ses propres mots, «Un grand fleuve >3 «La passe »et «Tempé&e
solide »de Stéles, «Paysages >>de Peintures et Le Fils du Ciel?”® ; il délare que chez
Segalen le fleuve est une «figure centrale de son imaginaire >»>alors que la montagne
est une «figure vivante de la transformation universelle?®® >» Si redéouvrir la Chine &
travers les écrits de Segalen est déja une grande consolation pour 1’exilé chinois —
«j’¢étais moi-méme dans I’enchantement du récit, tout en gardant en moi ce golit amer
de quelque chose désormais hors d’atteinte?! »—, les p&iples du voyageur au Sichuan
entrament sans doute plus de sentiment nostalgique dans son esprit.

En 1938, Frangis Cheng remonte le fleuve Yangtze et traverse les Trois Gorges
— donc a I’'inverse du parcours de Segalen — afin d’échapper a ’attaque de 1’armée
japonaise. C’est un croisement transtemporel entre les deux poetes qui franchissent,
I’un en amont et ’autre en aval, le centre de la Chine a travers le méme fleuve
aimable. Et de 1939 a 1940, a ’age d’onze ans, il s’installe & Chongqing
(Tchong-King) dont «la luxuriance du paysage consolait de tout?®? »» Dans Le Dit de
Tian-yi, roman associant la mémoire a 1’imagination, il redécrit le paysage de

Sichuan :

Ces vallées profondément creusées, a ’argile tendre et rouge,
couleur sang, éoquent, avec leurs sentiers qui se croisent, les
entrailles ouvertes d’un sol originel. Des sentiers en lacets
escaladent les deux versants, serpentent au milieu des champs
en terrasses, ou grimpent vers les cimes, les unes couronnées
d’une épaisse végétation, les autres flanquées de gros rochers
surplombant le vide ? Au-dessus des rochers, a I’ombre des
arbres a ample feuillage, on jouit aisément d’une vue
panoramique sur la vallé aux teintes bigarrés, aux formes
jaillissantes, souvent enveloppée d’une vapeur qui s’éleve de
I’eau scintillante des riziéres?3,

Aprées tant d’années d’exil en France, il est difficile de distinguer si cette description

des paysages du Sichuan provient des souvenirs d’enfance ou est plutdt suscitée par

]

279 \foir Frangis Cheng, L 'un vers I’autre : En voyage avec Victor Segalen, op. cit, p. 28, 88.
280 |pjid.

281 |hid., p. 113.

282 Frangis Cheng, Le Dialogue, op. cit., p. 24.

283 Frangis Cheng, Le Dit de Tian-yi, op. cit., p. 122.

® © ©
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les &rits de Segalen. Sentiers et vallés, montagnes et fleuves, le paysage de Sichuan
relie les deux écrivains d’une maniére inattendue.

Certes, la de&ouverte de Segalen ne se borne pas aun paysage pittoresque :
inspirépar la pensée taoste, « (7K » en tant qu’espace dynamique, se tourne vers

une conception métaphysique concernant le rapport entre I’Homme et la Nature. Dans
L’un vers [’autre, en citant un long passage de «Science du Site >3 Frangis Cheng
nous fait remarquer dans la pensée segalénienne un concept «Trois >» qui implique
«la complénentarité et la circularité&® > de la nature en fonction du principe
d’alternance yin-yang. Il indique que la Montagne et le Fleuve fusionnent chez

Segalen en crént «un rapport de devenir réeiproque?® >»» Dans «Tempé@&e solide »de
Stdles, en interprétant I’inscription « ffg2%® >» Segalen compare la montagne ala mer
fige :

Porte-moi sur tes vagues dures, mer figée, mer sans reflux ;
tempé&e solide enfermant le vol des nues et mes espoirs. Et que
je fixe en de justes caracteres, Montagne, toute la hauteur de ta
beaut&®’.

Cette repré&entation de «Ll|7K >»>de Segalen rappelle &Cheng la notion taoste de «la

circulation universelle »:

Et surtout, c’est de la montagne que part la source qui,
s’écoulant, devient fleuve. Celui-ci, au terme de sa longue
course, rejoindra la mer. D’une fagn géné&ale, en Chine comme
dans d’autres cultures, le fleuve symbolise le Temps dont
I’écoulement est unidirectionnel et irréversible. Certains
penseurs ont per@ cependant une realité plus profonde dans
laguelle le Temps ne se réveée pas seulement en ligne droite et
en pure perte. Ils ont vu qu’au cours de son écoulement I’eau du
fleuve s’évapore, monte vers la hauteur, se transforme en nuage

284 Victor Segalen, «Science du Site »; cité&par Fran@is Cheng, L'un vers l’autre : En voyage avec Victor
Segalen, op. cit, p. 35.
285 bid., p. 32.
286 [ >>signifie la terre ; «j >signifie la mer.
287 Victor Segalen, «Tempé&e solide > Stéles, dans Euvres complétes, t. 1, op. cit., p. 777.
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et retombe en pluie pour rélimenter le fleuve?®.

Cette idée de circulation apparaT &jalement dans le roman Le Dit de Tian-yi lorsque
Tian-yi descend les gorges du Yangtze en bateau®® — c’est-adire I’itinéraire que
Segalen a emprunté en Chine, on peut se demander s’il s’agit vraiment d’une
comcidence.

Néanmoins, nous avons des points de vue différents sur I’interprétation de
Cheng : Segalen n’est pas un adepte de la pensée ternaire taoiste comme Frangois
Cheng et c¢’est plutot une perspective dualiste qui domine sa réflexion. Dans « Science
du Site > passage citépar Frangis Cheng, le voyageur essaie d’interpréer la relation
entre le Site et le spectateur : «Lui, d’abord, personnage omniprésent, arrivant l1a dés
que la perception s’affirme. Esprit de pénétration. L’un est I’homme, tout entier en soi,

290 5 A Dinstar

I’autre est elle ; la nécessaire, qu’il faut joindre a soi colite que colite
de Pierre Ryckmans, Segalen utilise le terme «perception >»>en repréentant la relation
entre I’Homme et la Nature, mais ce que le poée met en lumiée est toujours une
relation entre voir et &re vu. Si, selon Frangis Cheng, ’'Homme en tant que
microcosme se fait 1’écho de la Nature, macrocosme circulaire, I’essai de Segalen
démontre plut& une relation binaire entre Sujet et Objet : «Quand la vision se tend,
se gonfle, s’offre d’elle-mé@&ne au spectateur, elle devient le paysage pénéré —
’étendue possédé — le Site?®!. » Sous le regard du Sujet, I’Objet est pénéiré et
poss&lé&; il ne s’agit pas d’une interaction, mais d’un appel unilatéral : «Mais de

292

lui-méme 1I’Un appelle la dualité : I’ Autre™*. »

Si le «l]7K >>au sens tao'ste encourage Fran@is Cheng adévelopper une notion

cosmologique — circulaire, devenir et ré&iproque —, Segalen tourne ses yeux vers un

autre aspect de la philosophie de Lao Tseu : le Mysté&ieux (le Mystére)?®® . Segalen

288 Frangis Cheng, L un vers ['autre : En voyage avec Victor Segalen, op. cit, p. 110.
289 \foir Frangis Cheng, Le Dit de Tian-yi, op. cit., p. 205.
2% \foir Frangis Cheng, L 'un vers [’autre : En voyage avec Victor Segalen, op. cit, p. 36.
291 Citépar Frangis Cheng ; ibid.
292 Citépar Frangis Cheng ; ibid., p. 37.
29 \foir la traduction de Claude Larre du premier chapitre du Livre de la voie et de la vertu ; Lao Tseu, Livre de la
voie et de la vertu, texte traduit et pré&entépar Claude Larre, préface de Frangis Cheng, Paris, Desclé de
Brouwer, 2015, p. 29 :
Ainsi le toujours sans attrait
Invite &contempler le mystere
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distingue son moment Myst&ieux du monde de Mystée dans I’Essai sur le

Mysté&ieux :

Or, le moment mystérieux participe au Vertige en ce qu’il
relame des points de comparaison — La hauteur et la chute, ou
bien, le sol et la monté& rapide. Mais que soudain, ce monde de
Mystére vienne au contact de notre vie courante, alors &late le
moment Myst&ieux?®,

La naissance du moment Mysté&ieux rappelle une frontiée, un entre-deux, un passage

du Connu a I’Inconnu. Il part d’un sol solide, ou se confrontent le Mystere et le Réel,

ala recherche d’un Irréel. De ce fait, « LL|7K > pour Segalen, ne se borne pas aune

exploitation du paysage naturel de I’espace réel, en revanche, il fait un moment
Mystérieux qui réalise une transformation de ’extérieur vers ’intérieur, de 1’Espace
rezl en sensation extraordinaire.

Le 16 janvier 1910, ala suite de sa descende du fleuve Yangtze, Segalen €rit &
sa femme que «I’Essai sur le Mysté&ieux n’est pas une critique ou un épluchage
d’auteurs dont beaucoup sont parmi les grands, mais simplement une dérivation tres
é¢tendue d’un des chapitres de mon Essai sur I’Exotisme®® >»» De surcro, Segalen
confirme sans ambages dans I’Essai sur le Mystérieux la relation entre le Mysté&ieux
et I’Exotisme : «Mais le Moment Myst&ieux existe partout oulil y a conflit de deux
mondes différents, donc partout ou il y a sensation d’Exotisme?®®. »En I’occurrence,
le Mystérieux de Segalen qui implique une notion d’Exotisme surgit notamment dans
un lointain exotique : par exemple, en Chine.

Le mont Hua est exactement un tel espace, sol solide et exotique. En septembre

1909, Segalen fait un voyage au Houa-yin-miao (le temple confucéen) et au

Et le toujours plein d’attraits
A considéer ses aspects manifestes

Ces deux-lanés ensemble
Sous des noms diffé&ents
Sont en fait ensemble 1’Origine
Et d’origines en Origine
La porte du mystée merveilleux
294 Victor Segalen, Essai sur le Mysté&ieux et autres textes [1995], préface d’Andrea Schellino, Paris, Payot &
Rivages, 2021, p. 22.
2% Vfictor Segalen, Lettres de Chine, op. cit., p. 191.
2% Victor Segalen, Essai sur le Mysté&ieux et autres textes, op. cit., p. 23.
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Houa-chan (le mont Hua ou le mont Fleuri) avec Gilbert de Voisins. Il deerit ensuite

le paysage de la montagne dans une lettre asa femme :

Quant aux montagnes, vues de la plus haute terrasse, elles
furent splendides. Un manteau de nuages blancs coupait leur
pied et les séparait de la plaine des hommes. Leurs sommets,
trés aigus, trés cernés de bleu et de violet s’avangaient avec une
majeste effrayante, et je serais resté la indéiniment. Nous
avons dQrattraper les mules atravers des flots de boue, et venir
échouer ici, dont je t’ai dépeint les charmes relatifs®®’.

Inspirépar cette exp&ience de voyage, il déide amener «ici mon Fils du Ciel en
dé&oute®® >>et ensuite a«y met[tre] des dieux?® ». L’espace réel se transforme ainsi,
dans Le Fils du Ciel, en un moment Mysté&ieux qui sanctifie la puissance du dernier
Empereur, ce qui révele un passage du Réel a I’Inconnu. L’Empereur monte seul le

mont Fleuri :

Puis se tournant vers le sud, ’Empereur a poussé un cri.
L’on a vu le plus saint et le plus vénérable des spectacles. La
téte du mont Fleuri, dépouillant enfin ses brouillards s’est
manifestée dans tout sa grandeur, et peinte, aprés la pluie de
cette couleur Violette et Ré&serves, couleur de Palais, couleur de
muraille au couchant.

L’Empereur regardait avec puissance ; il a contemplé
longtemps sans mot dire ; on le voyait plein de pensées ou de
réponses que Lui seul pouvait lire clairement sur la face du
Mont, ind&hiffrable atous. — Les astrologues méne avouerent
n’avoir pu y rien discerner, car le Fils du Ciel a seul pouvoir de
lire dans les Cieux®®.

Le besoin intérieur et 1’appel du Dehors se méangent durant le moment fantastique.
Le mont Hua appelle un é&ho entre Soi et la Nature en produisant une sensation
Mystérieuse. Selon 1’académicien, « un des traits marquants de 1’ceuvre de Segalen est

justement ce mariage secret des figures du Réel et de I’Imaginaire, ce subtil passage

297 Victor Segalen, Lettres de Chine, op. cit., p. 167.
2% Victor Segalen, Briques et tuiles, dans Euvres complétes, t. 1, op. cit., p. 522.
299 |pid., p. 523.
300 Victor Segalen, Le Fils du Ciel, dans Euvres complétes, t. 1, op. cit., p. 602.
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des unes aux autres3! >

Frangis Cheng cite plusieurs fois, dans L’un vers [’autre, ce passage €rit par

Segalen :

Le Mystérieux, la sensation de Mystere, n’est donnée qu’au
moment ou le Ré&l va toucher I’Inconnu. Et elle est donnée
d’autant plus forte que le point de départ du résl est plus
complet, plus solide®%2,

Par rapport au mot «Re&l » souligné par ’auteur, le verbe « va > est digne plus
d’attention. Parce que le «va> en futur proche, lui seul peut deéerire un éat
interméliaire — ni I'un (le Reéel) ni I'autre (I’Inconnu) —, un lieu entre-deux, un
moment immédiat, en un mot, un vrai Mystérieux. C’est pourquoi Frangois Cheng
relie le Mysté&ieux de Segalen ala notion du Vide qui joue &alement un rde de
meliateur : c’est « bien a partir de I’expérience du Vide qu’il [Segalen] a élaboré sa
théorie sur le myst&e®% >»» Mais la diffé&ence est I&: le Vide suscite une circulation
perpéuelle du monde entre le yin et le yang alors que le Mysté&ieux <«est donc tuépar

le plein Mystére®* »>ou le plein Rézl.
Outre un paysage pittoresque et une conception philosophique, le «Ll]7K > peut

&entuellement porter sur la troisi@ne dimension : I’Art. Dans ses notes manuscrites

«Commentaires sur 1’Ancienne Peinture chinoise > Segalen €rit : «Le Chinois a si
peu représenté des plaines qu’il appelle les paysages * 1117k 3%, > 1l marque, tout en
haut de cette méne page, «Montagnes et Eaux >avec deux petits tirets®®. De ce fait,
chez Segalen, le terme «(1]7K >»symbolise éalement la peinture chinoise.

Publiéen juin 1916 aux &litions Georges Cres, Peintures de Segalen, un des trois
ouvrages publiés de son vivant, prouve solidement son appréciation positive de ’art

pictural chinois, et surtout pour sa forme : le rouleau. Segalen divise Peintures en trois

301 Frangis Cheng, L 'un vers I’autre : En voyage avec Victor Segalen, op. cit, p. 67.
302 Victor Segalen, Lettres de Chine, op. cit., p. 191 ; soulign€par I’auteur.

303 Frangis Cheng, L 'un vers I'autre : En voyage avec Victor Segalen, op. cit, p. 37.
304 Victor Segalen, Essai sur le Mysté&ieux et autres textes, op. cit., p. 23.

305 Fonds Segalen, BnF, NAF 25823, f° 3.

306 Fonds Segalen, BnF, NAF 25823, ° 4.
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parties, visant adéeindre, poé&iquement et artistiquement, la Chine sous trois aspects.
La premicre partie représente un rouleau suspendu dans lequel se manifeste 1’art de la
laque et de la porcelaine de I’ancienne Chine qui démontre la profondeur de la culture
chinoise. La deuxiéme partie est un rouleau horizontal qui dépeint historiqguement la
rencontre entre la Chine et les autres civilisations et révele ainsi 1’étendue de la
culture chinoise. Finalement, éuméant les Fils mauvais du Ciel des difféentes
dynasties chinoises, la troisiene partie est un rouleau du temps qui pose une pierre
pour le roman Le Fils du Ciel.

En effet, forme unique et particuliére de I’art chinois, le rouleau de peinture
exerce une influence durable sur la cré&tion litt&aire de Segalen. Dans le poéne en
prose «Extase », en imitant 1’acte d’ouvrir le rouleau, le poée €rit: «J’étends les
bras : je touche aux deux bouts du temps®®’. » Par rapport au cadre de 1’Occident, le
rouleau chinois accorde au spectateur un r@e plus important : «voir, dit Segalen, [...]
c’est participer au geste dessinant du Peintre ; ¢’est mouvoir dans 1’espace dépeint ;

308

c’est assumer chacun des actes peints®°. »

Frangois Cheng s’inspire par ce point de vue, il ajoute que :

Chaque fois qu’un spectateur ouvre le rouleau, il accomplit le
miracle d’un temps vécu transformé en espace vivant; le
tableau étant un lieu médiumnique, pour celui qui s’y engage,
voir ¢’est participer, c’est vivre®,

Cette opinion se reflée sans aucun doute dans son ouvrage de la théorie picturale,
Vide et plein, dans lequel il confirme que la peinture est «une pensé en action31? »
Elle n’est jamais qu’une figure fixe et immobile sur le papier, en revanche, un
déplacement éternel se manifeste toujours a travers I’engagement des spectateurs.
Mais ce qui distingue les deux poe&tes est que voir, autrement dit ouvrir le rouleau et
étendre les deux bras, ¢’est se mouvoir dans 1’espace dépeint pour Segalen, mais c’est

vivre dans I’espace non-peint pour Cheng. Le Vide, centre permanant de sa pense !

307 Victor Segalen, «Extase >3 Autour d’« Odes > dans Euvres complétes, t. 1, op. cit., p. 879.
308 Victor Segalen, Peintures, dans Euvres complétes : Tome Il, op. cit., p. 103 ; souligné par ’auteur.
309 Frangpis Cheng, L 'un vers [’autre : En voyage avec Victor Segalen, op. cit, p. 43.
310 Frangis Cheng, Vide et plein, op. cit, p. 10.
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Frangois Cheng aspire a une vie ouverte et a une résonance avec d’autres ames
de sorte que le dialogue devient un mode d’étre lui-mé@ne. Segalen n’est peut-&re pas
le plus poé&ique ou philosophique de ses interlocuteurs, mais son destin éroitement
li¢ a la Chine fait de lui un lien transtemporel entre I’exilé et la patrie perdue. Suivant
I’écriture du voyageur, il est un lecteur particulier qui retourne dans sa lointaine ville
natale et qui réexamine sa culture d’origine, tout en regardant de loin son passé
nostalgique. Mais le dialogue n’est certainement pas une reproduction de la voix
passée, ni une représentation unilatérale du sujet vers I’objet, mais ’interaction et le
renouvellement des deux cotés, ce qui justifie I’idée de Cheng que la meilleure part de

I’une renvoie a la meilleure part de 1’autre.
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CHAPITRE 6
JEAN-CHRISTOPHE CHEZ LES ECRIVAINS CHINOIS D’EXPRESSION
FRANCAISE

Nous fumes tentés, envahis, conquis

par le mystere du monde extérieur, surtout celui de la femme,
de 'amour, du sexe,

que les écrivains occidentaux nous révélaient

jour apres jour, page apres page, livre apres livre.

Dai Sijie, Balzac et la Petite Taillense chinoise

La canonisation de Jean-Christophe en Chine et sa ré&eption indifféente du monde

au XX¢ siezle

Parmi les plus de 600 ceuvres littéraires frangaises du XX° si€ele traduites en
chinois®'?, Jean-Christophe de Romain Rolland retient particuliérement 1’attention
des chercheurs et des lecteurs chinois. Notamment dans la premi&e moitiédu XX®
siéele, son auteur, avec AndréGide et Emile Zola, est considéré comme 1’un des plus
grands romanciers frangis contemporains en Chine. Le 1°" octobre 1916, le nom de

Romain Rolland, en tant que laurét du Prix Nobel, appara® pour la premiée fois

311 |es statistiques sont recueillies par Catalogue des ceuvres frangaises de sciences sociales et humaines traduits
en chinois ( GFZEHSRFS AXRIFEEBER) ) qui énumére les ceuvres étrangéres traduites en chinois
de la fin du XIX® siécle jusqu’en mars 1993. Voir Beijing daxue zhongfa wenhua guanxi yanjiu zhongxin JEZ K
Shohsk ik £ R A5 AL, Hanyi faguo shehui kexue yu renwen kexue tushu mulu SYiEsEEHSRZ 5 A SR
FREF H3k [Catalogue des ceuvres frangaises de sciences sociales et humaines traduits en chinois], Pékin, Shijie
tushu chuban gongsi, 1996.
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dans la revue La Jeunesse®'?. A partir des années 1920, un grand nombre d’articles sur
Romain Rolland sont publié dans des pé&iodiques litté&aires chinois dont le contenu
comprend grosso modo trois catégories : premicerement, des ceuvres littéraires, des
lettres privées ou publiques, et des essais politiques de 1’auteur frangais ;
deuxieanement, des comptes rendus des chercheurs érangers, tels que Stefan Zweig,
sur Romain Rolland ; enfin, des évaluations des chercheurs chinois sur Romain
Rolland, a propos de sa vie personnelle, de ses ceuvres, de ses opinions religieuses, de
ses appels anti-guerre, de ses pensées musicales, etc. S’enclenche dés lors en Chine la
réeption passionnante de Romain Rolland mené par des savants qui, selon leurs
goQs litté&aires personnels, introduisent aupres des lecteurs chinois ce grand &rivain
franqais.

En 1926, afin de commémorer le 60° anniversaire de Romain Rolland, D&ert

( {Z/&E) en chinois), revue fondé par Lu Xun, publie un numé&o spé&ial qui traite

principalement de I’esprit anti-guerre et de I’héroisme de Romain Rolland3®3.

Né&nmoins, les seuls ouvrages litté&aires de Romain Rolland auxquels les lecteurs
chinois avaient un acces direct acette @oque-laéaient une version incomplee de

Jean-Christophe et la nouvelle Pierre et Luce publiées dans la revue Roman mensuel
(/N B3R ) en 1926%14. En d’autres termes, alors que les idées de Romain Rolland

circulent depuis longtemps en Chine, il est encore difficile pour les lecteurs chinois

d’entrevoir ses €crits littéraires. La lettre écrite par 1’étudiant chinois Ouang Te Yio

312 \foir la lettre de Wang Yonggong (E/&T en chinois) publiée dans La Jeunesse le premier octobre 1916. Le
but de cette lettre est d’introduire le prix Nobel de littérature aux lecteurs chinois, mais I’auteur croyait a tort que
les trois romanciers Romain Rolland, V.V. Heidenstam et H. Pontoppidan avaient remporté&le prix ensemble en
1914. Le texte original est le suivant : «& %A E 2 %= (Romain Rolland), IH8h> B3I EHE (VV.
Heidenstam), f+& < AAFERST (H. Pontoppidan) =/NiEZR, BIN—h—HESFR. »
313 Le numéo spe&ial contient totalement 6 articles dont un commentaire &rit par Zhang Dinghuang (3 £ 1),
une petite biographie €rite par Zhao Shaohou (#X/[*&), un compte-rendu traduit par Lu Xun du japonais et 3
essais politiques de Romain Rolland sur les guerres européennes. Le 11 juin 1926, Kin-Yn-Yu I’a offert 8 Romain
Rolland. Aujourd’hui, cette revue est conservée a la Bibliothéque nationale de France.
314 \oir Romain Rolland & 2 Z'8f, Ruowang Kelisiduofu #EEE5aF| Sk [Jean-Christophe] [1904], trad.
Kin-Yn-Yu #gB&;ta, dans Xiaoshuoyue bao s/\i B#k [Roman mensuel], en janvier, férier, mars, avril 1926 et
Romain Rolland, &£ %=, Pide yu Luxi 15 58 [Pierre et Luce] [1920], trad. Li Jieren Z=#fA, dans
Xiaoshuoyue bao /)i B3R [Roman mensuel], en juin et juillet 1926. Vie de Beethoven est édité par I’Edition
Beixin en 1927, voir Romain Rolland & & %2, Bei duo wen zhuan FE£353{% [Vie de Beethoven] [1903], trad.
YANG Hui #%h§ selon la version anglaise, P&kin, Beixin shuju, 1927.
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GET=#E en chinois) aRomain Rolland en 1929 confirme le fait que les Chinois ne

pouvaient mé@ne pas trouver une version anglaise de Jean-Christophe en Chine acette
&oque-1&°. Presque au mé&ne moment, Liang Tsong Ta w2 =15 en chinois) révde

davantage aRomain Rolland la situation embarrassante des intellectuels chinois : les
ceuvres d’Europe ne leur arrivent « qu’a travers des traductions trés mauvaises, faites
le plus souvent d’aprés d’autres mauvaises traductions japonaises, ou (pour le
francaise et I’allemand) d’aprés 1I’anglais3'® >

Dans les années 1920, la réeption de Romain Rolland en Chine doit beaucoup

au travail de Kin-Yn-Yu (4f2& en chinois). Né&en 1901 aSichuan dans une famille

catholique fervente, Kin-Yn-Yu éudie le franais, le latin et la litté&ature occidentale

avec des missionnaires dés son enfance. Publiédans la revue Jour de création ( { £li&

H) enchinois) en ao(t 1923, son compte-rendu Romain Rolland ( { Z £ ZBH) en

chinois) est le premier article apréenter Jean-Christophe, roman biographique d’un
musicien basésur Beethoven, aux Chinois en déail. Sans modé&er son admiration,
I’auteur déclare que le récit de Romain Rolland est meilleur que ceux de Balzac et
\oltaire, et que sa description des personnages est comparable acelle de Moliée et de
La Bruyére®!’.

Le 3 juin 1924, nous observons entre deux amis la premiée correspondance dans
laquelle Kin-Yn-Yu demande & Romain Rolland de lui permettre de traduire
Jean-Christophe en chinois; Romain Rolland y réwond rapidement, acceptant
joyeusement cette proposition. La lettre de Romain Rolland, grand &rivain franqis, a
un jeune Chinois inconnu acette éoque-l1a est traduite et publi& dans Roman
mensuel en janvier 1925. Elle suscite dans le pays oriental un grand retentissement, si

bien que I’attitude amicale du maitre francais encourage d’autres jeunes Chinois a lui

315 \foir la lettre d’Ouang Te Yio a Romain Rolland le 2 octobre 1929, Fonds Romain Rolland, dans Bibliothégue
Nationale de France, NAF 28400.
316 \oir le journal de Romain Rolland du 17 octobre 1929, Fonds Romain Rolland, dans Bibliothégue Nationale de
France, NAF 26566, Romain Rolland Journal 1882-1939, LXVI du 21 mai 1928 au 31 déembre 1930, p. 127.
817 Kin-Yn-Yu @i, «Luoman luolang &2 B R3 > [Romain Rolland], dans Jing Yinyu wenji #gBai@~ &
[Recueil de Kin-Yn-Y], P&in, Renmin wenxue chubanshe, 2016, p. 4-10.
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&rire — Ouang Te Yio, Liang Tsong TavLi Chia Tsi (2% 3% ou ZX %X en chinois),

Yian Tsouan Lin (jZ5=IF en chinois), etc., prennent des contacts avec Romain

Rolland par courrier et contribuent spontanément asa reéseption en Chine. Le 10
janvier 1926, Kin-Yn-Yu publie dans Roman mensuel la premiere version chinoise de
Jean-Christophe — bien qu’elle reste incompléte — et la préface ré&ligée par Romain
Rolland, «Salut de Jean-Christophe ases frées de Chine »

Avec le soutien intellectuel et &onomique de Romain Rolland, Kin-Yn-Yu arrive
en France en 1925. Le grand maitre s’étonne du talent littéraire et de traducteur du
jeune Chinois de sorte qu’il ’introduit sans hésitation dans le milieu littéraire frangais
en louant sa traduction «correcte, aisée, naturelle®!® >» Le 15 septembre 1927, sur la
recommandation de Romain Rolland, Kin-Yn-Yu publie dans Europe son article «La
Renaissance chinoise et ’influence de Romain Rolland®!® >>dans lequel cet homme
humble et fervent considere 1’héroisme de Romain Rolland comme le véritable guide
des Chinois luttant contre toutes les haines féroces et voraces qu’ils affrontent sous les
nuages de la guerre®?,

Parallélement, moyennant 1’appréciation de Romain Rolland, Kin-Yn-Yu fait

activement dé&ouvrir les €rivains chinois contemporains aux lecteurs frangais : il est

le premier atraduire la nouvelle de Lu Xun, La Vie de Ah Qui ( {FJ Q IEf£Z) ) en

frangais. A la suite d’une correction soigneuse de Romain Rolland, La Vie de Ah Qui
en version franqise est publié dans Europe en 1926. Et trois ans aprés, avec 1’appui
de Romain Rolland, Anthologie de conteurs chinois modernes, &abli et traduit par

Kin-Yn-Yu, voit le jour aux Editions Rieder. Agé d’une vingtaine d’années seulement,

318 \/oir la citation de Kin-Yn-Yu lui-méne dans «Du le luoman ‘luolan ping luxun’ zhihou ET<BEFT =¥ 2
> J5 »[Aprés avoir lu «La critique de Lu Xun par Romain Rolland ], dans Hongshui j#7K [Inondation], le
15 mai 1926 ; voir aussi Liu Zhixia X%, Jiuren : Luoman luolan yu zhongguo liuxue sheng SLA: T8 &=
SEB %4 [Romain Rollan et les éudiants chinois], Péin, Renmin wenxue chubanshe, 2020, p. 124.
319 \pir Kin-Yn-Yu, «La Renaissance chinoise et I’influence de Romain Rolland >»» Europe, n© 57, le 15
septembre 1927.
320 De la seconde moitiédu XIX¢ siéele ala premiére moitiédu XX siéelee, la Chine &ait depuis lontgtemps sous
I’ombre de la guerre : premiére guerre de I’opium (1839-1842), seconde guerre de 1’opium (1856-1860), guerre
sino-franqise (1883-1885), premiére guerre sino-japonaise (1894-1895), révolte des Boxers (1899-1901), invasion
des forces alliées des huit puissances (1900-1901), révolution chinoise de 1911 (1911-1912), expeédition au Nord
contre les seigneurs de la guerre (1925-1927), guerre civile entre nationalistes et communistes (1928-1936), guerre
de résistance contre les Japonais (1937-1945), guerre civile de nouveau (1946-1949). La vie turbulente qui dure
plus de cent ans conduit ala privation matérielle et au désespoir spirituel chez le peuple chinois.
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Kin-Yn-Yu fait preuve de génie de traducteur litt&aire remarquable, en déit du rde
essentiel, intellectuellement et é&onomiquement, de Romain Rolland dans sa carriere
en France. En profitant de sa mairise exceptionnelle de la langue francise, il devient
a la fois un pionnier dans la promotion de 1’acceptation de Romain Rolland en Chine
et un moteur actif de 1’introduction des €rivains chinois contemporains en France.
Malheureusement, la vie parisienne déruit ses nerfs sensibles et fragiles de sorte qu’il
renonce ason travail litt&aire. Sans doute ala fin de 1929, il est renvoyé&en Chine,
dans I’embarras matériel, par 1’Institut franco-chinois de Lyon®?, atteint de la syphilis
et de maladie mentale. La liaison entre le jeune Chinois et Romain Rolland est
désormais compléement rompue.

Il s’ensuit I’échec du projet de traduire Jean-Christophe en chinois. En dé&embre
1929, Romain Rolland tente de persuader Yian Tsouan Lin de traduire

Jean-Christophe au lieu de Vie de Michel-Ange®??

, Cette proposition montre que
I’écrivain frangais attache une grande importance a ce roman-fleuve. Ce n’est qu’en
1936 que Fu Lei — avant cela, il avait dga traduit Vie de Beethoven, Vie de
Michel-Ange et La Vie de Tolstos— reprend cette t&he ardue en €rivant aRomain
Rolland dans D’intention d’obtenir les droits d’auteur de Jean-Christophe®?®. En
janvier 1937, Presse commerciale publie le premier volume du roman-fleuve, et en
1941, les deuxiéme, troisiéme et quatri@ne volumes sortent successivement. A cette
&oque ou la Chine connaissait des troubles de la guerre, I’héroisme et 1’esprit

combatif de Christophe ont apporté de I’espoir au peuple chinois désespéré. Sur le

frontispice du premier volume de Jean-Christophe, Fu Lei &rit que :

La vraie lumiére n’est en aucun cas un temps sans ténebres,
mais une lumiere qui n’est jamais compleétement couverte. Un
vrai héros n’est jamais un homme sans sentiments méprisables,

321 1 Institut franco-chinois de Lyon (B & d;% X3 en chinois) &ait la seule institution universitaire implanté& a
I’étranger dans la Chine moderne & des fins d’échanges culturels. De 1921 a 1950, il accueille au total 473
éudiants chinois alLyon.
322 \foir le journal de Romain Rolland du 8 dé&embre 1929, dans Bibliothégue Nationale de France, NAF 26566,
Romain Rolland Journal 1882-1939, LXVI du 21 mai 1928 au 31 désembre 1930, p. 142.
323 \foir la lettre de Fu Lei (Fou Nou En) &aRomain Rolland au 10 mars 1936, dans Bibliothégue Nationale de
France, NAF 28400, Fonds Romain Rolland. Les deux savants ont quelques désagréments sur le copyright du
Jean-Christophe et dés lors Romain Rolland ne répond plus aux questions de Fu Lei sur la traduction. \Voir leurs
correspondances du 10 mars 1936 au premier septembre 1936.
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mais un homme qui n’y succombe pas.

Il faut vaincre d’abord I’ennemi intérieur avant de
combattre I’ennemi extérieur. Vous n’avez pas a avoir peur de
sombrer et de tomber, tant gue vous pouvez constamment vous
dégager et vous renouveler.

HIEREBRARKRE RERR (8], AR HARRE RS
T REMFRERAZKEETHER R KIHE T HERM

ERET .
FRIATEAR L EIN SRV Z B, BB IR, RA
PEEEEE, RUBIRENETH Bk 5 E#H,
A Dlinstar de Kin-Yn-Yu, Fu Lei pré&ente Romain Rolland au peuple chinois comme
un guide spirituel dont la plume décrit I’amour de I’existence, la v&itéde la vie, la
bravoure luttant contre la souffrance. Son h&ogme, qui est interpréé&comme volonté
de «[se] dégager >» et de «[se] renouveler >3 stimule le peuple chinois d&esp&éa
cette époque affreuse.
A la suite du 30 décembre 1944, ¢’est-adire aprés la mort de Romain Rolland,

énergent dans le lointain pays en guerre plusieurs numéos hors-s&ies
comménoratifs*?®. Dans I’article « Salut 8 Romain Rolland » ( {[a B & B 2 &) ),

Hu Feng, poée et fondateur de la revue Juillet, considéee Romain Rolland comme
«un grand hé&os spirituel qui lutte pour la libé&ation humaine dans les temps
modernes®?® »: « Dans ses ceuvres, dit-il, a travers I’esprit d’excellents combattants,
la force spirituelle suscite et suscitera parmi le peuple I’enthousiasme combatif pour

détruire le fardeau de I’histoire3?’ >» Inspirépar le hé&os Jean-Christophe, il pré&onise

324 Fu Lei {8, «Yizhe xianci %&7#kid »[Dédlicace du traducteur], Yuehan ke li si duo fu 298y 5s BHr Ik
[Jean-Christophe], dans Fu yi jinghua {&iE$&1E [Anthologie des traductions de Fu Lei], t, I, Pékin, Renmin
wenxue chubanshe, 2018, p. 1 ; traduit par nous.

325 \foir Wenlian (Bt [Fé&é&ation des cercles litt&aires] (le 20 janvier 1946), Wenshao Mg [Sifflet de la
litt&ature] (le 4 mai 1945), Kangzhan wenyi itk (2, [Litt&ature et art de I’anti-guerre japonaise] (juin 1945),
Xinhua ribao £ H3R [Quotidien Xinhua] (le 25 janvier 1945), Wenxue xinbao M ZF#R [Actualités litt&aires]
(le 20 janvier 1945), Xin shiji FrttZZ [Nouveau si€ele] (le 25 janvier 1946). De plus, le 25 avril 1926, grae ala

suggestion de Kin-Yn-Yu, Lu Xun publie un numé&o speeiale comménoratif pour le 60° anniversaire de Romain
Rolland. Dés lors, de nombreux numéros speeiaux de Romain Rolland sont publi€s en Chine, tells que Xiaoshuo
yuebao s\ B3R [Roman mensuel] (le 10 juin 1926) et Yiwen %3¢ [La traduction] (le 16 avril 1936).
26 PR EEEA KA, Bk EAIF KM ; Hu Feng #5 X, «Xiang luoman luolan zhijing %
£ & =54 »[Salut aRomain Rolland], dans Hu Feng pinglun ji X ¥Ei2% [Recueil des commentaires de
Hu Feng], t. I1l, P&in, Renmin wenxue chubanshe, 1984, p.70-73, ici p. 70 ; traduit par nous.
T hRfERENBMAE, BERFNRTINROR, EARFBESET M ERE~EFERH L RE
By RSBy E> 5 ibid, p. 72 ; traduit par nous.
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«Iesprit subjectif de combat®?® »>avec lequel les €rivains chinois qui se placent du
point de vue du peuple souffrant doivent mener une pratique créative réliste et
incarner un ve&itable esprit humaniste.

De la publication de la version complée du Jean-Christophe jusqu’aux premiers

329

jours de la libé&ation nationale en Chine*<, ¢’est-adire en 1949 ou en 1950 apeu pres,

le roman-fleuve et son auteur ont une influence qui est &ason apogeée dans toute la

Chine®°, Né&nmoins, au fil du mouvement politique anti-droitiste (RAJR3}4 en

chinois) dans les années 1950, Hu Feng est qualifié de contre-révolutionnaire et
Jean-Christophe de repréentant de I’humanitarisme bourgeois. Le roman de Romain
Rolland devient un ouvrage <«anti-Parti et anti-socialiste®3! »alors que le hé&os
Christophe est considéré comme une sorte d’individualiste isolé du peuple —

332

«I’individualisme est au cceur de la vision du monde des classes exploiteuses®> >» La

moquerie de I’auteur sur la classe ouvriére®® est un grand mépris pour la classe
directrice du prolétariat tandis que ’opposition a la révolution violente®** est un

plaidoyer flagrant de non-résistance.

Dans Maté&iaux sur le groupe contre-réolutionnaire de Hu Feng ({3 F#8 X &

EERAAEL ), publié par I’Edition du peuple en 1955, la pensée litt&aire et

artistigue de Hu Feng est considéé& comme <«l’idéalisme et I’individualisme

328« MR SHEH.
329 | a libé&ation nationale ici indique que le Parti communiste chinois acquiert une domination nationale en Chine.
330 \pir Luo Dagang &k, Lun luoman luolan £%5 € B = [De Romain Rolland], Shanghai, Shanghai
wenyi chubanshe, 1979, p. 177.
331 \oir Xu Jun 45, Song Xuezhi 5RZ24%, Ershi shiji faguo wenxue zai zhongguo de yijie yu jieshou —-1H%2
FENXZETEMNZEN S5 [La traduction, Pintroduction et la réeption de la litt&ature frangise en Chine
au XXe siéele], Nanjing, Yilin chubanshe, 2018, p. 177.
82 <M NEXZRIEI RS A2 ; Luo Dagang & A, Lun luoman luolan £ %' € %= [De Romain
Rolland], op. cit., p. 203; traduit par nous.
333 «La plupart des ouvriers éaient de méne. Ils tombaient, en un moment, de la solerie des paroles au
deésouragement. Ils avaient des illusions immenses ; mais elles ne reposaient sur rien [...] >»; voir Romain Rolland,
Jean-Christophe, Paris, Albin Michel, 1966, p. 1290.
334 En 1919, «la position de classe » de Romain Rolland a &éremise en cause aux Etats-Unis par certains
partisans du socialisme qui lui reprochaient son attitude ambigu&face ala lutte des classes. Jean Lacoste dans
«Romain Rolland en Amé&ique >»>mentionne la critique de Max Eastman a 1’égard de I’€rivain engagéfranis :
Eastman invite Romain Rolland &prendre clairement parti, dans la lutte des classes, en faveur de la classe ouvriére
et a adopter une “attitude combative” sans se placer “au-dessus de la mélée”. Voir Jean Lacoste, «Romain Rolland
en Amé&ique » Etudes Romain Rolland : Cahiers de Bréves, n=39, juillet 2017, p. 30-38, ici p. 33. Et Au-dessus
de la m@e est un article de Romain Rolland, publiépour la premiére fois en 1914, portant sur la Premiére Guerre
mondiale ; il est traduit en chinois en 1926 dans la revue Dé&ert.
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bourgeois exhaustif3®® >>; le terme «esprit subjectif (FEX453) » et d’autres qu’il
propose sont ainsi des concepts empruntés a la culture de I’ennemi. Dans la
monographie De Romain Rolland ({i£ % £-% =) ), Luo Dagang déelare sé&&ement

que le culte des jeunes envers Christophe est plut@ aveugle : «J’ai entendu dire que
parmi nos lecteurs, certaines admirent 1’héroisme individuel de Christophe en
I’appelant ‘I’esprit subjectif de combat’3%, » Qutre Hu Feng, Fu Lei, traducteur de
Jean-Christophe, est profondénent touchépar cette tempé&e politique : il est d’abort
qualifiéde droitiste en avril 1958 ; et ensuite, au cours de la Réolution culturelle,
plus exactement en 1966, il met fin a ses jours pour protester contre I’humiliation

inhumaine qu’il subit. Frangois Cheng deerit le sort de Fu Lei dans Le Dit de Tian-yi :

A peine un quart de si€le plus tard, lors de la Révolution
culturelle, lorsque la campagne fé&oce contre la tendance
bourgeoise occidentale battra son plein, Fu Lei verra tous ses
livres et manuscrits dispersé& ou brdé devant lui. Sa maison
ayant &ééperquisitionnég, lui et sa femme seront contraints de
vivre dans une seule piése éroite. Devenu «ennemi du peuple >
il sera traménuit et jour devant les Gardes rouges pour subir
d’interminables interrogatoires et sévices physiques. Finalement
le couple d&idera de mourir ensemble pour ne pas laisser de
survivant33’,

Jusqu’a la réforme économique et a la réouverture de la Chine, persiste
I’accusation injuste qui marque finalement un tournant emblématique en 1984 : Luo
Dagang realise une correction de son De Romain Rolland. Dans la version nouvelle,
le critique passe sous silence «l1’idéalisme et I’individualisme bourgeois > slogan &
coloration politique, et @net une évaluation positive sur Jean-Christophe, d’un point

de vue esthéique et littéaire®®, En 1990, Qian Linsen tire ainsi une conclusion que

85 <SRRI R =R R R RN AEX” ; Remin ribao bianjibu “AR BIR"ZRIEE, Guanyu
hufeng fangeming jituan de cailiao = F# X &k ZarEHF AIF1Rl [Maté&iaux sur le groupe contre-révolutionnaire
de Hu Feng], P&kin, Renmin chubanshe, 1955, p. 7 ; traduit par nous.

86 IR HEEE P, BEEARMART B R RMMAREE X, ETMH A EWEKHFH. " ; voir Luo
Dagang %A, Lun luoman luolan £ % & &= [De Romain Rolland], op. cit., p. 192; traduit par nous.

337 Frangis Cheng, Le Dit de Tian-yi, op. cit., p. 90.

338 Yang Peiyi met en parallde les deux versions différentes de I’ouvage de Luo Dagang ; voir Yang Peiyi,
«L’invention du ‘Romain Rolland chinois’: De la réeeption rollandienne en Chine apartir de la Révolution
Culturelle >»» Etudes Romain Rolland : Cahiers de Bréves, n=45, juillet 2020, p. 33-38. Voir aussi Xu Jun 43,
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la r&eption de Romain Rolland en Chine conna®™ un processus tortueux
d’« affirmation-négation-réffirmation3* >
Apres un sieele de hauts et de bas, Jean-Christophe est encore pris pour 1’une
des ceuvres littéraires frangaises les plus populaires en Chine d’aujourd’hui — en 2014
au moment du 50° anniversaire de 1’établissement des relations diplomatiques entre la
Chine et la France, cet ouvrage figure sur la liste «Les dix livres franis les plus
influents en Chine3/® > Paralléement, les recherches chinoises sur Romain Rolland
se penchent graduellement, a la suite de la réévaluation de 1’auteur frangais, vers le

théme <«Romain Rolland et la Chine >> Nous é&uméons ici «Trois accords

compagnon, guide, guerrier — Romain Rolland et la Chine >»>de Qian Linsen (%K%,
(Z=F13%: RF.mS. B—F 2 T=Z5FEF), 1990), «Kin-Yn-Yu et Romain

Rolland »>de ZHANG Yinglun (5k %2, (E#ifz25F 2% =) , 2017), «L’Invention

du ‘Romain Rolland chinois’ : De la réception rollandienne en Chine a partir de la
Révolution Culturelle »>de YANG Peiyi (2020), «Romain Rolland, la Chine et les
Chinois : un €rivain admiréet oubli€? >>de WANG Xuan (2020), Romain Rolland et
les @udiants chinois de LIU Zhixia (2020), etc. Et n’oublions pas les études des
chercheurs franaais, telles que «Romain Rolland et les Chinois : Romain Rolland et

Luxun >»>de Michelle Loi en 1982.

Romain Rolland a une profonde sympathie pour les souffrances du peuple
chinois a I’époque moderne, et par le truchement des correspondances avec de
nombreux jeunes Chinois, il a des contacts éroits avec ce pays oriental. D’autre part,

un phéomene particulier, &asavoir que «l’influence de Romain Rolland en Chine

Song Xuezhi FRZE, Ershi shiji faguo wenxue zai zhongguo de yijie yu jieshou — 47 3k SCE7E + E 3%
' 5#% [La traduction, I’introduction et la réception de la littérature frangaise en Chine au XX°® si€ele], op. cit.,
172,

239 “BE-BE-BEHE”,; voir Qian Linsen £#KFx, «San hexian : liangban, xiangdao, yongshi — luoman luolan
yu zhongguo =f13%: B, @S, BE+——F 8 F=5FFE »[Trois accords : compagnon, guide, guerrier —
Romain Rolland et la Chine], Nanjing daxue xuebao : zhexue renwenkexue shehui kexue B AKF ¥R HF -A
XRZF 4Rl [Journal de I’Universitéde Nanjing : Philosophie, Sciences humaines, Sciences sociales], n<3,
1990, p. 64-72.

340 Les neuf autres ceuvres sélectionnées sont les suivantes : De ’esprit des lois, Du contrat social, La Dame aux
camdias, Les Misé&ables, Le Pére Goriot, Le Rouge et le Noir, Le Petit prince, Le Comte de Monte-Cristo,
L’Ancien Régime et la Révolution. \Voir https://topics.gmw.cn/node_51675.htm.
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dépasse son influence en France3* » retient déja 1’attention des savants chinois.
Comment et pourquoi la <«classicisation » du Jean-Christophe s’opére-t-elle en
Chine ? cette question surgit naturellement devant nous. Néanmoins, il est difficile
d’expliquer le lien particulier entre la Chine et 1’écrivain francais sans situer le
probléme de la réeeption de Romain Rolland dans un espace gégraphique et culturel
plus large.

La reeeption de Romain Rolland en Chine date des annéss 1920 et la premiée
traduction chinoise complée de Jean-Christophe est parue dans les années 1940. En
attendant, la premiére question que nous nous posons ici est de savoir si I’introduction
de Romain Rolland en Chine réside totalement dans un goG personnel des lettré&s
chinois ou s’il existe des influences extérieures. Compte tenu du style d’écriture de
Romain Rolland acontre-courant de ses compatriotes contemporains®*?, 1’influence, si

elle existe effectivement, ne dé&oule probablement pas de la France — dans ’article

«La Biographie de Romain Rolland » ( { ¥ 2 % =1¥{%£) ) publiéen 1926, Zhao

Shaohou indique déja la réception relativement froide de 1’écrivain frangais dans son
pays natal34,

En 1917, la nouvelle de la Révolution d’Octobre parvient a son voisin. Le grand
succes des bolcheviks en Russie inspire les révolutionnaires chinois et indiquent une
voie neuve et possible pour ceux qui luttent entre le systéme dénocratique bourgeois
occidental et la tradition féodale chinoise. En 1’occurrence, non seulement le ré&ime
de I’Union soviétique sous la direction du prolétariat est considéré comme un modele
par de nombreux jeunes patriotes, mais aussi son go( litté&aire est un objet aimiter
pour les lecteurs chinois — surtout aprés les années 1930, le nombre d’ceuvres
litt&aires soviéiques traduites en chinois surpasse considéablement celui des autres

ceuvres étrangeres. Si dans les années 1920, les savants chinois traitent Romain

1 BB LA hENIRBIT A EE NN ; voir Xu Jun iF4£Y, Song Xuezhi 5RZF %, Ershi shiji faguo
wenxue zai zhongguo de yijie yu jieshou —-H22;5E X F A& P EMIFEN 535 [La traduction, I’ introduction
et la réeeption de la litté&ature frangaise en Chine au XX¢® sieele], op. cit., p. 20 ; traduit par nous.
342 «[...] mes conceptions esthéiques qui ne sont point celles de la plupart de mes contemporains frangis >; voir
Romain Rolland, «Introduction &Jean-Christophe >; dans Jean-Christophe, op. cit., p. XVI.
343 Zhao Shaohou #X/M&, «Luoman luolan pingzhuan & £ % =~J¥{£ »[La Biographie de Romain Rolland],
dans Mangyuan : Luoman luolan zhuan hao ZF/E £ £ % =~ %5 [Dé&ert : numéo speial de Romain Rolland],
1926.
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Rolland en maitre spirituel qui fait 1’¢loge de 1’héroisme et s’oppose aux guerres
cruelles, a partir des années 1930, les liens étroits de I’écrivain frangais avec 1’Union
soviétique et ses convictions socialistes sont devenus le centre d’attention des
intellectuels chinois: le 16 septembre 1930, La litt&ature moderne rapporte la
publication des ceuvres complétes de Roman Rolland en version russe®**; le 7
septembre 1931, Actualité&s litt&aires et artistiques traduit une lettre de Romain
Rolland sur Maxime Gorki®*® ; le 15 novembre 1932, I’article « De Maxime Gorki >
de Roman Rolland est traduit et sorti par Litt&ature mensuelle3¥® ; le 1°" novembre
1935, le commentaire «La vision de Romain Rolland sur Tolstos>>est paru dans Flux
oriental®*.

A Iété 1935, Romain Rolland se rend en Union soviéique et rencontre Joseph
Staline au Kremlin. De nombreux magazines chinois rélisent des reportages, €erits et
photographiques, sur cette rénion hautement politique. A la suite de la visite,
Romain Rolland devient I'un des « écrivains progressistes étrangers » officiellement
sélectionnés par ’autorité soviétique, ayant achevé, empruntant 1’expression de Nalya
Safiullina, «le processus de sa canonisation®*® » en Union soviétique. L’attitude de
I’Union soviétique a 1’égard de Romain Rolland, pré&isément acause de sa couleur
politique, @argit davantage son influence en Chine : Le 1* et le 20 septembre 1935,
deux revues chinoises, La litté&ature et L’Essai, rapportent la visite de Romain
Rolland en Union soviéique®*. Dés lors, le pé&e de Jean-Christophe est non

seulement un auteur francais admirépar des jeunes savants chinois selon leurs gois

34 Gu Fei 53k, «E yi luoman luolan quanji chuban %2 85 =4 &4 fR » [La publication des ceuvres
complée de Romain Rolland en russe], dans Xiandai wenxue E{fL3CZ [La litt&ature moderne], le 16 septembre
1930.

%45 Romain Rolland % £ % =, «Luoman luolan yu gaoer ji F2F =55 RE—HRHBXZHE < —=f
fnz3{= »[Romain Rolland et Maxime Gorki — une lettre par avion adressée aux Nouvelles litté&aires de Moscou],
trad. Shi Yi &2, dans Wenyi xinwen X Z#E [Actualité litt&aires et artistiques], le 7 septembre 1931.

346 Romain Rolland B & &=, « Lun gaoerji i£5/RE » [De Maxime Gorki], trad. Han Qi ZEIH, dans
Wenxue yuebao X% H#R [Litt&ature mensuelle], le 15 novembre 1932. Aprés la mort de Gorki, des magazines
chinois, tels que Yi wen %3 [La Traduction] et Dongfang wen yi Z= 773X %, [Litt&ature et art oriental], publient
plusieurs articles sur I’amiti¢ des deux grands auteurs.

347 Luo Nianyuan B&ix, «Luoman luolan de tuoersitan guan &£ B~ fJ3E/REFZIN >[La vision de Romain
Rolland sur Tolsto, dans Dongliu Z<;% [Flux oriental], le 1¢" novembre 1935.

348 “the process of his canonization”; Nailya Safiullina, « The Canonization of Western Writers in the Soviet
Union in the 1930s >3 The Modern Language Review, Vol. 107, n=2 (April 2012), p. 559-584.

9 \Voir (FEFZHE) , (XF) |, le 1% septembre 1935 et KA, (FEFZEHFEK) , (HX) ,le20
septembre 1935.
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litt&aires personnels, mais aussi un camarade socialiste reconnu et canonisé par
I’autorité officielle soviétique.

Mais en fonction des éudes de Nailya Safiullina, ce qui mé&ite surtout notre
attention c’est que la canonisation d’écrivains étrangers en Union soviétique, tels que
Romain Rolland, AndréGide et Henri Barbusse, est plut& un acte politique dirigépar
I’autorité politique qui ne représente donc pas le gout littéraire des lecteurs ordinaires.

Elle indique que :

Cependant, malgré d’énormes tirages et une propagande
¢laborée, leurs ceuvres littéraires ne sont pas devenues
populaires parmi les lecteurs soviétiques [...] [elles] n’ont
pas vraiment influencé les goGs litt&aires des lecteurs
soviéiques®°.

Or, la situation est diffé&ente en Chine — depuis les années 1920, les ceuvres de
Romain Rolland ont un impact profond non seulement sur les lecteurs ordinaires,
mais aussi sur des €erivains importants qui constituent des figures de proue de la
litt&ature chinoise moderne, «Lu Xun, Ba Jin, Hu Feng, Lu Ling, Xiao Jun, Bai Hua
et d’autres ont tous puisé leur inspiration créative dans Jean-Christophe®! >» De ce
fait, la pré&é&ence des lecteurs chinois pour Romain Rolland et son Jean-Christophe
ne peut &re entiéement attribué& aun choix politique, sinon il serait difficile
d’expliquer pourquoi les lecteurs soviétiques se sont désintéressés des ceuvres du
camarade socialiste.

D’autre part, selon 1’observation de Jean Lacoste, Romain Rolland est « toujours
plus a I’Est, vers I’Orient, il tourne le dos a 1’Occident®? »; son succés en Chine
peut-il alors s’expliquer par son tropisme oriental ? A la suite de la restauration Meiji,

le Japon parachéve la transformation d’une société féodale en une société capitaliste

350 «However, despite huge print-runs and elaborate propaganda, their literary works did not become popular
among Soviet readers [...] did not greatly influence the literary tastes of Soviet readers »; Nailya Safiullina, « The
Canonization of Western Writers in the Soviet Union in the 1930s >3 art. cit.; traduit par nous.
BLemed, B, XL BE. RE. AEFA, NG EHAKRS ERR T EHCIERE”; voir
Qian Linsen £k#K7R, «Fulei fanyi wenxue jingdian yu zhongguo xiandai zuojia HEFIFXF LM SHEIA
{EZ »[Les classiques litté&aires traduits par Fu Lei et les €rivains chinois modernes], cit€par Xu Jun %3,
Song Xuezhi R %, Hu Anjiang #i%3T, Fulei fanyi yanjiu EE#1EWTE [Recherches sur la traduction de Fu
Lei], Nanjing, Yilin chubanshe, 2016, p. 165; traduit par nous.
32 Jean Lacoste, «Romain Rolland en Amé&ique > art. cit., p. 30.
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de sorte qu’il est le premier pays d’Asie a s’intégrer dans le monde moderne défini
par I’Occident. Au début du processus de modernisation et d’occidentalisation de la
Chine, le Japon joue un rble d’intermédiaire entre I’Empire Céleste et 1’Occident,
autrement dit, la compréhension chinoise de la politique, de la litt&ature et de la
culture occidentales est importé, ou au moins, est largement influencé& par son
voisin plus «progressiste >

La reeeption de Romain Rolland par le Japon est I&&ement ant&ieure acelle de
la Chine. D’aprés les études de Koayashi Shigeru, la premiee fois que ce nom
franqais appara® dans une revue litt&aire japonaise peut remonter a1913 et deux
traductions japonaises de Jean-Christophe voient le jour respectivement en 1917 et en
19213%3, Nénmoins, le genre romanesque roman-fleuve comme Jean-Christophe
n’exerce pas un impact aussi large au Japon qu’en Chine. Au regard du résultat
difféent de sa ré&eption au Japon, le chercheur japonais propose deux causes
essentielles : premiéement, la plupart des €rivains japonais demeuraient des
nouvellistes acette &oque-1a le roman-fleuve, avec sa grande envergure, ne les
int&essaient pas ; deuxienement, les milieux litt&aires japonais des annés 1920 et
1930 sont fortement influencés par les styles d’écriture de Martin du Gard et de Jules
Romains, qui sont caractérisés par la représentation d’un monde plurivoque a travers
les voix polyphoniques, et ¢’est pourquoi le monde univoque de Romain Rolland ne
plaTguere aux lecteurs japonais.

La voie d’occidentalisation de la Chine moderne est indissociable de sa réf&ence
au Japon, tout comme sa révolution socialiste est éroitement liée au modée de
1I’Union soviétique, mais le probléme reste entier : au point de vue de la reéeption de
Romain Rolland par le Japon et par I’Union soviétique, aucune explication parfaite
sur ’enthousiasme des lecteurs chinois pour Romain Rolland n’est identifiee, que ce
soit politiqguement ou gégraphiquement. Pourquoi Romain Rolland a-t-il une si
grande influence en Chine ? Pourquoi Jean-Christophe peut-il, m&ne aprés quasiment

un sieele, demeurer un classique permanant en Chine ? Si des influences externes sont

33 Koayashi Shigeru, « ‘Contacts et circonstances’ : Romain Rolland et les japonais >» Eudes Romain Rolland :
Cahiers de Breves n°45, juillet 2020.
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dgaexclues — bien siir, il nous faut admettre que 1’autorité soviétique joue certain role
en attendant —, la raison pour laquelle les Chinois ont une prélilection pour Romain
Rolland réside plutot dans les contacts entre les ceuvres et ses lecteurs.

Un dialogue questions-réonses permet de relier le passé au présent, 1’Occident a
I’Orient jusqu’a ce qu’une pensée esthétique se forme naturellement en lisant ligne
par ligne les €&rits des auteurs. Tout comme le dit la réeption esthéique de Hans
Robert Jauss, la réonse pré&lable a &&formulée trés tG dans les textes et la nouvelle
question attend encore d’étre lancée par les futurs lecteurs®“. Il est donc néessaire
d’explorer plus avant la question des lecteurs et d’explorer I’empreinte que
Christophe laisse en eux afin de comprendre quelles nouvelles questions ils soulevent

et quelles réonses ils trouvent successivement dans ce roman-fleuve.

Fu Lei, traducteur de Jean-Christophe

Dans la préface des Problémes thériques de la traduction, Dominique Aury

révée le statu quo des traducteurs :

Dans I’armée des écrivains, nous autres traducteurs nous
sommes la piéaille; dans le personnel de I’édition, nous
sommes la doublure interchangeable, le besogneux presque
anonyme3>°,

Invisibles et imperceptibles, les traducteurs sont souvent sous-estimé& comme des
perroquets des auteurs de sorte que leurs travaux sont largement ignorés. En dépit de
leurs mérites au service des communications culturelles, ce n’est qu’au XX° sieele que
I’activité de traduction est étudiée en tant que théorie scientifique Sui generis. Or,
compte tenu des «pieges des structures linguistiques, pi€ges des cultures, pieges des

vocabulaires, pi€ges des civilisations®*® » la possibilitéde la traduction est encore

34 H. R. Jauss, Pour une esthéique de la ré&seption [1982], trad. Claude Maillard, Paris, Gallimard, 1990, p. 123.
355 Dominique Aury, «Préace > dans Les Problénes thériques de la traduction [1963], Paris, Gallimard, 2020,
p. VII.
36 1bid., p. XI.
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mise en cause de nos jours.

Surtout dans ce cas-1a la haute réputation de Fu Lei en Chine nous &onne : le
traducteur du Jean-Christophe n’est plus I’ombre de son auteur, mais un collaborateur
indispensable. Tout en reconnaissant la grande influence de Jean-Christophe sur sa
carriere de traducteur, Yu Zhongxian souligne qu’« a I’exception de 1’auteur Romain
Rolland, je suis encore plus reconnaissant envers le traducteur Fu Lei®’ > «Sans
I’activité de traduction de Fu Lei, sans sa participation a la recréation des ouvrages,
Romain Rolland n’aurait pas tant d’influences en Chine®*® > cette idée est largement
reconnue, si bien que des savants chinois, aux antipodes de la constatation de
Dominique Aury, deelarent que les ceuvres de Romain Rolland ont 1’honneur de

rencontrer la traduction de Fu Lei**®. En fonction de I’article « Les Ré&eptions

diffé&entes de Romain Rolland en Chine et en France »( {(ftt 2 E&#H: BT 2 T =

FHRESZER) ), Yang Peiyi attribue le grand succés du roman en Chine ala

traduction de Fu Lei qui donne de Jean-Christophe I’image d’un intellectuel chinois :

Ce que Fu Lei donne & Romain Rolland n’est pas seulement «
un corps hé&omue > mais aussi «une ane chinoise >» Baptisé
par la traduction de Fu Lei, son esprit « ['un pour tous » fait
écho a la pensée philosophique chinoise, ¢’est-adire la pensé
de la grande unitédu monde. Il est tellement conforme ala
volonté nationale et aux normes morales traditionnelles de la
Chine, que la figure du hé&os, en tant que porteur de cette vertu,
est incorporé dans les manuels du college et devient un
symbole fixe reconnu par le régime.

BELTIE FTEZAMUNE REZNK, EREEZHR, HB
AAT AR ERBERBENLILE, BEREHESNELTZ
BEAWE. EHLZETEERES. FafREmise, NEE

B “BTEETE B2, BRIEEREFEEMEE ; Yu Zhongxian FxH15E, «Faguo shu de zhongguo mingyun
EEPBE T E4riz »[Le Destin des livres frangis en Chine], art, cit. ; traduit par nous.
B CXHEENEFEDY, XEERSSERNBOE, TEM (A% TAREX)Y EREARTR~EN
E KB, 7; voir Xu Jun #F£Y, Song Xuezhi SRZ4E, Ershi shiji faguo wenxue zai zhongguo de yijie yu
jieshou —+H4AENFETEMNZFN 53 [La Traduction, I’introduction et la réception de la littérature
frangaise en Chine au XX¢® sieele], op. cit., p. 173; traduit par nous.
359 Xu Jun iF%£9, Song Xuezhi REF %7, Hu Anjiang #A%e3T, Fulei fanyi yanjiu {E5#1%#5% [Recherches sur
la traduction de Fu Lei], op. cit., p. 66 et p. 210.
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Paralléement, dans la préface de 1’Anthologie des traductions de Fu Lei ( {{#H1E%E

£ ), Luo Xinzhang met ’accent sur le role essentiel jouépar Fu Lei au cours de la

diffusion de Jean-Christophe en Chine : «Romain Rolland et son Jean-Christophe
sont bien plus connus dans notre pays qu’en France grice a son excellent
traducteur®®, >>Nous concluons ainsi que la traduction de Fu Lei exerce une grande
influence sur la réeption de Romain Rolland en Chine et que sa contribution est non
seulement effective mais aussi largement reconnue. A partir des années 1930 en Chine,
le nom de Jean-Christophe renvoie plutdt a son traducteur dont I’interprétation du
roman inspire par excellence les premiers lecteurs chinois.

La traduction est une activité de bilinguisme, qui concerne 1’écart linguistique
entre deux langues — la structure, le dé&oupage, la prononciation — ainsi que les enjeux
culturels int&iorisé& — 1’Histoire, 1’anthropologie, la sociologie (ou selon les mots de
Georges Mounin, la linguistique interne et la linguistique externe®?). Sa complexité
réside dans le fait qu’au niveau linguistique, elle refléte les compromis structurels,
lexicaux et syntaxiques dans le processus de conversion des langues, et qu’au niveau
culturel, elle met en &idence la fagn dont le traducteur, qui appartient lui-méne a
une certaine communauté& comprend les autres cultures et tente de les faire
comprendre. Si la base de la traduction consiste en une méne exp&ience humaine

dans un méme univers 3%

, les civilisations et les langues diffé&entes formées
insensiblement par leurs propres Histoires veéeues repréentent une difféence

quasiment infranchissable entre la langue-source et la langue-cible. Mounin nous

360 Yang Peiyi #3f2,, «Taxiang you guzhi : lun luoman luolan de zhong fa jieshou chayi fth% H#Hl: ®E
2 TEZMHRiESES »[Un Vieil ami en terre érangée : Des ré&eptions diffé&entes de Romain Rolland en
Chine et en France], Xinan minzu daxue xuebao (renwen shehui kexue ban) FHERERFEZFIR (AXFHSRZE
ER) [Journal de I’Université&des nationalités du Sud-Ouest (Edition Sciences humaines et sociales)], n°3, 2020,
p.175 ; traduit par nous.

WP BTERE (N TFHRKX), ERENNEE, ZTZATEREAENE W, FEAREAHNTEE
®E9IEZE . 7; voir Luo Xinzhang T #1E, «Mingzhu shengming mingyi zhuan &2 4 45 &% % »[La vie des
classiques et ses traductions], dans Fu yi jinghua %5 1€ [Anthologie des traductions de Fu Lei], t. I, op. cit., p.

2 ; traduit par nous.
362 Georges Moulin, Les Problémes théoriques de la traduction, op. cit., p. 59.
33 |bid., p.42.
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indique donc les difficulté de la t&he : « il y a des ‘cultures’ (ou des ‘civilisations’)
profondément différentes, qui constituent non pas autant de ‘vision du monde’
différentes, mais autant de ‘mondes’ réels différents®®* >

Tous ces problémes se posent paralldement aux traducteurs chinois du XX°®

sieele qui affrontent des conflits et des fusions culturels sans préélent. Lu Xun
pré&onise «#gE1¥ (la traduction verbatim) » dans I’intention de conserver autant

d’informations que possible du texte original. Cette opération de traduction est
conforme asa vision culturelle selon laquelle les jeunes Chinois doivent «lire moins
— ou pas du tout — les livres chinois et lire plus de livres érangers®® > Par ailleurs,
dans la lettre erite au 16 dé&embre 1925, Kin-Yn-Yu confie aRomain Rolland les
difficultés de traduire en chinois des ceuvres philosophiques ou littéraires
europésnnes : la langue €&rite chinoise est rigide et insuffisante alors que la langue
parlée est encore superficielle ; la traduction de Jean-Christophe demande une
réorme linguistique, né&essaire mais désesp&ee en un si€ele®®. La douleur hante le
jeune Chinois de sorte qu’il évoque 1’opinion pessimiste de Wu Zhihui, ancien
président de I’Institut franco-chinois de Lyon, selon laquelle les caractées chinois aux
traits compliqués dispararont un jour de la vue du public et seront mis de cGédans
les mus€es®®’. Or, Fu Lei va a ’encontre du rejet de la langue et de la culture
chinoises.

Le 3 férier 1928, Fu Lei pose le pied sur la terre de France. Au cours de ses
études a la Sorbonne, il s’installe a la Maison de la Jeunesse ou il rencontre le pere
Jean Danidou, académicien francis, qui devient plus tard le principal confident
franqis du traducteur. En 1966, la triste nouvelle du suicide du couple Fu Lei se
répand en France, L’Express publie I’article « Le pee Danidou parle de Fou Las>»>

dans lequel Jean Danidou dé&lare que : «C’est aussi le principal représentant de la

364 1hid., p. 59.

% g ERA—FPER, LFEMEHB. 7 voir Lu Xun &R, «Qingnian bidushu FEXFEH »
art. cit ; voir aussi Frangis Cheng, Le Dit de Tian-yi, op. cit., p. 87.

366 \oir la lettre &rite par Kin Yn Yu &Romain Rolland le 16 déesembre 1925, dans NAF 28400, Fonds Romain
Rolland.

367 |bid.
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litté&ature franqise en Chine qui dispara . »

Pris au piége de 1’état entre-deux, le grand traducteur souffre du deéchirement
culturel et se met en qué&e de son identitédans les interstices des deux civilisations
avec anxiéé Le 8 janvier 1931, il €rit aJean Dani@ou : «Je suis trop chinois pour
m’adopter entierement en européen. Mais par contre, je suis trop européennisé pour
vivre dans la vieille tradition nationale®®®. » C’est a travers la vie errante de Jean
Christophe en Allemagne, en France, en Italie, et puis en Suisse que Fu Lei dé&ouvre

la prescription proposé par Roman Rolland :

C’est que, depuis un siécle, les peuples se sont transformés par
leur pénétration mutuelle et par I’immense apport de toutes les
intelligences de 1’univers, batissant la morale, la science, la foi
nouvelles. Il faut que chacun fasse son examen de conscience et
sache exactement ce qu’il est et quel est son bien, avant d’entrer,
avec les autres, dans le nouveau siéele®™°.

Si la Chine chez Voltaire est le symbole de la civilisation domptant la barbarie, chez
Segalen le charme de 1’exotisme absolu, aux yeux de Romain Rolland, la Chine est
non seulement une des nations opprimeées du monde, mais aussi une des composantes
de la culture mondiale, un fragment de I’ensemble. Romain Rolland comprend bien
que cet Empire oriental s’affaiblit dans I’angoisse de la survivance a la suite de
I’irruption violente des puissances occidentales, mais il ne croit pas qu’imiter
I’Occident soit le meilleur moyen de sauver la Chine. Le 10 juin 1937, Romain

Rolland répond a une lettre d’un étudiant chinois :

Je n’approuve pas une éducation chinoise fondée presque
uniquement sur des modeles d’Occident (peintres et musiciens).
La Chine avait un art &soi, qui ré@ondrait ason essence. Il serait
f&heux, non seulement pour elle, mais pour le reste de
I’humanité, qu’elle les reniait ou les oubliait®’:,

368 \/oir le pere Danidou, «Le pée Danidou parle de Fou La>s L Express, le 31 octobre 1966.

369 \oir la lettre de Fu Lei €rite &Jean Danidou le 8 janvier 1931, conservés dans Les Archives des Jéuites de

France. Les Archives des J&uites de France conservent 12 lettres et 2 cartes postales €rites par Fu Lei &Jean

Daniélou et ¢’est par le truchement de ces lettres que nous nous apercevons la réflexion de Fu Lei sur la rencontre

entre la culture chinoise et occidentale.

370 Romain Rolland, Jean-Christophe, op. cit., p. 1577.

371 Cette letter de Romain Rolland a Zhang Hao est conservée aujourd’hui par les proches de Zhang Hao. Cité&
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Par rapport a I’occupation coloniale violente, la pénétration culturelle demande
davantage une épreuve de I’identification et de la conscience du soi. Le 17 septembre
1931, veille du retour de Fu Lei & Shanghai, il ré&zrit aJean Daniéou sur le
vaisseau et trahit son nouveau point de vue sur la culture chinoise aprés son pé&iple en

France :

Au contraire, jamais je n’ai tant aimé qu’aujourd’hui, aprés
3 ans en Europe, notre culture et de notre morale. Je comprends
beaucoup qu’il y a 4 ans que la morale chinoise, maudite par des
jeunes gens, est infiniment supérieure a celle qu’on veut
transporter d’outremer. Car, chaque peuple a ses caractéres
spéciaux qu’on ne pourra pas modifier. Il est impossible qu'un
germe d’une plante, semé sur un sol étranger, pousse aussi bien
que dans son sol originel. Depuis 100 ans, on ne pense qu’a
copier un systéme ou I’autre qui ne convient nullement ace
vieux pays. Les réolutionnaires sont bien coupables de ne pas
éudier la Chine propre. llIs ne savent plus appreeier la moindre
chose de son antiquitéglorieuse. Je dis cela non pas parce que je
m’oppose a la réorganisation moderne, mais j’estime qu’il est
excessivement dangereux d’abandonner notre propre civilisation
et culture en voulant tout emprunter a I’Occident. Et, ce que je
crains le plus, c’est avant que nous ayons une civilisation
maté&ielle — admettons qu’elle est nécessaire pour vivre au XX°®
sieele — nous aurons dgaperdu notre civilisation spirituelle.
Alors, ce serait le vrai barbarisme3"?.

C’est sans doute un regard culturel commun qui conduit finalement Fu Lei aRomain
Rolland et aJean-Christophe ; tous les deux espéent que la suppression des barrieres
entre les pays — qui est néessaire et inévitable — ne conduira pas ala disparition, mais
plutét & un monde polyphonique ou chaque culture assume la mission d’enrichir la
diversitédu monde. Cette pensé culturelle prouve que I’opération de traduction de
Fu Lei n’est ni une reproduction intégrale des ceuvres occidentales, ni un abandon de
la culture chinoise.

En fonction de son expé&ience personnelle et de sa réflexion sur la diffé&ence

par Liu Zhixia &£, Jiuren : Luoman luolan yu zhongguo liuxue sheng (L A: T F=E5hEEZE4E
[Romain Rolland et les éudiants chinois], op. cit., p. 432.

372 \foir la lettre &rite par Fou Lei &Jean Danidou le 17 septembre 1931, conservé dans Les Archives des
Jé&uites de France.
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culturelle, le successeur de Kin-Yn-Yu propose sa stratégie sur la traduction : <« f#{LL

1 > qui signifie «la ressemblance dans I’esprit > Par opposition a« fZ{ilit (la

ressemblance dans la forme) », la théorie de Fu Lei accorde plus d’attention a
transmettre 1’esprit de 1’ceuvre originale et a garantir la fluidit¢ de la traduction
chinoise. D&obér ala caracté&istique de la langue chinoise ne cré jamais une
excellente traduction, afin de justifier cette théorie, il cite intentionnellement la
version franqise de la trag&lie Hamlet qui traduit «Not a mouse stirring >»comme
«Pas un chat >"3. Ce n’est certainement pas, selon lui, que le traducteur francais ne
conna pas le mot anglais «mouse », mais plutot qu’il respecte d’abord les habitudes
d’usage du francais.

Vu D’écart infranchissable entre deux langues — «les caté&jories des mots, les
structures syntaxiques, la grammaire et les habitudes, les rythmes rhé&oriques et les
dictons, la fagn de penser, les sentiments, les points de vue, les coutumes et les
croyances traditionnelles, les milieux sociaux, les maniéres d’exprimer®’* >»—, Fu Lei
met en doute la possibilité d’une reproduction totale du texte original. Dans ce cas, ce
qu’il faut par excellence transmettre c’est I’esprit de 1’auteur, au lieu de sa forme
d’écriture, « la traduction idéle est comme [’écrit chinois de I’auteur lui-mé@ne’™> >
Au moyen de cette théorie, Fu Lei ose dé&onstruire le texte original pour respecter
I’attribut du langage chinois. Par exemple, en vue de dessiner les caract&es de
Melchior Krafft, dans un paragraphe du premier chapitre, Romain Rolland utilise trois
tirets servant d’illustration et de parenthése. Néanmoins, dans les habitudes d’écriture
chinoises, I'utilisation des tirets n’est pas aussi fréquente qu’en frangais, donc lors de
la traduction du passage, Fu Lei ne suit pas la structure du texte original. Nous

pouvons prendre une des phrases du paragraphe comme exemple :

873 Fu Lei {83, «Chong yiben xu Ei¥ZAJF » [Prdace de la retraduction], dans Fu yi jinghua {&iF5E1E
[Anthologie des traductions de Fu Lei], t, IV, note 1, op. cit., 267.
S CHMEXFEENAR, AFMENAR, CESIRNAE, BEHEENAR, BENAR, BIRBR
REBEARNNARE, BEREXNAR, WRAENAE, KEESEMNNFE, HEE=0FE, XU
JEHARE” ; ibid., p. 267-268 ; traduit par nous.
375 3@ 48 44 3% by b R AE & 69 F LB 4E 7 ibid., p. 268 ; souligné par I’auteur et traduit par nous.
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Texte original
[...] et peut-&re Melchior les avait-il rencontrées au fond des
pales prunelles qui le regardaient timidement, un soir qu’il avait
abordéla jeune fille sur la berge du fleuve, et qu’il s’était assis
pres d’elle, dans les roseaux, — sans savoir pourquoi, — pour lui
donner sa main®’®,

Traduction de Kin-Yn-Yu
EM/RE, B—iE, IR, YIUBshE, AEEHR, LEMS
B—RRATA—EMETFRR, ZATERA AR E LAY
BR— XA R R ) LB IB & 7 X Fh S 3T

Traduction de Fu Lei
FB—SHAETLMEERT, EEFARLEHTE, MEHSR
ERMITIEN A E, Mt EnEEEMEEMNTANEFHR
8], BT AFE 238,

Mettant en parallde les deux traductions chinoises, il est facile de constater que la
traduction de Kin-Yn-Yu s’efforce d’imiter la structure, et surtout le découpage du
texte francais. A I’exception des tirets conservés, la premiére proposition relative
introduite par «que » (qu’il avait abordé la jeune fille) est délibérément séparée des
compléments circonstanciels, «un soir »>et «sur la berge du fleuve ». D’ailleurs, il
reproduit structuralement la deuxi@me proposition relative dont les deux parties sont

séparees par une virgule — «et qu’il s’¢était assis pres d’elle, dans les roseaux »— et la
traduit comme «7ZEAFFH, LM F AN » Wilale déoupage de la traduction

chinoise de Kin-Yn-Yu :

F—mgiE), IR, WMAMH L, EAEFR, BEMSH—AFHMA
ra—%iiEF R RE

un soir/ sur la berge du fleuve/ qu’il avait abordé la jeune fille/
dans les roseaux/ et qu’il s’était assis pres d’elle/ — sans savoir

pourquoi, —/ pour lui donner sa main

376 Romain Rolland, Jean-Christophe, op. cit., p. 8.
877 Romain Rolland &£ &=, Ruowang ke li si duo fu &£ FaFS)4-%k [Jean-Christophe], trad. Kin-Yn-Yu
Hp& s, dans Jing Yinyu wenji 4gBaia % [Recueil de Kin-Yn-Yu], op. cit., p. 133.
378 Romain Rolland B'& &=, Yuehan ke li si duo fu 2985 S5FJHr4-k [Jean-Christophe], trad. Fu Lei {&5,
dans Fu yi jinghua {Ei%#514E [Anthologie des traductions de Fu Lei], t, I, op.cit., p. 9.
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Hormis un lé&jer changement de position, le deéeoupage de cette traduction est
quasiment identique a celui de I’original frangais. Bien qu’une telle structure soit plus
conforme a I’expression frangaise, la traduction chinoise devient incohérente et
pesante.

Néanmoins, Fu Lei n’obéit pas a la structure du texte original. Par rapport a la
version de Kin-Yn-Yu, Fu Lei ignore le dé&oupage de la phrase frangise en
n’utilisant que quatre signes de ponctuation, ou pré&isénent quatre virgules, dans une

phrase. Par exemple, il transforme le contenu entre les tirets (— sans savoir pourquoi, —)

en un adverbe « # 2 #i;& (confusément) »et le traduit comme «#f BHIFIRUMTT

15 (confusément lui donner sa main) > Cette op&ation démontre ses exigences en

matiere de traduction, ¢’est-adire que la traduction chinoise doit &re fluide et facile &
comprendre pour ses lecteurs chinois.

D’autre part, Fu Lei introduit délibérément dans sa traduction des dialectes et des
expressions familiéres, ce qui enrichit le lexique de la langue parlé nouveau-né&3®”.
Par exemple, dans une conversation avec Louisa, Jean-Michel crie avec colé&e :

«Qu’ai-je fait au bon Dieu pour avoir cet ivrogne de fils® ? > Kin-Yn-Yu traduit
littéalement «Qu’ai-je fait au bon Dieu » comme «I M+ AEILT L5 »
tandis que Fu Lei remplace «bon Dieu > expression typiquement occidentale, par
«X % (la loi du Ciel)®2 5, terme qui correspond plus a I’expérience de lecture des
Chinois.

Paralldement, dans la théorie de traduction de Fu Lei, le terme «$#{I{ > peut

379 Nous n’analysons pas ici les mérites de Fu Lei dans le domaine de la traduction qui sont déja beaucoup
discutés par les chercheurs chinois, mais il faut noter surtout que, pendant la révolution linguistique de la Chine
moderne, le traducteur crée de nouvelles expressions, notamment des termes musicaux — ce qui est dO asa
traduction de la Vie de Beethoven de Roman Rolland — qui <« jettent de bonnes bases pour la fondation du

systéme musical de critique CHF RMIFRBREHNAILFE T 7 RIFEAL) >et «apportent une contribution
remarquable ala diffusion et &la réeption de la culture musicale classique occidentale en Chine (J4 777 &y B3
R EFEAEESEZME T AHBEK) »; voir Xu Jun 14, Song Xuezhi ZRE%, Hu Anjiang #%5T,
Fulei fanyi yanjiu S E#%M53 [Recherches sur la traduction de Fu Lei], op. cit., p. 66.
380 Romain Rolland, Jean-Christophe, op. cit., p. 5.
%1 Romain Rolland & £ &=, Ruowang ke li si duo fu &8 Fa5|5)Z-%k [Jean-Christophe], trad. Kin-Yn-Yu
Hp& s, dans Jing Yinyu wenji #Bai@ & [Recueil de Kin-Yn-Yu], op. cit., p. 130.
382 Romain Rolland B & &2, Yuehan ke li si duo fu 295 ssFHrZ->k [Jean-Christophe], trad. Fu Lei &%,
dans Fu yi jinghua {Ei%#514E [Anthologie des traductions de Fu Lei], t, I, op.cit., p. 7.
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aussi étre interprété comme le contexte du locuteur. En d’autres termes, ce que le
traducteur doit prendre en compte n’est pas seulement la conversion de la
langue-source ala langue-cible, mais aussi la reproduction des scénes, des ambiances,
des caractéres du texte. Par exemple, parmi toutes les lettres dans Jean-Christophe, il
n’en existe qu’une qui est traduite délibérément par Fu Lei en langue écrite chinoise —

c’est la lettre au grand-duc au nom de petit Jean-Christophe :

SRETZRT!

FTENS, FRAACILERL. BRME, XZZHEHE
o, BIRE. KRERE, BEAR, X2 WIRNITSREAE.
BB/ N4HES, MEREM, “BXRBETER. MRS, FER
AN, TIRHiE, EBAERR, EE2TE
SRZBRTZE, WUE
—5., R4
BRTIRAEE, B2, mA4t &
BiE K&, H&
A£!

bl

L8 SRR Sk SE R R
WA EREAZ

Selon I’explication de Romain Rolland, il enveloppe les « premiers jours d’enfance
[de Jean-Christophe] d’une atmosphére de vieille Allemagne — de vieille Europe®®* >
et cette lettre ré&/é&encieuse €rite par le p&e et le grand-pé&e de Jean-Christophe tente
de révéler notamment un monde désuet et démodé. En vue de représenter I’ambiance
du passémoisi, le traducteur chinois opte intentionnellement pour la langue érite
chinoise qui, ala suite du Mouvement de la langue parlé, symbolise notamment les
vestiges délaissés de 1’ancien régime féodal. Habilement et implicitement, Fu Lei
transmet aux lecteurs chinois 1’atmosphére européenne d’hier que 1’auteur tente de
dé&srire en modifiant le registre de la langue de traduction. En profitant de la

difféence entre langue parlee et langue &rite chinoises, il &ablit un pont accessible

aux lecteurs chinois pour comprendre le «## », ¢’est-a&dire le contexte de I’ouvrage

franqais.

383 |bid., p. 87.
384 Romain Rolland, «Introduction aJean-Christophe >; dans Jean-Christophe, op. cit., p. XVI.
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Bien que la possibilitéde traduction soit constamment remise en question, les
traducteurs ne renoncent jamais arecourir aleurs artifices pour la comprénension
mutuelle entre diffé&entes cultures. Reconnaitre 1’impossibilité de la traduction
pourrait &@re la prémisse de la traduction®®, ce qui n’implique pas I’exotisme au sens
de Segalen qui cherche «la perception aigué et immédiate d’une incompréhensibilité
éernelle 3¢ > Par contre, la pratique de traduction pointe toujours vers la
communication des diffé&ences ré&lisé par les traducteurs braves lorsque <«la

traduction n’est pas toujours possible®®’ >

La ré&eption de Jean-Christophe : de la fusion culturelle a [’esprit de révolte

Les eerivains chinois d’expression frangaise, tels que Frangois Cheng et Dai Sijie,
ne dissimulent jamais 1’impact profond du Jean-Christophe dans leurs carrieres
litt&aires. Dans Le Dit de Tianyi, Francois Cheng indique que I’histoire tumultueuse
de Jean-Christophe inspire les Chinois dans 1’époque guerriére®®® alors que dans
Balzac et la Petite Tailleuse chinoise, le roman de Romain Rolland devient un «livre
ré&&® > dans la péurie culturelle. Les chercheurs ont ainsi des preuves irréfutables
fournies par les auteurs eux-mé&nes apropos des liens &roits entre le ma’ire spirituel
franqis et les €&rivains chinois: Robert Smadja met en parallée deux hé&os,
Jean-Christophe et Tianyi, a 1’égard des vocations artistiques, des amours impossibles
et des exils forc&® ; Yang Peiyi nous fait remarquer le fait que les jeunes gens
&luqués «s’échangeaifen]t Jean-Christophe et le véné&aient comme leur soutien

spirituel®®? >» Or, la silhouette de Fu Lei qui se profile entre les lignes des €rivains est

35 Selon Georges Mounin : «Les problémes théoriques de la traduction ne peuvent &re compris, et peut-&re

résolus, que si I’on accepte — au lieu de les @uder, de les nier, voire de les ignorer — ces faits apparemment

destructeurs de toute possibilitéde traduire. >»; voir Georges Mounin, Les problénes théoriques de la traduction,

op. cit., p. 58.

386 Victor Segalen, Essai sur l’exotisme, op. cit., p. 44.

387 Georges Mounin, Les problénes théoriques de la traduction, op. cit., p. 273-274.

38 Frangis Cheng, Le Dit de Tianyi, op. cit., p.