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« Mais 'Egypte est plus sanguinaire que la Méotide »
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Introduction

A gauche de I’entrée du tombeau de Khentika a Saqqarah, deux hommes attachés a un pieu
attendent la volée des coups qui doit s’abattre sur leur dos nu, motif que ne figurent que deux
autres tombes de la VVI° dynastie. Quelques siecles plus tard, au tournant du I1° millénaire, Baget
I1l, nomarque de Beni Hassan, fait figurer 1’une des plus vastes scénes privées de bataille,
initiant une tradition qui ne lui survit que pour quelques décennies. Houy, vice-roi de Nubie au
XIV¢ siecle av. J.C., intégre enfin & sa décoration une procession de prisonniers attachés aux
bras et au cou, dans les derniers feux d’un motif dont les attestations privées sont restreintes a
la fin de la XVI11° dynastie. Apparait ainsi la rareté des motifs de violence en contexte funéraire,
ainsi que leur grande fragmentation : hormis les redditions de comptes, aucun motif n’est attesté
atoutes les périodes dont nous avons préservé des tombeaux décorés. Certains types de violence
— meurtres, violences sexuelles, exécutions capitales — sont en outre entiérement absents des

programmes.

A la fois signe social centralisant la mémoire d’un individu, espace rituel destiné a la
poursuite d’un culte et demeure finale d’une personne espérant se prolonger dans 1’éternité?, la
tombe élitaire égyptienne subordonne sa décoration a ses fonctions plurielles, qui justifient la
présence ou I’absence de motifs et leur agencement. Figurant le domaine du défunt transposé
en images, la tombe crée un microcosme reproduisant le macrocosme. Cette recherche de
I’unité et de la cloture se heurte a deux injonctions contradictoires : d’une part figurer la totalité
du monde dans ses différentes composantes animales, végétales et humaines, de I’autre protéger
le défunt par I’élimination d’éléments susceptibles de troubler son repos. Le cosmos funéraire
est ainsi une version idéalisée du monde terrestre, autant contraint par I’impératif de non-
dangerosité et le poids des tabous, que par la fidélité mimétique nécessaire d’un lien iconique
avec le réel. C’est au cceur de ce paradoxe qu’apparaissent les images de violence : partie
prenante du monde, agressions, vols et rixes prennent mal leur place dans un univers réorganisé
selon un corpus de valeurs d’ordre et de rétribution. D’autres types de violence — qu’on pourrait
qualifier hativement de légitimes — participent en revanche au maintien de cet ordre. Toutes les
scénes qui composent notre corpus se situent donc au croisement de ces logiques
contradictoires : parfois immixtion anecdotique rompant momentanément les tabous funéraires,

la violence devient ailleurs élément essentiel du discours de 1’ordre social défendu par 1’¢lite.

2 ASSMANN 1995, p. 169-171 ; ASSMANN 20038, p. 46 ; HERB 2006.



Introduction

1 Le probléme de la violence

Par sa polysémie et le vaste éventail de pratiques auxquelles elle fait référence, la violence
apparait comme un concept complexe, aux connotations multiples et contradictoires, et pour
lequel il est nécessaire de fournir au plus vite une définition aussi précise que possible, sans
crainte d’écarter certains usages du mot, dus a sa longue histoire et non a sa cohérence propre.
Soucieux des dangers d’une inflation sémantique, alternant contextes polémiques et usages
scientifiques, nous préférons restreindre la violence a sa dimension physique. La récurrence
d’expressions comme « violence sociale »3, «violence institutionnelle »* ou « violence
économique »°, témoigne d’un rapprochement des concepts de violence et de domination, qui
— en abandonnant toute référence au dol physique — nous semble moins adapté a I’enquéte que
nous souhaitons mener dans une société de 1’ Antiquité. C’est au contraire la volonté de garder
toute leur force aux concepts de domination et de pouvoir, en plus du danger d’employer des
expressions connotées aussi négativement, qui nous convainc de garder un usage strict de notre
concept central. De méme, malgré 1’aspect séminal que revét pour nous la pensée de Pierre
Bourdieu, le concept de « violence symbolique »° ne correspond pas au cadre heuristique que
nous emploierons. Destinée a reformuler la formule de Max Weber sur I’Etat comme détenteur
du monopole de la violence légitime’, cette notion s’ancre dans la tradition philosophique
germanique : ’existence d’un méme mot allemand, Gewalt, pour désigner « pouvoir » et
« violence »®, a conduit d’importants courants philosophiques a assimiler les deux, la violence
physique n’étant qu’une des modalités de I’affirmation d’un pouvoir, lui-méme fusionné a une

structuration sociale inégalitaire.

Cette approche, bien que d’une vaste portée heuristique pour affiner 1’étude des structures
sociales, s’avere selon nous moins adaptée lorsqu’il s’agit de penser la violence physique et ses
liens au pouvoir. Comme nous le détaillerons plus bas, notre travail s’inscrit dans la conception
foucaldienne du pouvoir, entendu comme un réseau complexe de relations qui ne se réduit pas
a la domination, et dont les modalités diverses vont de I’ordre du savoir aux modes de
subjectivation. La violence retrouve donc sa spécificité, jamais réduite a n’étre qu’une modalité

du pouvoir, de sorte que I’on peut en proposer une définition étique : [’application d 'une force

3 FiscHER G.-N. 2020, chapitre 8, « La violence sociale », p. 267-298.

4 TOMKIEWICZ, VIVET 1991.

5 Convention du Conseil de I'Europe sur la prévention et la lutte contre la violence a I'égard des femmes et la
violence domestique (Convention d’Istanbul), art. 3.

5 BOURDIEU, PASSERON 1970, p. 18-19.

" WEBER 1959, p. 86-87.

8 ARENDT 2012, p. 935-951.
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avec contrainte sur une personne, dans le but de lui infliger une souffrance ou un dommage, de

lui imposer une domination, de le forcer & accomplir quelque chose ou de lui retirer un bien.

Le terme violence est un derivé du latin vis qui, comme son équivalent grec Bia, désigne
aussi la force. La premiére nécessite toujours 1’emploi de la seconde, dans sa version physique,
comme le montrent les différents dérivés vers une violence métaphorique et la polysémie du
terme francais « pression ». Cette transformation potentielle de la force en violence
problématise leur rapport, car il reste incertain que toute force ait tendance a se transformer en
violence, a travers I’emploi d’une inégalit¢é physique pour construire une domination
interhumaine. L’affichage au grand jour de la force physique, dont les Jeux Olympiques de
Berlin de 1936 constituent 1’exemple le plus frappant, n’est pas sans connoter la violence
potentielle qui s’abattrait sur ceux qui oseraient se dresser face a une armée si vigoureuse.
Etudier la violence ne peut donc faire 1’économie d’une attention minutieuse aux modes de

monstration de la force.

Le second élément permettant de définir la violence est la présence d’une contrainte, partant
d’un conflit, de sorte que I’on peut dire que toute conflictualité exprimée dans 1’ordre corporel
est une violence. Elle suppose la confrontation entre deux volontés, et la création d’un contexte
adversatif. Les finalités de la violence sont ainsi multiples. L’imposition d’une souffrance ou
d’un tort, pouvant prendre la forme d’un accaparement, en est une : Si, a rebours de Roger
Dadoun®, on ne peut considérer que toute souffrance soit une violence, apparait 1a son versant
proprement destructif, laissant un vide ou une blessure chez la partie Iésée, au bénéfice de
I’auteur, concret ou symbolique. Le second versant est formé de ce qu’on appellera la positivité
de la violence — au sens foucaldien!® -, ¢’est-a-dire qu’elle participe a 1’établissement de
nouvelles formes sociales, a travers des hiérarchies et des rapports sociaux d’obéissance et de
déeférence. Si la violence lese toujours le parti vaincu, elle participe aussi a la construction des
structures socio-économiques et des groupes politiques. Toute violence suppose ainsi
I’affrontement de volontés adverses, dans une temporalité directe ou sur le plus long terme,

menant a la question de la construction concomitante du consentement et de la résistance.

Le dernier critére qui permet de parler de violence est son imposition sur une personne.
Conformément a la définition étique que nous avons donnée plus haut, on peut en premier lieu

considérer comme personne tout étre humain, et donc comme violence uniquement ce qui cause

® DADOUN 1993.
10.On entend par la, sans axiologie, la capacité de la violence a créer des habitudes, des pratiques, et a ne pas
simplement se définir négativement par ce qu’elle interdit (FOUCAULT 1999A, p. 45-48).

29



Introduction

du tort a des individus. C’est cette définition que nous avons retenue pour sélectionner notre
corpus d’étude, car elle permet les comparaisons transculturelles, sans préjugés sur les
catégories propres a la société étudiée, et interroge la place des pratiques violentes (exécutions,
maintien de 1’ordre, guerre...) dans ’ordre culturel égyptien. Nous croyons que la position
heuristique la plus féconde est celle qui part de concepts modernes définis précisément et qui
les confronte a ce qui y ressemble dans les pratiques et les discours des sociétés du passé : parler
d’emblée de « violences psychologiques » dans une société pré-freudienne qui ne reconnait pas
la pluralité des forces psychiques et dans laquelle la revendication de I’obéissance a un
souverain incontesté est omniprésente nous ferait franchir une ligne périlleuse. De méme, la
notion de violence légitime ne peut étre qu’un probléme auquel notre étude prétend apporter
des réponses, et non un point de départ dont 1’évidence serait donnée, d’aprés une projection
des catégories de I’Etat moderne ou selon une interprétation rapide de I’iconographie des

temples ramessides.

On différenciera donc quatre types généraux de violence, selon ce sur quoi elle s’exerce chez
la personne. Le premier forme la violence mortelle, dont I’enjeu est la vie, et qui regroupe autant
d’actes jugés illégitimes (meurtres, lynchages, massacres) que des homicides légitimes, telles
les exécutions judiciaires et les pertes de guerre. Le second groupe correspond aux violences
physiques, qui mettent a mal 1’intégrité corporelle de la victime. L& aussi, les actes illégitimes
(blessures, agressions), s’opposent aux pratiques sanctionnées positivement par la loi, telles les
punitions corporelles. Parmi les lignes de partage dans cette catégorie, on peut citer le type
d’instrument autorisé (mains nues, armes blanches, armes par destination...), la profondeur de
la blessure, plus ou moins superficielle ou laissant dans la chair une trace durable, et la partie
visée, le corps n’étant pas un invariable neutre mais un objet socialisé¢ dont les zones sont dotées
de vertus et de fragilités propres. La troisieme catégorie, rare dans les documents égyptiens,
concerne le viol et les atteintes a 1’intégrité sexuelle. Si sa différenciation avec la violence
physique semble aller de soi du fait de ’ancienne tradition juridique européenne, elle se situe
toutefois au cceur d’une histoire des sensibilités'’. Si les remises en cause de la notion de
violence sexuelle des années 1970 ont échoué'?, la plus grande prudence est nécessaire
lorsqu’on ’applique a des sociétés dans lesquelles la notion de sexualité suit des lignes plus
complexes. Le dernier type de violence, la contrainte, s’applique aux corps, non pour leur causer

un dommage mais pour les soumettre, et est donc adressée a la liberté. En font partie la prison,

1 VIGARELLO 1998.
12 FOUCAULT 1994A, p. 353
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I’esclavage et les diverses formes de la coercition, dans un cadre administratif, cérémoniel ou
interpersonnel. S’il est souvent difficile de différencier strictement ce type des trois précédents,
il est nécessaire de ne pas 1’y dissoudre, car toute contrainte ne se transforme pas en coups ou

en exécution.

Un lecteur critique ne manquera pas de faire la liste des problémes soulevés par notre
typologie, et arguera qu’il est dommageable de ne pas y intégrer les violences contre les
animaux, contre les biens et les batiments ou la violence verbale. Conscient de ces insuffisances,
il nous faut mettre en miroir de la premiére définition étique une seconde, cette fois ético-
émique®®. En effet, se restreindre a une définition par des critéres concrets transculturels méne
a ignorer la conception propre a chaque société et, une fois évité le risque de 1’anachronisme
ethnocentrique, a se contenter d’un catalogue qui ne suffira pas a appréhender les significations
culturelles. Nous nous refusons a proposer d’emblée une définition égypto-centrée de la
violence, a laquelle la présente étude prétend apporter des contributions, et qui reste en grande
partie hors de portée, a moins de professer des généralités liées au concept de maat. Dans une
perspective transculturelle, on proposera de la définir comme toute atteinte brutale a ['intégrité
personnelle. Cela suppose de prendre en compte la conception que chaque groupe humain se

fait de la personne.

Dans la lignée de Jean-Pierre Vernant!4, nous considérons que, chaque société ne se faisant
pas la méme idée de I’étre humain®®, « singularité somatique » au sens foucaldien®®, ces
différences ont des conséquences plus vastes sur les interactions sociales et sur les constructions
idéologiques. La personne est donc constituée des différents éléments qu’une société reconnait
comme indissociable de la permanence et de 1’intégrité de I’individu, sans laquelle elle n’est
pas pleinement humaine. Si sa définition dépend en grande partie de constructions idéologiques
et religieuses, elle est ancrée dans une matérialité et inséparable d’un socle économique, comme
Caroline A. MacLeod 1’a montré a propos de la perception des enfants en Egypte’’. L’intégrité
physique semble au regard contemporain le socle de la personne, tandis le nom, I’appartenance

a une famille®, une classe d’Age ou une nation, des signes corporels de statut ou des biens

13 Sur I’association des approches étique et émique en égyptologie : OLABARRIA 2020, p. 72-74.

14 \VERNANT 1989, p. 211-232. Ces interrogations peuvent remonter jusqu’a Marcel Mauss (MAUSS 1950, p. 333-
362.

15 STRATHERN 1988, p. 11-15 et 70-92.

16 FoucAuLT 2003, p. 56-58. 11 s’agit de ce que nous qualifierons d’individu dans notre travail, ¢’est-a-dire I’étre
vivant unique dans la mesure ou il existe et agit.

1 MAcCLEOD 2023.

18 SAHLINS 2013, p. 19-27.
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peuvent selon les sociétés intégrer tout autant que la vie elle-méme 1’enveloppe qui entoure une
personne. Ainsi, plutdt que d’intégrer massivement les atteintes aux biens comme un type de
violence, nous préférons interroger 1’extension de la personne individuelle a des objets
matériels : la destruction d’une échoppe aura pour celui qui y a investi tous ses efforts un brutal
retentissement, tandis que la détérioration d’un lieu a forte connotation identitaire se ressentira
sur le groupe entier qu’il représentait. Ce lien entre violence et personne permet donc d’affiner
par une approche émique la position surplombante nécessaire pour amorcer 1’étude des
discours, pour devenir le support d’une comparaison entre groupes humains caractérisés par ce
qui est pergu comme une atteinte a 1’intégrité personnelle. Il ouvre en retour la question de la
définition de la personne, selon les « modes de subjectivation »'°, de sorte que ’on peut
proposer que la personne soit ce sur quoi la violence est susceptible de s’exercer. Il offre enfin
une réponse au quasi-lieu commun selon lequel la violence serait sinon le cceur du devenir
humain, du moins sa clé d’interprétation prioritaire : plus humblement, il nous semble qu’elle

révéle les conceptions que chaque société se forge des limites de la personne.

De méme, la perception de la violence dépend des seuils culturels de tolérance vis-a-vis des
comportements. Loin de former un invariant, ils sont a la fois pris dans un substrat matériel issu
des conditions économiques que de sensibilités faconnées par les croyances et les édifices
politiques et idéologiques, tels ceux que Hannah Skoda a appelé les « grammaires de la
violence » dans la France médiévale®. Ainsi, le seuil de tolérance a la douleur différe
grandement selon le taux de travailleurs manuels dans une société, tandis que, d’apres Norbert
Elias, I’abaissement du seuil de tolérance a la violence est principalement le résultat de la
diffusion d’une idéologie curiale de la maitrise de soi?*. Derriére le « procés de civilisation »,
se pose la question de la double évolution des pratiques violentes et de leur représentation, Alain
Corbin ayant notamment proposé que la principale rupture vécue par 1’Occident moderne ait
été « la montée de I’intolérance a la lisibilité de la violence collective »*2. Appliquées aux
societes antiques, ces reflexions sur les variations des seuils de tolérance suggerent que
I’interrogation sur la violence légitime dissocie le contenu des discours sur les comportements

et les modalités de leur expression. Plutdt que de chercher une définition unique de la violence

19 FoucauLT 2014.

20 SKoDA 2013, p. 18-49.
21 ELIAS 1973.

22 CorBIN 1990, p. 132.
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légitime en Egypte, on tichera d’en étudier les espaces d’expression et les contours a la fois

positifs et négatifs.

La tres importante bibliographie sur la question nous pousse a anticiper les problématiques
qu’elle rencontre et a assumer le besoin de poser un cadre théorique détaillé, sans prétendre a
I’exhaustivité sur un sujet au ceeur de trés nombreux débats intellectuels. Ceux-ci sont dominés
depuis trois siécles par un antagonisme originel entre deux philosophies, issues des ceuvres de
Thomas Hobbes?? et Jean-Jacques Rousseau®*. Le premier, pére d’une tradition pessimiste pour
laquelle I’humanité est par nature portée au conflit?® et requiert donc une pacification imposée
par un agent surplombant, s’oppose au second, pour qui ce furent les structures de la société,
au premier rang desquelles la propriété?, qui apportérent avec elles le conflit et la violence.
Au-dela de la lecture de I’histoire humaine comme un progres ou une décadence, c’est bien la
cause de la violence qui est au coeur de la controverse et rejaillit insidieusement jusqu’aux
travaux des chercheurs contemporains. Est-ce de 1’égalité que jaillit la violence, suscitée par
I’anticipation d’un tort futur, ou est-ce au contraire 1’inégalité qui, par les dissymétries et les
écarts qu’elle creuse, produit des conflits se développant en guerres ? On aurait tort de rejeter
la question comme propre au domaine philosophique, tant notre espace culturel est saturé de
mythologies hobbesiennes et rousseauistes : mythologie d’une Préhistoire déchainée?’, d’un
Ouest américain ou 1’absence de I’Etat ne fut remplacée que par la violence, et d’un
effondrement apocalyptique faisant revenir la guerre de tous contre tous d’une part ; avatars
successifs du « bon sauvage », discours catastrophistes sur la montée de la violence dans les
sociétés contemporaines, nouvelles figures de la «violence gratuite » d’autre part. La
confrontation de ces deux systemes de pensée nous conduit a une étude des pratiques violentes

qui ne préjuge pas de leurs origines culturelles ou socio-économiques.

Dans la lignée des deux philosophes, plusieurs courants de pensée se sont attelés a expliquer
la violence. C’est le cas des éthologues théoriciens de 1’agressivité, qui ont, a la suite de Konrad
Lorenz?, tenté d’inscrire les comportements humains dans le continuum du monde animal?®,

des rivalités entre bandes de rats aux affrontements entre oies. De méme, si les différents avatars

23 HOBBES 1651.

24 ROUSSEAU 1755.

%5 HoBBES 1651, p. 64.

%6 ROUSSEAU 1755, p. 44.

27 PATHOU-MATHIS 2013 ; DUMONT 2009, p. 3-15.

28 | ORENZ 1977.

2 GoMEZ, VERDU, GONZALEZ-MEGIAS, MENDEZ 2016, p. 233-237.
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de la théorie freudienne de la pulsion de mort®® ont en commun de supposer une agressivité
innée et préculturelle en I’homme, la portée heuristique des ceuvres des deux penseurs
autrichiens tient a leur réflexion sur les mécanismes de réponse a 1’agressivité et de gestion des

émotions négatives. Obéissant au « modeéle hydraulique »*!

, ils posérent la question de
I’économie des pulsions et des modes de ritualisation des conflits, allant des cérémonies de
pacification aux mécanismes de la catharsis. Il n’est ainsi pas nécessaire de croire en I’existence
d’un instinct agressif en I’homme pour s’intéresser a la résolution complexe des conflits

interpersonnels.

Face a cette école de I’agressivité®?, les théoriciens de la domination font de la violence une
réponse a I’inégalité. Dans la lignée de 1’Anti-Diihring de Friedrich Engels®, elle n’est jamais
autonome mais instrumentale, utilisée par I'un des acteurs de la lutte des classes. Fidéles a leur
filiation hégelienne, Engels et Karl Marx reconnaissent 1’importance de la violence dans le
devenir historique, mais lui nient toute unité, la différenciant selon qu’elle sert la libération
révolutionnaire des opprimés ou la conservation de 1’ordre établi. Au-dela de cette fragilité
axiologique, la théorie marxienne de la violence se heurte a sa soumission a un matérialisme
qui fait de I’inégalité la seule source de conflit et qui se refuse d’ordinaire a penser les systémes
culturels qui appréhendent les faits sociaux. Elle est cependant tres précieuse lorsqu’il s’agit de
dépasser les discours internes au champ de conflits et d’étudier les conditions matérielles dans
lesquelles se déploient les affrontements. La démographie, la répartition des richesses ou la
structure de la production apparaissent comme autant de facteurs explicatifs tant des guerres
que des systémes punitifs®*. On évoquera enfin au fil de 1’argumentation les autres
interprétations de la violence jouant un réle dans notre étude, telle la théorie girardienne du

mimétisme3®, de la crise indifférenciatrice et du meurtre du bouc émissaire.

Une étude comme la ndtre est vite confrontée a deux types de violence que 1’on appellera
« instrumentale »% et « autotélique »*”. La premiére n’est qu’un pur outil destiné a atteindre un

but, qui n’est préféré a des moyens non-violents que parce qu’elle est plus efficace. La seconde

30 FREUD 1981 ; FREUD 2014 ; CASTETS 2011, p. 32-37.

31 Défini par Lorenz, il repose sur une métaphore mécanique des pulsions humaines ou des tensions s’accumulent
jusqu’a se libérer a I’extérieur. Dans cette conception, tout 1’enjeu de régulation des comportements repose sur la
libération réguliére et controlée de tensions a travers des soupapes.

32 CASTETS 2011.

33 ENGELS 1950.
34 RUSCHE, KIRCHHEIMER 1994,
35 GIRARD 1972.

36 WIEVIORKA 2004, p. 161-181.
37 Ibid., p. 239-253.
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prend son sens en elle-méme et ne peut étre interprétée par des objectifs qui la dépassent. Cette
opposition nous semble aussi dangereuse qu’improductive. Tout d’abord, parler de violence
purement instrumentale revient a nier le concept-méme de violence, qui ne peut étre ramenée a
un moyen parmi d’autres dont seules les fins comptent. Le passage a la violence est toujours
pris dans des systémes culturels ou 1’acte est connoté sur un axe axiologique ou sémiologique.
En outre, I’intérét pour la violence autotélique, pour ne pas dire « gratuite », découle en grande
partie de la fascination pour le phénoméne contemporain des tueries de masse et des « amok »,
dont la soudaineté semblerait mettre en péril toute catégorie interprétative, au profit de la
métaphysique d’une violence inexplicable. Notre position est au contraire que 1I’immense
majorité des actes violents ont une composante instrumentale et une composante autonome.
D’une part, I’acte violent permet d’obtenir un avantage, de I’autre il définit son acteur par
I’usage-méme de la violence. Nous nous inscrivons ainsi dans la théorie de 1’acte social, héritée
de Pierre Bourdieu®® : lorsque un sujet agit, il cherche autant & atteindre des objectifs qui
correspondent a ce qu’il pense étre ses intéréts, qu’a se positionner dans un champ social ou il
incarnera par ses actions des réles et des positions, emmagasinant de ce fait un capital social et
symbolique. Les actes ne se réduisent donc pas a leur finalité, mais sont autant de
positionnements sociaux, aux conséquences a long terme, tant sur un plan politique que culturel

ou idéologique.

2 Du cruel Pharaon a la douceur égyptienne : [’égyptologie et la question de la violence

Si la question de la violence a moins préoccupé les égyptologues que les préhistoriens®®, le
débat n’en a pas moins ¢€té 1’objet d’oppositions tranchées entre deux podles reposant sur une
anthropologie et une conception du devenir historique différentes. D’une part, sous 1’influence
de la Bible*, le récit d’un Pharaon sanguinaire, d’une Egypte archétype de 1’autocratie, et d’un
ordre social entierement consacré a la realisation autoritaire de projets architecturaux
somptuaires. De 1’autre, inspirée par un net différentiel de sources par rapport aux civilisations
gréco-romaine et proche-orientale et par la tradition arabo-musulmane médiévale*!, 1’image
d’une Egypte préservée de la violence et de I’autoritarisme et attachée a des principes de

pénalité modérés et proportionnés*?. Au milieu, un nombre croissant d’études tentant de

% BOURDIEU 1972.

39 GUILAINE, ZAMIT 2001 ; PATHOU-MATHIS 2013.
40 Genése, 40, 18-109.

41 EL DALY 2003, p. 167, 212.

42 CAMPBELL 2023, p. 18-19.
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s’émanciper de ces deux polarités, grace a un travail centré sur des sources spécifiques et le

renouvellement des questions permis par I’infusion de problématiques extra-égyptologiques.

La perception de la violence en Egypte doit aussi beaucoup a ce que les auteurs grecs puis
romains en ont dit. Comme 1’a montré Ari Z. Bryen®3, d’Hérodote date le premier témoignage
faisant de I’Egypte le miroir inversé de la Gréce*, avant que I’image d’un pays débauché et
ignorant des lois ne se fixe dans la littérature latine du I*' siécle ap. J.C., par ’intermédiaire de
Tacite®®. L’Egypte devient ainsi une terre violente*®, lieu d’affrontements sanguinaires entre
villes rivales*’, jusqu’au cannibalisme si I’on en croit Juvénal*®. La figure du bandit égyptien®,
attiré par les richesses des tombes mais voué a subir les malheurs de prisons insalubres®®, ajoute
a ce portrait peu flatteur, dont I’influence ne peut étre négligée. L’image d’un peuple des
campagnes querelleur et enclin aux affrontements violents se retrouve au XX°® siécle,
notamment lorsque Winifred Blackman décrit de la sorte les « fellahin »*! contemporains.
L’autoritarisme de Pharaon, cruel despote assommant son peuple de projets architecturaux, les
querelles de villages imbues de haine jusqu’a la perte de tous repéres sociaux et la violence de
la justice quotidienne d’apres le témoignage de Flaubert parlant de bastonnades avec un chef

nubien®? forment les trois piliers d’un discours sur I’Egypte violente.

L’¢étude de la violence se situe au croisement de plusieurs problématiques, allant des
structures militaires a 1’organisation judiciaire en passant par les pratiques de pouvoir, les
relations interpersonnelles et les formes culturelles. Nous laissons donc pour I’introduction de
chaque partie un état de la recherche plus précis sur les principaux travaux égyptologiques. I
est cependant nécessaire de revenir dés maintenant sur les points saillants des questionnements
scientifiques centrés sur la notion de violence, qui, a travers les débats qu’ils ont suscités,
mettent en lumiére les problématiques spécifiques posées par les sources égyptiennes. Nous
pouvons distinguer cing axes majeurs autour desquels la réflexion sur la violence s’est
développée : les exécutions capitales, la place de la violence dans les pratiques et les croyances

religieuses, la violence royale, les modalités de la justice, les rapports entre genre et violence.

43 BRYEN 2013, p. 28-29.

4 Hérodote, Histoires, 11, XXV.

4 Tacite, Histoires, I, XI, 1.

46 BRYEN 2013, p. 33-34.

47 Juvénal, Satires, XV, 33-68.

48 |pid., XV, 78-92.

4 |ucien, Toxaris ou de I’ Amitié, 28.
5 |pid., p. 29-33.

51 BLACKMAN W. 1927, p. 129-134.
2 FLAUBERT 1973, p. 507.
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Violence extréme que nous n’aurons que peu 1’occasion d’aborder de par son absence dans
les programmes privés, 1’exécution capitale est I'une des formes légitimes de 1’homicide.
Devenu dans les sociétés européennes 1’un des symptomes d’un état archaique du droit ou la
vengeance prend le pas sur I’idéal de justice et qui renonce a tout effort de réforme, la peine de
mort devient parfois un rapide symbole de la violence propre a une société. L’Egypte ancienne
a ainsi longtemps pati d’une image d’Epinal faisant du pharaon un cruel « despote oriental »%,
se plaisant aux supplices les plus raffinés, tel 1’écrasement entre deux pierres qui attend un
condamné dans le film d’Ernst Lubitsch La femme du pharaon (1922). Devant les sources
égyptiennes, se sont ainsi opposées deux écoles pour lesquelles la fréquence des exécutions
était sensiblement différente, la premiére défendant que la rareté des sources a ce propos devait
étre prise au seérieux et que, confrontée notamment aux sociétés mésopotamiennes, la justice
égyptienne condamnait peu a mort, et essentiellement pour des crimes liés a la contestation de
la monarchie et des institutions religieuses>*. La seconde préfére reconnaitre un effet de sources,
da a la rareté des textes de lois, de sorte qu’il faudrait, devant des témoignages ambigus, déceler
des mentions d’exécutions a une fréquence relativement importante®®. Les travaux récents de
Kerry Muhlestein sont I’exemple le plus abouti d’une interprétation des sources presque
systématiquement dans le sens d’exécutions®®, souvent de facon hasardeuse comme & propos
des images de pilori®”. Si I’école de la rareté posséde le double désavantage de défendre une
exceptionnalité de la civilisation égyptienne dans son environnement antique et de rabattre sur
les intéréts de la couronne les raisons légitimant la peine capitale, elle reste préférable a la
supposition a priori que la justice égyptienne condamnait largement a mort. La peine de mort
étant comme tout fait social ancré dans un contexte historique et des représentations culturelles,
sa fréquence n’a rien d’universel et, comme nous le montrerons plus bas, il ne semble pas abusif
de supposer qu’une société largement sous-peuplée jusqu’au milieu du II° millénaire usait des

exécutions avec parcimonie.

Une autre facette de I’homicide 1égitime pose la question de la place de la violence dans les
pratiques religieuses : le sacrifice. Bien que le débat propre au prédynastique se soit centré sur

la différence entre sacrifice humain et mort d’accompagnement®, c’est un article de Jean

8 LEGRAS 2011, p. 183.

5 THEODORIDES 1991 ; LORTON 1977 ; GOEDICKE 1992.

55 WILLEMS 1984 ; LEAHY 1984,

% MUHLESTEIN 2008 ; MUHLESTEIN 2011 ; MUHLESTEIN 2015A ; MUHLESTEIN 2015cC.
57 MUHLESTEIN 2011.

58 ALBERT, MIDANT-REYNES 2005 ; VOLOKHINE 2013B ; MORRIS 20148 ; VAN DIJK 2022A ; CAMPBELL 2023, p.
21-24.
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Yoyotte qui contesta I’évidente séparation entre peine de mort et sacrifice®, I’omniprésence du
religieux en Egypte rendant probable que de telles connotations aient fait partie des cérémonies
judiciaires et que des passages aient existé entre sacrifice offert a une divinité et élimination
d’un individu jugé indésirable. Mais cette proposition ne régle qu’en partie la question posée
par le terme de sacrifice humain : si le rebelle ou le fraudeur condamné a mort était sacrifié
pour ’ordre cosmique et le bien des dieux, il s’en faut pour que des potentiels sacrifiés aient
été recherchés a priori et que ces rites aient occupé une fonction socio-économique essentielle.
La notion de sacrifice humain a ainsi le désavantage de brouiller la valeur sociale de telles
pratiques, au risque d’alimenter la confusion avec des sociétés mésoaméricaines ou
protohistoriques ou le sacrifice occupait une place de choix dans les rituels de maintien de la
communauté. Le pouvoir égyptien n’est ainsi pas fondé sur une logique sacrificielle, ni comme
un souvenir de la mort d’Osiris comme certains philosophes 1’ont supposé®, ni dans une
recherche de victimes étrangéres, les récits d’exécutions post-bataille semblant largement

motivés par des considérations concrétes.

L’autre versant des rapports entre religion et violence concerne la place de celle-ci dans les
croyances, en particulier les mythes et réecits impliquant meurtres, viols et affrontements. Loin
d’étre un miroir méme déformant de la société €égyptienne, les actions des dieux n’en sont pas
pour autant sans intérét pour 1’étude des catégories conceptuelles, sur les espoirs, les peurs et
les interdits des Egyptiens. Dans son étude sur la violence, Christine Hué-Arcé, reconnaissant
la rareté des attestations humaines de viol, choisit un détour par les récits mythiques®, et
démontre par-la que la catégorie est difficilement adaptable a la mentalité égyptienne, la
sexualit¢ ne formant pas un domaine a part et ’absence de consentement n’étant jamais
thématisée comme la source de la violence, en particulier dans la querelle entre Seth et Horus.
Les textes religieux, notamment funéraires, ont ainsi été 1’objet de travaux s’attachant a élucider
les tabous et les angoisses situées a 1’interface entre un contexte social contraignant et un

ensemble de croyances plus ou moins homogenes.

Le troisieme dossier qui continue de concentrer 1’attention des chercheurs concerne la
violence royale, du fait de 1’étendue des sources iconographiques, allant du roi massacreur aux
reliefs militaires des grands temples ramessides. Dans la tradition de la Gewalt, la violence

apparait comme un élément primordial du pouvoir, et la capacité du pharaon a s’investir

59 YovoTTE 1980.
80 SERRES 1987, p. 281-284.
61 HUE-ARCE 2020.
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personnellement dans le combat contre les étrangers et les rebelles comme un signe de la valeur
de son régne. Les liens entre violence et pouvoir royal apparaissent ainsi au coeur des travaux
iconographiques d’Anthony Spalinger®® ou de 1’étude conduite récemment par Laurel
Bestock®. 1ls souffrent néanmoins du fossé entre les innombrables représentations du roi
guerrier, qui ne laissent pas de doute sur la place qu’occupait cette iconographie dans la
propagande monarchique®, et les témoignages textuels et archéologiques bien plus ténus sur

les mécanismes d’exercice du pouvoir.

La violence a ensuite été étudiée plus largement a travers les modalités de la justice, des
plus hautes sphéres de I’Etat jusqu’aux cours locales de gestion. Cette question a longtemps été
prise en tenailles entre une conception autoritaire et violente de la justice égyptienne et son
opposée, attachée a montrer I’humanité d’un systéme qui respecterait la personne humaine,
inspirée par la description que donne Diodore de Sicile de juges égyptiens impartiaux et
répugnant aux effets oratoires et aux inégalités pénales®. C’est cette idée que défendit
notamment Aristide Théodoridés, qui parlait méme d’un droit « humanisé®, fondé sur
I’individualit¢ de la peine, la tolérance®’, la mesure et la préférence de I’extinction sur
I’application brutale. Un renouvellement récent de ces problématiques, appuyé a la fois sur des
réflexions d’ordre théorique et sur de minutieuses études des sources, telles celles de Shoufu
Jin% et d’ Alexandra Philip-Stephan®, ont permis de mettre a distance les deux théses adverses
de la douceur et de la cruauté du droit égyptien. La complexité du systéme pénal, I’imbrication
des domaines administratif et judiciaire, la place capitale des relations personnelles, ainsi que
I’influence des structures socio-économiques sur la justice, font aujourd’hui partie de 1’analyse
des pratiques judiciaires. Une fois abandonnée une vision pyramidale d’une société régie par
les principes de la maat’™®, la justice égyptienne se révéle faite de relations familiales et

professionnelles, de corruption et de recherche des équilibres entre intéréts divergents.

Enfin, dans la lignée du renouveau des études de genre, de nouvelles problématiques ont eté
posées et ont essaimé dans plusieurs directions. L’étude des relations interpersonnelles, en

particulier familiales, a bénéficié¢ de I’apport de travaux extérieurs, en particulier pour poser a

52 SPALINGER 2005 ; SPALINGER 2011A ; SPALINGER 2020.
83 BEsTock 2018.

64 HALL 1986.

% Diodore, Bibliothéque historique, I, LXXV-LXXVI.

% THEODORIDES 1991, p. 21-22.

5 THEODORIDES 1992, p. 18-22.

68 JIN 2014.

89 PHILIP-STEPHAN 2008.

0 MENU 1995 ; MORENZ 1973, p. 12-13.
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des sources rares et arides des questions génériques, concernant les violences familiales, les
viols ou plus généralement la place des comportements violents dans I’affirmation des
masculinités. Le manque de sources, s’il rend difficile toute réponse définitive, n’empéche en
revanche pas de questionner un certain nombre d’évidences de I’égyptologie. Au niveau des
représentations, de nombreux travaux, notamment ceux d’Uro§ Mati¢’* prolongeant les études
de Richard Parkinson’ et de Gay Robins’®, s’intéressent a la fagon dont la violence sert de
véhicule a I’affirmation ou a la mise en question des catégories de genre : de I’exigence royale
d’une puissante masculinité aux exemples de féminité guerriere, les récits et images de violence

sont traversés par d’autres grilles de représentation, parmi lesquelles le genre.

3 L’image comme discours : problématiques d 'une sémiologie iconographique

Avant d’arriver a I’argument foucaldien qui fonde notre position de recherche, notre
approche se place au croisement de deux ensembles théoriques dont nous espérons qu’ils se
rencontrent de fagon complémentaire. D’une part, I’approche sémiologique des énonces,
s’appuyant sur la science de 1’analyse de discours et les travaux du groupe p’*; de I’autre, la
théorie de ’agence’ d’Alfred Gell’®. Le premier vise & comprendre les significations données
des productions culturelles, le second leur impact sur leur audience, dont 1’anticipation par les
producteurs renvoie au domaine sémiologique. Le postulat initial de notre recherche est que
’on peut analyser les images comme des discours, dans la lignée de Roland Tefnin”" qui
proposa que 1’on lise, toute proportions étant gardées par ailleurs du fait des différences entre
textes et images’®, les suites d’images sur le modéle des énoncés linguistiques et qu’on y
applique des catégories comme « objet, sujet, transitivité », etc. Délaissant la définition
foucaldienne plus large de discours, nous préférons I’entendre comme la « manifestation
attestée d’une surdétermination collective de la parole individuelle »®, ou la parole inclurait
aussi les énoncés iconographiques. Cette définition pose directement la question de

I’interprétation généralisante des énoncés, I’individuel brut étant difficilement I’objet d’une

T MATIC 2017A ; MATIC 2018B ; MATIC 2021A ; MATIC 2021B ; MATIC 2021C ; MATIC 2022A ; MATIC 2022C.

2 PARKINSON 2008B.

3 ROBINS 1993, p. 42-55.

"4 GROUPE M 1992,

5 On réservera le terme d’ « agentivité » aux acteurs humains et celui d’ « agence » a la puissance déléguée des
images.

6 GELL 2009.

T TEFNIN 1979 ; TEFNIN 1984 ; TEFNIN 1991.

8 LISSARAGUE 1990, p. 9-10 ; Baines 2007, p. 8 ; LABOURY 1998 ; ASSMANN 2015, p. 177-180 ; HERB 2006, p.
112.

% MAZIERE 2005, p. 9.
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¢tude historique, et ancre I’interprétation des discours dans la restitution, au cceur de chaque
énoncé pris singulierement, de ce qui le relie aux cadres sociaux, économiques et culturels plus

généraux.

La premiére face de 1’étude d’un produit culturel tel que les programmes funéraires passe
par la compréhension des systémes de signes employés par leurs auteurs®, requérant donc un
déchiffrage sémiologique qui analyse les différents niveaux d’intentionnalité et le riche
investissement de sens dans les images®’. On appellera sémiologie 1’ensemble des régles de
signification a partir desquels les artisans produisent leurs énoncés, et rhétorique 1’usage
contextuel de ces régles et leur rupture dans le but de créer des effets de sens®?, de sorte que
chaque programme décoratif forme une combinaison unique de détails® : la symbolique
sexuelle du motif du défunt chassant dans les marais a trait a une sémiologie des activités, le
choix de sa représentation dés lors qu’elle n’est pas un attendu incontournable est d’ordre
rhétorique. Parmi les niveaux de signification, on en différenciera deux principaux, le versant
référentiel et la part sémiologique®, proche de 1’opposition hjelmslevienne entre dénotation et
connotation® ou de la distinction égyptologique entre Sehbild et Sinnbild®. La part
référentielle, appelée aussi mimétique, réaliste®” ou naturaliste, désigne ce que la figuration doit
a la fidélité a un objet existant en-dehors de I’image, le « prototype » gellien®®. L’art égyptien
étant figuratif et attaché a une précision de détails, cette fidélité au réel reste toujours
contraignante, bien que le rapport de I’image au référent soit généralement médié a travers un
troisiéme terme®, par exemple le prototype égyptien du dignitaire idéalisé, et que la
ressemblance mimétique soit insuffisante pour expliquer le geste de représentation®®. A
I’opposé, le versant sémiologique concerne tout ce que I’image contient de sens qui ne se limite
pas a la reproduction du référent. Il regroupe a I’évidence les ruptures du réalisme, mais aussi

les choix faits dans le type d’objets représentés ou la fagon de les montrer. Cette dichotomie est

8 GROUPE M 1992, p. 81-83 ; LISSARAGUE 1990, p. 2-4.
81 VAN WALSEM 2005, p. 51.

82 ANGENOT 2011, p. 258-260 ; GROUPE M 1992, p. 9.

8 DONNAT 20128, p. 145-147.

8 ANGENOT 2015, p. 100-102.

8 HJELMSLEV 1971, p. 155.
8 VAN WALSEM 2005, p. 71.

87 BAINES 2007, p. 227 ; GAUTHIER 1993, p. 41.

8 GELL 2009, p. 31-33.
8 DESCOLA, p. 632-634. Il est équivalent a I’ « interprétant » piercien. Voir aussi GROUPE M 1992, p. 131.

% GOODMAN 1969, p. 3-10 et 34-39; GROUPE M 1992, p. 126: plutdt que d’imitation, ils parlent de
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dans la pratique moins rigide et arbitraire que dans ce bref résumé et prend son sens lorsqu’on

s’interroge sur les choix faits par les artisans, notamment lors des évolutions graphiques.

On différencie ensuite trois degrés de sémiologie selon leur rapport au référent. Le premier,
de faible valeur rhétorique®®, regroupe les ruptures de réalisme®? et les régles de figuration
censées étre respectées dans un champ discursif®3. L’exemple le plus fréquent en est I’image
égyptienne de 1’étre humain dont le torse est de face et le reste du corps de profil®. Les
représentations plus naturalistes de personnages entiérement de face forment ainsi des ruptures
dans I’ordre discursif. Le second, que nous qualifierons d’idéologique, regroupe toutes les
connotations apportées a un élément figuratif dans lequel le référent premier est enrichi de
significations qui ne supposent pas sa disparition. L’emploi de ce terme implique que les
significations suggérées prennent d’emblée leur place au sein de constructions discursives plus
larges, donc selon des lignes sociales, politiques ou culturelles non-neutres®, car le spectateur
implique sa mémoire dans son expérience visuelle®. Il s’oppose au troisiéme, le symbolique,
ou la perception du sens suppose un effacement du niveau mimétique de lecture®’. Le symbole
peut étre autoritaire, contraignant le degré de lecture, tel le taureau de la palette de Narmer,
qu’il est inadéquat de ne pas voir comme le roi ; il peut étre suggéré®®, comme I’évocation de
I’acte sexuel dans la péche palustre ; il peut étre restreint a une harmonique, ¢’est-a-dire appeler
subtilement la reconnaissance d’une fraction du public sans que les autres lectures en soient
abimées. Sémiologie idéologique et symbolique ne sont pas incompatibles. Toujours dans le
motif de la peéche, 1’idéologique tient a la mise en avant de la force du défunt et a sa maitrise
sur un milieu dangereux, tandis que la capture de poissons consommables fait écho a 1’éthos du
maitre bienfaisant et nourricier®. Si ce niveau de lecture s’estompe, émerge la symbolique
sexuelle’®. L’analyse des programmes nécessite donc de naviguer entre les plans référentiel,

idéologique et symbolique sans nier la polysémie des images®®?, de par la surdétermination*?

%1 GROUPE M 1992, p. 307.
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des productions culturelles égyptiennes. L’autre écueil tient a 1’absence d’un catalogue des

symboles, donc au besoin de passer par des conjectures qui ne sont souvent pas certifiables.

Depuis les travaux fondateurs d’Heinrich Schifer!®®, I’étude de la sémiologie de Dart
égyptien a bénéficié de plusieurs avancées significatives, dont nous ne mentionnerons ici que

les plus séminales pour notre recherche. A la syntaxe de 1’image égyptienne initiée par R.

104 105

Tefnin*** et prolongée par Jan Assmann

107

, Se sont notamment ajoutées les études de John

Baines!®

et Dimitry Laboury"’, soucieux de faire le lien entre analyse sémiologique des images
et interprétation contextuelle et sociologique des productions élitaires, au moyen notamment du
concept de « high culture »%, La lecture de la structuration des images funéraires doit aussi
grandement a I’ceuvre de Valérie Angenot'®, qui a mis en lumiére des principes d’organisation
et de signification. Un autre axe se regroupe autour de la question de la narration, principe
rarement dominant dans les représentations égyptiennes mais qui n’en est pas non plus
entierement absent : a travers les éléments narratifs de la figuration égyptienne, se joue la
compréhension de I’agencement des différentes composantes des cycles figuratifs et de
I’incorporation d’une dimension temporelle au sein d’images figées™?. Les études
iconographiques ont enfin bénéficié des travaux de chercheurs qui défendaient une
interprétation propre des images, tel Erik Hornung!!, pour qui 1’élément ludique et cérémoniel
est essentiel a la compréhension des images royales. De méme, Dieter Kessler a soutenu que
les programmes funéraires doivent étre interprétés, dés I’Ancien Empire, sous un prisme
religieux et cérémoniel'?, tandis que pour Claudio Barocas la fonction des programmes dans
leur entier est d’empécher le retour du défunt!'®; si ces positions ne nous semblent pas faire
justice des scénes de vie quotidienne* ni expliquer 1’émergence plus tardive de véritables

représentations de rituels, elles offrent une grille d’interprétation a haute portée heuristique.
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Le deuxiéme axe complémentaire a I’interprétation sémiologique s’appuie sur la théorie de

115 mais appuyée sur les travaux d’Hans Belting'!®, Horst

I’agence, formalisée par Alfred Gel
Bredekamp!!’ et David Freedberg!®. Mécontents d’une approche générale des ceuvres d’art
positionnée sur 1’axe du mimétisme et de ’abstraction, ces auteurs ont argué¢ qu’elles ne
fonctionnent pas comme des systémes de signes clos et que la création artistique suppose la
transmission d’une agence, c’est-a-dire la capacité a agir sur leur audience!'®. En conséquence,
en face de la nécessaire analyse sémiologique, 1’image doit étre appréhendée comme un

artefact'®® doté d’une agence déléguée'?

: quel que soit le degré d’abstraction ou de
schématisme, I’image récupere une part des vertus du ou des référents qu’elle figure
iconiquement ou symboliquement, tandis qu’elle est aussi I’indice!?? de ’intention artistique de
I’artiste voire du commanditaire, dont les mains ne s’effacent pas complétement. Comme acte,
elle est a la fois incarnation secondaire de 1’auteur et puissance déléguée capable d’agir sur le
monde des hommes'?3, dont une pragmatique doit analyser les significations émiques.
S’imposent ainsi, d’une part la compréhension des contextes d’exposition des images, de leur
conditions d’acces et des modes de lecture propres a chaque société, de 1’autre une réflexion

sur ce que ces modalités conditionnent dans le geste créatif, c¢’est-a-dire la fagon dont les

artisans anticipent un type de regard culturellement spécifique.

Cette perspective a été recemment prolongée par Philippe Descola, qui a croisé les travaux
de Gell avec sa théorie des quatre ontologies (animisme, totémisme, analogie, naturalisme)*?.
Comme les autres sociétés antiques, la conception du monde égyptienne est analogiste, ¢’est-a-
dire fondée sur une « discontinuité générale des intériorités et des physicalités »*2° des étres du
monde, cette absence d’un principe unique contraignant les images a la représentation « des
réseaux de correspondance entre des éléments discontinus »'%6, Cette approche!?’, en plus de

faciliter les comparaisons entre régimes iconographiques comparables, présente I’avantage de

115 GELL 2009. Voir Aussi BAINES 2011, p. 581-583.
116 BELTING 2004.

117 BREDEKAMP 2010.
118 FREEDBERG 1998.

119 DESCOLA 2021, p. 634-645.

120 Sur ce mot, voir la définition dans VAN WALSEM 2005, p. 1.
121 GELL 2009, p. 17-20 ; DESCOLA 2015, p. 131-135.

122 Sur ces catégories peirciennes, voir ANGENOT 2015, p. 105-107.
123 BREDEKAMP 2001, p. 51-56 ; KigRuP 1978 ; GELL 2009, p. 22-29.
124 DESCOLA 2005 ; DESCOLA 2015, p. 135-145.

125 DEScoLA 2021, p. 57.

126 |bid., p. 58.
127 Pour I’interprétation égyptologique de la pensée de Philippe Descola, voir BREMONT 2018, p. 4-5 et BREMONT

2021, p. 967-968 et 995-1005.
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résoudre 1’aporie d’une confrontation entre la description surplombante des propriétés des
images et la recherche émique des catégories propres aux producteurs, en voyant dans leurs
choix iconographiques des réponses a des problemes intrinsequement liés a 1’ontologie

128

dominante d’une culture. La préférence égyptienne pour une représentation aspective™=° ou

multispective!?® 130

au détriment de la perspective~*", prend ainsi son sens au sein de 1’ontologie
analogiste qui seule exclut le spectateur de ’image®! et s’appuie sur la représentation des
réseaux des existants!®? et sur la multidimensionnalité des personnes'®. L’organisation des
murs des tombes, - en ce qui nous concerne la gestion des corporalités, des pouvoirs et des
situations de violence -, répond donc a des impératifs liés a la conception des images, entre
autres de figurer les relations qui ordonnent un cosmos manquant cruellement de principe

134

unique™* comparable au partage universel de ’intériorité animiste ou aux lois du monde

physique naturaliste.

4 La matérialité funéraire : le programme dans 1’économie de la survie

Une approche des images en tant qu’agents secondaires du monde social et véhicules d’une
communication entre vivants et morts'® n’est possible qu’en prenant en compte leur matérialité
et si ’on tente autant que possible de ne pas les analyser comme des fragments isolés dans des
musées ou sur des murs fragmentés mais de les inclure dans 1’ensemble complexe formé par
les programmes et d’en appréhender les différentes échelles. La premiére correspond au
paysage funéraire'®®, lui-méme inscrit plus largement dans les espaces des vivants : la proximité
aux espaces urbains, aux centres politiques, religieux et économiques, 1’axe de navigation
fluviale et le type de milieux naturels et agricoles sont autant de critéres a prendre en compte
dans I’analyse de I’implantation des tombes. La nécropole s’organise ensuite comme un réseau
structuré par des logiques de rapprochements et d’éloignements a visée distinctive, selon des
lignes le plus souvent familiales et professionnelles : comme I’a défendu J. Assmann®¥’, la
tombe fonctionne comme le signe (« sema ») qu’envoie un individu a la communauté des morts

et des vivants de sa région voire du pays dans le cas des nécropoles les plus centrales. Les
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stratégies mémorielles se déploient ainsi au niveau du paysage, a travers lI’implantation

géographique de la tombe et I’ensemble de ses composants extérieurs®,

La seconde échelle est celle de la tombe elle-méme, dont la matérialité contraint les
modalités de réalisation et d’expérience. Le programme iconographique se déploie au sein d’un
espace marqué par des parcours préférentiels et des modalités d’accés inégales. Les scenes qui
occupent cette étude se situent presque toutes dans la chapelle, c’est-a-dire la partie accessible
de la tombe, et non la chambre funéraire scellée apres 1I’enterrement : les modeles funéraires de
la Premiere Période intermédiaire et du Moyen Empire font exception, car ils étaient déposés
dans cette derniére zone, et donc destinés a accompagner le défunt dans sa vie future sans étre
vus du public, une fois achevées les cérémonies funéraires. Parmi les contraintes matérielles
pesant sur les images, on retiendra la forme générale de la tombe (essentiellement mastaba
construit ou tombe creusée dans la montagne), sa taille (d’une chapelle a une piece aux palais
funéraires de Ti et Mererouka), son organisation interne (I’entrelacs de couloirs de I’ Ancien
Empire ou la forme en T de la XVIII® dynastie), la technique (reliefs saillants ou creuses,
peintures) et la qualité (plus délicate a déterminer, mais objectivable en termes de maitrise des
techniques dominantes pour chaque époque). Si chaque tombe forme un ensemble relativement
cohérent d’images, elles n’y sont pas toutes accessibles au méme degré, de sorte que 1’étude

des trajets et des arréts, en particulier de la porte aux zones de dépot d’offrandes™®

, permet une
interprétation en termes de recherche de visibilité, et partant d’efficacité sur le public : I’étude
de la répartition des graffiti a ainsi confirmé que certains espaces étaient plus fréquentés que
d’autres'®°. L’implantation des scénes les plus rares et les plus distinctives de la tombe de
Mererouka dans les piéces menant aux fausses-portes, alors que les pieces moins passantes se

contentent de classiques processions d’offrandes’*!, confirme cette interprétation.

Le dernier niveau de matérialité se joue au niveau de la piece voire du mur lui-méme, et
contraint I’appréhension des scénes par les visiteurs, les amenant a y investir un contenu
imaginatif défini culturellement et matériellement!*?. En effet, les conditions réelles

d’expérience ne permettaient presque jamais d’appréhender d’un coup 1’ensemble d’un mur*,

138 EINAUDI 2021.

139 AssSMANN 2015, p. 186-193.

140 /AN PELT, STARING 2019, p. 142-147.

141 VAN WALSEM 2020, p. 135 : a 1‘Ancien Empire, les offrandes sont présentes dans tous les programmes.
142 7| ysSER 2015.

143 TEFNIN 1991, p. 67-68.
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L’obscurité!** et 1’étroitesse des picces caractérisaient 1’expérience majoritaire des scénes

funéraires, dont il est vraisemblable de penser qu’elle était anticipée par les artisans. Toutes les
images n’avaient ainsi pas le méme degré de visibilité, ce qui suppose de prendre en compte
plusieurs facteurs : la position dans 1’axe d’une ouverture et a droite du parcours des visiteurs,
si une majorité de droitiers tenait ainsi leur torche, est un premier indice de visibilité, comme
le fait d’étre placée a hauteur du visage, les registres les plus hauts étant parfois entiérement
invisibles. Enfin, la visibilité et plus largement la capacité a attirer le regard dépend de schémas
plus fins, comme 1’organisation interne des murs et la proximité des motifs a des pdles capables
de structurer les scenes, dont les fausses-portes et les grandes figures du défunt puis du roi au

Nouvel Empire!®,

Ces matérialités, contraignantes en elles-mémes dans la perception et la réalisation des
programmes, croisent la logique sociale au cceur de la réalisation des tombeaux, de sorte que
ces « signes » sont certes des proclamations d’une individualité digne de poursuivre sa vie dans
I’au-dela et son souvenir sur terre, mais aussi des revendications d’appartenance a des
catégories sociales ¢élitaires. En effet, la construction d’une tombe nécessitait, outre

d’importantes ressources*®

, un investissement d’ordre administratif, comme le suggerent les
ostraca retrouvés dans la tombe de Senenmout?*’ et & Saqgarah*® : les scribes en charge de la
tombe recherchaient I’efficacité et la précision dans le travail des artisans, pour obéir aux désirs

du propriétaire’4°,

L’¢étude des programmes sous un prisme social a ainsi été largement renouvelée par les
travaux de René van Walsem?®°, Johannes Auenmiiller’®! et Melinda Hartwig®®?, ainsi que par
Ronald J. Leprohon qui propose de parler de «propagande privée »*%. Le modeéle
d’appréhension de cette projection de soi, ou « auto-thématisation »'°* dans les complexes

systemes de sens que forment les programmes funéraires s’appuie sur I’analyse de la distinction

144 Sur I’expérience sensorielle et cultuelle de I’obscurité, voir RAGAZZOLI 2017B.
15 |bid., p. 69-72.
146 RICHARDS 2005, p. 59-61.

147 OLSEN 2023, p. 139-142.

148 1bid., p. 142-144.
149 /AN WALSEM 2020, p. 155-156. Aussi, VISCHAK 2006.

150 \/AN WALSEM 2005 ; VAN WALSEM 2020 .

151 AUENMULLER 2018.

152 HARTWIG 2004.

153 |LEPROHON 2015, p. 315.

154 AsSMANN 19878, p. 208-214 (Selbsthematisierung) ; VERNUS 2009-2010, p. 68-70 ; BASSIR 2019.
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proposée par Pierre Bourdieu!®

, au cceur de sa conceptualisation des actes sociaux comme
prenant place au sein de champs adversatifs. C’est dans ce sens que nous entendons lire la
définition que John Baines donne de son concept de «décorum », veritable matrice
interprétative des scénes funéraires : s’il s’agit d’ « un ensemble de régles et de pratiques »*°,
celles-ci ne sont pas définies une fois pour toutes, mais, suivant 1’interprétation par Bourdieu
des prétendues régles kabyles du mariage®®’, elles forment un champ ou se rencontrent des
contraintes mateérielles, des interdits et des préférences selon des constructions politiques,
idéologiques ou religieuses, et des stratégies individuelles ou collectives pour asseoir une
position. La compétition se joue ainsi a la fois entre groupes, 1’élite se différenciant des autres
groupes sociaux, et entre égaux, chaque propriétaire cherchant a mettre en scéne la spécificité

de sa position au sein du groupe dominant.

Cette « mise en scéne de soi », comparable a celle que Stephen Greenblatt a mise en lumiére
a la Renaissance®®, mobilise, selon les époques, différents moyens (qualité technique des
images, catalogue de motifs le plus riche et le plus original possible, finesse de la composition,
ou au contraire conformité parfaite aux attentes contextuelles). Elle obéit ensuite a des stratégies
opposées entre lesquelles oscillait le discours. Parmi les principaux axes de la présentation de
soi, I’un est celui qui oppose I’individuation du défunt et sa conformité a un type social®®,
repérable dans la différence, au sein des biographies de 1’Ancien Empire, entre la tendance
idéale et la tendance événementielle!®®. Elle témoigne enfin de la double agence sociale des
programmes funéraires, face aux personnes extérieures a 1’¢élite et face aux concurrents de statut

équivalent, binarité que I’on peut affiner en mentionnant la lutte au sein des groupes élitaires,

telle celle opposant au Nouvel Empire les membres des domaines administratifs et religieux*®?.

Ces considérations sociales posées, la question de la visibilité des images se révele
indispensable pour étudier leur agence. Dans la lignée de Roland Tefnin, qui insistait sur la

cohérence des programmes comme systémes de signes a portée funéraire!®?, I’idée que les

155 BOURDIEU 1979.

156 BAINES 2007, p. 15 : « a set of rules and practices defining what may be represented pictorially with captions,
displayed, and possibly written down, in which context and in what form. [...] and was probably based ultimately
on rules or practices of conduct and etiquette, of spatial separation and religious avoidance.” Plus récemment,
BAINES 2023.

157 BOURDIEU 1972.

158 GREENBLATT 1980.

159 EYRE 2019, p. 14-16.

160STAUDER-PORCHET 2017, p. 2-5.

161 HARTWIG 2004, p. 122-123.

162 TEFNIN 1984, p. 62.
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images y étaient closes et « ignorent » leur audience se heurte au constat de leur fréquentation
par un public bien vivant!®®, de sorte que service interne au culte du défunt et agence extérieure
se superposent. L’accessibilité des scénes funéraires n’échappe pas, comme on 1’a vu, a des
contraintes mateérielles liées a la lumiere, a la disposition ou la a localisation de la nécropole
plus ou moins preés des centres urbains. Les visiteurs devaient souvent ne percevoir que les murs
dans leur globalité, de sorte que les formes les plus claires apparaissent en premier!®,
L’accessibilité n’est d’ailleurs pas univoque, du fait de la variété des types de visiteurs pouvant
les fréquenter, de sorte que 1’agence des images est rarement une mais se décompose selon les
catégories les observant, de la méme fagon que 1’écriture hiéroglyphique permet de jouer sur
les degrés de littéracie pour transmettre des informations plus ou moins claires selon le statut

social des lecteurs!®.

Parmi les publics ayant des raisons d’aller contempler les scénes funéraires (Tab. 0.1), les
artisans et scribes en charge de futures réalisations projetaient un regard essentiellement imitatif
et a la recherche de modéles a répéter, potentiellement sur d’autres médiums*®, étendant ainsi
I’impact du programme a d’autres types d’artefacts, dont certains pouvaient étre d’usage plus
quotidien. La chapelle était en outre le lieu de rites en I’honneur du défunt et attirait devant les
fausses-portes ou les serdabs des proches venus perpétuer sa survie comme son souvenir :
famille!®” et membres de I’entourage fréquentaient la mise en scéne graphique de 1’adéquation
de la vie du défunt avec un ensemble de valeurs partagées, construisant ainsi sa mémoire et
transmettant a ses héritiers un sens de son souvenir. Une troisieme catégorie comprend les
autres dignitaires détenteurs de tombes, dont le regard impliquait la recherche d’inspiration et
une émulation distinctive au sein des groupes ¢litaires ayant acces a la réalisation d’un
monument, comme le prouve la reprise de motifs d’une tombe a ’autre!®®. Des visiteurs de rang
inférieur fréquentaient aussi les tombes des dignitaires : sujets locaux du défunt, travailleurs
proches de la nécropole, fidéles engages dans des rites mémoriels, membres de la seconde élite
venant rendre hommage a un supérieur, ces individus sans acces a la réalisation d’un tombeau
décoré projetaient un regard socialement marqué sur la mise en scéne d’une individualité

distinguée et devaient se comparer aux différents protagonistes du programme. Les graffiti

163 |_EPROHON 2015, p. 309-312 ; HARTWIG 2004, p. 7-15 ; VISCHAK 2015, p. 136-140 ; ROTH 1988, p. 53-55;
ROTH 2006, p. 245-247 ; ASSMANN 19878, p. 212-213.

164 GROUPE M 1992, p. 65-66.

165 BRYAN 1996, p. 161.

166 RAGAZZOLI 2013, p. 284 ; DEN DONCKER 2010, p. 84-86 ; LABOURY 2017.

167 FEUCHT 1995, p. 388-399 ; MORENO GARCIA 2006, p. 223-227.

168 |_EPROHON 2015, p. 311.
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laissés sur les murs des tombes témoignent ainsi de leur fréquentation®®, en particulier
lorsqu’est inscrit le titre ou la fonction du visiteur, indiquant un dialogue avec le monde social
projeté dans la tombe®’®. Enfin, on ne peut exclure les visites de représentants mandatés par la

couronne, si ce n’est du roi dans de rares occasions, pour qui ces programmes formaient un

complément au discours royal.

Type _de Cause de visite Caractéristiques Agence premiére Agence seconde
public du regard
. Inspiration Précis, attentif aux Imitation intra- Reprise ‘de motifs
Artisans artistique détails médium sur d'autres
a médiums
Famille Rituels de Emotionnel, o Répétition et
(conjoint, survie, s . Valorisation d'un , . ,
. o répéte, centré sur X . émulation d'un
fratrie, mémoire le défunt modele de vie modéle
collatéraux) familiale
Dignitaires de Ifgl Srf]::?;:ﬁz Egalitaire, éclairé ) Impact sur les
statut et cherchant la Emulation motifs selon I'état de
personnelle, . R AP
comparable o comparaison distinctive, imitation | la compétition intra-
. mémoire du .
(et fils) personnelle élite
groupe
Ascendant, varié, Diffusion de
Individus de Mémoire potentiellement modéles de Répétition de
statut professionnelle, ironique ou comportements et
L ; comportements, e
inférieur divers cherchant . . diffusion de valeurs
,. . . acculturation sociale
I’identification
Validation des
Roi et Plals_lr, rlt_uels Dgscenc,jant, images privees, Reprise royale de
) curiaux, jeu détaché ou distinction par un . ha
représentants . . .. motifs prives
politique examinateur principe
surplombant

Tab. 0.1. Public des tombes et agence iconographique

L’agence des programmes ne se différencie pas uniquement selon des criteres sociologiques
mais aussi le long d’une chronologie de leur fréquentation. En effet, les étapes de la réalisation
de la tombe, puis les cérémonies de cl6ture de la chambre funéraire apreés la fin des préparations
mortuaires valent comme des moments d’impact des images sur leur audience!’* : I’agence des
ceuvres vaut donc selon une double temporalité, I'une courte et intense lors des funérailles,
pendant lesquelles un public élargi découvrait le programme de mise en scene individuelle du
regretté, bien qu’elles puissent étre rejouées lors de les grandes cérémonies funéraires’?.

L’autre type d’agence fonctionne sur le long terme. C’est au croisement des matérialités

169 RAGAZZOLI 2013 ; RAGAZZOLI 2017A ; RAGAzZzoLl 20178 ; HAsSAN K. 2016 ; DEN DONCKER 2010 ;
VERHOEVEN 2020.

10 RAGAZZOLI 2017A, p. 93-106.
171 ASSMANN 2003A, p. 453-481.

172 RAGAZZOL1 2017B, p. 384-387.
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funéraires, de 1’inscription des tombes dans un espace social inégalitaire et de leur agence sur
le monde que nous envisageons de les appréhender comme des espaces de pouvoir : les
représentations produites par 1’élite ne constituant pas un donné évident pour leur audience,

elles participérent a propager une vision du monde.

5 Le programme comme institution disciplinaire : Michel Foucault au bord du Nil

L’un des objectifs de cette thése est de montrer comment, au sein des tombes égyptiennes,
s’est développé un discours sur la violence, qui en a défini les valeurs, les limites, les interdits
et les normes, et sur le contréle, par I’intermédiaire privilégié de la soumission des corps et de
la normalisation des comportements. L’expression d’ « institution disciplinaire » inscrit
explicitement notre étude dans la perspective ouverte par Michel Foucault, principalement lors
de ses cours au College de France de 1970 a 1984. Ce choix de termes peut paraitre paradoxal
appliqué a la tombe égyptienne, mais se justifie par le fait que les tombes égyptiennes — comme
dans bien d’autres cultures — se comprennent autant comme des éléments de stratégies de
pouvoir gue comme des mises en forme d’une individualité. L’association de ces deux notions

oblige un détour par la pensée foucaldienne.

La notion d’institution disciplinaire a été explorée par Foucault dans ses travaux des années
1970, tant dans ses cours au Collége de France de 1972 &4 197673 que dans Surveiller et Punir’.
11 s’agit d’espaces dans lesquels les individus sont 1I’objet d’une acculturation, ayant autant pour
but de les maitriser que de modeler fortement leur rapport au monde et leur subjectivité. Si c’est
par le prisme de la prison et des institutions psychiatriques que Foucault a principalement
abordé ces institutions, 1’école, I’administration, ou I’hopital participent de logiques similaires :
embrigadement des corps et des esprits, apprentissage de regles et de codes, et ordonnancement
du monde social. Elles contribuent donc a 1’élaboration d’une normalité, assortie a des
processus de sélection et d’exclusion, et sont inséparables d’un certain état socio-economique
de répartition des richesses et des statuts. La maitrise des corps, de la temporalité, des habitudes
ou des déplacements constituent les objectifs matériels de ces institutions, alors qu’a plus long
terme elles fagconnent les ambitions, les rapports a soi et les réves de ceux qui les subissent.
Pour lever un possible malentendu, nous ne sous-entendons cependant pas que ces logiques de

controle soient nécessairement conscientes de la part de ceux qui les mettent en ceuvre : il s’agit

178 FoucAULT 1999A ; FOUCAULT 2003 ; FOUCAULT 2013.
174 FoucAULT 1975.
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bien le plus souvent de logiques implicites, inconscientes, comme [’ont défendu tant

Bourdieu!™ que Foucault.

On pourra contester que 1’expression désigne a proprement parler des espaces ou les
individus sont effectivement controlés, de facon physique, par le biais d’agents officiels. Nous
’employons au contraire a dessein dans un sens plus large!’®, dans la mesure ou I’iconographie
funéraire joue un role actif dans la formation des mentalités égyptiennes et est un lieu ou se fait
un apprentissage de pratiques et d’attitudes conformes a une normalité - des habitus au sens
bourdieusien'’’. Cela nécessite de distinguer ce que Foucault a appelé les pouvoirs de
souveraineté et de discipline!’®. Ils se distinguent par trois oppositions : le premier est fondé sur
une « relation dyssymeétrique » entre prélevement et dépense ; le second ne préléve pas, il
« prend tout». En d’autres termes, le pouvoir de souveraineté repose sur une économie
dynamique des échanges qui s’adapte perpétuellement et dans laquelle les actes de violence
occupent une place de choix. La punition des crimes sous 1’Ancien Régime repose sur cette
logique : tout crime sera puni par un chatiment encore plus affreux!’. La souveraineté se référe
ensuite a une fondation ancienne, une légitimité primordiale, tel le droit divin dans les
monarchies d’Ancien Régime ou le contrat fondateur dans les cités grecques ; la discipline agit
de fagon constante, perpétuellement, tant sur le présent que virtuellement dans le futur'®. Enfin,
la souveraineté ne suppose pas de systéme uni et cohérent, et tolere marges et irrégularités,
tandis qu’un systéme disciplinaire est « isomorphe », c’est-a-dire qu’il repose de fagon
cohérente sur un principe structurant unique®. En conséquence, ces deux systémes de pouvoir
se différencient par la zone de I’échelle sociale qui est la focale de la mise en sceéne du pouvoir :
dans un systeme de souveraineté, le peuple est anonyme et c’est le souverain qui est scruté, de
facon corporelle. Au contraire, le systeme disciplinaire rend anonyme le pdle supérieur du

pouvoir et fixe I’attention sur les sujets du pouvoir.

Selon Foucault, le passage d’un systéme a 1’autre s’est fait en Occident entre le XVIII® et le
X1X® siécle!®?, et constituerait I’autre face du « procés de civilisation » théorisé par Norbert

Elias®. Il ne s’agit pas de contester que les logiques de pouvoir des sociétés pré-modernes sont

175 BOURDIEU 1979.

176 |_EMOINE 2013.

177 BOURDIEU 1972, p. 174-178 et 247 (n. 28). En égyptologie, MAITLAND 2023, p. 162.
178 FoucAULT 2003, p. 41-60 ; FOUCAULT 1975, p. 200-202 et 257-258.

179 FOUCAULT 2003, p. 44 et 48-49 ; FOUCAULT 1975, p. 58-60.

180 FOUCAULT 2003, p. 44-45 et 49-54,

181 |bid., p. 45-46 et 54-59.

182 FoucAuLT 2013,

183 ELIAS 1973.
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de I’ordre de la souveraineté'®. En effet, tout au long de I’histoire égyptienne, la maitrise de la
monarchie sur la société, pour éclatante qu’elle puisse apparaitre dans les sources royales, ne
fut jamais constante, omniprésente, ni soumise & un principe unique et cohérent : la dissymétrie
et la discontinuité sont la norme du pouvoir. Nous ne risquerons pas 1’anachronisme dangereux
de surestimer la maitrise des institutions pharaoniques sur le peuple égyptien, et de confondre
le caractere autocratique et auto-justifié du pouvoir royal avec une efficacité réelle sur le peuple,
impossible — comme 1’a montré Foucault’®® — sans les technologies de pouvoir mises en place

depuis le XV1II¢ siecle.

C’est justement dans le contexte d’un systéme de pouvoir fondé sur des rapports de
souveraineté que la notion d’institution disciplinaire nous semble prendre son sens dans le cas
des scenes funéraires. Nous nous inscrivons en effet dans la perspective foucaldienne de la

« guerre civile »'8

, ¢’est-a-dire que nous n’analysons pas les interactions sociales sous le
prisme de structures, donné fixe fondé sur des mécanismes de domination ayant été mis en place
une fois pour toutes, mais comme un champ d’affrontement ou il s’agit pour les différents
groupes sociaux de marquer leur position, de fagon concurrentielle face aux autres. C’est ainsi
parce que I’Etat égyptien ne contrdle pas exhaustivement sa population’®” qu’il a besoin
d’institutions de discipline, comme 1’a proposé Christopher Eyre!®. Présupposant la profonde
hétérogénéité des cultures des différentes classes sociales de I’Egypte*®®, nous voyons dans les
programmes iconographiques funéraires un mécanisme d’acculturation des classes inférieures
par 1’¢lite, dans le double but de défendre et de normaliser un systéme social inégalitaire, et
d’inculquer une vision du monde compatible avec ce systeme. C’est dans cette perspective que
nous semblent prendre sens les efforts de la monarchie pour diffuser un discours et une présence
loin des centres du pouvoir, tels les colosses construits par Ramses 11 dans les campagnes*® ou

les textes littéraires dont la récitation a un public illettré pouvait élargir I’audience.

184 \/oir cependant MILLER 2018.

185 Voir principalement FOUCAULT 1975.

18 FOUCAULT 1997, p. 17. Voir Panalyse de M. Senellart (SENELLART 2016) : « I’acceptable [du pouvoir] n’est
jamais donné » (p.61).

187 MORENO GARCIA 2013 ; MARTINET 2019 ; EYRE 2000, p. 31-33.

18 EYRE 1996, p. 186 : « Je doute que le régime pharaonique ait jamais vraiment maitrisé les villages égyptiens.
[...] C’est en effet une des déformations de I’égyptologie académique d’envisager un systéme bien organisé et
compétent de gouvernement, surtout dans les villages des provinces d’Egypte pharaonique. Je ne crois pas que le
régime pharaonique ait pu policer les villages de la Moyenne et de la Haute-Egypte mieux que ses successeurs. »
189 Pour I’hétérogénéité culturelle dans les sociétés pré-modernes, voir surtout THOMPSON 1991 et BECKER 2020,
p. 38-39. En Egypte, voir ASSMANN 1995 ; BAINES 2007, p. 304-305 ; MORENO GARCIA 2014.

190 CLERE 19508B.
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Il serait toutefois dommageable de réduire I’impact social des programmes a une dichotomie
binaire opposant 1’¢élite possédant un tombeau et le reste de la population, subissant passivement
des formes culturelles produisant de la discipline. Les relations de pouvoir se tissent selon des
lignes sociologiques plus complexes, dont seules certaines peuvent étre mises en lumiére par
notre documentation. Le projet disciplinaire fonctionne d’abord au sein de 1’élite resserrée,
distinguée par son appartenance a I’administration, comme moment d’interrogation et de
formulation de ses valeurs et de ses positions. Mais le point d’ancrage principal du discours
disciplinaire se situe selon nous dans ce qu’on appellera I’¢lite secondaire, constituée a la fois
des marges de 1’¢lite restreinte et des couches supérieures tirant leur position d’autres formes
de légitimité!®l. C’est a travers elle que se faisait la transmission du projet disciplinaire dans un
sens descendant, légitimant la position de 1’¢élite tout autant que le principe d’un ordre
hiérarchique bien respecté. Formulé dans les cercles de 1’élite curiale puis diffusé par les
responsables provinciaux en-dehors de la capitale, ce discours était aussi destiné aux autres
cercles ¢élitaires, notamment ceux dont la position tenait plus a un patrimoine économique qu’a

la reconnaissance royale.

L’iconographie funéraire fonctionne d’abord comme une discipline dans sa sélectivité
thématique, requérant une analyse positive autant que négative des motifs choisis ou refusés :
la présence massive d’activités productives n’avait en effet rien d’a priori évident et doit étre
prise comme un choix préféré a d’autres alternatives, et dont les objectifs peuvent étre
interprétés selon des logiques de pouvoir. Le monde qui va accompagner le défunt dans
’éternité est un monde d’activité, ou les individus travaillent a diverses taches et sont ainsi
occupés et non oisifs'®2 — ce qui n’exclut pas d’en faire aussi une lecture cultuelle, ou les
offrandes représentées ont pour but d’approvisionner le défunt pour 1’éternité®®. Le peuple,
lorsqu’il est présent dans la tombe, ne 1’est pas en tant que masse, ou a I’inverse comme sujet
avec une intériorite ; il est 1a au nom de sa fonction ou de son métier. C’est ainsi sa capacité a
produire qui justifie qu’il accompagne le défunt. D’autre part, un Egyptien devait étre assez
familier des activités montrées, surtout dans les programmes de 1’Ancien Empire (récolte et
travail du grain, boucherie, fabrication du pain et de la biere, etc.). Cette familiarité, dans

laguelle devaient se reconnaitre la plupart des visiteurs des tombes, dut contribuer a inculquer

191 Voir notamment BAINES, YOFFEE 1998, p. 237-238.
192 ROTH 2006, p. 245. Sur le rapport égyptien au travail, voir KADISH 1996, p. 439-449.
193 Sur I’image comme don, voir KAMBOUROVA 2009.
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une certaine normalité, ou ’activité productive était ce qui méritait d’étre représenté, dans le

sens foucaldien d’une « habitude imposée »%,

L’activité des travailleurs s’oppose a la passivité habituelle du propriétaire de la tombe. Il
est en effet rare de le voir actif, hormis les scénes de chasse et de péche, qui appartiennent a
I’ordre des loisirs. L’omniprésence du verbe voir (mzz) a coté de la figure du propriétaire, les
processions tournées vers lui et déposant a ses cotés des offrandes, ainsi que les concerts et
spectacles de danse qui 1’entourent, concourent a cette opposition entre une figure centrale

195 autour de laquelle tout s’organise’®, et la masse des subordonnés qui s’activent. Le

passive
dignitaire se définit comme celui qui maitrise son temps et le partage a son plaisir entre activités
a forte valeur symbolique comme la péche au harpon et moments de repos et de jouissance. Au
contraire, le reste de la société, que 1’on soit scribe du domaine ou simple paysan, est défini par

son travail, et disparait a peu prés en-dehors de ce temps.

La logique disciplinaire tient aussi a la construction de catégories, et particulierement a
1’élaboration d’un monde ordonné et maitrisé'®’, support d’une profonde idéologie du controle.
Le controle du fonctionnaire ne s’applique en effet pas uniquement a ses subordonnés, mais au
monde entier. Le rapport a la nature est tout entier caractérisé par la volonté de soumettre, de
contrdler et d’utiliser. L’archétype!®® extrémement fréquent dés I’ Ancien Empire du maitre en
train de pécher au harpon dans les marais en constitue un versant, tout comme les scénes de
chasse dans le désert. Les différents milieux naturels sont occupés par les activités de I’homme
et sont intégrés au monde humain par le biais économique de la récolte de ressources'®. La
chasse aux oiseaux marque par exemple le contrdle sur le vivant des représentants du
fonctionnaire qui le circonscrivent avant de I'utiliser. En effet, animaux et plantes dans les
scenes funéraires sont intégrés a un schéma utilitaire dont la fin ultime est le bien-étre du
défunt : c’est le contréle du monde humain qui donne au vivant son sens dans la tombe. Le
modele est enfin moins la domination que la conquéte. On en voudra pour preuve 1’effort parfois

extréme auquel se prétent les oiseleurs en train de tirer sur les filets pour encercler les oiseaux.

19 FoucAuLT 2013, p. 240-242.

195 BAINES 2013, p. 262.

19 Selon les catégories du groupe p, le défunt devient un « fond paradoxal », c’est-a-dire qu’il forme un fond de
I’image par son caractére archétypique, mais influence tout de méme le reste des figures (GROUPE M 1992, p. 212).
197 Sur les liens entre idéologie et contrdle social, voir KOTHAY 2013.

1% On emploiera ce terme pour désigner les images assez récurrentes pour étre fixées dans un canon et dont le roi
massacreur est I’exemple paradigmatique. Certains auteurs anglophones parlent d’ « icons » (MULLER M. 2015, p.
86).

199 MORENO GARCIA 2003, p. 73-75.
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Plus largement, les mécanismes de controle a I’ceuvre dans les tombes figurent un monde
maitrisé¢, ou en train d’étre maitrisé, ou 1’agent d’ordre est le défunt. Il est le principe
organisateur, qui donne son sens a I’ensemble. Sa présence corporelle sur les registres a une
valeur distinctive mais sert a la mise en forme du contréle. Ce corps, trés visible, entouré de
subordonnés bien ordonnés et tous a leur place, marque I’omniprésence du principe de contrdle
pour qui visite la tombe et se voit renvoyer I’image d’un domaine ou, si chacun est a sa place,
c’est du fait de la présence du maitre comme rouage général de cet univers interne. Le défunt,
dont le corps s’impose par ses dimensions, justifie chaque action, contréle chaque geste, recoit
les bénéfices de chaque effort. Dans Le Pouvoir psychiatrique, M. Foucault parle, a propos de

Iasile psychiatrique, de I’importance de la présence du « corps du psychiatre »%%

qui s’impose
comme une réalité omniprésente, en contact avec tous les rouages de 1’asile. Il nous semble que
dans les sceénes funéraires, la présence matérielle du défunt, entouré d’une masse de
subordonnés qui renforcent sa crédibilité, puisse étre interprétée de méme comme une
matérialisation du controle, faisant jouer la « réalité comme pouvoir »%%%, Ainsi le contréle, tel

qu’il est ressenti par les individus qui visitent la tombe, ne se résume pas aux pratiques les plus

directes, punitions et redditions de comptes.

Enfin, les stratégies de pouvoir au sein des tombes utilisent des effets de connaissance,
faisant du savoir une arme au service de 1’¢lite qui en a les codes. Le premier de ces effets est
la maitrise de 1’écrit, dés les tombes les plus anciennes, ou les Iégendes textuelles complétent
les images sous la forme de titres, d’explications de scénes ou de paroles rapportées. Etant
donné qu’une partie des visiteurs des tombes devait étre illettrée®%2, la présence de texte n’avait
pas pour but unique de transmettre I’information qu’il contenait, mais aussi de marquer une
littéracie®®, et de faire du monde figuré un monde intellectualisé, compris et transposé dans
I’ordre savant des mots. L’institution du bureau des scribes, qui préside a la reddition de
comptes, incarne ainsi un pole du savoir, de 1’écrit et de la comptabilité, face a ceux qu’il
examine, travailleurs du domaine en grande partie incapables d’écrire et de calculer, ou en tout

cas présentés comme tels. Ce bureau représente le fonctionnaire et fait de son autorité une

affaire non simplement de pouvoir mais aussi de savoir.

200 FoucAuLT 2003, p. 179.

201 |pid., p. 182.

202 gur les rapports entre élite et littéracité, voir BAINES, EYRE 1963 ; HARTWIG 2004, p. 9 et p. 47 et DER
MANUELIAN 1999.

203 |_LEPROHON 2015, p. 318.
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L’utilisation du savoir comme stratégie de pouvoir passe aussi par un encyclopédisme de la
représentation qui, combiné a des « effets de réel »2%, place le spectateur devant un monde a la
fois globalement familier et plus raffiné que son modéle. Le contrdle du fonctionnaire
s’applique a I’environnement familier de ses travailleurs, mais renvoie aussi a un ailleurs
distinctif. Cet encyclopédisme concerne d’abord le monde relativement familier de la vallée du
Nil et de ses déserts. Le fonctionnaire a 1’origine de son programme décoratif s’approprie un
savoir réservé aux employés a son service et, I’'unifiant aux autres savoirs, présente a tous une
vision encyclopédique des campagnes égyptiennes, comme un répertoire de sa faune, de sa flore
et des activités que I’on y exerce. La grande variété des essences de plantes présentées dans
certaines tombes, comme dans le jardin de Pahéri (XVIII® dynastie), fait écho aux frises
d’animaux qui s’insérent au sein des registres et des scénes de chasse, comme chez Baget 111
(XI® dynastie) ou Khnoumhotep (XII® dynastie). L’encyclopédisme peut aussi prendre des
formes plus exotiques ; le théme des processions de tribut, apparu dés 1’Ancien Empire mais
surtout développé a partir du Nouvel Empire, a pour but premier de matérialiser la domination
de I’Egypte sur le reste du monde. Mais il sert aussi & connecter les propriétaires de tombes &
ces espaces exotiques, a leurs ressources, et les distingue par cet acces privilégié a un monde
inconnu du reste de la population. Cette tendance encyclopédiste fait des différentiels de savoir

un enjeu de pouvoir.

Espace complet telle une demeure, entierement concue a la gloire de son propriétaire, la
tombe est un lieu d’apprentissage de normes et d’habitus, et plus globalement d’intériorisation
d’un ethos de soumission. Nous ne prétendons nullement que ce contréle fut effectif dans la
société. Au contraire, si ce discours d’ordre et de soumission est nécessaire, c’est parce que
cette maitrise était précaire et contestable ; I’imposition d’un ordre et I’acculturation des classes
inférieures resta toujours un objectif, plus ou moins réussi, mais jamais acquis. D’autre part,
nous ne voulons pas donner I’impression que ce projet disciplinaire soit resté inchangé pendant
les quinze siecles qui intéressent notre corpus. Si I’opposition d’une culture populaire et d’une
culture élitaire semble avoir été une constante, le détail tant des valeurs prénées par cette
derniére que des formes dans lesquelles elle s’est matérialisée a changé. Les mécanismes de
contréle que nous avons évoqués et que nous allons étudier en détail ont une histoire ; ils ont
été créés et ont évolué et un schéma unique sur mille cing cents ans ne peut en enfermer le sens.

Enfin il convient de ne pas supposer qu’il y aurait par principe une communauté d’intéréts et

204 BARTHES 1968. Il s’agit de détails dont la principale valeur sémiologique ne réside pas dans leurs connotations
particuliéres, mais dans le fait qu’ils indiquent une référence au réel.
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de principes parfaite entre le roi et les élites. Si les secondes prolongent par leurs propres
discours le pouvoir du premier, il faut y voir une conjonction construite de stratégies sociales,
ou les deux forces s’aident mutuellement?®®. On s’abstiendra de voir dans les scénes funéraires
la simple mise en forme d’une idéologie royale absolue. On remarquera aussi que
I’iconographie funéraire n’était pas destinée qu’aux classes inférieures mais aussi aux
représentants du roi, ¢’est-a-dire que la mise en scéne du contrdle sert a montrer au roi ’utilité
sociale du dignitaire et a justifier sa place. Combinées a la concurrence distinctive avec les
pairs, ces deux visées contribuent a expliquer la présence du discours d’ordre et de contrdle que

nous étudions.

L’étude des logiques disciplinaires nécessite donc un recours assumé aux catégories
¢laborées par Michel Foucault, et I’inscription dans le cadre théorique qu’il a tissé. Comme
annoncé supra, nous suivons le cadre de I’étude des mécanismes de pouvoir?® qu’il a ouverte,
et dont nous partageons les présupposés. Il s’agit notamment de ne pas étudier le pouvoir
comme quelque chose qui se posséde et qui appartiendrait une fois pour toutes a une catégorie
de population, mais comme un type de relation entre plusieurs poles et qui s’exerce a plusieurs
échelles?”’. En effet, a coté d’une « macro-physique », qui s’intéresse aux appareils les plus
visibles du pouvaoir, tels les cérémonies de cour, les grands instruments de propagande ou les
systémes répressifs a grande échelle, la « micro-physique » 2% est I’ensemble des relations de
pouvoir a petite échelle, souvent interpersonnelle, en particulier dans des sociétés antiques
caractérisées par les relations de « face-a-face ». Le pouvoir n’est ainsi pas un principe qui
descendrait des cimes de la monarchie pour se diffuser a chaque échelon selon une logique
unique et uniforme, au nom d’une hypothétique idéologie de la maat. Au contraire, le pouvoir
étatique est d’emblée pris dans des réseaux de relations inégalitaires, sur lesquelles il s’appuie
et avec lesquelles il joue, tendant vers plus ou moins d’autonomie. Les dynamiques de genre,
les inégalités économiques ou les luttes locales d’influences participent ainsi autant a la
répartition du pouvoir que 1’appareil monarchique. En conséquence, 1’approche foucaldienne
permet de faire sens des interactions entre les différents p6les du pouvoir et de ne pas supposer
une pure soumission du podle inférieur au pdle supérieur. Cela est possible grace a trois

présupposés. D’une part, 1’inscription de ces relations dans une logique de champs, au sens

205 BAINES, YOFFEE 1998.

208 FouCAULT 1997, p. 29.

207 FOUCAULT 2013, p. 231-244 ; FOUCAULT 1997, p. 4-19 ; FOUCAULT 1994A, p. 400-409 ; FOUCAULT 19948, p.
160-161 ; SENELLART 2016.

208 FoucAULT 2003, p. 3-18 ; LEMOINE 2013, p. 35.

58



Introduction

bourdicusien, ¢’est-a-dire des espaces d’interaction adversative structurés par une histoire, des
régles de compétition et un contexte contraignant les modalités de conflit. D’autre part,
I’existence de podles intermédiaires, échappant a la brute dichotomie du dominant et du dominé
et dont la position peut évoluer selon des stratégies d’alliance avec 1’un ou I’autre des pdles.
Enfin, la notion d’agentivité, qui reconnait aux acteurs sociaux une possibilit¢ de modifier le
réel, sans prétendre & une abstraite liberté, ni supposer forcément qu’elle est réservée a ceux qui
occupent les échelons supérieurs de la relation de pouvoir.

Si la violence est une catégorie & peu prés absente des travaux de Foucault?®, il nous semble
que son ¢tude bénéficiera d’étre intégrée au questionnement du pouvoir. De la méme facon
qu’il expliqua maintes fois que ses livres sur la sexualité ramenaient directement a cette
question, c’est une histoire du pouvoir que nous entendons faire, en confrontant les pratiques
violentes et les discours qui s’y rattachent aux autres domaines de la vie humaine. Le probléme
est en effet indissociable de plusieurs autres axes foucaldiens, dont celui de la subjectivation,
et qui concerne les modalités de constitution du sujet, a la fois dans ses interactions sociales et
dans ses croyances intérieures. Les liens entre violence, pouvoir et morale sont quant & eux plus
évidents, dans la mesure ou les actes destructifs et les interactions sociales conflictuelles tendent
a étre objets de normes éthiques.

Le recours a Michel Foucault peut sembler hasardeux, tant les risques intellectuels sont
grands a confronter un tel penseur a un matériel qu’il ne fréquenta jamais. Parmi les écueils,
celui de prétendre appliquer autoritairement des outils conceptuels mal adaptés, faisant dériver
une analyse rigoureuse des sources vers une intégration forcée de I’Egypte au grand récit
foucaldien. L’autre péril serait de se contenter de lister les inexactitudes du penseur, ses
raccourcis et ses erreurs, pour rassurer une position historienne stire de son autonomie et d’une
méthodologie fondée sur le rapport direct aux sources. Hostile a la pensée de systéme, I’ceuvre
de Foucault prend sa plus grande portée heuristique dans les ouvertures qu’elle crée, dans les
évidences qu’elle questionne, dans les rapprochements qu’elle construit. La tombe égyptienne
devient une institution disciplinaire dans le geste interpreétatif que nous faisons, convaincus que
cette catégorie permet d’affiner notre compréhension de son fonctionnement. Le rapprochement
doit donc faire émerger des points communs ou de divergence, et non se réduire a la pose d’une
étiquette qui résoudrait le probléme en I’effleurant. Mais qu’on ne confonde pas ces
précautions, au nom d’un usage légitime des concepts, avec une esquive relativiste ou 1’on

abandonnerait la prétention a produire un discours vérifieé sur la tombe. Les éelaborations

209 Gros 2011.
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foucaldiennes, comme de tout auteur auquel nous ferons référence, doivent étre confrontées au
matériel historique. Cette méthode est facilitée dans notre cas par le fait que Foucault n’étudia
jamais I’Egypte : notre emploi de ses concepts est donc oblique, d’emblée marqué par une

précautionneuse mise a distance.

6 Structure de la thése

L’objectif de cette thése est donc double. D’une part, il s’agit de répondre a des
questionnements iconographiques, non pas dans une perspective d’histoire de 1’art, mais pour
participer a la compréhension du fonctionnement des programmes funéraires. A cette fin,
1’¢étude de la violence s’inscrit dans une recherche sur la corporalité égyptienne et sur les modes
de la construction d’un ordre social structuré, au croisement de logiques complémentaires
d’altérisation, de distinction et de focalisation. D’autre part, nous rencontrons des questions
d’ordre plus directement historique, touchant & la place des pratiques violentes en Egypte, qui
nécessitent de partir des images funéraires pour produire une réflexion plus générale sur la
société égyptienne. Ces deux types de questionnement sont cependant rarement distingués, 1’un
menant directement a I’autre, de sorte que les quatre premicres parties traiterons simultanément
des deux. Ces quatre parties sont toutes les études d’un corpus iconographique précis relevant
de la violence. La 5° partie fait au contraire la confrontation des résultats des premieres avec le
reste des programmes, pour interroger notre hypothése de leur valeur disciplinaire.

Nous avons ainsi divisé le développement en cing parties, selon le type de discours porté par
les scénes. La premiére étudie le discours du contrdle, c’est-a-dire 1’ensemble des scénes qui
représentent la maitrise des agents de 1’autorité sur le reste de la population. Ce discours, dont
on montrera qu’il vaut autant pour le domaine personnel du défunt que pour la machine
administrative, participe de I’affirmation d’un ordre social inégalitaire dans lequel I’obéissance
et la deférence sont les vertus de tout inférieur devant son supérieur. Pour mener a bien cette
étude du contrdle, désigné en égyptien par le terme Arp, le corpus principal et le plus vaste de
notre these (A) regroupe les redditions de comptes, ou les responsables du travail sont meneés
par des gardes menacants voire violents jusqu’au bureau des scribes ou ils seront examinés et
interrogés. Parallelement, le plus petit corpus des interventions policieres (B) concerne les
scenes hétéroclites de maintien de I’ordre ou des fauteurs de troubles sont neutralisés par une
autorité 1égitime. Cette premiere étape doit donc mettre en lumiere les modalités d’interaction
entre administration et travailleurs selon les programmes iconographiques, ainsi que les valeurs

sociales sous-jacentes.
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La deuxiéme partie est entierement consacrée au discours de la punition et regroupe un
nombre de scenes plus restreint, mais assez variees, et se déployant sur toute notre chronologie
(C). A travers la punition se pose la question de la violence Iégitime et de sa
représentation. L’étude des fessées et des bastonnades d’Ancien Empire fait émerger 1’usage
politique de la souffrance comme diviseur social, en méme temps qu’une s€émiologie du corps
humain comme espace de douleur. Les scénes de punition se situent ainsi a la jonction d’un
discours de ’ordre et de la violence 1égitime, et du tabou funéraire restreignant les possibilités
de représentations. On ne cherchera donc pas dans les images un catalogue des options pénales
d’une cour égyptienne, mais on s’interrogera sur les raisons pour lesquelles chaque scéne a
échappé a la réticence a figurer de la violence, de la recherche du pittoresque a la caractérisation
sociale en passant par la revendication professionnelle du défunt.

La troisieme partie se confronte a un corpus encore plus restreint (D), puisque seules onze
tombes, toutes antérieures a la XIII® dynastie, participent du discours de la guerre. Elles
renvoient aux formes et aux techniques de la guerre autant qu’a son usage comme lieu
d’altérisation des ennemis affrontés par les armées égyptiennes et comme zone de
représentation d’une violence légitime. La temporalité y est plus courte que dans les deux
premiéres parties, car les scénes suivent avec plus ou moins de distance les évolutions militaires
et géopolitiques de leur temps : elles prennent leur sens en regard des expéditions asiatiques de
la V¢ dynastie, des guerres civiles de la Premiére Période intermédiaire puis de I’affirmation du
pouvoir unificateur de Montouhotep Il et ses successeurs. Par leur grande originalité, a rebours
des conventions qui dominent I’imagerie égyptienne de la guerre, émerge la question des modes
de conceptualisation d’une violence légitime, au croisement d’un rapport a 1’altérité et d’une
définition du pouvaoir.

La quatrieme partie regroupe deux corpus différents qui ont en commun de mettre en scene
la domination du pouvoir égyptien sur des groupes issus des pays étrangers : les scénes de
prisonniers (E) et les motifs de domination royale (F). Le premier est un ensemble disparate
dont I’apogée correspond a la fin de la XVIII® dynastie et & travers lequel peut étre étudiée la
mise en scéne de la domination égyptienne sur les populations étrangéres, et qui nécessite de
croiser les logiques politique, économique et iconographique pour comprendre la place que ces
scenes occupent dans le discours sur I’empire égyptien. Par motifs de domination ensuite, nous
avons entendu toutes les inclusions d’images violentes médiées sur des supports : les signes de
la violence royale n’ayant pas leur place sur le premier niveau de lecture des tombes, ils sont
placés comme éléments de décor sur du mobilier, des bateaux ou des armes. Ce corpus est

typique du Nouvel Empire et accompagne I’expansion impériale de I’Egypte. Il permet
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d’explorer les modes d’insertion de I’iconographie du pouvoir ainsi que les réseaux de signes
s’étendant des images royales aux programmes privés.

La cinquiéme partie achévera notre étude par la recherche de la logique disciplinaire a
I’ceuvre dans les programmes funéraires. Celle-ci n’est en effet pas restreinte aux scénes de
violence et se déploie comme 1’un des principes structurants de la tombe. Il est ainsi nécessaire
de s’intéresser aux scénes de violence maitrisée, ou le principe adversatif est dirigé vers un but
Iégitime, parmi lesquelles nous avons regroupé les jeux violents et les scénes de chasse. La
discipline passe aussi par la mise en scéne de la corporalité et de I’adversité controlée mises en
scenes dans les programmes, a travers les images de sport et de prouesses physiques et dans le
spectacle de corps harmonieusement disposés pour la danse ou la gymnastique. Enfin, a travers
notamment les images de travail, les programmes fonctionnent comme ordonnancement du
monde, par la maitrise des corps, a travers notamment la représentation de modeles de gestuelles

et de temporalité.

7 Extension chronologique et questions de vocabulaire

Le décorum ayant largement évolué au long de I’histoire égyptienne, il est nécessaire d’en
retracer les changements et les adaptations, en tachant de ne pas indexer les évolutions internes
a I’iconographie funéraire sur les mutations de I’histoire dynastique. L’autre écueil étant
d’écrire deux histoires sans lien entre elles, il s’agit d’étre attentif aux fines interactions entre
la culture funéraire et les grandes tendances de I’histoire politique, économique ou religieuse.
Les tombes de notre corpus appartiennent & quatre époques : 1’Ancien Empire, la Premiére
Période intermédiaire, le Moyen Empire et le Nouvel Empire. Nous avons ainsi décidé de nous
concentrer sur le décor mural et de laisser de c6té I’iconographie bien connue des tombes pré-
et protodynastiques. Aucune tombe décorée a motifs de violence ne date en outre de la
Deuxiéme Période intermédiaire. Le recul numérique ainsi que les évolutions du décorum au
1" millénaire font coincider la quasi-disparition des programmes dotés en scenes de vie
quotidienne et les attestations de violence. Notre arrét a la fin de la XX dynastie n’est donc pas
arbitraire, mais suit la disparition du corpus qui nous intéresse. Si la majorité des programmes
repose alors sur des scénes purement religieuses?', lorsque réapparaissent des images de vie
quotidienne comme chez Petosiris?!!, la violence en est absente. La seule attestation provient

du tombeau thébain de Montouemhat?2, qui est une copie de la scéne des filles se disputant

210 E\NAUDI 2021.

211 CHERPION, CORTEGGIANI, GOUT 2007.
212 K ANTOR 1960.
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dans les blés chez Menna (B4). Ainsi 1’étude de la violence en contexte funéraire doit-elle

s’arréter a la fin de la seconde dynastie ramesside.

La question du vocabulaire a employer pour désigner avec le plus de justesse les faits sociaux
des sociétés antiques s’avere hautement problématique, a tel point qu’il peut vite paraitre
approprié d’éviter 1’écueil des connotations modernes, de la polysémie et de I’anachronisme en
pratiquant une épuration du langage, pour tenter de se rapprocher au plus prés des catégories
émiques. A cette approche nous préférons, comme nous I’avons exposé supra, un emploi
rigoureux et circonspect des termes du francais courant, pour éviter de sombrer dans un jargon
spécialis¢ ou de donner I’illusion d’une véritable connaissance des concepts égyptiens propres.
Les lecteurs ne s’étonneront donc pas de trouver des termes comme Etat, appareil judiciaire ou
délinquant. Pour ce dernier par exemple, nous sommes, comme toute personne ayant grandi
dans la France des années 2000, parfaitement conscients des connotations sociales et politiques
qui y sont attachées. Mais nous faisons confiance au discernement des lecteurs pour n’y Voir
qu’une personne qui commet des délits, entendus comme des infractions au code des pratiques
acceptées par une société, au sens général de I’anglais « crime ». On parlera de méme de
fonctionnaire, sans évoquer ’imaginaire moderne de I’Etat providence et de la machine
administrative, mais comme personne travaillant pour I’instance supérieure constituée par I’Etat

et en retirant un statut social specifique.

On utilisera en outre le concept de justice, malgré les connotations modernes sources de
potentiels malentendus : défiant vis-a-vis d’une position nominaliste pour laquelle les mots
devraient rechercher une adéquation parfaite a leur signifié, nous avons choisi d’employer ces
termes bien implantés dans la tradition égyptologique. La justice évoquera I’ensemble des
pratiques et des discours qui — au sein de I’administration et en-dehors — ont trait a la
normalisation légale des comportements et a la sanction de ceux qui y échappent. Plus chargé
historiquement, le concept de classe nous semble toutefois inévitable pour caractériser rapports
entre groupes sociaux, mais nous restreindrons son usage a la double condition qu’elle ne soit
pas définie par de simples critéeres économiques comme dans la définition marxiste mais prenne
en compte des proximités politiques et culturelles, selon la proposition bourdieusienne, et
qu’elle soit au moins en partie « pour soi », ¢c’est-a-dire appréhendée comme telle par les acteurs

concernés.
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Hrp

Le discours du controle

« Cette perception (de 'impot en Egypte) cadre avec le calendrier astronomique pour que
I'opération s’effectue avec équité et avec des procédés humains, sans que les
contribuables soient exposés a de mauvais traitements, sans qu’on les accule a la détresse,
sans qu'’ils aient des craintes sur I'avenir de I'’ensemble de leurs récoltes. Ce ne sont pas la
des méthodes instituées sous I'islam, mais bien des habitudes instaurées par les Pharaons,
pour permettre aux agriculteurs d’effectuer leurs paiements pour le riz par le produit du
blé et de I'orge. ».

Ibn Hawaqal, La configuration du monde, vol. 1, p. 162
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Introduction

Comment montrer un monde profondément pacifique, ou chaque chose est a sa place, tout
en prenant en compte les tendances constantes a la déviance, a la remise en cause de la normalité
et de la légalité ? Ces injonctions paradoxales, particuliérement fortes a 1’Ancien Empire,
trouvent une de leurs solutions dans 1I’ensemble que nous avons qualifi¢ de scénes de contrdle
et qui comprend essentiellement les redditions de comptes auxquelles nous avons adjoint les
interventions policiéres. Notre enquéte sur la mise en scéne funéraire de la violence demande
de commencer par le corpus le plus vaste, et attesté tant a 1’ Ancien qu’au Moyen et au Nouvel
Empire, ou se déploie la stratégie choisie par les artisans pour répondre au paradoxe de la
violence. L’optique majeure est celle du contrdle : au lieu de montrer des comportements
déviants et la réponse violente des autorites, les reliefs représentent la prise en charge en amont
de ces dangerosités potentielles, 1’anticipation de ce qui peut perturber 1’ordre du monde. La
reddition de comptes apparait alors comme le point essentiel d’articulation de ce discours de
I’ordre et du désordre, par lequel se matérialise le controle des instances d’ordre sur la
population. Cette scene tres reconnaissable, vite devenue un topos des reliefs funéraires, est le
principal point de contact entre le monde parfait du domaine d’éternité et I’irruption d’éléments
violents. C’est aussi I’endroit de mise en scéne d’une violence l1égitime, ou la contrainte est
assumée comme un des modes de gestion des individus dans les domaines productifs égyptiens :

s’y déploie la notion égyptienne de Arp.
1- Hrp, une conception égyptienne du contrdle

Parmi les nombreux termes égyptiens exprimant 1’autorité (4sd, hry-tp, jmy-r3, etc.), celui
de Arp contient le plus directement les subtilités du discours du contrdle d’un chef sur ses
subordonnés. Il s’agit a la fois d’un verbe, traduit communément par « diriger, contréler,
administrer »?13, et d’un nom, que nous avons choisi de traduire par « contrdleur »'4 et qui est
présent dans de nombreux titres dés 1’Ancien Empire. Apparu a la V® dynastie dans la tombe
de Senedjemib Inti dans un sens général®'®, il se développe ensuite dans les Textes des
Pyramides, puis intégre le discours des dignitaires du Moyen Empire : il y désigne la charge du

responsable sur le territoire et ses sujets, comme dans les stéles de Montouhotep & Abydos?®,

23 Wh., p. 326,8-327,23.

24 Wh., p. 328,2-19.

215 BROVARSKI 2001, p. 96.

216 PETRIE 1925, pl. XXII, I. 4 ; Cambridge E.9.1922.
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219 ou d’Ameny??. Le verbe a

Redouikhnoum & Denderah?'’, de Mery?!8, de Montououser
souvent comme objet les travaux eux-mémes (kz.wf)?!, au bon fonctionnement desquels le
responsable veille, qu’il soit un fonctionnaire intermédiaire ou un haut dignitaire du nome. Ces
formulations persistent au Nouvel Empire, ou le verbe concerne prioritairement la maitrise des
activités productives???. Dans les textes de cette époque, il peut accepter comme objet, en plus
des travaux??, autant un territoire?** que les employés eux-mémes®® : il désigne donc les
différentes facettes du contrdle, tant d’ordre territorial qu’humain, mais implique en général

une finalité productive.

D’aprés Anthony Spalinger, le terme s’oppose a Sr, qui désigne un statut élevé dans 1’ordre
social. Hrp évoque au revanche « la coercition directe »?% que le responsable exerce sur le
domaine a sa charge, ce qui inclut avant tout, dans un pays peu peuplé, la main-d’ceuvre qu’il
emploie. La Satire des métiers, qui dépeint les malheurs des différents travailleurs pour exalter
la tranquillité du scribe, fait de 1’absence de controleur au-dessus de lui une des marques de sa
supériorité : nn wn jzw.t Sw.t m hrp.w Wpj-hr ss ntf pw hrp, « Il n’y a pas de métier sans
controleurs, sauf (celui de) scribe, c’est lui le contréleur. »?2” Ce contrdle prend, dans le cas du
scribe, la forme d’une autorité 1égale et administrative appuyée sur des compétences techniques
et intellectuelles, mais il comporte aussi une dimension physique, donc une potentialité de
violence. Les textes funéraires associent par exemple le sceptre- ‘b3 avec lequel on frappe (wj)
et le sceptre-jz3.t avec lequel on contréle (4rp) : on retrouve ce lien entre violence punitive et

228 puis dans

controle d’ordre général, en particulier administratif, des les Textes des Pyramides
les Textes des Sarcophages et le Livre des Morts. Comme on le verra dans la 2° partie, c’est un
controleur des bergers qui supervise les fessées et, selon nous, 1’essentiel des punitions non-
létales étaient administrées par des chefs sans spécialisation judiciaire et en charge d’une partie

des domaines productifs. D’un point de vue diachronique, le 4rp combine donc autorité

217 PETRIE 1900, pl. XV, I. 19 ; CGC 20543.

218 GAYET 1886, pl. IV, Is. 5 et 7 ; Louvre C3.

219 PIEHL 1901, p. 16, 1. 6 ; Florence Cat. 1774.

220 plIEHL 1886-1888, pl. XII.C, II. 5-7 ; Louvre C172.

221 PIEHL 1886-1888, pl. XII, . 5-7 ; BIRCH 1874, p. 113 (stéle de Sa-Hathor, BM EA 569) ; KAMAL 1938,
pl. XXXIV.

222 RAGAZZOLI 2017C ; SPALINGER 2006, p. 16-17.

223 RAGAZZOLI 2017C, p. 205.

224 MURNANE, VAN SICLEN 1993, p. 85, I. 5 (stéles A,Q,R,S,U).

225 RAGAZZOLI 2017¢, p. 205.

226 |bidem ; SPALINGER 2006, p. 17.

227 JAGER 2004, p. 148-149 ; traduction RAGAZZzOLI 2017C, p. 205.

228 TP 459, 511, 519, 665D, 1003, 1009, 1063 (Pepy 1) ; TP 459, 614 (Merenré) ; TP 511 (Neith) ; TP 459, 511,
691D (Pepy II).

66



Partie 1. Introduction

administrative, compeétences scripturales et emploi de la force physique. Comme il semble
difficile quun méme individu combine simultanément tous ces traits, ils sont répartis dans
plusieurs fonctions sociales : dans le cadre de la reddition de comptes, le défunt ou son intendant
occupent le pole de I’autorité, les gardes se chargent de la coercition physique et les scribes de
de la comptabilité au service de la productivité du domaine. Le motif apparait donc comme un
lieu fécond pour I’étude de la microphysique égyptienne du pouvoir, en 1’absence de la figure
polarisante du roi et du fait de sa division en plusieurs fonctions qui se combinent et forment
un réseau cohérent mais évolutif dans les mailles duquel les petits travailleurs, et partant le

peuple en entier, viennent se prendre.

2- Les techniques de contrdle : redditions de comptes et scénes de police

L’expression de « reddition de comptes »%?°, tout comme son équivalent anglais « rendering
of accounts » est utilisée par la plupart des publications*° et des catalogues de scénes
égyptologiques, comme 1’Oxford Expedition to Egypt®!. Nous la définirons comme la
présentation devant une autorité de travailleurs venant rendre des comptes sur leur activité
productive. Le compte-rendu est le plus souvent d’ordre numérique, et porte sur la quantité de
grain produit, le nombre de tétes de bétail gérées, etc. Nous avons choisi de n’inclure dans cette
catégorie que les scénes qui contiennent des personnages chargés de présenter les individus
controlés aux scribes ou au défunt, le plus souvent en les tenant physiquement?®2. On peut en
effet parler de violence dans la contrainte qui s’exerce sur ces individus. Trois éléments
essentiels composent les redditions de comptes : d’une part nous appellerons « controlés »2%3
les individus amenés pour rendre des comptes. Le deuxiéme pble sera constitué par les
« officiers » ou « gardes », qui les tiennent et les conduisent devant ’autorité®®*, incarnée par

des scribes ou uniquement par le défunt. C’est donc dans le cadre de ce triangle que nous

étudierons les relations de contrainte de ces scénes. Il faut bien garder a I’esprit que la

229 BERTRAND J.-M. 2005. Son étude est cependant limitée a la Gréce.

230 HARPUR 1987 ; MONTET 1924 ; VANDIER 1952-1979 ; PM 111/1, p. 356 et 111/2, p. 904 ; ILICH 1998, p. 66-70 ;
MCFARLANE, MOURAD 2012, p. 94-96 ; Pour une étude récente, voir BARKER 2019, p. 5-13.

231 OEE: Scene-details Database: Themes & Scenes (archaeologydataservice.ac.uk) Dans la base de données en
ligne de I’Oxford Expedition to Egypt, les redditions de comptes forment la section 11.3, étonnamment placée dans
la catégorie « Commerce, including the management of workers and possessions ».

232 Une exception a été faite pour les scénes qui comportent le vocabulaire typique de la reddition de comptes jnj
hqz.w ou fisb jn dzdz.t, comme les scenes de Sabou et Hetepka. Dans son étude ; E. Vande Walle inclut les scénes
ou est mentionnée la dzdz.t nt pr-d.t, méme sans contr6lés, comme celles de Seshemnefer IV ou Hetepniptah.

233 H, Vande Walle utilise le terme de « comparants » pour cette catégorie, qui insiste plus sur I’interaction avec
les scribes. Dans la mesure ou aucun des deux termes n’est habituel en frangais, nous préférons « controlés », car
il met plus en lumiére la dynamique générale de soumission a I’autorité, et moins le versant proprement
administratif de la scéne.

234 On emploiera ce terme pour désigner 1’ensemble des personnages et institutions contribuant a la bonne marche
sociale du domaine, en la distinguant du groupe des travailleurs productifs.
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délimitation que nous faisons est en partie arbitraire et ne correspond pas a une catégorie
égyptienne bien délimitée. De nombreuses scénes de processions devant 1’autorité, que nous

avons écartées car il n’y avait pas de policiers, obéissent aux mémes codes.

Nécropole/ Ve VI¢ X-XI¢ X1 XVIIIE
Dynastie dynastie | V¢ dynastie |dynastie |dynastie |dynastie |dynastie | Total
Gizah 3 7 10
Saqgqgarah 15 7 22
Beni Hassan 1 1 2 4
Sheikh Said 1 1 2
Deir el-

Bersheh 1 1
Meir 2 1 1 4
Assiout 1 1
Deir el-

Gebrawi 3 3
el-Hawawish 1 1
Thebes 1 13 14
el-Kab 1 1
Assouan 1 1
Total 3 24 15 4 4 14 64

Tab. 1.1 : Scenes de redditions de comptes classées par dynastie et nécropole

Ces scénes matérialisent le contrdle de ’autorité sur la production, c’est-a-dire celle du
dignitaire sur son domaine d’éternité, elles font la jonction entre les nombreuses représentations
du défunt et les scénes de production. Elles sont la concession du discours de 1’ordre idéal et de
la perfection du domaine d’éternité a I’imperfection du monde des hommes, la reconnaissance
que ’ordre a besoin d’étre maintenu et ne tient pas de lui-méme. Elles sont un pendant aux
nombreuses processions d’offrandes au défunt : en effet ses rapports a son domaine sont
principalement ceux de 1’exploitation dans un but nourricier, mais incluent aussi un contrdle de
ce domaine, un investissement du dignitaire dans sa bonne marche. Ainsi nous efforcerons-
nous d’étudier ces scénes pour en comprendre le fonctionnement idéologique a I’intérieur du
domaine d’éternité fictif de la tombe, mais sans exclure une approche plus strictement
historique : pour le visiteur égyptien ces redditions de comptes devaient faire référence a des
pratiques existantes et bien connues, qu’il s’agit aussi de comprendre, au-dela de 1’aspect

idéologique de leur mise en scene.
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3- Les sources d’une étude du controle

De I’Ancien au Nouvel Empire, on recense 64 tombeaux comptant des redditions de
comptes, dont seulement 92%° contiennent aussi des scénes de punition. Réparties dans douze
nécropoles différentes, elles sont majoritairement situées dans la région memphite,
principalement Saqgarah et Gizah. D’un point de vue temporel, elles s’échelonnent entre la
V¢ dynastie (Djedefré ou Khephren) et la XVI11° (Ay), ce qui représente une période de treize
siécles. L’ Ancien Empire correspond a 1’age d’or de ces scénes, car il en regroupe 42, dont 24
pour la seule V¢ dynastie. On compte ensuite 8 scenes entre la Premiére Période intermédiaire
et le Moyen Empire et 14 au Nouvel Empire. Le chapitre 1°" est consacré a I’étude détaillée de
I’évolution des redditions de comptes, 1’objectif étant d’en montrer les nombreuses
permanences sur une longue période, mais aussi les mutations. Il est en effet nécessaire de
retracer tant les caractéristiques iconographiques du motif (figures, structure, etc.) que leurs
référents extérieurs : le genre évolue notamment d’une représentation du domaine personnel du
défunt a I’Ancien Empire a une mise en scéne de ses fonctions professionnelles au Nouvel

Empire.

Une fois ce schéma général mis a jour, il devient possible de s’intéresser, dans le chapitre 2,
a la facon dont ces scénes construisent une réalité graphique portant un discours de 1’ordre
social et de I’obéissance. Il s’agit d’une part d’une mise en sceéne de la société, ou est reconstruit
un univers réordonnant son référent réel, a la fois a travers des figures de 1’autorité et de la
différence et par un certain type de lien social. D’autre part, le motif démontre I’importance du
contrdle au ceeur des programmes décoratifs, matérialisé par un ensemble de signes participant
de la soumission des travailleurs. Si sociologiquement la reddition de comptes est un controle
du controle, ce qui démontre que la scene est censée se répercuter vers le bas de la société, elle
exemplifie I’un des traits de la violence légitime en Egypte, son caractére relationnel et

indissociable de la gestion d’un groupe d’étres par une autorité.

A coté de ce vaste corpus occupant deux chapitres, un ensemble de scénes que nous avons
qualifiées de policiéres occupe le chapitre 3, dont les préoccupations comprennent cependant
plus largement la mise en scéne d’un contrdle plus diffus que les cérémonies d’inspection par
le bureau des scribes. Dés 1’ Ancien Empire, se met en place un discours de la surveillance dans
les programmes, scribes et gardes se déplacant au milieu des travailleurs pour observer

directement leur travail. S’il ne parait pas exagéré d’y voir une logique disciplinaire étendue

235 Ce chiffre comprend les scenes difficiles a interpréter du Nouvel Empire.
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en-dehors des lieux spécifiques du pouvoir, il est plus hasardeux de voir dans ce quadrillage du
travail une logique du type de celle que Michel Foucault a mis en lumiére dans les annees 1970.
Certaines scénes représentent en revanche plus directement 1’action des forces de 1’ordre, que
ce soit pour arréter des délinquants ou les amener devant une autorité qui les jugera. Ce corpus
restreint mais présent aux trois principales époques et sans unité structurelle constitue une
fenétre dans la conception égyptienne du maintien de I’ordre et inversement de la délinquance.
Y émerge un discours paradoxal de la dangerosité : en effet, si la présence de certains délits les
désigne comme des peurs de I’¢lite égyptienne, le cadre funéraire rend impossible la
représentation d’atteintes trop dangereuses a 1’ordre, de sorte qu’on ne peut lire ces scénes
comme un catalogue des angoisses sociales de classes supérieures. Les lignes d’insertion dans
le programme se font ainsi plus fines, au nom de la distinction individuelle ou par recherche de

I’appogiature.
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Chapitre premier : La reddition de compies, éfude
contextuelle et réiérentielle d’un motii

1 La Ve dynastie et la naissance de la scene
1-1 La tombe de Seneb : un motif d’abord éloigné des zones de travail

Trois redditions de comptes datent de la I'\V® dynastie (A1-A3). Il est possible que d’autres
scénes de la méme époque aient été perdues, ou soient datées, sans plus d’informations, de la

V¢ dynastie?®

, mais le développement des tombes décorées privées d’une dynastie a 1’autre
explique la forte augmentation de ces scenes a la V*® dynastie. La plus ancienne incontestable
reddition de comptes est celle de Seneb (A2), datée du régne de Djedefré®’. Le mastaba,
construit a Gizah, est de dimensions modestes et contient peu de scenes de vie quotidienne, au
détriment des processions d’offrandes et du maitre dans différentes activités. Lorsque ’on
commence a la représenter, la reddition de comptes ne s’est donc pas superposée a des scénes
de production : le théme du contrdle est présent des la IV® dynastie, et apparait de fagon

indépendante de tout contexte productif.

Tous les codes du motif ne sont pas encore en place, mais 1’essentiel est 1a (Figure 1.1). A
gauche, un scribe €crit sur son registre, et regoit deux personnages, I’un assis et I’autre debout.
Derriére eux, un garde tient un baton de la main gauche et pose la droite sur la téte du contrélé.
Le texte au-dessus des personnages assis est trés clair : zsb mnj.w : « calculer (au sujet des)
bergers ». Cette présence de bergers est justifiée par les processions de bétail (beeufs, anes et
béliers) dans les trois registres inférieurs. On trouve aussi la premiére occurrence du terme /sb,
présent dans onze tombeaux de notre corpus, avec pour objet direct les bergers eux-mémes.
Cependant, dans les registres inférieurs, les animaux présentés sont comptés, ce qui pose la
question de ’objet de Asb : le verbe s’applique a la fois au berger, a son troupeau et a son
activité.

La scene est d’emblée inscrite dans une inspection générale du domaine. En effet, au registre
supérieur, le défunt lui-méme est assis et regoit un scribe, qui « fait I’inspection de bétail » (jr.t
jr.w)?%. 11 faut y voir le méme scribe qu’au registre inférieur, qui vient rendre compte a Seneb

apres sa propre inspection : le relief suggére, par les calames a I’oreille, que 1’information

236 SMITH W.S. 1946, p. 172, n. 1.
237 CHERPION 1989, p. 226.
238 \/oir la méme légende (AS8).
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remonte jusqu’en haut. La vectorialité?®® du relief est verticale et ascendante (d’abord la
procession de bétail, puis la reddition de comptes, enfin le rapport du scribe & Seneb), ce qui se
justifie par la figure du défunt qui doit étre représenté sur le registre supérieur. Sur un autre
relief de la tombe, une scéne similaire montre Seneb recevant trois scribes, avec la Iégende dj.t
z§ n pr-d.t, « donner le registre du domaine d’éternité », donc faire le rapport®*®. Enfin Seneb
est transporté dans une chaise a porteur®*! et en bateau, pour faire I’inspection de son
domaine?¥ : les deux directions du contrdle sur le domaine sont mises en scéne, que 1’on
retrouve dans la plupart des tombes. D’une part ce sont les subordonnés qui se déplacent vers
les représentants du dignitaire, ces derniers allant ensuite le visiter (1’opposition des stations
debout et assise marque la rencontre des deux poles du contr6le) ; de 1’autre le propriétaire se
déplace pour I’inspection de son domaine. Les colonnes lotiformes de la salle d’inspection
annoncent ainsi les lignes verticales de la chaise a porteurs qui en est la transposition mobile.
Comme I’a montré Pierre Tallet, I’accés a certaines mobilités élitaires, dont le palanquin, est a

elle seule un signe de statut®*,

Cette scéne permet de tracer un premier cadre des redditions de comptes. Tout d’abord, le
theme du contrdle est traité en tant que tel, et non comme une annexe aux scénes productives.
Le programme iconographique de Seneb peut déja se comprendre comme une volonté de
marquer son emprise sur le domaine que lui a donné le roi. Ce contrble se marque par
I’utilisation de I’écrit et de la comptabilité : c’est en partie par la connaissance détaillée de son
domaine que Seneb thématise son emprise. Les nombres inscrits au-dessus du bétail, dans les
processions sous la reddition de comptes sont doublement significatifs : 10 015 taureaux et
10 000 vaches, 12 017 anes et 10 200 anesses®“, 10 205 boucs et 10 103 chévres®®. Les
nombres exacts revendiqués par les dignitaires ont été remis en question®*®, mais le débat n’est
pas tranché?*’ : dans le cas de Seneb, il nous semble peu crédible qu’un tel individu basé a
Memphis et sans titres locaux ait pu posséder autant de tétes en méme temps?*®. Ces chiffres

valent a la fois comme signes de la richesse de Seneb par leur importance, et — a travers la

239 ANGENOT 1996, p. 7-21.

240 JUNKER 1941, p. 89.
241 TALLET 2019, p. 218-219

242 \/ANDIER 1952-1979, t. 1V, p. 337-339.
23 TALLET 2019, p. 218-220

244 LASHIEN 2020, p. 129-130.

245 JUNKER 1941, p. 76-79.

246 SWINTON 2012, p. 44-45 et p. 137 ; MORENO GARCIA 1999, p. 102-105 (voir notamment notes 128-130).

247 JoNEsS 2021, p. 30.

248 Comparer aux chiffres donnés dans le temple funéraire de Sahouré : MORENO GARCIA 20108, p. 11 ; MATIC
2019A, p. 45-46. La précision des chiffres ne signifie pas automatiquement leur exactitude.
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précision au chiffre prés — d’un moyen de comptage efficace, grace a des intermédiaires
nombreux et compétents entre le maitre et les travailleurs. Si c’est le bétail qui est ici objet de
contrdle, dans de nombreuses redditions de compte c’est la culture des céréales qui sert de

contexte : la reddition de comptes porte ainsi son sens en elle-méme.

Vont rendre Apportent les
des comptes a comptes a

Scribes et Défunt

Petits

travailleurs

intendants

Viennent inspecter le
travail sur place

Tab. 1.2. Schéma des différents déplacements liés au contrdle dans le domaine de Seneb

Il est possible de faire un lien entre les titres de Seneb, controleur des nains en charge des
habits (Arp dng.w pr kbs.w) et directeur du tissage du palais (jmy-rz mr pr- 2) et le fait que des
bergers soient contrdlés. S’y joue le controle de ’administration du palais chargée de tisser,
qu’il inspecte ailleurs dans la tombe?*°, sur les bergers pourvoyeurs en laine, comme le montre
la présence d’ovins sur les registres inférieurs, voire en cuir. Une telle sceéne représente en méme
temps le contrdle d’un fonctionnaire sur son domaine et un souvenir de sa vie, pendant laquelle
il a d0 inspecter des bergers en tant que directeur du tissage. Il peut y avoir eu un décalage entre
les pratiques ayant inspiré la scene et sa signification une fois placée dans son programme

iconographique®®.

1-2 La tombe de Mersyankh I11 et la forme classique?* du motif

La tombe de Mersyankh I1l (Al), une épouse de Khephren, présente une scéne plus
développée, bien que les deux aient plusieurs points communs. Tout comme chez Seneb, la
propriétaire est représentée assise au-dessus, devant une liste d’offrandes, matérialisant la
présence du propriétaire. En termes de personnages, la scéne s’est étoffée : a droite siege

I’intendant (jmy-rz pr) Khemetnou, dont le titre est présent plus a gauche (isb hqz.w /[...] pr=s

249 JUNKER 1941, p. 40, pl. V.
250 \VAN WALSEM 2020, p. 126-127.

21 On entendra par ce terme les formes canoniques d’un motif dans I’iconographie dominante de 1’époque. Voir
DAvIsW. 1982.

73



Partie 1. Chapitre 1: 1

d.t m-bzh jmy-r3 pr). De plus, il apparait sur le mur ouest de la salle centrale, ou ses titres sont
listés?®2. 11 n’entre pas ici en interaction directe avec Mersyankh, mais est le seul personnage
nommé qui ne soit pas membre de sa famille, ce qui lui donne le statut de premier employé du
domaine. De plus, il s’approche d’une représentation de dos de la reine assise, et tient a la main
le rapport écrit des activités du domaine. Comme chez Seneb, le contréle a lieu a deux niveaux,

dont ’intendant est 1’élément-clé.

Devant I’intendant, cinq scribes tournés vers lui écrivent le rapport sur les activités du
domaine. Derricre eux, s’avance le couple formé par I’officier et le controlé. Le premier tient
un baton dans la main gauche et de la droite force I’autre a se courber, dont les bras sont ramenés
le long de ses jambes. Contrairement a la scéne de Seneb, 1’examen se fait debout : en effet le
controlé s’arréte la pour étre interrogé ; le tombeau de Kayemnofret (Al4), a la V® dynastie,
montre une situation similaire, assortie de I’inscription zrw m-bzh=Kk, « parler/parole devant

toi ». Derriere eux, quatre contrdlés sont assis, attendant leur tour de passer devant les scribes.

Au-dessus de la scéne, deux légendes mettent en place le vocabulaire classique de la
reddition de comptes. Si le terme /sb était déja attesté chez Seneb, il est désormais associé au
pr-d.t, domaine d’éternité, dont le conseil (dzdz.t) sert d’instance de contrdle. A gauche,
I’inscription porte jn.t hgz.w m dzdzt m zz3w, « amener les chefs dans la cour de justice sous
contréle ». Le verbe jnj, que 1’on retrouve dans cinq autres tombes, compléte Asb : le controle
se fait en deux temps. Les officiers amenent d’abord les contr6lés, puis le bureau des scribes
les interroge et inspecte leurs comptes. Il s’agit d’une véritable institution, mobilisant cinq
scribes et un intendant qui sert de chef du bureau, et non plus un seul scribe comme chez Seneb.
L’emploi des deux verbes jnj et Aisb, tous les deux suivis du méme objet direct 4qz.w, marque
les deux aspects du contrdle de 1’administration sur les travailleurs. D’une part, il tient a la
maitrise des déplacements : en effet, la plupart des scénes de tombeaux est organisée selon la
scéne productive, figeant les travailleurs dans leur occupation. On a ainsi rarement de potier ou
de laboureur évoqué en-dehors de son contexte de travail. A part les processions d’offrandes,
la reddition de comptes devient I’un des rares cadres ou un travailleur sort de sa zone d’activités,
ce qui montre I’agentivité®® des agents administratifs, capables de faire effectuer des
déplacements aux employés. De ’autre, isb exprime le réle du savoir dans le contréle exercé

par les scribes, agents du dignitaire. Enfin, on retrouve le geste de 1’officier mettant la main sur

252 DUNHAM, SIMPSON 1974, fig. 7.
253 On donnera ici a ce terme un sens assez ouvert de « capacité d’un individu ou d’un groupe a agir, notamment a
faire agir quelqu’un d’autre dans un sens particulier ».
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la téte d’un contrdlé (A2,A3), mais cette fois-ci un autre est forcé a se courber a 1’horizontale.
La position du contr6lé est autant inconfortable qu”humiliante : sa téte se trouve légerement

plus bas que celle des scribes, pourtant assis, mais représentés plus grands®*.

La reddition de comptes apparait ainsi a la I\V¢ dynastie, comme un certain nombre de motifs
des tombes de I’Ancien Empire®®. Le contrdle est dés I’émergence des tombeaux d’élite un
élément de leur décoration. Plusieurs codes sont déja en place : la présence de scribes et
d’officiers, le fait que la figure du défunt soit sur la méme paroi, mais pas directement dans la
scéne, les marqueurs de la domination et de I’humilité, ainsi qu’un vocabulaire commun. En
effet, a la I\V® dynastie, le motif de la reddition de comptes est encore en formation. En témoigne
la scéne du mastaba de Khafkhoufou 1%2%, daté du régne de Khéops®’, ot un chef (hq3)
s’avance les bras repliés, a la suite d’un scribe, devant la mére et le frére du défunt. Il est clair
qu’il va rendre compte de ses activités aux maitres de la tombe, mais 1’absence de contrainte
nous a fait choisir de ne pas I’inclure dans notre corpus centré sur la violence. Quelques
décennies plus tard, sous Khephren, le tombeau de Mersyankh Il présente déja une mise en

forme beaucoup plus avancée de ce theme a forte postérite.

2 La V¢ dynastie et ’apogée de la reddition de comptes
2-1 L’état canonique du motif

Durant cent trente-trois ans, de 2544 a 2413 av. J.C., la V¢ dynastie correspond a un premier
apogée des scenes funéraires. Les redditions de comptes connaissent ainsi leur maximum
numérique au cours de cette période. En effet, sur les 64 scénes recensées, 24 datent de la
V¢ dynastie. D’un point de vue relatif, la période allant de Niouserré a Téti est de loin la plus
féconde en scénes du genre, chaque régne oscillant entre 17 et 35 selon I’indice établi en Annexe
52%8, Si la grande majorité provient de la région memphite (15 de Saggarah et 6 de Gizah), on
voit aussi apparaitre le théeme dans les provinces, a Sheikh Said (A26) et el-Hawawish (A27).
Cette présence massive dans les tombes de la V¢ dynastie, comparée aux autres périodes, ne
peut étre I’effet du hasard ou de disparités dans la conservation, mais bien de I’importance du

theme dans cet état du décorum. Le tombeau de Mersyankh Il pourrait avoir été un modele

254 Pour le lien entre statut et différences de taille, cf. SCHAFER 1986, p. 230-234.
255 HARPUR 1987, p. 177-184, 204-205.

256 S1mMPSON 1978, pl. 26.

257 CHERPION 1989, p. 116-118.

258 Annexe 5 : Tab. 5A-D. Aux époques postérieures, seul le régne de Thoutmosis 111 atteint un indice de redditions
de comptes supérieur a 17. Cet indice correspond au nombre de scenes par année de régne, multiplié par 100 pour
des raisons de lisibilité.
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pour les artisans des tombes postérieures : son statut de reine et la proximité de sa tombe avec
la pyramide de Khéops en firent probablement un lieu de visite fréquent et
prestigieux. Plusieurs décennies se sont néanmoins écoulées entre celle-ci et les premiers

tombeaux attestés de la V¢ dynastie, peut-étre ceux d’Iymery et de Sabou (A5,A21).

Il semble d’abord que ces sceénes puissent étre placées de fagon indifférenciée dans la tombe.
On les trouve autant dans la piéce extérieure par laquelle on entre dans la tombe (A7), que dans
une piéce intérieure (A20). Elles peuvent de méme étre placées a hauteur de regard, comme tres
haut : leur distribution est donc peu significative. En revanche leur orientation ne peut pas étre
due au hasard. Sur vingt-deux scenes précisément localisables, 10 ont été réalisées sur le mur
oriental de la piéce, pour 5 sur les murs sud et ouest et 3 sur le mur nord. Cette disproportion se
rapproche de la moitié (6 sur 13) & Saqqarah et la dépasse a Gizah (4 sur 7)%°. De méme, si le
mur ouest est tres peu utilisé dans les nécropoles memphites, il en va différemment dans les
provinces, puisque c’est ainsi que sont réalisées les deux scénes d’el-Hawawish et de Sheikh
Said. Les artisans suivent ainsi des schémas imitatifs et certaines tendances, comme
I’orientation, relévent d’habitudes de représentation. A la VI® dynastie et aux époques
postérieures, cette prédominance de I’orientation orientale disparait. L’entrée de la tombe se
faisant en général a ’est, ce mur appartient a la partie la plus extérieure de chaque piece, et
donc la moins sacrée : y représenter I’imperfection humaine y est plus facile?®®. Au contraire,
le mur ouest est typiquement occupé par des scenes a tres forte signification religieuse, comme
la présentation des offrandes au défunt®®!. Le mur est était aussi le mur que ’on voyait en
dernier lorsque 1’on sortait d’une piéce : il pouvait servir de rappel des valeurs portées par le
défunt, une fois les activités rituelles accomplies.

Le mastaba d’Akhethetep (Figure 1.3) illustre de fagcon canonique les codes du motif, et
est par ailleurs trés bien conservé®®?. Le tombeau, construit & Saqqgarah, appartient & un
fonctionnaire de rang important, notamment contrdleur des deux trénes (4rp ns.ty) et supérieur
des secrets de la maison du matin (hry sstz n pr dwszt). Construit sous Isesi ou Ounas, moment
d’apogée du motif, il ne se compose que d’une seule piece décorée, ainsi que d’un couloir. La
majorité des murs est couverte de scénes de processions d’offrandes pour le défunt : seule la
paroi orientale de la piéce principale ou se trouve la reddition de comptes est dédiée aux scenes

de la vie quotidienne. Ce n’est donc pas le mur le plus visible ni le plus immédiat, mais c’est

259 Annexe 4 : Tab. 4A-B.

260 \/ISCHAK 2003, p. 146-150.
261 \/oir HARPUR 1987, p. 75.

262 7|EGLER 2007, fig. 37, p. 105.
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celui que I’on voit en sortant. La scéne qui nous occupe est placée a une hauteur parfaitement
visible, et a droite de I’entrée : en haut a droite, I’'image du défunt surveille tout le mur.

On trouve sur ce registre les principaux acteurs de la reddition de comptes : trois scribes
assis avec du matériel d’écriture regoivent le groupe de personnes qu’ils vont inspecter. Devant
eux s’avance un premier officier, armé d’un baton et for¢ant un contrélé a se courber en lui
appuyant sur la nuque. Derriére eux, un couple similaire s’avance, suivi d’un dernier officier,
qui pousse devant lui un premier contrélé et en courbe un second derriére lui. La légende au-
dessus des scribes explicite la scene : isb hgz.w jn dzdz.t nt pr-d.t, « calculer (au sujet) des chefs
par la cour du domaine d’éternité ». Cette formulation se retrouve identique chez
Kayemnofret?®® (A14) et combine 1’ensemble des expressions classiques de la reddition de

comptes?®4,

2-2 Une variante de la reddition de comptes : la présentation des contrdlés au défunt

Il arrive cependant que la reddition de comptes se passe de scribes et se déroule directement
devant les yeux du défunt?®. Dans ces rares cas, le défunt peut étre assis (A4,A8), ou debout
(A6), comme dans la tombe de Nebet (Figure 1.4)?%. Cette derniére montre sur deux murs
opposés de la méme piéce?®’ une scéne similaire. La reine y est représentée debout, une fleur a
la main qu’elle respire. Les deux murs sont organisés comme une longue procession du domaine
qui vient a la reine. Les quatre registres sont occupés par une procession de bétail a cornes tenu
en longe par des bergers. Hormis le registre inférieur, ils comportent tous une scéne de reddition
de comptes?®. Un scribe y déplie un rouleau, qu’il lit & haute voix. Il lui fait I’inventaire du
bétail recensé, ainsi que du comportement des bergers. Derriére lui, un officier non armé force

un contrélé a se prosterner légérement.

Aucune Iégende ne donne la fonction des contrélés. On peut voir en eux les chefs des bergers
qui dirigent des équipes que nous ne voyons pas et qui n’ont pas acces a la proximité de la
défunte : ils sont les intermédiaires entre la propriétaire et les petits travailleurs du domaine.
Les personnages qui les entourent et conduisent le bétail ne sont pas des bergers, mais des

représentants des autorités du domaine qui viennent prelever dans les troupeaux les animaux

263 SiMPsoON 1992, pl. 21.

264 \/oir aussi la formulation trés proche avec 4sb kgz.w chez Rashepses.

265 BARKER 2019, p. 8-9.

266 MUNRO 1993, pl. 17.

267 Sur les murs nord et sud de la piéce C du tombeau. Les deux sont situés sur la moitié ouest des murs, donc se
font face.

268 Sur le mur sud, le registre supérieur est trés abimé. Cependant tout dans le contexte nous incite a penser qu’il
faisait aussi partie de la reddition de comptes.
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que la propriétaire va récupérer. lls font partie de la cérémonie®® de la reddition de comptes,
du coté de I’autorité et non du travail. Au-dela de 1’analyse sociologique, les deux groupes se
différencient par leur valeur sur le registre méme : les contr6lés sont placés dans la masse des
travailleurs, que les équipes de la défunte viennent ordonner et contrdler. Ces agents emploient
ainsi des gestes similaires pour faire avancer les bétes et les bergers, tous deux subis a un

processus d’inspection et d’appropriation par la défunte.

Comment expliquer ces rares occurrences d’une reddition de comptes sans bureau des
scribes, qui brise la régle de distance entre les travailleurs et le propriétaire ? Ici la reddition de
comptes ne sert pas a montrer I’examen minutieux par les scribes des comptes et de I’activité
des travailleurs du domaine. Au contraire, la reddition de comptes se fond dans I’inspection
générale de son domaine par la reine, qui reste statique et en recoit les différentes composantes.
Sur les parties orientales des deux murs opposés, elle recoit de longues processions
d’offrandes?’®, apportées a pied et en bateau. Le tout forme une thématique globale de
I’appropriation par la reine de son domaine, a la fois connaissance et contrdle. En effet, la
Iégende des quatre scenes contient le verbe myz, « voir », avec la reine pour sujet, et le bétail
pour objet?’t. L’ objectif du double relief est de montrer la découverte de son domaine par la
défunte, a qui sont présentés tous ses produits. De cette opération de connaissance découle un
nouveau rapport de pouvoir, typique de la formule-mz3%2 : les travailleurs sont ainsi annexés a
son espace de contréle. Le terme « voir » démontre ce double but de la scéne : il a autant valeur
de perception que d’action, par la menace qu’elle fait peser sur ceux qui sont sous ses yeux,

d’autant que la différence de taille renforce cet aspect menacant.

De fagon concrete, le controlé semble donc amené devant la défunte pour témoigner d’une
des parties de son domaine, I’activité de berger. Peut-étre est-il censé parler?”, interrogé par les
scribes, et raconter devant elle les details de son travail. Plus largement, la rencontre directe
entre le propriétaire et les travailleurs a ¢€té ici préférée par les artisans a I’utilisation
d’intermédiaires : Si ce schéma permet tout aussi bien de marquer I’autorité et 1’inégalité, force

est de reconnaitre qu’il fut peu employé par les artisans égyptiens. Cette originalité permet de

269 On emploiera ce terme a propos de la reddition de comptes pour caractériser sa pompe et sa codification
gestuelle. Le Larousse comme définition : « Formes d’apparat qui accompagnent la célébration d’une solennité ;
la célébration elle-méme ».

270 MUNRO 1993, pls. 17-20.

271 Le verbe n’est encore lisible que dans deux des quatre scénes. Il n’y a cependant aucun doute qu’il était gravé
dans toutes.

212 ANGENOT 2003.

273 Sur le mur nord, deux des trois contrdlés portent une main a leur bouche, ce qui laisse entendre qu’ils vont
parler.
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montrer qu’au-dela de certains codes et habitudes, la reddition de comptes pouvait étre adaptee

de fagon assez souple et supportait des variantes.

2-3 Les officiers, bras armé de [’ordre

Les officiers constituent le versant physique du controle exercé par I’institution sur les
travailleurs, face a la Iégitimité par la connaissance incarnée par les scribes. Ils sont en effet
étroitement liés a la dzds.t n.t pr-d.t dont ils sont le bras armé. Le corps de police?™ le plus
attesté dans notre corpus, et le seul nommeé dans les Iégendes, est celui des zz.w pr, littéralement
« fils du domaine », mais dont Jean Yoyotte a prouvé qu’ils occupaient des fonctions de
surveillance?’®. Les fonctions de police n’étant pas unifiées avant le groupe des medjay au

Nouvel Empire, ils correspondent a ce qu’on peut qualifier de « police économigue »27

, OU
« chaouiches ». En effet, ils ne sont pas chargés de faire régner I’ordre dans le pays entier, de
surveiller les routes et les expéditions, ni de faire appliquer les décisions de la justice royale.
Ce sont de petits fonctionnaires?’’ attachés aux domaines productifs, qui ont la tache de faire
respecter ’ordre du dignitaire au sein de 1’aire productive, et de surveiller 1’enregistrement des
imp6ts. Ils sont nommés explicittment dans six scénes de notre corpus
(A7,A20,A24,A25,A29). Leur iconographie ne les distingue en rien du reste des officiers du
corpus : il y a donc lieu de supposer que les officiers sont en général des zz.w pr, et que ce
groupe est responsable de faire venir les contr6lés devant les scribes. Le corpus est la trop
cohérent pour y voir une reconstruction iconographique : des zz.w pr inspectaient bien les

travailleurs, sous les ordres de la dzdz.t du domaine d’éternité.

Responsables de la bonne marche de la reddition de comptes, les zz.w pr peuvent aussi
administrer des bastonnades. Contrairement a une interprétation fréquente, aucune punition ne
suit un jugement des scribes a I’ Ancien Empire, sauf chez Mererouka et Khentika (A33,A31),
ou les officiers ne possedent pas de titres. De méme, une seule punition peut étre attribuée a un
Z3 pr, dans la tombe d’Aba (A39). L’inscription principale y décrit la victime de la bastonnade
comme msdd zz(w)-pr.w nb=f, « celui que détestent les policiers de son maitre ». On peut en

déduire que c’est bien le grade de celui qui le punit. Les zz.w pr ont donc aussi pour tache de

274 Nous avons a certaines occasions utilisé le terme de « policiers », lorsque les activités des zz.w pr correspondent
peu ou prou a ce qu’un esprit moderne entend par la. Cela ne signifie pas que le terme soit parfaitement adapté :
¢’est pourquoi ailleurs nous préférons le terme -malheureusement vague — d’officiers, ou de gardes.

275 YOYOTTE 1952, p. 139-151 ; voir aussi ANDREU 1982.

276 J. Yoyotte (YOYOTTE 1952, p. 144) parle de « chaouiches » ; G. Andreu (ANDREU 1978, p. 1069), de
« gendarmerie ».

27 G. Andreu (ANDREU 1978, chapitre 1) a prouvé que les jmy-4t zz.w pr étaient des fonctionnaires royaux. On
peut supposer qu’il en va de méme pour les simples zz.w pr, ce qui rajoute un argument a la thése de la
transposition.
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chatier les travailleurs récalcitrants, et non pas seulement de les menacer : chez Aba, il utilise
le baton-qtzyt, déja tenu par des zz.w pr de la V¢ dynastie (A7,A24). lls constituent en
conséquence le bras-armé de I’autorité du domaine, travaillant pour le dignitaire, et devaient

représenter pour les petits travailleurs la principale force de police dans les campagnes.

D’un point de vue iconographique, ces officiers se distinguent peu en termes d’apparence
physigue ou de vétements des autres groupes présents sur les reliefs. Cette faible caractérisation,
conjuguée a I’ absence totale de nom au-dessus des figures, a la différence des controles, en fait
ce que Christine Bellanger appelle des « commanditaires » a propos de 1’iconographie du
sergent médiéval®’® : rouages de I’administration, toute individualité et émotivité leur sont
niées. Le baton apparait comme leur attribut distinctif, le signe du groupe et de son autorité.
Qu’il soit simplement tenu ou brandi avec menace, il incarne le danger de 1’autorité pour les
travailleurs du domaine. Celle-ci ne s’appuie pas que sur un discours théorique, mais aussi sur
une puissance physique. C’est ainsi le premier élément de violence des sceénes, bien qu’il reste
au stade comminatoire. La simplicité de DI’instrument n’est pas étrangere a 1’efficacité
iconographique : tout visiteur de la tombe se souviendra avoir rencontré une telle violence,
voire de I’avoir expérimentée. Le deuxiéme aspect par lequel se matérialise la violence de ces
scenes est 1’interaction physique entre les officiers et les controlés : ¢’est numériquement le

type de violence le plus fréquent sur les parois des tombes de I’ Ancien Empire.

2-4 Les contrdlés et la gestuelle de la soumission?”

Enfin, au centre de la reddition de comptes, les travailleurs du domaine, que nous avons
choisi d’appeler contrdlés, subissent la pression des deux autres groupes. Ces personnages
forment un tout assez cohérent, qui se définit de facon passive par le contrdle exercé sur eux,
qu’ils soient liés au travail des céréales ou a 1’¢levage du bétail. On peut établir une typologie
des interactions entre ce groupe et les deux types de représentants de 1’autorité, en se fondant

sur des critéres physiques, allant du contréle le plus lache au plus intense.

Forcés a se Forcés a se .
Avancent seuls courber courber A terre ASSIS
légerement nettement
A5 A7 A9,
All,A17,A18, Al6,Al7, Al10,Al11,Al4,
A21 ALOA6A27 | A20A22A23 | ALOA20 ALAZT
A24

278 BELLANGER 2010, p. 88-89.
279 |LICH 1998, p. 70-72.
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Tab. 1.3. Attitude des contr6lés dans la reddition de comptes a la V¢ dynastie

2-4-1 Controlés assis ou s avancant seuls : docilité et acculturation

A I’extrémité de cette échelle du contrdle physique, certaines scénes montrent les controlés
dans des positions libres, assis ou s’avancant seuls. Le controle y reste relativement a distance
et ne se traduit pas par une violence. Le premier cas est fréquent, présent dans six scénes de
notre corpus. Cette catégorie regroupe cependant des moments tres différents de la cérémonie.
Chez Khafraankh (Figure 1.5a), le contrdlé est assis sans pression, face a un scribe, en train de
répondre a ses questions et se pliant a I’inventaire officiel du domaine. Aucune violence n’est
a ’ceuvre, I’examen est mené calmement. Il faut noter I’extréme rareté¢ de ce type de
représentation : il s’agit en effet de la seule occurrence d’un tel interrogatoire sans violence a
la V¢ dynastie, hormis une scéne similaire dans le mastaba de Ti (A25). Le cceur fonctionnel
de la reddition de comptes — I’audience de travailleurs par le bureau des scribes pour écouter
leur compte-rendu de la gestion des biens productifs — est rarement représenté. C’est d’autant
plus étonnant que le tombeau le plus ancien, celui de Seneb, comprenait un tel examen, insistant
sur I’échange entre berger et scribe. Cela contribue a faire du contrdle lui-méme le theme majeur
de la scéne : ce qui intéressait les artisans était la soumission des individus avant 1’échange sur
les comptes du domaine.

Un deuxieme motif est celui du contr6lé assis devant une grande représentation du défunt,
sous la coupe d’un officier. C’est le cas chez Ouhemka (Figure 1.5b)?% : la scéne se rapproche
de celles sans scribe étudiées plus haut (A16). La contrainte exercée par I’officier est réduite a
une main posée sur la téte du controlé, bien qu’il tienne fermement son baton de I’autre. Ce
geste signifie la soumission du travailleur a 1’autorité, mais vaut aussi comme réification du
travailleur, devenu un élément du domaine a inspecter. La position de la main appuyée sur
I’arriére du crane donne un mouvement vers ’avant a la scéne : le contrélé est livré a son maitre,
et le role de I’officier a été de ’amener du lieu de son activité a la zone de reddition de comptes.
La position marque aussi clairement la supériorité du garde sur le travailleur : la symbolique de
la main posée sur la téte dénote un controle total et completement accepté, contre lequel aucune

résistance n’est utile.

Enfin, les controlés peuvent €tre assis et attendre leur tour d’étre examinés. Dans la scéne de
Senedjemib Inti (Figure 1.5c), ils sont sagement assis et attendent de passer devant les scribes.

Cette attitude docile ne les protégera pas d’étre malmenés pendant la reddition de comptes : ils

280 \/oir de la méme facon A4.
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ne sont pas représentés comme des modeles positifs a opposer a ceux qu’il faudrait rudoyer,
mais servent plutdt de surnombre pour montrer I'ampleur de la cérémonie. Ainsi dans ces
différents emplois la position assise marque chez les contrdlés la soumission et I'infériorité : ils
sont a la merci des officiers. L'opposition entre les positions debout et assis marque un

differentiel de mobilité, a I'avantage des représentants du pouvoir.

La deuxiéme catégorie de contrdlés se tient debout : ils avancent seuls et sans contrainte
directe. Il serait cependant erroné d’y voir une situation moins chargée de contrdle. En effet,
bien qu’il n’y ait pas de contact physique direct entre controlés et officiers, I’atmosphére est la
méme et les premiers n’en sont pas moins soumis aux seconds. La seule scene ou tous les
controlés s’avancent seuls vient du tombeau de Nianchchnoum (Figure 1.6). Les quatre
personnages sont identiques et leurs bras sont repliés dans une attitude d’humilité (Bras repliés
- BR), la main droite sur I’épaule gauche et la main gauche dans le creux du coude droit??. Ils
sont tous trés légerement inclinés vers I’avant. Ce code gestuel appartient a une attitude
d’humilité, omniprésente dans les représentations de redditions de comptes??2. Ici, la cérémonie
est en cours : le scribe est devant eux et les interroge sur leurs comptes de grain. Les chefs de
ville sont entourés par deux agents de I’administration, un archiviste et un scribe, et incités a se
tenir dans une position de soumission, sans variation entre eux : on peut y voir un exemple
d’actualisation du contrdle, de sorte que l’acculturation se matérialise par 1’adoption de
gestuelles. Les différences dans la gestuelle des contr6lés ne s’expliquent donc pas par une
distinction entre travailleurs honnétes et fautifs, comme 1’avaient par exemple supposé les
auteurs de la publication de la tombe de Nefer et Kahay?® : elles répondent & des choix de mise

en scéne du contrdle et non a une différenciation d’essence entre les travailleurs.

Dans les deux autres scénes ou des contrdlés s’avancent seuls, ils en cotoient d’autres qui
sont directement malmenés par les maitres de la cérémonie. Chez Nefer et Kahay (Figure 1.7),
deux personnages se tiennent debout, parfaitement droits, encadrant deux couples formés a
chaque fois par un officier et un contrélé. lls tiennent leurs bras repliés (BR), mais avec de
petites variations?®*. 1l ne faut pas distinguer entre les deux catégories en termes de faute, mais

selon un axe sociologique, car les deux individus extérieurs sont les seuls a étre désignés comme

281 DoMmINICUS 1993, p. 8, type 4.6.

282 |bid., p. 14-18. Voir aussi I’ Annexe 8.

283 MousSA, ALTENMULLER 1971, p. 23 : « Two fraudulent headmen are being ushered forward by two guards
armed with sticks. On either side of the group stands an honest headman, arms crossed over his chest, ready to
testify. » ; IVERY 2000, p. 211 (elle parle de « punishment scene »).

284 Selon le schéma de B. Dominicus (DOMINICUS 1993, p. 8), le premier appartient au type 3.3 et le second au
type 4.7.
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hqz hw.t. Ces derniers ne sont pas a la V¢ dynastie 1’objet d’un contrdle violent de la part de
I’autorité. Dans cet état du motif est opposée 1’acceptation docile de la gestuelle de soumission
par des fonctionnaires de rang intermédiaire et le besoin de contraindre physiquement les
travailleurs qu’ils ont sous leurs ordres. La hiérarchie sociale se matérialise a travers le degré
d’obéissance au pouvoir. Mais les chefs sont tout de méme présentés comme des contrdlés, de
par la position de leurs bras et leur présentation devant les scribes, ainsi que par le fait qu’ils
ont abandonné le contréle sur leurs subordonnés aux gardes du domaine. Il est aussi possible
de considérer que la scene joue, pour ceux qui lisaient difficilement les légendes, sur plusieurs
moments du processus d’acculturation, dont les deux groupes de contrdlés constitueraient des
étapes successives. La reddition de comptes a donc une valeur performative®®, comme
cérémonie de contrdle d’ou les individus sortent transformés, acculturés, conformes aux valeurs
de I’ordre défendues par les autorités du domaine. On touche 1a a la positivité de la violence
des registres : ¢’est par cette violence qu’est mis de 1’ordre dans les comportements humains.
Les différents cas de contrdlés qui ne sont pas physiquement contraints sont la conséquence des
redditions de comptes antérieures, le résultat de I’acculturation par la violence et un modele
pour qui se reconnaitrait dans ces travailleurs. On peut parler avec Foucault d’ « habitude

286

imposée »*°, ¢’est-a-dire que la norme ne nécessite plus de contrainte directe.

2-4-2 Les contrblés tenus physiquement

Qu’ils restent debout ou soient forcés de se mettre a terre, les controlés subissent la violence
que leur imposent les officiers : ’effet de mise en ordre du domaine ne serait pas complet s’il
ne s’appuyait que sur I’examen comptable. L usage de la force transcrit sur les reliefs autant
I’inégalité du rapport de forces entre autorité et travailleurs et I’obligation de se soumettre, que
les conséquences de cette dissymétrie, a savoir une potentielle violence légitime. Différents
degrés de cette violence coexistent sur les murs, formant un répertoire relativement souple. La
souplesse méme de ces codes de représentation n’est pas fortuite : elle a partie liée a I’arbitraire
de la violence exercée sur les inférieurs. La diversité des modes de contrainte suggere une
soumission totale au groupe des officiers, représentant 1’autorité, et donc légitimé dans leur
violence. Nous sommes confortés dans cette analyse par le fait que plusieurs tombeaux
(Al11,A17,A25) comprennent différents types de contrainte : les actions des gardes ne sont a

I’évidence pas encadrées par un code de conduite tres strict.

285 \/oir comme paralléle DAVIES V. 2012, p. 82-83 et MENU 2004, p. 199.
288 FoucAuLT 2013.
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Le type le plus souple consiste en une légére pression pour forcer le contr6lé a se courber.
L’angle auquel se penchent les controlés est significatif du degré de contrainte imposé par les
officiers. Dans quatre tombeaux, les contrélés se courbent a un angle inférieur a 45°. La tombe
d’Ourirenptah en comporte deux versions légerement différentes (Figure 1.8). Dans les deux
cas, I’officier se trouve devant et présente au scribe un contrdlé sur la té€te duquel il pose la main
gauche. La tombe de Nebet (Figure 1.4) présente un schéma similaire, ce qui conforte notre
analyse : sur le registre inférieur, le contrdlé s’avance droit, et 1’officier lui pose délicatement
la main sur le front, alors que sur les deux supérieurs, il est courbé en avant, forcé par la pression
de I’officier sur sa nuque. Dans la scene de Nefer et Kahay (Figure 1.7), qui présente un éventail
des facons de se présenter a une reddition de comptes, le contr6lé central condense les
différentes formes de contréle : tenu par le garde qui le précéde, il est menacé par le baton de
celui qui le suit, exposant ainsi sa téte et son dos.
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Figure 1.8. détail de la tombe d’Ourirenptah, A19, photographie personnelle

Un des rdles des officiers est de forcer les contrdlés a se courber devant I’autorité. Cette
inclinaison peut étre légeére, comme dans les trois tombes que nous venons d’étudier, ou plus
marquée : c’est le cas dans dix tombeaux, 1’angle de 45° servant de limite. On peut distinguer
deux situations. Dans certains tombeaux, le schéma décrit plus haut pour Ourirenptah ou Nebet
est accentué : la pression de la main de 1’officier sur la nuque ou le crane du contr6lé derriére
lui se fait plus forte et le contraint a s’incliner davantage. Chez Iymery (AS5), il le pousse en
avant et le déséquilibre, la main sur la nuque. La position du contr6lé, instable, traduit la force
exercée par son garde, et la situation précaire dans laquelle il se trouve. La scéne de
Neferbaouptah (A7) accentue encore plus la contrainte : la pression de la main est si forte que
son corps entier est oblique et déséquilibré vers I’avant. Sa position marque visuellement, en
plus de la logique de soumission, la force d’attraction du pole ordonnateur de la reddition de
comptes. Chez Sopdouhotep (A23), les positions sont inversees : 1’officier pousse devant lui un

contrdlé en faisant pression sur sa nuque, alors que la scéne de Tepemankh (A24) contient les
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deux schémas, un contrélé étant devant son officier, et un autre derriere. L’impact d’un tel choix
iconographique est d’autant plus fort que de fagon générale dans les reliefs funéraires
s’opposent deux types d’attitudes : d’une part des poses hiératiques, fixes et stables?®’ et de
’autre des situations instables, éphémeéres®®. Ces derniéres rompent le sens parfait de

289 qui donne un aspect vivant aux reliefs.

I’équilibre et contribuent au sens d’appogiature
La violence des officiers pousse ailleurs les contrélés a se plier a 45° devant les scribes.
Chez Akhethetep (Figure 1.3), les officiers appuient leur main sur la nuque des contrdlés, mais
restent eux tout-a-fait droits. On a la I’exemple extréme de la violence des redditions de
comptes : le fait que le controlé qui s’avance seul ne se courbe que légerement indique que c’est
la pression des gardes qui produit cet effet, et non simplement I’intériorisation d’un ethos de
soumission. Cette gestuelle peut paraitre au premier regard difficile a expliquer. En effet, il
s’agit d’une position trés inconfortable, difficile & maintenir, et tres peu pratique pour
marcher?®. 11 ne nous semble pas qu’il faille y voir une posture de déférence caricaturale,
comparable a la proskynese du Nouvel Empire. On peut en revanche repérer une volonté
iconographique de faire en sorte que les tétes des contrélés soient plus bas que celles des scribes.
Si I’on revient a Akhethetep, 1’on s’apercoit que 1’un des quatre contrdlés n’est pas tenu,
alors que les autres sont pliés a 90°. Comme nous 1’avons défendu plus haut, il ne s’agit pas la
d’un bon travailleur, distingué¢ de ses collegues incompétents ou fraudeurs. Il appartient a la
méme catégorie, et participe a la méme cérémonie. Sa présence peut s’expliquer par un
remplissage optimal de I’espace a disposition, comme le reste des murs de la tombe ; il n’en est
pas moins soumis a un contréle analogue a ses compagnons. Graphiquement d’abord, il est
entouré par deux couples de contr6lé et officier, et est donc complétement cerné. Cet effet
d’encerclement est renforcé par le jeu des regards, puisque les deux officiers qui I’entourent
regardent dans sa direction. Le premier tourne la téte en arriére, sans la baisser vers le contrélé
qu’il tient : ainsi il exerce son contrdle sur deux personnes, I’une physiquement et 1’autre par le
regard. Les yeux sont ainsi un outil de contrble, a disposition des gardes, tout comme
I’observation du domaine permet au défunt d’en prendre possession et qu’Amenhotep II
affaiblit ses adversaires syriens par son seul regard?®*. 11 s’avance d’autre part dans une attitude

de soumission totale, 1égérement courbé en avant et les bras en BR. De plus, I’officier derricre

287 Nous ne désignons pas par-la les seules positions immobiles. Le geste des travailleurs en pleine action, dans
son aspect stéréotypé, rentre souvent dans cette catégorie.

288 \/oir notamment les scénes de foulage de raisin : KLEBS 1915, p. 57.

289 \VERNUS 2010, p. 109-122.

290 HARPUR 1987, p. 169.

2L Urk. 1V, p. 1311, |. 8 (stele de Karnak).
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lui brandit un baton dans son dos, et semble méme le toucher avec sa main. La puissance des
officiers se joue donc sur deux plans : dans le présent, avec la force physique exercée sur les
travailleurs, et de fagon prospective, par la menace planant sur le seul a s’avancer sans
contrainte. Pour résumer, 1’objectif du relief est double : d’une part faire ressentir a tout visiteur
que les agents du fonctionnaire dans son domaine sont investis d’une puissance qui justifie leur
violence et le controle qu’ils exercent ; de I’autre, montrer toutefois qu’une attitude modeste et
soumise peut permettre d’échapper a une contrainte douloureuse. De plus, ’essentiel est ici
moins la violence que la contrainte : les contr6lés qui ne sont pas physiquement soumis n’en
sont pas moins a la merci compléte des officiers.
2-4-3 Les controles a terre, variante sans lendemains

Enfin, dans un groupe de quatre scenes de la V® dynastie (A4,A15,A20,A25), les controlés
sont a terre, sans étre proprement assis. On peut les rapprocher des scenes étudiées
précédemment, car ici aussi la position des contrélés n’est pas volontaire, mais contrainte par
ceux qui les tiennent. Chez Ti (Figure 1.10), trois chefs de ville sont amenés devant les scribes et
forcés de se prosterner jusqu’a terre. On peut y voir une séquence chronologique similaire a
celle que de Senedjemib Mehi (Figure 1.9) : le premier chef a gauche tient encore sur ses
jambes, bien que fortement déséquilibré vers 1’avant ; le second a déja deux genoux a terre, et
s’appuie au sol du bras gauche, le droit replié dans une attitude d’humilité ; le troisieme est lui
aussi a terre, mais le torse bien penché vers 1’avant, donc la téte plus bas, et un bras replié en

292 Ce sont trois étapes du méme mouvement?*3, comme le montre la

marque de déférence
position des trois officiers, qu’on peut lire comme le méme personnage qui s’est tourné vers la
droite, et a forcé par sa prise manuelle le contrdlé a se prosterner. La scéne représente donc une
reddition de comptes qui comprend plusieurs chefs, comme I’indique le pluriel de la 1égende,
mais chacun incarne un moment légérement différent de la cérémonie: ce type de
représentation « cinématographique », bien que rare, est bien connu dans I’art funéraire
jusqu’au Nouvel Empire®%*,

Dans cette scene, les officiers ne font pas usage de leur baton qui est tenu sous le bras et sert
de pur signe d’autorité. C’est par leurs bras qu’ils contraignent les chefs : contrairement au code
habituel, ils utilisent non une main mais deux pour leur tenir la téte. Cette position a terre,
inhabituelle, se comprend toujours comme un effet du contréle sur les travailleurs : la contrainte

qui leur est imposée les place au méme niveau que les scribes, de facon symétrique. La

292 DomINICUsS 1993, p. 22, fig. 7b.
2% Voir de la méme fagon A19.
294 ROGNER 2022, p. 115-118.
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différence tient a ce que ces derniers sont assis de facon réguliere, ordonnée, alors que les chefs
sont avachis au sol sans ordre. Elle montre encore 1’agentivité des officiers sur ceux qu’ils
meénent a la reddition de comptes, ainsi que 1’impact de cette cérémonie sur ceux qui la
subissent : il s’agit d’une position non naturelle, qui n’appartient pas au répertoire gestuel des
reliefs funéraires, qui marque 1’écart entre ces scénes et le contexte productif. Le sens de cette
violence est a comprendre en regard de I’inscription qui accompagne la scéne : il s’agit de chefs
de ville, ¢’est-a-dire d’individus ayant localement un contrdle sur des espaces d’habitation et
de travail, et non de travailleurs inférieurs. Leur soumission totale aux représentants du
propriétaire inclut par extension tous leurs subordonnés et institue la supériorité de la légitimité
officielle, celle du défunt, sur les chefs d’institutions subalternes. En effet, d’un point de vue
sociologique, les officiers, qualifiés en général de zz.w pr, ne peuvent étre considérés comme
des membres de 1’¢lite, du moins pas plus que d’importants responsables locaux comme les
chefs de ville. Le tour de force iconographique est de placer les seconds sous la coupe absolue
des premiers, car ceux-ci travaillent pour le défunt. Ce type de scénes construit la supériorité
de I’ordre officiel sur les communautés locales, ce qui n’allait sirement pas de soi dans la vie

quotidienne des campagnes.

Cette variante de la reddition de comptes ne s’imposa pas, et resta minoritaire. Il semble
qu’il faille y voir une des fagons, minoritaire, dont la cérémonie devait se dérouler. Chez Ti, le
choix est assumé de fagcon cohérente, puisqu’on le retrouve sur une seconde paroi, dans une
autre piece (A25a). La méme configuration orne le mur de la tombe de Kayemrehou (A15),
tandis que la scéne principale de Rashepses ne comporte pas moins de seize controlés allongés
au sol, sans contrainte (A20a). Dans ce cas, ils semblent attendre de passer a la reddition de
comptes proprement dite, qui se fera debout avec officier et scribes. L impression recherchée y
est ’ampleur de la reddition de comptes, pour montrer tant la puissance du fonctionnaire que
le nombre de ses subordonnés. On voit ainsi, chez Ti ou chez Rashepses, que cette variation
iconographique ne change pas le sens général de la reddition de comptes : quelle que soit la

relation entre contrblés et officiers, le theme central des registres est le contréle.
2-5 Les redditions de comptes dans le discours du controle a la V¢ dynastie

Avant la VI°® dynastie, aucune scéne de reddition de comptes n’est associée a une punition ;
les reliefs ne donnent par conséquent pas d’indications sur le sort qui attend les contr6lés, que
leurs comptes soient bons ou mauvais. L apparition de punitions suivant le jugement des scribes
a la VI® dynastie n’est pas le résultat d’un changement dans les pratiques, mais plut6t dans les
codes de représentation. Les programmes témoignent d’une part pendant tout 1’ Ancien Empire
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d’une pudeur quant a la plupart des actes de violence, méme légitime. Cette rareté a fait conclure
a beaucoup qu’il existait par exemple un tabou de la peine de mort?*®, alors que ce tabou ne
s’applique qu’a sa représentation. Il n’est pas décent de montrer ce qui suit la reddition de
comptes, si les controlés se révelent indignes de leur fonction. La deuxieme raison est le but
méme de la scene : la thématique centrale est davantage le contr6le que la violence. Nous
entendons par 1a que c’est I’agentivité des agents du domaine sur n’importe quel travailleur qui
est exacerbée dans notre corpus, leur capacité tant a ordonner qu’a défaire les gestuelles de ceux
qu’ils controlent, ainsi que leur maitrise des déplacements au sein du domaine. La violence de

ce controle est subordonnée au but qu’il se donne, faire venir des gens devant les scribes.

Les programmes funéraires participent donc d’une entreprise culturelle et idéologique qui
ne se reconnait pas comme telle. En effet ils servent I’objectif acculturateur de faire accepter a
la majorité de la population, notamment a I’¢lite extérieure, a la marge de I’administration, que
I’autorité de cette derniére est justifiée et incontestable. En représentant de telles sceénes sur les
parois de leur tombe, les dignitaires créent un monde ou leur autorité n’est pas remise en
question et est donnée comme allant de soi. Ce qui se présente comme un constat participe au
contraire d’un dispositif de controle. Ce type de sceénes concentre donc tout ce qui caractérise
une institution disciplinaire : la mise en forme d’un contréle, présenté comme normal, la
soumission montrée comme la bonne attitude pour les inférieurs, avec le bureau des scribes

comme caution de savoir.

C’est dans cette perspective que le role des armes est essentiel. La reddition de comptes n’est
pas mise en scene comme un affrontement entre plusieurs groupes aux intéréts et aux
représentations opposées. Elle se présente au contraire sous le signe pacifique de la Iégitimité
officielle du fonctionnaire. Il n’y a aucune héroisation de ceux qui font respecter I’ordre du
domaine, montrés comme des agents calmes et indifférencies : le nom des officiers est plus
rarement inscrit que celui des contr6lés. Aucune scene ne montre clairement une arme en train
de frapper une victime. Elles contribuent en revanche a créer une atmosphére de menace dans
ces scenes et sont le signe de la violence potentielle qui s’abat sur les contrdlés, dont le dos est
offert aux coups des batons. Cette violence semble en outre détachée des résultats de 1’examen
des scribes : lors de leur arrivée sur le lieu de la cérémonie, les contrdlés ont toutes chances
d’étre malmenés, et la position de certains officiers qui brandissent haut en 1’air leur arme (A24)

laisse penser qu’elle devait a 1’occasion s’abattre sur le corps d’un des travailleurs, qu’il soit

2% MUHLESTEIN 2011, p. 5-8.
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récalcitrant ou simplement pour marquer son autorité. Enfin la présence des armes suggere que
ce type de cérémonies n’était pas sans risques pour I’autorité et se heurtait a de potentielles
résistances de la part des travailleurs inspectés. Les campagnes étant probablement moins
pacifiées et dociles que ces reliefs ne le laissent entendre, le baton des officiers ne se réduit pas
a sa valeur symbolique et témoigne de la fragilité de leur position. En plagant les batons dans
les mains des officiers sans qu’ils s’en servent directement, les programmes décoratifs en font
de Véritables « forces de I’ordre », dont le role est de conserver et de défendre un état des choses,
plutot que de s’en prendre a un domaine non maitrisé ; ainsi tout indocile est assimilé a un
perturbateur rebelle a I’ordre du domaine. La maitrise des campagnes égyptiennes par les grands

dignitaires ne se présente donc pas comme une conquéte mais comme une conservation.

Les cent trente-trois ans qui composent la V¢ dynastie constituent 1’apogée de la reddition
de comptes comme théme iconographique. Bien que les codes les plus essentiels soient en place
dés le XXVI° siécle, ce sont les quatre derniers regnes de la dynastie, de Niouserré a Ounas, qui
ont livré le plus de témoignages de cette pratique. Le motif peut étre associé a des contextes
productifs trés différents, 1’agriculture, 1’élevage voire les ateliers artisanaux, sans vrais
changements iconographiques. Les Iégendes sont tout autant stéréotypées. Cependant, a propos
de chaque critére que nous avons étudié (type d’armes, position des controlés, etc.), il existe a
chaque fois plusieurs variantes possibles, dont aucune ne dépasse la moitié du corpus. Une
certaine souplesse était possible : les artisans, observant leurs modeles dans des tombes
antérieures, jouérent avec les possibilités d’un tel répertoire. A chaque fois c’est bien la

thématique du contrdle qui donne leur sens aux scenes.
2-6 La reddition de comptes et les domaines productifs

Notre étude étant centrée sur la mise en scene iconographique de la violence, nous ne nous
appesantirons pas sur ce a quoi ces scénes correspondaient d’un point de vue économique et
administratif dans la société égyptienne?®®. Comprendre autant que possible ce a quoi elles
renvoient est toutefois nécessaire pour appréhender I’impact que pouvaient avoir ces scenes sur
les visiteurs égyptiens. Le cadre de ces scénes, comme celui de la majeure partie des scénes
dites de « vie quotidienne », montre le fonctionnement du domaine d’éternité, ou pr-d.t, du
fonctionnaire. La double nature de cette institution conditionne la fagon dont doivent étre

traitées les scénes qui la composent : en effet il s’agit d’une part du domaine productif donné

2% Sur I’administration égyptienne a 1’Ancien Empire, voir surtout MORENO GARCIA 2013A ; KANAWATI 1977 ;
BAUD MI. 1999 ; MARTINET 2019 ; STRUDWICK 1985.

89



Partie 1. Chapitre 1: 2

par le roi pour les services d’un fonctionnaire, donc d’un référent effectif, mais c’est aussi du
domaine fictif dans lequel le défunt passera I’éternité?®’, et qui le fournira en biens pour
alimenter sa survie dans 1’au-dela. Ces scenes font donc bien référence a un domaine existant :
a I’Ancien Empire, le pr-d.t octroyé par le roi pouvait comprendre des terres, du bétail, des
travailleurs, des ateliers, etc?®. Si dans la pratique, ce systtme a évolué, et a intégré des
transmissions héréditaires de richesses, la revendication d’une attribution royale n’en demeure
pas moins?®. En conséquence I’ensemble formé par les nombreuses scénes productives n’est
pas la description fidele des propriétés du défunt, mais bien de ce qui est censé avoir été accordé
par le roi, et donc qui obéit a un ordre légitime. Un choix est fait de ce qui doit étre représente :
si des eléments concrets faisant partie du domaine sont laissés de coté car ils ne correspondent

pas a la vision d’un ordre idéal, d’autres sont intégrés de 1’extérieur pour parvenir a une

impression de perfection.

2-6-1 Le contrdle du contrdle : les hq3.w

La grande majorité des controlés dont le statut est mentionné dans les 1égendes appartiennent
a deux catégories : ils sont « chefs » (4qz), ou bergers. Vingt tombes comportent des mentions
de hgz.w, hQz.w Aw.t ou hgz.w njw.t, toutes datant de 1’Ancien Empire. On traduira /qz par
« chef », car ce terme a une valeur trés générale, et peut méme désigner le roi lui-méme, comme
chef du pays®®. 11 a une valeur originelle d’autonomie : le sqz est responsable d’une entité
délimitée, plus ou moins grande®* : il est soumis a la hiérarchie administrative, mais sans que
son office lui appartienne forcément®°2. Dans les redditions de comptes, il incarne les supérieurs

des communautés agricoles, et est donc du coté des travailleurs et non de I’administration.

Il est trés fréquent de ne trouver que le titre 4q;3 : il est attesté dans 14 tombes de I’ Ancien
Empire, dont 12 & la V¢ dynastie. A cette époque, ils sont les contrdlés par excellence, les plus
nombreux dans les redditions de comptes. Le mot 4¢3z peut étre utilisé seul, pres de la personne
qu’il désigne (A8,A11,A24), ou comme objet dans des phrases, suivant les verbes jnj, jp et Asb.

Selon Juan Carlos Moreno Garcia®®, repris par Emilie Martinet®®, le titre seul renvoie en

297 MORENO GARCIA 1999, p. 69-70 et 221-222.

298 |hjd., p. 210.

29 Pour les liens entre le fonctionnaire et son domaine, voir EYRE 1994,

300 MORENO GARCIA 1999, p. 229 ; MORENO GARCIA 2013C ; GRIMAL 1986, p. 572-585 ; GOEDICKE 1966, p. 14 ;
FLORES 2015, p. 321-323 ; FISCHER H.G. 1996, p. 86.

301 MORENO GARCIA 1999, p. 229.
302 |bid. p. 230.

303 |bid., p. 232, n. 85.

304 MARTINET 2019, p. 379.
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géneral aux sqz.w njw.t. En nous basant sur la scene évoquée plus haut de Nefer et Kahay, il
nous semble plutdt avoir une valeur générale de tout chef d’ « une entité territoriale d’une
certaine importance »*%, donc de pouvoir s’appliquer a divers chefs dont le titre complet ne
comprenait pas forcément iqz. Cette valeur genérigue est explicite chez Akhethetep (A11) : sur
quatre controlés, deux sont désignés par un titre, I’un est 4Qz, I’autre est jmy-rz zz.t, donc un
berger. Or la légende au-dessus des scribes porte isb 2qz.w jn dzdz.t nt pr-d.t, « calculer au
sujet des chefs par la cour du domaine d’éternité ». Il parait clair que le directeur des troupeaux
est compris dans cette phrase ; ainsi le terme iqz servirait de facon générique pour désigner un

fonctionnaire intermédiaire ou un responsable local lors de la reddition de comptes. Composé

d’un unique hiéroglyphe (T), rapide a écrire, le terme devait étre aussi facile a repérer, y compris
par des illettrés®®®, qui y voyaient le signe de la soumission de leurs propres chefs & une autorité
plus grande encore. Cet emploi récurrent d’un mot général désignant une position de controle
démontre I’emboitement des niveaux du pouvoir dans les redditions de comptes et la
soumission des petits chefs a une plus haute autorité. 1l ne semble en revanche pas que le seul
titre hgz puisse designer des hgz.w hw.t. En effet, & une exception prés, ce titre, attesté dés la
1118 dynastie®"” ne pénétre les redditions de comptes qu’a la VI¢, ou il témoigne d’une évolution

référentielle du motif.

Mentionnés dans trois tombes (A18,A20,A25), les /qz.w njw.t sont des chefs de ville ou de
village, dont le statut est différent des kgqz.w Aw.t: ils « n’étaient pas des fonctionnaires de
’Etat », mais les «chefs de leurs villages, peut-étre les membres les plus riches, ils
n’appartenaient pas a l’appareil administratif de I’Etat, mais ils agissaient comme des
intermédiaires entre les agents du roi et les communautés villageoises ».3% Ils composaient ainsi
« les rangs les plus bas des sub-€lites »%°. Dans la tombe de Nianchchnoum (Figure 1.6), la
Iégende se contente de donner leur fonction, hgz.w njw.wt t3 mhw, « les chefs de village de
Basse-Egypte ». Un indice nous permet cependant de supposer qu’il s’agit de personnalités
locales et non exclusivement de fonctionnaires : la 1égende de droite précise que le scribe inscrit
sur son registre le compte de sacs de grain. Ces chefs de village sont donc en train de payer leur
tribut au maitre du domaine, et ont dd venir de leurs villages respectifs de Basse-Egypte, jusqu’a

la capitale, en amenant avec eux une quantité importante de céréales. Ces njw.wt font bien partie

305 MORENO GARCIA 1999, p. 229.

306 BRYAN 1996, p. 161.

307 MORENO GARCIA 1999, p. 231.

308 MORENO GARCIA 1999, p. 232 ; MARTINET 2019, p. 377-379.
309 MORENO GARCIA 2006, p. 234.
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du pr-d.t de Nianchchnoum et Khnoumhotep®'?, dans la mesure ot aucun des deux n’occupa de
fonctions le mettant en contact avec 1’inspection du grain pour le compte de 1’Etat. Mais cette
différence ne doit pas nous faire croire que la scene se différencie pour cela du reste du corpus :
I’absence de contrainte physique n’est pas liée au statut des contrdlés. En effet 1’autre
occurrence de I’expression, provenant du tombeau de Ti (A25b), ne se distingue en rien du reste
des redditions de comptes : les chefs de village sont tenus (jz) par des officiers et forcés a se
prosterner dans une attitude classique. Ainsi devons-nous en conclure que derriere une relative
unité iconographique donnant I’impression d’une pratique univoque, les redditions de comptes
constituent des réalités tres diverses. Comme 1’a proposé J.C. Moreno Garcia, les 2qz.w njw.t
ont constitué I’image prototypique des controlés®!?, le plus souvent désignés comme hgz.w,
avant qu’elle soit appliquée aux hqz.w Aw.t. Les légendes les plus anciennes (A1,A21) ne

comprennent ainsi que le titre 4q;3.

Cette rapide analyse des différentes occurrences du terme qz nous fait conclure a la diversité
des référents évoqués par la reddition de comptes. La reddition de comptes ne renvoie pas a un
seul type d’interaction entre les autorités et les travailleurs, mais au contraire, en regroupe
plusieurs types, de par la diversité du personnel inspecté et le type de contrdle effectué. Un
élément unit cependant les différentes scénes : la présence d’un examen comptable, comme
I’atteste la récurrence du terme Asb, c¢’est-a-dire le calcul, I’estimation de la correspondance
entre ce qu’ont produit les équipes du responsable contrdlé et ce que sont en droit d’attendre les
autorités. On peut conclure a la nature plurielle du motif, le plus souvent examen des comptes
et de I’activité d’un travailleur, mais parfois aussi payement d’un tribut. Si la reddition de
comptes forme bien un type iconographique au sein du décorum funéraire, elle fait référence a

plusieurs pratiques administratives sans unite.

2-6-2 Les contextes économiques de la reddition de comptes

Comme nous I’avons montré, le cceur sémiologique du motif est I’imposition d’un double
contr6le physique et comptable sur les travailleurs intermédiaires, susceptible de se déployer
dans divers contextes productifs. Dés la V¢ dynastie, il est clair que la reddition de comptes peut
autant concerner 1’inspection du bétail que celle du grain ou des ateliers. Au contraire de la
fessée, motif strictement restreint au contexte palustre, elle était percue comme compatible avec
différents types de métiers et d’activités, ce qui indique d’une part qu’elle était pratiquée dans

divers domaines productifs, mais aussi qu’elle sert d’instance générique de contrdle. Il n’est

310 MORENO GARCIA 1999, p. 217.
311 MORENO GARCIA 2006, p. 233-234.
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donc pas étonnant qu’elle soit dédiée majoritairement aux deux domaines les plus fréquents des

sceénes productives, 1’agriculture et I’¢levage.

La premiere apparait comme une speécificité du corpus de la V¢ dynastie, puisque sept tombes
y font référence, avant que ce lien disparaisse totalement ensuite, hormis la tombe de
Djehoutinefer (A52) au Nouvel Empire. C’est notamment le cas dans les deux tombes du
cimetiére G6000 (A5,A7) ou chez Kayemnofret. Chez ce dernier, I’insertion contextuelle passe
par les grands tas de grain inspectés par des agents de ’autorité ; ailleurs (A7,A22), par la
proximité aux scenes de travail ; chez Kayemrehou (A15) enfin, par les silos situes derriére les
scribes et ou va étre dépose le grain apres inspection. Les légendes rendent parfois la référence
au travail du grain encore plus explicite, comme chez Nianchchnoum ou ont lieu I’inscription
du grain, le compte de mille sacs de blé et le compte de cent sacs d’orge (z$ m jt [t]nt hz bd.t
tnt $nt jt), ou dans la scéne de Sopdouhotep (A23), dirigée par un scribe archiviste du grain (zs
mdz.t jt). Bien qu’il s’agisse en général de céréales, d’autres types de cultures végétales

justifient la présence des scribes, tel le lotus (A7) ou le lin (A11).

L’activité la plus fréquente a la V® dynastie est cependant 1’élevage (A9,A16,A17,A19,
A25b), présent des les tombes de Seneb et G7560 (A2,A3) a la dynastie précédente et qui, au
contraire de I’agriculture, se maintient plus tard pour devenir, de la VI® a la XV1I1° dynastie, le
contexte largement dominant des redditions de comptes. Chez Ouhemka (A8), la légende
évoque directement 1’observation du petit bétail du domaine (mz3 ‘w.t n pr-d.t). Bien que les
bovins constituent le bétail par excellence, I’ inspection peut aussi porter sur les ovins et caprins,
les antilopes, ou la volaille, telle la scéne de Nefer et Kahay (A17), centrée sur I’arrivée des
oiseleurs. Cette présence de bétail ne doit cependant pas laisser penser que les contrdlés sont
par principe des bergers : si ¢’était bien le cas dans I’ancienne scéne de Seneb, rien ne 1’indique
a la V¢ dynastie, les 1égendes de Ti et d’Ouhemka évoquant respectivement des sgz.w njw.t et
des hgz.w. Avant que la figure du berger s’impose comme contr6lé par excellence aux époques
suivantes, il s’agit de responsables de la production dans les domaines, en charge tant du grain
que des troupeaux, et I’inspection se focalise graphiquement sur I’un de ces deux éléments pour
des raisons de clarte. Malgré la symbolique nourriciére du bétail, bien attestée a toutes les
époques de I’histoire égyptienne, il faut attendre la VI® dynastie pour qu’elle s’impose dans la

reddition de comptes, face aux scénes céréaliéres.

Hormis les scenes éloignées de la production et rapprochées de la figure du defunt
(A1,A4,A10,A21) et celles dont le contexte est inconnu (A12,A13,A24,A26), les autres types
productifs sont rares a la V¢ dynastie. Chez Ti (A25a), le principal contrélé est un intendant des
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ateliers (jmy-rz pr $n"), représenté plus haut sur le mur en train d’observer le travail des
boulangers. La scéne occupe le registre inférieur d’un ensemble de représentations artisanales,
essentiellement dédiées a la fabrication de biere et de pain. Il s’agit de la seule scéne associée a
des ateliers avant celle de Khentika (A31). Elle prouve ’adaptabilité du motif en-dehors des
deux principaux contextes productifs, mais ne constitue pas une rupture majeure en termes
sémiologiques. D’une part, elle accompagne des activités artisanales qui sont le prolongement
des travaux céréaliers, et reste centrée sur la production de biens archétypiques, pain et biere, a
la fois aliments a la base du régime égyptien et produits canoniques des listes d’offrandes au ka
du défunt. De I’autre, ces biens se prétent facilement a une inspection comptable, de sorte qu’il
s’agit plus d’une adaptation marginale qu’un véritable changement de sens. Enfin, deux
redditions de comptes sont associées a une pluralité d’activités : chez Khafraankh (A6), au grain
et a ’élevage s’ajoutent la péche et la chasse dans les marais et la coupe des arbustes®!2. Quant
a celle d’Akhethetep (A11), qui clot le cycle d’activités agricoles, elle est aussi adossée a des
scénes de soin aux troupeaux. Il s’agit la d’une claire confirmation que la cérémonie
d’inspection s’applique a des contextes productifs variés et constitue une des formes

égyptiennes du contréle.

2-6-3 Avant la transposition, une réalité reconstruite dans le domaine fictif
2-6-3-1 Rashepses et les débuts de la transposition

Nous montrerons plus bas comment les scénes de la VI°® dynastie comprennent des réalités
transposées d’un domaine a I’autre, mais cela ne semble pas étre le cas a propos de 1’état
antérieur de la scéne. Les scénes n’en subissent pas moins une reconstruction, les réalités
auxquelles elles font référence étant réélaborées pour prendre leur place idoine au sein du
programme mémoriel*!3. On doit d’abord prendre acte du fait que les propriétaires de tombes
ont associé trois inspirations pour représenter leur pr-4.t34. D*une part, la tombe est le lieu de
déploiement d’un domaine idéal, ou le défunt valorise sa conformité aux valeurs de la maét et
sa fidélité au pouvoir royal. Ce domaine est donc une Egypte en miniature, qui comprend les
trois milieux naturels, qui s’étend en Haute comme en Basse-Egypte, et qui prétend posséder
’ensemble des produits agricoles®'®. D’autre part, les hauts fonctionnaires disposaient bien d’un

domaine personnel, qu’ils pouvaient exploiter de trés loin®!%, et on est porté a croire que les

s2 1D, 11, pl. 9.
313 pid., p. 221-222.
314 \/oir MENU 1998, p. 286-290.

315 MORENO GARCIA 1999, p. 71.
316 EvRE 1994.
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représentations ne se contentent pas d’une vue stéréotypée. Enfin, avant d’avoir un domaine,
les fonctionnaires remplissaient un office, et accomplissaient donc des taches qui les mettaient
en rapport avec différentes catégories sociales. En conséquence certains détails des scénes
s’expliqueront tantot par les charges réellement exercées pendant la vie du dignitaire, d’autres
par I’organisation concrete de ses domaines, et d’autres par sa volonté de montrer sa conformité

a la maat.

Figure 1.11. scéne de la tombe de Rashepses, A20a

La tombe de Rashepses (A20) permet de montrer que la reddition de comptes se situe au
croisement de I’examen du domaine personnel et de pratiques de 1’administration royale, et
donne le premier exemple d’une scéne reconstruite, sous les derniers rois de la V® dynastie. On
y trouve la seule occurrence de notre corpus a 1I’Ancien Empire du terme s#w.t non associé a
haz : jn.t m hw.wt njw.wt=f Sm ‘w, « apporter de ses domaines, de ses villes de Haute-Egypte ».
Le défunt, enterré a Saqqgarah, a exercé plusieurs fonctions importantes en Haute-Egypte,
puisqu’il en était le directeur, mais possede aussi des titres plus généraux, comme celui de
directeur de la grande cour. Les lIégendes de son relief indiquent ses liens avec les deux régions,
puisqu’il est dit qu’il fait venir des gens du Nord et du Sud. On voit ici le caractere idéalisé de

son pr-d.t, qui est censé s’étendre sur toute le pays.

La référence a aw.t et njw.t dans la méme phrase s’inscrit dans ’association fréquente des

termes a 1’Ancien Empire®!’, participant de ’appétence égyptienne pour les couples de

317 Ibid., p. 135-143.
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318 'mais absente du reste de notre corpus. Le terme gzw.t3*°, mentionné deux fois, révéle

notions
qu’il s’agit d’une procession de personnes venues payer un impot. Les officiers sont chargés
d’amener devant les scribes les directeurs et controleurs de bateaux (jn.t jmy-rz js.wt in " hrp.w
js.wt dp.t), qui doivent eux-mémes présenter le tribut (jn.t gzw.t r zs (w) jn hrp.w js.wt). Il ne
s’agit pas de 4gz.w, mais de personnes dont le réle ne semble étre que de transporter des denreées.
Il leur est réclamé de restituer 1’intégralité de ce qu’on leur a confié a I’embarquement. Deux
institutions différentes sont mentionnées : le pr-d.t et le 4w.t. la premiére Iégende au-dessus des
scribes stipule clairement que I’instance qui juge est la dzd3.t n.t pr-d.t, conseil travaillant pour
le fonctionnaire et vérifiant le bon fonctionnement de ses domaines. Cependant la référence aux
hw.wt njw.wt=f est paradoxale : njw.t est une entité locale, et sw.t appartient a I’administration
royale3?. 1 serait étonnant qu’un fonctionnaire préléve directement des denrées d’un domaine
royal, pour le compte du sien propre : on peut en conclure qu’il y a fusion entre les référentiels
privé et royal. Ce que montre ce relief semble correspondre aux activités de Rashepses de son
vivant en tant que haut dignitaire attaché a la Haute-Egypte, dont il a dd superviser la
production®?!, Cette tache de surveillance des produits apportés par bateaux de tout le Sud est
ici transposée dans le cadre du pr-d.t: les services du fonctionnaire pour le pouvoir royal
deviennent dans la tombe gestion du domaine d’éternité. Le registre inférieur (A20b) suit le
méme schéma, ou des personnages venant cette fois du nord apportent des produits : le défunt
participe toujours a des opérations de contrdle des denrées de grande ampleur.

Au contraire, les registres supérieurs, moins clairs, semblent montrer une réalité différente.
Les légendes sont abimées et difficiles a déchiffrer, mais on y retrouve un vocabulaire moral et
plus général que ce a quoi on s’attend en payant ses impoOts : le terme dw est répété deux fois,
tandis qu’on lit aussi son contraire nfr, et une allusion au k&. La scéne ressemble fortement a
une confession, ou les controlés sont invités a révéler les fautes éventuelles qu’ils ont commises,
et non uniquement a livrer un habituel tribut. Un des contr6lés dit méme wn 4.t nb dd(=)),
« toute chose qui est Ia, je la dis ». Les personnages prosternes sont sans doute les mémes que
ceux qui sont forcés a se courber plus a droite : sont des shd hw.t3??, titre rare mais qui renvoie
presque toujours & la gestion de domaines liés au palais ou aux complexes funéraires royaux3?3,

Des inspecteurs de domaine viennent ainsi rendre compte au haut fonctionnaire, et les scribes

318 |bid., p. 131-133.
319 Wh., V, p. 153, 8.
320 MORENO GARCIA 1999, p. 284.

321 Comparer & I’ostracon Leyde J 426 (MORENO GARCIA 1999, p. 157).
322 JoNES 2000, vol. 11, p. 930 (3430) ; FISCHER 1962, p. 8, n. 10.

323 JoNES 2000, vol. 11, p. 930 (3431-3434, 3436).
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qui le représentent les interrogent sur leurs activités. Les contrdlés sont ici eux-mémes des
agents de controle : 1a reddition de comptes s’applique a des fonctionnaires de rang important,
dont on vérifie la gestion d’une équipe, ou le contrdle sur telle partie d’un domaine. Il s’agit 1a
aussi d’une reconstruction car on ne voit pas dans quel cadre les scribes du pr-d.t interrogeraient
des inspecteurs de Aw.t. Le référent premier du relief est bien les activités du fonctionnaire
lorsqu’il était directeur de Haute-Egypte, et contrdlait I’arrivée des responsables des différents

domaines de la région, et non le fonctionnement effectif de son pr-d.t.

Dans la fiction funéraire, I’instance a laquelle les chefs rendent compte dépend du pr-d.t,
comme le montrent les nombreuses références au terme, mais il s’agit d’un domaine reconstruit,
qui se calque a une échelle réduite sur le domaine royal, ¢’est-a-dire I’Egypte®?*. 1l est dirigé
par une dzdz.t, ¢’est-a-dire un conseil de fonctionnaires, chargé du recensement et du contréle
de la production, ainsi que de la gestion du personnel®?®, Le terme est assez générique, puisqu’il
existait une dzdz.t nswt, ou dzdz.t ‘3.t, conseil supréme du pays, devant conseiller le roi®?°. Le
terme est fréquemment présent dans notre corpus, ou il est deux fois 1’agent du verbe Asb
(A11,A14). Sa premiere occurrence date du tombeau de Mersyankh 111 (A1), ou il désigne le
conseil des scribes recevant les controlés. La plupart du temps, il compose 1’expression dzdz.t
n.t pr-d.t, le conseil du domaine d’éternité¢ (Al11,A14,A20,A25). La question se pose de
I’existence d’un tel conseil : selon J. C. Moreno Garcia, il s’agit la encore d’une transposition,
faisant passer pour des agents des domaines privés « les conseils de dignitaires memphites
détachés en province afin de surveiller les autorités locales et de contréler les ressources du
royaume.»*?’. Il nous semble au contraire que la transposition véritable n’arrive que pendant la
dynastie suivante. En effet, aucune dzdz.t n’inspecte de personnages liés au Aw.t, laissant

entendre qu’elle travaille pour le compte du fonctionnaire.

Le tombeau de Ti (Figure 1.12) nous renseigne sur le fonctionnement de I’instance. Le terme
est présent deux fois, agent de deux verbes différents : sur le premier relief, elle doit calculer
(ip) et, sur le second, réceptionner le pain (ssp sz.t). La présence ici de 4qz.w njw.t n’est pas
incompatible avec le pr-4.t*%, et des inscriptions comprennent la référence a des njw.t n.t pr-

d.t.3%° Le second relief exige une analyse plus approfondie. Cing personnages se tiennent devant

324 MoRENO GARCIA 1999, p. 71.

325 MORENO GARCIA 1997, p. 132-140 ; MARTINET 2019, p. 324-326 ; PHILIP-STEPHAN 2008, p. 24-27 ;
LokTIioNOV 2019, p. 81-83 ; JIN 2014, p. 69-74 ; HAMILTON 2015, p. 34-35.

326 MORENO GARCIA 1999, p. 227-228.

327 |bid., p. 228 ; HAMILTON 2015, p. 35.

328 MORENO GARCIA 1999, p. 217.

329°Urk. I, p. 14, 1. 16-17 et p. 144, I. 11-12. Voir aussi le relief de Khafkhoufou (n. 20).
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330 1

les scribes. Le mesureur, le crieur®® et le policier zz-pr sont des agents de 1’administration®.
L’intendant des ateliers (jmy-rz pr §n°) est un contrdlé, comme le montre sa position a terre,
penché vers I’avant : ¢’est bien lui qui rend des comptes. Il est responsable de la gestion des
stocks et c’est lui que I’on fait venir pour le calcul de la quantité de pain fabriquée sur tous les

332 premier des

autres registres du mur. Il rend des comptes devant I’intendant, 1’jmy-rz pr
scribes. Sa présence reléeve de I’inspection normale du conseil du pr-d.t sur ses activités
productives. Entouré de ces figures remplissant une fonction bien définie, est assis un certain
lieni, inspecteur des prétres funéraires (shd im.w-kz). Ce titre contraste fortement avec le reste
de la scéne et ne permet pas de décider a priori sur son appartenance aux controlés ou a
’administration®®, Pouvant s’appliquer a divers travailleurs du domaine, il ne désigne pas
forcément un serviteur direct du culte funéraire du défunt : de par sa position dans I’image, nous
préférons y voir un témoin qui assistera les scribes sur le travail du contrdlé de gauche334, plutot
qu’un véritable contr6lé. En conséquence, que la scéne montre trois actions différentes des
scribes : avec le mesureur, ils réceptionnent le pain, ils interrogent ensuite 1’inspecteur des
prétres funéraires sur ses activités®®®, et I’intendant des ateliers rend enfin des comptes sur sa
gestion globale des activités productives, dont la fabrique de pain n’était qu’un aspect. La sceéne
se situe en outre sous sSix registres consacrés a la fabrication du pain, et deux registres plus haut,
un intendant des ateliers semblable au contr6lé est en train d’inspecter le processus. Ainsi le
shd hm.w-kz sert de métonymie des différents responsables d’équipe du domaine, dont la
production est destinée a 1’entretien du culte du défunt, ce qui transforme toute production en
une activité cultuelle, et tout travailleur en prétre du ka. Il semble qu’il doive ici répondre de
ses activités, mais sans étre malmené comme un contrélé classique : en effet, il est souvent

présent pendant I’examen de la production, du coté de I’administration®®,

330 pour une description de ces deux figures, voir MORENO GARCIA 1999, p. 223 et 226. Dans la tombe de
Nianchchnoum et Khnoumhotep, les deux sont associés pendant le compte des céréales (GRUNERT 1977, pl. 10).
33Lvoir L.D. I, pl. 71 a bis : devant le défunt, une procession des fonctionnaires chargés de I’inspection du domaine
comprend un jmy-pr, un zs dzdz.t, un hiz pr-d.t et un nat-prw n Snwt.

332 Sur cette figure, voir MORENO GARCIA 1999, p. 167-168 et MARTINET 2019, p. 359-374. Nous suivons les
conclusions de cette derniere pour qui ce ne sont pas des fonctionnaires dépéchés de Memphis, mais des
responsables de la gestion des biens locaux.

333 ALLAM 1985, p. 1-15 ; FLORES 2015, p. 327-328.

334 \/oir essentiellement CASADO 2020. A propos de la tombe de Ti, il considére (p. 86) que le personnage est du
cOté du controle.

335 En tant qu’inspecteur des prétres, ses fonctions étaient dans I’ensemble plus administratives que cultuelles, et
devaientinclure la gestion de biens céréaliers. Il est donc tout-a-fait concerné par le calcul du pain. VVoir notamment
les nombreuses images de I’Ancien Empire qui le mettent en contact avec de la nourriture dans le cadre des
offrandes au défunt (CASADO 2020, p. 21-85 et 227-232).

336 par exemple, WEEKS 1994, fig. 39 (jmy-rz zm.w-kz) ; JUNKER 1953, p. 209.
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2-6-2-2 Des références professionnelles ?

Alors que la représentation des fonctions du défunt devient au Nouvel Empire la norme des
redditions de comptes, il est difficile de repérer aux epoques plus anciennes des références a
leur vie sur terre. Il s’agit dans tous les cas d’une inspiration d’ordre professionnel et non d’une
véritable mise en scéne du métier, toutes les scenes prenant leur place dans le pr-d.t. Chez
Senedjemib Mehi (A10), rien ne trahit que la reddition de comptes se fait pour le compte du
plus haut fonctionnaire du pays. La scéne de Kayemnofret, doté de plusieurs titres judiciaires,
se différencie de méme trop peu de celle d’Akhethetep pour que soit visible une imitation de
pratiques judiciaires ; le seul élément en est probablement le fait que le contrdlé soit invité a
parler, signe d’une familiarité du défunt aux cérémonies judiciaires. On peut faire la méme
remarque pour le directeur des scribes de Sopdouhotep, chez qui I’inclusion d’une salle a

colonnes suggeérerait la connaissance des pratiques judiciaires.

On peut en revanche se demander si le fait qu’Akhmeroutnesout ait été directeur des
gardiens du palais et ait donc occupé des fonctions de surveillance n’influence pas la reddition
de comptes, d’ailleurs gérée par ses fréres, qui pourraient avoir été membres des mémes offices
administratifs. C’est aussi le cas de Neferbaouptah et Iymery, tous les deux intendants, donc
responsables de vastes zones productives, et chez lesquels le bureau des scribes étend son
controle sur diverses activités, directement sur le méme mur chez 1’'un (A7) ou réparties sur
deux endroits chez I’autre (A5). Une référence professionnelle plus subtile est perceptible chez
Ourirenptah (A19), qui a fait inscrire son titre de directeur des scribes devant sa figure qui
préside a la reddition de comptes, suggérant sa participation aux inspections.

3 Les évolutions de la VI® dynastie®’
3-1 Un motif stable dans les premiéres décennies de la dynastie

De la VI® dynastie, qui aurait duré de 2413 a 2258, quinze tombeaux comportent des
redditions de comptes. Dans leur ensemble, elles présentent peu de différences par rapport au
corpus de la V¢ dynastie : les codes établis dans les premiéres décennies du XXV* siecle restent
en place dans les années qui suivent, méme s’ils se font plus souples. De méme, on ne voit pas
émerger de nouvelles tendances qui seraient présentes dans plusieurs tombeaux, hormis
I’association de la reddition de comptes avec une punition. On peut cependant noter quelques

particularités et nouveauteés, de telle sorte que ces scénes sont moins homogenes que celles de

337 Les scénes impossibles a dater de facon plus précise qu’entre la V¢ et la VI dynastie ont été comptées avec la
premiere. Elles sont suffisamment peu nombreuses pour que cela ne risque pas de remettre en cause la répartition
quantifiée des scenes.
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la V¢ dynastie ; il est ainsi malaisé d’y distinguer de vrais types et des schémas trés récurrents.
Cela semble en partie d0 a la plus grande disparité géographique : si la nécropole la plus
représentée reste Saqqarah, les provinces forment la moitié du corpus (7 sur 14), contre moins

d’un dixiéme a la dynastie précédente.

Le corpus n’est pas seulement dispersé géographiquement, mais aussi chronologiquement :
en effet, si I’essentiel des scénes de la V¢ dynastie datent des quatre derniers régnes, celles de
la VI¢ sont plus espacées. Il semble nécessaire de les diviser en deux groupes : le plus ancien
regroupe neuf tombes datant des regnes de Téti et Pepy 1*". Elles se situent dans le prolongement
de celles de la fin de la V¢ dynastie sous Isesi et Ounas ; rien ne les en distingue si ce n’est la
chronologie reconstruite en dynasties. Sur ces neuf tombes, six proviennent de Sagqarah et
prolongent le classicisme de la dynastie précédente. Trois sont originaires des provinces : celle
de Merou vient de Sheikh Said (A36) et est trop abimée pour qu’on puisse en tirer autre chose

qu’une présence statistique®*®. Il en va de méme d’Hemre-1si®*® (A40).
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Figure 1.13. scéne de la tombe d’Idout, A29a (photographie personnelle)

Quatre des six tombes memphites ne présentent aucune différence notable avec celles de la
génération précédente. Les deux fragments de la tombe d’Idout (Figure 1.13), sous Teti,
prolongent ainsi les codes classiques de la V¢ dynastie (trio de personnages, gestuelle, baton
des officiers, etc.). Sur le registre B, les deux premiers contrélés sont tenus avec les deux mains,
ce qui rappelle les tombeaux de Ti et Senedjemib Mehi (A25,A10), alors que les trois qui
suivent avancent librement, excepté le dernier, poussé par I’officier derriére lui. Cette tombe
forme ainsi un des exemples les plus aboutis et les plus maitrisés de la reddition de comptes :
la variation sur les postures des contrélés en fait un répertoire des attitudes possibles a adopter

face a I’autorité.

La seule innovation de cette scéne est I’une des premicres références au role direct des

officiers dans la reddition de comptes. Le troisieme officier dit a son collégue de droite : dj

338 1] faut aussi rajouter la tombe de Khounes, qui n’est pas datée plus précisément que la Ve dynastie.
339 5a datation fait débat : anciennement rattachée au régne de Pepy I, elle a été redatée par E. Martinet a celui de
Téti (MARTINET 2011, p. 55).
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jwt=sn, « Fais les venir ! ». Pour la premiere fois la 1égende rend explicite leur gestion des
mobilités : I’emploi du factitif rdj, suivi d’un verbe de déplacement, explicite ce pouvoir. Leur
role est bien de conduire des travailleurs de leur espace d’activité au bureau des scribes, selon
le tempo donné par I’officier le plus a droite. Si rien n’a changé en termes iconographiques, le
lien entre maitrise des mobilités et pouvoir est plus clair. En effet, depuis la V¢ dynastie, deux
groupes se caractérisent par leurs mobilités choisies. Les scribes sont statiques, dans leur
espace, défini le plus souvent par leur matériel voire par un vrai édifice comme la salle a
colonnes ; c’est sur leur terrain que 1’on vient rendre des comptes. Quant aux officiers, ce sont
eux qui provoquent les déplacements nécessaires a la reddition de comptes ; leur déplacement
propre entraine celui des controlés, que ce soit par la force physique ou de fagon indirecte, par
la menace ou la voix. Face a ces deux groupes, les contrblés sont passifs et subissent leurs
déplacements, ce que renforce la pression qui leur est exercée sur le cou ou le dos ; ils ne se
déplacent que quand I’administration du domaine le demande, et dans les conditions qu’elle
exige, ¢’est-a-dire entourés par une escadre d’officiers. La maitrise des mobilités participe donc

de I’¢établissement des différences distinctives entre les groupes.

3-2 Redditions de comptes et piloris

BT T - g e ey ey

Figure 1.14. scéne de la tombe de Mererouka, 33 (photographie personnelle)

Si les tombes de Kagemni et de Mereri semblent trés fidéles aux canons de la V¢ dynastie,
celle d’Ankhmahor (A28) ne se distingue que par le fait qu’un méme officier maitrise trois
contr6lés différents, selon trois types de contréle : par la pression de la main, par celle du baton
et par une simple présence surplombante. L’innovation la plus remarquable du début de la
V¢ dynastie met cependant en jeu bien plus que des problémes d’organisation visuelle : elle
fait évoluer le sens méme de la scéne. Environ deux siecles apres 1’apparition distincte dans le
corpus funéraire des scénes de reddition de comptes et de punition, les deux thématiques sont
reliees dans le tombeau de Mererouka (Figure 1.14) sous Téti, puis ceux de Khentika (Figure
1.15) et de Hengou (Figure 1.16), sous Pepy I°. Sur la partie gauche de chacun des deux
premiers reliefs, une reddition de comptes a lieu, selon les codes classiques, tandis qu’a droite,
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un pilori a été dressé, ou est administrée une bastonnade®®. Il est évident que la scéne de
Khentika renvoie a celle, antérieure, de Mererouka®*. Les deux appartenaient a la méme étroite
classe et furent tous deux vizirs. Les tombes proviennent de plus de laméme zone a Saqgarah3*2.
Mais les paralléles iconographiques sont surtout criants : la scene est organisee de la méme
facon, avec les mémes élements (la salle a colonnes, les positions des controlés, le pilori). Le
relief de Khentika semble en revanche une version condensée et moins maitrisée de celui de
Mererouka®*®. 11 en va de méme de la scéne d’Hengqou 11, qui extraie le pilori de Mererouka au
contexte de la reddition de comptes et 1’insére dans un patchwork de motifs violents, qui
exprime circulairement la [égitimité du défunt a les représenter. En effet, le pilori semble devoir
attirer I’attention, tel un « visual hook »**, de par sa rareté et sa force visuelle, comme le montre

la plus grande taille de la victime qui y est attachée par rapport aux personnages qui I’entourent.

Pour la premiére fois, une reddition de comptes débouche donc sur un chatiment. Il ne s’agit
pas d’une réunion de deux thémes iconographiques, car le pilori est absent des reliefs en-dehors
de ces trois tombeaux. Ainsi, lorsque les artisans décident enfin de représenter les consequences
négatives du jugement des scribes, la punition choisie n’est pas la fessée, bien documentée des
la IV® dynastie, mais ce théme rare qu’est le pilori. En conséquence, on ne peut qu’étre frappé
par le fait que cette innovation n’ait pas bouleversé les codes : aprés ces trois tombes presque
contemporaines, seules deux autres osent associer punition et reddition de comptes avant le
Nouvel Empire. Dans tous les autres tombeaux de la VVI° dynastie, excepté celui d’Aba, la scéne
vient seule. Plutot qu’a la réforme de 1’administration sous Téti%*, cette innovation peut étre
mise au crédit de la position de Mererouka* ; en effet, ce vizir®*’, gendre du roi**8, qui cumula
de trés nombreux offices réussit a faire construire le tombeau privé le plus riche de Saqgarah,
comprenant de nombreux hapax et détails originaux®*°. C’est dans ce cadre-la que la reddition
de comptes se voit adjoindre une scéne de punition, comme conséquence du jugement rendu

par les scribes. 1 faut toute la 1égitimité d’un vizir pour représenter une telle punition : Khentika

340 pour la discussion de la scéne du pilori, voir infra, chapitre 4.

341 PIEKE 2017, p. 275-276 ; ILICH 1998, p. 74.

32 PM 11/2, pl. LII.

343 Voir notre analyse (A31).

344 ROGNER 2022, p. 162-165.

345 ILICcH 1998, p. 69.

346 KANAWATI 2007A, p. 47-60 et 77-80.

347 PIEKE 2017, p. 272-278.

348 K ANAWATI, SWINTON 2018, p. 23.

349 On peut citer entre autres le gavage des hyénes, la chasse dans le désert et la lamentation des pleureuses.
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est lui-méme présent dans le bureau des scribes, pour décider de la bastonnade, ce qui tranche

radicalement avec 1’habituelle distance du défunt vis-a-vis de ces scénes.

En-dehors de cette innovation, la scéne de Mererouka respecte 1’essentiel des codes de la
reddition de comptes. Les contrdlés a terre rappellent ceux de Rashepses (A20), car ils ont
intériorisé Iattitude qu’ils doivent présenter devant les scribes. Derriere eux, la gestuelle des
officiers suit les normes de notre corpus : le baton reste le symbole d’autorité et on appuie
toujours sur la nuque ou le crane des chefs, qui se courbent en avant. L’orthographe visuelle de
ces derniers est tout aussi classique, puisque quatre ont les bras repliés en BR et I’un en BM. 1l
s’agit donc d’une reddition de comptes typique a laquelle a été adjointe une bastonnade et les
deux scénes sont liées iconographiquement : en effet la position du deuxiéme officier, qui léve
son baton a I’horizontale derriére ses épaules, est strictement la méme que celle des deux
responsables de la bastonnade a droite. La bastonnade est ainsi présente virtuellement pour tous
les contrblés qui passent devant les scribes, méme si tout laisse a croire que seuls seront punis
les fautifs. Cette symétrie, qui disparait par manque de place chez Khentika, laisse non
seulement entendre que ¢’est le méme personnel qui conduit les travailleurs aux scribes puis les
punit, mais aussi que le passage d’un espace a I’autre est facile : le personnage attaché au pilori
porte le méme titre (hgz hAwt (j)m(y)-r(3) z$(w) 32h.t) que le premier contr6lé qui s’avance. Elle
renforce donc la pression sur les contrdlés (ou sur leurs équivalents réels qui verraient ce relief)

et montre que la violence 1égitime des officiers s’exerce selon des modalités diverses.

Pourquoi les artisans de la tombe de Mererouka firent-ils cette innovation, imités ensuite par
ceux de Khentika ? Comme nous 1’avons évoqué plus haut, ce choix est rendu possible par le
statut et I’ambition iconographique du dignitaire. Sa position lui permit de passer outre le tabou
de la représentation d’actes tres violents. Il pourrait s’agir du rattrapage iconographique d’une
réalité acceptée, c’est-a-dire que de telles punitions auraient été possibles dans le cadre de la
reddition de comptes, mais jamais représentées en raison du tabou funéraire. Cette proposition,
trés attirante, reste difficile a prouver. Une explication liée a la personnalité de Mererouka
semble de méme peu convaincante®*®. 1l faut donc se pencher sur une interprétation d’ordre
iconographique. On peut y voir 1’adjonction a la reddition de comptes d’une légitimité
supplémentaire. Le pilori, punition grave et rare, ancre ses victimes dans un univers qui n’est
plus celui des petites fautes du fraudeur des campagnes, mais celui du grand criminel. Par ce

choix, Mererouka se thématise du c6té de la justice la plus Iégitime, celle du roi et des grands

350 KANAWATI, SWINTON 2018, p. 35-36.
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offices d’Etat, dont il est le chef, non la seule a étre capable de condamner a de telles peines,
mais la seule dont la 1égitimité soit suffisamment assurée pour I’exposer aux yeux de tous et
pour I’éternité. Il faut donc probablement exclure une explication référentielle a cette
innovation, qui serait causée par un changement dans les redditions de comptes a la V1° dynastie
ou un événement réel de la vie du défunt®*. Quelle que soit la fréquence de tels chatiments a la
suite des redditions de comptes, le choix de Mererouka tient & un agenda distinctif de mise en
forme d’un pouvoir assez sir de sa légitimité pour se montrer criiment. Ce choix accroit aussi
la menace pesant sur les travailleurs, qui ne se résume désormais plus a la contrainte des mains
des officiers®2. Le tombeau de Khentika parvient quant & lui a un stade distinctif supérieur,
puisque non seulement il affiche une violence punitive assumée par les autorités, mais il se
permet aussi des remarques ironiques, indiquant ainsi une position supérieure capable de
prendre du recul sur cela-méme qui fonde sa supériorité, sans tout autant y mettre fin. Enfin,
chez Henqou, le pilori n’est plus utilisé que pour lui-méme, a I'intérieur d’un catalogue des
violences que les responsables du domaine peuvent faire subir aux inférieurs, et échappe a la

reddition de comptes proprement dite.

3-3 Les provinces et la fin de la VI® dynastie
3-3-1 Les tombes de Meir

La reddition de comptes disparait de Memphis apres Pepy I, de sorte que toutes les tombes
des provinces datent de Pepy II. Il est difficile d’y dégager un style particulier, et il semble que
les codes de la scene se soient diversifiés. En effet aucune de ces sceénes ne correspond
entierement au canon établi depuis la 1V¢ dynastie. La plus classique est probablement celle de
Pepyankh Heryib, a Meir (Figure 1.17). Elle se compose de trois registres, faisant face a une
grande représentation du défunt assis, qui regoit des mains d’un employé le rapport des activités
du domaine. La scene rappelle celle de Senedjemib Mehi (A10), car les contr6lés sont forcés
de s’incliner fortement, de telle sorte que leurs bras touchent le sol. Sur le 3% une série de
contr6lés se prosterne directement devant le défunt. Ces personnages forment une suite
cinématographique, de plus en plus penchés vers I’avant a mesure que I’on se déplace vers la
gauche : le plus a gauche a les deux genoux a terre, alors que les derniers tiennent encore sur
leur jambe. Ce type d’effet, déja présent dans la tombe de Ti (A25), marque 1’aspect dynamique
de la soumission des travailleurs : on les voit en train de s’incliner, forcés a cela par la présence

du maitre, démontrant I’effet de la cérémonie sur la gestuelle des inférieurs.

31 Contra, KANAWATI 20098, p. 263-265 ; ILICH, p. 70.
352 Pour une discussion de la violence de la punition, voir infra, partie 2, ainsi que BEAUX 1991.

104



Partie 1. Chapitre 1:3

La repartition des registres est cependant inhabituelle : le registre médian, réservé aux
scribes, joue le role de double complémentaire de la grande figure du défunt, et d’axe de
symétrie des deux autres registres. Cependant, tournés vers lui, ils sont en méme temps placés
sur le méme plan que les autres personnages, y compris les contrélés. Le 1° et le 3° registres
sont complémentaires 1’un de 1’autre, montrant les deux faces du contréle, actif et imposé en
haut, passif et accepté en bas. Sur le reste du mur, de tres nombreux personnages sont assis sans
contrainte®2, les bras repliés dans une attitude d’humilité (Bras Mixtes - BM), ce qui fait de la
paroi entiére une revue des employés du domaine, dont la reddition de comptes occupe le coeur.
Ainsi la scéne, comme phase active du controle, s’imbrique-t-elle dans le theme général de la
déférence des employés du domaine. Les deux situations sont complémentaires : les employés
sagement assis servent d’exemple du bon habitus a adopter devant le maitre, tandis que la
reddition de comptes marque la toute-puissance de ce dernier et la possibilité d’un contréle plus
actif. A la fin de I’Ancien Empire, la reddition de comptes ne s’insére donc plus dans son
contexte de la méme facon. En effet, a la V° dynastie, le schéma le plus fréquent était un
isolement thématique de la scéne, au milieu de contextes productifs, sans lien direct, ni sur un
plan réaliste, ni en termes iconographiques®®*. Ici, c’est bien elle qui structure la disposition des
scénes et donne le sens de lecture. On peut en conclure que la scene se déplace du monde
productif vers la sphére proprement administrative du domaine, ou ’aspect cérémoniel du
spectacle compte plus que I’examen comptable de la production. Les scénes plus développées

de Mererouka et d’Aba concourent aussi a cette extension de la reddition de comptes.

Une autre innovation est attestée & Meir, dans la tombe de Pepyankh Henykem®*® (Figure
1.18), ainsi qu’a Beni Hassan, chez Ipi (A35) : le seul contrdlé tient la longe d’un beeuf derriére
lui. La reddition de comptes est ici fusionnée avec 1’inspection des produits du domaine. Ce
n’est pas la premicre fois que cette réunion a lieu ; en effet 1’un des registres de la tombe de
Rashepses (A20) combinait déja la reddition de comptes devant les scribes et la procession des
produits des champs, mais c’est la premiere fois que I’on ameéne du bétail. Le relief est divisé
en quatre registres orientés vers le défunt a droite, tous occupés par une procession de betail.
Seul le dernier s’apparente a une reddition de comptes, introduite par un officier ; sur les trois

autres le personnage s’avance seul et sans contrainte.

353 BLACKMAN A.M. 1924, pl. XV.

354 La tombe d’ Akhethetep (A11) peut servir d’exemple paradigmatique.
35 |_a tombe a été traditionnellement datée du régne de Pepy II, et avancée a celui de Pepy I1° par E. Martinet
(MARTINET 2011, p. 60). Nous avons choisi de I’étudier avec 1’autre tombe de Meir.
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Les contr6lés sont ici des directeurs des troupeaux (jmy-rz zz.t), qui savent donc s’occuper
du bétail. Il y a fort & supposer que dans leur métier quotidien ils utilisaient des batons pour
faire avancer les bétes®®®. A I’arriére du troupeau, deux des quatre personnages non identifiés
qui les poussent vers ’avant sont armés d’un baton®’. Pourquoi alors aucun des quatre premiers
bergers n’en tient-il un, alors qu’ils devaient souvent en utiliser ? La réponse tient dans le
contexte de la scéne, qui lui donne son sens. En effet, dans ces scénes, 1’identité des personnages
et des groupes est relationnelle, ¢’est-a-dire qu’elle ne renvoie pas a une essence (notamment
professionnelle) qui préexisterait et survivrait a la scéne, mais reléve d’un contexte précis, face
a d’autres identités dont elle se distingue. Ainsi, dans son environnement de travail, ou il est
confronté a son troupeau et juxtaposé aux travailleurs des champs, le berger tient un baton, qui
marque sa fonction ; mais quand il se présente devant I’autorité, le baton est 1’insigne de
I’officier qui le contrdle. Le berger doit donc abandonner son baton pour ne pas concurrencer
les gardes sur le plan symbolique et pour apparaitre pour ce qu’il est dans ce contexte précis :
un travailleur générique soumis a un contrdle, a la merci des officiers. Le baton, instrument de
violence potentielle et signe du p6le supérieur du pouvoir, ne peut étre tenu par celui qui subit
cette violence dans la scéne-méme. On a la un exemple de la focalisation de la reddition de
comptes sur le theme du contrdle, qui prime non seulement sur une représentation fidele et

réaliste, mais aussi sur une catégorisation purement professionnelle.

3-3-2 Deir el-Gebrawi : la bastonnade, sort des contrélés indociles

Sous Pepy II, seule la tombe d’Aba (Figure 1.18), a Deir el-Gebrawi, joint reddition de
comptes et punition, mais elle ne semble pas faire directement référence a celle de Mererouka,
si ce n’est par I’intermédiaire d’Henqou®®®, Devant une grande représentation du défunt, le 1°
de quatre registres est occupé par la reddition de comptes et le 2° par des punitions. L’ordre des
registres est inverse a celui de Mererouka et Khentika : la punition ne suit pas I’examen des
comptes, mais la précéde, selon une vectorialité ascendante®°. Il s’agit d’une bastonnade
donnée contre un travailleur récalcitrant, pour le faire se plier a la loi des officiers. Un officier

vient chercher un travailleur, qui résiste®®°, puis le fait frapper au sol, le reléve et le conduit

3% On peut le voir sur d’autres reliefs de la méme tombe (pl. XXII et XXXII). Il en va de méme dans la tombe

d’Amenembhat, datant de la XIle dynastie.
357 BLACKMAN A.M. 1953, pl. XLI.

38 Selon Y. Harpur, les décorateurs d’Aba ont imité la tombe de Mererouka pour les punitions (HARPUR 1987, p.
169-170. J. lvery fait la méme analyse (IVERY 2000, p. 213). L’intermédiaire pourrait bien avoir été celle
d’Henqou.

39 P, Vernus propose une lecture inverse : le second registre serait un « prolongement » du premier (VERNUS 2015,
p. 310). Pour un exemple de vectorialité du bas vers le haut, voir ANGENOT 20108, p.16.

360 Pour une interprétation opposée du couple a gauche du second registre, voir MOTTE 2017A, p. 69.
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devant les scribes. Cette lecture est surtout justifiée par la répétition de la méme légende a droite
du 2° registre et a gauche du 1%, ce qui suggére fortement que les deux scenes se suivent : jn.t
(I)m(y.w)-r(3) tz.t r hsb, « amener les directeurs de troupeaux pour I’examen ». Pour la premiére
fois, la reddition de comptes est associée a une opération de maintien de 1’ordre. Il s’agit de la
seule source de I’ Ancien Empire dans laquelle on voie les officiers venir chercher les controlés,
et non simplement le passage devant les scribes : est montré ce qui se passe si la reddition de

comptes n’est pas acceptée.

Le registre inférieur représente les moyens mis en ceuvre pour I’opération. Jusqu’alors, les
seuls représentants du domaine étaient les scribes et les officiers en charge du contréle des
déplacements. Ici différents personnages composent 1’équipe de la reddition de comptes. A
I’extrémité gauche, on différencie déja deux figures, dont un responsable, qui observe I’officier
devant lui. Si les personnages de la partie droite forment probablement le méme duo d’officier,
au centre deux petits assistants tiennent les mains et les pieds de la victime de la bastonnade.
En outre, le chatiment se fait au moyen de batons en forme de main (qtzyt), qu’on ne retrouve
pas ailleurs dans la tombe, qui ont donc été choisis et apportés pour I’occasion. La reddition de

comptes suppose donc I’emploi d’une main d’ceuvre plus importante que la plupart des scénes.

A droite de la punition, I’interprétation du premier groupe n’est pas sans poser question. Le
personnage encore agenouillé est le Rensi qui se fait bastonner au centre : deux officiers se
chargent de le relever, I’un lui tenant les mains et 1’autre le visage. On retrouve ce méme Rensi
dans la section a I’extréme-droite, ou deux officiers le forcent a s’avancer et a se pencher
légerement en avant. Il s’agit du méme personnage, bien qu’il soit selon les endroits nu ou
habillé : il faut supposer des scenes manquantes ou il a été déshabillé de force puis rhabillé, ce
qui renforce la toute-puissance des officiers a son égard. Visuellement, le parcours de Rensi est
une trajectoire vers le bas, puis remontant a nouveau : il est d’abord penché vers I’avant de
facon oblique, puis au sol, puis assis et enfin de nouveau sur ses jambes mais penché en avant.
Cette courbe est renforcée par les deux personnages se tenant parfaitement droits aux deux
extrémités qui incarnent une stabilité opposée aux positions obliques de Rensi. Peut-étre faut-
il y voir une allusion a un procés de mort puis de renaissance, ici transposé a la mise en
conformité d’un travailleur récalcitrant a 1I’ordre du domaine.

I s’agit de la seule scéne de notre corpus ou ’on force un contrdlé a se lever et non a se
pencher. Plus que nulle part ailleurs, est démontrée ’extréme agentivité des officiers sur les
gestes et mouvements du travailleur : qu’il soit assis ou debout, c’est en conséquence de leur

action. Leur pouvoir tient d’une part a leur droit de violence sur les subordonnés, et de 1’autre
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ils dirigent la mise en conformité de ces derniers vis-a-vis des exigences du maitre. Ce sont en
outre les mémes acteurs qui punissent les récalcitrants puis les relévent pour qu’ils soient
convenables devant le défunt. La Iégende renforce ce caractére double du contréle : les verbes
dont les officiers sont les sujets sont jn.t et s#w.t, chacun répété deux fois. Les artisans ne
pourraient étre plus clairs : les deux réles des officiers sont de maitriser les déplacements au
sein du domaine et de punir de leur violence quiconque ne se soumettrait pas.

La partie gauche du 1° registre, ou commence Véritablement la reddition de comptes,
poursuit la droite du second : la figure la plus a droite du second registre, Rensi, se dirige vers
les scribes situés au-dessus de lui. Cependant sa position donne aussi I’impression qu’il est
présenté a la grande figure du défunt. Sur le premier registre les directeurs des troupeaux sont
plusieurs, parmi lesquels probablement Rensi. La bastonnade sert d’avertissement visuel aussi
bien aux personnages du premier registre qu’aux visiteurs. Ce type de bastonnade n’est pas un
préalable habituel a la reddition de comptes, que les autres tombeaux auraient manqué de
représenter par tabou de la violence. En effet le relief nous donne la raison d’une telle violence :
la résistance de Rensi a I’extréme-gauche. Il s’agit donc d’une punition circonstanciée, en
réponse a I’indocilité d’un des controlés.

D’un point de vue iconographique, le reste de la reddition de comptes combine des éléments
classiques et des innovations. Sont traditionnels le bureau des scribes et leur gestuelle, ainsi que
les légendes. Cette scéne, trés postéricure a 1’apogée du genre dans le domaine funéraire,
s’inscrit bien dans cette tradition : il s’agit du méme type de cérémonie, c’est-a-dire un examen
détaillé des comptes et des activités des travailleurs du domaine, ici les responsables du bétail.

Une des originalités de la scene est toutefois la figure centrale du contr6lé a genoux levant
sa main devant sa bouche. Il est interrogé par 1’officier devant lui, qui fait le lien avec les
scribes : dd n d[d].t=k, « dis ce que tu donnes ! ». Ce n’est pas la premiére occurrence d’un
contrdlé isolé et invité a parler®®, mais sa position est inédite. Il est seul et n’a de contact
physique avec personne : il s’agit par conséquence d’un des rares contr6lés de notre corpus a
posséder un espace personnel intégre, ¢’est-a-dire une zone de vide autour de lui ou il n’est pas
menacé. Il est cependant soumis a la pression des deux officiers debout, dont les deux corps
I’encadrent de leur hauteur. Son interlocuteur, dont la dignité est marquée par la canne sur
laquelle il s’appuie, lui ordonne de détailler sa contribution aux réserves du domaine. La place
disponible sur le mur a permis de mettre 1’accent sur ce qui est seulement suggéré ailleurs, la

parole de I’inférieur devant les scribes : la combinaison du geste de la main, de I’orientation de

361 \Voir A14.
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son regard et du verbe dd focalise le regard sur le moment de confession. Ainsi s’explique sa
relative intégrité spatiale : il est au centre de I’attention, et le relief met I’accent sur son
intériorité, en appelant a ses vertus, en premier lieu desquelles 1’honnéteté et le respect des
normes du domaine. Il s’oppose au mauvais Rensi du registre inférieur, qui a refusé¢ de se
soumettre : deux possibilités d’action sont présentées aux visiteurs, 1’une néfaste et I’autre

positive.

La mise en scéne du pouvoir differe ici de la majorité des scenes, car les contrélés ne sont
pas montrés complétement soumis a leurs maitres, ne faisant qu’accomplir les actions
demandées. Au contraire un choix est possible entre deux voies, et chacun est sommé de se
positionner : 1’orthopraxie peut étre intériorisée et ne plus nécessiter un contréle physique
permanent. Mais ce choix est biaisé des ses fondements, puisque le second registre est la pour
rappeler que toute indocilité sera treés séverement punie : le contréle ne peut reposer uniguement
sur I’intériorisation du bon habitus. L alternative est donc entre un contréle permanent sur des
individus entierement soumis et une articulation entre respect individuel des normes et punition
pour les déviants. Ainsi, dans une tout autre perspective que Mererouka (A33), la scéne d’Aba
combine reddition de comptes et punition. Si la succession chronologique est différente, 1’effet
visuel est comparable. Dans les deux cas, il fallut lever le tabou des punitions violentes. Cela
fut possible grace a la position sociale des propriétaires : en plus de nombreux titres curiaux,
Aba fut grand chef du nome de This. Les codes du genre se font aussi plus souples a la
V¢ dynastie, en particulier dans les provinces. La présence d’une bastonnade donne un ton
particulierement autoritaire a la reddition de comptes, significatif de la dimension disciplinaire
de la scéne, jouant sur I’intimidation des spectateurs, tant internes qu’externes au programme :
quand on voit ce qui attend ceux refusent I’inspection, on constate son importance dans le
contréle des travailleurs. Les deux tombes de Mererouka et Aba se complétent : le pilori qui

suit la reddition de comptes chez le premier pourrait étre ce qui effraie tant Rensi chez le second.

3-4 L’évolution référentielle des redditions de comptes
3-4-1 L évolution du personnel
3-4-1-1 Les bergers dans la reddition de comptes : un changement sociologique

Le changement le plus notable du motif entre la V¢ et la VI° dynastie concerne le personnel
contrélé : remplacant les igz.w, les bergers se font de plus en plus nombreux et restent le plus

fort contingent jusqu’au Nouvel Empire*®2. Les chefs ne disparaissent toutefois pas, mais

362 SWINTON 2012, p. 31-72 ; IVERY 2000, p. 210.
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plusieurs d’entre eux sont inspectés pour leur gestion du bétail, comme chez Kagemni (A30)
ou ils descendent d’un bateau chargé de beeufs et de grues, ou chez Remni (A34), ou la reddition
de comptes est associée au ravitaillement du poulailler. C’est d’abord 1’objet de I’inspection qui
change, du travail en général vers le bétail en particulier, avant que le personnel représenté ne
suive cette tendance. Les bergers apparaissent cependant des la plus ancienne scéne, celle de
Seneb a la 1V¢ dynastie, mais a la V*® dynastie, seule la tombe d’Hesi-Min (A27) en comprend,
ou les controlés étaient des jmy-rz £2.t%3. Ce titre désigne le supérieur d’une troupe, animale ou
humaine : la présence sur le méme mur de bétail, notamment un taureau amené derriere les
contrdlés, ainsi que des paralleles dans le corpus, nous incitent a penser qu’il s’agit bien de

bergers. le changement sociologique du motif provient donc des provinces méridionales.

A la VI° dynastie, deux tombes montrent des jmy-r3 zz.t. Chez Aba (A39), les bergers sont
amenés devant les scribes pour témoigner de la part du troupeau qu’ils donnent a
I’administration, et Rensi, battu au sol, fait partie de cette catégorie. Chez Pepyankh-Henykem
(A37), le controlé s’occupe a I’évidence de bétail, puisqu’il tient a la main la longe d’un taureau.
Sur les trois registres supérieurs, d’autres jmy-rz fz.t amenent des chévres et des taureaux, pour
que la grande figure du défunt les inspecte : mzz kz.w ‘w.t nb n njw.t=f, « regarder les taureaux
et tout le petit bétail de ses villes ». La reddition de comptes devient a la VI° dynastie plus
spécifiquement inspection du cheptel, a travers I’activité¢ des bergers. La tombe d’Ipi (A35)
offre un exemple précieux de ’adaptabilit¢é du motif a la condition sociale du défunt. Le
contrdlé qui tient la longe d’un taureau est sans nul doute un berger ; or, le seul titre d’Ipi, en-
dehors d’ami unique, est sgz Aw.t. On comprend, de par son statut, qu’il ait évité de faire

représenter des individus de son rang en train de se faire malmener par les officiers du domaine.
3-4-1-2 Le développement des hgz.w hw.t

Si les hgz.w, désignés par ce titre générique, constituent le corps le plus représenté parmi les
contr6lés de la V¢ dynastie, puis restent présents a la VI° dynastie, un changement apparait dans
les décennies suivantes. La plus ancienne attestation des hgz.w hw.t dans notre corpus date
toutefois du régne de Niouserré (A17). Sur les quatre contrdlés, on ne connait le titre (2qz Aw.t)
que de deux, tandis que la légende générale dit sb hqz°%*, sans préciser le titre exact. Les deux
chefs de domaine encadrant la procession n’ont donc pas le méme statut que les autres, que

tiennent fermement les officiers, d’autant qu’ils se distinguent par leur plus grande taille. S’il

363 Hg, 1, p. 128.
364 La légende étant compléte, il est certain qu’un complément n’a pas été perdu.
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s’agit bien de controlés, il est clair qu’aucune violence n’est exercée sur eux et ne les différencie
de leurs subordonnés : a la V¢ dynastie, ils semblent protégés des formes de contraintes que
subissent les petits chefs de la production.

Les hqz.w Aw.t, ou «chefs de domaine » sont présents dans trois tombes différentes
(A29,A31,A33), et sont des fonctionnaires régissant un domaine appelé Aw.t : d’aprés Juan
Carlos Moreno Garcia, il s’agit d’ « une installation de la couronne remplissant par ailleurs le
role symbolique de centre de 1’autorité royale »*%. Ce n’est donc pas la propriété privée du
fonctionnaire qui ferait partie de son domaine d’éternité, mais bien une circonscription
économique de production dans les provinces subordonnées a la couronne®®®, Le aw.t était « un
élément-clé de I’organisation des activités productives et de la mobilisation de travailleurs et
produits en Egypte [...] qui assumait la domination efficace du souverain sur le pays tout
entier »*®7. Les hqz.w Aw.t sont donc responsables de ces entités représentant la couronne dans
les provinces. Chez Idout, Khentika et Mererouka, le titre est présent respectivement deux, cing
et sept fois : il désigne a chaque fois des contrélés amenés a la reddition de comptes, ainsi que
la personne attachée au pilori chez Mererouka. Cette fréquence correspond a I’augmentation
des attestations de cette fonction dans le reste des sources, qu’a montrée J. C. Moreno Garcia3®,
due a la réforme de I’administration égyptienne a la fin de la V¢ dynastie. Enfin, la scéne plus
ancienne de Rashepses (A20), comprend une situation quelque peu différente, car la lIégende
dit jn.t m ma.t 4z jn hqz hw.t $ ".t, ¢’est-a-dire « amener du nord mille (personnes) par le chef de
domaine du bassin ». Le qz Aw.t a un role différent, puisqu’il appartient a 1’administration qui
contrdle et non aux contrdlés. Son rdle semble de conduire vers Memphis un certain nombre de
personnes (« mille ») du domaine de Rashepses, pour procéder a la perception des taxes. Cela
montrerait la polyvalence de ce type de fonctionnaires, dont la position sur I’axe du pouvoir
change d’un tombeau a 1’autre. D’autre part, chez Mererouka (A33), ils possédent tous un titre
concernant 1’écriture, tel maitre archiviste du roi ou directeur des scribes des champs (jmy-rz
z§.w 3h.1)%° : cette double fonction démontre leur appartenance a I’administration royale®’®, et
en particulier a une branche spécialisée dans I’écriture et la comptabilité. Ce sont bien des

personnages qui exercaient un contréle sur le travail, désormais soumis a un nouvel échelon de

365 MORENO GARCIA 1999A, p. 210 ; MORENO GARCIA 20108, p. 12-16.

366 Pour une interprétation radicalement contraire, voir PIACENTINI 1994, p. 235-249. De méme, MENU 2018, p.
264-267 et EYRE 1996, p. 189.

367 MORENO GARCIA 1999, p. 208.

368 MORENO GARCIA 1999, p. 230.

369 MARTINET 2019, p. 297-302.

370 MORENO GARCIA 1999, p. 230.
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contrdle. Le passage de la V¢ a la VI° dynastie marque ainsi une dégradation de leur condition
iconographique, le décorum autorisant désormais de les représenter, non seulement contraints

et malmenés, mais aussi attachés a un pilori a attendre les coups de baton.

3-4-2 Transposition iconographique et réalités économiques
3-4-2-1 L’évolution du contexte productif

Le premier changement par rapport a la précedente dynastie est la disparition des redditions
de comptes adossées a la production cérealiére et la domination numérique des scenes
d’¢élevage. Cela se vérifie autant a Saqqarah (A32,A34), que dans les provinces (A39,A42).
Cette focalisation sur le bétail ne signifie pas que tous les controlés soient des bergers, puisqu’ils
sont désignés par le titre 2gz.w chez Remni (A34). Les types de troupeaux sont tout aussi variés
qu’a la V¢ dynastie, allant des bovins (A35,A37,A42) aux antilopes (A32) et a la volaille (A34).
C’est donc a cette époque que le bétail prend sa valeur de métonymie pour I’ensemble de la
production dans les domaines productifs, qu’il garde notamment a la Premiére Période
intermédiaire®’* puis au Moyen Empire. Le berger, responsable des bétes de son troupeau,
devient figure de controle et modéle de pouvoir pastoral®’2, rendant d’autant plus nécessaire sa
soumission a I’autorité administrative. Plusieurs redditions de comptes sont en revanche placées
loin de tout contexte productif, devant le défunt qui recoit ses employés venus lui rendre des
comptes (A36,A38,A40), tandis que le contexte a été perdu dans plusieurs tombes
(A28,A29,A41). Seule la scéne de Khentika est insérée dans un contexte productif bien
reconnaissable, des ateliers artisanaux. Peut-étre inspirée de celle de Ti, la reddition de comptes
prolonge la préparation de biens courants tel le pain et la biere, démontrant la possibilité
d’adapter le motif a d’autres réalités économiques. Il s’agit, en 1’état de notre documentation,
d’une originalité dans le corpus contemporain, qui se réduit essentiellement a 1’intégration du

motif, soit a la surveillance générale par le défunt, soit aux processions de bétail.

3-4-2-2 L’intégration de pratiques administratives dans le motif

Le fait que le conseil du pr-d.t juge des hqz.w Aw.t constitue le premier paradoxe de la
reddition de comptes et un signe de la transposition. Le motif correspond a une unification et a
une réinvention de pratiques distinctes et assez diverses, et notamment a une transposition
d’instances royales dans le cadre du domaine privé du fonctionnaire. Selon E. Martinet, son

développement dans les tombeaux de la deuxieme moitié de la V¢ dynastie correspondrait au

371 MORENO GARCIA 2000, p. 126-127 (n. f).
372 FOUCAULT 2004, p. 127-134.
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moment de la diffusion des agents du pouvoir royal et d’un nouveau contrdle de I’administration
sur les campagnes®” ; il semble plutot que la transposition soit caractéristique de la dynastie
suivante. Le aw.t, outil de la couronne pour maitriser les campagnes et lieu de contact entre
administration centrale et petits travailleurs est donc annexé par le domaine idéal du

fonctionnaire®’*

. On pourrait rétorquer que, les moyens de I’administration royale n’étant pas
illimités, des grands dignitaires ont pu gérer les iw.wt conjointement a leurs domaines
d’éternité, et que ce motif correspondrait a une pratique existante. Il est aussi possible que
certains pr-d.t purent inclure des Aw.wt3”®. Ces hypothéses ne remettent pas en question le

constat d’une transposition.

Si la plupart des scénes de la VI° dynastie (A32,A34-A37,A39-A42) figurent toujours la
gestion du domaine personnel du défunt, certaines témoignent d’une transposition plus nette de
pratiques administratives dans le domaine personnel du fonctionnaire. Le relief de la tombe
d’Thy/Idout (A29) montre une reddition de comptes banale, ou des zz.w pr conduisent des 4qz.w
hw.t. Le conseil qui les examine est composé de deux personnages : le premier est un jmy-rz pr,
ce qui est habituel, mais le second est un zs pr- 3", scribe de la grande maison, qui travaille
donc pour le domaine royal. Ici le conseil ne se compose pas de simples scribes locaux, mais
d’un personnel administratif étatique dépéché sur place par la couronne. Ce scribe ne devait
probablement pas travailler directement pour un domaine privé. Il en allait de méme dans la
tombe de Nefer et Kahay (A17), ou un jmy-rz pr- ‘3 présentait les controlés au défunt, ainsi que
chez Mererouka (A33), ou plusieurs scribes sont zzb%7, donc membres de 1’administration
centrale. Il apparait ainsi que seuls des agents de I’administration royale sont habilités a
inspecter des gz.w hw.t, et qu’est donc représentée la gestion des domaines productifs royaux,

intégrés ici au domaine du fonctionnaire.

La transposition apparait aussi dans 1’organisation des scénes. Chez Kagemni (A30), la
reddition de comptes represente ses activités professionnelles : en tant que vizir, il était chargé
de la gestion de I’approvisionnement de la capitale, de la cour et des chantiers royaux en
produits venus de tout le pays, ce qui explique que ses employés recgoivent des chefs venus de

Haute-Egypte. D’ailleurs, I’instance de contrdle n’est pas une dzdz.t, mais un kg, terme

373 MARTINET 2019, p. 429-432.
374 Voir aussi MUHs 2016, p. 30-31. L’auteur reprend Iinterprétation de J.C. Moreno Garcia. Il en va de méme

d’E. Martinet (MARTINET 2019, p. 262-263 et CHAUVET 2004, p. 90-108).
375 SWINTON 2012, p. 121-126.

376 Pour les titres en pr- '3, voir MARTINET 2019, p. 164-176.
377 |bid, p. 149-160.
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désignant le bureau d’un fonctionnaire responsable d’un domaine administratif. Enfin, la
procession variée de bateaux, inspirée de Rashepses, suggere le payement d’un tribut a
I’administration et non I’inspection d’un domaine personnel. Il en va de méme chez Mererouka
(A33), ou les contrdlés sont des hgz.w hw.t et ou le premier scribe est désigné comme
« dignitaire, supérieur des secrets du grand palais » (zzb hry-sstz n js.t 3.t Jhy). La bastonnade
au pilori tient en outre, par sa violence et son élaboration, davantage d’une justice criminelle
que de la gestion des domaines privés. On peut ainsi en conclure que le vizir Mererouka
transposa dans son domaine des séances de justice qu’il présida au nom de ses prérogatives
judiciaires. Lorsque Khentika fait copier cette scene, il franchit une nouvelle étape en se faisant
représenter a la téte du bureau : de la sorte, il ne s’agit pas d une équipe de scribes travaillant
pour son compte, mais de son propre bureau et de ses occupations professionnelles. Ces quatre
tombes appartiennent a de tres hauts personnages enterrés a Sagqarah. Les scenes de province
ne semblent en revanche pas recourir a cette transposition, a 1’exception de celle de Pepyankh-
Heryib (A38), lui aussi vizir et enterré a Meir : I’inspection s’y fait en effet sous le regard d’un

scribe des documents royaux.

4 Un renouvellement profond mais sans lendemain a la Premiéere Période
intermédiaire
4-1 Une quasi-disparition du motif aprés la fin de l’Ancien Empire

Si le motif est bien vivant a la VI°® dynastie, autant a la capitale que dans les provinces, il
disparait en revanche avec le recul du pouvoir central, a une exception prés. Comment expliquer
cette quasi-disparition ? Une hypothése référentielle est insuffisante : bien que la scéne
participe de la vérification par 1’administration royale de la bonne marche du travail, ces
conseils de scribes ne disparurent pas avec 1’autorité centrale. En outre, une autorité régne
encore sur I’essentiel de I’Egypte jusqu’a Assiout. La disparition du motif ne signifie donc pas
la fin du contrdle de 1’¢lite sur la production et le retour de la production a un fonctionnement
plus égalitaire, comme les textes postérieurs écrits a la gloire de nomarques ou des rois du
Moyen Empire pourraient le faire croire. Le premier élément d’explication s’avére évident : le
corpus de tombes décorees est nettement plus restreint dans les deux siécles de la Premiére

Période intermédiaire que lors des trois qui ont précedé.

L’argument numérique n’explique toutefois pas a lui seul le recul du motif, car un nombre
suffisant de tombes a été étudié pour que 1’on ait pu attendre des sources plus étoffées. En effet,
ne disparaissent ni la grande figure du défunt, ni les processions d’offrandes, ni la démonstration

de bétail. L effacement de la reddition de comptes est selon nous essentiellement di a un
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changement dans le fonctionnement général du programme funéraire. A I’Ancien Empire, il est
divisé en trois éléments complémentaires : la figure du défunt et son entourage, les scenes
productives et celles (redditions de comptes, offrandes), qui font le lien entre les deux. A la
Premiere Période intermediaire, les scénes de travail sont moins présentes et ne composent plus
un monde ordonné dont chaque action a pour but de contribuer par la production a la bonne
marche du domaine et plus largement des campagnes. Au contraire, le discours funéraire, dans
des tombes souvent plus petites, se concentre sur le défunt lui-méme3’®, ce qui redistribue
1’équilibre avec les scénes productives, et rend superflue une inspection détaillée de celles-Ci.
L’autre différence est la modification de la structure du pouvoir revendiqué par les dignitaires :
fondée sur la référence au roi a I’ Ancien Empire, elle s’appuyait essentiellement sur la maitrise
technique des scribes, dans le cadre d’un Etat stable. A la Premiére Période intermédiaire, la
maitrise d’un dignitaire sur sa ville et sa région est moins due a la faveur du roi et a ses
compétences administratives qu’a ses forces militaires®’. Les soldats remplacent ainsi les
scribes comme soutiens de la légitimité du dignitaire®®° : aux agents de la juste et stable maitrise
du domaine par la comptabilité, a succédé le bras-armé qui défend le maitre contre ses rivaux.

La reddition de comptes se fait dans ce contexte moins pertinente.

Une scene répondant a nos criteres de reddition de comptes a cependant été découverte
récemment dans la tombe d’Iti-ibi-iger a Assiout (A43). Elle se différencie du type classique
par I’absence de scribes qui vérifieraient la production. En effet, la présentation des controlés
s’y fait directement devant la grande figure du défunt. Ce dernier regoit une procession de bétail
sur deux registres, la partie gauche étant chaque fois occupée par un couple formé d’un officier
et d’un contr6lé qui penche la téte en avant. De par son insertion dans la procession des bovins,
la filiation de cette scéne remonte a celle de Pepyankh-Henykem a Meir, nome limitrophe
d’Assiout, d’apres le fait que le contrdlé tient la longe d’un taureau. La sceéne s’inscrit donc
dans une filiation locale et ne démontre pas la frequentation par les artisans des nécropoles

memphites : une rupture iconographique a bien eu lieu.

La principale originalité de la scéne est la liste de titres du personnage qui sert d’officier sur
le premier registre. La légende le décrit comme Oupouaoutnakht, directeur des champs (jmy-rz
zh.wt), chancelier du roi de Basse-Egypte (htmt bjty), ami unique (smr w'ty) et directeur du

passage (jmy-rz rw.t) : il ne s’agit pas a proprement parler d’un officier, mais d’un fonctionnaire

378 \/oir par exemple BROVARSKI 2018, P. 141-442.
379 MORENO GARCIA 2005.
380 \/oir les sections dédiées dans la 3¢ partie a ce propos.
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aux titres curiaux et administratifs, qui fait venir les contrélés devant le dignitaire. Le titre de
directeur du passage, attesté depuis I’Ancien Empire®®?, désigne un responsable des allées et
venues dans un cadre judiciaire, pour que le dignitaire, en particulier le nomarque, regoive des
pétitions ou tranche des litiges®®. L’on n’a toutefois pas ici affaire a un litige ou & une plainte,
mais bien a I’inspection du bétail comme I’inscription mzz jhw le suggere. Cependant, le
nomarque emploie un fonctionnaire pour cela, habilité a mettre en présence les poles opposés
du pouvoir. Son titre judiciaire — le défunt n'en possede aucun — laisse entendre qu’il a les
compétences pour aider son maitre a inspecter les bouviers et, si I’inspection révéle des
irrégularités, a prendre les décisions adéquates. On percoit ainsi la fluidité du motif de la
reddition de comptes : ici le méme personnage posséde les prérogatives qui a I’ Ancien Empire
étaient distribuées sur les scribes et les officiers. Contrainte physique et légitimité judiciaro-

administrative sont fusionnées.
4-2 Le retour du motif : la tombe de Baget®3?

En-dehors de 1’unique scéne d’ Assiout, il faut attendre la fin du XXI¢ siécle et le retour d’un
pouvoir unifié en Egypte pour voir réapparaitre le motif. La scéne de Baget 111 date de la fin de
la XI° dynastie, des régnes de Montouhotep II ou III, et vient de Beni Hassan. Elle est I’une des
plus complétes et des plus originales de notre corpus, mais aussi I'une des plus complexes a
analyser tant certaines figures sont énigmatiques, ainsi que du fait de I’ambiguité des 1égendes :
la stratégie d’appogiature y est en effet tres présente, et prime sur une représentation épuree et
normée de la vie des campagnes. Notre interprétation est donc faite d’hypotheses, et nécessite

384

d’en reconstruire la cohérence d’ensemble””, afin de démontrer que s’y déploie un discours du

pouvoir sans équivalent dans toute 1’histoire du motif.

4-2-1 Négociations et répression autour des troupeaux : un nouvel état social

La reddition de comptes occupe deux registres superposés et combine codes classiques du
genre, évocation de la scéne d’Aba (A39), et hapax. Malgré ses originalités, la scéne est bien
une reddition de comptes. Les trois catégories d’acteurs sont présentes. Le bureau des scribes
est deployé sur les deux registres : sont représentés I’inventaire des produits du domaine et le

prélévement de la part du fonctionnaire, comme 1’indiquent les légendes a droite du premier

381 JoNEs D. 2000, p. 159-160, n°612.
382 EL-KHADRAGY 2007A, p. 109, n.29 ; FISCHER H.G. 1968, p. 165-166 : un certain Meriptah y posséde en outre
les deux mémes titres honorifiques qu’Oupouaoutnakht.

383 \oir plus bas pour les deux modéles en trois dimensions.
384 Pour les analyses de détail, voir A44.
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registre, « donner 250 anes et beeufs ». Les deux actions sont combinées : en inspectant que le
travail a été bien fait, les scribes récuperent I’impdt payé au fonctionnaire en tétes de bétail. Le
nombre de 250 donne une idée de I’ampleur de la reddition de comptes et montre une nouvelle
fois que les controlés ne sont pas de petits travailleurs mais des responsables d’équipes ayant
sous leur responsabilité de grands troupeaux. La disposition de la scene dans son contexte est
classique, car elle occupe I’extrémité de chaque registre, au contact de la grande figure du
défunt. Comme a 1I’Ancien Empire, elle prolonge les processions de bétail, et se termine par

I’inspection visuelle du domaine par le fonctionnaire.

Le premier registre se lit de droite a gauche et s’organise chronologiquement. A droite, la
reddition de comptes commence, par la sélection des travailleurs a inspecter. On leur annonce
le nombre de tétes de bétail qu’ils doivent livrer. Il s’agit trés probablement d’jmy-rz s.t,
directeurs des troupeaux, comme le suggére une légende. A ’extréme-droite de la scéne, un
officier pose sa main droite sur la nuque d’un contr6lé assis dont il tourne la téte et annonce a
ce dernier ainsi qu’au berger debout le compte d’anes demandés. La méme scéne se répete deux
fois : un officier s’appuyant sur une longue canne annonce le compte des beeufs, puis des anes,
ce qui signifie que cette consigne concerne les deux registres. Dans la 1° sous-scéne, un second
officier armé d’un long baton pose sa main sur le crane du contrdlé, selon les codes classiques
de la V* dynastie. La 2° présente une originalité : I’officier s’adresse a deux contr6lés qui
s’avancent seuls, dont 1’un, par sa taille et sa nudité, semble un enfant venu plaider la cause de
son pére. C’est dans cette zone que s’opére la distinction entre bons et mauvais controlés.
Contrairement a la norme de I’ Ancien Empire, les officiers ne se contentent pas de conduire les
travailleurs devant les scribes, mais les informent aussi de la finalité de la cérémonie, le
prélevement des imp0ts en bétail. Sont repérés ceux qui sont volontaires pour payer et ceux qui
rechignent — ou ne peuvent pas, ce qui revient au méme. D’un point de vue iconographique, le
segment garde des éléments classiques, telle la gestuelle des officiers, la présence du baton, ou
les bras repliés du controle. La vraie innovation est donc la structure chronologique du registre,

qui se poursuit vers la gauche avec la bastonnade d’un des bergers.

La bastonnade est administrée a un homme au sol, peut-étre celui qui est déja nu, selon un
enchainement cinématographique. La filiation avec la scene d’ Aba semble incontestable, dans
la mesure ou les deux propriétaires venaient de Moyenne Egypte®®, et que 1’on n’a pas d’autre

attestation comparable dans le corpus funéraire. On détaillera dans la 2°¢ partie les problemes

385 |_a distance entre Deir el-Gebrawi et Beni Hassan est inférieure a 100 km.
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soulevés par cette bastonnade, mais on peut dés a présent conclure que le personnage battu 1’est
avant jugement pour avoir résisté aux policiers venus le chercher, bien que ne soit pas représenté
de véritable moment de résistance comme chez Aba. La bastonnade (Figure 1.21) est entourée
par deux personnages : a gauche un officier surveille la scéne en silence, tandis qu’a droite un
individu non spécifi¢ implore le bourreau de laisser tranquille la victime. II s’agit
vraisemblablement d’un contr6lé. Ce type d’imploration est cohérent avec le ton de la scéne :
la quasi-totalité des paroles prononcées, dont les ordres, le sont devant des personnes a priori
hostiles ou non réceptives, et cherchent a agir sur une situation mal contrdlée. Mais sont aussi
mis en scene des actes de résistance des subordonnés contre les officiers, ou des personnes
plaidant la cause d’un proche ou d’un collégue. Il s’agit donc d’un contrélé qui attend son tour
et qui tente de protéger son collégue bastonné. On a la un rare témoignage de solidarité entre
inférieurs, face a la violence de ’autorité, et une volonté¢ de se protéger les uns les autres.
L’hypothese la plus convaincante pour expliquer cette concession du discours de I’ordre a des
gestes de protection des inférieurs reste une structuration idéologique moins forte et moins

totalisante lors de la construction de cette tombe.

A I’extréme-gauche de la scéne (Figure 1.21), trois scribes sont assis devant leur matériel, tandis
qu’un quatrieme se présente devant le défunt et lui fait un rapport sur I’examen du domaine. Le
scribe le plus a droite est en pleine discussion avec le controlé qu’il est censé interroger. Il le
sermonne sur I’impdt qu’il doit payer : m jr d=k n(=j) dd.t n=k, « Ne fais rien ! Donne-moi
plutot ce que I’on t’a dit ! », tandis que ’autre se plaint d’avoir subi la bastonnade (d=k hz hr
hst, « Tu me fais tomber par terre ! »). Ce ton ironique et adversatif, répondant a la scéne du
mur nord, renforce 1’animosité entre les deux groupes, mais marque aussi une liberté de parole
inhabituelle chez un contr6lé. C’est un témoignage rare de la réaction d’une des victimes du
contrdle : face a sa plainte, la réponse du scribe est sans appel : il n’a qu’a se taire, sans riposter,
et obéir a ’ordre qui lui a été donné, livrer le bétail. Il s’agit de la premicre scéne ou le but de
la céremonie est explicite : le verbe rdj est omniprésent, et utilisé trois fois dans le sens de
« donner ». Les légendes jouent sur les différents sens de rdj : dans son sens de « donner,
livrer », il concerne les contrélés, mais quand il signifie « faire en sorte que », il a pour sujet les
officiers, de sorte qu’il situe chaque groupe sur une échelle de pouvoir faite a la fois de

differentiel de mobilités et de devoirs économiques.

Cette peinture est selon nous la moins normeée de notre corpus. En effet, ne s’inscrivant pas
dans une longue tradition iconographique et arrivant apres une quasi-disparition du motif, au

moment ou le nouveau pouvoir unifié¢ est encore récent et n’a pas initi¢ de tradition culturelle
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stable, les représentations ne sont pas figées par la codification rigide de I’Ancien Empire.
L’idéologie de I’ordre ne s’y présente en outre pas sous un discours bien rodé et élégant : cette
scéne peine a cacher que la rencontre en cours entre les représentants de 1’autorité et les
travailleurs des campagnes prend les traits d’un affrontement. L’absence de légendes
explicatives et la dureté de I’interaction entre les deux groupes contribuent a en faire une scéne
de mise au pas agressive des campagnes. La structure de la scene intégre ainsi completement la

punition physique a I’ordinaire de la reddition de comptes.

4-2-2 Roles de genre, identités sociales et violence

La second registre complete le premier, et se lit lui aussi de droite a gauche. Il commence de
la méme facon, par les officiers venant chercher les responsables des &nes : il semble la aussi
que I’homme qui porte un anon sur ses épaules soit invité a rejoindre les deux gardes qui font
un geste de la main dans sa direction. Le plus a gauche, qui s’appuie sur un court baton, est
responsable de 1’organisation de cette partie de la reddition de comptes et envoie les bergers les

uns apres les autres lorsque le moment est venu.

Le centre de la scene est occupé par deux segments énigmatiques (Figure 1.22), sans
paralléle dans notre corpus. Tout d’abord, quatre officiers entourent un seul controlé qui a di
résister a leur autorité. Le contrdlé récalcitrant est ici a terre, completement vaincu, si bien qu’il
n’oppose plus de résistance ; un des officiers le frappe de son genou au niveau du cou. Le
segment immédiatement & gauche est parfaitement classique et correspond au coeur fonctionnel
du motif, la conduite des contrélés devant les scribes. Ce détail forme la suite de la scéne de
droite et suggere que le controlé est le méme ou qu’il s’agit de deux moments successifs,
incarnés par deux personnes différentes. L’officier qui sépare les deux scenes sert ainsi
d’opérateur narratif entre les deux moments : tout d’abord, ses jambes et son torse sont tournés
vers la droite, tandis que sa téte regarde vers la gauche. D’autre part, il tient dans ses mains un
tres long baton sans équivalent sur le mur, dont les extrémités touchent les deux contrélés autour
de lui. Ce baton a valeur de signe égal et relie les deux personnages dans une méme identité : il
sert de pivot entre les deux segments de la scéne. S’il s’agit d’un seul contr6lé, on peut, en
supposant une forte inspiration d’ Aba, intercaler la bastonnade entre le coup de genou et le duo
qui s’avance. Cela pourrait expliquer pourquoi il n’y a pas de légendes dans la partie droite du

2° registre, dont le sens serait donné par le 1°.

La reddition de comptes proprement dite a lieu a ’extrémité gauche du registre (Figure

1.21), devant le regard du défunt : les scribes y recoivent les contrdlés amenés par un officier.
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Ce segment respecte dans ses grandes lignes les traits caractéristiques du genre, notamment le
schéma général ou les bras repliés des controlés. Une légeére différence tient au fait que le
premier contrlé est tenu au bras : il s’agit certes d’une prise solide, mais moins efficace qu’a
la nuque et qui ne possede pas la méme symbolique de maitrise ; de plus une certaine résistance
reste possible face a une telle prise. Ainsi, comme dans le reste de la scéne, I’idéologie du
contrdle total laisse ici la place a une forme de lutte entre deux parties, ce que laisse entendre
la position du contrélé qui reste assez droit.

Les légendes permettent de pousser 1’analyse plus loin. L’officier dit jm jwt, « laisse-moi
aller (en premier) », tandis que le second répond d=Fk w(j) r t3, « Me laisses-tu tranquille ? »%8¢
L’ordre du garde suggere la complexe orthopraxie de la cérémonie, dans laquelle chaque acteur
doit rester a sa place et ne pas la dépasser, ainsi que la peur des gardes de perdre leur statut
d’intermédiaires si les travailleurs du domaine allaient parler directement et sans contrainte aux
scribes, peut-étre pour se plaindre. La maitrise d’une préséance dans les mouvements a
I’intérieur d’une cérémonie bien codifiée est le moyen pour les gardes de marquer un pouvoir
d’autre part contesté. Le controlé répond en se plaignant, signe qu’ils ne sont pas complétement
dociles et acceptent de mauvais gré 1’autorité des gardes. Cette réplique fait probablement
référence a la scene immédiatement au-dessus, ou un contrélé se plaint de son traitement a un
scribe et c’est pour éviter une telle situation que I’officier maintient le berger a distance. De
facon explicite, elle reprend les mots mémes du contrdlé isolé demandant que la bastonnade
cesse (rdj r tz) ; mais elle se réfere aussi a la plainte du contrélé le plus & gauche (d=k Az hr
h3t). 1l s’agit bien d’un tres rare témoignage de résistance face au pouvoir des gardes. De plus
le ton abstrait de la réplique ne fixe pas la résistance du contrélé sur un aspect précis du pouvoir
qu’il subit, mais au contraire 1’étend a leur relation tout entiere. Sont ainsi contestées autant la
maitrise des déplacements que la violence de la contrainte, voire le prélévement du bétail lui-
méme. Depuis les premiéres redditions de comptes, tous les signes iconographiques étaient
convoqués pour donner I’impression d’un contrdle total : lorsque celui-ci est contesté, cette
remise en question n’en est pas moins totale.
4-2-2-1 Une confrontation inédite entre un groupe de femmes et les officiers

Un dernier segment (Figure 1.23) sépare les deux parties de la reddition de comptes et
constitue la premiére irruption de personnages féminins®®’. Un seul officier est confronté a une

jeune femme qui tient un bébe dans les bras, une adolescente et une vieille femme. Il s’agit d’un

386 Sur cette traduction, voir A44 et MOTTE 2017A, p. 61.
387 HUDAKOVA 2019, p. 283-287.
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groupe venu témoigner en faveur d’un des controlés. On peut se hasarder a penser qu’il s’agit
de sa femme et de leur enfant, accompagné d’une premiére fille ou d’une jeune sceur, la derniére
femme pouvant étre la meére d’un des conjoints. Le contr6lé concerné est I'un de ceux qui se
font malmener, peut-étre celui qui subit la bastonnade. Le groupe est situé juste en-dessous de

la bastonnade, de sorte que le regard devait se déplacer de I’un a 1’autre et les associer.

Ce groupe forme une « allotopie »%%

au milieu des deux registres, c’est-a-dire une
incohérence par rapport aux attentes, qui dut attirer le regard plus vite que le classique bureau
des scribes : ces individus s’immiscent dans un espace figuratif qui ne leur avait jamais été
ouvert auparavant et ne sont donc que peu liés au reste des scénes. Aucun ne s’adresse a aux
officiers, ou ne plaide directement la cause de leur proche. Leur présence méme sert de
témoignage en sa faveur : il est difficile de ne pas voir la un appel a I’émotion devant les scribes
responsables du décompte du bétail et des officiers violents : la femme en appellerait a la bonté
de I’officier envers son mari*®°. En effet les différentes figures de la fragilité physique sont
condensées ici alors qu’elles n’avaient jamais eu leur place dans ce cadre : la jeune mére et son

bébé, la jeune fille®

et la vieille femme, tous dépendants de celui qu’on interroge et donc
concernés personnellement par 1’examen qu’il subit. L’officier ordonne a la femme, sous la
menace de son baton, de se lever (‘% ‘ r=¢, « Tiens-toi donc debout ! »), et de partir, donc de ne
plus encombrer I’espace de la reddition de comptes : sa présence est contraire au deroulement
attendu de la cérémonie. Contrairement a une interprétation répandue®®, le garde se contente

de la menacer, sans la frapper de son baton.

Cette interaction témoigne de I’originalité de la scéne : le discours sur la rencontre entre les
agents du domaine et les travailleurs est trés différent de ce qu’il était a la V® dynastie. Tout
d’abord, la maitrise des premiers sur les seconds est moins solide, comme le montrent les
plaintes des inférieurs et la présence de personnes que I’autorité n’a pas convoquées. En effet,
depuis la IV® dynastie, ’agentivité principale des officiers concerne la maitrise des
déplacements. Ici au contraire, quatre personnages sont présents de leur propre fait, sans y avoir
¢té conviés. Il y a ainsi non seulement une faille dans le contréle de I’espace par les gardes,

mais le groupe adverse est capable d’élaborer des stratégies et de mobiliser des ressources — iCi

388 GROUPE M 1992, p. 263.

389 GUGLIELMI 1973, p. 132-133.

30 Le genre de I’adolescent n’est pas assuré avec certitude. Nous reprenons ’hypothése de L. Hudakova
(Hudakova 2019, p. 285). Elle s’oppose a Guglielmi (Guglielmi 1973, p. 132).

391 FAGBORE 2023, p. 15.
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émotionnelles. L’espace de la reddition de comptes n’est pas complétement organisé par les

scribes et les officiers, et se fait plus souple.

Si la stratégie de la femme est d’émouvoir le policier, elle échoue car celui-ci la menace de
son baton dressé. Cet acte, similaire a ce que subissent d’ordinaire les control€s, est une marque
d’hostilité vis-a-vis du groupe adverse, pris comme population entiére non restreinte a sa part
masculine : ce n’est pas la femme qui subit la reddition de comptes, et personne ne lui demande

392 0On ne peut voir dans ces personnages des contrélés, du

le compte des bétes qu’elle va payer
fait de la répartition générationnelle qui en fait une famille et non un groupe de collegues.
Qu’elle devienne une potentielle victime de la violence de son baton suppose qu’elle soit
considérée comme hostile. La construction sociale de 1’altérité est beaucoup plus nette ici,
puisqu’elle ne s’applique pas a un représentant de la population des campagnes — ’homme
adulte — mais a tous. Dans les Miscellanées neo-égyptiennes, parmi les malheurs du paysan qui
ne peut payer ses taxes, la bastonnade qu’il recoit est doublée de 1’arrestation de sa femme et
de ses enfants, probablement réduits en captivité®®, Si I’absence d’entraves empéche une telle
lecture chez Baget, on constate, du point de vue de 1’¢élite, une perception des petits travailleurs
des champs comme solidaires : les malheurs de ’homme rejaillissent sur sa famille, ce qui la
contraint a venir intervenir en sa faveur. Si la femme apparait ici comme une figure de

pacification venant réclamer de I’indulgence, la caractérisation sociale prime sur le genre, car

I’officier est prét a lui assener un coup de baton.

Ces quatre personnages entrent en contact avec un officier, sans qu’aucun autre ne leur jette
un seul regard, ce qui tranche avec le grand nombre d’agents entourant I’homme bastonné. Cette
disproportion tient a I’atmosphére d’hostilité qui régne dans la scéne. En effet, a 1’Ancien
Empire les scénes présentaient une fiction d’ordre bien maitrisé, ou tout était décidé par les
hauts responsables du domaine, qui distribuaient les officiers selon ce qui était nécessaire. 1ls
se répartissent ici selon la dangerosité de leurs adversaires : face a un individu rebelle ils doivent
étre quatre, mais face a trois personnes peu dangereuses, un seul garde suffit. Ce détail contribue
a sortir d’une logique de I’ordre juste, ou chaque chose est & sa place selon un projet préalable,
et a intégrer une mécanique de ’affrontement, ou 1’autorité doit répondre a ses adversaires, et

s’adapter a eux. Le discours iconographique ne se presente plus comme assez efficace pour

392 Contra, ibidem.
398 p Anastasti V, 11.

122



Partie 1. Chapitre 1: 4

défendre la fiction de I’ordre incontesté : la mise en forme du contréle tient désormais compte

de la réponse des subordonnés.

La jeune mere ne réagit pas a la menace de I’officier et penche la té€te en serrant son bébé.
Derricre elle, les deux autres personnes ne sont pas encore en contact avec 1’autorité. La vieille
femme explique a la jeune fille ce qu’on demande a son pére : le nombre complet des anes nés,
tandis qu’elle répond « Une plainte ! » (j 7w)3%. Cette exclamation renforce 1’altérité des deux
groupes, et leur incompréhension. C’est ainsi la quatriéme personne du mur a se plaindre du
traitement qui leur est réservé, ce qui ne peut pas relever de 1’appogiature : les différentes
générations de travailleurs reconnaissent que le systeme des imp6ts ne leur profite pas. Loin
que ce discours nie la légitimité de la domination du fonctionnaire sur son domaine, sont
toutefois reconnus les effets de cette domination sur ceux qui la subissent. La fille, dont est
suggéré qu’elle est au courant de I’incapacité de payer, s’inquicte des consequences de la
reddition de comptes, mais ne montre pas de signe qu’elle s’¢lévera contre le verdict : ¢’est la
peur qui domine dans les réactions des proches du bastonné. L’autorité est donc la source des
malheurs du point de vue des travailleurs. On peut y voir un discours proche de celui de la scéne
de guerre dans la méme tombe (D7), qui, tout en gardant une axiologie distinguant les deux
camps, se fait moins normé que ses précédents : les employés du dignitaire ne sont ainsi pas
parfaits et peuvent se voir reprocher leur dureté par des inférieurs. Les contrdlés se plaignant
chez Baget sont ainsi proches du Paysan Eloquent, reprochant aux administrateurs leur manque
d’écoute et leur partialité ; le fait que celui se voit in fine donner raison alors que c’est une
bastonnade qui clét les plaintes chez Baget tient probablement plus aux exigences des médiums

qu’a une différence radicale de discours.

En contexte funéraire, trois redditions de comptes postérieures comprennent des femmes,
dont un modeéle en bois anonyme (A46) : peut-étre inspiré de la scéne de Baget, il associe un
controlé central et une femme assise sur un coté, venue la en soutien. Au Nouvel Empire, la
scéne de Nebamon (A55) met en scéne un premier berger malmené par les gardes, suivi d’un
groupe de femmes, dont le réle pourrait étre de I’aider a témoigner devant les scribes. Enfin,
lorsque Rekhmiré recoit des pétitionnaires du peuple (A59c), le groupe comprend presque
autant de femmes (7) que d’hommes (8). Or seuls trois hommes sont tenus physiquement par
les gardes, alors que les femmes se contentent d’adopter des gestuelles de déférence. Ces quatre

scenes nous permettent d’établir I’existence d’un tabou quant a la représentation de violence

394 \Voir A44, légende 2.5 ; DONNAT 2012, p. 31.
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contre les femmes dans un contexte administratif. Comme nous le montrerons dans la 3¢ partie,
ce méme tabou existe dans les scénes de guerre, ou les femmes ennemies ne sont presque jamais

objets de violence.

Visible a de nombreux détails, un changement de ton s’est donc opéré : au controle froid et
bien maitrisé de I’Ancien Empire, a succédé la mise en scéne d’un affrontement entre deux
groupes. L’administration veut mettre la main sur les travailleurs du domaine, et par extension
sur le peuple des campagnes, tandis que ces derniers résistent plus nettement que dans les
sources antérieures. La violence accrue des interactions s’explique par ce schéma adversatif, ou
il s’agit d’établir la défaite du groupe des travailleurs. Cet affrontement n’est pas nouveau, mais
¢’est I’honnéteté inhabituelle du tombeau qui rend possible sa mise en scéne. On peut suggérer
gue cette nouvelle tonalité adversative est le résultat de la nouvelle éthique martiale de la fin de
la Premiére Période intermédiaire qui a remplacé I’idéal du service de I’ordre parfait par celui
de I’énergique conquéte. On peut rapprocher cette prise en compte du point socialement opposé
de I’apparition dans les textes contemporains de prétentions a ne dire que la vérité, signe d’une

rupture dans la confiance vis-a-vis de I’écrit3%,

5 La XII¢ dynastie : le retour au classicisme iconographique3°®

5-1 Les nécropoles de Moyenne-Egypte et la survie de la reddition de comptes en deux
dimensions

Les sceénes de Baget III ne possedent pas de postérité claire, puisqu’il s’agit de la seule tombe
du Moyen Empire a associer reddition de comptes et punition. Six tombes de la XI1°¢ dynastie
ont livré des scénes de redditions de comptes, parmi lesquelles deux modeéles en trois
dimensions. Dans leur ensemble elles montrent une étonnante fidélité au canon de I’Ancien
Empire, prouvant que les artisans s’inspirérent de leurs prédécesseurs des V¢ et VI° dynastie, et
visitérent ces anciens tombeaux. Apres cette éclipse, la reddition de comptes renait ainsi

presque inchangée, mais dans un corpus réduit et restreint a trois nécropoles.

5-1-1 Le retour au classicisme

La tombe d’Amenemhat (Figure 1.24), & Beni Hassan, date du regne de Sésostris I*. Un
rapide coup d’ceil suffit pour comprendre que son iconographie est plus proche des redditions
de comptes de la V¢ dynastie que de celle de Baget, pourtant voisine. De nombreux éléments

contribuent a donner a la scéne son aspect classique. Elle suit tout d’abord les codes du genre

3% CouLON 1997.
3% KLEBS 1922, p. 42 et 87.

124



Partie 1. Chapitre 1:5

en termes d’insertion dans son contexte : la scene se déroule devant une grande représentation
du défunt. Elle se place ainsi au sein d’une grande inspection du domaine, de ses produits
apportés en offrandes et de ses employés, dont elle fait partie. Le regard du défunt embrasse le
contréle des scribes et lui donne sa Iégitimité comme dans les anciens paralleles. Le reste de la
scéne est tout aussi classique, en particulier ’orthopraxie des agents de 1’autorité. Le
mouvement du bras pour écrire est en effet strictement similaire chez les sept scribes, dont le
moindre geste est parfaitement mesuré et réglé, et qui par-la forment un groupe social cohérent.
Cette fagon de représenter la perfection de I’ordre était déja présente chez Mersyankh IIT (A1)
a la IV® dynastie et semble toujours aussi efficace a la X11°. Non seulement le bon habitus est
celui des scribes, mais c’est méme le seul habitus cohérent, car les contrélés sont plus
désordonnés, chacun montrant de légéres variations dans sa gestuelle. Est ainsi exaltée une
bonne conduite stable et sérieuse, face a une absence désordonnée de ligne directrice et de tenue

: les artisans sont revenus aux formes classiques de 1’Ancien Empire.

L’interaction entre officiers et contrdlés reprend elle aussi les codes traditionnels de la
reddition de comptes. A droite, un premier couple s’avance devant le défunt : il n’y a pas ici de
contrainte physique et le berger s’avance librement, bien que la main du garde pointe vers sa
téte, geste qui évoque les techniques de contréle employées dans le reste du répertoire. Le berger
penche son torse vers 1’avant et replie ses bras. Ce segment faisant suite a I’examen devant les
scribes rappelle la scéne de Nebet (A16), ou le propriétaire participe comme témoin a la
cérémonie, et rencontre son personnel, en plus des scribes chargés de I’examen comptable. On
retrouve la combinaison de sous-scénes avec contraintes physiques et d’autres ou les controlés
s’avancent librement. Enfin, toujours dans 1’esprit classique du genre, les quatre officiers de
gauche se distinguent par le court baton qu’ils tiennent et brandissent pour forcer les travailleurs
a avancer. Sur chaque registre, un deuxiéme contr6lé s’avance seul. Celui du 1* registre penche

nettement son torse en avant et semble se déplacer sur ordre de 1’officier qui parle au scribe.

Le geste du garde participe du langage corporel du contrdle et revét la méme valeur que les
injonctions verbales de la tombe de Baget. En plus de I’ordre d’avancer, ce geste de la main
sert aussi de presentation du contrdle au scribe, et a donc une valeur de réification, le
transformant en objet de contrdle et de regard. Enfin, a I’extréme-gauche, le garde fait se lever
le controlé en lui tirant le bras. La sceéne n’est donc pas dénuée de violence, puisque le garde
tire énergiquement la main du berger et le force a se mettre debout. On a la une variante nouvelle
sur I’agentivité des officiers en termes de maitrise des déplacements, qui renvoie au personnage

de la tombe de Baget ordonnant a une femme de se lever. Ainsi, non seulement ces officiers
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décident-ils quand les travailleurs doivent s’avancer vers les scribes, mais aussi dans quelle

position, assis ou debout, ils se tiennent, ¢’est-a-dire 1’interface qu’ils présentent a 1’autorité.
5-1-2 Innovations de Moyenne-Egypte

Deux des trois autres scénes de la XII® dynastie restent elles aussi fidéles aux codes
traditionnels de la reddition de comptes : la tombe de Khnoumhotep 11, & Beni Hassan (A8),
date du regne de Sésostris I, et celle de Djehoutihetep (A49), a Deir el-Bersheh, de celui de
Sésostris I1T ou d’Amenemhat 111. Dans les deux scenes, on retrouve le personnel habituel : dans
la premiére quatre scribes assis écrivent devant leur mateériel, tandis que dans la seconde, la
légende suggére la présence d’un scribe et d’un jmy-73 pr dans une section aujourd’hui perdue.
Chez Djehoutihetep, la gestuelle des officiers (la prise a la nuque) rappelle directement la
V¢ dynastie, tout comme le traditionnel baton court et I’inclinaison du torse des contr6lés. Chez
Khnoumhotep, 1’officier ne tient pas de baton et maitrise deux contrélés pendant qu’un
troisiéme s’avance seul les scribes en Bras Mixtes (BM). On retrouve dans ces deux tombes la

méme recherche de 1’orthopraxie et du controle sur les mobilités évoquées chez Amenemhat.

5-1-2-1 Appel a lintériorité et reconnaissance de résistances

L’originalité de la scéne de Djehoutihetep concerne ses légendes. La premicre, mdw m-bz#,
« discours/parler devant », rappelle de telles injonctions dans les tombes plus anciennes
(A14,A6). L’officier force le controlé a se plier devant les scribes et en méme temps a leur
rendre compte de ’activité de son troupeau. Plus étonnante est 1’ expression wdz job=Kk, « Apaise
ton cceur ! ». Cette expression, qu’on pourrait traduire plus lachement par « Sois content ! » est
attestée depuis 1’Ancien Empire, mais pour la premiére fois dans un tel contexte. Dans le
mastaba de Senedjemib Mehi, elle est par exemple dite & une gazelle pour la calmer®®’. Elle est
d’autre part fréquente dans les Textes des Pyramides, ou elle sert a exhorter un dieu a étre
satisfait du défunt3®. Elle ouvre enfin le récit du Naufragé qui rassure ainsi son interlocuteur
sur le déroulé de la mission®®. 1 s’agit ici d’un trés rare exemple de la volonté des agents du
domaine de ne pas seulement agir sur I’extériorit¢ des contrdlés mais de les toucher plus
profondément, et de leur faire intérieurement accepter le controle de I’autorité. Cette phrase,

tres probablement prononcée par I’officier a destination du dernier contrdlé, sert a le rassurer et

397 BROVARSKI 2001, pl. 113.
3% TP 336 (Téti) ; 336, 518, 570A (Pepy I¥) ; 570A (Merenré).
3% Naufragé, 1.

126



Partie 1. Chapitre 1:5

a le faire rester calme®®. Elle suppose que la reddition de comptes pouvait étre percue par les
travailleurs comme une épreuve risquée et douloureuse, d’ou 1’on ne ressortait pas toujours
indemne. Les artisans, tenants d’une idéologie élitaire, ont reconnu cette peur des inférieurs
devant les gardes, mais I’ont associée a une préoccupation bienveillante de ces derniers, qui ne
chercheraient pas a les malmener. Il est aussi possible qu’il y ait un jeu de mots avec le verbe
wd ‘, juger, dans un tel contexte. La proximité du verbe avec le ceeur suggérerait en sous-texte
un examen des scribes jusqu’au fond de son intériorité. Peut-étre faut-il aller jusqu’a voir une
légere allusion au jugement des morts.

L’idéologie qui préside a ces scénes au Moyen Empire est d’une part suffisamment souple
pour tolérer la reconnaissance de leur dangerosité potentielle ou du moins de leur perception
comme telles par les inférieurs, a un degré moindre que chez Baget. Cette évolution est
cohérente avec les mutations repérées dans 1’idéologie royale qui se déploie a travers la
littérature, faisant une plus grande place aux conflits, aux remises en cause et a I’imparfaite
adéquation entre le projet de I’ordre et 1’état du monde, dont le récit du Paysan et le genre des
lamentations sont les exemples paradigmatiques. D’autre part une nouvelle étape est franchie
quant au point sur lequel s’applique le contrdle des agents du fonctionnaire. Il ne se limite plus
a I’enveloppe corporelle, mais touche aussi a I’intériorité, ce que nous qualifierions d’esprit et
de sentiment, et cherche a se faire accepter par les individus, en tant que contrdle bienveillant
et sans danger, et non a étre simplement imposé. En conséquence les contrdlés ne doivent pas
craindre la reddition de comptes. Cette demande peut sembler en contradiction avec la violence
dont font preuve ses protagonistes, qui culmine chez Baget mais qui d’ordinaire consiste tout
de méme en pressions physiques douloureuses a la nuque ou au dos. Le paradoxe se résout a
travers le pouvoir de discrimination de la reddition de comptes : I’injonction a rester serein
s’applique a un travailleur qui a respecté ses obligations, pay¢ son dii et jamais prélevé indument
sur les biens du maitre. La violence administrée serait alors destinée a la part négative des
travailleurs qu’il faudrait expulser : elle fait peur aux méchants, mais ne doit pas inquiéter les
bons. Cet ordre exprime toute 1’attitude intérieure que doivent adopter les contrdlés : rester
sereins et ne pas paniquer pour que la cérémonie se passe bien, ne pas résister, in fine étre

satisfaits et heureux de leur sort et de leur soumission.

5-1-2-2 Bergers etrangers devant les scribes égyptiens

400 Comparer a d’autres expressions similaires comprenant Wd jb=k au Moyen Empire : GUGLIELMI 1973, p. 137-
138 ; BLACKMAN A.M. 19158, pl. I1I.
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Enfin, la scéne d’Oukhthotep (A50) pourrait contenir une originalité sans précédent si I’état
trés lacunaire du mur n’empéchait pas de tirer des conclusions trop fermes. La reddition de
comptes se déroule directement devant le déefunt, sans bureau des scribes. Son originalité ne
tient pas a la gestuelle des personnages, mais a leur identité*®?. Les deux premiers ont en effet

la trés courte barbe au menton qui distingue les Asiatiques au Moyen Empire*®

, ainsi que les
cheveux tombant aux épaules. Il ne s’agit cependant pas de I’arrivée de prisonniers étrangers
ramenés d’une campagne et présentés au maitre du domaine sur lequel ils travailleront. Comme
on le montrera en 4° partie, I’iconographie de la captivité est autrement plus énergique et ne se
contente pas comme ici de reproduire les codes de la reddition de comptes. De plus, la Iégende
lacunaire en fait des membres du domaine du bétail (pr jaAw), ce qui confirme qu’ils travaillent
pour un domaine productif et sont déja en contact avec des bovins. L origine des contrdlés ne
change ainsi rien a la nature de la scene qui, comme ses paralléles contemporains, a pour enjeu
le bétail. Elle témoigne en revanche de I’intégration d’Asiatiques parmi les équipes de

travailleurs de Moyenne-Egypte.

5-2 Les modeles en bois, nouveau support des redditions de comptes

Deux modéles en bois en trois dimensions comprenant des redditions de comptes sont
parvenus jusqu’a nous. Le premier provient de la tombe de Meketré (Figure 1.25) a Thebes et
date du régne de Montouhotep Il ou de ses successeurs ; le second vient d’une tombe inconnue
de Moyenne-Egypte, probablement de Meir ou d’Assiout (A46). La tombe de Meketré a légué
de nombreux modeles en bois®®® dont d’habituels bateaux*® mais aussi plusieurs
représentations de la vie quotidienne et des divers travaux, allant des bouchers*® aux
tisserands*. Parmi ces maquettes, une procession de bétail présenté aux scribes donne lieu &
une reddition de comptes. Bien que le medium change, on a ici affaire a la méme cérémonie
administrative, attestant d’une fidélité globale des représentations de redditions de comptes par

rapport aux pratiques reelles.

L’essentiel du modele est occupé par une longue procession de bovins qui traversent de
gauche a droite sous I’ceil des scribes. Ils sont conduits par plusieurs personnages armés de

batons qui les poussent vers la droite, pour les conduire des champs au bureau des scribes, et

401 B ACKMAN A.M. 19158, p. 11-12.
402 SARETTA 2016, p. 63-90.
403 WINLOCK 1955,

404 1pid., pl. 33-52.
405 |bid., pl. 18-19.
406 |bid., pl. 25-27.
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vérifier le travail des bergers qui s’en occupent quotidiennement. Au centre du modele une
estrade a été installée, recouverte d’une salle a colonnes. Sous le toit qui les recouvre, six scribes
sont assis, cing a méme le sol et un sur un siége, Meketré lui-méme. 1l faut y ajouter huit gardes
qui entourent les scribes et leur fournissent une protection. On peut voir la une attribution
quelque peu différente des officiers, absente des scénes en deux dimensions, probablement pour
des raisons graphiques : ils empéchent que quiconque s’en prenne aux scribes. Devant cette
estrade, un officier leve son baton au-dessus du dos d’un contrdlé — sans doute un berger — pour
le forcer a s’incliner devant les scribes : on retrouve la gestuelle typique des redditions de
comptes depuis I’Ancien Empire. Il est enfin possible que les trois personnages debout au
premier plan soient aussi des contr6lés attendant leur tour. Comme dans les autres scenes du
Moyen Empire, un seul contrdlé est véritablement devant les scribes, alors que six gardes armés
les protégent, la symétrie dénotant la préparation. Cette forte présence donne I’impression que
les scribes craignent la résistance voire I’agressivité des contrdlés et se prémunissent contre
eux. Sur le modele lyonnais, le seul contrdlé est en face du défunt et entouré de trois officiers

qui tenaient chacun un baton.

Les artisans des deux modeles ont adapté le discours iconographique de la reddition de
comptes a un objet en trois dimensions, de sorte qu’il est tout aussi chargé idéologiquement.
On retrouve (A45) I’utilisation de la hauteur pour signifier le pouvoir : I’estrade ici construite
est sans équivalent repéré dans notre corpus et semble tout juste assez haute (environ un metre)
pour que le contr6lé soit Iégérement plus bas que les scribes assis. Cette mise en scéne rappelle
la rhétorique des reliefs, mais 1’adapte a ce médium : en effet, une estrade est plus visible en
trois dimensions qu’en deux. La signification de la salle a colonnes est reprise, utilisant leur
verticalit¢ comme symbole de puissance et de stabilité. De plus cet espace construit s’oppose
au sol nu et indifférencié que foulent bétail et bouviers : les contrdlés sont renvoyés au domaine
de I’'indifférencié, alors que 1’espace des scribes est bien délimité et construit pour 1’occasion.
Ce sont donc bien eux, en tant qu’agents du fonctionnaire, qui ordonnent le domaine, et lui
donnent sa forme, alors que les travailleurs se contentent de vivre sur ces terres sans les
transformer. Cet espace apparait en outre comme bien protégé : un mur le délimite a 1’arriére,
qui marque I’extrémité du modele, un toit le recouvre, et deux officiers en gardent les cotés.
Les scribes ne sont tournés que vers 1’avant, entierement dédiés a leur activité, alors que le
contr6lé se tient debout sans protection, au milieu de la scéne, donc centre de tous les regards
et potentielle victime de violence. C’est un monde stable et délimité qui est opposé a une

existence précaire et sans repére fixe.
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Le controle se retrouve en particulier soumis a une double pression, renforcée par les
possibilités offertes par le medium : scruté par le regard inquisiteur des scribes et sous la menace
du baton de I’officier qui s’approche de son dos, il ne peut échapper au contrdle de 1’autorité.
I1 se penche vers 1’avant, ce qui I’oppose classiquement a la position assise des scribes et a la
raideur verticale des officiers. Enfin les longs batons qui s’élévent sur les cotés pour faire
avancer les bovins ont beau ne pas lui étre destinés, ils contribuent a créer une atmosphere

d’insécurité et de menace qui plane sur ce personnage central et sans protection.

5-3 Les évolutions du référent économique®’

5-3-1 La sociologie des controlés

Au Moyen Empire, le mouvement entamé a la VI°® dynastie, confirmé chez Iti-ibi-iger et
Baget 111, est confirmé : les bergers sont devenus les controlés par excellence, du fait de la
disparition des 4gz.w. Que ce soit chez Baget, ou il est demandé de livrer 250 beeufs et autant
d’anes, ou chez Amenemhat et Khnoumhotep, chez qui les 1égendes évoquent des jmy-rz zs.t et
des mnj.w, il est incontestable que le berger a remplacé le chef comme figure du contrélé. Cela
se confirme autant pour les contr6lés égyptiens que pour les Asiatiques chez Oukhthotep, de
par leur association socio-ethnique au soin des troupeaux. La nouvelle disposition
caractéristique, rappelant les tombes provinciales de la VI® dynastie, en particulier celle de
Pepyankh-Henykem (A37), juxtapose la reddition de comptes et les processions de bétail,
notamment bovins, devant 1’autorité, ce qui fusionne 1’inspection des travailleurs des domaines
et la comptabilité des troupeaux. En termes de contexte productif, le corpus du Moyen Empire
est ainsi le plus homogene, car aucun domaine autre que I’élevage n’est attesté, ni I’agriculture

ni Partisanat, tandis que les scénes de présentation devant le défunt ont disparu.
5-3-2 Transposition, domaine personnel et pratiques professionnelles

D’apres ses légendes, la scéne de Khnoumhotep II se situe au cceur de I’inspection du
domaine personnel, notamment par la référence a « ses villes et ses champs » (njw.wt=f
2h.wt=f)*%® et & son pr-d.t sur le mur ouest. Il en va de méme chez Djehoutihetep, ou I’arrivée
du bétail sur le registre en-dessous de la scéne est gérée par un jmy-rz pr n pr-d.t. L’origine des
troupeaux y est d’une part le domaine personnel du fonctionnaire et de I’autre un octroi par la
monarchie en récompense de ses services. La sceéne d’Oukhthotep représente de méme

I’inspection du bétail interne au domaine privé, sans référence aux activités professionnelles du

407 HELCK 1958 ; GRAJETZKI 2013.
408 K ANAWATI, EVANS 20148, pl. 127a.
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défunt. La dimension cultuelle de la cérémonie y est plus explicite qu’aux époques antérieures,
de par la mention d’un embaumeur au-dessus du défunt. La procession de bétail prend donc le
sens particulier d’un approvisionnement en offrandes. De facon générale, le genre se situe quant
a sa signification dans le prolongement des précédents d’Ancien Empire, car il représente la

gestion du domaine personnel du défunt.

Il serait cependant exagéré de dire que les scénes du Moyen Empire ne contiennent aucun
¢lément renvoyant aux fonctions des défunts. C’est le cas chez Meketré, ou il préside lui-méme
I’équipe de scribes positionnée sur 1’estrade, et met ainsi en scéne ses fonctions d’intendant
responsable de I’inspection des ressources. Mais d’autres ¢léments indiquant une transposition
sont presents dans les scenes en deux dimensions. Dans deux tombes (A47,A48), I’'un des
scribes est employé des documents royaux, ce qui témoigne du transfert d’un personnel de
I’administration royale pour le compte du défunt. La présence d’un intendant du dstt, terme
désignant une entité territoriale pouvant étre possédée par la Couronne ou par un particulier,
laisse entendre que certains domaines étaient gérés par plusieurs entités et que le scribe royal
est présent pour s’assurer que les intéréts du pouvoir ne sont pas 1ésés dans cette inspection des

produits du nome.

Le Moyen Empire se caractérise donc par une permanence frappante des codes de la
reddition de comptes de I’Ancien Empire. Cette fidélité a un canon créé plus de cinq siécles
auparavant ne peut s’expliquer par une permanence naturelle des formes. Elle est signe d’une
volonté manifeste des décorateurs de conserver un genre ancien et de garder les valeurs qu’il
incarne, surtout en regard des audacieuses originalités de la tombe de Baget Il : pouvoir,
autorité voire violence de la part des agents du domaine, infériorité et soumission du c6té des
contrdlés. L’iconographie du contrdle a donc peu changé de la V¢ a la XI1I° dynastie, a tel point
qu’il ne fait pas de doute que la catégorie iconographique s’est maintenue en tant que telle dans
le répertoire des décorateurs. Quelques traits novateurs distinguent cependant les scenes de
leurs précédents, mais non de fagcon cohérente dans le corpus au point de créer de nouveaux
codes. La seule constante propre au Moyen Empire est la présence exclusive des bergers parmi

les contrdlés, ce qui restreint la cérémonie a I’inspection des troupeaux.

6 Le Nouvel Empire?®®

409 KLEBS 1934, p. 66-67 ; PRAKASH 2021, p. 112.
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Le motif connait, aprés un renouveau a la X11¢ dynastie, une nouvelle éclipse : en effet, en-
dehors de la scéne d’Ineni, dont la carriére commenga dés le régne d’Amenhotep I¥, la plus
ancienne tombe (A63) date au plus tot de Thoutmosis 11, et les autres s’étalent du réegne de son
fils a celui d’Amenhotep III. Ainsi, non seulement le genre connait-il une disparition totale
d’environ trois siécles, mais il se concentre sur quelques régnes, au cceur de la XVIII® dynastie
thébaine. Hormis la scéne atypique de Neferhotep-2, le genre disparait ainsi avec la réforme
amarnienne. Enfin, a la différence de sa renaissance a la X11° dynastie, pendant laquelle la scéne
retrouvait vite un classicisme proche de 1’Ancien Empire, elle a désormais connu des
évolutions, qui traduisent une réappropriation du motif dans un nouveau contexte productif et
social, et font planer le doute sur la présence d’une filiation directe entre ces scénes et celles
étudiées plus haut. Parmi un ensemble plus vaste de scénes de contr6le pouvant prendre diverses
formes, nous avons regroupé comme redditions de comptes celles qui reprenaient les principaux
¢léments présents dés 1’Ancien Empire : trois groupes de protagonistes (contrdlés, officiers,
scribes ou représentants de 1’autorité non armés), une mise en sceéne de la déférence et de

I’humiliation, ainsi qu’un contexte d’examen et de calcul minutieux.

Nous avons recensé 14 occurrences : sans étre un invariant du discours funéraire, la reddition
de comptes se déploie tout de méme dans plusieurs grands tombeaux thébains du XV°¢ siécle.
Malgré des variantes internes et la présence de scénes isolées que nous avons incluses du fait
de la présence de contraintes physiques, un type dominant apparait que 1’on retrouve dans huit
tombes. Cette relative homogénéité repose sur des filiations directes mieux établies qu’a la
V¢ dynastie, telle la scéne d’ Amenemopet Pairy (Figure 1.26a), directement imitée de celle de
Rekhmiré (A59), son contemporain et prédécesseur au poste de vizir, et dont les artisans se
contentérent d’inverser la direction des personnages. Le procédé d’imitation est connu grace a
un ostracon sur lequel le peintre s’est entrainé et a représenté¢ une ébauche de reddition de
comptes (Figure 1.26b), réduite a un unique couple d’officier et de controlé*°. Pour les artisans

la contrainte physique était le coeur de la scene et c’est a la prise corporelle qu’il fallait s’exercer.

6-1 Proskynéses et menaces de bastonnade

L’une des continuités les plus nettes a trait au contexte : on retrouve en effet une inscription
préférentielle de ces scénes au coeur d’opérations de comptabilité, ou les éléments productifs
du domaine sont comptés et mis par écrit. En particulier la présence de bétail dans 8 scénes ne
peut étre un hasard (A53-A56,A57b,A59b,A61,A63). On peut prendre I’exemple de la tombe

410 DEN DONCKER 2017, p. 349-351, fig. 19.
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de Paheri (Figure 1.27), dont le schéma général ressemble dans ses grands traits a celui de
I’ Ancien Empire. A gauche, la figure du défunt est assise, en train d’écrire, et de faire lui-méme
I’inspection (Asb), tandis que sont amenés devant lui sur deux rangées a chaque fois des bovins
et des anes. Le registre supérieur, consacré a la procession des beeufs, comporte la scéne qui
nous intéresse : un individu vient présenter au frere du défunt deux tisons qui ont été utilisés
plus a droite pour marquer les veaux. Derriére lui, deux personnes s’avancent dans la position
classique des contrdlés de 1’ Ancien Empire. Enfin, devant les premiers bovins, un officier leve

une main sur un homme prosterné a terre, tandis que de 1’autre il lui appuie sur la téte.

6-1-1 Marquage au fer et scenes de pesée : controle et comptabilité

La scéne rappelle en de nombreux points ses antéceédents du 111° millénaire, de sorte qu’on
peut supposer la transmission d’un théme iconographique. On retrouve d’abord les trois groupes
classiques du genre. La gestuelle de soumission rappelle aussi la V¢ dynastie, méme si ces
positions des bras ne sont pas spécifiques aux redditions de compte. Enfin le contréle physique
est ici lié a I’établissement d’un savoir : en effet, le motif de la marque au tison du bétail est
associé pour la premiére fois a la reddition de comptes. Ce geste*'!, qui vaut classement des
bétes autant qu’appropriation par le maitre, participe de la méme mise en ordre que la reddition
de comptes : I’inscription d’un signe (sur la peau des bétes comme sur les registres des scribes)
classe les individus dans des catégories spécifiques et permet la sécurisation de la maitrise du
domaine par le fonctionnaire. Il est tentant de voir dans les contr6lés qui s’avancent les mémes
personnages qui préparent les tisons a droite, car dans les deux cas il s’agit de bouviers. Le
controle de ’autorité du domaine sur les petits employés est ainsi de méme ordre que celui que

ces derniers exercent sur le bétail.

L’autre motif inscrivant ces sceénes dans une comptabilité générale du domaine est la pesée
sur la balance. La seule occurrence d’un tel objet a I’ Ancien Empire provenait de la tombe de
Rashepses (A20) ou le rang de contrdlés arrivait a un bureau de scribes assisté d’une balance
devant vérifier les comptes du domaine. Au Nouvel Empire, elle est représentée dans deux
tombes (A52,A63Db), tandis que le mur oppose a la reddition de comptes de Pouyemré présente
aussi une scéne de balance devant laquelle des employés attentent les bras repliés. L’instrument
renforce d’une part la capacité des scribes a bien juger. Leur attirail, qui comprenait surtout des
outils pour écrire et compter, se renforce d’une machine pour calculer, qui valide ou non les

dires des travailleurs selon une logique mathématique plus acérée. La rhétorique de I’instabilité

41 \VALERIO 2023, p. 180-183.
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est ainsi invoquée comme signe d’un différentiel de pouvoir : dans les deux tombes, la position
instable du contrdlé projeté vers I’avant contraste avec 1’équilibre de la balance montrée en

situation d’équilibre et qui incarne les vertus de stabilité de 1’administration scribale.

D’autre part, la balance inscrit la reddition de comptes dans des symboliques qui dépassent
sa fonction référentielle. En effet, comme le prouve la scéne de Rashepses (A20), les scribes ne
découvrirent pas cet outil a la XV111° dynastie, et les deux motifs de la pesée et de I’inspection
sont toujours bien différenciés. C’est leur juxtaposition qui crée un paralleéle et connote le
contr6lé malmené des significations de la balance. La premiere concerne, au Nouvel Empire,
le jugement des morts et 1’étape de la pesée du ceeur qui attend celui qui se dirige vers 1’au-
dela. S’ajoute ainsi une connotation morale, qui indexe I’examen comptable des biens du
domaine a une inspection de I’intériorité. L autre symbolique nous semble plus décisive. La
balance est, depuis le Moyen Empire, une image littéraire de la rectitude**?, que I’audience des
enseignements est invité a ne pas faire dévier de son équilibre, de méme que le fil de plomb*3,
L’image revient notamment dans les discours du Paysan**4, qui en fait le modéle pour le
comportement des chefs et suggére la punition de qui s’en prend aux poids*™. Ces controlés,
qui sont I’objet d’un minutieux examen qui décidera s’ils se sont bien acquittés de leur travail,
sont ainsi confrontés a I’image de la stabilité du calcul administratif, qui entre les bonnes mains

des scribes, ne déviera pas et rendra une réponse impartiale sur leurs activités.
6-1-2 Redditions de comptes musclées ou punitions ?

Nous sommes d’avis qu’il ne faut pas voir dans ’interaction de droite une punition, mais
plutot la mise en scéne comminatoire de la violence potentielle de 1’officier. On retrouve un
motif tres proche dans dix des treize autres scenes du Nouvel Empire : un officier debout brandit
sa main nue ou un baton et en menace la téte d’un contrdlé les genoux au sol et penché en avant.
La scéne de Pahéri est la seule ou la main de I’officier semble nue (a moins que le baton ait
disparu du fait de 1’état du mur) : dans les autres (A52-A57,A60,A62) il tient un baton. En ce
qui concerne la position du contrdlé, il est parfois prosterné au sol (A56,A57), sinon assis dans
une position instable et penché vers 1’avant (A52,A53,A55,A57, A62,A63) ou plié en angle
droit (A60,A61). L’officier appuie sa main gauche sur la téte de la victime et brandit son arme
de la droite. Enfin, certaines scenes (A52,A53,A57,A62,A63) se distinguent des autres par la

412 BARUCQ, DAUMAS 1980, p. 99-100. Au Nouvel Empire, LM 125, 13-14.
413 paysan, B1, 122.

414 paysan, R 1,3 ; B1, 128, 135 ; B2, 93.

415 paysan, B2, 93.
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résistance que le berger semble opposer, car il 1éve un bras en 1’air, rappelant la scéne de

Senedjemib Inti a la V¢ dynastie (A9).

Plusieurs ¢éléments permettent de considérer qu’il ne s’agit pas d’une punition, mais de
violence potentielle de la part des officiers : on n’a pas affaire a I’administration d’une peine
décidée par une instance comme une cour de justice, mais au vigoureux traitement des bergers
par les officiers lorsqu’ils viennent rendre leurs comptes. Cela ne signifie pas que les officiers
ne frappent pas les controlés qu’ils tiennent, mais que les coups ne sont pas le cceur
sémiologique de la scene : I’essentiel est dans le contrble des travailleurs pour accomplir
I’inspection, qui peut se matérialiser par des coups ou par une simple contrainte. Rien ne lie en
effet ces scénes a une punition. En effet, le baton ou la main de I’officier vise a chaque fois la
téte ou la nuque du contr6lé, a la différence des punitions connues pour les épogues antérieures,
ou c’est I’arriére du corps qui est soumis a la punition. Aucune inscription, ni aucun ¢lément

contextuel ne permet de conclure définitivement & une punition.

Un deuxiéme argument tient a la présence dans plusieurs tombes de personnages prosternes
au sol de facon indépendante, sans officier les surveillant directement : la méme position du
corps, une forme de proskyneése, se retrouve dans sept scénes (A52,A53,A55,A56,A57,A59c,
A60). C’est aussi le cas dans la tombe d’Ouserhat*'®, ol dans un contexte différent (des soldats
venant recevoir leur ration), la méme posture est représentée. On peut y voir I’intériorisation
compléte de I’habitus de soumission et de modestie que les batons des officiers sont censés
inculquer aux bergers. Ces personnages se prosternant sans contrainte rappellent le relief de
Rashepses (A20), qui comprenait plusieurs séries de telles figures prosternées seules. La scene
inachevée de Souemnout suggere que la menace du baton au-dessus de la téte du second
contr6lé vise a le forcer a acquérir la position du premier, déja a terre : on retrouve la mise en
scéne cinématographique du controle en train de se faire, jusqu’a son accomplissement réussi.
Ainsi I’association de figures calmement prosternées et d’autres menacées du baton va dans le
sens d’une sceéne de contrdle davantage que de punition. Les détails de 1’orthographe visuelle
ont donc changé depuis la V¢ dynastie, mais une nouvelle s’est bien formée : la logique de la
déférence et de la soumission est enfin poussée a son paroxysme. Les contrélés sont entierement
prosternés au sol, baissant méme le regard vers les pieds de I’officier ou du scribe, et par

extension du défunt.

416 BEINLICH-SEEBER, GHAFFAR SHEDID 1987, pl. 5.
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Le motif de proskynése reproduit I’iconographie royale, dans laquelle les sujets sont plaqués
au sol devant sa Majesté*’. Apparu dés la V¢ dynastie, dans le temple solaire de Niouserré*8,
il correspond aux expressions rdj zr HT=f, « se mettre sur son ventre », et sn 3, « embrasser la
terre », que 1’on trouve dans des textes de I’ Ancien**® et du Moyen Empire*?°. J. Baines a montré
que cette gestuelle était bien plus fréquente dans les textes que dans les images, du fait d’une
réticence a se montrer directement prostré*?! : ce décalage suggere sa forte valeur sociale
lorsque le programme 1’attribue aux employés. On prend cette attitude avant tout devant le roi,
voire un dieu ou un étre surnaturel, comme le serpent que rencontre le Naufragé. Au Nouvel
Empire, les appellations de cette attitude sont plus variées : jy ar ht r sn 3*??, « se mettre sur
son ventre pour embrasser la terre », jy hr dt*?%, « se mettre sur son ventre », hr hr hré?4,
« tomber sur son visage », pth hr t3%%°, « se jeter sur la terre », ou phd hr pzdw*?®, « se jeter sur
ses genoux ». Elle se fait lorsque les peuples étrangers apportent leurs tributs*?’, ou directement
devant le défunt de la part d’employés de son domaine ou de subordonnés*?. Cette pratique,
d’abord réservée a la rencontre du roi, s’est ¢largie au Nouvel Empire a celle d’un haut
personnage, et est souvent juxtaposée a un individu en train de lever les bras en adoration, ce
qui renforce la position surplombante du défunt*?®. La déférence envers le défunt est donc
poussée plus loin qu’a 1I’Ancien Empire, d’un point de vue physique ou symbolique. Mais il

s’agit d’une posture de soumission volontaire, et non d’une humiliation contrainte par le baton.

Plusieurs autres éléments confirment qu’il ne s’agit pas d’une punition. On peut d’une part
dresser un parallele entre le motif de 1’officier levant la main de fagcon menacante et des
précédents de 1’Ancien Empire. En effet dans plusieurs tombeaux, certains officiers de la
reddition de comptes brandissaient un baton qui menagait la téte ou le dos d’un des controlés
s’avangant (A11,A24,A33). Dans tous ces cas, nous avons conclu & une violence comminatoire
et non a une véritable punition. On peut tirer la méme conclusion au Nouvel Empire, malgré

une disposition différente, car ¢’est désormais le méme officier qui menace et tient de la main

417 DomINICUS 1993, p. 33-36.

418 \/ON BISSING 1923, Band 111, 4.137.

49 Urk. 141, 13-15 ; 53, 2-3; 110, 10-11 & 15-16 ; TP 755b, 1155a-c, 1535hc.

420 TS VI 222¢f ; VI 355¢ ; Sinouhé B 200-201 et B 252-253 ; Naufragé, 136-138, 161, 166 ; CG 20360.
421 BAINES 2023, p. 80-88.

422 Urk. IV 662, 8-9.

423 Urk. 1V, 501,4.

424 Urk. 1V, 758, 10.

425 Urk. 1V, 897,9.

426 THE EPIGRAPHIC SURVEY 1932, pl. 102,17.

427 DAVIES N. DE G. 1933, pl. IV. et IX.

428 En-dehors de notre corpus que nous avons déja cité, voir TYLOR 1894, pl. 14 et DAVIES N. DE G. 1926, pl. 17.

429 \/oir par exemple A59c.
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le contr6lé. Si la menace est devenue plus concrete et implique sGrement la possibilité pour les
officiers de frapper les contrdlés, c¢’est toujours une idée de contrdle et de violence potentielle
plutdt qu’une punition précise : le baton levé est le signe de la soumission du corps des controleés
a la violence des officiers et non I’instrument d’une peine juridique. Il est possible d’y voir une

légére évocation, dans un contexte civil, du théme du roi massacreur**°

, car la posture est
équivalente : un bras levé pour frapper et I’autre tenant un personnage a terre. Ce paralléle
permet de mettre en scéne la toute-puissance de 1’officier, qui tient entiérement a sa merci le
controlé, méme s’il ne va pas le bastonner effectivement. D’autre part, nous étudierons dans le
2° partie plusieurs scénes assez proches mais qui different de ce corpus par la position
entierement allongée de celui qui recoit les coups, parfois tourné dans le sens inverse de la
cérémonie. Est ainsi suggérée une préparation des coups, donc la présence d’une punition

décidée en amont et non de coups donnés dans le cadre de I’examen.

6-2 De nouveaux contextes de mise en scéne de la contrainte
6-2-1 Le hall du vizir

Le tombeau de Rekhmiré (A59a), comme sa copie chez Amenemopet (A51), représente une
cerémonie quelque peu différente. Sur cing registres superposés, quatre sont consacrés a des
processions de personnages s’avangant dans un grand hall sans aucune contrainte ; sur le
registre central, la reddition de comptes est constituée de quatre individus allongés au sol
comme décrit plus haut devant un homme debout qui garde ’entrée du hall, puis de deux
couples formés d’un officier armé et d’un contrdlé avangant vers les portes du hall, le premier
tenant le second, a la main dans un cas et a la nuque dans ’autre, dans des postures qui
rappellent directement les scénes de 1’Ancien Empire. En effet, si le motif de la prosternation
au sol prend une forme inconnue aux époques antérieures, la facon dont les officiers tiennent
les contr6lés, ainsi que la gestuelle de ces derniers, indiquent que la scéne s’inscrit visuellement

dans une tradition donnée que confirme I’ostracon retrouvé chez Amenemopet (Figure 1.26b).

L’interprétation de cette scéne bénéficie de son contexte immédiat : elle est positionnée a
coté du long texte connu sous le nom des Devoirs du vizir, qui précise les taches et les
prérogatives du premier fonctionnaire*3. Il semble indéniable, & la lecture du texte, que cette
image en est une illustration, notamment parce que la procession a lieu devant une grande

représentation du vizir assis. Une partie importante du texte est consacrée aux audiences

430 BESTOCK 2018 ; HALL 1986.
431 \/AN DEN BOORN 1988, p. 334-376.

137



Partie 1. Chapitre 2: 1

accordées par le vizir aux petits fonctionnaires, en particulier venant représenter le chef d’un
des domaines administratifs, et y sont détaillés les prérogatives qui distinguent specifiquement
le vizir. Dans la section 4, il s’arroge 1’intégralité du controle-shm dans les cours de Justice**2.
C’est aussi le cas de la section 5 du texte. Le vizir y explique**® qu’il n’est pas autorisé qu’un
de ses envoyés soit tiré de force (stz)***, ni forcé de se courbé (hnn)*®, ni qu’on lui mette
quelque chose sur le cou (dj=tw nkt ar nib.t=j)** devant un quelconque officier (sr), et en
particulier les hsztjw-" et les hgz.w hw.t**’. Au contraire ces pratiques sont réservées a
I’administration centrale, c¢’est-a-dire au vizir. On peut repérer les deux verbes dans la scéne :
stz correspond a la prise au poignet pour faire avancer, et hnn a celle au cou pour faire se plier
en avant*3®. Nous avons ainsi les premiéres Iégendes de ces deux actions, qui existaient déja a
I’ Ancien Empire. 1 est aussi possible que I’injonction a ce que le messager se présente debout

(‘h ") devant les officiers** confirme I’interdiction de le faire se courber.

Dans ce texte émanant de la plus haute administration, le vizir spécifie que ses représentants
ne peuvent étre maltraités par les responsables locaux. Or, il est douteux qu’un messager
(wpwty)*© ait eu de fagon générale un statut plus élevé que le maire d’une grande ville. I faut
donc y voir un acte de pouvoir, définissant les hiérarchies entre différents domaines de
I’administration et tranchant la question du statut d’un fonctionnaire de rang secondaire mais
délégué du pouvoir viziral. En effet, les deux types d’officiers cités (hztj.W- " et hgz.w hw.t)*
sont fréquemment associés au Nouvel Empire en tant que responsables de grandes entités
géographiques*#?, en particulier dans des textes ou le roi réaffirme son autorité sur eux**. Plus
loin, le message lui-méme devient sujet du verbe j¢j et les grands officiers objet*** : évoquant
un transport énergique, il renforce par contraste le statut des messagers. S’il n’est pas siir que
ces recommandations aient été obéies, la violence est bien un élément de différenciation sociale

et d’établissement des hiérarchies**. Enfin, ce texte indique qu’, au moins a la XVIII® dynastie,

432 \/AN DEN BOORN 1988, p. 77 et VAN DEN BOORN 1985, p. 23-24.
433 \VAN DEN BOORN 1988, p. 88-89.

434 Wh. 4, p. 351-353.

435 Wh. 2, p. 494-495 ; VAN DEN BOORN 1988, p. 92-93.

436 |bid., p. 112-113.

437 VAN DEN BOORN 1988, p. 88.

438 |bid., p. 92-93.

439 |hid., p. 88-89.

440 Sur cette fonction, VALLOGIA 1976, p. 212-227.

441 VAN DEN BOORN 1988, p. 98-109. Voir aussi p. 234.

42 1pid., p. 106.

43 |bid., p. 101-105 (y compris la stéle de Piankhi).

44 |bid., p. 97-98.

445 \/oir aussi la stéle du barbier Si-Bast (REDFORD D. 2003, p. 165).
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ce type de contrainte était percu comme une forme de violence lorsqu’appliqué aux mauvaises
personnes. Nous avons ainsi la preuve de la conscience par les supérieurs eux-mémes de la

violence de la reddition de comptes.

Les personnages de la scéne sont de petits fonctionnaires amenés devant le vizir lors d’une
« session » (Amst)*® dans son bureau (47)**". Ce bureau était probablement situé dans le palais

lui-méme*8

, ce qui signifie que les employés devaient parcourir un chemin important au sein
des espaces du pouvoir. lls peuvent venir plaider leur cause (7 'n)**°, y étre interrogés (snw)**°,
faire rapport de ’activité de leur section, ou simplement venir le saluer (r nd-£r)*2. Il pourrait
s’agir de pétitionnaires dont la requéte est liée a la gestion des champs ou aux bornes agricoles,
mentionnés dans les sections 842 et 103, 1ls ne sont pas la pour étre punis : en effet les Devoirs
du vizir mentionnent plusieurs cas de punition®*, mais justement pas a propos de ces
personnages. Ils ne sont en outre pas habilités a donner des punitions physiques, car le vizir en
revendique, sans succés comme le montrent les bastonnades pendant 1’inspection de la
production, le monopole*>® (« ¢’est le vizir qui punit », jn £zty 4sf)*>®. Une contre-violence doit
de méme répondre a une violence illégitime, car une punition sévere avec mutilation est

prescrite pour qui ne respecterait pas les interdits sur le traitement des employés.**’

Comme les controlés de I’Ancien Empire, ce ne sont donc pas des travailleurs a priori
déficients ou malhonnétes. Ils ne sont coupables d’aucune faute. En effet, la section 6 des
Devoirs évoque 1’écoute (sdm) du vizir*®, lorsqu’il recoit des employés, ainsi que leur droit a
se « disculper » (sdb)*° ; les punitions ne viendront qu’aprés cet interrogatoire*®®. On peut
¢tendre cette interprétation aux autres tombes évoquées plus haut, du fait de 1’iconographie
commune (officiers tenant un baton et contr6lés prosternés au sol). Cette comparaison avec un

tombeau qui posséde un texte d’explication permet de consolider notre interprétation selon

446 \/AN DEN BOORN 1988, p. 13 et 17 (n. 2).
47 |bid., p. 120-121.

448 SHIRLEY 2022.

449 \VAN DEN BOORN 1988, p. 88, 276 et commentaire p. 111.
40 |bid., p. 276.

4L |id., p. 229.

42 |bid., p. 146-147.

43 | bid., p. 185.

44 |bid., p. 77-78.

45 |hid., p. 77-89.

456 |bid., p. 84-85.

47 |bid., p. 118-119.

48 |bjd., p. 120-121.

49 |bid., p. 124-125

460 |bid., p. 125-131.
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laquelle ces scénes ne montrent pas une punition proprement dite, c’est-a-dire une violence
sanctionnant une infraction, mais la maltraitance qui caractérise ces cérémonies de controle.
Ainsi le motif du baton brandi en menace au-dessus de la téte des contrélés s’inscrit-il dans le
cadre de la violence autorisée des officiers, et matérialise la menace permanente qu’ils font

peser pour faire ressentir leur contrle aux employés.

Enfin, les Devoirs du vizir ttmoignent de I’importance de la maitrise des mobilités, que nous
avons démontrée depuis 1’Ancien Empire. Cela est particuliérement visible dans la section 3,
ou les verbes de mouvement sont nombreux*. Non seulement le vizir recoit des subordonnés
venus lui rendre des comptes et faire 1’état de la situation avec lui, mais il va ensuite témoigner
directement devant le roi*®2, La cleft-sentence répétée dans la section 9% insiste d’ailleurs sur
le fait que c’est le vizir qui fait venir (jnj), renvoie (43b) et recoit les gens amenés (jnn=tw n=f).
Il est aussi responsable de la fermeture et de I’ouverture des portes*®, de sorte que « quiconque
doit entrer entre et de méme quiconque doit sortir sorte » (r rdj.t ‘g ‘gw.t nb.t prrt nb.t m-
mjtt)*%. On voit 1a I'importance, dans une administration habituée aux cérémoniels de cour, des

trajets d’un lieu a I’autre et du respect par les fonctionnaires de régles formant une étiquette.

6-2-2 Etrangers et redditions de comptes

Avec ’extension des frontiéres de I’Egypte a la XVIII® dynastie, le pays acquit une véritable
dimension impériale qui transparait dans le décorum funéraire. En effet, les scénes d’arrivée
d’étrangers, rares au Moyen Empire, se développent et prennent différentes formes, dont le
passage de marchands est I’une des variantes les plus pacifiques. Elles appartiennent d’une part
a la mise en scene de la domination du centre égyptien sur les périphéries, leurs populations et
leurs ressources, et dont les processions de prisonniers sont le paroxysme. De I’autre, elles
obéissent a une recherche de la distinction, par la référence a des contrées et a des peuples
lointains que la plupart des visiteurs des tombes ne fréquentaient pas ; I’amoncellement de biens
exotiques et les scénes de tribut répondent a cette logique. La scéne de Qenamon (Figure 1.31)
associe ces deux logiques et integre une interaction commerciale au discours sur le contrdle de
la production. On y voit en effet trois bateaux venus de Syrie chargés de produits, accueillis en

Egypte o ils sont inspectés puis regus.

461 \/AN DEN BOORN 1988, p. 54-55.
462 |pidem.

463 |bid., p. 172. Voir aussi p. 202.
%4 |hid., p. 61-62.

465 |bid., p. 54-55, 74-75.
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La sceéne s’inscrit dans les activités professionnelles de Qenamon, qui, en tant que directeur
des greniers d’Amon (jmy-rz Snwty n Jmn), était chargé de recevoir le grain, mais dut aussi se
charger du transfert vers Thébes d’autres marchandises. La premiére étape de la scéne est
I’inspection des produits rapportés, immédiatement a droite des bateaux : c’est la premicre
chose qui attend les marchands arrivés de 1’étranger. Elle se fait au moyen de deux balances sur
les 1°" et 3° registres, ou ¢’est un Asiatique aux traits distincts des marchands syriens qui effectue
le calcul. Outre I’inspection comptable, les Syriens sont aussi I’objet d’un contrdle physique de
la part des officiers, qui travaillent probablement pour les greniers d’Amon. Ils contrdlent dés
avant la descente, puisqu’un Egyptien armé d’un baton est monté sur le bateau inférieur et
enjoint un marchand de descendre. Il ne semble pas y avoir d’inspection a bord des produits,
mais, comme dans les redditions de comptes de 1I’Ancien Empire, la maitrise des mobilités est
un point de focalisation du pouvoir : le marchand étranger, dont le rang sur son bateau est bien
marque, est soumis au tempo dicté par un employé des greniers. Le 1°" registre de droite ne
comprend pas de contrainte directe, mais les Syriens, hommes, femmes et enfants, sont
confrontés a des employés armés de batons qui les questionnent : ces personnages attendent une

audience du responsable et se font reconnaitre des autorités locales.

Le registre médian contient une interaction plus énergique : I’'un des marchands se penche,
tandis qu’un garde approche la main de sa nuque et tient de 1’autre un baton, et qu’un second
I’accueille le baton dressé. D’un bras il porte un vase rempli, conformément au sens général de
la scéne, et il 1éve I’autre dans une attitude de déférence semblable a celle de son confrére du
1°" registre. La contrainte physique reste limitée : la main du garde ne touche pas sa nuque, de
sorte que le geste sert surtout a faire avancer le marchand et a lui faire adopter cette attitude de
soumission. On retrouve d’ailleurs la méme association d’un contrdlé en train de se courber et
d’un autre librement allongé que dans les scénes contemporaines d’inspection des travailleurs
égyptiens, illustrant les deux étapes du contrdle. La cérémonie, placée dans un espace liminaire,
crée une transition entre le monde extérieur (les bateaux sur 1’eau), et I’intégration a 1’ordre de
la production : & droite du marchand en proskynése, deux autres s’avancent sans contrainte en
portant des biens. Le contrdle physique sert ainsi d’é¢lément de transformation sociale et
d’intégration d’un monde a un autre. La scéne, qui découle d’une transposition d’une pratique
commerciale vers I’iconographie du controle, est caractéristique des évolutions du décorum
funéraire dans la 2° moitié de la XV111° dynastie. Datée probablement d’ Amenhotep I1I, elle est
postérieure aux autres redditions de comptes, et préfigure le développement, sous Akhénaton

et ses successeurs, d’autres types de scénes de controle.
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6-3 L évolution du référent*®

6-3-1 Des contextes productifs & nouveau divers

Par rapport au resserrement des redditions de comptes du Moyen Empire sur 1’élevage,
celles du Nouvel Empire s’adaptent a des contextes productifs plus variés, témoignant du retour
de I’adaptabilité du motif a différents types de réalités. L’élevage en reste néanmoins le contexte
préférentiel, comme en attestent sept scénes (A53a,A54,A55 A57b,A59b,A61). A cOté des
traditionnels bovins, les scenes comprennent aussi des chevaux (A55,A61), de la volaille
(A54,A57) et des cochons (A53a, A55, A63), démontrant que 1’inspection concerne 1’entiéreté
des troupeaux. Si la présence des premiers s’explique tantot par le cadre militaire (A61), tantot
par un titre du défunt (A60) ou par le fait que les bergers soient asiatiques (A55), celle des
porcs, trés rares dans I’iconographie funéraire*®’, indique 1’extension du contréle comptable a
tous les types d’animaux du domaine, notamment a ceux qui fournissaient la viande de
consommation courante*®8, et non uniquement ceux destinés a servir d’offrandes. En effet, le
décalage entre les interdits pesant sur I’animal*®® et la fréquence de sa consommation*° fait de
sa présence dans trois tombes une mise en scéne délibérée de la précision comptable et d’une
logique administrative affranchie des tabous. L’¢élevage reste ainsi 1’activité par excellence
inspectée par les scribes : si cette tradition s’inscrit dans 1’ancienne valorisation symbolique du
bétail et dans la mise en scene du controle sur des individus eux-mémes chargés d’effectuer un
controle, il s’agit aussi de démontrer I’expertise des scribes dans une arithmétique faite d unités
délimitees.

Apres la disparition des redditions de comptes en contexte agricole a la fin de la V© dynastie,
une seule scene a lieu pres du compte du grain (A52). Elle s’écarte du modele dominant, dans
la mesure ou 1’absence de superviseurs et de scribes nous fait penser que les coups sont plus
réels que comminatoires, a la différence des autres scénes. Comme le montre la querelle des
deux jeunes filles chez Menna (B4), ’espace agricole est reconnu a la XVIII® dynastie comme
une zone d’affrontements voire de violence, mais non strictement dans le cadre de la reddition
de comptes. Cette absence se comprend par 1’évolution du type d’intégration de la scéne dans

le programme. En effet, sans perdre son sens de gestion des domaines, elle se rapproche plus

466 SHIRLEY 2013.

467 FAKHRY 19438, p. 376-377 ; VOLOKHINE 2004, p. 170-176.

468 \/OLOKHINE 2004, p. 179-184. Sur les porcs comme possession des temples, voir ibid., p. 184-187. Aussi,
MORENO GARCIA 2014, p. 44-45.

469 |bid., p. 248-254.
470 MORENO GARCIA 2003, p. 80-82.
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nettement qu’aux époques précédentes de la figure du défunt et de son service personnel, de
sorte que la reddition de comptes se fait plus que jamais vérification de 1’approvisionnement en

ressources consommables.

L’inspection des offrandes forme un autre contexte des redditions de comptes du Nouvel
Empire. Le bien le plus prestigieux y est I’or, pesé sur des balances, pendant que 1’un des
responsables est sous la menace des officiers : cette association se retrouve dans deux tombes
(A52,A63). La tombe de Neferhotep-1 contient quant a elle une grande variété d’offrandes,
allant des poissons aux objets décoratifs, mais parmi lesquels les jarres de vin occupent la place
dominante. La méme organisation se retrouve chez Souenmout, chez Ouah, et dans la scéne par
ailleurs trés différente de Qenamon, ou les jarres sont représentées dans les différentes sous-
scenes, que ce soit sur le bateau, dans les mains des porteurs ou entreposées dans les salles.
Chez Tjanouni enfin, a c6té du bétail, le premier prétre de la procession apporte divers produits

1

consommables, des ceufs, des légumes et du pain*’!, évoquant métonymiquement

I’approvisionnement plus général des domaines dont le défunt a la charge.

6-3-2 Entre activité professionnelle et inspection du domaine

Les scenes du Moyen Empire avaient connu une évolution de leur référent : a la transposition
de pratiques administratives dans le domaine privé du fonctionnaire avait succédé la
représentation directe des activités de contrle économique liées a ses fonctions. Il semble que
cette mutation se confirme a la XVI11° dynastie, ou le motif s’intégre a la représentation de la
gestion du pays et de ses ressources au nom de I’Etat ou d’institutions comme les temples, bien
gue ce ne soit pas systématique. Dans le cas des vizirs Rekhmiré et Amenemopet, ce sont bien
leurs activités officielles qui sont montrées, en particulier I’audience des petits travailleurs
venus les rencontrer : elles prennent leur sens a 1’intérieur du cycle viziral. Il faut conclure de
méme pour I’essentiel des autres tombeaux du Nouvel Empire. Ils montrent les activités du
défunt ou de ses subordonnés, telles qu’il les a accomplies de son vivant, plutot que la marche
de son domaine personnel. La plupart des propriétaires occupait en effet des fonctions qui
comprenaient 1’inspection des ressources : Djehoutinefer était directeur du trésor, Ineni, du
grenier d’Amon, Neferhotep, du grenier royal et Pouyemré, du bétail et des champs d’ Amon.
Nakht était directeur des maisons de volaille d’Amon et sa scéne d’inspection se déroule devant
des troupeaux d’oies ; Tjanouni dont les fonctions étaient militaires inclut des soldats dans son

inspection ; et la scéne de Ouah, échanson royal, comprend essentiellement des jarres de vin.

471 BRACK 1977, p. 44, pl. 10.
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C’est peut-étre 1a la principale différence avec I’ Ancien Empire. Malgré des variantes internes,
les redditions de comptes y représentaient presque toujours la méme cérémonie d’inspection de
la production dans le domaine personnel, parfois avec les moyens de la couronne. Désormais,
le motif reste homogeéne en termes iconographiques, mais s’adapte a des réalités administratives
plurielles. Un méme motif, dont le cceur sémiologique reste le contrdle de 1’¢lite sur les petits
travailleurs, a pu, selon les époques, renvoyer a différentes réalités économiques et sociales et

correspondre plus ou moins fidélement a celles-ci.

Malgré ce, certaines scenes représentent la vie du domaine personnel du défunt. Dans deux
tombes, est organisé un diptyque de redditions de comptes : malgré des codes iconographiques
tres semblables, les images y renvoient a des référents différents. La tombe d’Ineni (A53)
répartit les redditions de comptes sur les deux cotés du mur focal, de sorte que cette disposition
ne peut étre qu'une mise en regard volontaire. La partie droite appartient a 1’inspection des
produits du domaine propre du défunt, comme I’indique la mention de « ses champs et de son
bétail » (sh.wt=f mnmn.t=f). La partie gauche représente le travail d’Ineni comme responsable
au sein des domaines d’ Amon, en particulier pour la gestion des greniers. Dans le premier cas,
I’examen ne porte que sur le bétail tandis qu’il est dans le second étendu aux tissus et au grain.
Le contexte explique cette différence de focalisation : dans le domaine personnel, les produits
sont réduits au bétail, source d’offrandes et signe de la richesse patrimoniale du défunt ; en tant
qu’employé, il met en revanche en sceéne sa gestion experte de tous types d’activités et sa fidélité
au temple d’Amon. On retrouve 1a le jeu égyptien traditionnel entre unité et variation : Si le
public illettré ne voyait qu’un couple symétrique d’exemples des compétences de gestion du
défunt, les visiteurs plus éduqués percevaient le jeu sur les différentes facettes des talents de

gestion, et sur leur application tant a ses propres possessions qu’au service du dieu.

La méme disposition se retrouve chez Pouyemré (A57), les deux scénes juxtaposées dans la
méme section du mur, réception des produits du domaine en haut et inspection des bergers et
des travailleurs agricoles pour le domaine d’Amon en bas. Malgré les fortes proximités
iconographiques qui forcent le rapprochement visuel, le ton des l1égendes est différent. Dans la
partie inférieure, est mentionne le tribut (jrw) réclame par le domaine du dieu et répété le verbe
hsb, signes de la valeur administrative de la scéne et de la recherche de la précision comptable.
Dans la partie supérieure, domine le plaisir (skmj-jb) de la contemplation (m3z3), tandis que la
localisation des marais en Basse-Egypte témoigne de la volonté de mettre en scéne 1’accés
récreatif aux régions du nord par un fonctionnaire attaché prioritairement a Thebes. Deux autres

scenes représentent selon nous uniquement le domaine personnel et non les activités
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professionnelles : celle de Nebamon, dont les fonctions de supérieur des archers ne peuvent
expliquer I’inspection de bergers, et celle de Neferhotep-1, dont les fonctions liées a la gestion
des greniers ne coincident pas avec I’inspection de produits aussi divers. Si le motif s’inscrit
majoritairement dans la représentation des activités professionnelles du fonctionnaire, subsiste

une tradition marginale dans laquelle I’inspection concerne directement son domaine personnel.
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Chapiire 2. Techniques de violence et spectacle du
controle dans les redditions de compies

La reddition de comptes est le motif essentiel ou s’affirme la dimension disciplinaire des
représentations funéraires, qui ne se réduit pas a une simple transposition de pratiques
existantes. Il semble donc nécessaire de les appréhender en tant que spectacle visuel*’?,
possédant ses personnages, ses codes gestuels et langagiers, ainsi que ses habitudes de mise en
scene. L’utilisation d’un répertoire de signes iconographiques, que nous avons déja évoqué en
grande part, est mise au service de 1’idéologie du controle et de la distinction sociale propre a
la classe de dignitaires faisant construire ses tombeaux. Malgré les profondes évolutions
connues par le motif, on peut repérer quatre éléments constitutifs de cette mise en scéne : I’ordre

social, la différence, le contr6le et la violence.

1 La mise en scéne de la sociéte
1-1 Savoir-pouvoir : scribes et domination comptable
1-1-1 Les scribes, intermédiaires du pouvoir et opérateurs de surveillance

Deés la V¢ dynastie, le motif inclut dans son trio de personnages des scribes chargés de
vérifier les dires des contrdlés et de produire une comptabilité. Ils s’y maintiennent jusqu’aux
scénes les plus récentes de la XVI111° dynastie. En termes référentiels, leur présence témoigne
de ’importance des professionnels du savoir dans les cérémonies de controle de la main-
d’ceuvre. A I’intérieur du programme, elle fait jouer le savoir comme élément de domination et
appuie la différenciation sociale sur des compétences techniques, selon 1’hypothése
foucaldienne d’une constitution simultanée d’un régime de savoir et d’un pouvoir*”. Dés les
premiéres scénes (A1,A2), la maitrise de 1’écrit et du calcul est I'un des points d’établissement
du contr6le. Les scribes tiennent tous dans les mains des instruments pour écrire, et une table
remplie d’ustensiles est placée devant I’intendant. Au contraire, aucun contrdlé ne tient de
registre ou de calame, ce qui permet de supposer qu’ils feront leur compte-rendu de fagon
exclusivement orale. S’opposent ainsi deux groupes, 1’un caractérisé par 1’écriture, 1’autre par

I’oralité, le premier étant aussi expert en paroles, ce qui renforce leur supériorité.

472 MAITLAND 2023, p. 173-175.
473 FOUCAULT 1975, p. 32.
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Cet acte de division sociale ne se résume pas a une reproduction mimétique de différences,
mais participe de la construction d’un monde social fictif qui s’émancipe de ses référents. D’un
point de vue sociologique, rien ne dit en effet que les sgz.w contrdlés ne savaient ni lire ni
écrire*’ : les hgz.w hw.t de la scéne de Mererouka (A33) possédent tous un titre lié & 1’écriture
ou a la comptabilité. Or, aucun ne tient dans la main un quelconque registre, comme on aurait
pu I’attendre du premier, scribe archiviste du roi (mdh zs nswt). La reddition de comptes efface
donc la littéracie des controlés les plus éleveés : ils forment dans le motif funéraire un groupe
qui englobe chefs de domaine, chefs de ville et bergers, aux statuts et prérogatives trés
différents, mais qui deviennent, sous 1’étiquette de hgz.w, des représentants du travail devant
I’administration. L’écrit est donc sémiologiquement un monopole des scribes, qui les distingue,

tandis que les contrdlés sont connotés comme illettreés.

Le role des scribes est en outre celui d’intermédiaires entre le dignitaire et les travailleurs de
son domaine. Ils servent a marquer graphiquement la distance dans 1’ordre social de la tombe
et deviennent des connecteurs entre deux sphéres distinctes au sein du programme fictif*’®. En
effet, affirmation d’une dignité particuliere pour le défunt, membre de la classe administrative
distinguée par le roi, contribue a le mettre a I’écart du reste de la population, y compris de ceux
qui travaillent pour lui. La visée distinctive de la présentation de soi par les défunts a été bien
étudiée ailleurs*’®, ainsi nous nous contenterons de bréves remarques. Le fonctionnaire se met
d’ordinaire a I’écart de son propre domaine. Il y occupe ainsi une position paradoxale : d’une
part il en est le centre, ce qui justifie de le représenter dans la tombe ; de 1’autre, il reste un
étranger par rapport au monde qui est montré, car il a probablement peu c6toyé ceux qui
travaillent pour lui. Il apparait donc autant comme la clef de volte des représentations
funéraires, que comme un élément surnuméraire, a I’écart de la production. La présence des
scribes - ainsi que des autres agents de contrdle - répond a ce paradoxe : I’altérité sociale et
culturelle*”” de la haute administration vis-a-vis de la population des campagnes nécessite des
intermédiaires*’8, voire des traducteurs. Aux cotés de la figure du défunt, ils matérialisent son
action sur le territoire et les étres humains sous son autorité, ils sont le prolongement de I’idée

que le fonctionnaire est un agent de 1’ordre.

474 Dans ce sens, MORENO GARCIA 19994, p. 231.

475 MAITLAND 2023, p. 166-168, sur 1‘importance des distances dans la mise en scéne des rangs sociaux.
476 BAINES 2007 ; AUENMULLER 2018, p. 15-41 ; ASSMANN 1987, p. 208-232.

477 ASSMANN 1995, p. 15.
478 MAITLAND 2023, p. 169-170.
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Ce role d’intermédiaire de la dzdz.t se voit aussi sur plusieurs reliefs ou les scribes sont
directement en contact avec le défunt lui-méme. En effet, depuis Seneb (A2), le contrdle est le
plus souvent situé a deux niveaux. Dans le cadre de la reddition de comptes, les scribes
inspectent les travailleurs, puis vont rendre compte au défunt. L’un d’eux s’avance devant le
maitre de la tombe et tend devant lui un rouleau déplié*’® (A6,A8,A19). Cette inspection peut
se comprendre d’un point de vue réaliste : étant donné la taille de leurs domaines et leurs
activités extérieures, les grands fonctionnaires avaient besoin de déléguer I’inspection des
comptes et du travail a des équipes spécialisées, qui ensuite leur résumaient la situation. D’un
point de vue sémiologique, il faut y voir I’ombre du contrdle depuis le haut qui plane sur chaque
activité dans le cadre du domaine d’éternité, de sorte que les scribes servent d’opérateurs de la
surveillance diffuse du maitre. On peut aussi penser que la reddition de comptes manquait d’une
legitimité intrinseque et peinait a se faire accepter par les équipes de travailleurs ; I’inscrire dans
la continuité du contrdle du défunt permettait d’en faire une instance représentative de
I’ordonnancement officiel de la société. Plus largement, 1’alliance du dignitaire et des scribes
contribue a renforcer la légitimité des deux partis. D une part, 1’équipe de scribes tire son
prestige du service d’un haut fonctionnaire. De 1’autre, le fonctionnaire, dont le rapport a son
domaine pouvait étre distant, appuie son autorité sur un groupe compétent, instruit et plus ancré

localement.

1-1-2 Le vocabulaire du calcul

Les scribes ne se réduisent toutefois pas a un signe dans le discours funéraire, puisqu’ils
organisaient le contrdle comptable sur la production. A I’Ancien Empire, ils forment le plus
souvent la dzdz.t n.t pr-d.t, la cour d’administration du domaine d’éternité, un conseil collégial
qui veille au bon fonctionnement de I’institution et peut étre amené a rendre des jugements*®,
Le terme est présent dans six scénes de 1’Ancien Empire (A1,A11,A15,A20,A25,A30). Chez
Akhethetep (A11), ils sont tous les trois assis dans une position similaire et attendent I’arrivée
des subordonnés. Comme chez Mersyankh III (A1), I’emphase est mise sur leur maitrise de
I’écrit : deux d’entre eux sont en train d’écrire, alors que sont installées entre eux deux tables
contenant du matériel d’écriture. Plutét qu’une synchronie, il faut y voir une métalepse ou
Simultanbil : les scribes sont représentes en train de mettre par écrit ce que leur disent les

contrdlés, alors qu’a droite ils ne semblent pas avoir commencé a parler. Cette metalepse

renforce la puissance des scribes, car leur prise de contact avec les travailleurs se transforme

47° DER MANUELIAN 1996, p. 561-588.
480 PHILIP-STEPHAN 2008, p. 24-27.
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instantanément en connaissance, c¢’est-a-dire en registres écrits. Les scribes sont donc montrés
dans leur essence, dans le trait caractéristique de leur fonction sociale, 1’écriture. La dzd3.t, en
tant que représentant du fonctionnaire, fait de 1’écriture un instrument de contrdle et matérialise
la différence qui la sépare des petits employés par 1’utilisation d’un savoir spécifique et de
compétences techniques. Les faits et gestes de ces subordonnés sont doublement archivés :
d’une part les scribes les mettent par écrit sur leurs registres, de 1’autre ils sont représentés actifs

sur les parois de la tombe, et leur image fixée pour I’éternité.

A la V¢ dynastie, les scribes sont ainsi représentés de facon stéréotypée et focalisée sur le
geste de I’écriture : ils se rapprochent d’une représentation pictographique*®?, leurs jambes étant
disposées comme dans les signes hiéroglyphiques humains les plus courants (Gardiner A1, A2,
A4). Sur le relief de Kayemnofret*®? (Figure 2.1), on retrouve la mise en scéne simultanée, ou
les scribes sont déja en train d’écrire, alors que le contrdlé n’est méme pas devant eux. Le
bureau est dirigé par un jmy-r3 pr, I’intendant, qui n’écrit pas, contrairement aux deux scribes
devant lui. Les scribes tournent souvent le dos aux contrélés amenes devant eux, ou semblent
désintéressés a leur arrivée. C’est par exemple le cas chez Nefer et Kahay et chez Neferbaouptah
(A17,A7). Le plus souvent le bureau des scribes est une institution fixe, stable, que I’arrivée de

nouveaux personnages ne vient pas interrompre.

L’écriture, figurée par leurs accessoires et leur attitude, est bien leur trait distinctif, d’autant
que le titre zs est plutot rare dans le coeur de ces scénes avant la VI® dynastie*®®. La plupart du
temps leur gestuelle est assez éloquente. Le verbe zs est en revanche attesté plusieurs fois dans
ce contexte (A7,A12,A17,A18). Deux autres verbes décrivent I’action des scribes : 4sb et jp,
respectivement dans douze®® et quatre®® scénes de I’Ancien Empire. Comme verbe ou
substantif, #sb*®, dont la scéne de Mersyankh 111 pourrait étre la 1% occurrence, désigne de
facon générale le calcul et la comptabilité*®’. Dans les redditions de comptes, il est utilisé en
premier ¢€lément d’une légende (A1,A2,A11,A14,A30,A34), comme deuxiéme verbe
(A17,A12), comme objet de la formule mzz (A20), ou au sein d’une finale (A21,A25,A27,A39).

481 GROENEWEGEN-FRANKFORT 1987, p. 33-34.

482 SIMPSON 1992, pl. 21.

483 \oir cependant les scénes A19 et A25.

484 1ve dynastie : A1,A2 ; Ve dynastie : A11,A12,A14,A17,A20,A21,A25,A27 ; VI¢ dynastie : A30,A39.

485 \/e dynastie : A7,A10,A22,A25.

488 Wh. IlI, p. 166, 12-18.

487 SETHE 1916, p. 76-77 ; MEGALLY 1977A, p. 53-55. Voir aussi GRAPOW 1912, p. 116-119. Il y rappelle que /sb,
avec les mémes déterminatifs, peut aussi signifier « briser », ce qui pourrait jouer comme connotation secondaire
dans ces scénes.
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Il peut avoir pour objet des humains ou des choses, comme dans les archives d’Abousir®. Jp,
« compter »,%° semble interchangeable avec ksb, car il apparait dans des phrases similaires. Il
connait cependant deux objets différents : chez Neferbaouptah (A7), il est deux fois suivi du
nom A.t, « compter les choses », alors que chez Senedjemib Mehi et Sekhentiou (A10,A22), il
est suivi de hgz.w, « les chefs ». Le fait que le verbe puisse s’appliquer a des choses inanimées
et a des individus montre la réification des employés par I’inspection, qui les transforme, sous
le regard des scribes, en ¢éléments d’un bilan comptable. La répétition des deux termes, ssb et
jp, couplée a I’insistance graphique et lexicale sur 1’écriture montre I’importance de la
constitution d’un savoir pour le controle des subordonnés, en les regroupant en catégories :
d’apres Katalin A. Kothay, compter est « un rituel social dans la mesure ou il transforme une
masse ‘désordonnée’ en des groupes (£z.Wt) organisés et efficaces »*%. L’étape de la réification
est ainsi censée déboucher sur une intégration des travailleurs a I’ordre administratif et partant

une nouvelle subjectivation comme employés disciplinés.

1-2 Le monde social de la reddition de comptes : la binarité contrélant-contrélé

Ce que ces sceénes donnent a voir est d’abord un ordonnancement de la société égyptienne,
qui n’en suit trés probablement pas les caractérisations quotidiennes ou objectives, mais bien
celles voulues par 1’élite qui se fait enterrer dans ces tombeaux. Le premier caractére qui ressort
de ces scénes est la binarité du monde social projeté. En effet les personnages se décomposent
facilement en deux catégories: d’une part officiers et scribes représentant 1’autorité du
domaine, de ’autre les controlés. Tres rares sont les scénes ou apparaissent d’autres figures, et
lorsque la position d’un personnage dans ce systéme binaire nous semble ambigiie, cela est di
a des lacunes de la documentation et a un déficit de compréhension moderne, et non a un effet
voulu par les artisans. C’est une société des campagnes coupée en deux qui apparait dans ces
reliefs : loin d’y voir une représentation objective de la subtile et complexe hiérarchisation de

la société égyptienne??

, 1l s’agit d’un effet de 1’idéologie du fonctionnaire, dont la Iégitimité
revendiquée provient du roi, notamment a 1’Ancien Empire, et qui oppose de fagon binaire les
représentants du roi et le reste de la population. Cette distinction ne recoupe pas forcément la
division du corps social selon le prestige ou le patrimoine des individus : en effet un 2qz Aw.t
ne peut étre considéré comme inférieur socialement a un zz pr ou a certains scribes locaux. Mais

dans le cadre de la reddition de comptes, ces groupes se voient assigner des positions qui les

488 POSENER-KRIEGER 1976, p. 220.

489 Wh I, p. 66, 1-10.
490 KoTHAY 2013, p. 495.
491 \Voir notamment les nombreux travaux de J.C. Moreno Garcia cités plus haut, dont MORENO GARCIA 2013B.
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opposent selon qu’ils subissent ou produisent la mise en ordre de la société, selon qu’ils
travaillent pour le compte d’autrui ou qu’ils bénéficient de ce travail. Une hiérarchie sociale,
tres homogene dans le corpus émerge, ou la cérémonie de calcul discrimine les
positions sociales : en-dessous de la classe des hauts dignitaires tirant leur pouvoir du roi, ses

représentants surplombent le reste des employés des domaines.

La sociologie des controlés est cependant loin d’étre représentative des travailleurs des
campagnes. Comme nous 1’avons montré plus haut, deux catégories sont sur-représentées parmi
les personnages identifiables, les hqz.w et les bergers. L’essentiel des travailleurs qui sont
montrés en pleine activité sur les autres murs des tombes sont absents du motif : pas de
boulangers, de paysans, de charpentiers, etc. Les « chefs » et les bergers valent ainsi comme
métonymie des travailleurs des campagnes : en effet, la faible spécialisation des petits métiers
dans les campagnes égyptiennes nous incite a penser qu’, en-dehors de quelques savoir-faire
exigeant une expertise technique, une grande partie du personnel était transférable d’un secteur
a l’autre selon les exigences du moment*2, Ainsi ces deux groupes ne constituent pas des entités
fondamentalement distinguées, mais plutét la forme iconographique sous laquelle les

travailleurs se présentent aux scribes.

Si la plus ancienne attestation mentionne un berger, tres vite s’installe la prédominance des
hqz.w, largement majoritaires aux V¢ et VI° dynasties. lls ne renvoient pas tous a la méme
réalité : les chefs de village sont des responsables de communautés locales, les chefs de domaine
sont des fonctionnaires de 1’administration royale, et le titre de « chefs » prend un sens plus
général. A I’inverse, les bergers, rares & la V© dynastie, réapparaissent a la VI¢, pour devenir
hégémoniques a partir du Moyen Empire. On constate donc que, dans I’évolution de la reddition
de comptes, parmi toutes les interactions entre les travailleurs et I’administration, deux
situations constituent I’essentiel du corpus. La reddition de comptes n’a donc pas pour but de
controler tous les petits fonctionnaires mais se focalise sur les bergers, directement responsables
d’une des principales ressources du domaine, et les zgz.w, agents de contréle sur un domaine,

plus souvent associés a I’examen de la culture des céréales.

1-3 Le contrdle du contrdle

Les redditions de comptes mettent donc en scéne un contrdle du contrdle®®®. Par 1a nous

entendons que 1’autorité n’y examine pas directement les petits travailleurs du domaine

492 EzzAMEL 2004.
493 Cela est souligné par E. Vande Walle (VANDE WALLE 2020, p. 33).
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jusqu’en bas de la pyramide hiérarchique, mais bien des figures ayant sous leurs ordres des
équipes d’employés, sur lesquels le controle depuis le haut s’étend par capillarité. Cette
recherche, par les autorités les plus hautes, d’une maitrise des intermédiaires, est caractéristique
d’une tendance disciplinaire au sein d’un systéme de pouvoir essentiellement souverain®®, En
effet, le 4qz se caractérise par sa position d’autorité sur un territoire ou plus souvent sur des
personnes®®. La présence fréquente de ce titre, vague et sans complément, renforce notre
conviction qu’ils apparaissent en tant que petits responsables, dont les fonctions précises ne
sont pas explicitées : sont autant concernés les ateliers que les champs, les bergers que les
travailleurs des marais. Il est possible que ce choix iconographique ait d’abord été motivé par
une volonté de vraisemblance et de fidélité au référent social, les autorités du domaine n’étant
stirement pas en mesure d’examiner individuellement les petits travailleurs, et se concentrant
donc sur leurs responsables. Est ainsi créé un contrdle indirect, en deux temps, qui soumet au
regard acéré de ’administration ceux-la mémes qui dirigent des équipes de travailleurs. Ce
double contréle renforce la valeur de la scéne : sont englobés dans la soumission des ;qz.w tous
ceux qui travaillent sous leurs ordres et voient leurs chefs soumis. La Iégitimité du fonctionnaire
s’impose face a celle des différents chefs d’équipes et de domaines, et s’étend a ceux qui
travaillent pour eux. Il en va de méme de titres plus rares, comme I’intendant des ateliers, jmy-
rz pr sn', que 1’on voit malmener par un officier trois registres sous sa figure surveillant le
travail (A25), ou de I’jmy-rz zs.w mrt, qui s’occupe des travailleurs dépendants (A33). Le
controlé n’est presque jamais un petit travailleur, et peut parfois faire partie de 1’¢élite moyenne.
Ce schéma reste valable jusqu’au Nouvel Empire : chez Qenamon (A58), I’équipage du bateau
est clairement distingué entre marchands aux manteaux richement décorés et de grande taille,
et matelots vétus d’un pagne et plus petits. Or ce sont les premiers qui se présentent devant les

douaniers égyptiens et sur lesquels s’applique la contrainte.

494 FoucAuLT 2015, p. 93-95, a propos de la répression de la révolte des Nus-Pieds a Rouen en 1640.
4% FLORES 2015, p. 322.
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La présence réguliére de bergers

Autorité (scribes . A1 Z , .
rmi 1 ntrol xpli
inspectent

probablement par I’importance et la

inspectent

symbolique particuliéres du bétail,

Supérieur des

b . . .
SIESS dans I’économie du  pouvoir

punissent

égyptienne®®®. Mais on peut aussi
Bergers

suggérer une interprétation qui les

rapprocherait des zqz.w. En effet, il

s’agit souvent de bergers d’un rang
supérieur : le titre le plus fréquent est

jmy-rz £s.t, « directeur des troupes »,

Tab.. 21 Schéma des relations efrtre\les acteurs de.s présent dans sept tombes (A4,Al1,
redditions de comptes et des fessées a la Ve dynastie
A27,A37,A39,A47,A48) et peut

autant s’appliquer au contrdle des bétes que d’une équipe. Ces personnages ont donc des
subordonnés sous leurs ordres. Plus largement, le métier de berger suppose une action de
surveillance et de direction d’étres vivants, certains aussi imposants que des bovins. Comme
les hqz.w, ils accomplissent des actes de contr6le sur des étres vivants, dont ils doivent
s’occuper, et ¢’est au nom de ce contrdle, propre au pouvoir pastoral*®’, qu’ils sont eux-mémes
contrdlés. Cette hypothese nous semble lier thématiquement les deux grands types de contrdlés,
choisis pour le pouvoir qu’ils effectuent eux-mémes sur d’autres étres**®. Comme le suggére le
fait qu’ils ne tiennent pas leur baton de conduite devant les scribes, leur contréle sur les

troupeaux est inversé devant 1’autorité supérieure.

1-4 Les ressorts de la discipline et la focalisation sur le p6le inférieur du pouvoir

Si une part importante des vestiges matériels égyptiens qui nous sont parvenus font du roi la
figure centrale qui capte 1’attention, force est de constater que dans les scénes de notre corpus,
le point de focalisation est autant les contrélés que les représentants de 1’administration. Peut-
on y voir un élément « disciplinaire » propre a la source ? Selon M. Foucault, une des
caractéristiques du pouvoir de souveraineté est de focaliser I’attention sur le sommet de la

société, c’est-a-dire le roi, ou un équivalent*®. Au contraire, le pouvoir de discipline fait jouer

4% MORENO GARCIA 1999B.

497 FOUCAULT 2004, p. 127-134.

4% Sur I’analogie hommes-bétail, voir notamment 1’expression « t3 ‘w.z §ps.t », « le noble bétail », par laquelle le
magicien Djédi répond a Khéops dans le papyrus Westcar (Westcar, 8.19).

499 FoucAuULT 2003, p. 45-48.
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ses rouages vers le bas et c’est tout individu qui est placé au centre de I’attention, alors que le
haut de la hiérarchie devient anonyme. Cette opposition se joue notamment au niveau corporel
d’exhibition physique de chaque pdle du pouvoir. La reddition de comptes nous oblige a affiner
le constat d’un pouvoir égyptien essenticllement souverain. Nous ne détaillerons donc pas les
éléments de « souveraineté » présents dans ces sources qui restent majoritaires, tant du fait de
la discontinuité du pouvoir, de I’absence d’ « isomorphisme »°®, que de la trés forte

individuation des détenteurs du pouvoir.

Dans le programme funéraire, le défunt occupe un pole équivalent a celui du roi dans les
monuments publics, et constitue le pdle supérieur du pouvoir, le souverain de son domaine. La
dimension corporelle de cette présence est essentielle, et se marque par sa taille plus importante,
par les regards et les déplacements qui se tournent vers lui, ou I’éventail de ses postures. Autour
de lui, la masse de travailleurs et de subordonnés n’est pas anonyme car souvent nommée dans
les 1égendes, mais existe avant tout comme collectif et au nom de ses activités productives, et
non comme individus spécifiés. C’est dans le cadre de la reddition de comptes que les petits
employés sont placés au centre de ’attention, dans leur dimension corporelle : leur corps est
finement reproduit, chaque détail étant signifiant. Sur le relief d’ Akhethetep (A11), ce sont bien
les contrdlés qui attirent 1’attention. Ils sont décrits par des 1égendes précisant leurs titres (4£Qz
et jmy-rz £z.t), au contraire d’officiers non nommeés. On retrouve cette dissymeétrie dans plusieurs
tombes, comme celle d’Amenemhat au Moyen Empire (A47). Méme si leur étiquette est aussi
générale que « chef », leur identité est plus importante que celle des officiers, dont le statut se
déduit de leur baton. De plus, le nom personnel d’au moins un contrdlé est présent dans dix
tombes de facon avérée, de la IV® a la XI1I° dynastie, témoignage d’une volonté de représenter
des individualités — réelles ou non. Enfin, la différence dans la gestuelle des deux groupes tend
a attirer 1’attention sur les contr6lés, pliés dans des positions inhabituelles, davantage que sur
la pose calme et rigide des officiers. On voit ainsi (All) les controlés se plier, rentrer les
épaules, souffrir cette contrainte, alors que les officiers se contentent d’une pose

interchangeable et sans expressiviteé.

En conséquence, si les reliefs funéraires fixent la principale matérialité du pouvoir sur son
pole supérieur, la reddition de comptes focalise le regard sur ceux qui le subissent et fait du
corps soumis des classes inférieurs un signe visuel du pouvoir légitime. Les contrdlés du

domaine funéraire deviennent les représentants de tous les petits employés et travailleurs des

500 FoucAuLT 2014, p. 81.
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campagnes. Leur valeur métonymique s’étend a tout le peuple soumis aux représentants du roi
et prend un sens de contrdle général du petit peuple qui passe par la mise en scéne corporelle
des inférieurs, dont les moindres postures sont acculturées au cours de cette cérémonie. 1l nous
semble possible de faire un paralléle avec ce que M. Foucault dit de 1’asile psychiatrique au
début du XIX® siécle: dans cet espace clos qu’est le domaine funéraire, la figure du
fonctionnaire prend le méme role que le corps du psychiatre®®!, censé étre partout comme signe
de pouvoir, s’ imposant constamment a la perception des pensionnaires. Autour de lui, fourmille
une intensité de personnages respectant tous leur role, des porteurs d’offrandes aux travailleurs
des champs, qui entourent les controlés et plus généralement tout fraudeur potentiel, et font
jouer le nombre comme pouvoir, comme le psychiatre Falret exigeait que, dans 1’asile, on
montre au malade qu’ « il y a autour de lui un certain nombre de gens »°%, pour le forcer a se
conformer a cette norme imposée. La triade formée par le fonctionnaire omniprésent, la masse
d’employés bien a leur place et les travailleurs examinés et ramenés a 1’ordre forme un schéma
complet ou les différents poles de pouvoir se répondent, et contraignent le visiteur a accepter

’autorité du défunt et ses valeurs comme normales, c’est-a-dire aussi justifiées qu’inéluctables.

Cette focalisation secondaire sur le pdle inférieur du pouvoir s’inscrit dans une logique
disciplinaire. En effet, les travailleurs maltraités sur ces reliefs ne sont pas des malfaiteurs, des
hors-la-loi ou des rebelles, mais des employés comme les autres, devant apprendre a respecter
scrupuleusement les normes. On n’a pas affaire au corps-a-corps évoqué par M. Foucault®® et
propre au pouvoir de souveraineté, ou le roi affronte a travers la punition le hors-la-loi qui s’est
dressé contre lui. Au contraire, c¢’est bien le chef d’équipe anonyme qui est 1’objet d’une mise
en conformité avec la norme du domaine : la reddition de comptes a un effet positif sur la
population, et non négatif comme la punition qui frappe le rebelle, elle est active et non réactive.
L’aspect disciplinaire de ces scénes Se caractérise aussi — comme on 1’a vu plus haut — par
I’utilisation de 1’écriture, qui fixe et archive le corps des travailleurs. D’une part le support
permet la transformation d’un contrdle discontinu en continuum disciplinaire sur le plan des
images ; de I’autre I’omniprésence des scribes comme signe visuel fait de 1’écriture la principale
voie de I’appréhension des individus par le pouvoir et signale leur intégration a un « plasma

graphique »°%, Reprenant Foucault, on peut y voir un processus d’individualisation, ou est créé

501 FoucAuLT 2003, p. 179.

502 |bid., p. 183.

503 FoucAULT 1975, p. 50 et 58-62.
04 FoucAuLT 2003, p. 50.
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505

un rapport particulier entre « la singularité somatique »°*° et le sujet, tel que percu par les

catégories surplombantes de I’autorité.

Cette mise en scéne de la discipline, qui se focalise sur les petits travailleurs, répond a un
besoin d’ingénierie sociale dans une Egypte restée pendant toute 1’ Antiquité largement sous-
peuplée, et ou la maitrise de la main-d’ceuvre s’aveére plus essentielle que celle des ressources
ou des terres. En effet, selon la majorité des études démographiques sur I’Egypte des III¢ et
[1° millénaires, la population ne dut pas dépasser au maximum quelques millions et était
probablement a 1’Ancien Empire inférieure & un million®%. Dans les sources provenant
d’archives privées, le détournement de serviteurs apparait en effet comme une source récurrente
de litige, telle la lettre écrite par une femme de la V1° dynastie a son mari déefunt, dans laquelle
elle se plaint de la perte de main d’ceuvre qu’a subi sa propriété®®’. A la méme époque, Hengou
se vante de la méme facon d’avoir peuplé les collines avec des bergers et leurs troupeaux®®, Ce
vide démographique contribue a rehausser le besoin pour le pouvoir de maitriser la population
laborieuse, alors que le manque de terres s’est rarement fait sentir’®, Le contréle minutieux de
la main-d’ceuvre se comprend dans ce contexte de faible peuplement, et donc de rigoureuse
ingénierie sociale de la part du pouvoir : a cété du territoire et des ressources, le personnel
humain — & commencer par ses couches supérieures — apparait comme le point d’ancrage du

pouvoir royal et de I’administration sur le pays.

La cérémonie fiscale qu’est la reddition de comptes, censée vérifier la livraison du montant
prévu en produits agricoles ou le bon déroulement du travail, condition des futures livraisons,
devient le moment de rencontre entre le personnel administratif et les travailleurs des domaines.
Le prélevement des ressources économiques fonctionne comme imposition d’un pouvoir.
D’une part, cela découle du caractére fiscal de I’Etat égyptien, surtout a I’ Ancien Empire : que
ce soit pour la construction des complexes funéraires royaux, I’entretien de leur culte ou la vie
de la cour et de 1’¢lite, le besoin en ressources exigeait des prélévements nombreux et constants.
C’est dans cette perspective que les travailleurs des campagnes doivent étre contrdlés, pour
s’assurer que les quantités fournies sont suffisantes. D’autre part, du fait de la nature
principalement souveraine du pouvoir égyptien, la force de travail reste le principal intérét du

discours funéraire de 1’élite : c’est bien en tant que producteurs que sont appréhendés les petits

505 |bid., p. 56.
508 AGUT, MORENO-GARCIA 2016, p. 50-53.

07 DONNAT 2014, p. 30
508 MORENO GARCIA 20108, p. 61.
0% ENDESFELDER 1984, p. 97-98.
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travailleurs. Le projet disciplinaire de mise en forme des campagnes reste donc limité a ce qui
intéresse 1’administration et la production, et ne s’étend pas a un controle général sur les

individus dans les autres domaines de 1’existence®*°.

En conséquence, la reddition de comptes doit se comprendre en regard de I’importance de
la production dans la société parfaite décrite par les images funéraires. Les individus trouvant
leur place optimale au sein du dispositif productif, le respect de ses normes apparait comme un
critere de discrimination individuelle. Le fraudeur devient un ennemi social qui remet en cause
le bon déroulement de la production économique, et partant entame la portion qui sera prélevée
par I’autorité. Qu’il vole sciemment, modéle a son avantage les limites du domaine ou manque
a ses devoirs par paresse ou incompétence, le fraudeur ne peut étre toléré dans le monde idéal
du pr-d.t : il met en danger I’approvisionnement du défunt en offrandes, nécessaire a sa survie.
C’est dans cette perspective qu’il faut comprendre la fréquence du théme de la reddition de
comptes, qui vaut vérification générale de la probité et de ’efficacité des travailleurs du
domaine, et qui rappelle aux visiteurs de 1’¢lite intermédiaire que le détournement de ressources
est directement scruté par les autorités et que leur statut personnel pourrait en patir. Bien
qu’elles soient rares, des scénes de sanctions lourdes comme celles d’ Aba et de Baget renforcent

I’assimilation du fraudeur économique a un ennemi du défunt et du roi, donc un ennemi social.

2 La mise en scene de la différence

2-1 Les signes physiques de l’infériorité

2-1-1: La calvitie et la rhétorique de I’incomplétude®*

Comme nous venons de le voir, les redditions de comptes construisent une opposition binaire
entre les deux poles du pouvoir, qui repose sur une sémiologie visuelle de la différence. Il s’agit
d’abord d’une mise en scéne de I’infériorité des contrdlés, qui se marque notamment par deux
signes, calvitie et nudité. Une calvitie®*? partielle distingue sur un certain nombre de registres
les contr6lés de leurs vis-a-vis, les scribes et les officiers. Ce code graphique apparait dés la
tombe de Seneb (A2) : ils sont en effet représentés le front dégarni, chauves sur tout I’avant du
crane. Ce sont les seuls personnages du tombeau a présenter une telle pilosité, ce qui semble les
mettre a part — tous les autres appartiennent soit a la famille soit au personnel direct de Seneb.

La calvitie des contrblés est partielle, divisant le crane en deux parties ; elle s’oppose a la

510 FoucAuLT 2013, p. 207-222, pour la comparaison avec le tournant des XVI118-X1X® siécles.

511 Entendue au sens général d° « absence de cheveux », sans distinction sur son caractere naturel ou artificiel.
512 \/oir surtout FLETCHER 1995, p. 21-24 ; CLERE 1995, p. 1-5 ; ROBINS 1999, p. 62-63 ; MCCREESH, GIZE, DAVID

2010, p. 105-107 ; pour I’existence de tels remedes, LALANNE, METRA 2017, p. 135-138.
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chevelure uniforme et lisse des acteurs du controle. A la V¢ dynastie, pas moins de huit
tombeaux utilisent ce code graphique, sur les vingt-quatre de notre corpus. Il s’agit donc d’un
code trés fréquent, qui peut concerner 1’entiéreté des controlés (A11,A18,A25a), ou seulement
une partie (A8,A16,A17,A22,A24). Elle n’est jamais entiére : les cheveux s’arrétent au niveau
des oreilles et laissent le front largement dégarni. Ce signe disparait aprés la V¢ dynastie,
puisque la seule occurrence certaine date du début de la VI¢, dans la tombe d’Idout (A29), et

qu’il n’y a plus d’attestation ensuite.

513 ou une simple marque

Ce détail peut d’abord étre interprété comme un signe de vieillesse
d’appogiature : en effet, nombreux sont les personnages chauves dans les tombes de la
V¢ dynastie®'*. Ils restent cependant largement minoritaires, ce qui contraste avec leur forte
présence dans la reddition de comptes. Le sens de cette marque physique s’établit a deux
niveaux. Il s’agit bien d’un signe de vieillesse, ou en tout cas d’dge mur, en opposition aux
jeunes travailleurs et aux séides sans ages de 1’administration®®. Dans les tombeaux en
question, on voit de nombreux personnages chauves commander des équipes ou surveiller une
activité : chez Akhethetep®®, Ti%!’, Nianchchnoum®® ou Sekhentiou®®. Ce n’est donc pas un
signe d’infériorité sociale a proprement parler, mais il participe de la logique de controle du
contréle. Dans les communautés de travailleurs, les ainés étant sur ces reliefs plus souvent
amenés a diriger les plus jeunes, faire de personnages agés, dont les corps se plient sous la
contrainte des officiers, la cible du contrdle, renforce 1’impact social de ces scenes, en incluant
tous leurs subordonnés et les plus jeunes qui devaient voir en eux mode¢les ou figures d’autorité.

Le controle administratif surplombe donc ’enticreté de la communauté de travailleurs, par

I’intermédiaire de ses ainés.

D’autre part, au-deld du référent générationnel, la calvitie partielle peut étre vue comme un
signe d’incomplétude, ou un défaut physique®?°. Alors que scribes et officiers sont figurés pour
I’éternité avec une coiffure lisse et sans défaut, comme de respectables administrateurs, les
contr6lés ne cachent pas par une perruque la perte de leurs cheveux, qui coupe leur crane en

deux et crée une dissymétrie visuelle. lls apparaissent comme plus vulnérables, comme si cette

513 JANSEN R. & J. 1996, p. 15.

514 par exemple, ZIEGLER 2007, fig. 37.

515 MCFARLANE, MOURAD 2012, p. 95.

516 ZIEGLER 2007, fig. 37.

517 WILD 1966, fasc. 111, pl. 123.

518 MoussA, ALTENMULLER 1977, pls. 8 et 12.
519 MoussA, JUNGE 1975, pl. 4b.

520 FLETCHER 1995, p. 22-24.
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calvitie renforgait leur absence de protection face a I’examen minutieux des scribes, ou au baton
des officiers : elle est fréquente chez les voleurs et fraudeurs et participe de leur dévoilement
comique®?, ainsi que chez les bergers®?2. Ils sont aussi plus individualisés, plus pris dans leur
contingence corporelle, et donc plus soumis aux aléas naturels, a I’inverse des impeccables
scribes et officiers, davantage fonctions qu’individus. Aussi, la corporalité est plus marquée
dans le p6le inférieur du pouvoir que dans la partie supérieure : pour 1’éternité, ils existeront
sur les reliefs avec ce qui est percu comme un défaut physique, et ne pourront échapper au
vieillissement du corps, au contraire des agents d’autorité, dont la figure sera figée dans
’attitude la plus parfaite possible. Ils sont pour toujours associés a la valeur principalement
négative de la vieillesse®%. Enfin, la pilosité est fréquemment associée en Egypte a la vigueur
sexuelle et a la séduction®®*. Comme 1’a montré P. Derchain, le fait de mettre sa perruque
signifie qu’on se prépare a retrouver sa compagne de 1it>? et les scénes funéraires de coiffure

526 | ’activité sexuelle des contrdlés

des dames suggérent qu’une union conjugale est a venir
est ici neutralisée, en tant que puissance d’action, qui pourrait mettre en danger 1’ordre de la
tombe. Leur incapacité serait ainsi opposée aux nombreux signes de fertilité et d’abondance

entourant le défunt et ses représentants®?’.
2-1-2 La nudité, marqueur liminal de [’humiliation

L’autre marqueur d’infériorité, moins fréquent, est la nudité des contrdlés. Elle est attestée
sans erreur dans cing tombeaux, tous datant de la V¢ dynastie, bien que le doute plane sur de
certaines représentations trées endommagées. En revanche, apres 1’Ancien Empire, le bon état
de conservation des scénes ne laisse pas de doute sur la disparition de ce code graphique. Chez
Tepemankh et Kayemrehou (A24,A15), les deux contrélés sont nus, alors que chez Ti et
Sopdouhotep (A25b,A23), certains sont nus et d’autres habillés. Chez Rashepses (A20), une
colonne de seize hommes est entierement nue. La nudité revét de nombreuses significations
dans la sémiologie égyptienne®?®, certaines comme la jeunesse ou I’érotisme pouvant étre

529

abandonnées. En premier lieu, un certain nombre d’activités pouvaient se pratiquer nu’<, ce

521 \VONK 2015, p. 90.

522 SHEBAB 2022, p. 89-91.

523 JANSEN R. & J. 1996, p. 5-6 : cette vision négative du vieil age, associé a la perte de la mobilité et des facultés
sensorielles, se voit chez Ptahhotep et Sinouhé.

524 DERCHAIN 1975 ; MANNICHE 2003, p. 43 ; FLETCHER 1995, p. 52.

525 DERCHAIN 1975, p. 58.

526 |bjid., p. 65-74.

527 MATIC 2019A, p. 171-173 et LEACH 1958, p. 147-164.

528 HORNUNG 1980 ; SEROVA 2018, P. 241-260 ; ASHER-GREVE, SWEENEY 2006.

529 ASHER-GREVE, SWEENEY 2006, P. 124-125.
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dont le mastaba de Ti offre un éventail élargi : la fabrique de bateaux et la récolte de papyrus®,

la péche®, le labour®®? ou la garde des troupeaux®3. Hormis les processions d’offrandes, il
n’est pas de domaine qui ne comprenne de travailleurs nus, bien qu’ils soient par exemple
nettement minoritaires parmi les menuisiers ou les cultivateurs de céréales. Le probleme de
cette interprétation est que les contr6lés nus n’appartiennent pas a ces catégories, et que le signe
disparait méme lorsque les bergers, fréquemment nus dans leur activité, deviennent majoritaires
dans les redditions de comptes. Les contrdlés sont inspecteurs de domaine (A20), 2gz.w njw.t
(A25Db) et simples 2gz.w (A24) : peut-étre participent-ils nus a certaines activites, mais on ne
peut pas dire que ce soit un trait distinctif de leur fonction. De plus, dans la scene de Ti, un seul

des trois chefs est nu ce qui implique bien qu’il ne s’agit pas d’un marqueur professionnel.

Deux éléments permettent de répondre a ce paradoxe. Tout d’abord, la nudité associe ces
responsables d’équipe au groupe plus général des travailleurs, en particulier de ceux qui
utilisent leur force physique, en face de 1’administration. Par ce signe, ils sont placés du coté
des champs ou des marais, la encore caractérisés par leur corporalité engagée dans un travail.
La nudité contribue a étendre la soumission des contrdlés a 1’ensemble du monde des
travailleurs. Mais elle revét aussi une valeur d’humiliation, préalable a la mise en ordre des
inférieurs par I’action de la cérémonie administrative. Elle marque en effet un manque de
protection, ici bénéfique car elle soumet complétement les controlés au regard des scribes, qui
les voient entierement, mais aussi au baton des officiers, dont le coup ne sera atténué sur aucune
partie du corps. Elle indique donc la soumission pleine et entiére a I’ordre de I’administration,
dans le double étau du savoir et de la contrainte physique. En tant qu’humiliation, elle marque
une différence de statut, les uns étant nus devant les autres proprement habillés de leur pagne
de fonction®3. Elle est en outre trés souvent associée aux punitions, ce qui rappelle le traitement
infligé aux ennemis, dont le corps nu est attesté depuis la palette de Narmer. Tout cela contribue

a en faire un signe d’infériorité statutaire, rabaissant les controlés devant 1’autorité.

On peut toutefois pousser ’analyse plus loin, en se basant sur le relief de Ti (A25b). Comme
nous 1’avons montré plus haut, les trois contr6lés valent comme trois étapes de la cérémonie,
dans un mouvement de gauche a droite qui se dirige vers une adoption plus aboutie de 1’habitus

de soumission des inférieurs. Il est donc significatif que le chef le plus a gauche soit nu, alors

530 WILD 1966, fasc. 111, pl. CX.

531 |bid., pl. CXI.

532 1pid., pl. CXII.

53 1bid., pl. CXIV et CXXIII.

534 Voir VONK 2015, p. 90. 11 lie la nudité autant a la définition du groupe des travailleurs comme autres qu’a
I’absence de protection, qui les présente directement au regard du spectateur et du défunt.
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que les deux autres portent un pagne. La nudité du premier chef peut étre vue comme un rite de
passage®®® destiné a ’extraire a son milieu professionnel et & permettre sa transformation en
travailleur acculturé et soumis a 1’administration. La mise en ordre accomplie par la reddition
de comptes s’effectue sur un corps nu, donc désocialisé, pris comme pur individu sans fonction,

53 aprés la

ce qui facilite la recréation d’un habitus. On a ici affaire a la phase de marge
séparation du monde de la production et avant agrégation au groupe des travailleurs acculturés,
comparable a I’état de liminalité des captifs étrangers intégrés a 1’ordre économique égyptien,

dont parle Bernadette Menu®3’

. Il ne faut donc pas rechercher a tout prix une interprétation
référentielle a des métiers se pratiquant sans habit, mais y voir I’étape nécessaire d’arrachage
au milieu des travailleurs préalable a la reconstruction d’une nouvelle identité. On peut faire la
méme observation chez Rashepses (Figure 2.3), ou seize contrélés sont prosternés nus a terre,
alors gque ceux qui sont directement présentés au défunt portent un pagne. Il serait probablement

538 mais il s’agit au moins d’un

exagéré d’y voir une symbolique religicuse de renaissance
remodelage autoritaire des individus. En résumé, I’association au travail physique, la
vulnérabilité et I’humiliation, ainsi que la mise en scéne de I’acculturation, contribuent a faire

de la nudité un marqueur social de I’infériorité.

2-2 L’ordre et le désordre
2-2-1 Questions d’orthopraxie et d’acculturation

Le second aspect de la mise en scene de la différence entre contrdlés et scribes/officiers est
la caractérisation des uns comme désordonnés, et des autres comme stables. Il s’agit cependant
d’une sémiologie ambigiie, car la reddition de comptes a pour but de faire adopter aux
travailleurs un habitus ordonné et maitrise, et que les décorateurs ont souvent fait le choix de
montrer cette transformation pendant sa phase finale, ou les gestes sont ordonnés et réguliers,
pour accentuer I’efficacité de la cérémonie. Ce choix est notamment dominant au Nouvel

Empire, ou le motif de proskynese témoigne de I’intériorisation de la soumission a ’autorité.

La scene la plus significative en ce sens est celle de Mersyankh I11 (Tab. 2.2). La dissymétrie
entre les deux groupes de personnages assis est marquée par leur gestuelle. En effet, tous les

scribes ont la méme attitude : ils ont les deux bras vers I’avant, repliés, et tiennent un registre.

535 VAN GENNEP 1909, p. 14-15 ; voir aussi VANDE WALLE 2020, p. 21 et FRANKE 2006, p. 113. Cette valeur de la
nudité comme moment de transformation est attestée dans les Textes des Pyramides, lorsque le roi se dévétit pour
un devenir un Grand (TP 275 (Ounas)).

536 \VAN GENNEP 1909 ; TURNER 1974, p. 231-232 et 273-274 ; PERDUE 1981, p. 115-118.

587 MENU 2004, p. 205.
53 ASHER-GREVE, SWEENEY 2006, p. 165.
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Au contraire, les quatre contrdlés assis ont chacun une position des bras différente : le premier
a un bras replié et I’un pendant (Bras Mixtes-BM), le second les deux bras pendant (Bras
Pendants-BP), le troisieme les deux bras devant (Bras Devant-BD) et le dernier montre
I’attitude d’humilité la plus fréquente (Bras Repli¢s-BR). L’iconographie oppose un groupe
ordonné, désindividualis¢ a I’extréme, a un groupe plus chaotique, ou chacun se tient
difféeremment. En outre, au contraire des scribes, les contr6lés ne regardent pas tous dans la
méme direction et semblent se parler deux a deux, comme si leur attention n’était pas tout
enticre a la cérémonie. Enfin, les scribes sont disposés a distance réguliere 1’un de 1’autre, sans
que le relief ne superpose les figures. Les contr6lés sont plus proches et chacun touche ses vis-
a-vis, donnant une impression d’entassement. Les deux groupes sont donc opposés : les scribes
forment chacun une entité bien ordonnée et tournent le dos a des corps irréguliers et
différenciés, qui ne forment pas un type clairement identifiable. lls sont donc du cété de

I’individuel non maitrisé, hors d’une essence sociologique et fonctionnelle définie.

Ces différences de représentation justifient la violence de la scéne médiane : les contrdlés
assis parlent entre eux, de facon désordonnée, alors que tous les autres acteurs, scribes et
officiers réunis, tournent leur regard vers la droite, vers I’intendant, sous la représentation de la
reine®®. La scéne médiane ou le chef est forcé de se courber sert donc de mise en scéne de
I’imposition d’un ordre a un groupe désuni. La reddition de comptes matérialise la mise en
ordre des travailleurs du domaine. Au niveau individuel, elle joue le réle d’une cérémonie de
transformation : en imposant un habitus respectueux de la norme, elle fait accéder les
travailleurs contrélés a une nouvelle individualité, car elle les distingue un a un de la masse

anonyme dont ils font partie.

Une double confrontation a d’autres registres du tombeau permettra d’appuyer notre propos.
Sur le mur sud de la salle principale, le registre supérieur montre, derriere un tas d’offrandes
déposé devant la reine assise, une rangée de onze personnages assis et trois debout,
probablement les employés du domaine ayant apporté les offrandes®®. Ici les employés du
domaine, adoptant la gestuelle de la déférence, sont assujettis a 1’ordre, représentés de fagon
parfaitement ordonnée. On voit 1’effet des instances de contréle (dont la figure méme du
propriétaire est 1’un des éléments) sur les subordonnés. Enfin, dans la méme salle que la

reddition de comptes, sur le mur opposé, au-dessus d’activités productives, la reine assise

3% T, Prakash (PRAKASH 2021, p. 113) a remarqué cette proximité habituelle des corps des contrdlés lors de la
reddition de comptes.
540 DUNHAM, SIMPSON 1974, fig. 8.
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écoute des musiciens et regarde des danseurs®**. Les quatre premiers danseurs accomplissent le
méme geste, et trois personnes applaudissent derriére : a ’intérieur de ces trois groupes, les
figures sont strictement identiques. Il semble difficile de ne pas voir une opposition entre les
corps en désordre qui attendent la reddition de comptes et ces corps parfaitement maitrisés,
venus apporter de la joie a la défunte. Un corps domestique, objet de plaisir et d’admiration,
s’oppose a un corps indiscipliné, non aimanté par les figures de pouvoir, qu’il faut plier pour

I’insérer dans le cadre normatif.

Chez Mersyankh 111, les deux groupes sont donc opposés par leur degré homogénéité, qui
signifie une moindre orthopraxie du coté des contrdlés, voire une moindre maitrise de soi, qui
se traduit par ce qui semble étre des conversations entre eux. A proprement parler, ce code
visuel n’a pas eu de postérité dans les redditions de comptes, et il ne serait pas significatif
d’appliquer cette grille de lecture aux scénes postérieures. En revanche, un traitement semblable
des prisonniers peut étre repéré dans 1’iconographie du Nouvel Empire®*, ot ceux-ci sont
représentés dans des poses variées, les bras parfois tordus dans des sens différents d’un captif
a autre. Ils s’opposent 1a aussi a 1’orthopraxie des scribes et des gardes qui les accueillent ; ce
jeu graphique y indique comme chez Mersyankh la transformation d’étrangers désordonnés en

bons et obéissants travailleurs des domaines égyptiens.

Au sein de la reddition de comptes, une dissymétrie persiste tout de méme entre les deux
groupes. D’une part, les positions et gestuelles des scribes n’ont cessé de répondre a des codes
tres précis : qu’ils soient assis ou debout, en train d’écrire ou regardant devant eux, ils subissent
tres peu de variations et dans leur forme assise correspondent au signe hiéroglyphique de
I’homme (Gardiner Al). De ’autre, les contrdlés forment un éventail beaucoup plus vaste et
divers de postures, qu’on a détaillées plus haut. Ils sont d’abord contraints par les officiers a
adopter des positions inconfortables et inhabituelles, se courbant obliquement (A5,A7,A24)
vers 1’avant, les bras touchant parfois méme le sol (A10). Ils sont ensuite parfois représentés
dans des postures moins maitrisées, tenant plus de I’appogiature, comme pour signifier une
résistance ou du moins une volonté de se protéger (A9,A47,A53). Dans certaines tombes, les
décorateurs ont choisi de ne pas montrer I’acculturation complétement achevée et réussie, et de
laisser deviner une légere résistance, peut-étre pour d’autant plus signifier la nécessité de la

cérémonie. Ainsi, dans les deux sceénes les plus teintées d’appogiature et de détails originaux

1 bid., fig. 11.
542 DAVIES V. 2012, p. 77-83 ; MENU 2004, p. 199.
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du cété des controlés (A39,A44) les scribes restent eux parfaitement classiques, rien ne les

distinguant de leurs pairs du reste du corpus.

2-2-2 L architecture au service de [’ordre

L’un des éléments qui marque le plus la stabilité des scribes par opposition aux contrélés est
la structure de la salle a colonnes. Ce signe plutdt rare (5 occurrences) s’inscrit dans une
utilisation récurrente de la verticalité pour signifier la stabilité et la 1égitimité, comparable a la
tradition médiévale de la « colonne de justice »**3. Face aux contr6lés allongés a terre ou pliés
en deux, les officiers se tiennent parfaitement droits, dans la grande majorité du corpus : le
paradigme atteint son point extréme au Nouvel Empire, quand des officiers debout cotoient des
contr6lés en proskynése. La verticalité du baton tenu comme une canne (A5,A7,A22) ou des
lignes séparant les différentes sections d’une scéne, souvent pour y insérer du texte (A25),
contribuent a structurer un espace ou la verticalité signifie I’ordre face aux lignes courbées et

irréguliéres.

La salle a colonnes apparait a la V¢ dynastie, dans la tombe de Sopdouhotep (A23),
malheureusement abimée. Elle réapparait dans les tombeaux similaires de Khentika et
Mererouka a la V1° (A31,A33), puis chez Amenemhat (A47) et sur le modele de Meketré (A45)
au Moyen Empire. Il s’agit d’un hall ouvert, recouvert d’un toit soutenu par des colonnes en
forme de lotus®**. Elle abrite a chaque fois un collége de scribes, sans qu’ils se distinguent de
leurs homologues installés a I’air libre. D’un point de vue architectural, elle correspond a une
structure régulierement attestée dans les représentations funéraires, ou le défunt est debout sous
un toit tenu par des colonnes. On peut le voir dés la tombe de Seneb et jusqu’au Nouvel Empire :
chez Rekhmiré (A59), les contr6lés s’avancent devant des colonnes, qui constituent le hall
d’audience du vizir et non une salle spécifique comme dans les autres occurrences. De par son
attestation autant en deux qu’en trois dimensions, a des €poques tres €loignées et dans des
tombes sans lien entre elles, il est tentant de penser qu’il s’agissait bien d’une structure réelle.
La présence d’un toit — que la salle soit permanente ou construite pour des occasions precises —
releve de choix idéologiques opposant un espace ouvert du travail a un espace ferme de
I’administration. Sa rareté nous incite a penser que, dans la majeure partie des cas, les redditions
de comptes se passaient en extérieur, puisque chaque communauté locale n’avait pas un tel

batiment.

543 JAcOoB, MARCHAL-JACOB 1992, p. 27-28.
54 PETER-PHILLIPS 2002, p. 58-59 et 230-231.
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La salle a colonnes reprend la valeur de verticalité évoquée plus haut, mais d’autant plus
forte que c’est un élément architectural. Les colonnes jouent un rdle de délimitation entre
intérieur et extérieur, entre 1’espace propre des scribes et le monde du travail. Aucun controlé
ne pénetre dans la salle : dans les deux tombes de la VI° dynastie elle est méme une frontiere,
la téte du premier controlé s’avancant toute proche de la colonne ; quant a la scéne
d’Amenemhat, les bergers y entourent la salle, a gauche, a droite et en-dessous mais n’y
pénétrent jamais. Il nous semble donc qu’elle valle surtout comme marqueur spatial installant
au cceur du domaine un espace spécifique a 1’administration®®, telle une enclave parmi les
travailleurs : elle est réservée au personnel légitime et renforce par sa verticalité la stabilité du
collége de scribes. Il nous semble en revanche peu pertinent de rechercher une signification
spéciale a la forme des colonnes en lotus : la symbolique du lotus est d’ordre religieux et évoque
la renaissance, surtout au Nouvel Empire>*. Cette interprétation ne correspond pas aux scénes
gue nous étudions. 1l ne faut pas voir dans ce détail architectural une forme signifiante mais la

reprise par les artisans d’un élément réel.

Cette mise en scéne de la différence et de 1’inégalité caractérise donc le groupe des
travailleurs comme inférieur et soumis a 1’autorité. Y voir une « déshumanisation » nous
semble cependant une interprétation inadéquate, ou du moins de faible portée heuristique. Le
spectateur moderne est en effet prompt, au nom de sa conception de la dignité humaine, a
interpréter ainsi I’humiliation et la soumission totale des contrdlés. Certes, sur les registres, des
paralleles iconographiques entre la reddition de comptes et les processions de bétail, de sorte
que la procession des employés du domaine devant le regard du défunt est mise sur le méme
plan que le défilé des ressources du domaine. lls participent du grand inventaire du domaine,
par la vue et le calcul, ou tout concourt a la prospérité du fonctionnaire. De méme, la contrainte
subie par les contr6lés rappelle le motif de la maitrise des bovins au moyen d’une longe, voire
directement avec les mains®’. Mais la dimension principale de ces paralléles reste
patrimoniale : I’ensemble du domaine est mis en ordre et a disposition de son maitre, autant le
personnel que le bétail, et c’est en tant que propriétés du défunt que contrdlés et animaux sont

mis sur le méme plan. Conclure a une volonté de « déshumaniser » nous semble donc autant

54 Sur la fonction séparatrice dans 1’espace judiciaire, GRAHAM 2003, p. 321-326 ; JACOB, MARCHAL-JACOB 1992,
p. 64-65.
546 BRUNNER-TRAUT 1980, p. 1091-1096 ; JAROSI, ARNOLD 1983, p. 343-348 ; PETER-PHILLIPS 2002, p. 262-263.

Voir cependant VANDERSLEYEN 1985, p. 122-123.
%47 EVANS 2010, p. 148-149.
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exagéré qu’anachronique. Ce serait se méprendre sur le sens de ces scenes qui tient plus a

I’acculturation qu’a la constitution de I’autre en ennemi.

3 La mise en scéne du controle
3-1 La gestuelle de la soumission

Les redditions de compte répondent a une logique iconographique du controle, qui s’étend
dans le reste de la tombe, mais dont elles sont I’épicentre. Elles sont le pendant des rares
témoignages textuels de dignitaires revendiquant d’avoir contraint les gestes de leurs sujets, tel
Hapidjefa (X11® dynastie, Assiout) déclarant qu’il a soumis celui qui gardait son dos droit>*.
Les gestes valant comme manifestations d’états intérieurs, 1’imposition d’une orthopraxie
concourt a la théatralisation de I’ ordre social et a son intériorisation par les sujets : la contrainte
part du dos, des membres ou de la téte vers le cceur-jb, siege des affects a la fois dociles et
rebelles®®. Chez Seneb (Figure 1.1), la position des bras des deux contrdlés annonce le canon
de la V* dynastie. Le premier controleé, assis, laisse pendre son bras en direction de son genou,
et replie son bras gauche sur son épaule droite (BM), tandis que le second a les deux bras repliés,
la main sur 1’épaule opposée (BR). La domination d’un groupe sur un autre est figurée par
I’encadrement des contrdlés par les agents du maitre et par le geste de la main posée sur ’arricre
du créane du berger. Rien dans leur attitude, dans les inscriptions ou dans le contexte ne permet
de penser qu’il s’agit de bergers fautifs passant devant une autorité qui les chétiera. Cette
interprétation a été proposée a propos de certains autres reliefs>®°, jusqu’a un article récent
d’Adam Fagbore®®!, mais elle nous semble erronée. Le terme ksb, ainsi que la violence trés
relative de I’officier nous font conclure a un examen des travailleurs sans que soit supposée une
faute. Ici le scribe n’agit pas en tant que juge, mais comme agent administratif et patrimonial :
le relief ne suppose pas une faute pour faire exister I’instance de contréle, elle existe par elle-
méme, et se comprend dans un contexte de comptabilité économique et non de justice. Les
bergers sont traités comme un groupe différent des cadres du domaine, potentiellement ennemis
comme [’atteste le baton, mais pas comme des criminels. L’iconographie de I’humilité est ainsi

en place dés I’apparition de la reddition de comptes : cette orthographe visuelle assez précise

548 Urk. VII, 54, 1. 19-20. « Jai extirpé I’insoumission de I’opposant » (traduction PARANT 1982, p. 102, jnk dr
q3jt-s3 m bin-jb).

549 PARANT 1982, p. 129-137.

50 SMITH W.S. 1946, p. 516 ; MARIETTE 1889, p. 145 ; DAVIES N. DE G. 1901, p. 27 ; DER MANUELIAN 1999, p.
312 ; voir aussi KLEBS 1915, p. 24 : les scénes de reddition de comptes y sont subsumées sous la catégorie
« Bestrafung der Untergebenen ». P. Vernus semble aussi s’en faire 1’écho (VERNUS 2009-2010, p. 91).

51 FAGBORE 2023, p. 9.
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change peu dans les siecles qui suivent. La gestuelle des personnages répond des les premiéres
occurrences du motif a des régles précises, qui permettent certes des variations, mais au sein

d’un répertoire bien codifié>*?.

La gestuelle des contrdlés eux-mémes, en particulier la position de leurs bras, est nettement
codifiée, dés la V* dynastie. Il convient de revenir rapidement sur les motifs les plus courants.
On a appelé BR (bras repliés) la gestuelle la plus fréquente, présente dans 28 tombes. Elle
consiste a replier les deux bras contre la poitrine. Elle apparait dés la IV® dynastie (A1,A2) et
se poursuit tout au long de notre corpus, jusqu’aux tombes de Rekhmiré et Souenmout au
Nouvel Empire. Elle connait cependant des variantes de détail. Dans sa version la plus
symétrique, les deux mains sont calées sous les aisselles, de sorte que le coude ne dépasse pas
du torse (Al7, Annexe 8 : 1bis), ou posées sur 1’épaule opposée (A2, Annexe 8 : 1ter). Plus
fréguemment, 1’une des deux mains est posée dans le creux du coude opposé (All, Annexe 8 :
2), ou posee sur la pointe du coude (A23, Annexe 1 : 8bis). Cette gestuelle se rencontre chez
des personnages debout (A18, Annexe 8 : 1), penchés vers ’avant (A14), penchés a terre (A33,
Annexe 8 : 2ter), ou assis (A6, Annexe 8 : 3).

La deuxieme gestuelle la plus fréquente, Bras Mixtes, consiste a replier un bras comme en
BR, mais en laissant I’autre pendre vers le sol, parfois de fagon libre (A40, Annexe 8 : 4), sinon
collé a la jambe (A30, Annexe 8 : 5). Présente 22 fois dans notre corpus, elle est plus homogéne
que la BR, avec moins de variantes de détail ; elle est rare chez des personnages debout (A59),
plus fréquente lorsqu’ils sont assis (A2, Annexe 8: 6), et surtout penchés (A29). Deux
gestuelles assez proches completent I’essentiel du corpus, présentes respectivement dans 8 et 4
tombes : Bras Pendant, BP (A49, Annexe 8 : 7) et Bras Devant, BD (A20, Annexe 8 : 9), qui
nous semblent posséder une valeur assez proche et dans lesquelles les bras sont laissés plus
libres. Nettement moins fréquentes que les deux premiéres, elles constituent cependant une
variante notable, au contraire de rares motifs, comme le fait de lever un bras vers le haut, dans

la posture-hnw°® (A9, Annexe 8 : 11), ou de tenir un objet dans sa main (A15, Annexe 8 : 12).

La codification de la position des contrblés est donc assez nette et forme une orthographe
visuelle®™*, malgré des variations, et un partage équilibré entre les deux principales, BR et BM.
Tout cela construit une sémiologie du controle, qui n’est pas propre a la reddition de comptes,

mais qui en fait le lieu le plus abouti de I’intégration d’une gestuelle correcte. L’attitude BR,

52 DoMmINICUS 1993, p. 9-18 ; WILKINSON 1994, p. 192-211.
%53 DomINICUsS 1993, p. 61-65 ; GRIFFIN 2018, p. 53-58.

%54 Ibid, p. 9-18 ; VANDIER 1952-1979, t. IV, p. 319-325; t. V, p. 262-263.
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dans sa forme la plus aboutie ou les deux bras sont parfaitement repliés, rend les controles les
plus vulnérables possible, leurs bras ne dépassant pas de leur torse, et ne menagant donc
personne®® : rappelons que I’un des termes désignant 1’action violente en égyptien est pr-°,
littéralement la « sortie du bras »°*®, Méme dans la BM, le fait qu’un bras pende vers le sol reste
inoffensif et montre un repli des contr6lés sur leur espace personnel, sans extension vers une
sphére extérieure. C’est pour cela que la position BD est rare, et ne concerne presque que des
personnages allongés au sol, comme chez Rashepses (A20), ou ils ne menacent personne, ce
qui en fait une attitude de soumission. L’intériorisation du contrdle se comprend donc a deux
niveaux : d’abord la gestuelle est stéréotypée, et en tant que telle suppose une acculturation et
des sentiments de déférence et d’acceptation du caractére cérémoniel de la reddition de
comptes. La BR et la BM n’étant pas des postures de travail, ni fonctionnelles d’aucune sorte,
elles ne valent qu’au sein d’une étiquette sociale. En se comportant ainsi, les contr6lés se
soumettent a la spécificité de la scéne, qui les extrait a leur activité quotidienne, les transforme
en objets du regard des scribes, et les oblige a une maitrise de soi précautionneuse. lls ont
assimilé « I’esprit requis »*°’ demandé¢ par la cérémonie, tel qu’édicté par les scribes. D’autre
part, malgré les variations, cette gestuelle traduit un idéal de non-dangerosité des travailleurs,
et plus largement de non-agentivité, car les bras sont repliés sur eux-mémes, comme s’ils étaient
incapables d’agir de quelque fagon, si ce n’est conformément aux injonctions des officiers. Le

controle de I’autorité s’inscrit donc jusque dans les gestes des contrdlés.

3-1-1 Une variante : la gestuelle ksw et la « sémiologie de la rectitude »°%

Les tombes de Pepyankh-Henykem (A37) et d’Ipi (A35) apportent une variante a la
gestuelle de la soumission. La position du controlé est agrémentée de la légende ks*° jqr
« incline-toi bien ! », prononcée par I’officier. Il s’agit de la seule exclamation de ce genre dans
une reddition de comptes de 1’Ancien Empire. Le verbe ksj est attesté dans le sens de
« s’incliner », des les Textes des Pyramides, ou il évoque le plus souvent la déférence et le

respect, en particulier des dieux®®, ou des mortels®? devant le roi défunt. Il s’applique aussi

555 WILKINSON 1994, p. 194. L’auteur y voit une posture de « soumission ».

556 HUE-ARCE 2020, p. 26.

557 GOFFMANN 1968, p. 242 ; LEMOINE 2013, p. 150-151.

558 V/IGARELLO 2018, p. 15-23.

5% Wh. V, p. 139.

%60 TP, 57, 303, 306, 537, 755, 1126, 1144, 1155, 1740, 1993, 2017, 2038. L’expression la plus courante est “ils
viennent, inclinés”.

%61 TP, 1297, 1369, 1542, 1565 ; GRIFFIN 2018, p. 71.
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562 qui ne se plient pas devant le roi*®3. Enfin il prend une

négativement aux étres mauvais
tournure plus contraignante, lorsqu’il s applique a une prosternation forcée®®* : celle de Seth
contraint par Horus de se courber devant Osiris. Il désigne donc d’abord 1’acceptation du rang
et de la valeur de quelqu’un, mais implique secondairement une potentielle soumission, donc

une contrainte imposée. Au Moyen Empire, il désignerait la pose respectueuse du prisonnier de

565 566

guerre>® et de I’employé devant son maitre®°, et s’oppose a I’expression gz-s3, « au dos haut »,
signe de I’insoumission devant un supérieur®®’. Ici le comportement du directeur des troupeaux
montre la déférence due a un supérieur, car il respecte la juste hiérarchie, tandis que le mot peut
aussi avoir un sens plus conflictuel, si I’on refuse de se prosterner de soi-méme. Le déterminatif
qui sert a écrire le terme ks (Gardiner A16) correspond d’ailleurs a la position habituelle des

controlés®®,

Comment expliquer la présence de cet ordre, alors que dans I’immense majorité du corpus
les contrblés se penchent, mais sans inscription explicative ? Il est déja obéi, car il ne semble
pas que I’homme doive se pencher davantage. L’inscription remplit donc une triple fonction. A
un premier niveau, elle sert de description, analogue aux inscriptions au-dessus des taureaux,
selon I’habitude des décorateurs d’associer un texte a une image. Elle s’adresse ensuite a tout
visiteur de la tombe et lui donne un conseil sur I’attitude a adopter face a tout supérieur. Enfin
I’ordre est 1a en tant qu’il est efficace, ¢’est-a-dire que ’essentiel est le fait que 1’ordre ait été
obei. Est ainsi marquée 1’efficacité du contrdle, et la parole sert ici exceptionnellement
d’instrument de contr6le, en plus des outils habituels que sont la contrainte physique et la
menace du baton. Il semble évident que dans la réalité, les officiers devaient fréquemment
intimer des ordres aux contrdlés: leur rareté dans le corpus tient a des préférences
iconographiques et non a un souci référentiel. L’efficacité du triple lien volonté de 1’agent de
I’ordre-moyen de pression-obéissance de I’inférieur reste 1’enjeu central de ces scénes. L ordre
est en effet opposé, a I’extrémité gauche du 2° registre, a une Iégende analogue, js iqr, « avance
bien ! », intimée par un des bergers a un beeuf. La répétition d’jqr, évoquant le bon déroulement
de la cérémonie comme ’harmonie visuelle de la gestuelle de I’humilité, permet de contraster

les deux attentes de I’administration, faire avancer les troupeaux vers le défunt et contraindre

%62 FAULKNER 1969, p. 138. Il propose « night-demon ».

563 TP, 748,
64 TP, 1632.
%65 Stele Louvre C14, ligne 10. Voir la discussion dans MATIC 2019A, p. 190-191.

566 MAITLAND 2023, p. 164-165.
67 PARANT 1982, p. 101-103.

%68 DomINICUS 1993, p. 21-22.
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les bergers a adopter une gestuelle de déférence. Il semble bien y avoir un jeu textuel
rapprochant le berger et le beeuf, pour insister sur le fait que tous les deux sont soumis a un
contrdle surplombant auquel il est préférable d’obéir. On retrouve d’ailleurs le paralléle entre

le rapport contréleur-berger et berger-troupeau dans les fessées de la V¢ dynastie.

3-2 Jeu des regards et contréle

A coté des véritables contraintes physiques détaillées plus bas, le contrdle s’inscrit aussi dans
les attitudes a distance des différents personnages, dont le jeu des regards est un élément
essentiel. On peut le voir en particulier dans la scene de Mererouka (A33, Figure 2.6a). Les
trois controlés allongés a terre sont tournés vers la gauche et le bureau des scribes, tandis que
leurs interlocuteurs regardent eux aussi a gauche, donc leur tournent le dos, alors méme qu’ils
doivent examiner ce qu’ils ont a dire. Seul le chef du bureau est tourné vers la droite et regarde
les controlés. Ce n’est pas la premicre fois que les scribes tournent leur dos a ceux qu’ils
inspectent (A23). Cependant chez Mererouka, les deux groupes sont absolument contigus, les
corps étant uniquement séparés par I’une des colonnes de la salle. Cette proximité rend
incongrue une telle organisation et nous interroge sur le role des scribes. Une réponse pratique
a ce probléme peut étre avancée : dans cette scéne, c’est le chef de bureau qui interroge les

contrdlés, tandis que les scribes secondaires enregistrent le compte-rendu de la séance.

Mais il s’agit surtout de la transcription visuelle d’effets de pouvoir. Au sein des sceénes
funéraires, les jeux de regard marquent souvent I’appréhension par la vision d’une situation, et
donc son contrble ou sa requalification selon les catégories propres du spectateur, comme
lorsque le paysan exige que le regard de I’inférieur oblige I’attention du supérieur®®. Ici
’orientation des regards traduit la force d’attraction des différents composants du registre. En
effet les trois contr6lés regardent vers la gauche, aimantés vers le bureau des scribes, alors que
ces derniers regardent vers la gauche, vers leur propre autorité : la direction du regard des
controlés marque leur soumission a leurs supérieurs. Ils reconnaissent ainsi 1’autorité du
bureau ; ils sont non seulement soumis, mais aussi tout a fait impliqués dans le moment. Il s’agit
d’un des modes de la violence symbolique bourdieusienne®”, c’est-a-dire le spectacle de
dominés reconnaissant eux-mémes les normes et les instances de I’autorité. Le regard traduit

I’attention sur la cérémonie en cours, et la peur des inférieurs potentiellement en tort devant les

instances de contréle, tel le matelot du temple de Khonsou qui tourne la téte vers 1’arriére pour

569 paysan, B2, 105-106 : m sp hr=k r dg n=k : ne sois pas aveugle a qui regarde vers toi !
570 BOURDIEU, PASSERON 1970, p. 18-19.
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se rendre compte que le capitaine va le réprimer®’*. Il traduit une appréhension de la violence
légitime et de I’imposition de 1’ordre et un assujettissement a la temporalité et a I’agentivité du
pble supérieur du pouvoir.

A D’inverse, les scribes n’ont pas besoin de regarder les contrdlés, et montrent ainsi qu’ils se
trouvent sur un plan supérieur, non réciproque, sans intérét pour la personne de leurs
interlocuteurs. Ces derniers ne sont pas assez importants pour aimanter le regard des scribes.
Le jeu des regards est ainsi doublé d’une caractérisation spatiale inégale : les scribes sont a
1’abri sous leur espace propre, la salle a colonnes, tandis que les contr6lés sont dehors, dans un
espace non spécifié, loin de leur zone habituelle (le village, les champs), et sans le moindre
signe qui les rattacherait a leur identité. Les contrdlés sont aimantés par la salle a colonnes en
tant que lieu de légitimité, tandis que les scribes ne leur reconnaissent pas cette capacité a attirer
le regard, a valoir par leur présence intérét pour autrui. Cette disposition, rare dans notre corpus,
montre I’omniprésence d’une logique des inégalités, qui se traduit parfois par des choix en
apparence opposés. Il peut en effet paraitre paradoxal d’interpréter le regard tant6t comme une
marque de contrble et tantdt de soumission. Mais — méme au sein du corpus funéraire — il
n’existe pas de valeur absolue a un signe visuel. Dans un univers aussi marqué socialement, la
valeur iconographique de chaque élément ne peut se comprendre en-dehors des personnages
sociaux qui en font usage, ce qui a pour conséquence que le méme signe soit susceptible de
porter des valeurs opposées®’2. Ainsi ce qui vaut maitrise et domination pour un membre de
I’administration vaudra soumission chez un inférieur.

3-3 Espace propre, intrusions et intégrité des contrélés

Comme on le montrera dans la 3° partie, dans les scenes de guerre les soldats vainqueurs
bénéficient d’une bulle de protection assurant I’intégrité de leur corps qui ne risque pas d’étre
atteint par un autre personnage, alors que les vaincus voient leur interface au monde perturbée
sans qu’ils puissent la contrdler. Dans la plupart des activités productives, chaque figure occupe
de la méme fagon un espace délimité, son corps étant en général entouré d’une zone vide qui
constitue son espace personnel, créant une bulle d’intégrité spatiale. Cela n’est pas
systématique, mais est tout de méme la norme, particulierement a 1I’Ancien Empire ; d’autre
part, lorsque deux personnages se chevauchent dans un espace restreint, il s’agit le plus souvent
de collegues engageés dans la méme activité. Dans ce cas, I’espace est délimité pour le groupe

et non pour I’individu, déplagant la limite de I’intégrité. Dans les redditions de comptes, les

571 THE EPIGRAPHIC SURVEY 1979, pl. 20.
572 WILKINSON 1994, p. 11-13.
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controlés ne posseédent au contraire pas cet espace vide autour d’eux qui leur offrirait une
protection. Ils s’opposent sur ce point aux scribes, qui sont presque toujours assis loin les uns
des autres, chacun formant une bulle bien fermée. Le fait que ces intrusions soient construites
comme des menaces peut €tre mis en regard avec la valorisation de I’espace privé refermé sur

soi et sans atteintes extérieures dans les textes du Moyen Empire®’s,

Dans la grande majorité des scenes, les contrdlés sont soit soumis directement par un
officier, soit entasses les uns sur les autres. Que ce soit par un contrdle physique direct, un baton
brandi en menace, ou une distance réduite entre deux personnages, leur espace personnel est
envahi, forcé, annexé a celui de leurs maitres, en conséquence détruit®”®. C’est un des effets
principaux du contréle physique directement exerce sur les contrélés, a savoir que leur intégrité
spatiale n’est plus reconnue. Ce code visuel marque 1’insécurité qui les caractérise pendant le
moment de la cérémonie, au contraire des scribes et des officiers, bien installés dans leur espace
propre. Dans le mastaba de Ti (A25b), les corps des personnages des deux catégories sont
entremélés, mais ce sont les controlés qui patissent de cette proximité puisque, jetés a terre, ils
n’appartiennent plus a un espace ordonné selon leur personne. Dans les scenes d’Ouhemka et
Akhmeroutnesout (A8,A4), le geste de I’officier qui tend le bras au-dessus d’un contrdlé se
comprend aussi de cette fagon : une intrusion dans la bulle personnelle de I’individu, qui

matérialise sa soumission totale a une autorité qui lui interdit jusqu’a son intégrité spatiale.
3-4 Agentivite, mobilités et controle

Le différentiel d’agentivité entre les différents groupes de la scéne est en conséquence
essentiel a I’idéologie qu’elle porte. Ce déséquilibre participe de la création des groupes sociaux
et de la représentation de la société égyptienne. Dans ce contexte, les contrdlés deviennent un
groupe sur lequel on agit, actif dans le cadre non conflictuel de son activité productive, mais
soumis a des pressions dés qu’il en sort. Cette opposition est renforcée par le fait que de
nombreux contr6lés, les « chefs », ont eux-mémes des équipes sous leurs ordres : ces petits

responsables deviennent passifs des 1’instant ou les autorités du domaine s’intéressent a eux.

L’agentivité des officiers se marque de deux facons différentes. Ils contraignent d’une part
leurs victimes a adopter des positions inconfortables, mal équilibrées et qui échappent aux
gestuelles classiques du répertoire iconographique : la position en elle-méme du contr6lé est

souvent moins signifiante que le fait qu’elle soit contrainte. Ce ne sont pas les signes qui portent

573 LAZARIDIS 2018, p. 75.
574 FOUCAULT 1975, p. 228-231.
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la valeur idéologique mais la forme particuliére de leur mise en relation. La main et le baton
des officiers, menacant ou touchant les contrélés, entourent leurs corps de signes de contréle et
font de leur moindre mouvement une conséquence de cette pression. L’autre versant du controle
tient a la maitrise des déplacements. En effet ce sont les officiers qui décident de faire venir les
contr6lés, arrachés a leur environnement de travail, qui leur disent quand avancer, se lever, ou
s’arréter. La grande fréquence du verbe jnj (7 occurrences) fait de ce réle une prérogative des

officiers.

575 'inégalement réparti selon les groupes sociaux, et qui

On peut parler de « capital spatial »
participe de I’affirmation des inégalités. Alors que les scribes décident qui doit se déplacer dans
quelle zone, et que les officiers maitrisent concrétement ces déplacements, les travailleurs sont
soumis aux décisions de 1’autorité, ne se déplacent d’'une zone a 1’autre que contraints, et
peuvent se voir extraire a leur travail sans capacité de refuser. La scéne d’Aba (A39) montre la
sévere bastonnade qui attend quiconque refuse de se présenter devant les scribes : la punition
et le fait qu’il finit par comparaitre, rendent impossible toute liberté de circulation des employés
du domaine. Ainsi le capital spatial, entendu comme I’inégale répartition des mobilités
potentielles, est un élément majeur de définition des groupes sociaux dans les représentations
funéraires. La encore, elles fonctionnent comme une idéalisation de valeurs idéologiques, plus
que comme représentation fidéle de la réalité des campagnes, ou il est irréaliste de supposer une
telle maitrise des autorités sur le peuple. Dans 1’un des récits du cycle de Setné, lorsqu’est
décrite la Douat ptolémaique, 1’un des supplices d’un pécheur est d’étre fixé par I’ceil au gond
d’une porte, qui le presse a chaque fois qu’elle s’ouvre®’®. Dans un contexte plus moral que
social, la distinction passe ainsi toujours par la position dans un systeme de mobilités, ou les

bienheureux qui entre dans 1’Occident font souffrir celui qui ne peut échapper a sa position.

Un arsenal sémiologique est-il ainsi utilisé pour mettre en scéne le controle d’un groupe sur
un autre : la dissymétrie dans les poses et les gestuelles, la soumission aux ordres des officiers,
I’imposition d’un tempo par ’autorité, la destruction de la bulle d’autonomie des personnages
sont autant de facettes de cette mise a disposition de la population des travailleurs, transformée
en objet passif sous la double action du baton des officiers et du calame des scribes. Nous
pouvons donc conclure que ce qui se joue graphiquement dans la reddition de comptes est bien
un spectacle du contrdle, qui selon les tombes se focalise plutdt sur sa mise en place ou sur ses

effets. Mais a I’intérieur de cette mise en scéne, un élément particulier doit étre interrogé : quelle

57 LEVY, LUSSAULT 2013, « Capital spatial », p. 147-149 ; CAILLY 2007, p. 169-187.
576 AGUT-LABORDERE, CHAUVEAU 2011, p. 47
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place tient la violence physique dans ce vaste arsenal graphique ? N’est-elle que secondaire ou

au contraire un élément central de la différenciation sociale ?

4 La mise en scene de la violence
4-1 Les armes de la reddition de comptes
4-1-1 Le baton®"’, signe distinctif des officiers dés la V¢ dynastie

D’un point de vue iconographique, I’image des officiers est fixée dans ses grands traits des
la 1V® dynastie et évolue peu ensuite. Rarement nommés dans les légendes, ils sont
reconnaissables par un attribut propre, le baton. lls sont armés de baton dans 41 cas certains et
6 probables, pour 14 ou ils ne tiennent rien dans leurs mains. Le baton est donc le signe qui les
distingue du reste des personnages des reliefs et marque leur fonction, semblable au sergent
dans I’iconographie médiévale®’®. Dans la plupart des cas, il est simplement tenu comme un
attribut de pouvoir, mais peut parfois étre brandi au-dessus des contrélés. Différents types de
baton sont cependant présents : le faible nombre total de scénes rend difficile la constitution

d’une typologie fiable, mais on peut tout de méme déceler quelques variantes significatives®’®.

N " Baton tenu | Baton en
. A Baton court Baton Pas de
Dynastie Baton court , comme une | forme de N
recourbé long ; baton
canne main
Ive Al A2, A3?
A6£171’Ai1’4A10’ A8,A11,A2 | A4,A9,
\& j j A23 | A5 A7,A22 4, AlG,
Al5,A17,A18, A7 A20
Al19,A25 A267 '
A28,A29,A32, A3:2,3A5\31,
VIe A33,A37,A39, A38,A39 A32 ’
'A367 A40,A41,
' A42
IX® A43?
XI& A45 Ad4 Ad4 A45
Xlle A47,A49 A46? A48 ,A50?
A51,A52, A53,
A54,A55,
XVIIIE A58 A56,A57,A59, A61?
A60,A62,
A63?, A64

577 Sur les batons, voir FISCHER H.G.

578 BELLANGER 2010, p. 80-81.
57 FISCHER H.G. 1985, p. 49-57.

Tab. 2.3. Les armes dans les redditions de comptes

1978, p. 19-20 FisCHER H.G. 1985, p. 51-56 ; BROWN 2015.
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Le plus fréquent est un baton simple (mdw), assez court (entre 35 et 55 cm), en bois, déja
attesté dans les tombes de Mersyankh I11 et Seneb (A1,A2) et présent dans au moins 22 tombes
a I’Ancien Empire. Il réapparait a la XII° dynastie (A47,A49), sans concurrent. Au Nouvel
Empire, il laisse en revanche sa place a un baton légerement recourbé, hormis dans la scene de
Rekhmiré (A59). Sa forme laisse penser qu’il revétait un double usage : d’abord une fonction
de maintien de I’ordre, semblable & une matraque, mais aussi un réle comme outil de chatiment,
comme on le verra plus loin. Il incarne dans sa forme simple la potentielle violence que I’officier
peut a tout moment faire tomber sur les inférieurs, et condense les différentes activités des
agents de 1’ordre, autant préventives que répressives. Il est différencié des autres batons,
notamment de ceux utilisés pour conduire des animaux, qui sont parfois courbés®®®, mais
souvent plus longs. C’est le cas chez Nefer et Kahay, Kayemnofret et Akhethetep
(A17,A14,A11), ou I’on peut comparer les deux types : il ne s’agit pas d’outils multifonctions,
mais bien d’attributs spécifiques réservés au maintien de 1’ordre. Ces batons droits se

différencient aussi des armes de guerre utilisées dans les siéges de Beni Hassan®®L,

Si I’on résume, le baton le plus employé par les officiers a I’Ancien Empire semble
spécifique au contrdle des €tres humains et sert de signe récurrent de [’autorité : peu de détails
iconographiques sont présents avec autant de constance dans notre corpus. Malgré sa grande
présence dans 1’iconographie funéraire, il reste assez mal connu, notamment du fait que trés
peu sont parvenus jusqu’a nous, hormis deux exemplaires de la XI® dynastie a Deir el-Bahari®®,
Absent des scénes de fabrication®® et d’échanges®®*, il semble dénué de connotations
symboliques propres. Cela pourrait expliquer que cet instrument ait été peu inclus dans le
matériel funéraire. Recoupant les mémes fonctions que la matraque moderne, il devait
principalement servir a menacer des individus récalcitrants, voire a leur assener des coups secs
mais non tranchants. Par sa simplicité, il sert de contrepoint au calame des scribes, car sur un
relief, les deux objets ont des formes trés similaires, et renforce la complémentarité des deux
groupes®®. Les deux instruments servent de biais par lequel ’activité des fonctionnaires se
réalise, avec pour objet les contrdlés. Ces derniers sont ainsi pris entre deux pdles, I’un justifiant

1’autre®® : le baton sans le calame n’est qu’une force brute peu justifiable, le calame sans le

580 FisCHER H.G. 1978, p. 9-11.

%81 \/oir infra, chapitre 8.

%82 FiscHER H.G. 1978, p. 19, fig. 29.
583 HASSAN A. 1976, p. 10-37.

%84 Ibid., p. 38-54.

585 \Voir KOTHAY 2013, p. 487-488.
%86 RAGAZZOLI 2019, p. 327.
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baton risque d’étre inefficace et de ne contrdler qu’en surface®®’ ; ensemble, ils forment un
systeme de contréle cohérent et efficace, face auquel les inférieurs sont démunis. Les
nombreuses inscriptions dans lesquelles les controlés sont les objets de verbes comme /sb et
partant objets de I’action-méme d’écrire tendent a renforcer ce parall¢le entre I’action des uns,
assis a écrire, et des autres, debout a contréler les allées et venues (dont le verbe est jn.t).

Le deuxiéme couple le plus a gauche du registre supérieur de la scéne d’Aba (Figure 2.9a)
offre un exemple frappant de la force du baton, dans la mesure ou 1’officier pose son baton sur
le cou du controlé mais ne le tient pas d’une autre fagon. Une variante proche a lieu chez
Amenemhat (Fig. 2.9b), ou deux officiers poussent chacun un contrélé devant eux, avec
I’extrémité du baton posée sur sa nuque : le baton du garde pointe vers le haut et sert autant de
menace que de moyen de contrainte. Ces occurrences fusionnent deux éléments visuels plus
anciens : d’une part le baton brandi en menace vers la téte ou le dos du contr6lé, de 1’autre la
pression de la main sur sa nuque. Ici les deux sont combinés et donnent I’impression que c’est
grace a son baton que 1’officier le fait avancer. Ce geste — en pratique moins efficace que les
mains — fonctionne comme un signe d’agentivité, car ¢’est la pression du baton qui fait avancer
le berger. Il ne sert plus uniquement de signe distinctif d’une catégorie, ou d’instrument de
menace, mais c’est par lui que s’effectue le contréle de I’officier. On ne pourrait exprimer plus
clairement 1’origine de sa toute-puissance sur les contrdlés : c¢’est dans le cadre de sa fonction,
symbolisée par le baton, qu’il agit sur les subordonnés, et non par des qualités personnelles par
exemple. Les deux aspects du contrdle sont réunis : la violence du baton et la maitrise des

déplacements. On a la une des articulations les plus intéressantes de la violence et du contréle.

Dans certaines tombes cependant les officiers troquent le baton court pour des instruments
un peu différents. On note deux occurrences d’un baton plus long (A23,A44), qui ressemble a
celui utilisé pour mener du bétail. Un autre cas est aussi intriguant, celui des batons tenus
comme une canne. A la V¢ dynastie, trois officiers s’appuient sur cette courte canne.
L’attestation la plus ancienne vient de la tombe d’lymery, sous Neferirkaré (Figure 2.10).
L’officier s’y avance, tenant de la main droite le contrdlé fortement courbé, et s’appuie de la
gauche sur une canne assez courte. Dans ce cas, comme chez Neferbaouptah (A7), I’hypothese
d’une simple canne nous semble assez crédible. La méme hypothése peut étre faite pour deux
tombes provinciales de la VI° dynastie (A38,A39), bien que devant un contrélé, cette variante
puisse participer de I’atmosphére de menace. En revanche, chez Sekhentiou a Saqqarah (A22),

les deux officiers qui tiennent une canne ne semblent pas véritablement s’appuyer dessus, mais

%87 Pour le Nouvel Empire ALLON 2019, p. 88 et 106.
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se tiennent droit et la tiennent devant eux, dans ce qui peut apparaitre comme une pose
autoritaire. En raison de I’altiére position du corps, nous sommes tentés d’y voir un vrai baton,
ici tenu de facon inoffensive pour signaler le pouvoir, mais potentiellement retourné contre les
contr6lés. Chez Baget de méme (A44), un contr6lé est entouré par deux officiers armés du
méme baton, que 1’un brandit et sur lequel 1’autre s’appuie.

4-1-2 Le qt3y.t, arme de contrOle et de punition

L’instrument de police le plus remarquable est cependant le g#zyt, baton en forme de main,
présent dans quatre tombes de la V¢ dynastie, dont trois certaines (A7,A11,A24) et une possible
(A27), et une de la VI° dynastie (A32). Cet objet énigmatique®®®, dont peu d’exemplaires sont

%8 connait son apogée a I’Ancien Empire, ou il est attesté dans trois

parvenus jusqu’a nous
contextes différents : en plus du maintien de 1’ordre, il aide au dressage des animaux®® et dans
les jeux et danses®®!. Des scénes des mastabas de Ti, Mererouka ou Nianchchnoum montrent
ainsi d’autres usages de 1’objet, dans le cadre du dressage ou de jeux, bien qu’il semble dans
ces conditions légérement plus long : entre 47 et 67 cm pour les policiers, entre 71 et 86 cm
pour les meneurs, selon les calculs de Claude Sourdive®®?. 11 apparait dans la documentation a
la V¢ dynastie, puis est attesté a la VI1°°%, a la Premiére Période intermédiaire®®, puis sous
Amenhotep 1115%, Akhénaton®% et & la Basse Epoque®®’. Son emploi ne s’imposa donc pas dans
les compagnies de maintien de ’ordre sur le long terme. Ce baton est utilise de diverses
maniéres®® : dans la tombe de Neferbaouptah (A7), il est simplement tenu, sans aucune
menace, comme symbole d’autorité ; chez Akhethetep (All), il est tenu en main par deux
officiers ; chez Tepemankh (Figure 2.11), il est brandi de fagon menagante au-dessus de sa téte
par un officier. A la VI® dynastie, il est utilisé dans une reddition de comptes, chez Mereri

(A32), ainsi que comme outil de punition, dans la tombe d’Aba (A39).

588 SOURDIVE 1984, p. 1-132. On lui doit I’étude la plus poussée de 1’objet. Voir aussi FISCHER H.G. 1978, p. 19-
20 ; FISCHER H.G. 1985, p. 51-56 ; MCDERMOTT 2002, p. 225 ; FISCHER H.G. 1963, p. 33, n.19 ; ILICH 1998, p. 67
et 73.

%89 McDERMOTT 2002, vol. Il, p. 110, fig. 177 et Le Caire 63860 ; SOURDIVE 1984, planches finales. Voir aussi
possiblement RAVEN 1991, p. 40 (no. 32) et pls. 39 et 43.

590 SOURDIVE 1984, p. 25-39.

%% |bid., p. 48-56. Voir J3 et J5.

592 |bid., p. 88.

593 |bid., p. 74.

59 |bid., p. 40-47.

5% |bjd., p. 56-59.

5% |bjd., p. 14-18.

%7 1bid., p. 59-69.

5% SOURDIVE 1984, p. 130.
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Ce paralléle plus tardif permet de donner un nom & cet instrument, qtzyt>°, mentionné dans
la 1égende de la bastonnade, mais dont 1’étymologie est inconnue. Ce « brachiomorphe
vertical »%% est toujours montré paume ouverte, en général dans le méme sens que le bras de
celui qui le tient®?, ce qui suppose une orthopraxie et un apprentissage de son utilisation. La
bastonnade d’Aba prouve que, lorsque les officiers brandissent leur baton au-dessus de leur
téte, la menace n’est pas fictive. Ainsi chez Tepemankh, le baton peut s’abattre sur le dos ou la
nuque du contr6lé s’il n’avance pas. En revanche sa rareté suggere qu’il est interchangeable
avec le baton plus simple, plus courant : il ne faut pas y voir un outil particulier a la valeur
symbolique spécifique, apotropaique selon C. Sourdive®®?. Il est de ce fait toujours tenu par des
individus incarnant une autorité, mais jamais de haut rang et n’a rien d’un signe de prestige. Sa
forme de main connote d’une part 1’agilité de celui qui le tient, mais aussi sa force : un des
termes désignant la violence, pr- %, peut ainsi se traduire « sortie du bras », telle une agressive

extension du corps de qui le détient.

4-2 Les formes de la contrainte
4-2-1 Pressions sur la téte

Le premier type de violence physique, omniprésent dans notre corpus, est la contrainte. Elle
fait partie des éléments constitutifs de la reddition de comptes, et son absence nous a semblé
déterminante pour exclure certaines scenes de notre analyse. Elle peut prendre la forme d’une
Iégere pression de la main, attestée dés la 1\V¢ dynastie (A2). Si cette situation constitue une
violence limite, dans la mesure ou la force exercée semble étre faible, elle ne repose pas moins
sur une mise en contact physique de I’officier et du travailleur, et fait donc du comportement
contraint du second un effet direct de ce contact. L habitus correct est inculqué non par la
parole, ni par I’imitation, mais par la pression physique, méme apparemment douce comme
chez Nebet (A16). Le spectateur établit donc un lien entre le geste du controlé et la pression
qu’il subit et, s’il est socialement plus proche des contr6lés, comprend que son corps peut étre
soumis a la force de I’autorité. Les r6les sociaux, dans le domaine funéraire, se distinguent donc
en partie sur ce critere corporel, sur la possibilité de contraindre un autre corps ou au contraire
de n’étre que passif. La contrainte physique fonctionne dans le discours iconographique du

contr6le comme métonymie de tous les autres types de contrdle, notamment ceux qui ont trait

59 Wh. V, p. 72, 3. ; SOURDIVE 1984, p. 12-13.
600 SOURDIVE 1984, p. 129.

601 |bid., p. 80-84.

602 |hid., p. 131.

803 HUE-ARCE 2020, p. 26.
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a oralité. On pourrait en effet s’étonner qu’une cérémonie centrée sur 1’examen du travail
comporte aussi peu de références a la parole : la raison de ce manque doit étre trouvée dans la

plus grande efficacité graphique de la dimension physique du controle.

4-1-2 Prises a la nuque et contraintes violentes

Dans la tombe de Nebet, la prise a la téte accompagne une autre a la nuque, qui indique un
contréle nettement plus direct et efficace, comme le subit aussi le contrdlé central de la tombe
de Nefer (Figure 2.12). La prise a la nugue est avant tout un outil de coercition extrémement
efficace, dont la violence se joue a deux niveaux. D’une part, la scéne suggére la douleur®®,
Les reliefs étant réalisés pour étre vus et ressentis®®, une impression de douleur est recherchée :
tout visiteur ayant un jour expérimenté une telle prise, la reconstruction mentale d’une telle
douleur ne devait pas étre difficile. L’ efficacité de la scéne de violence se joue ainsi dans sa
simplicité et son universalité. Elle est renforcée par le mouvement du bras de I’officier, et par
la contraction générale de la victime, qui semble repliée sur elle-méme ; la Iégere flexion des

genoux confirme la pression qui lui est imposée, et 1’effort qu’il fait pour la supporter.

La violence permet ensuite le controle : il s’agit en effet d’une prise extrémement efficace
pour contraindre quelqu’un. Ici elle le force a se courber significativement, a orienter son regard
vers I’avant, et a le faire avancer. Elle n’est donc pas gratuite ni cruelle, mais vise a imposer un
ordre corporel. Par cette violence le travailleur fait ainsi transition entre son monde quotidien
fait de labeur — présent immédiatement derriere la scéne — et 1’espace de ’autorité, incarné
d’abord par les scribes, mais surtout par la représentation en grand du défunt. De plus, la
maitrise de ’orientation de la téte et donc du regard signifie I’insertion forcée dans le monde
de I’autorité. En effet la reconnaissance par les contr6lés de 1’autorité est essentielle a la
matérialisation du contrdle. La contrainte des sens, en particulier de la vue, fait pleinement

partie de la cerémonie de controle.

Comme on I’a vu, nombreuses sont les tombes ou le contrdlé subit directement une pression
si forte qu’il doit se pencher en avant, voire s’avachir a terre, les extrémes respectifs étant
fournis par les mastabas de Senedjemib Mehi et Ti (A10,A25b). Ces motifs obligent le
spectateur a supposer une tension a I’ceuvre, résultat de la pression exercée sur les controlés, et
de la résistance qu’opposent leurs corps. Il ne semble pas abusif de parler de souffrance dans

ces reliefs, qui devait étre d’autant plus expressive avec de la peinture et découverte dans les

604 PRAKASH 2021, p. 112-114.
805 HARTWIG 2004, p. 99-103.
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conditions précaires de qui explore une tombe avec une torche. Le troisieme contr6lé de la
tombe d’Akhethetep (A11) rentre ainsi les épaules en se penchant vers I’avant, comme en
conséquence du mauvais traitement que lui font subir les officiers. Des positions comme celle
des contr6lés chez Senedjemib Mehi devaient provoquer des douleurs assez intenses dans le
dos et les jambes, surtout s’ils devaient marcher ou rester longtemps ainsi. Des exemples de
résistance peuvent aussi laisser croire a la volonté de certains contrdlés d’éviter la pression
physique : a la V® dynastie, I’un d’entre eux, dans la tombe de Tepemankh (A24), pose sa main
sur son épaule a I’endroit ou le zz pr a plaqué la sienne : peut-étre espére-t-il éloigner legérement
la main de I’officier pour alléger la pression sur son cou, sans échapper a son emprise. Dans
deux tombes de la V¢ (A9) et de la XII° dynastie (A47), un contrblé se penche de lui-méme vers
I’avant et Iéve le bras droit en arriére dans la direction de son officier, comme pour lui signifier

qu’il se soumet bien a la régle et qu’il n’est pas nécessaire de lui appuyer sur le cou.

Ces rares exemples de résistance indiquent que les décorateurs prirent parfois en compte la
souffrance des contrdlés, et partant la possibilité d’exprimer de 1égéres réticences. Cela ne doit
cependant pas nous tromper : cette violence est d’abord d’ordre instrumental, ¢’est-a-dire
qu’elle sert a contraindre plus qu’a faire souffrir. Dans la majeure partie des cas, la souffrance
reste limitée, surtout si on la met en paralléle avec la relative rareté des scénes de punition et de
violence mortelle. D’autre part, on ne peut supposer une expérience universelle de la douleur
physique®®

I’omniprésence du travail physique notamment agricole et des maladies endémiques devait

- comme le souligne Michel Nassier & propos des sociétés de la fin du Moyen-Age,

rendre la sensibilité a la douleur plus endurante que de nos jours et élever le seuil de tolérance
a certaines souffrances®®’. Ainsi, le fait que pour des travailleurs des campagnes — et
particuliérement des bergers, que 1’on voit s’escrimer a maitriser le bétail — la douleur physique
soit un lot fréquent justifie la violence de la reddition de comptes. En leur appliquant cette
contrainte, les officiers renforcent 1’association entre petits travailleurs et souffrance, et la
rendent naturelle et Iégitime. 1ls sont placés du cote du labeur physique, des corps souffrants et
douloureux, que peuvent malmener les autorités du domaine. Il ne s’agit donc pas d’une
souffrance insoutenable, mais d’un élément de définition sociale par la violence. Le corps des

travailleurs des domaines se caractérise par son labeur au service du dignitaire, sa malléabilité

606 PRAKASH 2021, p. 103-105.
807 NASSIER 2011, p. 94 ; sur le caractere culturel de la perception de la douleur, REY 1993 et LE BLAY 2006, p.

81-82. Voir aussi BOURKE 2014 : elle défend une vision culturelle de la douleur (p. 17-19) et souligne son rdle
dans la définition des communautés (p. 46-52) ; et ZIMMERMANN 20098, p. 28-32. Dans le contexte égyptien, voir
LORTON 1977, p. 52.
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devant 1’autorité et sa potenticlle souffrance®®®. Face a 1’aspect stéréotypé des agents du

domaine, leur corporalité propre est un élément de définition majeur®,

4-2-3 Violence et menaces

La violence des officiers ne se réduit pas a sa dimension directement physique. Par la menace
qu’ils font peser sur tous les controlés, ils créent une atmosphére comminatoire ou, méme si les
coups directs sont a peu prés absents, ils sont virtuellement représentés. L’omniprésence du
baton comme signe distinctif des officiers multiplie les dangers autour des corps. Ils sont
d’ailleurs réguliérement tenus de fagon menagante. Dans la tombe d’Idout (A29), tous les
bétons sont en contact avec le corps d’un contrélé, et plusieurs sont brandis directement contre
cux. Ils sont beaucoup plus menagants dans la scéne d’ Akhethetep (A1l), ou chez Tepemankh
(A24), ou I'un est brandi haut au-dessus de la téte, suggérant le coup potentiel, enfin chez
Mererouka (A33), ou il est tenu exactement comme celui qui, plus & droite sert & la bastonnade
au pilori. A la X1I® dynastie, le modele de Meketré (A45) suit un schéma similaire, tandis que
le baton brandi en menace s’impose au Nouvel Empire chez Puyemré, Ineni et Souemnout
(A57,A53,A60), a tel point qu’il est difficile de distinguer reddition de comptes et punition.
L’atmosphere de violence dépasse donc la pure contrainte exercée par les officiers : la reddition
de comptes devient le lieu ou une violence potentielle mais rarement actualisée peut s’abattre
sur les petits travailleurs. La aussi cette violence joue un réle de distributeur social, d’autant

plus que son aspect virtuel lui évite de devoir se justifier sur sa vraisemblance.

4-3 La carte corporelle de la violence dans les redditions de comptes : effets physiques et
symboliques

La violence, effective ou virtuelle, n’est pas distribuée de maniére aléatoire sur le corps des
controlés et dessine une carte corporelle des points d’ancrage du contrdle social. La zone de
prédilection des officiers est le cou®?, sur lequel ils viennent appliquer leur main ou dirigent
leur baton. Partie la plus fragile du corps, il est le lieu de matérialisation du contrdle sur un étre
sans ressources : dans les scénes funéraires, c’est par la que 1’on tient les canards et les grues

que I’on a attrapés®!, que 1’on embroche les poissons®*?, que les chiens et prédateurs du désert

898 Sur la définition du corps des inférieurs, voir FOUCAULT 1999A, p. 187-212.
809 G. Canguilhem : « la conscience du corps est donnée dans le sentiment des limites, des menaces, des obstacles

a la santé. » (CANGUILHEM 1998, p. 52).

610 WESTENDORF 1999, p. 169-171.

611 Entre autres, WILD 1966, fasc. 111, pl. CLXX ; KANAWATI 2010A, pl. 83 ; MoussA, ALTENMULLER 1977, pl. 9.
812 DAVIES N. DE G. 1902A, pl. II1.
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613 sans parler des nombreux animaux tenus en longe®“. La symbolique

maitrisent leurs proies
évoque donc un pouvoir de vie et de mort, non pas réel ici mais au moins comme symbole
second : placer son pied sur le cou de son adversaire est le signe d’une victoire dans un concours
sportif®®, C’est 1a aussi que I’on porte une attaque létale dans les textes funéraires®'®. Cette
contrainte au cou matérialise la fragilité de la position des contr6lés, incapables de se défendre
si ’arbitraire des officiers se déchainait contre eux. Dans la scéne d’Aba (A39), pas moins de
cing motifs qui entourent la bastonnade figurent une prise au cou, par les mains ou un baton.
Cette symbolique du cou se retrouve d’ailleurs au Nouvel Empire, quand le texte des Devoirs
du vizir décrit la facon dont ses messagers sont traités par des cours inférieures : il est en
particulier dit qu’on ne doit pas « leur placer quelque chose sur le cou »%'7 (dj=tw nkt Ar
nkhb.t=j). Cette expression mentionne bien la fagon dont les officiers malmenent les contrélés.
Nous suivons I’interprétation de Van der Doorn, selon lequel il est ici fait allusion a n’importe
quel type de pression sur le cou®!®, autant la main nue que la menace du baton, ou I’énigmatique
joug de la tombe de Henqou®®. Le cou apparait donc comme une partie du corps
particulierement sensible a la violence, et donc a protéger en priorité, ou a viser au contraire,

selon le rang de la personne.

L’imagerie de la décapitation®? devait aussi étre présente a I’esprit des visiteurs. Le lien
entre la téte et le corps est en effet le point le plus fragile du corps humain, ou I’on peut perdre
sa vie de la facon la plus rapide. On possede des traces de décollation et de strangulation
probables depuis les plus hautes époques de la civilisation égyptienne, pratiquées sur les
humains®?t ou sur les animaux®?2, bien que moins fréquentes qu’au Proche-Orient®23, Dans le
conte du papyrus Westcar, 1’effroi du magicien a 1’idée de couper la téte de quelqu’un montre

la force terrifiante de ce type de mise & mort, et le tabou qui lui était associé®?*. Les textes

813 WILD 1966, pl. CXXVII ; KANAWATI 2010A, pl. 73; KANAWATI, ABDER-RAZIQ 2004, pl. 46.

614 WEEKS 1994, fig. 18 ; ROTH 1995, fig. 156; VANDIER 1952-1979, p. 28-38, p. 197-199 et p. 264-267.

815 p Sallier 1V, 1.

616 TP 295, 318 (Ounas).

617 \VAN DEN DOORN 1988, p. 88-89, p. 112.

618 |hid., p. 92.

619 KANAWATI 20078, pl. 55.

620 Sur ce théme, voir PICARDO 2006 ET PICARDO 2007.

621 MUHLESTEIN 2011, p. 9-10 (Narmer), et p. 16-18 (Ancien Empire). Voir aussi CAPART 1898 et BEDELL 1973,
p. 157. Pour une décapitation probablement post-mortem, voir LEBEDEV, DOBROVOLSKAYA, MEDNIKOVA 2018,
p. 106-119.

622 HARPUR 2001, pl. 32 (une oryx).

623 DoLcE 2014.

624 p Westcar, 8.19 : mk n wd=tw jr.t mn.t jr.y ntz ‘w.z $ps.t, it is not ordered that a fraction of that be done to the
noble flock” ; DERCHAIN 1996 et PARYS 2017, p. 114-115 : les auteurs y considérent cependant que ’interdit porte
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625 et les hymnes religieux®?® insistent sur le fait que les tétes restent sur leur cou ou

funéraires
y reviennent. Parmi les mutilations faites a des images pour en neutraliser la force destructrice,
enlever la téte était un geste fréquent®?’, tandis qu’une sépulture de Gizah de 1’Ancien Empire

contenait un squelette décapité post mortem®?®

. Il ne s’agit pas de dire que les visiteurs de cette
tombe pensaient a une décapitation devant ce relief, mais que la prise au cou renvoyait a un

univers de violence particuliérement terrifiant.

D’autres parties du corps sont soumises a la violence des officiers. La prise a la téte est
souvent une alternative au cou, parfois de facon équivalente, comme chez Tepemankh (A24),
ou a la XVII1¢ dynastie, quand elle semble 1’avoir remplacée, mais avec la méme signification.
Elle correspond souvent a une contrainte plus 1égére, moins destinée a courber ’autre qu’a
diriger son regard vers I’avant, voire a le présenter au défunt (A16). La téte peut aussi étre tenue
des deux mains (A25,A29). Dans ce cas, la contrainte a pour but de fixer 1’attention du controlé
devant lui, ¢’est-a-dire a la forcer a se plier aux régles et au tempo de la cérémonie, dictées par
les scribes. Au-dela de la maitrise du regard, le visage est la premiére interface sociale,
notamment dans de petites communautés de face-a-face ou il y a fort a supposer que 1’on se
connaissait bien : la fagon dont 1’on présente son visage a 1’autorité est primordiale, et le fait
que les officiers la contrélent leur donne un réle prépondérant dans la facon dont interagissent
scribes et travailleurs. L’image que I’on va montrer de soi a la d3d3.t n’est pas libre, mais

encadrée par les gardes du domaine.

Enfin I’arriére du corps peut étre la cible de la violence des officiers, autant le dos que les
fesses: la scéne d’Akhethetep (All) comporte ces deux variantes. Ces zones semblent
symboliguement moins chargées que la téte et le cou, et plusieurs interprétations se présentent.
Le dos est d’abord menacé car il est possible de lui infliger des souffrances intenses assez
facilement. Ces scenes peuvent étre rapprochées de certaines bastonnades contre le dos. La
sensibilité de cette partie du corps en fait un liecu d’imposition de souffrances privilégié. Bien
que I’arri¢re-train ne soit pas une zone aussi sensible que le dos, il est freguemment malmené

dans les scénes de fessée de la V¢ dynastie, donc reconnu comme potentielle zone de douleur.

sur le fait de ressusciter le condamné. Voir aussi les évocations du chitiment dans 1’au-dela dans TP 230 (Ounas),
citée dans ZANDEE 1960, p. 226.

625 TP 254 (Ounas) ; 254,273 (Téti). Voir PICARDO 2007, p. 223-226.

626 BARUCQ, DAUMAS 1980, p. 406.

527 CONNOR 2018, p. 153 et 160.

628 | EBEDEV, DOBROVOLSKAYA, MEDNIKOVA 2018, p. 106-119. Voir aussi I’interprétation des « reserve heads »
dans PICARDO 2007, p. 227-233.
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On peut aussi voir un parallele entre cette menace sur 1’arriere du corps et les scénes ou des
bergers font avancer du bétail devant eux, brandissant leur baton au-dessus de 1’ane ou du beeuf
le plus proche. Il s’agirait toujours d’accentuer 1’agentivité des officiers qui, en ciblant ces
zones, sont responsables du fait que les controlés avancent. Enfin la fixation sur I’arriere du
corps (fesses, dos, nuque) renforce la mise en scene de la vulnérabilité des contrélés, qui sont
menacés dans une zone qu’ils ne voient pas, sans pouvoir anticiper les coups donc se protéger.
Le dos devient marque de leur incapacité a se protéger et de leur passivité face a I’arbitraire des
officiers. Douleur, soumission et vulnérabilité sont donc les sens attachés a la violence contre
I’arriére du corps. Ainsi est dessinée une carte du corps des travailleurs, avec trois points
principaux d’ancrage du controle: le cou, la téte et le dos-arriere-train. Ils répondent a une
codification de la violence physique et a la maximisation de ses effets, tant sur le plan de

I’efficacité concrete que symbolique.

4-4 La violence comme différentiateur social

La scéne de Rekhmiré (A59a), illustration des Devoirs du vizir, permet de s’apercevoir que
la reddition de comptes participe de la définition des roles et des statuts : en sont exemptés les
représentants de la plus haute administration, et non les petits fonctionnaires. Ainsi, le rituel de
présentation au vizir reprend une gestuelle de la soumission développée depuis I’ Ancien Empire
et doit respecter une stricte hiérarchie sociale. On peut y voir le role de la violence dans la
définition des positions sociales, des hiérarchies, et des privileges. Malgré des différences
importantes liées aux évolutions de la société égyptienne, on peut projeter ces conclusions sur
les redditions de comptes du I1I° millénaire. En effet, si on postule que le contrble de
I’administration sur la société est moins fort que ce qu’elle revendique, la prétention du vizir,
d’exercer un monopole de la punition et de décider qui peut ou non étre soumis a des traitements
violents, participe de son affirmation face aux différents pouvoirs concurrents de la société
égyptienne. Ce paralléle textuel nous permet de conclure que, du moins a la XVI1II° dynastie,
mais selon toute vraisemblance des la 1V, le traitement violent des contrélés, sans aucune

présomption de culpabilité, est non seulement habituel, mais revendiqué, voire érigé en norme.

4-5 La reddition de comptes dans le programme : une violence légitime

Comment comprendre ces spectacles de violence dans le monde pacifié des représentations
funéraires ? A la V¢ dynastie notamment, devant les quelques punitions et les rares scenes de

guerre, la reddition de comptes est de loin le lieu le plus fréquent de violence entre humains.
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Elle forme 1’un des principaux théatres du pouvoir®?°

, comme expression figurée d’un rapport
de force. L usage principal de cette violence tient a la différenciation entre groupes sociaux. La
stratification réelle de la société égyptienne étant moins rigide que ne le laissent supposer les
programmes iconographiques de 1’élite resserrée, ce qui se présente comme le bon
fonctionnement de ’ordre tient en réalit¢é davantage de D’affrontement. Voir des zz.w pr
malmener des /q3z.w Aw.t, personnages pouvant détenir des titres comme jmy-rz ms %%, n’avait
probablement rien d’évident pour le public des tombes et créait une hiérarchie sociale a travers
certaines pratiques de violence. Ce discours social était d’autant plus nécessaire qu’une partie
importante des visiteurs des tombes appartenaient a I’¢élite élargie, dont la soumission a 1’élite
resserrée devait étre affermie. Il s’agissait ainsi autant de défendre le concept d’ordre
hiérarchique a chaque niveau de la société que la position surplombante du petit groupe pouvant
faire construire une tombe. Le fait que le contr6lé-type soit un 2qz Aw.t ou un jmy-rz zs.t, et non

un petit travailleur, s’explique aussi par ce besoin de rappeler aux ¢lites secondaires, parfois

trés puissantes localement, leur soumission a I’ordre administratif.

La violence exercée sur les controlés, si elle fut représentée par les décorateurs, est bien
légitime. On ne peut imaginer de faire figurer pour I’éternité¢ des actions qui seraient non
conformes a 1’idéal de la maat. Cette violence est 1égitime pour quatre raisons principales. Elle
se justifie d’abord par son objectif. La reddition de comptes a pour but de vérifier les versements
en ressources des domaines, et plus généralement la bonne marche de la production égyptienne :
le devenir funéraire du défunt en dépend directement, mais aussi - comme le pr-d.t évoque en
miniature 1’Egypte — celui du roi. Forcer les travailleurs a livrer les ressources nécessaires au
culte funéraire contribue a la préservation de I’ordre terrestre et cosmique. La violence tire aussi
sa légitimité de son association au cadre administratif incarné par les scribes : leur alliance avec
les officiers repose sur une efficacité complémentaire de la force physique et de 1’écriture. Par
la comptabilité et I’archivage, ils établissent un ordre du savoir qui transforme les contrélés en
objets de connaissance et par la justifie leur soumission. Le traitement que les officiers leur font
subir se justifie par la rationalité comptable des scribes, légitime a soumettre a sa logique

n’importe quel travailleur du domaine.

La violence des officiers est aussi légitime parce qu’elle reste mesurée. Les reliefs mettent
en scene I’agentivité des officiers, qui contraignent les contrdlés a des positions inconfortables.

Mais leurs gestes ne dépassent pas cette fonction instrumentale, sans déborder vers une effusion

629 Sur ce concept, voir FOUCAULT 2015, p. 57-58.
630 PIACENTINI 1994, p. 237-238.
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gratuite et sanglante de violence. Le corpus est en effet suffisamment étendu pour qu’on puisse
interpréter de fagon signifiante la rareté des formes plus directes de violence, comme chez Aba
et Baget Ill. La menace et la contrainte sont omniprésentes, la souffrance fréquente, mais on
dépasse rarement des bornes assez précises. En particulier, le traitement habituel des contrélés
devait laisser peu voire pas de marques sur le corps, ni bleus ni blessures
ouvertes. L’interprétation ancienne selon laquelle les redditions de comptes débouchaient
systématiquement sur des punitions cruelles tient au préjugé sur la cruauté des petits
administrateurs égyptiens et a la survalorisation de quelques scénes, en premier lieu celle de
Baget, dont nous avons prouvé qu’elle n’était pas représentative du corpus. Ainsi la violence
des agents du domaine reste-t-elle cantonnée a un usage précis et rigoureux et ne dévie pas vers

un déchainement sans frein d’agressivité, qui serait contraire a I’ordre de la maat.

Enfin la violence est Iégitime car elle est socialement cohérente et s’applique selon un
principe descendant, sur des inférieurs. En I’absence d’un monopole effectif de la violence
1égitime qui appartiendrait & un groupe social précis mandaté par 1’Etat, ce sont les interactions
sociales qui dictent le caractere 1égitime ou non des pratiques. On peut proposer d’ores et déja
une premiere définition de la violence légitime, que nous confronterons au fil de notre
argumentation : est légitime une violence appliquée par un supérieur sur un inférieur. Ainsi elle
n’est pas un bien que 1’on possederait par principe (sauf pour le roi qui ne reconnait pas de
supérieur sur terre), mais dépend de I’état des relations sociales. La hiérarchie n’est cependant
pas fixée universellement et le contexte garde toute son importance pour définir les positions
respectives des groupes : dans les programmes funéraires, la possession de titres est la
principale source de légitimité, et justifie la violence exercée dans le domaine. Ainsi les scenes
funéraires participent-elles d’une mise en scéne de la violence légitime, au nom de la défense
de I’idéal de la madt, de la caution savante des scribes, de son caractére régulé et maitrisé et de
sa cohérence avec la hiérarchie sociale. Il ne s’agit pas d’y voir un discours cohérent et pensé a
priori comme tel, mais bien comme une technique de pouvoir du groupe dominant, qui appuie

sa légitimité sur la définition de la violence acceptable.
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Chapitre 3. Maintien de I’ordre et surveillance : lutter
contre le desordre dans les scenes funéraires

La reddition de comptes étant une catégorie égyptologique moderne qui correspond a une
cerémonie qualifiée de Asb jn dzdz.t dans les tombes égyptiennes de 1’ Ancien Empire, il serait
dommageable de I’isoler du reste des représentations funéraires et d’y voir un motif clos
absolument différenci¢ des autres thémes qui I’entourent. En conséquence, il convient de
briévement s’intéresser aux marges de la reddition de comptes, ¢’est-a-dire aux motifs qui s’en
rapprochent, sans répondre de facon stricte aux criteres définis plus haut. On peut repérer d’une
part des agents de contrble se déplacant dans le domaine productif et des pseudo-contrdlés a
I’attitude de déférence, de I'autre de véritables scénes d’opérations policiéres et de rixes

interpersonnelles.

1 En marge de la reddition de comptes : [ ’extension du contréle dans le domaine
1-1 La surveillance du travail

Dans la perspective foucaldienne de la « guerre civile »®%!, ¢’est-a-dire d’un affrontement
entre groupes sociaux plutét qu'une domination stable et acceptée par tous, les campagnes
égyptiennes apparaissent comme un milieu hostile aux agents du dignitaire, ou du moins auquel
ils sont étrangers. Cet espace, ou vit et travaille la communauté villageoise, doit donc étre
investi par I’administration, pour s’assurer que son fonctionnement est conforme aux regles
imposées d’en-haut, mais aussi établir une connaissance ordonnée de ce monde des campagnes.
Les scénes productives sont ainsi parsemées de scribes et de superviseurs qui participent de la
mise en ordre du domaine. En conséquence, il ne s’agira pas pour nous de recenser
exhaustivement ces émissaires du maitre dans le travail quotidien, mais de mettre en perspective

la reddition de comptes avec d’autres formes de contrdle.
1-1-1 Les modeles en trois dimensions

Comme 1’a montré Margaret Maitland®®2, les modeles de la tombe de Meketré au début du
Moyen Empire comportent plusieurs personnages dont la fonction est de contrdler le travail.

C’est notamment le cas d’un personnage debout tenant un baton dans la boucherie®® : sa courte

831 FoucAULT 1997, p. 17

832 MAITLAND 2023. Ces réflexions sur les maquettes de Beni Hassan doivent beaucoup a ses travaux.

833 WINLOCK 1955, fig. 18. Il y voit cependant un hasard (p. 23). Voir surtout MAITLAND 2023, p. 168-169,
fig. 6.
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lance terminée en pointe touche 1’arriere de la nuque d’un homme assis en train de découper
une vache. Il est difficile de ne pas voir un équivalent des zz.w pr, un garde responsable du
domaine qui surveille Iactivité des travailleurs. Les autres signes graphiques rappellent
fortement la reddition de comptes, notamment la position surplombante des agents du controle
et la fixation de la violence sur le cou. Ce type de représentation tranche avec 1’impression
d’harmonie qui se dégage le plus souvent des reliefs funéraires, et laisse entendre que le travail
¢tait I’un des possibles contextes de résistance aux agents du domaine. La question se pose
cependant de la temporalité de ce contr6le : y avait-il des gardes en permanence pour surveiller
les abattoirs, ou faisaient-ils des rondes épisodiques ? Nous sommes tentés d’accorder foi a la
deuxieme hypothese, en nous basant sur un détail : le garde armé tourne le dos a la porte qui est
ouverte, ce qui suggere qu’il vient d’entrer. Ainsi le relief semble évoquer une tournée de
contréle dans les ateliers, pour vérifier la bonne marche du travail, peut-étre ici justifiée par un
manquement particulier du boucher. Les gardes peuvent faire intrusion a n’importe quel
moment et menacer directement les travailleurs, montrant ainsi la grande fragilité de leur

position : leur capital spatial les distingue la encore des travailleurs lambda.

Le deuxieme modele de Meketré ou un garde surveille un atelier concerne aussi 1’¢levage
(Figure 3.1)%%*. Dans une étable, alors que deux bouviers sont en train de nourrir des vaches, un
homme assis armé de la méme lance que son collegue de 1’abattoir monte la garde devant la
porte. Il dirige sa lance vers la porte ouverte, ce qui, associé avec la présence d’un massif objet
devant lui, contribue a fermer la porte aux deux bouviers assis a I’intérieur. Il ne fait ici pas de
doute qu’il est responsable des entrées et sorties du batiment. A premiére vue, il semble protéger
les vaches de I’extérieur, et empécher les voleurs de rentrer®® ; mais il a aussi un réle de
direction du travail, pour contraindre les bouviers a y rester. Ce contremaitre applique son
controle au temps et a I’espace des travailleurs. On retrouve 1a le role classique des officiers de
la reddition de comptes, qui doivent maitriser les mobilités des travailleurs®®®, mais contrélent
aussi le tempo de la cérémonie®®’. Le garde est ici responsable des horaires de travail et de pause

des deux bouviers, et la porte est I’élément par lequel se matérialise ce controle.

Contrairement a la scéne de boucherie, le fait qu’il soit assis suggere qu’il reste 1a de fagcon
durable, probablement toute la journée, et non de fagon irréguliere : il s’agit d’une des trés rares

occurrences ou le discours funéraire de 1’ordre prend la forme d’un contréle continu et stable,

834 WINLOCK 1955, fig. 17 ; MAITLAND 2023, p. 172, fig. 9.
835 WINLOCK 1955, p. 22-23.

836 MAITLAND 2023, p. 170-173.

837 KADISH 1996, p. 442-449.
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bien qu’il soit difficile de croire qu'un garde surveillait réellement chaque atelier du pr-d.t.
Comment expliquer que I’on passe de cérémonies de contrdle discontinues et ponctuelles a une
telle permanence dans la durée ? Il faut y voir une combinaison de signes de contréle : dans le
cadre spécifique de 1’élevage, riche en redditions de comptes et en punitions, le discours de
I’ordre concede une potentielle résistance et insubordination des travailleurs et prétend qu’ils
sont maitrisés de facon constante par les gardes. L’efficacité de ce garde s’étend ainsi
virtuellement a tous les autres modeles et suggere que c’est en tant que travailleurs que la
population est I’objet d’un controle. Un mode¢le en trois dimensions se préte enfin davantage

qu’un mur a la mise en scéne de restrictions qui supposent une opposition intérieur/extérieur.

D’autres tombes ont livré des modeles avec présence d’officiers surveillant le travail. C’est
notamment le cas chez Gemni, contemporain d’Amenemhat I*: deux de ses modeles
représentent le travail dans un grenier®® et dans un atelier de tisserands®3. Les travailleurs y
sont surveillés par un responsable armé d’un baton qui pourrait tre un marqueur de statut, mais
qu’il est possible d’interpréter, grace aux paralléles contemporains en deux dimensions, comme
une lance. Ces deux modeles témoignent du role de ces officiers dans différents contextes

productifs : en effet, la tombe a livré un modeéle de boucherie qui ne contient pas de garde®*.

1-1-2 Les surveillants sur les murs des tombes

La présence de tels officiers dans les scénes productives montre 1’ingérence revendiquée des
agents du domaine dans ce qui constitue le monde propre de la population des campagnes : le
travail. Bien qu’un tel controle soit probablement resté assez lache, il s’affiche dans les tombes,
que ce soit sous forme de modele ou sur les murs, comme chez Antefiger®**. 1l prend la forme
d’une violence potentielle, matérialisée par les batons taillés en pointe tenus par les gardes et
dirigés vers les travailleurs. Ce motif est resté rare, probablement en raison de la rareté de son
référent, mais aussi parce que ¢’était une concession trop forte a la résistance des travailleurs,
censés appartenir au monde parfaitement organisé du pr-d.t. De plus, la reddition de comptes
fournissait un cadre bien défini a la mise en ordre et a I’inspection des travailleurs : transposer
les signes du contrdle dans les scenes productives aurait supposé un changement radical dans

les valeurs portées par chaque scéne, et donc une surcharge sémiotique superflue.

638 JGRGENSEN 1996, p. 133 (AEIN 1630).

639 |bid., p. 135 (AEIN 1634).
640 |bid., p. 129 (AEIN 1631).
841 DAVIES N. DE G. 1920, pl. XV.
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A I’ Ancien Empire, certaines scénes productives comprennent des légendes enjoignant les
travailleurs a travailler efficacement, mais il s’agit essentiellement d’ordres adressés entre deux
collégues de rang similaire®2. Il est de méme relativement rare que les scribes quittent leur
bureau et viennent inspecter directement le travail®3. En effet, bien que 1’on ait des attestations
de scribes debout inspectant un tas d’offrandes, comme dans la tombe d’Iymery, ce sont le plus
souvent les travailleurs qui se déplacent vers le bureau des scribes, bien que la figure du
« préposé aux écrits » (jry-mdz.t) fasse la jonction entre les deux, réguliérement en train
d’examiner des piles d’offrande mais aussi prenant part au conseil dans la tombe de Ti
(A25a)%*. Ce constat renforce I’importance de la reddition de comptes, comme moment oul les
scribes acquiérent un savoir administratif sur le domaine. A I’ Ancien Empire, on remarque
notamment une scéne de la tombe d’Aba (A39)%%, oul le bureau des scribes a été installé devant
un atelier de menuiserie : les deux scribes, assis dans la position traditionnelle, observent le
travail des artisans, et les objets qui en résultent et écrivent a ce propos sur leur registre.
L’institution de contrdle, en général située en-dehors de tout contexte productif, a été déplacée
au cceur de la zone d’ateliers du domaine : ce choix ne s’est pas imposé dans les sources
funéraires, ce qui suggere que c’est bien dans le cadre de la reddition de comptes que s’effectue
la mise en ordre des travailleurs du domaine, ainsi que I’examen minutieux de leurs comptes et
de leurs activités. Cependant, si ’on regarde non plus les agents du fonctionnaire, mais les

contrdlés, les frontiéres du genre paraissent plus floues.

1-2 Intérioriser ’ethos de soumission qui sied aux inférieurs

A la fonction d’appréhension de son domaine par le maitre sont associées de nombreuses
thématiques, comme les tas d’offrandes devant le défunt assis a sa table, ou les processions de
personnages apportant diverses denrées. Dans ce type de scenes, les membres du domaine
apparaissent encore plus dociles et dévoués que dans le reste du programme. C’est pour cette
raison qu’on y retrouve certains gestes et attitudes typiques de la reddition de comptes : en effet,
s’il est impératif d’adopter un habitus d’humilité devant les scribes, celui-ci est d’autant plus
nécessaire que ’on fait directement face au défunt. Elles sont le lieu de 1’épure la plus totale,

ou I’éthos de déférence prend le pas sur la référencialité. La reddition de comptes vaut au

642 MoTTE 2021.

843 Pour les opérations de mesure des céréales, voir FLORES 2015, p. 314-316. Il n’appartient pas a notre étude de
discuter en détail la part administrative de la reddition de comptes.
644 PIACENTINI 2002.

845 DAVIES N. DE G. 1902A, pl. XV.
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contraire comme préparation a ces présentations solennelles, comme mise en forme des corps,

comme moment de transformation du chaotique groupe des travailleurs en figures de respect.

Parmi ces sceénes qui font pendant a la reddition de comptes, la procession d’employés est
fréquente, comme dans la tombe de Neferbaouptah®®. Plusieurs personnages s’y avancent
devant le défunt, dont cing en BM (Bras Mixtes) : sur le 1*' registre, quatre individus s’avancent
les mains libres et sans que 1’on connaisse leur fonction. Le relief suggere que ce n’est pas que
leur travail qu’ils livrent a I’examen du défunt, mais bien leur personne enticre, tout ce qu’ils
sont. L’attitude de soumission et d’humilité¢ exigée des travailleurs du domaine a ainsi été
intériorisée. On retrouve cette procession d’employés sur de nombreux reliefs du mastaba de
Mererouka®'’ : la majeure partie ne posséde pas de titre, ou est zm-kz. Toutes les variantes des
positions de bras correctes sont représentées : les différentes nuances de la BR et de la BM. Ce
motif fait pendant aux processions d’offrandes, et sert de méme a montrer 1I’étendue des
richesses du dignitaire a travers le nombre de personnes qui travaillent pour lui. Mais elles
participent aussi du vaste mouvement de contrdle de son domaine par le fonctionnaire : du fait
des légendes évoquant fréqguemment la vue, de la gestuelle des employés ou des jeux sur les
différences d’échelles entre le maitre et les autres, il s’agit 1a de pseudo-contrdlés, qui n’ont pas
besoin d’officiers pour adopter une attitude d’humilité. Il s’agit a la fois de 1’objectif et du

résultat des redditions de comptes.

En-dehors des véritables processions d’employés, la liste des pseudo-controlés est longue,
notamment a 1’Ancien Empire. Il ne s’agit pas de la parcourir en détail, mais d’en repérer les
grandes caractéristiques, pour mieux cerner les limites de la reddition de comptes. Par pseudo-
contr6lés, on entend les personnages qui se tiennent dans une attitude similaire a celle des
controlés de la reddition de comptes, notamment en ce qui concerne la position des bras®*, en
attitude de déférence devant le fonctionnaire, mais dans un autre cadre, donc sans scribes qui
les inspectent et sans officiers qui les malmenent. Il serait exagéré de dire que ces attitudes sont
la conséquence directe de la reddition de comptes, notamment du fait qu’on les trouve aussi
dans des tombes extérieures a notre corpus. Elles représentent cependant le bon éthos de
soumission et de déférence qui sied aux infeérieurs en présence des supérieurs, et la reddition de

comptes fait partie des contextes dans lesquels elle s’acquiert, de force.

646 WEEKS 1994, pl. 18.
847 KANAWATI 2010A, pl. 74, 81, 94, 97, 99, 100 (en n’incluant que les scénes ol des employés se présentent sans

apporter de denrées).
548 DomINICUs 1993, p. 9-18.
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Ce type d’attitude apparait dés les tombes de la IV® dynastie, a une épogue ou les frontiéres
de la reddition de comptes ne semblent pas encore completement figées. Dans le tombeau de
lasen®#®, devant une procession de bétail, plusieurs personnages s’avancent dans des postures

de déférence. La tombe de Khafkhoufou®®

présente une scéne similaire : a gauche du défunt et
de sa mére, un personnage au titre de /g7 suit un scribe, lui aussi debout en BR. Bien qu’il n’y
ait ici aucune contrainte, la scéne évoque les marges de la reddition de comptes, notamment du
fait de ce titre de « chef », le plus fréquent dans notre corpus. Il est clair que tous les éléments
de la reddition de comptes ne sont pas en place ici, et que les décorateurs ne I’ont pas chargée
de toutes les significations qu’elle supporte ailleurs. Mais dans ces deux tombeaux, il y a bien

une présentation des responsables des équipes de travailleurs a I’autorité du domaine, avec

intériorisation d’un éthos de soumission, ainsi qu’une différenciation des deux catégories.

Ces personnages dans une attitude de déférence, aux marges de la reddition de comptes, sont
caractéristiques de la I\VVe dynastie : chez Mersyankh 11155, sur le mur sud de la premiére piéce,
devant un tas d’offrandes surveillé par la défunte, quatorze personnages se présentent au regard
de la reine. Dans la tombe de Nebemakhet®®2, un personnage debout en BR semble correspondre
a ce type de motifs. Ce corpus de quelques tombes présentant des variantes proches de la
reddition de comptes, mais sans en avoir tous les codes, n’est pas réparti au hasard. En effet,
trois des propriétaires de tombes appartiennent a la famille régnante de la V¢ dynastie et
descendent tous de Khéops. Ainsi ce motif du travailleur déférent rendant hommage au
dignitaire, et en particulier la signification des bras repliés, apparait dans le cadre des tombeaux
de ’entourage du roi, dans les plus hautes sphéres de I’Etat égyptien. L’importante postérité du
théme, qui engendre la reddition de comptes, s’explique par le prestige de ces tombeaux, parmi
les plus riches et les plus visités de la nécropole de Gizah. Cependant, la postérité de ces motifs

est assez restreinte.

A la V¢ dynastie, quelques tombeaux comportent des personnages assis ou debout dans une
attitude qui rappelle la reddition de comptes. Dans la tombe d’Tymery®®®, devant le défunt assis,
quatre intendants (jmy-rz pr) sont assis en BR : ils occupent une place assez semblable aux

redditions de comptes, enserrés entre des processions d’offrandes et une scéne de musique et

849 SimpsoN 1980, pl. 31.

850 SiMPsON 1978, pl. 26. E. Vande Walle compte la scéne comme une reddition de comptes (VANDE WALLE 2020,
p. 38-39).

851 DUNHAM, SIMPSON 1974, fig. 8.

852 HAssAN 1943, fig. 82.

853 WEEKS 1994, pl. 43.
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de danse, condensant ainsi plaisirs sensoriels du défunt et appréhension rigoureuse de son
domaine. Cependant leur statut d’intendants les différencie des contrdlés habituels, car ils
appartiennent aux équipes de gestion du domaine, et sont souvent ceux qui menent I’examen
des contrdolés. On retrouve ce schéma dans d’autres tombes de la V¢ dynastie, comme chez
Kayemnofret®*, oli quatre personnages au statut inconnu attendent en BR et BM au-dessus de
scribes, pendant que la Iégende lacunaire peut étre reconstruite en dzdz.t n.t pr-d.t. Ce schéma
existe aussi avec des employés du domaine plus proches de 1’autorité, comme chez Ptahhotep®®®
ou les douze personnages assis devant le défunt et lui rendant compte sont zzb, shd zs.w ou jmy-
r3 pr, ou chez Ptahshepses®®®, avec des titres similaires. Ce motif n’est enfin pas propre aux
nécropoles memphites : dans la tombe d’Urarna®’, a Sheikh Said, deux Aqz.w se présentent
devant les scribes qui les interrogent. Hormis I’absence de forces de contréle, rien ne distingue
la scéne d’une reddition de comptes, d’autant plus que le personnel inspecté est le méme. Les
codes graphiques de la reddition de comptes ne lui appartiennent donc pas en propre mais
s’insérent dans une rhétorique générale du controdle des supérieurs sur les inférieurs. Toutefois,
si la gestuelle adoptée est la méme, les grands employés du domaine ne sont pas physiquement
maltraités, au contraire des contr6lés de la reddition de comptes : la violence des supérieurs sur

les subordonnés est un marqueur social, puisqu’y échappe la partie supérieure des employés.

D’autres présentations d’employés du domaine rappellent la reddition de comptes. Chez
Pepyankh-Henykem?®® a la VI® dynastie, cing personnages sont a terre, prosternés sur le sol,
dans la méme attitude qu’ont un certain nombre de contr6lés (A25b,A33). Ces details, sans la
menace d’un officier derriére eux, nous incitent a voir dans les redditions de comptes la
matérialisation d’un contrdle, sans exagérer une violence humiliante infligée aux contr6lés. En
effet, on voit sur ces reliefs un habitus de soumission intériorisé par les employés du domaine
que la reddition de comptes sert a inculquer. Ces exemples assez rares de postures de déférence
a I’Ancien Empire sont soit un résultat de I’acculturation par la reddition de comptes, soit un
modele (socialement supérieur) a suivre pour les petits travailleurs du domaine. Ainsi notre
choix de restreindre les redditions de comptes aux seules scénes ou des officiers sont présents
se justifie par ’aspect central joué par la contrainte physique : ce qui différencie le relief

précédemment évoqué de Pepyankh de la scéne de Ti est bien que la méme position des

854 SiMPSON 1992, mur sud.

855 HARPUR, SCREMIN 2008, pl. 354.

856 \VACHALA 2004, fig. 52.

87 DAVIES N. DE G. 1901, pl. XVI.

858 BLACKMAN A.M. 1953, pl. XXII. E. Vande Walle analyse la scéne comme une reddition de comptes, sans
mentionner celle du mur sud de la salle F (VANDE WALLE 2020, p. 46-48).
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inférieurs est dans un cas volontairement adoptée et dans 1’autre inculquée de force. La
reddition de comptes est une école de la soumission, ou les habitus des inférieurs sont par la

violence rendus conformes a 1’idéal du domaine d’éternité.

Ce type de motif est assez commun a I’Ancien Empire, mais on peut en trouver des
équivalents plus tard : dans le tombeau de Rekhmiré®®®, un bouvier se présente devant un scribe,
tenant a la main la longe de plusieurs beeufs. Il est accueilli par trois officiers armés de courts
batons, peut-étre les mémes qui surveillent le transport des pierres plus a droite®®. Bien qu’ils
ne le malmenent pas directement, la présence de batons, ainsi que leur attitude déterminée,
laisse entendre qu’ils vont scrupuleusement étudier les produits apportés, sans crainte de
recourir a la force®!. Enfin, dans la tombe d’Ouserhat,%%? sous Amenhotep II, des soldats
viennent chercher leur ration alimentaire. On y retrouve la présence de supérieurs armés de
batons les accueillant de fagon cérémonielle, 1’adoption d’une attitude corporelle parfaitement
normée et réguliére, et des postures de déférence. Cette scéne sert de signe a 1’assimilation par
des inférieurs d’un code gestuel, qui marque leur soumission aux autorités militaires. La posture

des deux soldats a terre rappelle plusieurs redditions de comptes contemporaines®®?

, Ce qui
montre une fluidité des motifs alors que le sens des scénes est tres différent. Elles sont unies,

tant a I’Ancien qu’au Nouvel Empire, par une méme thématique du controle.

2 Délinquants et policiers
2-1 De rares illégalités en contexte funéraire
2-1-1 La seule violence non sanctionnée du répertoire funéraire

Dans tout le répertoire funéraire égyptien, seules deux tombes mettent en scéne une violence
qui ne soit pas aucunement légitime, chez Baget 11l et Menna. De ce fait, la tombe de Menna
(B4) est la seule a comprendre une violence non sanctionnée, si 1’on excepte sa copie dans une
tombe de la XXV¢ ou XXVI¢ dynastie®®*. Deux jeunes filles habillées de longues tuniques
enveloppantes qui les associent au monde de I’enfance se battent sous le large panier tenu par
deux paysans, en tentant de s’agripper les cheveux ou la téte. La sceéne a été interprétée comme

deux glaneuses se disputant les restes de la récolte qui ne sont pas saisies dans le panier®. On

59 DAVIES N. DE G. 1943, pl. LVI.
80 1d., pl. LVIII.
861 \VANDIER 1952-1979, p. 263. Nous ne reprenons pas son interprétation selon laquelle ils vont étre chatiés.

862 BEINLICH-SEEBER, GHAFFAR SHEDID 1987, pl. 5.
%3 Dans les tombes de Puyemré, Inéni et Souemnout. Voir aussi le motif de proskynése sans agents de contréle

dans la tombe de Nebamon (PARKINSON 2008A, p. 103 et 110).

664 KANTOR 1960, p. 213-216.
865 HARTWIG 2013, p. 33.
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peut étre surpris qu’un tel affrontement s’immisce dans le décorum funéraire, dont le seul
antécédent, chez Baget (B3), était réprimé. La scéne est cependant entourée d’un arsenal
plastique en circonscrivant les effets, en particulier par un enfermement visuel. Elle se situe
d’abord a petite échelle dans le tiers inférieur du registre, et le fait qu’elle n’attire 1’attention de
personne renforce son caractére anodin. De plus, les corps des deux paysans et le panier qu’ils
portent enferment les filles dans un espace clos dont leurs actions ne sortiront pas;
visuellement, I’énorme panier semble les écraser. La rixe a lieu a c6té d’un champ déja fauché,
et non dans la zone ou I’on travaille encore : leur action n’aura donc aucune conséquence sur la
récolte et le grain que le défunt, en charge de domaines agricoles, recevra. Les épis qui

dépassent du panier suggérent ce trop-plein de céréales qui rend le glanage inoffensif.

Figure 3.2. Sceéne de Menna, B4 (photographie personnelle)

La scene s’inscrit en outre dans une stratégie d’appogiature. Le fait que le pied de la jeune
fille de gauche recouvre celui du paysan signale que le motif a été ajouté apres la peinture des
scénes de moisson et n’est en rien nécessaire a la compréhension du mur. L’appogiature est
d’abord confirmée par le délicat rendu des filles, plus fin que celui des paysans. Celle de gauche
a en effet plusieurs plis sur le ventre, ce qui focalise le regard sur sa corporalité. La position de
leurs jambes est tout aussi précise, I’une debout et penchée vers I’avant, 1’autre sur ses deux
genoux, tandis que leurs mains s’accrochent précisément. La scéne est enfin mise en regard
avec le registre précédent, ou deux jeunes filles exactement semblables ont une interaction plus
pacifique : I'une enléve a 1’autre une épine dans le pied. Les deux vignettes opposent ainsi la
rivalité tournant a I’affrontement et la saine entraide, matérialisée par le fait que la fille de
gauche a posé son pied sur le genou de 1’autre. Peut-étre faut-il y voir le méme couple, et ces
scénes s’appuient-elles sur des récits circulant dans 1’Egypte du XIV® siécle, et racontant
I’histoire de deux amies devenues rivales a cause de la faim, selon la vectorialité ascendante du

mur. Cet élément d’appogiature bénéficia d’une postérité rare, puisque, outre la copie sept
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siecles plus tard des motifs les plus rares de la tombe, un graffito fut ajouté au-dessus des filles

qui évoque le combat (m ‘h3w), et qui serait 1égérement postérieur a la scéne®°®.

2-1-2 Un discours sur I’abondance et le dénuement

L’altercation de deux jeunes filles n’est cependant pas un détail absurde venu simplement
combler un vide du programme, mais un jeu sur la différentiation sociale. Le motif des
glaneuses est assez rare dans 1’art funéraire égyptien, tout juste peut-on recenser quelques
tombes ou des personnages, notamment féminins, ramassent les grains laissés aprées le premier
passage®’. La scéne de Menna ne s’inscrit donc pas dans une riche tradition iconographique.
En revanche, elle fait écho aux textes qui décrivent a I’envi le désarroi et la misére des paysans.
C’est dans le p Anastasi V que I’on trouve les références les plus précises : la récolte du paysan
a été emportée par les différentes bétes de la campagne, de I’hippopotame aux souris et aux
chenilles, les voleurs rodent et il ne parvient pas a mettre de coté un surplus®®. Lorsqu’est
décrite I’inspection du fisc, leur dénuement n’a rien d’anormal®®®. Le métier de paysan est donc
’un des plus éprouvants, qui laisse le corps fatigué®’, si les oies n’ont pas dévoré toute la
récolte®’. Si ces textes servent a mettre en avant la douceur du métier de scribes, ils n’en
témoignent pas moins d’une conscience dans les cercles lettrés des difficultés rencontrées par
le peuple des campagnes, qui ne se réduit pas aux personnages bien nourris portant les paniers
chez Menna. La scene évoque donc la population qui vit des surplus de la production. En placant
la sceéne au coeur de sceénes agricoles au nom des domaines d’Amon, les artisans ont suggéré la
persistance d’existences miséreuses non en marge mais au cceur des grands domaines gérés par
les fonctionnaires. Loin d’y voir une critique sociale de la position du dignitaire, les filles
servent au contraire a exalter par I’ironie son abondance. Sont signifiées ici tant la bienveillance
des autorités agricoles qui tolérent ce léger illégalisme populaire®’?, que la séparation entre deux
mondes, I’un officiel, obéissant aux ordres des grands fonctionnaires, et 1’autre marginal, ou le

moindre épi justifie une dispute.

2-2 Interventions policiéres et surveillance®”

2-2-1 Singes policiers et petite délinquance : des voleurs sur les marchés de I’Ancien Empire

866 HARTWIG 2013, p. 33.

67 TAYLOR 1900, pl. IV ; PRISSE D’ AVENNES 1847, pl. XLI.
668 p Apastasi V, 11.

569 |hidem.

670 p Lansing, 4 ; Khety, 13.

671 p Lansing, 6.

672 FoucAULT 2013, p. 144-148.

573 Sur la question de la police dans les sociétés antiques, voir BAUSCHATZ 2013, p. 8-42.
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La plus ancienne scéne d’intervention policieére provient de la tombe de Nianchchnoum
(Figure 3.3) : sur un marché, un homme tenant en laisse un babouin®’ le laisse mordre la jambe
d’un jeune voleur®’®. Une scéne trés similaire a été reconstituée dans le mastaba de Tepemankh
(B2). La légende y indique que le policier est un « gardien de babouins » (mnjw nr), ce qui
pourrait expliquer qu’il tienne aussi une femelle avec un petit, de peu d’utilité¢ dans une telle
opération. Enfin, un fragment de la chaussée d’Ounas comprend des babouins tenus en laisse®®,
probablement par des policiers, mais sans intervenir. Chez le premier, le maitre du babouin est
simplement désigné par le titre jzwtj, traduit par « fonctionnaire ». Les policiers ne sont pas les
seuls & posséder des singes®’’, comme le montre la partie gauche du relief, ot un autre babouin
tenu en laisse s approche d’un étal. Il pourrait s’agir d’un animal associé a I’enfance®’®, ce qui
renforce 1’ironie de la scéne : un signe de la jeunesse se retourne contre celui qui aurait pu étre
un maitre. Mais le double impératif adressé au singe ne peut s’expliquer que par la fonction du
maitre, qui est Iégitime a arréter un malfaiteur. L agressivité des babouins était bien connue des
Egyptiens®”® et pourrait étre ici spontanée ; elle est cependant validée par le policier demandant
a son singe de ne pas lacher. Le titre n’est pas connu par ailleurs®®, ce qui laisse penser que
cette désignation est contextuelle et qu’il s’agit d’un policier s’aidant d’un singe pour contrdler
les marchés. A la XVI1II® dynastie, le décret d’Horemheb met en garde les gardiens de babouin
(mnjw kzy.w) contre I’extorsion de ressources dans les campagnes®®!, de sorte que ce groupe

semble s’étre fait connaitre par sa capacité a terroriser les marchés et les greniers.

Son action rappelle cependant les prérogatives des jmy-rz sn.t, dont le r6le était de faire
régner 'ordre dans les communautés locales et de protéger la population contre les
délinquants®?. Tls étaient des auxiliaires de justice, chargés notamment d’arréter les voleurs,
comme le montre une lettre d’el-Lahoun®®, Le titre n’apparaissant cependant qu’a la Premiére
Période intermédiaire, il ne s’agit pas ici d’un jmy-rz sn.z, mais d’un type proche de policiers,
spécialis¢ dans le maintien de 1’ordre interne aux communautés locales. En 1’absence de

références plus précises a son statut, on ne peut savoir ce qui Se passera apres cette scéne. Le

674 EvaNs 2010, p. 145, n.91.

875 Pour la discussion des légendes, qui nous font conclure a I’arrestation d’un voleur, voir B1.
676 SOURDIVE 1984, p. 22-24 ; BASHFORD 2022, p. 290.

577 \/ANDIER D’ ABADIE 1964, p. 147-177 ; HOULIHAN 1997, p. 31-47.

678 FEUCHT 1995, p. 317-318

679 BASHFORD 2022, p. 290-292. Voir le relief de Pepyankh Heneny a la VI¢ dynastie, qui pourrait représenter un
singe attaquant son maitre (BASHFORD 2022, p. 293, fig. 11.3c ; KANAWATI 2012, pl. 25).

880 GuTH 2018, p. 91.
881 PFLUGER 1946, p. 264 ; JANSSEN R. & J. 1989, p. 25.

882 ANDREU 1978, chapitre 2 ; CLERE 1950 ; VAN DEN DOORN 1988, p. 51-53 ; HELCK 1958, p. 73-75.
883 ANDREU 1978, chapitre 2.
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policier va-t-il emmener le voleur dans un lieu d’enfermement temporaire, lui demander une
compensation, ou simplement lui demander de rendre le fruit ? Cette derniére option est
satisfaisante, dans la mesure ou 1’on a ici affaire a une police locale, dont le but était la bonne
marche de la communauté, et qui ne devait pas systématiquement rapporter a une autorité toutes
les infractions qu’elle observe. Il est méme possible d’y voir un « vigilante » local, prétant son
singe au maintien de 1’ordre, plutét qu’un fonctionnaire a plein temps : la documentation
ptolémaique suggere 1’existence de tels agents informels de I’ordre dans les communautés
locales®®. Les singes se prétent enfin & ce métier, et on en trouve aujourd’hui dans plusieurs
pays d’Asie, comme I’Inde ou la Thailande®®. Il est donc fort probable qu’a coté des chiens,
les singes aient pu servir localement d’animaux policiers. Les deux sexes sont en outre utilisés,

puisque chez I’un (B1), le babouin qui attaque est une femelle et chez I’autre (B2) un male®®,

Chez Nianchchnoum, le garde enjoint son singe de ne pas le lacher en criant szp szp,
« Attrape, attrape ! », tandis que celui de Tepemankh lui dit probablement de reprendre le fruit
au voleur (js [m]zjs.t jm : « Va, [vois], ton bien est Ia ! »). Dans les deux cas, le garcon implore
le policier de faire lacher le singe. Son poing gauche est fermé (B1), alors que 1’habitude est
plutdt a représenter ouvertes les mains qui ne tiennent rien : il a donc pris un des fruits de
sycomore®®’ posés sur I’étal plus a gauche, et cherche a s’en aller. Ce vol fait écho a la figure
du babouin chapardeur qui dérobe aux humains les fruits sur les arbres®®, de sorte que
I’appogiature s’appuie sur une inversion axiologique et narrative d’un des personnages de la

scéne. Chez Tepemankh, sa main touche encore 1’étal, pour y voler quelque chose.

Les scenes sont tres teintées d’appogiature et constituent un trait humoristique volontaire. Le

689

singe est d’abord un animal réguliérement associé¢ a des scénes comiques®”, jouant sur sa

690 692

ressemblance avec I”’homme®, son agilité®®?, sa malice®? et surtout ses capacités imitatives®®,

Nombreux sont les traits d”’humour qui appuient sur son caractére incontrdlable et impulsif®®*,

884 BAUSCHATZ 2013, p. 173-176.

885 https://www.courrierinternational.com/article/2010/10/07/inde-les-singes-font-la-police

886 BASHFORD 2022, p. 290-291.

887 MoussA, ALTENMULLER 1977, p. 81.

688 MAITRE 2018, p. 45. Comme I’auteur 1’a montré, les singes sont en train de voler les fruits et non d’aider les
hommes a la récolte. Idem dans BASHFORD 2022, p. 299-302.

689 HOULIHAN 1997, p. 41-42 ; MAITRE 2018. A I’époque amarnienne, voir les nombreux petits singes qui peuplent
les tombeaux de Ptahemouia et Sethnakht (RAVEN 2020, p. 73-74, 80 et 109) ; VERNUS 2009-2010, p. 104-106 ;
BASHFORD 2022.

6% \VANDIER D’ ABADIE 1964, p. 170.

891 |bid., p. 172-177.

892 HOULIHAN 1997, p. 34-37.

698 BASHFORD 2022, p. 294-298.

894 \VANDIER D’ ABADIE 1964, p. 164-166.
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notamment son agressivité®®®, reconnue par 1’usage du signe E32 dans le verbe qnd (« étre en
colére »)%% : chez Nefer et Kahay, un majestueux babouin brandit un qtzyt a ’arriére d’un
bateau®®’, inversant ainsi les réles, puisque ce baton était utilisé par les propriétaires de singes,
dont celui de Tepemankh. L’imploration de la victime renforce I’aspect comique de la scéne,
ce qui accentue le contraste entre sa souffrance et I’objet de son vol, un petit fruit, en particulier
par la présence du vocable % nw, typique des formulations de plaintes®®. Enfin, le contexte
renforce I’humour de la scéne. Le gargon est entouré de personnes échangeant calmement au
marché, ou béneéficiant de soins corporels: le contraste est total entre celui qui se fait
violemment mordre a la jambe et ceux qui recoivent des soins dont certains, sur la gauche du
premier registre, au niveau des jambes. L humour est gringant : une morsure de babouin peut

causer de profondes blessures®®, et le risque d’infection est sérieux pour le gargon’®.

La scene ne se réduit cependant pas a sa dimension comique. Le babouin possede des
I’Ancien Empire un lien fort au monde divin’®, puisqu’il est associé a Ré, dont il est le
protecteur dans les Textes des Pyramides ; il est aussi la forme du dieu Baba et le roi peut lui
étre assimilé. Il est d’autre part régulierement représenté comme animal de compagnie de
dignitaires, avec des chiens et des cercopithéques, et peut se montrer dans ces cas parfaitement
docile. Ainsi ces deux scenes ne laissent pas planer de doute sur I’axiologie suggérée au visiteur.
Le garde qui arréte le voleur est dans son droit et a raison de lancer son singe sur lui, car il
contribue a lutter pour ’ordre dans les domaines du dignitaire. Comme 1’a montré Jonathan
Maitre’®, la figure du babouin fait partie de la défense de la position du dignitaire et exprime
sa capacité a accomplir ses devoirs, dont la sécurité fait ici partie. Mais on atteint un point limite
du maintien de 1’ordre, tant I’attaque parait disproportionnée par rapport a I’acte, d’autant que
le marché ne semble pas appartenir & un espace sacré, ni royal’®, et contient des fruits en
abondance. Si on prend en compte le fait que dans la réalité la police des marchés devait étre
rare et peu efficace face aux voleurs, ce relief sert d’avertissement a tout voleur potentiel, de
promesse a tous ceux qui ont des biens a défendre et de renforcement du groupe élitaire face

aux illégalismes populaires : la tonalit¢ dominante y est donc I’intimidation. La présence de

8% EvANsS 2010, p. 138-139.

6% BASHFORD 2022, p. 290.

897 MoussA, ALTENMULLER 1971, pl. 19.

6% DONNAT 2012, p. 31.

69 BASHFORD 2022, p. 291.

700 http://www.infectiologie.com/UserFiles/File/medias/IN1/JN106/CT/ct2-Peyramond.pdf

01| ARCHER 2016, p. 61 ; MAITRE 2018, p. 48. L’association a Thot n’apparait cependant qu’a la X VIII® dynastie.
792 MAITRE 2018, p. 47.

703 LIVINGSTONE-THOMAS 2011, p. 568-569.
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babouins dans trois tombes contraste avec la rareté des scénes de marché dans les tombes de
1’ Ancien Empire’™®. Le recours a 1’appogiature permet d’exagérer le trait, de faire accepter la
violence du garde grace a I’humour de la scéne et au ton pathétique du voleur, et de justifier

une déviation par rapport a I’idéal de perfection du pr-d.t.

2-2-2 D’Aba a Baget, les policiers et les résistances a la reddition de comptes

Comme nous 1’avons montré, les redditions de comptes comprennent parmi leur personnel
habituel des policiers chargés de faire venir les contr6lés devant les scribes et de leur faire
adopter une attitude respectueuse. Il arrive parfois qu’ils rencontrent plus de difficultés et
doivent directement recourir a la force. Le seul travailleur a résister a I’ Ancien Empire se situe
sur la gauche du registre inférieur de la scéne d’Aba (Figure 3.4a). Ne parvenant pas a le
conduire directement devant les scribes, les officiers doivent le maitriser, puis le bastonner
avant de le remettre debout. Il s’agit bien d’une altercation et non d’une punition : gmz signifie
au premier sens « jeter », mais a ici le sens de « lutter »’%. Le verbe, qui désigne dans les Textes
des Sarcophages le combat d’Horus et de Seth’®, est employé deux fois au-dessus d’une scéne
de lutte de la chaussée de Sahouré’®’, ce qui confirme qu’il évoque I’action de se battre en
utilisant les mains. Si un sens réciproque est préférable, une lecture transitive reste possible :
d’apres I’orientation des signes, le mot se rapporte au policier qui « jette a terre » son adversaire.
La légende porte cependant un élément d’appogiature, puisque la mention de la lutte est
immédiatement désamorcée par la bastonnade au sol plus a droite. Comme plus tard chez Baget,
la 1égende semble donner une chance au contrdlé, bien vite close par 1’iconographie. En termes
référentiels, on peut voir la un des réles des gardes du domaine, chargés de faire venir les

travailleurs pour I’inspection de leur activité, mais habilités a les réprimer en cas de résistance.

Quelques siécles plus tard, la tombe de Baget (Figure 3.4b) comprend un détail comparable
bien que la violence y soit plus directe : en effet, sur la droite du 2" registre, 1’un des officiers
donne un coup de genou au cou d’un contrdlé a terre. Ce geste, unique dans notre corpus, est
un tres rare exemple d’une telle violence des policiers hors du cadre bien réglé de la punition.
En effet, sans paralléle connu, il s’agit d’un acte de maintien de 1’ordre et non d’un chatiment
planifié et réglementé. L’acte est trés violent : en effet il est facile de frapper tres fort et de fagon
dévastatrice avec le genou, en concentrant la force sur le point d’impact ; en outre, le cou est

I’'une des parties les plus fragiles, surtout de face comme ici, et un coup & la glotte pourrait

04 1bid., p. 551-552.

705 FORSTER 2005, p. 73-79.
706 |bid., p. 73-77.

07 EL-AWADY 2009, pl. 12.
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s’avérer fatal. Le coup n’est ici a I’évidence pas mortel, mais trés douloureux et empéche peut-
étre la victime de respirer correctement pendant les instants qui suivent : Iatteinte a 1’ intégrité
corporelle se double d’une perturbation sensorielle, qui pourra géner le controlé qui témoignera
devant les scribes. On remarque aussi qu’un autre officier touche sa nuque avec un long baton :

son cou est pris dans un étau particulierement douloureux.

Il faut replacer ce segment dans la perspective du visiteur de la tombe, qui éclaire les
registres les uns apres les autres avec sa torche et dont I’ceil est attiré par une image rare, au
mouvement finement réalis¢, et qui frappe 1’imagination. Il la repére au milieu de sceénes
classiques et plus statiques. Ensuite son regard se porte en haut a gauche sur la bastonnade, puis
il reconstruit le sens de la scéne en repérant les scribes et les bovins a droite. Enfin il percoit les
détails qui completent la scene comme les lamentations des proches des controlés. 1l y a ainsi
tout lieu de penser qu’une telle image — placée prés d’un texte et d’une image du défunt — devait
attirer le regard, du fait de son originalité et de son mouvement. Il faut d’ailleurs noter que ce
coup de genou est absent de la trés longue énumeération visuelle de prises de lutte sur le mur

sud : il n’appartient pas au jeu, mais bien a I’affrontement physique le plus sérieux.

A I’inverse de certains officiers de 1’Ancien Empire qui tenaient & eux seuls deux voire trois
contr6lés, il faut ici quatre hommes pour en tenir un. Cette abondance suppose une résistance
de la part des travailleurs, qui est anticipée par I’administration, car elle a prévu suffisamment
d’hommes. Bien qu’il soit a terre et vaincu, le contr6lé est en outre le centre de la scene, vers
lequel se tournent les regards de trois officiers, ainsi que le baton du cinquieme. De plus, celui
qui le frappe se tient dans une position singuliére et s’investit physiquement dans son geste
violent. On est loin de la posture droite et presque indifférente de leurs prédécesseurs de
I’ Ancien Empire, qui laissait entendre que 1’agentivité n’allait que dans un sens. Ici la résistance
de certains subordonnés influence directement (par la réaction violente) et virtuellement (par la
présence de plusieurs officiers en renfort) les acteurs de I’ordre. La tombe de Baget s’inscrit
donc dans un paradigme de contréle nouveau mais éphémere. Un véritable affrontement a lieu,
remporté par les gardes du fonctionnaire, mais leur autorité n’est pas acceptée immédiatement
par les subordonnés. La stratégie trés présente d’appogiature contribue a I’impression d’un
conflit qui n’est pas joué¢ d’avance, et ou les artisans ont reconnu que deux camps se faisaient
face, de sorte que la victoire du camp légitime, bien qu’évidente, n’est pas posée a priori mais

intégrée a une narration discontinue.

Apres la scéne d’Aba, c’est la deuxiéme adjonction a une reddition de comptes d’un moment
de maintien de I’ordre, qui nous permet de voir les officiers dans une attitude un peu plus active
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et violente que d’ordinaire. Ce segment témoigne de ce qui devait étre la réalité une inspection
tournant mal. Le contrdle s’y effectue par la violence, et la scéne reprend quelques codes
antérieurs de mise en images de I’infériorité : la prise des deux mains a la téte rappelle 1’attitude
fréquente des officiers dés la V¢ dynastie ; le controlé est assis, en conséquence plus bas que les
autres figures ; enfin son bourreau semble poser son pied sur sa cuisse, ce qui suppose qu’il le
force a se pencher vers I’avant, mais renforce aussi symboliquement sa domination sur lui. Le
tabou sur la représentation de la violence dans le cadre funéraire étant en partie levé, il devient
possible de figurer la violente réponse que justifie le refus de payer I’impot au fonctionnaire.
Ce coup de genou prend donc la valeur d’un acte violent générique, signe d’agentivité d’un

groupe sur un autre.

2-2-3 Querelleurs et policiers chez Baget
2-2-3-1 Larixe

La tombe de Baget comprend une autre scéne impliquant des opérations de police (Figure
3.5). Située sur le 2° registre du mur nord, elle peut se diviser en deux. A droite, quatre
personnages semblent en train de se quereller violemment, tandis qu’a gauche, deux personnes
armées de matraques s’approchent de la rixe. L’instrument, tenu par trois policiers, ne
ressemble pas aux batons des autres tombes, ni a celui de la bastonnade du mur sud’®, mais
forme leur signe distinctif. La rixe reste cependant limitée a un faible nombre de personnes, et
est rapidement terminée par I’arrivée des forces de I’ordre. La prise des deux personnages les
plus a droite ne correspond a aucun mouvement précis du grand catalogue de prises de lutte du
mur oriental de la piéce. Le personnage debout léve sa main, comme pour frapper 1’autre a la
téte, qui se défend de la main ; dans les scenes de lutte, les adversaires ne se portent pas de coup
de main ou de pied, mais tentent uniqguement d’accrocher une partie du corps. Il ne s’agit donc
pas d’un exercice, ni méme d’un jeu, mais bien d’un affrontement, contrairement a

I’interprétation des auteurs de la publication’®, qui y voit un jeu entre enfants.

On peut donc supposer qu’une rixe a éclaté sur le domaine pour une raison inconnue, et que
les policiers locaux doivent y mettre fin. Un parall¢le ramesside permet d’affiner 1’analyse :
dans le temple de Karnak construit sous Hérihor (Figure 3.6), des matelots qui se battent

apercoivent un personnage armé d’un baton venant vers eux, suggérant qu’il va mettre fin a la

708 | gs auteurs (KANAWATI, EVANS 2018, p. 27) y voient un boomerang que les policiers vont jeter sur les
querelleurs.
09 1bidem.
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querelle et les punir®. Chez Baget, peut-étre faut-il y voir une altercation entre les deux
groupes entourant la scéne, des peintres et sculpteurs & droite et des tisserands a gauche.
L’absence d’explication a la rixe est cependant voulue dans les deux cas, et il semble que soit
surtout mise en scéne la rencontre entre les forces de ’ordre et la part désordonnée des
travailleurs. Si notre traduction est exacte, les combattants sont décrits comme wdj.w, « ceux
qui se battent », caractérisés par une propension a lancer des affrontements que le contexte
n’explique pas. Les policiers sont a I’inverse ceux qui rameénent I’ordre et la paix. Au-dela de
ce rble de différenciateur social, la scene possede un degré important d’appogiature. Il s’agit
méme de la plus ancienne occurrence d’un tel affrontement dans le répertoire funéraire, au sein
d’un programme iconographique beaucoup plus souple que d’ordinaire. Est reconnue la
possibilité pour les petits travailleurs d’abandonner le parfait ethos de soumission et de respect
de leur place dans le domaine, et de laisser la place a des affects de colére ou d’agressivité.
Qu’une semblable rixe soit présente au cceur de la procession de la féte d’Opet’*! témoigne de
I’usage de I’appogiature jusque dans des contextes a treés fortes codifications religieuses et la

possibilité d’en neutraliser les effets négatifs.

Plus a gauche, I’un des policiers se rend vers des individus assis qui pourraient étre impliqués
a distance dans la rixe. 1l vient probablement faire son enquéte et les interpelle, soit comme
témoins, soit comme proches des adversaires. Il tient sa matraque devant lui, plutdt comme
menace que dans un geste pour frapper ; le contremaitre du bateau de Khonsou tient lui son
baton contre sa cuisse, prét a servir mais sans visée menacante. Quant a la femme qui marche
derriére I’'un des policiers, la comparaison avec la scéne de bastonnade tend a en faire une
proche d’un des adversaires. On retrouve la le réle pacificateur que cette tombe préte aux

femmes, censée adoucir ’action des agents de 1’autorité.

Comme chez Nianchchnoum (B1), les policiers ne sont pas des zz.w pr, mais sont chargés
du maintien de ’ordre dans une localité et doivent mettre fin aux rixes, mais aussi enquéter
aupres de témoins et en rendre compte a un supérieur. Ce genre d’attributions correspond
parfaitement aux jmy-rz §n.t, tels que les décrit Guillemette Andreu’?. Apparaissant a la
Premiere Période intermediaire, a Naga ed-Deir, il n’y a donc rien d’étonnant a les trouver a
Beni Hassan, sous Montouhotep 11 ou 1. Leurs attributions comptent notamment la répression

des émeutes et la conduite des interrogatoires de Justice. Ces deux scénes teintées d’appogiature

"0 THE EPIGRAPHIC SURVEY 1979, PL. 20 ; DECKER, HERB 1994, p. 563-564 (L42).
"1 |bidem.
12 ANDREU 1978, chapitre 2.
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laissent entrevoir un versant différent des relations entre les autorités du domaine et la
population des campagnes. Le motif reste cependant rarissime, du fait de la bréche qu’il
ouvrirait dans le contréle du maitre sur son domaine. La reddition de comptes reste le lieu par

excellence d’affirmation de 1’ordre du fonctionnaire.
2-2-3-2 Le bureau des scribes

Sous la rixe, plusieurs individus sont menés devant les scribes (Figure 3.7). Deux éléments
dissuadent d’y voir une reddition de comptes : d’une part, 'un des personnages a les mains
tenues par des menottes. Or cet instrument est absent de toutes les autres scenes de ce type.
D’autre part, une reddition de comptes est déja présente sur le mur sud, ce qui la rendrait
redondante. Il s’agit donc d’une cérémonie quelque peu différente, pendant laquelle des scribes
inspectent des individus arrétés par les policiers, ici des bergers convaincus de quelque faute
dans leur métier. Le bureau de scribes est en effet installé entre plusieurs processions de bétail
de diverses sortes, et le premier employé dit au scribe nw r jw.t, « Le berger va venir ».
L’examen est donc différent de la reddition de comptes, fait suite a une interpellation plus

musclée et s’adresse a des travailleurs sur lesquels pésent des soupgons plus lourds.

Parmi les similarités avec les redditions de comptes proprement dites, on retrouve les trois
groupes de personnages toujours présents: a gauche un scribe assis attend I’arrivée des
contrdlés, que conduisent les officiers. Mais au-dela du schéma global, beaucoup de détails
singularisent la scene. Tout d’abord, son insertion dans le contexte du mur tranche avec les
habitudes de I’ Ancien Empire : en effet les décorateurs avaient I’habitude de représenter la
reddition de comptes prés d’une grande figure du défunt. Ici la scene est loin de Baget, séparée
de lui par une procession de bovins. La scene n’a pas €té€ jugée assez importante pour mériter
son attention et est donc reléguée au coeur du mur, au milieu des sceénes productives. Elle sert

de filtre triant les travailleurs qui s’avanceront plus proche du défunt.

Le deuxieme changement est ’apparition d’un nouveau personnel difficile a définir. En
effet, au coeur de la scene, deux individus qui travaillent pour 1’autorité se distinguent des
scribes et des officiers. Ils semblent responsables du bon fonctionnement de la cérémonie, et
permettent une bonne interaction entre les deux principaux groupes. Le premier organise le
début de la cerémonie en annoncant les bergers ; le second répond qu’il arrive, sous-entendant
que les contrdlés viennent aussi. L’identité sociologique de ces personnages est inconnue mais
il y a lieu de supposer qu’ils sont associés au bureau des scribes ou au corps des policiers. Ce

sont en tout cas eux qui gerent les allers et venues des contr6lés. Dans cette scene ou la stratégie
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d’appogiature est trés présente, la maitrise du tempo fait partie du contrdle exercé sur les
subordonnés. Le contréle complet des circonstances (notamment temporelles) de la reddition

de comptes justifie la présence de deux employés dont 1’utilité est ici toute relative.

Un troisiéme changement concerne les modalités de la contrainte physique. Le premier garde
tient les deux mains du berger jointes derriére son dos et pose sa main sur sa nuque pour le
forcer a se plier. Cette méthode, familiére aux polices contemporaines, tranche avec le controle
plus lache de I’Ancien Empire. La prise est plus efficace et empéche le berger de faire le
moindre mouvement de protection avec ses mains. Derriére eux, le deuxieme officier utilise des
menottes pour tenir les mains de son berger, tandis qu’il tient le traditionnel baton dans sa main
libre. Ainsi, bien que certains éléments se soient maintenus, comme le baton ou la prise a la
nuque, les méthodes de contrdle ont suffisamment changé pour impliquer un nouveau rapport
entre les deux groupes. A 1I’Ancien Empire, I’intérét se focalise sur I’agentivité des officiers,
¢’est-a-dire I’aspect positif du controle, au sens de ce qu’ils font faire aux contr6lés. Dans cette
scéne au contraire, le controle est négatif, ¢’est-a-dire que les officiers empéchent les bergers
de faire le moindre mouvement libre. D’espace de mise en conformité des corps avec la
gestuelle convenable, la scene devient espace d’enfermement temporaire. Les bergers ne sont
ici pas considérés comme des sujets a éduquer et a maitriser mais comme des ennemis qu’il
faut empécher de nuire. L’utilisation de menottes, déja attestées dans la tombe d’Henqou a la
VI¢ dynastie, mais plus appliquées aux prisonniers étrangers’*® qu’aux hors-la-loi locaux’,

renforce cette assimilation a des ennemis.

2-2-4 Une enquéte a Amar