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Introduction.

L’indigo est un colorant central pour la finition des tissus, derni¢re étape de la
production textile, qui est le premier secteur industriel a 1’époque moderne. Dans les
écrits scientifiques et techniques des XVIII® et XIX® siecles, I’indigo occupe la premicre
place, suivi par les colorants artificiels et la garance. En valeur, il est le premier des
colorants importés en Angleterre sur la méme période, avec la cochenille puis la garance,
jusqu’au milieu du XIX°® siecle. Au début du XIX® siecle, il va méme jusqu’a représenter
plus de 50% en valeur des consommations de colorants exotiques'. L’indigo, colorant
d’origine tropicale, est, avec le pastel, produit a partir d’une plante européenne, le seul
colorant qui permet d’obtenir le bleu: or, cette couleur s’est imposée, depuis le
XIII® siecle (en remplacement du rouge) comme une couleur centrale dans les
représentations symboliques européennes, du bleu médiéval, marial et royal, au bleu du
progres, des lumieres, des réves et des libertés au XVIII® siecle’. Outre le bleu, il forme
aussi une base solide permettant d’obtenir les verts, les violets, les gris, les noirs et les
blancs bleutés. C’est un colorant largement employé dans la teinture des tissus, mais il
est aussi appliqué sur de nombreux autres supports et principalement utilisé, au-dela de
la teinture, en peinture et en blanchisserie.

Les récents travaux d’Alexander Engel tendent a montrer que 1’indigo est plutot
réservé au secteur du luxe : c’est un colorant cofiteux, comme la cochenille. Les étoffes
de qualit¢ moyenne et basse sont plutdt teintes avec des bois de teinture exotiques, qui
donnent des couleurs moins solides : leur valeur est bien inférieure, mais en Angleterre
entre 1700 et 1850, preés des deux tiers des tissus sont teints avec ces bois de teinture.
Ces deux secteurs : colorants coliteux, colorants peu chers, correspondraient a deux
marchés distincts, sans qu’il n’y ait de substituabilité entre les colorants, qui renverraient

a deux segments de la production textile : le luxe, et la qualité commune.

' Alexander Engel, Farben der Globalisierung. Die Entstehung moderner Mdrkte fiir Farbstoffe,
1500-1900, Frankfurt-am-Main, Campus, 2009. La cochenille et la garance donnent des tons rouges.
Comme I’indigo, ce sont des colorants naturels, tirés de plantes (pour I’indigo et la garance) ou
d’insectes (pour la cochenille). Les colorants synthétiques ou artificiels sont le fruit d’une synthese
chimique : la mauvéine, synthétisée par Henry Perkin en 1856, est en général considérée comme le
premier de ces colorants.

2 Michel Pastoureau, Bleu. Histoire d’une couleur, Paris, Seuil, 2000.



Cependant, I’indigo n’est pas un bien homogene : il n’est ni standardisé, ni
clairement différencié en qualités distinctes. La grande diversité des indigos qui circulent
dans le commerce tient principalement a la variabilité du degré de concentration en
colorant, qui peut aller de 20 & 90% environ selon les morceaux d’indigo’. Les prix ne
reflétent pas exactement ces variations, et les principaux repéres permettant de
différencier les sortes d’indigo vendues, qui reposent sur ’origine géographique, ne sont
pas des reperes suffisants pour épuiser la diversité des produits. Comment se repere-t-on
donc sur ce marché ? Comment se structure-t-il, sachant qu’a I’incertitude sur le produit,
s’ajoute une incertitude plus générale sur les conditions de 1’échange ? L’indigo est en
effet un produit qui circule sur de longues distances, d’Asie ou d’Amérique vers
I’Europe. La distance géographique entre utilisateurs et producteurs, nombreux et
dispersés, contribue a limiter la circulation de I’information entre les acteurs et a
renforcer le role des intermédiaires, qu’ils soient marchands, savants ou institutionnels,
dans la construction des reperes sur le marché.

La construction et le maintien d’un marché pour I’indigo supposent 1’existence
d’un cadre commun de référence qui permet de définir le produit, d’identifier sa position
dans I’espace des biens par rapport a d’autres colorants aux caractéristiques proches ou
complémentaires, et de connaitre clairement les attentes des utilisateurs, et les
possibilités qu’ont les producteurs d’y répondre. Du XVI° siécle au XIX® si¢cle, ce cadre
se construit progressivement a mesure que l’information sur 1’indigo devient plus
accessible. En effet, au début du XVI®siecle, la connaissance de I’indigo est limitée :
comment le reconnaitre ? A partir de quoi est-il produit? Comment le fabriquer,
I’utiliser 7 Ces questions n’ont alors de réponse que dans des régions et pour des secteurs
en particulier : la peinture, la teinture des soies et des cotons, qui I’emploient en quantité
limitée. Il est alors importé de Méditerranée occidentale et d’Afrique du Nord. Avec
I’essor des importations directes d’Asie, apres 1’ouverture de la route maritime des Indes
par le Portugal (1497-1499), puis le développement de sa production en Amérique par
les Espagnols au milieu du XVI° siecle, les savoirs pratiques sur 1’indigo se construisent
progressivement. On apprend a I’utiliser en teinture, alors que, jusque-la, le pastel,
produit a partir de plantes européennes, était le principal colorant bleu de I’Europe. La
maitrise des méthodes de culture des plantes indigoferes et de fabrication de 1’indigo

ouvre la possibilité de construire un marché organisé par et pour I’Europe en Amérique,

3 Dominique Cardon, Le Monde des teintures naturelles, Paris, Belin, 2014, p. 353 : I’analyse de 63
qualités d’indigo commercialisés a Mulhouse en 1841, indique que la concentration en indigotine des
échantillons d’indigo varie de 27% a 96% : 27% pour 1’indigo de Bombay « taché tres sale », 95-96%
pour I’indigo de Java et de Bengale « surfin pourpre » (le Guatimala flor contient 55% d’indigotine).



a partir du milieu du XVI°siecle au Guatemala, dans I’empire espagnol, puis dans
I’espace caraibe, a mesure que s’y implantent des colons francais, anglais, hollandais,
suédois et allemands, dans les années 1620-1630. Les colons européens y contrdlent la
production, alors qu’en Asie, les marchands sont dépendants d’intermédiaires et en
compétition avec d’autres acheteurs pour [’achat des récoltes. L’indigo est
progressivement intégré dans les tarifs douaniers, les négociants se forment a reconnaitre
et a évaluer la qualité et les prix du colorant bleu et construisent des nomenclatures pour
se repérer dans la variété des produits. Il y a donc une co-construction progressive des
savoirs et du marché : sur celui-ci, la définition des besoins, les possibilités qu’ont les
producteurs d’y répondre, s’ajustent peu a peu, par apprentissage, tdtonnements,
ajustements, contribuant 2 inventer un produit adapté 4 des usages en expansion®.

La circulation de I’information sur I’indigo, lente et limitée, passe par la
circulation des hommes et des produits, par la formation et par I’expérience concrete.
L’oral, la pratique, le geste sont les principaux vecteurs de transmission des savoirs, que
ce soit dans le champ de la culture et fabrication de I’indigo, du commerce ou de
I’application de la couleur. Progressivement, se construit un corpus imprimé qui
contribue a publiciser les savoirs, mais qui échoue a totalement en rendre compte, car ce
sont des savoirs qui sont difficilement transmissibles simplement par écrit, et qui exigent
une certaine expertise’. Dans ces conditions, quel est le statut des repéres qui existent sur
le marché, en particulier, des indications de provenance géographique ? Refletent-ils
simplement la structuration du marché en filiere de redistribution par empire colonial, ou
sont-ils le signe d’une relative différenciation des qualités, qui correspondraient a des
usages distincts ?

Au-dela de Iincertitude qui peése sur les transactions commerciales, les
producteurs eux-mémes ne contrélent pas totalement les qualités obtenues. Cela limite
les possibilités d’ajustement avec les attentes des utilisateurs, elles-mémes complexes a
formuler, car la mise en équivalence des effets attendus en teinture et les criteres de
différenciation privilégiés par le commerce ne vont pas de soi. Comment donc se

construit I’accord sur le produit ?

* Arjun Appadurai, « Introduction », dans Arjun Appadurai éd., The Social life of Things :
Commodities in cultural perspective, Cambridge, Cambridge University Press, 1986 ; Jean-Pierre
Dupuy, Francois Eymard-Duvernay, Olivier Favereau, André Orléan, Robert Salais, Laurent
Thévenot, « Introduction », dans Revue économique, 40(2), « L’économie des conventions », 1989,
p- 141-146, et plus généralement ’ensemble du numéro ; Michel Callon, Cécile Méadel, Vololona
Rabeharisoa, « L’économie des qualités », Politix, 2000, 13(52), p. 211-239.

> Liliane Hilaire-Pérez, Catherine Verna, « La circulation des savoirs techniques du Moyen-Age &
I’époque moderne. Nouvelles approches et enjeux méthodologiques », Tracés, 16, 2009, p. 25-61.



Notre étude est centrée sur I’espace constitué¢ par le royaume de France et ses
colonies, principal producteur et réexportateur d’indigo pour I’Europe au XVIII® siecle,
entre le milieu du XVII® et la fin du XVIII® siecle. Nous prenons cet espace comme angle
d’accroche pour comprendre plus généralement comment s’organisent et évoluent des
filieres d’approvisionnement en indigo pour I’Europe, en réponse a une demande en

pleine transformation.

Ce questionnement doit se concevoir dans le cadre plus général d’une
interrogation sur la place des marchés de maticres premieres dans I’économie marchande
(1), sur le role joué par les colorants exotiques dans les mutations de la production et de
la demande pour la couleur, dans le contexte d’une diversification croissante des qualités
offertes par la production manufacturiere textile (2), et sur la construction des marchés

de longue distance dans une économie pré-industrielle (3).

La place des marchés de matiéres premiéres dans I’économie marchande.

L’économie moderne se caractérise par une croissance par expansion des
marchés, c’est-a-dire, de maniere privilégiée par rapport aux gains de productivité
permis par les innovations ayant mené a la révolution industrielle, bien davantage par
I’acces croissant des populations européennes a des marchandises obtenues par la voie
d’échanges monétaires, par la multiplication et la diversification du nombre de produits
en circulation dans I’économie et de nouveaux débouchés extra-européens, le tout permis
par I’expansion coloniale en Amérique, en Afrique et en Asie®.

Depuis une trentaine d’années, les historiens de la consommation et de la culture
matérielle ont cherché a mesurer la diffusion des objets et les mutations culturelles
provoquées par la nouvelle variété des marchandises disponibles, mettant au coeur de
leurs travaux I’émergence d’un nouveau «désir de consommer » et nuancant
progressivement la premiere hypothese d’une «révolution de la consommation ».
L’ancienne frontiere entre luxe et nécessité est de plus en plus brouillée par 1’offre de
marchandises de qualité intermédiaire, moins cheéres et plus accessibles que les objets de
consommation ostentatoire des aristocraties : éventails, foulards, montres, verrerie, petits
objets en métal. De nouveaux produits, venant de loin, viennent transformer les
habitudes alimentaires et la vie quotidienne : le sucre, le cacao, le café, le tabac d’un

coté ; les tissus d’ameublement, vétements de soie et surtout de coton, laques et

¢ Patrick Verley, L’Echelle du monde, Paris, Gallimard, 1997.



porcelaines de 1’autre, selon des rythmes et des modalités qui restent encore a préciser.
Au plus pres du consommateur, les mutations de I’appareil marchand, I’essor de la
boutique, des réseaux du colportage aux nouvelles stratégies de promotion et de vente
des objets ont fait 1’objet de nombreux travaux, en lien avec une réflexion sur la
signification que peut revétir la possession de biens dans une société jusque-la plutdt
caractérisée par la pénurie que par I’abondance’.

En retour, ces recherches ont relancé 1’intérét pour les formes de la production
européenne avant la révolution industrielle, alors que la chronologie de celle-ci était
révisée®. Le secteur manufacturier européen serait caractérisé par une « sophistication de
I’économie de la variété », pour reprendre 1’expression de Liliane Pérez, c’est-a-dire une
diversification étendue des types de produits et des gammes de qualités proposées.
L’attrait pour les marchandises asiatiques engage aussi des efforts d’imitation des
procédés techniques, puis d’innovation, qui contribuent a transformer I’industrie
européenne a 1’age de I’économie marchande’.

Cette historiographie s’inscrit de plus en plus dans le cadre d’un questionnement
d’ordre global, mettant en évidence I’'importance des empires coloniaux comme
débouché nouveau pour les productions européennes, contribuant ainsi a I’expansion
renouvelée des marchés, et comme terrains d’approvisionnement en produits tropicaux'’.
Ce questionnement s’inscrit, principalement dans les pays de langue anglaise, de
diverses manieres, dans la continuité de I’essor de I’histoire atlantique et impériale et

dans la longue durée des débats sur I’émergence du capitalisme marchand, et de

” Neil McKendrick, John Brewer, John H. Plumb, The Birth of a consumer society: the
commercialization of eighteenth century England, Londres, Europa publications, 1982 ; John Brewer,
Roy Porter eds, Consumption and the world of goods, Londres, New York, Routledge, 1993 ; Daniel
Roche, Histoire des choses banales : naissance de la consommation dans les sociétés traditionnelles,
XVII*-XIX¢ siecles, Paris, Fayard, 1997 ; Maxine Berg et Helen Clifford, Consumers and luxury:
consumer culture in Europe, 1650-1850, Manchester, New York, Manchester University Press, 1999 ;
Jan de Vries, The Industrious Revolution: consumer behaviour and the household economy, 1650 to
present, Cambridge, New York, Cambridge University Press, 2008 ; Natacha Coquery, Tenir boutique
a Paris au XVIII siecle, Paris, CTHS, 2011.

8 Patrick Verley, La Premiere révolution industrielle, Armand Colin, DL, 1999.

? Maxine Berg, « Product innovation in core consumer industries in eighteenth century Britain », dans
Maxine Berg, Kristine Bruland eds., Technological revolutions in Europe, Cheltenham, Edward
Elgard, 1998, p. 138-159 ; Maxine Berg, « From imitation to invention : creating commodities in
eighteenth century Britain », The Economic History Review, 55(1), février 2002, p. 1-30 ; Liliane
Pérez, La piece et le geste : artisans, marchands et savoir technique a Londres au XVIII siécle, Paris,
A. Michel, 2013.

' Natacha Coquery, « La diffusion des biens a I’époque moderne. Une histoire connectée de la
consommation », Histoire urbaine, 2011, 30(1), p. 5-20 ; Frank Trentmann éd., The Oxford Handbook
of the history of consumption, Oxford, Oxford University Press, 2012 ; Maxine Berg éd., Goods from
the East, 1600-1800. Trading Eurasia, Houndmills, Palgrave MacMillan, 2016.



I’exceptionnalité (ou non) du développement économique de I’Europe aux débuts de la

révolution industrielle''.

Dans cette nouvelle économie de la variété, qui formerait un temps spécifique,
entre période médiévale et dge industriel, les marchés de matieéres premicres ont di
connaitre de profondes mutations. Ainsi, il a probablement fallu augmenter la production
de bois, de métaux, pour alimenter les ateliers européens, diversifier les qualités ou
procéder a une réallocation des matériaux pour répondre a la demande en objets de semi-
luxe et s’adapter aux nouvelles techniques utilisées. Les importations de nouvelles
matieres premieres d’origine extra-européenne, comme la soie, le coton ou les colorants,
engagent des mouvements complexes d’adaptation, de réinvention des savoir-faire
techniques, sans forcément qu’il s’agisse de transferts simples d’Asie vers 1’Europe'?.
Cet essor alimente le commerce international, intra-européen et intérieur. Ce sont ces
matieres, travaillées et transformées, qui attirent par leur nouveauté les populations
européennes. L’économie de la variété est donc arrimée a un réseau qui la sous-tend,
celui des matieres premicres, des marchandises plus ordinaires, banales, mais qui est
souvent largement ignoré du fait de la concentration des études sur les biens de
consommation finale".

A partir de quand peut-on identifier des transformations dans les marchés de
matieres premieres ? S’agit-il d’un simple mouvement de réponse a une demande en
transformation ou de phénomenes plus complexes, qui engagent des mutations de I’offre
et du commerce international ? De quelle nature sont ces transformations et en quoi
contribuent-elles a redéfinir les productions offertes aux consommateurs européens ? Ces

marchés ne sont pas uniquement dépendants de la demande, mais aussi de contraintes

! Une présentation claire des différentes approches est proposée par Giorgio Riello en introduction de
Cotton : the fabric that made the modern world, Cambridge, Cambridge University Press, 2013. Les
titres qui nous ont servi figurent dans la bibliographie.

12 Liliane Hilaire-Pérez, Catherine Verna (2009).

" Pour les produits d’outre-mer, ce manque est clairement mis en évidence par Renate Pieper, « Raw
Materials from Overseas and their Impact on European Economies and Societies (XVI-XVIII
Centuries) », dans Simona Cavaciocchi éd., Prodotti e tecniche d’oltremare nelle economie europee
secc. XIII-XVIII, Atti delle « Settimane di Studi », Istituto Internazionale di Storia Economica « F.
Datini », Prato, 1998, p. 359-384 — voir également sur ce point la transcription des débats ayant suivi
la session, p.421-438. Comme le souligne Arjun Appadurai (1986), ce sujet a été anciennement
souligné par Werner Sombart, Luxury and Capitalism, Ann Arbor, University of Michigan Press,
1967 (1° édition allemande, 1922), qui lie I’essor de la demande pour le luxe et le développement du
capitalisme européen. D’une certaine manicre, et dans un autre registre, I’'importance des matiéres
premicres est aussi notée, pendant la période de modernisation de 1’économie européenne, qui rendrait
possible I'industrialisation, par Edward A. Wrigley, a partir d’une réflexion sur 1’importance du
charbon, « The Supply of Raw Materials in the Industrial Revolution », The Economic History
Review, 15(1), 1962, p. 1-15.

10



lies a la production, a la facon dont se structurent les réseaux de leur distribution et dont
circule I’information sur les matieres recherchées. Les réseaux d’approvisionnement sont
complexes et s’étirent avec le recours accru a des matieres premieres provenant de
régions éloignées, qui transforment les cultures artisanales et manufacturieres. Comment
donc ont pu progressivement s’ajuster 1’offre et la demande de mati¢éres premiéres dans

une économie ol la sphére de I’intermédiation marchande est extrémement importante ?

En particulier, que change la nouvelle disponibilité de matieres premicres
exotiques pour I’économie européenne ? Beaucoup, jusque-la, sont déja connues mais
trop cheéres pour étre employées en grande quantité et releévent de consommation de luxe,
ou restent de simples curiosités. Leur intégration dans 1’industrie européenne suppose
donc une adaptation des savoirs, des techniques, la reconnaissance de leur utilité pour la
production, et un prix suffisamment bas pour justifier leur utilisation accrue, ou élargie.
Cette question est en fait ancienne, dans la mesure ou les liens entre l’expansion
européenne, la colonisation de 1’Amérique, le recours a 1’esclavage africain et le grand
commerce étaient percus comme devant nécessairement avoir contribué, quoique dans
des proportions difficiles a mesurer, a I’essor économique de 1’Occident et aux débuts de
la Révolution industrielle, puis a la « Grande divergence » entre Europe et Asie. Ainsi
les bouleversements subis par les territoires nouvellement colonisés et la croissance
économique européenne se trouvaient-ils étroitement associés.

Les historiens ont donc cherché a évaluer la contribution de la colonisation
américaine et du commerce international a la croissance européenne'*. En ce qui
concerne les matieres premieres, ’hypothese a d’abord été formulée que I’Amérique
colonisée devenait un nouveau réservoir qui contribuait largement a la Révolution
industrielle (permettant de libérer des terres en Europe). Les travaux se sont concentrés
sur le coton, utilisé dans un secteur manufacturier décisif pour 1’industrialisation
européenne. Mais la forte hausse des importations de coton (en provenance des Etats-
Unis) ne serait datable que du XIX® siecle (ce qui rejoint en fait le décalage récent vers
I’aval de la chronologie de la révolution industrielle). Par ailleurs, les importations de

matieres premieres paraissaient relativement limitées en dehors du coton. Ainsi cette

" Parmi une abondante littérature, citons Eric Williams, Capitalism and Slavery, 1944 ; Patrick
O’Brien, « European Economic Development : the Contribution of the Periphery », The Economic
History Review, 35/1, février 1982, p. 1-18 ; et pour la France, Guillaume Daudin, Commerce et
prospérité : la France au XVIII siécle, Paris, Presses de 1’Université Paris Sorbonne, 2005. Voir la
présentation de 1’historiographie sur ce point proposée par Bouda Etemad, De ['utilité des empires.
Colonisation et prospérité de I’Europe, Paris, Armand Colin, 2005. Les titres qui nous ont servis
figurent dans la bibliographie.
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idée que le reste du monde est un « réservoir de matiéres premieres » pour I’Europe
semble plus convaincante a partir du XIX°siecle. On peut retenir que, sur le plan
strictement quantitatif, la place de ces nouvelles matieres premicres apparait
relativement négligeable a I’époque moderne"’.

En effet, durant la période pré-industrielle, les importations de matieéres premieres
rapportées a I’ensemble du commerce extérieur de I’Europe sont estimées comme ne
constituant pas plus de 10% des importations totales. Mais elles concernent un secteur
précis de I’économie européenne, le secteur du textile et du vétement, qu’elles
contribuent a transformer considérablement: ces matieéres premieéres sont en effet
principalement des colorants, des fibres textiles, des cuirs, peaux et fourrures. D’autre
part, leur importation a aussi des conséquences sur certaines régions européennes qui
s’étaient spécialisées dans la production de cultures industrielles comme le pastel, ou
(dans une moindre mesure) le chanvre ou le lin'®. Ainsi, on ne peut pas les considérer
simplement comme négligeables. On pourrait de plus, ajouter que les estimations
actuelles du niveau des importations restent encore assez basses et devraient Eétre
probablement revues a la hausse. Par exemple, au XVIII® siecle, une part des cotons était

importée du Levant : or, ces importations sont d’ampleur mal connue.

Pour beaucoup de matieres premieres, I’étude peut difficilement se mener en
considérant uniquement I’Amérique et en ignorant I’Asie. Une perspective mondiale
s’impose: le Levant a ainsi d’abord constitué un foyer central pour I’importation de

nombreuses techniques et matieres premicres, par exemple pour la soierie italienne a

o

I’époque médiévale, et le coton, du développement des futaines médiévales
I’importation des techniques d’impression des tissus, pour laquelle les Arméniens a
Marseille semblent avoir joué un rdle décisif'’. L’essor des connexions directes avec
I’Asie a facilité I’importation de certains produits manufacturés, qui ont ensuite été
imités ou ont encouragé 1’évolution des productions européennes, et a mis en contact les

Européens avec des techniques nouvelles. L’intérét économique représenté par les

'S Bouda Etemad (2005) ; et David Landes, « The Great Drain and Industrialisation : Commodity
flows from periphery to center in historical perspective », dans R.C.O. Matthews éd., Economic
Growth and Resources, vol. 2, « Trends and Factors », Proceedings of the 5th World Congress of the
international economic association, Tokyo, Japon, 1977, Londres, Macmillan, 1978-1980.

' Suivant les estimations de Renate Pieper (1998), p. 431.

17 Sur 1a soie, David Abulafia, Industrial Products : The Middle Ages », dans Simona Cavaciocchi éd.,
Prodotti e tecniche d’oltremare nelle economie europee secc. XIII-XVIII, Atti delle « Settimane di
Studi », Istituto Internazionale di Storia Economica « F. Datini », Prato, 1998, p. 333-358 ; sur le
coton, Olivier Raveux, « A la fagon du Levant et de Perse : Marseille et la naissance de ’indiennage
européen (16481689 », Rives méditerranéennes, 29,2008, p. 37-51.
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nouvelles plantes rencontrées a la fois en Asie, en Afrique et en Amérique poussait les
Européens a entamer leur culture, apprendre les savoir-faire associés, selon des circuits
complexes impliquant 1’acclimatation de plantes venues d’autres régions du monde, dans
les différents espaces ou ils étendaient leur controle politique '®. Sur le plan
chronologique, ces importations remontent a I’époque médiévale, mais prennent de
I’ampleur avec I’ouverture de la route maritime vers les Indes et I’expansion coloniale
vers 1I’Amérique. L’articulation de ce mouvement avec l’essor des consommations
européennes cependant n’est pas vraiment claire.

Au-dela de la mesure quantitative, il faut donc s’interroger sur les conséquences de
I'importation de ces matieres sur [’évolution des savoirs, des savoir-faire, des
transformations techniques que suscitent ces nouveaux produits, de 1’évolution des cofits
de production induits et des résultats obtenus sur les biens produits en Europe, et en
restituer la chronologie.

- Comment évaluer I’importance quantitative des matieres premicres extra-

européennes ? Quelle chronologie retenir ?

- Que changent-elles dans la production européenne au plan des techniques, des
coiits de fabrication et des résultats qui peuvent étre obtenus ? A quelles matiéres
se substituent-elles et quelles en sont les conséquences ?

- Contribuent-elles a transformer 1’offre, c’est-a-dire la production manufacturiere
européenne (en termes de type et qualité de produits) ?

- Comment I’apparition des nouvelles matieres se combine-t-elle avec les
mutations des consommations ? Comment la demande européenne a-t-elle
contribué a transformer le paysage économique, politique, social et culturel des
espaces colonisés ?

Cette these sur les marchés de I’indigo s’inscrit dans le cadre de ce questionnement
général. Elle doit, en particulier, contribuer & répondre aux questions suivantes : quelle
est la place de I’indigo dans les dynamiques de I’économie coloniale ? Comment se
construisent les savoirs techniques sur le produit ? Y a-t-il une hausse de la production
au cours de la période, suivant quels rythmes ? Comment celle-ci s’ajuste-t-elle a la
production manufacturiere textile ? Peut-on constater sur ce marché une diversification

des qualités qui suivrait celle des qualités des étoffes ?

18 Londa Schiebinger, Claudia Swan eds., Colonial Botany. Science, commerce and politics in the
Early modern World, Philadelphie, University of Pennsylvania Press, 2005 ; James Delbourgo, Kapil
Raj, Lissa Roberts, Simon Schaffer eds., The Brokered world. Go-betweens and global intelligence,
1770-1820, Sagamore Beach, Mass., Science history publications, 2009.
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La finition des étoffes, au ceeur de la production des apparences

Le secteur textile est le premier secteur manufacturier a 1’époque moderne, et
connait de profondes transformations. Les draps de laine de qualité variée et la toile de
lin sont les principaux tissus employés en Europe avec la soie, produit de luxe trés
dépendant des modes. A partir du XVI°siécle, on assiste & 1’essor des nouvelles
draperies, plus légeres, utilisant de la laine de moindre qualité, cardée. Ces nouvelles
draperies imitent les soies mais sont moins cheéres, et rencontrent un grand succes aupres
des bourgeoisies urbaines. Les étoffes mélées laine-coton, lin ou soie se multiplient
également. Au XVII® siecle, la baisse du prix des soies, grace a 1’essor de la production
européenne et des importations asiatiques, puis 1’importation croissante des étoffes de
coton, provoque un recul des nouvelles draperies. La draperie traditionnelle utilisant des
laines espagnoles et anglaises connait un regain au XVIII® siecle. Au méme moment, on
cherche a appliquer sur des toiles de lin, des tissus mixtes de coton et des cotonnades les
belles couleurs des toiles peintes asiatiques, provoquant I’essor de 1’indiennage européen
puis, par intégration des procédés de filature et tissage, I’émergence d’une industrie
cotonniere a proprement parler européenne, qui est I’un des moteurs de la révolution
industrielle. Toutes ces étoffes présentent des degrés de qualité variables, mais de plus
en plus, ce sont des tissus de qualité intermédiaire qui sont mis sur le marché, a mi-
chemin entre les belles qualités de la draperie de Leyde ou de Sedan, des soieries
lyonnaises et italiennes, des fines batistes, qui alimentent un marché international, celui

du luxe, et les petites productions autoconsommeées ou destinées a un marché local'’.

Parmi les mati¢res premieres employées dans le secteur textile, les fibres sont
celles qui ont mobilisé le plus de travaux. En effet, celles-ci constituent une forte part
des cofits de fabrication®. La finition des étoffes (sauf dans I’indiennage, ou elle
constitue le ceeur de ’activité) est longtemps apparue relativement marginale par rapport
a I’ensemble des opérations de préparation, de filage, de tissage des fibres. Ce sont en

effet ces étapes de la production qui ont constitué le cceur des recherches sur les débuts

¥ David Jenkins éd., The Cambridge History of western Textiles, Cambridge, Cambridge University
Press, 2003.

0 Carla Rahn Phillips, Spain’s Golden Fleece : Wool Production and the Wool Trade from the Middle
Ages to the Nineteenth Century, Baltimore, The John Hopkins University Press, 1997 ; Giovanni
Luigi Fontana, Gérard Gayot eds, Wool, products and markets (13th-20th centuries), proceedings of
the two euroconferences held in Verviers - Belgium, 5-7 april 2001, and Schio, Valdagno, Follina,
Biella - Italy, 24-27 October 2001, for the XIII Congress of the International economic History
Association, Buenos Aires, 22-26 July 2002, session 16, Padoue, CLEUP, 2004 ; Giorgio Riello,
Cotton : the Fabric that made the modern World, Cambridge, Cambridge University Press, 2013.
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de la mécanisation dans la fabrication des cotonnades, ainsi que sur la proto-
industrialisation.

Le secteur de la finition des étoffes a été beaucoup moins étudié, alors que I’intérét de
son étude avait été mis en évidence par Susan Fairlie en 1965, puis par Donald C.
Coleman en 1973, mais ces premiers travaux n’ont pas connu de prolongement direct.
L’essor de 1’approche par les consommations a contribué cependant a déplacer 1’intérét
vers cette étape cruciale de la production des étoffes. En effet, toute erreur a ce stade
peut ruiner les étoffes et faire s’écrouler I’ensemble des investissements réalisés en
amont de la chaine de production : sa maitrise est essentielle*’. La couleur des tissus est
un argument de vente décisif : les acheteurs recherchent des couleurs stables, résistantes
au lavage et a I’action du soleil, d’une part ; des couleurs vives et brillantes, a la mode,
d’autre part, les deux n’étant pas toujours compatibles. La capacité a inventer de
nouvelles couleurs, et de nouveaux procédés d’application sur les étoffes, est un atout
pour les entrepreneurs qui cherchent a produire des draps d’un noir profond et solide, a
connaitre le secret du fameux rouge d’Andrinople pour teindre les cotons, a appliquer les
bleus au pinceau sur les toiles ou a inventer la nouvelle nuance qui fera fureur a Paris ou
a Londres, au siécle de la culture des apparences®. Au respect des hiérarchies sociales et
du rang s’ajoutent peu a peu les fluctuations des modes. Au cours de 1’époque moderne,
les tons des vétements s’éclaircissent et deviennent plus lumineux. Les bruns, gris et
noirs laissent place a des vétements plus clairs, aux motifs de rayures, carreaux, a fleurs,
avec des touches de rouge, de vert, de jaune et de bleu. Mais D’articulation de ces
évolutions dans la production de la couleur a I’essor des gammes de vétements de qualité
intermédiaire reste encore assez mal connue. L’une des raisons en est un relatif manque
de sources : alors que I’approvisionnement en fibres textiles est en général assuré par les
fabricants eux-mémes, 1’achat des colorants est souvent délégué a 1’expert : le teinturier,
dont les archives sont moins souvent conservées. Ce secteur de la teinture est donc en
général, dans les monographies régionales ou sectorielles, le parent pauvre de 1’analyse,

sauf dans le cas de I’indiennage pour lequel davantage d’informations sont accessibles®.

2! Gérard Gayot, Les Draps de Sedan, 1646-1870, Paris, Editions de I'EHESS, 1998.

22 Susan Fairlie, « Dyestuffs in the Eighteenth century », The Economic History Review, 17(3), avril
1965, p. 488-510 ; Donald C. Coleman, « Textile Growth », dans N. B. Harte et K. G. Ponting eds.,
Textile History and Economic History : Essays in honour of Miss Julia de Lacy Mann, Manchester,
Manchester University Press, 1973, p. 1-21 ; Sarah Lowengard, « Colours and colour making in the
eighteenth century », dans Maxine Berg et Helen Clifford eds (1999), p.103-117.

2 Notamment Line Teisseyre-Sallmann, L’Industrie de la soie en Bas-Languedoc, XVII*-
XVIIF siécles, Paris, Ecole Nationale des Chartes, 1995 ; Gérard Gayot (1998) ; Alain Becchia, La
Draperie d’Elbeuf, des origines a 1870, Rouen, Publications de 1’université de Rouen, 2000 ; Jean-
Michel Minovez, La Puissance du Midi : drapiers et draperies de Colbert a la Révolution, Rennes,
Presses universitaires de Rennes, 2012.

15



On sait cependant qu’avant I’émergence de la chimie industrielle et des colorants
synthétiques au XIX®siecle, le secteur de la finition des étoffes connait une premiere
révolution avec Dirruption des colorants d’origine tropicale, qui transforment
profondément la palette des teinturiers. Les nuances, la stabilité des teintes, le cofit de la
teinture, les savoir-faire changent mais les modalités et le rythme de ce changement sont
encore mal connus, et les réseaux d’approvisionnement, encore moins.

En effet, les études sur les colorants tropicaux sont concentrées soit sur 1’offre,
soit sur la demande. Sur I’offre, il s’agit d’études sur la production en contexte colonial
et sur les circuits commerciaux atlantiques (ou de/vers 1’Asie) connectant ports
européens et villes coloniales*. Du coté de la demande des teinturiers, les travaux ne
sont pas nécessairement structurés autour des colorants tropicaux : les travaux en histoire
des sciences et des techniques remettent largement en cause 1’hypothese selon laquelle la
teinture serait restée une pratique routiniere et traditionnelle, restée inchangée jusqu’a la
révolution chimique du XIX°siecle. Les historiens de la chimie montrent des
phénomenes de continuité avec 1’alchimie médiévale (considérée comme fausse science
a partir de 1679), et I’'importance de la chimie expérimentale au XVIII® siecle, jusqu’aux
travaux de Lavoisier. Les historiens des techniques mettent en évidence 1’intensité des
circulations des hommes, des savoirs et des pratiques relatives a la teinture en Europe au
XVIII® siecle®. Les colorants tropicaux en particulier ont été plutot étudiés par les
spécialistes des techniques d’impression des cotonnades. Les anthropologues des textiles
et les historiens de la culture matérielle, en particulier dans le cadre de I’organisation
d’expositions, ont produit des études utiles pour comprendre 1’évolution des usages des

colorants et leur contribution 2 la production de la couleur®. L’histoire culturelle de la

2 Pour les plus récents, pour ’indigo : Frederick C. Knight, Working the diaspora. The impact of
African labour on the Anglo-American world, 1650-1850, New York, New York University Press,
2010 ; Andrea Feeser, Red, white and black make blue. Indigo in the fabric of Colonial South
Carolina life, Athens, The University of Georgia Press, 2013 [non consulté] ; Ghulam Nadri, The
Political Economy of Indigo in India, 1580-1930. A Global perspective, Leiden, Brill, 2016 [non
consulté] ; Adrianna Catena, « Indigo and the Spanish Empire, 1550-1700 », theése en cours, université
d’Oxford.

» Robert Fox et Agusti Nieto-Galan eds., Natural dyestuffs and industrial culture in Europe, 1750-
1880, Canton (Mass.), Science History Publications, 1999 ; Agusti Nieto-Galan, Colouring textiles : a
history of natural dyestuffs in industrial Europe, Dordrecht, Kluwer Academic, 2001 ; Liliane Hilaire-
Pérez, « Cultures techniques et pratiques de 1’échange, entre Lyon et le Levant : inventions et réseaux
au XVIII® siecle », Revue d’Histoire Moderne et Contemporaine, 2002/1, 49(1), p. 89-114 ; Prakash
Kumar, Indigo plantations and science in colonial India, Cambridge, Cambridge University Press,
2012 ; Anja Timmermann, Indigo. Die Analyse eines okonomischen Wissenbestandes im 18.
Jahrhundert, Stuttgart, Steiner, 2014 [non consulté].

2 Francoise Viatte éd., Sublime indigo, exposition, Marseille, Centre de la Vieille Charité, Marseille,
Musée de Marseille, 1987 ; Jacqueline Jacqué éd., Andrinople. Le rouge magnifique : de l’indiennage
a limpression, une cotonnade a la conquéte du monde, Paris, La Martiniere, 1995 ; Jenny Balfour
Paul, Indigo, Londres, British Museum Press, 1998.
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couleur, dans une perspective de longue durée, offre également des pistes*’. La
connexion entre offre et demande est d’une certaine maniere réalisée surtout dans le
cadre de I’histoire de la botanique économique, qui met en évidence les enjeux
économiques représentés pour l’industrie européenne par la collecte, 1’inventaire et
I’acclimatation des plantes tropicales dans le cadre de la construction des empires
coloniaux®®.

La mise en relation de ces deux versants, I’essor de la production des colorants
exotiques d’un coté, leur usage dans le textile de 1’autre, a donc longtemps été négligée.
La these d’Alexander Engel, publiée en 2009, constitue en cela un apport essentiel. Il
propose en effet un schéma général d’évolution de la structuration des marchés pour les
colorants, de la fin de la période médiévale a la naissance des colorants chimiques et
montre en particulier ’importance qu’a représentée, pour la teinture européenne,
lintroduction de colorants exotiques®.

Selon lui, coexistent pendant longtemps deux marchés distincts : celui des
colorants cofiteux, indigo, cochenille, et celui des colorants « de masse », les bois de
teinture. Ils renverraient a deux segments de la production textile : le luxe, et la qualité
commune. Cependant, pour I’indigo en particulier, cet auteur ne prend a notre sens pas
assez en considération la question des qualités du produit. Quelle est la conséquence de
I’infinie diversité des indigos qui circulent dans le commerce ? Faut-il y voir une simple
source d’incertitude qui serait palliée par diverses voies, I’expertise, la certification
institutionnelle, la confiance en des fournisseurs connus ? Les variations de qualité sont-
elles suffisamment mineures pour n’avoir que peu de conséquences sur la structuration
des marchés ? Ou au contraire sont-elles déterminantes et dans ce cas, comment jouent-
elles ? Une hypothese en particulier est particulierement tentante a formuler : la diversité
des qualités s’ajusterait a la diversification des productions textiles de I’époque moderne,
I’indigo n’étant plus réservé aux étoffes de luxe, mais permettant de teindre des tissus de

qualité intermédiaire, destinée aux nouvelles couches de consommateurs.

" Michel Pastoureau (2000).

*® Londa Schiebinger, Claudia Swan eds. (2005).

 Depuis ces travaux, la publication de plusieurs articles et ouvrages a contribué & ouvrir ce champ,
notamment, dans une autre optique, Robert C. Nash, « South Carolina indigo, European textiles and
the British Atlantic economy in the eighteenth century », The Economic History review, 63(2), mai
2010, p.362-392, qui propose une compilation des données statistiques publiées relatives a
I’importation des indigos des empires atlantiques au XVIII® siecle et lie 1’essor de la production
d’indigo de Caroline du Sud a I’évolution de la production textile européenne.
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Penser la construction des marchés de longue distance dans une économie pré-

industrielle

Pendant longtemps, les historiens n’ont pas vraiment interrogé la catégorie du
marché : partant de la théorie néoclassique, ils ont insisté sur ce qui mettait en évidence
la « modernité » de I’économie a I’époque moderne, notamment a travers I’étude du
commerce international de longue distance, caractérisé comme la nouveauté de la
période. Ainsi, on postulait un mouvement général de I’économie européenne vers une
économie de marché, caractérisé par la publicisation croissante de 1’information
marchande, mesurable via I’étude des gazettes marchandes et des prix courants, et une
complexification des outils du commerce (comptabilité en partie double, lettre de
change). Dans ce schéma, le développement des infrastructures de transport contribuait a
créer une économie de plus en plus intégrée.

Bien que, d’une certaine maniére, une partie de ces mutations soient
effectivement perceptibles, le cadre d’interprétation global a [’aune duquel ce
mouvement était interprété a été largement abandonné au profit d’'un morcellement des
questionnements et d’une diversification des inspirations théoriques. La validité de
I’application du modele néoclassique aux économies existantes a été largement remise
en question, tout particuliecrement en contexte pré-industriel. Les historiens ont ainsi
recherché dans les travaux de I’anthropologie et de la sociologie économique, de
I’économie hétérodoxe (de la nouvelle économie institutionnelle a 1’économie des
conventions), des outils pour mieux appréhender les sociétés qu’ils étudiaient. Ce
mouvement s’est accompagné d’un mouvement de déplacement, d’une perspective
macro-historique : un questionnement général visant a expliquer 1’émergence du
capitalisme, vers des études micro-historiques. Ce mouvement suivait ainsi la tendance
historiographique générale au retour de 1’acteur. On insiste alors sur ce qui différencie
les économies pré-industrielles du schéma de fonctionnement des économies
industrialisées. Cette démarche est relativement paradoxale, dans la mesure ou la
sociologie et 1’anthropologie économique, et les approches hétérodoxes de 1’économie,
remettent également en question la validité du schéma néoclassique pour comprendre les
économies actuelles : ainsi, quelle différence fondamentale peut-il y avoir entre
économie d’Ancien Régime et économie industrielle, si on pose comme postulat que
dans tous les cas le modele néoclassique échoue a rendre compte du réel ? Il n’y a plus

qu'une grande diversité de situations historiquement, socialement et culturellement
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situées, dont il s’agit de rendre compte®... et malgré tout, des degrés différents de

complexité ou de sophistication des marchés qu’il faut aussi expliquer.

La question de I'imperfection de I’information, et donc de I’incertitude, a donc
été mise au cceur des travaux actuels en histoire économique.

A partir du constat de I’imperfection de I’information en général dans 1’économie
marchande, en particulier dans le commerce international, beaucoup de travaux ont mis
en évidence I'importance des relations interpersonnelles, des mécanismes de la
confiance et de la réputation, nécessaires pour pallier I’incertitude des échanges.
L’information continue a circuler de fagon privée a I’intérieur des réseaux marchands,
infrastructure privilégiée du grand commerce de longue distance®'. A partir du constat de
I’incertitude sur les biens, qui pour la plupart, ne sont pas homogenes, on a aussi travaillé
sur les normes et les réglementations instituées pour garantir la sécurité et la loyauté des
transactions, I’élaboration des nomenclatures et des systémes de classification permettant
de se repérer dans I’ensemble en expansion des produits en circulation dans 1’économie,
et de se prémunir contre la fraude*.

L’importante place accordée a ces deux modes de circulation de 1’information :
interpersonnelle et institutionnelle; a cependant eu tendance a minorer le réle d’un
troisitme mode de circulation de I’information, par les prix et par I’imprimé. A force de
remettre en question le caractere autorégulateur des marchés par les prix, ol ceux-ci
fonctionneraient comme le seul signal informationnel, I’étude des prix a été relativement
délaissée par I’historiographie. Or, comprendre comment s’organisent les échanges

suppose de penser I’articulation de ces trois modes de circulation de 1’information :

% C’est ce que considere le sociologue Mark Granovetter : pour lui, I’économie actuelle aussi est
encastrée dans les réseaux de relations personnelles, le désencastrement n’est pas total dans les
sociétés industrialisées : ainsi la coupure de la révolution industrielle serait a relativiser (Le Marché
autrement. Les réseaux dans 1’économie, Paris, Desclée de Brouwer, 2000). Ce point est noté par
Philippe Minard et Dominique Margairaz, qui I’appellent I’ « aporie Polanyi », « Introduction », Revue
de synthese,2(127), 2006, « Le marché dans son histoire », p. 241-252.

! Parmi une trés abondante bibliographie, citons Pierre Jeannin, « La circulation de 1’information »,
dans Simona Cavaciocchi éd., Fiere e mercati nella integrazione delle economie europee, secc. XIII-
XVIII, Florence, Le Monnier, 2001 ; David Hancock, Oceans of Wine : Madeira and the Emergence
of American trade and taste, New Haven, Yale University Press, 2009 ; Francesca Trivellato, The
Familiarity of Strangers : the Sephardic diaspora, Livorno, and cross-cultural trade in the early
modern period, New Haven, Yale University Press, 2009 ; Pierre Gervais, Yannick Lemarchand,
Dominique Margairaz éd., Merchants and profit in the Age of commerce 1630-1830, Londres,
Pickering & Chatto, 2014.

32 Alessandro Stanziani éd., La Qualité des produits en France (XVIIF-XX® siécles), Paris, Belin,
2003 ; Nomenclatures et classifications : approches historiques, enjeux économiques, colloque
organisé a I’Ecole Normale Supérieure de Cachan, 19-20 juin 2003, Versailles, INRA, 2004 ; Gérard
Béaur, Hubert Bonin, Claire Lemercier éd., Fraude, contrefacon et contrebande de I’ Antiquité a nos
Jjours, Geneve, Droz, 2006.
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I’accord sur le produit peut-il étre construit uniquement par le biais d’une circulation
privée de l'information ? Pour cela, il est probablement nécessaire de distinguer
différentes manieres de les articuler, en fonction des types de produit et des conditions
de I’échange. Ainsi, les réseaux marchands jouent-ils un role plus important dans le
cadre du commerce a distance, car les normes réglementaires sont souvent définies pour
des espaces circonscrits et I’information publique qui circule est insuffisante a permettre
I’élaboration des stratégies commerciales des négociants. Les normes et réglementations
jouent pour des produits suffisamment homogeénes pour permettre un controle : dans les
bureaux de marque, méme si les draps ne sont pas standardisés, on peut vérifier leur
conformité aux dimensions prescrites, mais il est bien plus difficile de contréler la
qualité du lait ou des balles de coton en raison de ’extréme variabilité de leur qualité.
Mais cela ne signifie pas qu’il faille totalement abandonner la coordination par les prix :
plutdt, qu’il faut réfléchir a la facon dont elle s’articule a d’autres modes de coordination
des échanges, cette articulation étant variable en fonction des secteurs, des espaces et des
acteurs considérés®. Dans notre cas, il s’agit d’un produit sur lequel pése une forte
incertitude, un produit pour lequel 1’accord doit &tre négocié et construit, de
I’identification a I’appréciation sur les qualités tinctoriales. L’information sur la qualité
est cruciale en raison de son statut de bien de consommation intermédiaire : les
utilisateurs sont des experts, qui recherchent un produit adapté a leurs besoins. C’est
aussi un produit cher, inséré dans des circuits d’échange de longue distance, et c’est donc
a partir des caractéristiques du produit et de I’espace considéré qu’il convient
d’interroger la facon dont se coordonnent les échanges. Dans ces conditions, considérer,
comme le postule 1’économie néoclassique, le prix comme un signal suffisant de 1’état

du marché parait peu adapté : I’indigo n’est pas un bien homogene, ses caractéristiques

¥ Comme le souligne Alessandro Stanziani, « Histoire économique et institutions. Analyses
historiques et modeles économiques », dans Dominique Margairaz, Philippe Minard eds.,
L’Information économique XVI°-XIX® siecles, journées d’étude du 21 juin 2004 et du 25 avril 2006,
Paris, Comité pour I’histoire économique et financiere de la France, 2008. La démarche est plus
fréquemment employée par les médiévistes, voir notamment Julien Demade, « Transactions fonciéres
et transactions frumentaires : une relation de contrainte ou d’opportunité ? L’exemple des tenanciers
de I’hopital de Nuremberg (1432-1625) », dans Laurent Feller, Chris Wickham eds., Le Marché de la
terre au Moyen Age, Rome, Publications de I’Ecole francaise de Rome, 2005 ; Jean-Francois
Chauvard, La Circulation des biens a Venise. Stratégies patrimoniales et marché immobilier (1600-
1750), Rome, Publications de I’Ecole francaise de Rome, 2005 ; Anne Montenach, « Le marché du
poisson a Lyon au XVII® siecle. Contrdle et enjeux d’une filiére et d’un espace marchand », Rives
méditerranéennes, 43, 2012, « Marché du poisson, marché aux poissons », p.13-25; Fabien
Faugeron, « Un marché fragmenté ? Les circuits de la distribution du vin a Venise dans les derniers
siecles du Moyen Age », dans Jean-Claude Daumas éd., Faire de [’histoire économique. Actes du
Congres de Lyon de I’Association Frangaise d’Histoire économique, Lyon, 20-22 octobre 2010,
Dijon, Editions Universitaires de Dijon, 2013, p. 197-211; Benoit Musset, « Le prix de la qualité : les
vins de Champagne et de Bourgogne au XVIII® siecle », Revue d’Histoire Moderne et Contemporaine,
60(3),2013.
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ne sont pas connues de tous ni objectivables. Nous ne sommes pas dans une simple
situation d’information imparfaite sur la qualité, ni non plus dans le cas de biens
aisément différenciables par les producteurs pour contréler un segment de marché.

A partir des trois modes de circulation de I’information : interpersonnel,
réglementaire et par les prix, nous définissons trois « lieux théoriques » dans lesquels ces
informations circulent :

- le réseau marchand, une des infrastructures essentielles de 1’échange, au sein
duquel existent surtout des relations de commission, de principal a agent,
d’association entre négociants pour déplacer des marchandises d’un lieu a un
autre, et plus rarement des transactions marchandes (au sens d’actes
d’achat/vente).

- les institutions : tribunaux, bureaux de marque, bureaux de contrdle des douanes,
administration coloniale, du commerce, des manufactures, mais aussi Académies
savantes, Jardins botaniques... qui contribuent a la construction de regles et de
normes permettant de stabiliser le marché, mais aussi a la circulation des savoirs
pratiques sur le produit (comment cultiver les plantes indigoféres, fabriquer les
indigos, teindre avec le colorant)

- Les places de marché, lieux concrets ol se réalisent des transactions
sanctionnées par un ou des prix

Ces trois espaces constituent autant de terrains que nous avons parcourus pour
comprendre comment s’articulaient les échanges, pour un produit du commerce de

longue distance, a 1’¢re de 1’économie marchande.

Le lecteur I’a peut-&tre remarqué : dans le paragraphe qui préceéde, pas un instant,
nous n’avons mobilisé la catégorie du marché. Elle a en effet, un caractére extrémement
équivoque qui nuit a la précision du propos. Fernand Braudel note, dans Civilisation
matérielle, économie et capitalisme, que « marché » peut désigner®* :

- une transaction marchande concrete,

- une série de transactions,

- une aire géographique (un marché régional, un marché national),

- un espace institutionnellement assigné aux échanges marchands (le marché aux

poissons, la halle aux grains),

3 Fernand Braudel, Civilisation matérielle, économie et capitalisme, tome 2, «Les Lieux de
I’échange », Paris, Armand Colin, 1979, « Situer le marché », p. 192-197.
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- D’ensemble des transactions concernant un produit ou un secteur économique (le
marché de la terre, le marché du travail),
- les débouchés
- un modele théorique (le marché de concurrence pure et parfaite, et ses
déclinaisons).
A partir de ce modele, la définition actuelle la plus courante d’un marché est, en général,
la rencontre entre une offre et une demande, équilibrées par un prix.

L’«entrée dans le marché » fait référence a I’intégration dans un systéme
d’échanges de nature monétaire, I’« économie de marché » a un systeéme ou 1’échange
marchand est généralisé€ ; « marché » désigne aussi parfois, par extension, la sphére des
échanges et, dans le vocabulaire courant, 1’économie tout entiere, ces dernieres
définitions étant trés fréquemment employées par les historiens, sans préciser

exactement a quoi ils font référence.

Nous définissons ici le marché de I’indigo comme 1’ensemble des transactions

réalisées sur le produit.
La difficulté, dans notre cas, est de définir clairement le cadre de notre étude du marché.
Il est en effet facile d’étudier les transactions concretes réalisées en des lieux précis.
Mais comment saisir la dimension supra-locale des échanges ? L’approche par filiere
n’est pas totalement satisfaisante : les travaux qui se réclament de la Global Commodity
Chain Analysis, qui cherchent principalement a déterminer en quel point de la chaine de
distribution se situent les plus gros profits, ne nous ont pas convaincue, car tres
descriptifs®. Pourtant, il faut bien envisager, dans le cadre d’un marché qui fonctionne
sur la longue distance, une série de segments de marché qui ne fonctionnent peut-étre
pas tous selon la méme logique, de la production aux colonies jusqu’a la distribution par
des épiciers-droguistes détaillants, avec un grand nombre d’intermédiaires.

La démarche que nous avons choisie d’adopter ici est la suivante : aprés une
analyse précise de la demande et de 1’offre, et de la facon dont elles évoluent entre le
milieu du XVII® et la fin du XVIII® si¢cle, nous nous plagons en un point central de la
chafne : les ports du littoral francais, principale interface de réception et de redistribution
de I’indigo de Saint-Domingue, I’indigo le plus utilisé en Europe. A partir de 1’étude

N

précise des transactions concretement réalisées dans les ports, et, a partir des

3 Terence K. Hopkins, Immanuel Wallerstein, « Commodity Chains in the World Economy prior to
1800 », Review (Fernand Braudel Center), 10(1), 1986, p. 157-170; Gary Gereffi, Miguel
Korzeniewicz eds., Commodity chains and global capitalism, Westport, Praeger, 1994.
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correspondances marchandes de grands négociants, de 1’analyse de la facon dont ils se
représentent, depuis ce point situé, le marché européen, nous cherchons a en déduire des
éléments concrets d’explication de la fagon dont se structure le marché, a plusieurs

échelles.

Cadre géographique et démarche d’analyse

D’une certaine maniere, une grande partie de la theése a constitué en une réflexion
pour déterminer quelles étaient les échelles appropriées pour analyser la structure et les
dynamiques d’un marché caractérisé par la longue distance entre la production et la
consommation. Cette présentation du cadre géographique, et de la démarche suivie pour
I’analyse, retrace donc, en méme temps, le cheminement réflexif mené au cours de la

thése.

Les études existantes sur I'indigo privilégient deux sujets en particulier : la
production en contexte colonial, et les circuits commerciaux atlantiques connectant ports
européens et villes des colonies. Elles s’intéressent principalement aux empires espagnol
et anglais®®. En revanche, trés peu de travaux integrent la demande et I’évolution des
usages de 1’indigo dans leur analyse. La plupart partent du postulat que la hausse des
importations d’indigo pour I’Europe, en Amérique puis en Asie, correspondrait a un
besoin accru en métropole 1ié aux débuts de la production industrielle, en particulier en
Angleterre ol la chronologie correspond particulierement bien au développement de
I’impression des cotonnades, sans creuser la question. Partir d’une étude de la demande
en France paraissait donc une démarche justifiée : les travaux récents insistant sur le role

moteur des consommations européennes dans la croissance économique du continent

% Parmi les plus récents pour le XVIII®siecle : Alicia del Carmen Contreras Sanchez, Capital
comercial y colorantes en la Nueva Espariia : segunda mitad del siglo XVIII, Zamora, Universidad
auténoma de Yucatdn, El Colegio de Michoacan, 1996 ; Frédérique Langue, « El afiil en la Venezuela
ilustrada. Una historia inconclusa », Revista de Indias, 58/214, 1998, p. 637-653 ; Virginia Jelatis,
Tangled Up in Blue: Indigo Culture and Economy in South Carolina, 1747-1800, PhD dissertation,
University of Minnesota, 1999 ; José Antonio Fernandez Molina, Colouring the World in Blue. The
indigo boom and the Central American Market, 1750-1810, PhD Dissertation, University of Texas at
Austin, 1992, publié en espagnol sous le titre Pintando el mundo de azul: el auge ariilero y el mercado
centroamericano, 1750-1810, El Salvador, Biblioteca de Historia Salvadorefia, Volume 4, Concultura,
2003 ; David McCreery, « Indigo commodity chains in the Spanish and British Empires, 1560-1860 »,
dans Steven Topik, Carlos Marichal, Zephyr Frank eds., From Silver to Cocaine : Latin American
commodity chains and the building of the world economy, 1500-2000, Durham, Duke University
Press, 2006 ; Nélida Garcia Fernandez, « Interacciones mercantiles entre los imperios del Atléntico :
el comercio directo del afiil colonial espafiol hacia Bristol, via Jamaica », Caribbean Studies, 34/2,
2006, p. 47-98 ; Prakash Kumar, Indigo plantations and science in colonial India, Cambridge,
Cambridge University Press, 2012. Le reste des ouvrages est indiqué en bibliographie.

23



incitent a partir de la demande pour comprendre I’organisation du marché. L’indigo est-
il un colorant de luxe ? Ou permet-il de teindre des tissus de qualité intermédiaire ? A
partir d’une étude précise des usages du produit, I’objectif était au départ de poser la
question de la facon dont s’articulent offre et demande, en adoptant une démarche

d’étude par filiere, en remontant jusqu’aux zones de production.

Trois variétés d’indigo en particulier sont citées dans les sources de la pratique :
en premier lieu, I’indigo de Saint-Domingue ; en second lieu, I’indigo guatimalo et, dans
une moindre mesure, en fin de période, I’indigo de Caroline, qui correspondent a trois
zones de productions : Saint-Domingue, dans I’empire colonial frangais, le Guatemala,
dans I’empire espagnol, et la Caroline du Sud, dans I’empire anglais.

Ces termes renvoient a des filieres de redistribution des indigos structurées par
empire, au niveau du commerce colonial atlantique. Au XVIII® si¢cle, l'indigo du
Guatemala arrive a Séville et a Cadix, celui de Caroline du Sud, a Londres ou a Bristol,
l'indigo de Saint-Domingue, a Bordeaux, Nantes ou Rouen, en raison du principe de
I'exclusif colonial, qui réserve a la métropole les productions de sa colonie, et des
logiques d'organisation des réseaux marchands du commerce colonial. Les indigos sont
ensuite consommés a l'intérieur des royaumes ou réexportés vers le reste de 1'Europe,
donnant le choix aux teinturiers entre des indigos de provenances différentes, distingués
par leur origine géographique: on parle d'«indigo guatimalo », d'«indigo saint-
domingue », d'«indigo caroline »*’. A l'origine de ces colorants sont attachées des
réputations de qualité différenciée, mélant distinctions effectives et perceptions
subjectives relatives a la qualité des produits. L’existence de ces réputations invite a
s’interroger sur la facon dont s’articulent des filieres de redistribution structurées par
empire colonial, et des usages potentiellement différenciés en fonction des qualités des
colorants. La question qui se pose est celle du sens qui peut étre donné a la désignation
par la provenance, sur les marchés européens. Reflete-t-elle un segment de qualité précis
(qui pourrait s’ajuster aux qualités des étoffes) ou est-ce plutdt une désignation de

provenance qui renvoie a un réseau de distribution en particulier ?

Pour répondre a cette question, une étude plus précise de la filiere de production
et de distribution de l'indigo de Saint-Domingue s’impose. En effet, s’il existe des

études relativement détaillées sur les filieres de redistribution pour I’empire espagnol et

3" Dans la suite de la thése, nous reprenons ces expressions dans lesquelles « guatimalo », « saint-
domingue », « caroline » fonctionnent comme des adjectifs, d’ou 1’absence de majuscules.
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pour I’empire britannique, il manque un travail sur la production dans les colonies
francaises et la réception/redistribution des indigos de ces régions dans 1’économie
européenne. Ce vide empéche d’avancer dans I’analyse de la demande, car les
principaux indigos mentionnés dans nos sources sont des indigos de Saint-Domingue.
Or, nous ne connaissons pas exactement leur qualité, ni comment s’explique
I’importance des mentions d’indigo de Saint-Domingue par rapport a d’autres variétés
comme le guatimalo ou le caroline. Il faut donc articuler a I’étude des usages dans le

royaume une approche dans le cadre de 1’empire®.

En fait, ’indigo de Saint-Domingue apparait comme le principal indigo utilisé en
Europe : la production, extrémement élevée, est en grande partie réexportée vers
I’Europe du Nord et la Méditerranée. Seule une partie de ces indigos est destinée a
I’intérieur du royaume. L’analyse de I’offre a Saint-Domingue doit donc étre articulée a
la demande européenne dans son ensemble, et non a la demande intérieure, qu’elle ne
peut expliquer totalement. Ainsi, I’échelle de 1’empire semble-t-elle justifiée, mais ne
peut se concevoir sans I’articuler & une réflexion sur la fagon dont la filiere francaise
s’integre dans les logiques globales du marché pour I’Europe, ce qui suppose de

travailler encore a une autre échelle.

Dans ces conditions, la question consistait bien a savoir comment articuler les
échelles de 1’analyse. La solution trouvée a été de partir des grands ports du royaume :
ceux-ci étaient des centres majeurs de réception et redistribution de I’indigo pour
I’Europe, a destination a la fois de I’étranger et de I’intérieur, en raison de 1’existence
des exclusifs, qui orientent les flux. On pouvait donc prendre cette interface portuaire
comme cceur de 1’étude, pour voir, a partir de cet observatoire francais, ce que 1’on
pouvait apprendre des logiques de structuration des marchés européens.

Une évolution du questionnement se dessine alors : quelle est exactement la place de
I’empire frangais dans les marchés de 1’indigo et a partir de cet observatoire situé,

qu’apprend-on sur la structuration et les dynamiques de ces marchés ? Comment, une

3 Sur 1’utilité d’une approche dans le cadre de I’empire et la question de son applicabilité a ’espace
constitué par le royaume de France et ses colonies, voir Jean Tarrade, Jean Meyer, Annie Rey-
Goldzeiguer, Histoire de la France coloniale, tome 1: «La Conquéte », Paris, Pocket, 1996 ;
Alexandre Dubé, « S’ approprier 1’ Atlantique : quelques réflexions a partir de « Chasing Empire across
the Sea », de Kenneth Banks », French Colonial History, 2005 (6), p. 33-44 ; Christopher Hodson,
Brett Rushfort, « Absolutely Atlantic : Colonialism and the Early Modern French State in Recent
Historiography », History Compass, 8(1), 2010, p. 101-117.
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fois constatée, sa position centrale contribue-t-elle a déterminer la structure de la

demande intérieure ?

A ce stade, trois schémas possibles d’explication de 1’évolution des marchés de
I’indigo apparaissent, a partir de la comparaison avec |’organisation des filieres
espagnole et surtout anglaise™ :

Si I’indigo de Saint-Domingue est le principal indigo employé en Europe, cela
signifie-t-il que c’est un produit universel, qui convient a tout le monde ? Les
distinctions de qualité n’auraient donc qu’une importance relativement limitée. Mais
dans ce cas, comment comprendre que coexistent en méme temps d’autres variétés
d’indigo ? S agit-il d’abord et avant tout de logiques coloniales et impériales ?

Cette hypothese a été longtemps privilégiée pour expliquer I’essor de I’indigo de
Caroline. Il se serait imposé sur le marché intérieur anglais en raison d’une politique
d’émancipation de la dépendance a I’égard d’indigos importés de 1’étranger, et d’une
prise de conscience de l'intérét stratégique des colorants, en lien avec 1’essor de la
production textile du milieu du XVIII® siecle. L’essor des indigos du Brésil obéirait a la
méme logique. Dans ces conditions, la mauvaise réputation de 1’indigo de Caroline serait
en fait liée a un ancien préjugé a 1’égard du colorant, né aux débuts de sa
commercialisation, quand les planteurs n’en maitrisaient pas la qualité. Mais il serait en
réalité devenu progressivement d’une qualité acceptable.

Dans ce cas, cela supposerait qu’a la fin du XVII®siecle, il est possible
d’identifier une politique claire de la part de I’Etat francais pour développer la
production d’indigo de Saint-Domingue afin d’approvisionner 1’intérieur du royaume et
de conquérir des marchés a I’exportation. Le maintien de différentes variétés d’indigo
s’expliquerait alors par la structure des marchés modernes : les exclusifs feraient de
I’Espagne, de 1’Angleterre, de la France, de la Hollande des territoires privilégiés de
I’importation des colorants de leurs propres colonies. Cela expliquerait I’importance des
importations de 1’indigo saint-domingue en France. Au-dela, d’autres espaces seraient
plutdt ceux ou s’exprime la concurrence économique des empires : I’Europe du Nord, en
particulier 1I’Allemagne et la Scandinavie, la Méditerranée orientale, comme cela a pu
déja étre constaté pour I’étude des tissus eux-mémes. Mais dans ces conditions, on peut

s’interroger sur le maintien et méme l’essor d’un courant d’importation d’indigo

* En particulier a partir de S. Max Edelston, « The Character of commodities. The Reputations of
South Carolina Rice and Indigo in the Atlantic World », dans Peter A. Coclanis éd., The Atlantic
economy during the Seventeenth and Eighteenth Centuries. Organization, Operation, Practice, and
Personnel, Columbia, University of South Carolina Press, 2005, p. 344-360 ; Robert C. Nash (2010).
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guatimalo en France constaté au cours du XVIII® siecle. La continuité des circulations
intra-caraibes, entre empires, par le biais desquels 1’ Angleterre en particulier contribue a
tirer de I’indigo de Saint-Domingue, indique aussi que cette premiere hypothese est,

sinon infondée, du moins incompléte.

Une seconde explication possible passe par 1’évolution des prix. Pour Robert
Nash, I’essor de I’indigo de Caroline s’explique par sa basse qualité (qui serait donc
réelle, et son bas prix, un clair reflet de cette qualité¢). La hausse des prix générale des
colorants, constatée a partir des années 1750 (en Angleterre, vers 1770 en Europe pour
Alexander Engel), due a I’incapacité de I'offre d’indigo a répondre rapidement a une
demande croissante, obligerait les manufacturiers des produits de qualité basse et
moyenne a se convertir a un indigo de moindre qualité. Le mouvement de hausse des
prix encouragerait alors 1’essor des productions ailleurs dans le monde : au Brésil, au
Venezuela, en Inde. Cela signifierait donc que les indigos sont : 1° déja employés pour
des tissus de qualité médiane ; 2° relativement substituables.
On aurait 1a une forme de concurrence contrainte par les prix sur les tissus de qualité
médiane, alors que le segment du luxe pourrait conserver I’emploi d’indigos plus chers.
Pour I’indigo de Saint-Domingue, il faudrait alors vérifier si une telle hausse des prix se
produit aussi a la fin du XVII® si¢cle, qui expliquerait un premier mouvement de report
des tissus de basse qualité vers ce produit. On aurait alors une différenciation en deux
temps : d’abord, a la fin du XVII® siecle, du guatimalo vers le Saint-Domingue, puis, a
mi- XVIII° siecle, du Saint-Domingue vers le caroline, qui serait directement liée a une
incapacité de I’offre a suivre la demande. Mais on pourrait aussi se demander si cela ne
se couple pas avec d’autres stratégies, de substitution ou de mélange de bois d’inde a
I’indigo, de recherche de nouveaux procédés plus économiques de teinture a 1’indigo,
d’application du bleu par petites touches ou encore d’essor de la production teintes plus
claires. Dans ces conditions, si une baisse du prix des colorants était constatée entre la
fin du dix-septiecme et le milieu du XVIII®siecle, on devrait logiquement pouvoir

identifier un mouvement inverse de report vers des indigos de plus haute qualité.

Mais les prix sont des signaux : ils indiquent une hausse de la demande du
secteur textile. Or, a partir du milieu du XVIII® siecle, cette hausse correspond a I’essor,
surtout, d’une production d’étoffes de qualité moyenne et basse. Il faudrait alors
envisager une derniére possibilité plus directe : a la fin du XVII® siecle, il y aurait eu une

premiere diversification des qualités des étoffes 1égitimant I’emploi d’indigo de Saint-
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Domingue a la place du beau guatimalo sur des tissus de qualité médiane. Ensuite, une

seconde diversification des qualités se serait produite, avec ’essor du caroline.

Ces trois schémas possibles d’évolution peuvent se résumer par la question
suivante : la diversité des qualités de 1’indigo est-elle négligeable, et sinon, y a-t-il une
concurrence par les prix ou une concurrence par les qualités, avec une relative

segmentation des usages en fonction des types d’indigo employés ?

Délimitation chronologique

Sur le plan des usages, les ruptures chronologiques appropriées sont, a premiere
vue, le XVI°siecle, quand les importations d’indigo augmentent, et que le colorant
tropical s’impose face au pastel ; et la fin du XIX® siécle, quand le colorant synthétique
est mis au point. La France étant le terrain de 1’étude, il fallait réfléchir aux ruptures
chronologiques appropriées pour ce terrain et les articuler a ce panorama plus général. Il
paraissait logique de commencer I’investigation en la centrant sur le XVIII® siecle, en
partant de 1737, date de I’autorisation officielle d’emploi de 1’indigo dans la teinture des
draps. Néanmoins, on pouvait s’autoriser a remonter jusqu’en 1669, date de la premiere
autorisation d’emploi de 1’indigo en quantité limitée. Cette date correspondait également
a peu pres au moment ol I’empire colonial frangais se consolidait, apres la création des
Compagnies des Indes : il y avait l1a une corrélation qui demandait a étre explicitée, a
rattacher au projet colbertiste de redressement de la puissance économique et
commerciale du royaume, tant dans la production manufacturieére que dans le commerce
colonial. Le milieu du XVII® siecle paraissait donc un tournant chronologique adéquat
pour faire démarrer 1’étude: il fallait également essayer de préciser ce a quoi
correspondait exactement cette date de 1737, et si elle correspondait également a un
tournant important ou pas.

Choisir ou s’arréter, en revanche, était plus difficile : on pouvait en effet continuer
jusqu’a la fin du XIX°®siecle. Cependant, la période révolutionnaire et napoléonienne
correspond a une rupture importante sur le plan de la configuration spatiale des
marchés : en effet, la France perd le controle de Saint-Domingue et la production
d’indigo explose au Bengale anglais, transformant radicalement les circuits
d’approvisionnement de I’Europe en colorant bleu. L’étude s’interrompt donc ici au

début des guerres révolutionnaires : nous utilisons néanmoins certaines sources de la
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période révolutionnaire et impériale en tant qu’elles permettent, a posteriori, d’éclairer la
situation antérieure.
Nous avons donc choisi des bornes chronologiques qui nous semblent adaptées pour une

étude centrée sur I’espace francais.

Pour conclure, notre étude nous a conduits a articuler des échelles variées: la
chronologie de 1’évolution des usages a son rythme propre, distinct de celui de
I’évolution des zones de production pour 1I’Europe, et des logiques politiques internes a
chaque empire. Cela nous engageait d’autant plus a poser la question de 1’articulation de

I’offre et de la demande, pour un marché caractérisé par la longue distance.

Annonce du plan

L’indigo : un colorant de luxe ?

Pour comprendre comment s’organise le marché, il est d’abord nécessaire dans
une premiere partie de préciser la fagcon dont I’indigo se place dans 1’espace des biens
par rapport a d’autres colorants aux caractéristiques proches ou complémentaires : le
pastel, principal colorant européen permettant de teindre en bleu, et le bois d’inde ou de
campéche, offrant des tons fugitifs, violacés, de moindre qualité, et de connaitre
clairement les attentes des utilisateurs. L’indigo est-il vraiment réservé aux étoffes de
bonne qualité ? Ou son usage est-il plus large ? Quelle chronologie peut-on restituer a
partir de I’étude des sources frangaises ?

Pour répondre a ces questions, trois types de sources peuvent étre mobilisées : les
traités techniques publiés au cours de la période, les mesures réglementaires prises par
I’administration du commerce pour encadrer le secteur textile, et les archives de la
pratique : teinturiers, indienneurs et manufactures, mais aussi épiciers, qui vendent aussi
de I’indigo a d’autres utilisateurs, blanchisseurs et peintres principalement.

Ces sources permettent, en premier lieu, de préciser les manicres dont est
appliqué 1’indigo sur les étoffes : I’évolution et la diversité des techniques permettent-
elles d’identifier une expansion de I’application de I’indigo au cours de la période
considérée ? Si oui, comment ? Par des procédés plus économiques ? Parce qu’il est
appliqué en petites touches ?

En deuxieéme lieu, les mesures réglementaires permettent de délimiter la place qui est
assignée a 1’indigo dans la production de la couleur et son évolution au cours du temps.

Celles-ci ne présagent pas cependant totalement des usages effectifs du colorant, qui
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peuvent s’affranchir des barrieres officielles : il faut donc aussi chercher a saisir, au-dela
des représentations qui ordonnent le cadre réglementaire, les pratiques réelles des
acteurs. Une fois celles-ci précisées, les sources de la pratique permettent de caractériser
plus précisément les déterminants de la demande : comment le coiit du produit est mis en

balance avec les exigences des consommateurs pour les couleurs.

Quelle place pour l'indigo de Saint-Domingue ?

Dans une seconde partie, il faut ensuite préciser ce que représente exactement la
production de Saint-Domingue et la replacer dans le cadre plus général de la production
pour les marchés européens.

Pour cela, nous avons utilisé les archives de la Balance du commerce, les
archives de I’administration coloniale, les récits de voyageurs et traités sur la culture et
fabrication de 1’indigo, certaines correspondances marchandes, afin de quantifier les
flux, d’en préciser les directions, et de préciser la chronologie de construction de cette
filiere d’approvisionnement. Ce travail offre la possibilité de comparer de facon plus
fiable les différentes filieres d’approvisionnement d’indigo pour I’Europe, et ainsi de
mieux comprendre comment elles se combinent a 1’évolution des usages.

Dans cette partie, nous montrerons que l’essor de la production a Saint-
Domingue commence au moment ol le centre de gravité de I’approvisionnement en
indigo se déplace, de 1’ Asie vers I’Amérique. A partir des années 1680, Saint-Domingue
devient un centre majeur de production pour 1I’Europe, le premier méme, devant le
Guatemala, les autres Antilles, I’Inde et la Caroline. Pendant un si¢cle, la géographie des
flux fait des grands ports du littoral des centres majeurs de réception et redistribution des
indigos vers le reste de 1I’Europe, chacun de ces ports ayant un profil relativement
distinct en fonction des directions vers lesquelles il réexporte et le degré d’activité

manufacturieére de son arrieére-pays.

Comment les négociants se représentent-ils le marché ?

Dans une troisieéme partie, il faut inverser 1’analyse et repartir des reperes dont
disposent les acteurs : comment percoivent-ils le marché européen de 1’indigo ? A partir
des archives privées de négociants des principaux ports du littoral frangais, que nous
avons sélectionnés en fonction de la fréquence de leurs mentions d’indigo et de manicre
a pouvoir obtenir une relative diversité de points de vue : Nantes, Bordeaux, La Rochelle
et Marseille, entre 1730 et 1790, on peut saisir, de cet observatoire francais, les logiques

de structuration des marchés européens, a travers le point de vue de ceux qui y
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interviennent : le degré de concentration du marché et la capacité qu’ont certains
négociants de peser sur les prix, la facon dont les transactions sont enchassées dans des
opérations commerciales entre des lieux éloignés, comment les négociants a partir de ces
opérations, construisent leurs représentations de [’articulation des échanges entre les
places, et s’ils percoivent comme un marché unifié¢ le marché européen et atlantique de

I’indigo.

L’indigo : bien homogeéne, concurrence par les prix ou par la qualité ?

Enfin, dans une derniere partie, il est nécessaire de considérer le produit lui-
méme, pour préciser la fagon dont ses caractéristiques contribuent a définir la structure et
les dynamiques du marché. A partir du constat de la grande hétérogénéité des indigos du
commerce, ’objectif est ici de savoir si celle-ci ne joue qu’a la marge, comme source
d’incertitude dans les transactions, aisément palliée par les signaux de prix, des normes
et réglementations ou l’insertion dans des relations de confiance entre partenaires
garantissant la fiabilité des transactions, ou si elle contribue a segmenter le marché et si
oui, comment. Dans cette partie, comme dans la précédente, les correspondances
marchandes occupent une place essentielle, mais nous élargissons progressivement, a
mesure que nous avangons dans I’étude, a d’autres sources: correspondances des
producteurs et les archives des utilisateurs du colorant bleu, mais aussi informations qui
circulent au sein des institutions du commerce, des manufactures et des colonies, afin de
croiser ). En effet, ’inconvénient d’une approche centrée sur les correspondances
marchandes est de donner une vision partielle du marché, qui insiste sur I’importance de
la coordination individuelle et occulte I’importance des conventions et régulations
propres a chaque place de marché. L’objectif est donc ici d’essayer d’avoir une vision

multifocale des pratiques commerciales.
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Partie I. Les multiples usages d’un colorant cotliteux.

L’objectif de cette partie est double : établir un état de la demande pour I’indigo
dans le royaume de France, et évaluer son évolution entre le milieu du XVII® et la fin du
XVIII® siecle.

Pour cela, il faut définir ses usages et préciser comment 1’indigo se positionne par
rapport aux autres colorants permettant d’obtenir des effets proches ou similaires.
Comme le soulignent Michel Callon, Cécile Méadel et Vololona Rabeharisoa, « définir
un bien, c’est le positionner dans un espace de biens, dans un systeme de différences et
de ressemblances, de classes disjointes mais en méme temps liées les unes aux autres »*’.
Ce positionnement, au cours de la période considérée, évolue : il a d’abord fallu que le
produit soit reconnu comme acceptable sur le plan technique et politique. Ensuite, il
évolue en lien étroit avec 1’évolution des techniques, des savoir-faire, de la pratique de la
chimie expérimentale, de la demande pour la couleur et de décisions d’ordre politique.
Ses qualités (au sens de caractéristiques) sont intrinseques, mais aussi relatives, et
dépendent du jugement des utilisateurs. Or, leur évaluation dépend de 1’évolution des
offres concurrentes, et de la demande*' — et nous ajouterons ici, de 1’état des savoirs sur
le produit.

Il s’agit ici de résoudre I’apparent paradoxe qui apparait quand on considere ce produit,
cher, plutdt destiné a des étoffes de luxe, mais aussi employé a des usages tres divers,

particulierement dans la teinture, la peinture et la blanchisserie.

Pour cela, nous allons d’abord adopter une perspective large englobant
I’ensemble de ces usages, afin de montrer comment, en fonction de ceux-ci, les
utilisateurs arbitrent entre différents produits aux caractéristiques proches mais non
identiques, plus ou moins adaptés en fonction de 1’effet et du support recherchés, parmi
lesquels se trouve 1’indigo (chapitre 1).

Ensuite, nous centrerons le propos sur la teinture, qui est sans doute le secteur le plus
important quantitativement pour I’emploi de I’indigo. Nous montrerons d’abord
comment entre la fin du XVI°¢siécle et la fin du XVIII®siecle, se diffusent et se
diversifient les techniques d’application de 1’indigo (chapitre 2). Ensuite, nous

montrerons, a partir de I’étude des réglementations en vigueur dans le champ de la

4 Michel Callon, Cécile Méadel et Vololona Rabeharisoa (2000), p.217.
4! Francois Eymard-Duvernay, « Conventions de qualité et formes de coordination », Revue
économique, 40(2), 1989, p. 335.
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teinture, que la place de I’indigo dans le dispositif normatif d’utilisation des différentes
drogues colorantes, de 1669 a 1737 et apres, suit la diffusion des techniques, I’évolution
de I’offre, et correspond aussi a des choix de nature politique (chapitre 3). Cet ordre
réglementaire, qui réserve 1’indigo aux teinturiers de la draperie bon teint, des soies et
des toiles, est cependant largement débordé par les usages, témoignant d’une diffusion
de I’emploi du colorant aupres d’autres utilisateurs et pour teindre des étoffes de
moindre qualité. Nous renverserons ensuite 1’analyse en partant des archives de la
pratique pour comprendre de quelle maniere les utilisateurs pouvaient jouer sur le choix
des colorants, les techniques d’application et le prix de la teinture pour répondre aux

contraintes de la demande (chapitre 4).
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Chapitre 1. La place variable de I'indigo dans la coloration de la
matiére

Honoré de Beauvais-Raseau, auteur pour la série des Descriptions des arts et
métiers de 1’Académie royale des sciences d’un Art de [l’indigotier, présente ainsi
I’indigo en introduction : « les Peintres et les Teinturiers en font un fréquent usage [...]
cette matiere dissoute en petite quantité, et mélée au savonnage dans beaucoup d’eau, a
aussi la propriété de perfectionner le blanchissage de la soie, du linge et du coton : ce qui
en augmente encore la consommation »**.

Teinture, peinture et blanchisserie : tels sont les trois principaux usages de 1’indigo
identifiés dans les dictionnaires et encyclopédies compilant les savoirs négociants et
techniques a partir du milieu du XVII® siecle, la premiere place étant dévolue a la
teinture. Ces trois principaux usages de 1’indigo ont en commun un méme support : les
fibres textiles. L’indigo est appliqué sur la laine, la soie, le lin et le coton®’. D’autres
usages, plus ou moins annexes, apparaissent a la lecture des dictionnaires, encyclopédies
et traités techniques, liés a la coloration de différentes matieres : parchemins et peaux,

cire, suif, paille et savons, cheveux, bois, porcelaine...

Sur tous ces supports, le colorant sert principalement a obtenir des bleus, mais
également des violets, des verts, des gris ou des noirs, en association avec d’autres
produits colorants. Il permet également de produire le blanc, en évitant le jaunissement
des papiers, des tissus ou des cheveux des perruques.

Ainsi, la fonction de I’indigo est de transformer la matiére en la colorant. La production
de la couleur, comme I’explique clairement Catherine Lano& dans La Poudre et le Fard,
a eu longtemps a voir avec ’alchimie, qui pose la question de la transformation de la
matiere*. Elle repose sur la capacité 2 méler les substances pour en créer une nouvelle :
la teinture, la peinture, la blanchisserie, la coloration en général sont des arts, du
mélange, de la mesure et de la bonne composition des ingrédients et de leur application.

Les colorants, en effet, ne s’utilisent pas seuls : ils sont la base de « compositions »,

“2 Honoré de Beauvais-Raseau, Art de !indigotier, Paris, chez Saillant et Nyon, 1770, p. 1 (volume
faisant partie des Descriptions des Arts et Métiers, faites ou approuvées par Messieurs de I’Académie
des Sciences). Ces trois usages sont déja notés par Pierre Pomet en 1694 dans 1’Histoire générale des
drogues, Paris, chez Jean-Baptiste Loyson et Augustin Pillon.

# Parmi les principaux supports des peintures, on compte les toiles et le papier, fabriqué a partir de
chiffons.

# Catherine Lano&, La Poudre et le Fard. Une histoire des cosmétiques de la Renaissance aux
Lumieéres, Seyssel, Champ Vallon, 2008, p.131-184; Bernadette Bensaude-Vincent, Isabelle
Stengers, Histoire de la chimie, Paris, la Découverte, 1993.
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« dissolutions », « préparations » diverses : peinture bleue, encre, azur pour le linge, dont
la fabrication repose sur une série de gestes décrits selon la rhétorique de la recette, qui
précise les ingrédients et liste successivement les actes a accomplir pour obtenir le
résultat désiré. L’application méme de la couleur sur le support est elle aussi une
opération complexe : la teinture en bleu suppose le respect strict d’une série de gestes
qui assurent le succes du «bleu de cuve » et le recours a des ingrédients annexes :
potasse, urine, couperose verte (sulfate de fer), orpiment (sulfure d’arsenic)®... Au

XVIII® siecle, les progres de la chimie, sans qu’une rupture théorique claire d’avec

I’alchimie soit perceptible, transforment peu a peu les gestes et les produits utilisés.

Notre analyse est ici centrée sur tout ce qui n’est pas la teinture : ce champ, le plus
important, sera étudié dans les chapitres suivants. A partir d’une perspective large
englobant 1’ensemble des usages (hors teinture), I’objectif est ici de montrer comment,
en fonction de ceux-ci, les utilisateurs arbitrent entre différents produits aux
caractéristiques proches mais non identiques, plus ou moins adaptés en fonction de
I’effet et du support recherchés. Selon les secteurs, I’indigo peut apparaitre comme le
produit préféré, un substitut, ou un moyen de contrefaire un autre bleu, pour imiter une
couleur en évitant de recourir a d’autres colorants trop chers ou indisponibles (1).
Préciser son statut peut fournir, en raison de la difficulté a évaluer quantitativement
I’importance des consommations de chacun de ces secteurs, un bon moyen d’identifier le
ou les secteurs les plus utilisateurs du produit. La différenciation des produits n’est pas
seulement d’ordre externe, entre indigo et autres colorants clairement distincts, mais est
aussi interne, les mots employés pour désigner le produit variant en fonction des usages
auxquels il est destiné, et en fonction d’une relative différenciation du produit, en

fonction de ces mémes usages (2).

Deux types de sources permettent d’appréhender la diversité de la production de la

couleur a I’indigo : les textes imprimés, et les sources de la pratique.

Depuis le Moyen Age, circulent en Europe des recueils de secrets qui compilent
des recettes apparemment hétéroclites, mélant cosmétique, métallurgie, peinture, dorure,
médecine, teinture, ayant toutes a voir avec la transformation de la matiere, et parmi
lesquelles est attribuée une grande place a la coloration. Ils connaissent un grand succes

jusqu’au XVII® siecle et sont fréquemment compilés et réédités. On y trouve mention de

* Alexander Engel (2009), p. 80-81.
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I’indigo comme colorant sur divers supports : cuirs, peaux, ivoire, fibres textiles...*® Ces
recueils ont pour vocation de dévoiler les mysteres de la nature au public et les facons de
les maitriser par la technique.

Il est difficile d’établir des filiations entre les différents genres, mais les Maisons
rustiques et autres ouvrages d’(Economie domestique qui fleurissent a 1’époque moderne
reprennent souvent une partie de ce fonds de recettes. Les dictionnaires de commerce,
les encyclopédies, la littérature technique qui s’élabore progressivement sur le mode de
la réduction en art au cours de I’époque moderne, dont un exemple tres clair est la série
de la Description des arts et métiers, élaborée a I’initiative de I’Académie des sciences
au milieu du XVIII siecle?’, reprennent aussi parfois, de fagon critique, les références
anciennes qui circulaient dans les rééditions et compilations des livres de secrets. Ces
diverses sources permettent a la fois de dresser une généalogie des savoirs sur le produit,
et d’identifier les usages qui ont été sur le long terme, assignés a I’indigo.

L’exploitation de ces sources oblige cependant a faire la part entre mentions d’usages
anecdotiques, références a des habitudes révolues et réalité des consommations des
contemporains. En effet, la mise en ordre des savoirs modernes méle emprunts,
compilations et absorption d’ouvrages plus anciens et contributions originales, a des
degrés variables selon les titres et les auteurs et au gré de la multiplication des éditions
révisées et augmentées. On retrouve donc dans chaque ouvrage, sous des formes
diverses, des extraits de traités antérieurs, soit parce qu’ils font autorité a un moment
donné (on peut penser a la description par Jean-Baptiste Tavernier, en 1679, dans le récit
de ses voyages en Inde, de la technique de production de 1’indigo en Inde, et son détail
pittoresque de I’ceuf qui, cuit, ressort bleu de la cuve, qu’on retrouve dans de nombreux
dictionnaires et encyclopédies du XVIII® siecle®), soit parce que 1’habitude de compiler

suscite la reprise d’anciennes recettes qui ne sont plus vraiment en usage.

La seconde source est représentée par les archives de la pratique. La production
de la couleur, a I’époque moderne, est le fait de deux types d’acteurs : les utilisateurs

eux-mémes, peintres, teinturiers, blanchisseurs, et autres, qui mélent les substances

¢ William Eamon, Science and the secrets of nature : books of secrets in medieval and early modern
culture, Princeton, Princeton University Press, 1994 ; Marie Leca-Tsiomis, « La rhétorique de la
recette : remarques sur le Dictionnaire oeconomique de Chomel (1709) et sur 1’Encyclopédie,
Recherches sur Diderot et sur I’Encyclopédie, 25, 1998, p. 115-134.

7 Pascal Dubourg Glatigny, Héléne Vérin eds., Réduire en art : la technologie de la Renaissance aux
Lumiéres, Paris, Editions de la Maison des Sciences de ’homme, 2008.

8 Jean-Baptiste Tavernier, Recueil de plusieurs relations et traitez singuliers & curieux ... Qui n'ont
point esté mis dans ses six premiers voyages, Il : « Observations sur le commerce des Indes
orientales, et sur les fraudes qui peuvent s’y commettre », Paris, chez Gervais Clouzier, 1679.
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achetées pour obtenir les nuances souhaitées, et les marchands de couleurs, épiciers,
droguistes, apothicaires, qui vendent & la fois des colorants, et des compositions déja
prétes. Les épiciers droguistes ont une place centrale dans I’économie de la couleur.

Certains d’entre eux sont par ailleurs botanistes et/ou chimistes et sont a 1’origine de
publications savantes qui font autorité, et ont été (en tout cas, nous avons pu le constater
pour I’indigo) largement reprises au cours du XVIII® siecle : Pierre Pomet (1658-1699),
par exemple, marchand épicier droguiste auteur d’une Histoire générale des drogues
parue en 1694, synthétise et actualise les savoirs sur la droguerie a la fin du XVII® siecle,
a partir des publications imprimées et de sa propre expérience. Nicolas Lémery (1645-
1715), apothicaire et chimiste, auteur notamment d’un Dictionnaire universel des
drogues simples, paru en 1698, en est un autre exemple®. Les jardins d’apothicaires sont
des réservoirs importants de plantes exotiques. Les apothicaires de Nantes ont par
exemple passé un contrat avec le Jardin du Roy a Paris dans les années 1720 en
proposant de 1’approvisionner en drogues coloniales™. Ils sont aussi présents lors des
cours de chimie, qui se développent au XVIII® siécle, en association avec les médecins®'.
Beaucoup d’épiciers ont une connaissance poussée des plantes tropicales, qui sont
employées notamment pour la confection de remedes, vendus par les apothicaires, de
colorants, vendus par les marchands de couleurs et les droguistes, et de diverses
préparations alimentaires, vendues par les épiciers. Jusqu’en 1777, la corporation
rassemblait épiciers et apothicaires, mais depuis 1638, les épiciers avaient interdiction de
vendre les produits a usage pharmaceutique et I’acces a la maitrise était soigneusement
distinguée pour chacune des deux professions : épicier-droguiste et épicier-apothicaire”.
Dans le monde de I’épicerie, cohabitent des marchands peu spécialisés et d’autres qui
ont choisi de se concentrer sur un pan de [’activité : apothicaires, qui maitrisent la
confection des remedes, marchands de couleurs, droguistes, « épiciers limonadiers »,
« épiciers confiseurs », « épiciers fruitiers » « épiciers ciriers ». On voit bien ici
comment 1’indigo, vendu par les épiciers, a priori plutdt destiné a la teinture ou a la

peinture pouvait par extension, étre employé a la fabrication des chandelles, des cierges,

¥ Pierre Pomet, Histoire générale des drogues, Paris, chez Jean-Baptiste Loyson et Augustin Pillon,
1694 ; Nicolas Lémery, Dictionnaire universel des drogues simples, Paris, Veuve d’Houry, 1733
(3¢ édition).

%0 Anne-Claire Déré, « Indiennage et colorants naturels a Nantes, port colonial et européen », dans
Robert Fox, Agusti Nieto-Galan eds., Natural Dyestuffs and Industrial Culture in Europe, 1750-1880,
Canton, Science history publications, 1999, p. 161-189.

5! Christine Lehman, « Les multiples facettes des cours de chimie en France au milieu du XVIII®
siecle », Histoire de I’éducation, 130, 2011, p. 31-56.

2 Jean Flahaut, « Les Pluvinet, pharmaciens et épiciers sous la Révolution et I’Empire », Revue
d’histoire de la pharmacie, 91 (338), 2003, p. 265-280.
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des sirops et des sucres, par le jeu de la grande variété des produits vendus par ces
marchands.

Les archives des épiciers-droguistes offrent une autre porte d’entrée pour identifier les
principaux acheteurs d’indigo. Nous nous sommes ici appuyés sur une coupe de cinq ans
dans les archives départementales de Paris, dans le fonds des faillites, entre 1777 et
1782. Dans les livres de comptes conservés, la profession des acheteurs d’indigo est
parfois mentionnée. A partir de 1’identification de paniers de produits, on peut également
s’essayer a déduire la profession de l’acheteur ou I'usage qu’il destine au produit.
L’étude de cet ensemble a mené principalement a identifier des blanchisseurs, quelques
peintres, et un petit nombre de teinturiers. En fait, la plupart des épiciers étudiés sont soit
des grossistes qui redistribuent les barils d’indigo vers la Normandie et le nord de la
France, soit des détaillants qui vendent de petites quantités a des blanchisseuses ou des

particuliers (toujours pour blanchiment, semble-t-il)>*.

1. La place de ’indigo parmi les colorants permettant de produire le bleu

En fonction des usages, les utilisateurs arbitrent entre différents produits aux
caractéristiques proches mais non identiques, plus ou moins adaptés en fonction de
I’effet et du support recherché : 1’indigo peut apparaitre comme le produit préféré, un
substitut, ou un moyen de contrefaire un autre bleu, pour imiter une couleur en évitant de

recourir a d’autres colorants trop chers ou indisponibles.

a. L’indigo en peinture : un colorant annexe.

L’emploi de I’indigo en peinture est attesté depuis le Moyen Age. Cennino Cennini,
en 1437, explique ainsi que « pour contrefaire I’azur d’Allemagne, on prend de 1’indigo,
on le broie a perfection avec de 1’eau, on y méle un peu de blanc de plomb pour les
tableaux, ou du blanc de Saint Jean si I’on emploie sur le mur. Il ressemble beaucoup a
I’azur »**. Cependant, c’est surtout un substitut car ce sont principalement d’autres
pigments qui servent a obtenir le bleu — comme 1’indique la recette donnée par Cennini,

pour contrefaire I’azur :

3 Voir la présentation plus détaillée de I’ensemble en annexe. Le choix de réaliser une simple coupe
chronologique a peut-étre mené a ne pas identifier des épiciers qui fourniraient plus peintres et
teinturiers. Au-dela de ce biais probable, I’absence de peintres s’explique sans doute par la
prédominance du bleu de Prusse a la fin du XVII® siecle.

4 Francoise Viatte, « Lavis d’indigo et papiers bleus », Sublime indigo, Paris, Vilo, 1987, cite
Cennino Cennini, Libro dell’Arte, manuscrit de 1437.
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- Le lapis lazuli broyé ou outremer, pigment trés cher, qui donne une couleur riche
et solide

- L’azurite, un bleu a base de cuivre, désigné parfois sous le terme de cendres
bleues ou de bleu de montagne (et parfois, aussi, par « azur » ou « outremer », ce
qui peut susciter des confusions avec ’outremer, mais il s’agit d’un pigment
moins cher)

- Les bleus a base de cobalt : I’émail, ou smalt, ou bleu de Saxe, fabriqué a partir
de verre coloré au cobalt puis pulvérisé pour obtenir de la poudre (et parfois, lui
aussi, appelé azur) en Allemagne et en Hollande

- Le bleu de Prusse, a partir du XVIII® siécle, un bleu a base de fer découvert par
Dippel et Diesbach vers 1704-1705

- Enfin, parfois, des bleus extraits de végétaux : notamment le pastel, I’'indigo et le
tournesol (sont aussi cités la violette et le bleuet).

Un certain flou lexicologique entoure les dénominations des pigments bleus et rend
parfois I’identification difficile, car on utilise le méme terme (notamment outremer et
azur) pour désigner diverses matieres. Ainsi le « bleu » ou I’« azur » paraissent souvent
utilisés pour désigner ce qui sert a obtenir le bleu, quelle que soit la matiere dont le
pigment est constitué.

Souvent, les peintres fabriquent eux-mémes leurs couleurs, et peuvent méler ces
différents pigments. Ils se fournissent chez les épiciers-droguistes et les marchands de
couleurs, qui fabriquent eux aussi les couleurs et peuvent vendre un pigment en le faisant

passer pour un autre plus cher ou en le coupant pour en vendre moins, plus cher.

L’outremer (lapis-lazuli broyé) produit une belle couleur bleue et a longtemps été
privilégié par les peintres. C’est surtout a la fin du Moyen Age qu’on commence a
maitriser la fabrication d’un pigment stable a partir du lapis-lazuli (mais la confusion fait
qu’on parle d’outremer aussi pour I’azurite utilisée jusque-la, et qu’on la vend souvent
pour de I'outremer fait a partir de lapis). Il est notamment utilisé en aplats pour les
manteaux des Vierges. Méme s’il reste privilégié au cours du XVI® et XVII°® siecle, il est
de plus en plus rare et cher, mais il y a peu de produits de substitution. La découverte du
bleu de Prusse au début du XVIII°siecle va permettre de travailler sur des pigments
fournissant d’autres couleurs éclatantes. L.’indigo connait un léger regain de faveur dans
la seconde moitié du XVII® siecle et au début du XVIII® siecle, au moment ot I’outremer

devient de plus en plus cher et ol on manque de pigment bleu, jusqu’a ce que se diffuse
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le bleu de Prusse: il ne s’agit alors que d’un produit de substitution, li€ au manque

temporaire d’un pigment adéquat.

L’indigo est utilisé par les peintres a 1’huile, a la détrempe et en miniature, en
complément des autres bleus disponibles, mais il est difficile d’évaluer en quelle
proportion.

Dans la peinture de chevalet a I’huile, il faut le fixer avec un support minéral blanc (par
exemple le blanc de plomb) pour obtenir du bleu. Il sert de sous-couche préalable a
I’apposition d’outremer, plus cher, et est également employé pour les ciels, les draperies,
les paysages lointains, les ombres et les reliefs, les demi-teintes. En effet, ce n’est pas
une couleur éclatante en peinture : il donne plutét une couleur sourde. Ainsi, Antoine
Van Dyck (1599-1641), pour peindre la Charité (1627-1628) utilise pour la draperie une
couche d’indigo sombre au-dessus de laquelle il peint a I’outremer. Le ciel est peint avec

du smalt®

. Philippe de Champaigne (1602-1674), peignant La Vierge de douleur au pied
de la Croix (vers 1655), a utilisé un enduit de préparation rouge vif, puis une couche gris
clair de blanc de plomb et charbon, suivie d’une couche bleue qui est un mélange
d’indigo et de blanc de plomb et qui sert comme base pour le bleu. Un mince glacis de
lapis-lazuli (donc d’outremer) est ensuite posé en surface pour enrichir la couleur du
vétement : technique apparemment proche de celle de Van Dyck, et qui permettait
d’économiser ’outremer avant 1’apparition du bleu de Prusse. On sait aussi que les
peintres Charles Le Brun (1619-1690) et Marc Nattier (1642-1705) utilisaient 1’indigo®.

L’indigo était aussi employé dans les peintures utilisant I’eau : en particulier dans les
lavis et la peinture a I’encre, ou il donne une couleur de tonalité gris ardoise. Buchotte,
auteur des Régles du dessin et du lavis en 1754, par exemple, conseille d’utiliser pour

« laver tout ce qui est fer ou d’ardoise », de I’inde ou indigo fin, du vert-de-gris liquide

ou couleur d’eau, du vert-de-vessie, du vert d’Iris, du bleu de Prusse, du vermillon »".

Les livres de compte d’épiciers-droguistes que nous avons consultés renferment

peu de mentions d’indigo destiné a la peinture. A la fin du XVIII siécle, les peintres

> André Béguin, Dictionnaire technique de la peinture, Paris, A. Béguin, 1978 ; Frangois Perego,
Dictionnaire des matériaux du peintre, Paris, Belin, 2005 ; Philip Ball, Histoire vivante des couleurs :
5 000 ans de peinture racontée par les pigments, Paris, Hazan, 2005 ; Sublime indigo (1987).

% Jean-Paul Rioux, « Usage de I’indigo en peinture de chevalet : la Vierge de douleur de Philippe de
Champaigne, Sublime indigo (1987), p. 98-99. Voir les deux tableaux de Van Dyck et Champaigne en
annexe.

" Buchotte, Les Régles du dessein et du lavis, Paris, C. Jombert, 1722 ; Charles-Antoine Jombert,
Meéthode pour apprendre le dessein, Paris, C. Jombert, 1755, p. 6, cité par Francoise Viatte, « Lavis
d’indigo et papiers bleus », Sublime indigo (1987), p. 75-78.
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utilisent beaucoup le bleu de Prusse, ce qui explique probablement que, méme lorsque
nous pouvons identifier des acheteurs de pigments pour la peinture, ceux-ci n’achetent
que rarement de l’indigo. Dessaubas, par exemple, épicier failli le 15 mai 1778 a
Versailles, vend le 21 novembre 1776 a Monsieur Campan bleu de Berlin (autre nom du
bleu de Prusse), noir d’ivoire, blanc de plomb, ocre jaune, terre d’ombre, jaune de
Naples, laque carminée... assortiment de pigments a priori destinés a la peinture, mais
parmi lesquels on ne trouve pas d’indigo®. Huart, épicier parisien noté failli le 5
décembre 1782 (mais les archives conservent son journal pour les années 1785-1786),
vend a la fois des assortiments qui peuvent, pour certains, correspondre a de la
blanchisserie et pour d’autres, a de la peinture : en particulier, un certain Carpentier
achete a la fois jaune de Naples, brosse de lion (brosse de Lyon?), bleu indigo mélé
broyé au fin, du blanc et de la litharge (une forme d’oxyde de plomb correspondant peut-

étre a de la céruse), ce qui peut faire penser que ’indigo est destiné a la peinture™.

Tableau 1: Achats de pigments pour la peinture réalisés chez I’épicier Huart
(1785)

Renaud | Carpentier | Lévéque | Francois Francois Renaud Francois
(1785) (1785) (1785) (8 nov.1785) | (18 nov. 1785) | (22 mars 1786) | (22 mars 1786)
Ocre Jaune de | Savon Savon Beurre Colle de | Huile
broyé a | Naples bleu Flandres
I’eau
Bleu de | Brosse de | Pierre Huile Indigot Noir Amidon
Prusse lion bleue
broyé a
I’eau
Grain Bleu indigo Eau-de-vie Bronze jaune Bleu
de tau mélé broyé
au fin
Noir de | Blanc Bleu Rouge Prusse Fromage
vinaigre
Brun Litharge Amidon Jaune
rouge
Terre Sucre Brosse de lion
d’ombre
Lac de Café moulu
broyé
Vert- Rouge
de-gris Angleterre
broyé
Bleu Prusse
beau
Jaune naples
Brosse
Noir Charbon

38 AD Paris D 5 B 6 1008 : Dessaubas, épicier : Brouillon 1775-1778.
¥ ADP D 5 B 6 2525 : Huart, épicier: Journal 1785-1786. Le haut du journal est trés abimé et
empéche d’identifier certaines dates.
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L’indigo est donc employé par les peintres, mais il fait plutot office de substitut
temporaire a la fin du XVII®siecle, lié a la hausse du prix de I’outremer, et son usage
décroit au cours du XVIII® siecle, en raison du succes du bleu de Prusse, ce qui en fait de
plus en plus un colorant annexe. Le contraire se produit dans le secteur de la
blanchisserie : la production du beau blanc, au XVIII® siecle, devient un enjeu important

dans la finition des tissus de laine, lin, coton et soie, et le nettoyage du linge.

b. L’indigo dans le blanchiment des tissus et la blanchisserie

L’indigo est employé dans deux secteurs distincts, qui néanmoins, dans 1’esprit
des contemporains, se rapprochent en ce qu’ils ont pour objectif la production du blanc
comme couleur : le blanchiment des tissus, qui est une des étapes de la finition des
étoffes, et la blanchisserie, c’est-a-dire le nettoyage du linge.

Dans I’Encyclopédie méthodique, Roland de la Platiere distingue clairement ces deux
travaux : «il y a cette différence entre le blanchiment du fil et des toiles et le
blanchissage du linge que, dans le premier cas, on lutte perpétuellement contre la nature
pour dissoudre et expulser d’un végétal filamenteux, des corps muqueux, gommo-
résineux, huileux et incorporés dans ces filaments qu’on veut conserver, et que, dans le
second, il n’est question que de les purger d’un corps gras, d’une graisse animale,
purement, accidentellement et mécaniquement additionnelle. Ainsi, par le mot de
blanchiment, on peut entendre 1’art de blanchir, de rendre blanc, et par celui de
blanchissage, I’art de reblanchir, de rendre propre ou de nettoyer le blanc »%.

(Re)blanchir, c’est oter de la fibre des corps non souhaités. Si Roland de la Platiere
distingue clairement entre ces deux opérations, néanmoins, les deux termes de
blanchiment et blanchissage sont souvent interchangeables dans les différents
dictionnaires et encyclopédies, signe qu’ils sont tous deux percus comme permettant la

production du blanc.

Dans le cadre de la finition des tissus, le blanchiment est pratiqué sur tous types

de fibres : la soie, la laine et le lin.

Les soies
Pour produire les différentes nuances de blanc : blanc de la Chine, blanc des Indes, blanc

de fil ou de lait, blanc d’argent, blanc azuré, on utilise deux colorants : le rocou et

% Jean-Marie Roland de la Platiere, Encyclopédie méthodique, Volume 1, « Blanchissage », section
1V, « Du Blanchissage du linge ou Blanchissage domestique », Paris, Panckoucke, 1783-1792, p. 74.
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I’indigo. Le teinturier en soie utilise ce qu’il appelle I’azur : « on prend de bel indigo, on
le lave deux ou trois fois dans de I’eau moyennement chaude, ensuite on le pile bien
dans un mortier et on jette de I’eau dessus. On laisse reposer et tomber toutes les parties
grossieres de 1’indigo, et I’on ne se sert que du clair : c’est ce qu’on appelle I’azur »®', ou
alors, un peu de « bleu de cuve », c’est-a-dire de la cuve utilisée pour teindre en bleu.
Seul le blanc de Chine, a la nuance rouge, ne nécessite pas d’azur. Les autres nuances
sont obtenues grace a I’adjonction de cet azur a différentes étapes de préparation de la
fibre, en fonction de la nuance recherchée : lors du blanchiment, qui est la phase finale,
pour le blanc de fil, le blanc d’argent, le blanc azuré et éventuellement le blanc des
Indes. Pour les nuances plus soutenues du blanc d’argent et du blanc azuré, I’azur est

également ajouté au décreusage et a la cuite.

Etapes de préparation de la soie :

Décreusage La soie grege est débarrassée du grés ou séricine, imperméable a la
teinture, en faisant tremper la soie dans un bain de savon chaud
Cuite Permet d’éliminer plus de gres : on met la soie dans une poche, qu’on

immerge dans un bain de savon porté a ébullition, puis on la rince

Blanchiment ou
Teinture

(si blanchiment) | Dans une salle fermée, on expose les soies au soufre pour les blanchir
Soufrage

Ajustement de | Eventuel dernier trempage dans un bain d’azur et d’eau, puis
la nuance deuxieme soufrage

Les laines

Dans la draperie, Roland de la Platiere explique que les gofits ont évolué vers des blancs
plus éclatants au cours du siecle. Cela a obligé a ajouter aux opérations de finition des
draps un soufrage et un passage dans un bain d’eau et de blanc d’Espagne, d’indigo ou
de bleu de Prusse enfermé dans un linge®. Le Dictionnaire universel de commerce de
Savary des Bruslons, en 1726, donnait cependant déja une recette pour blanchir les
laines : « Lorsque les étoffes ont été bien lavées, et dégorgées dans 1’eau claire, on les
jette dans un baquet rempli d’eau froide, dans laquelle on a fait détremper de la craie
avec un peu d’indigo, et apres que ces étoffes ont été bien maniées et agitées dans cette
eau, on les en retire, pour les laver de nouveau dans une eau pure et claire, au sortir de

laquelle on les fait sécher a demi sur les perches, puis on les met dans I’étuve, pour leur

ol Pierre-Joseph Macquer, Art de la teinture en soie, « Du Blanc » et « Du Blanchiment », Paris,
Desaint, 1763, p. 7-9.

62 Jean-Marie Roland de la Platiere (1783-1792), volume 1, « Draps », Des draps blancs pour
uniforme, p. 311.
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faire prendre la vapeur du soufre, ce qui acheéve de les blanchir parfaitement. Ce

blanchiment, qui n’est pas le meilleur, quoiqu’assez agréable a la vue, se nomme

blanchiment de Beauvais, parce que ce sont les Beauvaisins, qui les premiers ont trouvé

cette maniére de blanchir les étoffes de laine »%.

Cette pratique se constate lorsqu’on s’intéresse aux enquétes des ans II et III sur les

manufactures de laine. Par exemple, a Toulouse, quinze acteurs du secteur de la finition

répondent a I’enquéte de ’an 1I°*. Parmi eux, sept teinturiers. Les autres sont tondeur,

appréteur, presseur et blanchisseur. Trois d’entre eux n’utilisent pas d’indigo, mais les

quatre autres, si, pour produire de beaux blancs. Il s’agit de tres petites quantités, de

I’ordre de 12 livres pesant par an.

Tableau 2 : L’emploi d’indigo pour Papprét des draps a Toulouse (an II).

Zi];{IOE\AI/;%ATION DES CONSOMMATION D'UN MOIS, en livres pesant

Palanque, Antoine

tondeur et | Pantis Baisse pere et fils |Bru,

appréteur appréteur tondeur et presseur appreéteur
colle forte 10 15 10 10
bois de chauffage 1 800 6 000 1 800 1 800
Cartons 100 200 100 100
cartons dits couvertes /
couvertures de platine 50 50 50 50
Soufre 200 200 50 200
Savon 50 50 100 50
Céruse 100 100 200 100
Indigo 1 1 1 1

Dans la bonneterie, on recourt aussi parfois a I’indigo pour produire des bas d’un beau

blanc, apres les étapes du foulage, de la forme et du raccoutrement : on les trempe dans

de I’eau bouillante, avec du savon de Marseille et une « légere dissolution d’indigo »,

puis en les soufrant®.

63 Jacques Savary des Bruslons, Dictionnaire universel de commerce, tome 1, « Blanchir », Maniere
de blanchir les étoffes de laine — blanchiment a la craie, 1’indigo et le soufre », Amsterdam, chez les

Jansons, 1726-1730, p. 359.

% AN F 12 1336 : Teintures. Etat des matiéres servant 2 I’apprét et teinture des étoffes de laine.
Réponse des agents nationaux, pres les districts, a une circulaire de la Commission d’agriculture et des
arts an [I-1II. Voir présentation de I’enquéte en annexe.

85 Jean-Marie Roland de la Platiére (1783-1792), volume 1, « Bas », p- 36.




Etapes de préparation des draps (étoffes cardées), au sortir du métier  tisser °:

Foulage Dégraisse définitivement le tissu et le feutre

- Epicetage : on élimine nceuds du tissu et fils de trame « qui se
surmontent »

- Dégraissage : élimination des matieres grasses encore présentes
dans le drap

- Ringages et foulages successifs (grace au moulin a foulon)

- Lavage a grande eau

(éventuellement)
Teinture

Appréts Plusieurs successions de :

- Lainage ou garnissage : on élimine I’excédent de teinture puis on
frotte le drap pour en faire sortir le poil

- Tonte : on unifie la surface du drap en rasant de pres les poils du
drap avec des forces (grands ciseaux plats)

Puis

- Rame, rentrayage et tuilage : étoffe étendue et écartée pour lui
donner ses dimensions finales, repérage d’éventuels défauts et
réparation, brosse des poils dans le méme sens puis application d’un
mastic qui élimine les derniers déchets de la tonte et donne un bel
aspect au tissu

- Feuilletage et presse : lustrage de 1’étoffe par le moyen de presses

- Aunage, pliage, décatir, appointer et entoiler le drap

Les toiles de lin

Enfin, les toiles de lin subissaient elles aussi le blanchiment, dont 1’étape finale était de
« donner le bleu », c’est-a-dire de les tremper dans un bain d’eau claire, avec de la
poudre de bleu d’azur ou de '« indigo fin préparé », afin de leur donner une nuance
blanc bleuté (I’azur est un bleu a base de cobalt, fabriqué a partir de verre coloré au
cobalt puis pulvérisé pour obtenir de la poudre, produit principalement en Allemagne et
en Hollande). Les étoffes sont ensuite séchées et rangées.

Avant expédition, elles sont également empesées, pour leur donner une certaine raideur,
en donnant le « bleu d’empoix » ce qui est fait avec plus ou moins d’attention (et parfois,
n’est pas fait) en fonction de la qualité des étoffes, en repassant les toiles dans un bain
d’eau, d’amidon et de poudre de bleu d’azur, mise dans un linge noué, ou, pour les
étoffes plus grossieres, d’indigo commun, « trés sujet a tacher par la vitesse avec laquelle
ses parties grossieres se précipitent »°’, I’objectif étant de raidir le linge pour lui donner

I’apprét.

% Présentation simplifiée réalisée a partir de Jean-Michel Minovez, La Puissance du Midi. Drapiers et
draperies de Colbert a la Révolution, Rennes, Presses Universitaires de Rennes, 2012, p. 75-88. Les
étoffes rases et seches passent au moins au foulon pour étre dégraissées et lavées.

%7 Jean-Marie Roland de la Platiere (1783-1792), volume 1, « Blanchissage », p. 71.
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L’indigo n’apparait donc pas comme un ingrédient essentiel a la production du
blanc : il existe d’autres recettes sans indigo, le bleu de Prusse pour les laines, le bleu
d’azur pour les toiles. L’indigo n’apparait pas non plus comme étant 1’ingrédient de la
plus haute qualité souhaitée : pour la teinture des laines il n’est « pas le meilleur » selon
Roland de la Platiere, pour I’empesage du linge, le bleu d’azur est préférable.
Néanmoins, les sources de la pratique attestent qu’il était bien employé, mais dans des
proportions qu’il reste assez difficile d’évaluer et relativement faibles, sauf peut-Etre

dans les grandes régions de I’Ouest productrices de toile.

La production du blanc revétait une signification particuliere, en particulier pour
les toiles. Le linge a en effet une place particuliere dans le vétement : sur le plan de
I’hygiéne, a I’époque moderne, il est recommandé de se laver la téte et les mains, mais il
n’est pas per¢cu comme nécessaire de laver ce qui reste invisible du corps avant le milieu
du XVIII siecle. Dans ces conditions, le linge, au cours de 1’époque moderne, acquiert
une grande importance : il «lave sans usage de 1’eau » en épongeant le corps de sa
sueur. Il suffit ensuite d’en changer pour étre propre. Ainsi, la netteté et la propreté du
linge ont une force symbolique, elles attestent le respect de la bienséance par celui qui le
porte : « si I’on a du linge blanc, il n’importe pas que I’on soit richement vétu »°®,

Le linge était, de tous les vétements, le plus facile a nettoyer. En effet, beaucoup de
vétements sont encore trés difficiles a laver : on donne son habit a dégraisser pour
enlever les taches, a reteindre, ou alors on le revend au fripier. De telles démarches ne
peuvent cependant étre effectuées par les plus pauvres : il faut disposer d’assez de linge
pour s’en passer le temps d’un nettoyage. La fraicheur et la blancheur du linge est donc
aussi une marque de distinction, qui rappelle la hiérarchie des apparences, en particulier
pour le menu linge ou linge fin : les rabats, manchettes, cravates, mouchoirs de I’honnéte
homme doivent étre d’un blanc immaculé.

La production du blanc est donc une étape décisive de la finition des toiles, avant d’étre
vendues, et une étape courante dans la vie des étoffes, une fois qu’elles ont commencé a

étre portées.

L’indigo était également utilisé dans le cadre du blanchissage proprement dit,
c’est-a-dire du nettoyage du linge. L’entretien du linge, dans les villes, se

professionnalise : il est assuré par les laveuses et les blanchisseuses a Paris, le long des

% Daniel Roche, La Culture des apparences. Une histoire du vétement (XVII°*-XVIII® siecles), ch. VII :
« L’invention du linge », Paris, Fayard, 1989, p. 149-176.
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cours d’eau, notamment de la Biévre, ou il jouxte les ateliers de teinturerie, du cuir, des
amidonneries : plus de 300 tonneaux de blanchisseuses y sont recensés au début des
années 1770, les blanchisseurs de toile se regroupant en amont dans le clos Payen®. Le
métier ne devient jamais une corporation, et le blanchissage est aussi réalisé a domicile,
dans les galetas et les cours, par les domestiques. On utilise traditionnellement la lessive
de cendres, et de plus en plus, le savon. Le blanchissage des toiles en utilisant I’eau de
Javel, a partir de la fin des années 1770, procédé mis au point par Claude Berthollet, se
diffuse également a la fin de I’ Ancien Régime.

Pour nettoyer le linge, on le mettait dans un cuvier, recouvert d’un drap : on ajoutait
ensuite une lessive de cendres de bois sur le drap, sur lesquelles on versait de I’eau
chaude : le drap servait de tamis, qui laisse passer «le sel de bois dissout dans les
cendres » dans le linge sale avant de s’écouler a I’extérieur. Puis le linge est lavé,
savonné et battu a I’eau claire, rincé et séché. Le linge fin nécessite un traitement spécial,
a part. C’est pour I’apprét du linge fin, la « mise au bleu » que I’indigo est employé, sous
le nom de « bleu d’indigo », en concurrence avec un autre produit, le « bleu d’azur »,
sous forme d’un mélange d’eau, d’amidon et de bleu d’indigo ou bleu d’azur, appliqué
apres le lavage : I’indigo sert donc a ’empesage du linge fin.

L’étude des livres de compte des épiciers droguistes de Versailles, conservés aux
Archives départementales de Paris, permet de documenter les petites consommations
quotidiennes de savon et d’indigo qui permettaient aux membres de la Cour d’assurer

leur rang par le port du beau linge.

Le livre de compte de Desplanches fils, épicier mercier a Versailles, failli le 15
mars 1777, montre qu’il fournissait aux blanchisseuses de Versailles de 1’indigo : entre
juillet 1775 et décembre 1776, il vend a des blanchisseuses, un blanchisseur de bas de
soie, un marchand de bois, un aubergiste et un boucher diverses marchandises d’épicerie,
parmi lesquelles du savon et de I’« indigot », de I’« indigot 1égé » et du « bleu 1€gé »,
pour une valeur de 2 sols a 1 livre 4 sols. Les achats sont combinés avec du soufre, qui
est également employé dans le blanchissage. Les acheteurs en profitent également pour
renouveler leur stock d’épicerie : on achéte en méme temps sucre, café, chopines d’eau-

de-vie, et chandelles pour s’éclairer™.

% Thomas Le Roux, « Une riviere industrielle avant 1’industrialisation : la Biévre et le fardeau de la
prédestination, 1670-1830 », Géocarrefour, 85(3),2010, p. 193-207.

ADP D 5 B 6 915 : Desplanches, Journal de ventes. Nous indiquons dans le tableau ci-dessous
uniquement les achats a priori associés a la blanchisserie.
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Tableau 3: Achats de produits de blanchisserie réalisés chez 1’épicier

Desplanches (1775-1776)

DATE ACHAT ACHETEUR PROFESSION LIEU savon indigot indigot légé :2;2 soufre

22 juillet 1775 Dumet blanchisseuse Versailles 218s 6s

23 juillet 1775 Du Méni blanchisseuse Versailles 10145 114s

24 juillet 1775 Diette blanchisseuse Viroflais 10's 114s
blanchisseur de bas

28 juillet 1775 Trouvin de soie Versailles 218s 114s

2 aolt 1775 Dumet blanchisseuse Versailles 6s 10s
Mde (épouse de

6 aotit 1775 Chable l'aubergiste?) non précisé | X 2s

28 avril 1776 Vatel marchand de bois Versailles X
boucher rue des

23 mai 1776 Le Moine Vieux coches non précisé | X X X

9 juin 1776 Chable aubergiste Versailles 6s

28 juillet 1776 Dumet blanchisseuse Versailles 319s 6s

3 aolit 1776 Dumet blanchisseuse Versailles 2125 6s 12

21 aolit 1776 Dumet blanchisseuse Versailles 316s 6s 12's

26 nov. 1776 Dumet blanchisseuse Versailles 2112s 6s

28 déc. 1776 Du Méni blanchisseuse Versailles 816s9d 12's

Chevalier, épicier a Versailles, failli le 3 novembre 1779, vend également a un
blanchisseur de 1’indigo. Sa clientele est plus variée : un perruquier, diverses personnes
au service de Grands de la Cour (Monsieur, le comte de Provence, frére cadet de Louis
XVI et futur Louis XVIII, Madame Victoire, fille de Louis XV), d’autres demeurant a
I’hdtel de Fortisson, rue des Bons Enfants. On les voit, également, acheter une
combinaison de produits servant au blanchiment du linge : savon, bleu ou blanc, indigo,
« bleux d’indigo » et «bleux », gomme arabique, a I’entretien des perruques et au
magquillage : poudre et pommade, ainsi que diverses épiceries: huile et vinaigre,
bouteilles de vin et chopines d’eau-de-vie, sucre, café, chandelles... L’achat concomitant
de savon et d’indigo par de nombreuses personnes qui ne sont pas désignées comme
blanchisseurs indique que laver (et peut-&tre empeser) son linge n’était pas
nécessairement assuré par des blanchisseurs professionnels : il pouvait étre délégué a des
domestiques ou assuré par soi-méme. Peut-Etre le bleu d’indigo acheté par le perruquier

servait-il a produire le blanc des perruques, un autre usage que nous avons identifié¢ dans

le tableau 6 ci-dessous, pages 50-51.
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Dans tous les cas, les quantités sont faibles : en général quelques onces, mais les achats

peuvent étre assez réguliers’'.

Tableau 4 : Achats de produits de blanchisserie réalisés chez I’épicier Chevalier

(1776-1778)

DATE savon |savon |. .. bleux
ACHAT ACHETEUR | PROFESSION |savon bleu | blanc indigo d'indigo bleux
Blanchisseur a
21 nov. 1776 | Poirat Versailles 7145 218s
piquier chez
26 déc. 1776 | Duval Monsieur 9s 3s
Madame, a 13s6
8 janv. 1777 | Saint Jean I'n6tel Fortisson | d 3s
19janv. 1777 | Hurtau perruquier 15 s 3s
maréchal chez
10 fév. 1777 | Grugeon M. Fourni 315s 125
huissier de
cabinet de
9 avril 1777 Bardon Madame Victoire | 117 s 128
Madame de,
demeurant hotel
12 avril 1777 | Grand Champ | Fortisson 18 s 6s
huissier de
cabinet de 116s
24 mai 1777 | Bardon Madame Victoire 6d 12
Madame, a
29 juin 1777 | Saint Jean I'hotel Fortisson | 114 s 6s
Madame, rue des
Bons Enfants a
25janv. 1778 | Blin Versailles 1145 6s

Si 'on quitte Versailles pour Paris, on peut s’appuyer sur le Livre des

blanchisseuses de 1’épicier Marc Antoine Mabire, rue de Grenelle, au coin de la rue de

Bourgogne. Mabire leur vend principalement du savon, du savon bleu et de la potasse, ce

qui suggere que le savon bleu était peut-&tre utilisé en remplacement d’un mélange

savon + indigo. De facon plus épisodique, il vend également de 1’indigo, du « bleux

d’indigo » et du « bleux ». Madame Torin, par exemple, blanchisseuse rue de la Vierge,

achete en 1780 soit du savon et de I’indigo, soit du savon bleu, de la potasse et du

« bleux ».

Tableau 5 : Achats de produits de blanchisserie réalisés chez 1’épicier Mabire en

1780 par madame Torin, blanchisseuse rue de la Vierge a Paris.

savon |savon bleu |potasse |bleux |indigo |eau de vie
25 septembre  |4112s 125
1¢ octobre 814s 1416 12's 111s
9 octobre 814s 19110s |114s 111s

U ADP D 5 B 6 3572 : Chevalier, Livre de ventes.
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Ainsi, le colorant bleu est utilisé par une multitude de petits acteurs pour
produire et maintenir les beaux blancs des toiles, des draps, des bas et des soies : les
achats, en tres petites quantités, témoignent d’une large diffusion du produit a la fin du
XVIIE siecle. 11 est employé en concurrence avec d’autres produits, le « bleu d’azur », et
peut-&tre le savon bleu.

La difficulté majeure est l'impossibilité dans laquelle nous sommes d’évaluer
quantitativement la réalité de cette consommation extrémement dispersée et pourtant
suffisamment commune pour pouvoir représenter finalement un volume assez
conséquent.

A cela s’ajoutent une multitude d’usages annexes dont il est difficile d’évaluer la réalité,

I’importance et de dater exactement la pratique.

¢. Des usages annexes ? Les multiples supports de la coloration en bleu

Pour identifier les différents supports, hors teinture, peinture et blanchisserie, sur
lesquels I’indigo était appliqué, nous nous sommes appuyés sur la base de données en
ligne The Making of the Modern World, qui rassemble des publications imprimées
conservées dans la Goldsmiths’ Library of Economic Literature (Université de Londres)
et la Kress Library of Business and Economics (Ecole supérieure de Commerce et
d’Administration de Boston), ainsi que des documents de la Seligman Collection
(Columbia) et de la Sterling Library (Yale). Le tableau qu’on en tire a partir d’une
recherche plein texte, en utilisant le mot-clé « indigo », n’est pas exhaustif, mais permet
de percevoir la grande diversité des supports sur lesquels I’indigo pouvait étre appliqué.

Nous donnons ici les mentions tirées des publications majeures en langue francaise du

XVIII® siecle.
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Tableau 6 : Usages de I’indigo, hors teinture, peinture et blanchiment, identifiés dans les sources imprimées en langue frangaise du

XVIII® siécle.
Matiere colorée | Effet recherché Art Produits employés
. . ., . . tournesol, pastel, bois d'inde,
Papier Papier coloré bleu pour emballages (dentelles, sucre, cierges) Manufacture de papier indigo p
Carte a jouer Couleurs bleue et grise Cartier indigo
Peau (parchemin) |Parchemins colorés: pour le vert Parcheminier indigo
Peau (maroquin) | Maroquin coloré: pour le bleu Maroquinier tournesol, indigo
Porcelaine et . R . Manufacture de o
. Pour aviver le bleu déja obtenu a partir de cobalt . bleu de Prusse, indigo
Email porcelaine
Cire Cierge ou bougie avec ornements en couleur: pour le bleu Cirier, ciergier indigo
Suif Chandelle bigarrée: pour colorer Chandelier indigo
S . . Savonnerie, o
Savon Savon solide jaspé ou savon liquide coloré indigo
manufacture de savon
Sucre Sucre candi coloré: pour un léger bleu Confiseur indigo
. Sirop de violette: avive la teinte du sirop ou permet d'en fabriquer . . oL
Sirop p poup 4 Confiseur, apothicaire |indigo
un faux
Perruque blanche ou claire: donne une légere couleur bleutée qui . o
Cheveu . . Perruquier indigo
empéche que les cheveux ne roussissent
Bois Manche des couteaux: pour mettre en évidence les nceuds du bois | Coutelier indigo
Ivoire Ivoire coloré: pour le bleu non précisé indigo, inde
. . ‘ Tourneur-empailleur |, ..
Paille Paille colorée: pour le vert . P indigo
de chaises
Papetier, épicier- indigo, outremer (pour un plus
Encre Encre bleue petier, ep . (p p
droguiste beau bleu)
Pour peindre un jeu de cartes sur une table: pour les verts et les . oL
Marbre . non précisé indigo
violets
Plumes Pour blanchir les plumes et les teindre en bleu céleste Plumassier indigo
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Tableau 7 : sources pour le tableau 6 sur les usages de lindigo, hors teinture, peinture et blanchiment, identifiés
imprimées en langue frangaise du XVIII® siecle.

dans les sources

Zmzm\wm Auteur Titre Date Collection
colorée
Secrets concernant les "Qui contient les curiositez et secrets des
Anonyme .. 1716 "
Encre arts et métiers encres", p. 332
Secrets concernant les volume 2, "De la teinture de l'ivoire, des os,
Anonyme arts et métiers, volume 2: 1721 | cornes, bois, et autres choses semblables", p.
Ivoire Le Teinturier parfait 329-330
Savary des Bruslons, Jacques Dictionnaire universel de 1723 | volume 2, "Savon", p. 1477-1480
Savon commerce
Supplément au
Chomel, Noel Dictionnaire 1740 | "Inde", p. 461
Sirop oeconomique
A Description
hm_msa.@, Joseph Jérome le Art de faire le papier 1761 | "Du papier coloré", p. 79-83 des arts et
. Francais de .
Papier métiers
. Description
WMMMBQ du Monceau, Henri Art du cartier 1762 | "De la composition des couleurs", p. 19 des arts et
Carte a jouer métiers
A Description
Peau hm_msm.m. Joseph Jérome le Art de faire le parchemin | 1762 | "Du parchemin coloré", p. 37 des arts et
. Francgais de .
(parchemin) métiers
. Description
U:w.mao_ du Monceau, Henri Art du cirier 1762 | "Des ornements", p. 89 des arts et
. Louis .
Cire métiers
. WA ., . . <1 Description
Usw.mBo_ du Monceau, Henri Art du chandelier 1764 >§o_om. am”morom qui ont rapport a 1'Art du des arts et
. Louis Chandelier", p. 30 .
Suif métiers
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Duhamel du Monceau, Henri

Description

. Art de raffiner le sucre 1764 | "Sucre candi", p. 63 des arts et
Louis o
Sucre métiers
A Description
Peau hm_mcm.m. Joseph Jérome le Art de faire le maroquin 1766 | p. 20 des arts et
. Francgais de .
(maroquin) meétiers
. Chomel, Noel / De la Marre Uﬂozo::m.:o 1767 | volume 2, "Paille", p. 798
Paille oeconomique
Chomel, Noel / De la Marre U_ozo::m.:a 1767 volume 2, Z.T:&R - pour faire un jeu de cartes
Marbre oeconomique sur une table", p. 468
Description
Garsault, Frangois A. de Art du perruquier 1767 | "Préparation des cheveux", p. 10 des arts et
Cheveu métiers
volume 1, "Du bois des Indes, comme I'ébéne, |Description
Perret, Jean-Jacques Art du coutelier 1771 | le bois rose, le violet, le palissandre, et des bois | des arts et
Bois francais", p. 22 métiers
. . . A . Description
Porcelaine et Milly, Nicolas Christiern de Art de la porcelaine 1771 ZoBo.:o __m:a les couleurs pour la peinture en des arts et
) Thy, comte de porcelaine", p. 48 L
Email métiers
Paris, Panckoucke, vol. 1, p. 251-252, "Du
Roland de la Platiere Encyclopédie méthodique | 1785 | travail des plumes, des fleurs et du découpeur

Plumes

d'étoffes"
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Il est difficile d’évaluer quantitativement 1’importance respective des différents
usages identifiés dans les textes imprimés, en 1’absence d’information précise, et tout
autant de les dater. Beaucoup de mentions paraissent anecdotiques et peu fiables.

Le Dictionnaire oeconomique de Noel Chomel, traité d’économie domestique et rurale
inspiré des Maisons rustiques, paru en 1709, réimprimé a de nombreuses reprises, révisé
et augmenté, notamment par De la Marre en 1740, au succes européen et méme mondial,
puisqu’il servira de base aux premieres encyclopédies japonaises via les Hollandais,
contient de nombreuses mentions de ’indigo : parmi celles-ci, on peut noter une série de
recettes de teinture en bleu et vert sur des peaux et des cuirs, une recette de teinture de
I’ivoire, ou encore mention d’une habitude condamnable des confiseurs et apothicaires,
qui emploieraient 1’indigo pour colorer le sucre et le vendre ensuite comme sirop de
violette. Ces recettes proviennent en fait de la compilation d’anciens ouvrages publiés
antérieurement.

La coloration de I’ivoire et des peaux est déja mentionnée dans La Suite du teinturier
parfait, publié en 1716 par Claude Jombert, et intégré en 1721 dans la seconde édition
des Secrets concernant les arts et métiers, aprés une série de recettes soi-disant tenue
d’un descendant de la famille Gobelin, a I’origine de la manufacture parisienne des
Gobelins’. Cette Suite du teinturier parfait est elle-méme une reprise d’un ouvrage bien
plus ancien, le Plictho, de Gioanventura Rosetti, publi€¢ en 1548. Publié par un employé
de I’arsenal de Venise, cet ouvrage tres connu des spécialistes de la teinture serait le
premier traité de teinture destiné a des professionnels, résultant de la collecte de recettes
de teintures italiennes, qui contient effectivement une série de recettes sur la teinture des
peaux (la coloration de 1’ivoire provient d’une autre source, non identifiée). La version
francaise de 1716 est apparemment, non une traduction de I’ouvrage, mais une
interprétation libre de ’ouvrage original, remplie d’erreurs’®. La question se pose donc
de la validité de ces recettes qui circulent, reprises parfois depuis des siecles.

De son coOté, la mention anecdotique des fraudes des épiciers confiseurs est
probablement extraite de 1’Histoire générale des drogues de Pierre Pomet (1694) : apres
avoir présenté les principaux usages de 1’indigo (peinture, teinture et blanchisserie),
celui-ci explique que : « Quelques confiseurs et apothicaires s’en servent, fort mal a

propos, pour colorer du sucre, pour le vendre ensuite pour conserve ou sirop de violette,

"2 Suite du teinturier parfait, Paris, Claude Jombert, 1716, repris ensuite dans Secrets concernant les
arts et métiers, volume 2, « De la teinture de l'ivoire, des os, cornes, bois, et autres choses
semblables », p. 329-330, Nancy, Jean de la Riviere, 1721.

3 Franco Brunello, The Art of Dyeing in Human Mankind, Vicenza, Neri Pozza, 1973, p. 184 ; Sidney
M. Edelstein, Hector C. Borghetty eds., The Plictho of Gioanventura Rosetti, Cambridge, M.I.T.
Press, 1969.
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en y ajoutant de la poudre d’iris : a quoi on pourra facilement remédier, en y mettant le
prix et 1’achetant d’honnétes gens »’*. Etant lui-méme épicier droguiste, on peut
supposer que Pomet s’appuie sur sa propre expérience et que cette pratique, bien
qu’annexe, existe bien a la fin du XVII® si¢cle : ayant a leur disposition des colorants, les
épiciers peuvent en effet manipuler a loisir les ingrédients et présenter pour de la violette
ce qui n’en est pas. En revanche, cette pratique est probablement trés accessoire par

rapport aux grandes quantités consommeées dans le secteur de la teinture.

Afin de prendre la mesure des différents supports que 1’indigo a pu colorer et de la
variété de son statut en fonction de ces supports, nous en donnons ici trois exemples

rapides.

Faiences et porcelaines : un usage tres accessoire de ’indigo.

Sur les faiences et les porcelaines, I’application d’indigo est anecdotique. Les faiences,
en terre cuite, étaient recouvertes d’émail. Pour peindre sur cet émail, on emploie un
bleu a base de cobalt, extrait la plupart du temps de mines allemandes. Ce cobalt était
vitrifié pour donner ce qu’on appelait le smalt, réduit ensuite en poudre et vendu sous le
nom d’azur ou d’émail. Cette fabrication était assurée principalement en Allemagne et
en Hollande. De facon assez accessoire, pour éviter que ce bleu appliqué ne perde en
intensité, on y ajoutait parfois « en faisant dissoudre dans un peu d’eau de 1’indigo ou du
bleu de Prusse, et en secouant quelques gouttes de cette eau bleue avec le bout du doigt
sur la couleur mélée avec le fondant, afin de broyer tout ensemble » ce qui donnait un
bleu plus profond”. Difficile de savoir a quand remonte cet usage : il est mentionné en
1765 par Francois d’Arclais de Montamy, auteur d’un Traité des couleurs pour la
peinture en émail et sur la porcelaine publié de facon posthume, repris ensuite par
Nicolas Christiern de Thy, comte de Milly, dans 1’Art de la porcelaine, qui fait partie de
la série de la Description des arts et métiers. L’indigo n’est donc quasiment pas employé

pour obtenir les beaux bleus des faiences et porcelaines.

™ Pomet parle ici de I’inde et non de 1’indigo, nous reviendrons plus bas sur la différence a priori
mineure qui existe entre les deux produits.

5 Didier Frangois d’Arclais de Montamy, Traité des couleurs pour la peinture en émail et sur la
porcelaine, Traité des couleurs pour la peinture sur 1’émail, ch. VI, « Les couleurs bleues », p. 121-
151. Paris, chez G. Cavelier, 1765.
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Les perruques : un colorant utile a la production des beaux blancs

Au XVIII® siecle, le port de la perruque s’est généralisé. Les couches intermédiaires de la
société parisienne portent toutes la perruque, poudrée a I’amidon’®. Pour donner une
légere teinte bleutée aux perruques blanches, on utilisait un peu d’indigo : « ayant mis
une pierre d’indigo brut dans un linge, on trempe ce nouer dans 1’eau tiede, on 1’y presse
et exprime avec force, jusqu’a ce qu’on voie 1’eau chargée d’une teinture bleue tres
foncée : alors on y trempe les cheveux, puis on les laisse sécher : cette préparation leur
donne un ceil bleu tendre, qui les empéche de roussir par la suite »”’. Le port de la
perruque étant tres répandu, il est probable que les perruquiers achetaient régulierement

de I’indigo, mais il reste difficile d’évaluer quantitativement leur consommation.

Le papier : 'indigo, un colorant possible parmi d’autres

L’indigo était employé pour colorer en bleu le papier, de plusieurs facons.

L’usage du papier bleu s’est développé dans le dernier quart du XV° siecle a Venise, puis
se diffuse en Italie du nord, pour le dessin. Le support était peint a tempera (a la
détrempe) en bleu avec, si I’on suit Cennino Cennini, auteur d’un Libro dell’Arte en
1437, « une demi-once de blanc et la valeur de deux féves d’indigo de Venise », broyés
puis encollés. I permettait d’obtenir des camaieux en jouant sur la lumiere. Ce support
se diffuse ensuite en Europe du nord 2 partir du milieu du XVI° siecle’.

On colore également les papiers marbrés, utilisés comme page de garde des livres, avec
de I’'indigo, pour obtenir des bleus, des verts, des gris et des bruns. Les dominos, papiers
imprimés a la planche de bois pour obtenir des motifs, qui sont les ancétres des papiers
peints, et les papiers peints proprement dits utilisaient également, probablement, de
I’indigo™.

La fabrication de papier bleuté est courante au XVIII® siecle. On teint alors la pate a
papier proprement dite. L’une des raisons de son essor était probablement la volonté
d’éviter le jaunissement du papier, qui a lieu lorsque les chiffons de lin, une fois lessivés,
blanchis au soleil et découpés en lanieres, sont mis a fermenter dans un pourrissoir avec
de I’eau. Ensuite, la matiere était jetée dans le moulin ou les fibres étaient déchiquetées

et défibrées, écrasées par les piles. Au cours du XVIII® siecle, on a cherché de plus en

76 Catherine Lanog (2008).

i Frangois Alexandre de Garsault, Art du perruquier, 1767, « Description des arts et métiers », p. 10.
78 Frangoise Viatte, « Lavis d’indigo et papiers bleus », Sublime indigo, Paris, Vilo, 1987, cite
Cennino Cennini, Libro dell’Arte, manuscrit de 1437.

" Le catalogue d’exposition Sublime indigo mentionne le papier peint et les dominos, mais ne précise
pas clairement si 'indigo y était effectivement appliqué. Nous n’avons pas non plus trouvé de
mentions explicites dans nos sources.
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plus a obtenir de beaux papiers blancs. En Hollande, le recours a des « cylindres
effilocheurs » qui broyaient plus vite les déchets permet a partir de la fin du XVII°® si¢cle
de supprimer 1’étape du pourrissage et de proposer des papiers plus blancs et plus fins.
Une telle machine est installée a Annonay en 1780 par un mécanicien hollandais™.
A partir de 1774 on blanchit les fibres au chlore.

Teindre le papier en blanc bleuté était une autre maniere d’essayer d’obtenir des papiers
qui ne jaunissent pas. Joseph Jérdme de Lalande, en 1761, dans 1’Art de faire le papier,
considere que le bleu léger des beaux papiers de Hollande qui donne un « blanc azuré,
ou plutdt un bleu pale », s’explique par 1’ajout d’un colorant, dont il ne précise pas la
nature — I’objectif serait de remédier a la mauvaise qualité des eaux saumatres dans
lesquelles les fibres sont pilées.

Pour obtenir le bleu, on utilise divers colorants : du tournesol, du pastel, « ou méme un
peu d’indigo, si le papier est d’une certaine finesse ». En Normandie, c’est une
« dissolution de bois d’inde, avec un peu d’indigo ». Le papier bleu fabriqué en
Auvergne, destiné a envelopper les dentelles de Flandres, plutdt fin, était probablement
teint a I’indigo alors que pour le papier d’un bleu grossier qui enveloppe le sucre ou les
cierges vendus par les épiciers droguistes, pour lequel « on emploie les pates rousses ou
brunes les plus grossiéres » devait étre teint avec du pastel ou du tournesol. L’indigo ici
n’est donc qu’un des différents pigments servant a obtenir la couleur, il semble avoir été
appliqué uniquement pour des papiers de haute qualité, peut-&tre en raison de son prix
supérieur®’.

A travers les deux exemples de la perruquerie et de la papeterie, on retrouve ainsi ici le

role de 1’indigo comme agent blanchisseur que nous avions noté pour les tissus.

L’indigo est donc employé sur de multiples supports et, en fonction des supports
considérés, a un statut tres variable : parfois simple substitut ponctuel au colorant
préféré, comme en peinture, il peut faire partie d’une gamme de colorants possibles de
valeur a peu pres égale, ce qui semble étre le cas en blanchisserie. En fait, c’est surtout
en teinture que 1’indigo est le colorant préféré : il s’impose face au pastel au XVI° siecle,
et reste le principal colorant permettant d’obtenir le bleu jusqu’a la fin du XIX° siecle. Le
bleu de Prusse ne commence a étre appliqué sur les étoffes avec succes qu’au début du

XIX® siecle, et le bois d’inde et I’orseille restent des colorants moins solides, qui font de

% Leonard N. Rosenband, La Fabrication du papier dans la France des Lumiéres ; Les Montgolfier et
leurs ouvriers, 1761-1805, Rennes, 2005.

81 Joseph Jérdme le Francais de Lalande, Art de faire le papier, « Du papier coloré », Paris, Saillant et
Nyon, 1761, p. 79-83.
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pietres substituts a I’indigo. En I’absence de possibilité de mesurer de fagon fiable les
quantités consommées dans les trois secteurs de la blanchisserie, de la peinture et de la
teinture, c’est cette considération qui a motivé notre choix d’axer le reste de la partie sur
le secteur de la teinture.

Dans I’ensemble des produits permettant d’obtenir le bleu, I’indigo se positionne donc
différemment en fonction des usages que ’on considere. Mais 1’examen attentif des
sources indique aussi une relative différenciation interne du produit, par le recours a des
termes distincts en fonction des usages auxquels il est destiné et par la différenciation

effective en sous-produits proches mais néanmoins distincts de I’indigo.

2. Nommer un produit, qualifier un usage : la différenciation interne du
produit en fonction des usages, de ’émergence de produits dérivés et de

Pévolution chronologique du sens des mots

L’étude des différents usages de 1’indigo améne assez rapidement a se poser une
question : a quoi correspondent exactement les termes employés pour désigner les
produits ? En effet, comme le souligne Catherine Lanog, « le praticien identifie une fin
qui I’amene par-dela les spécificités des substances, a percevoir leur analogie et a leur
conférer une commune valeur d’usage »**. Les termes d’azur, émail, outremer sont ainsi
souvent employés pour désigner des produits permettant d’obtenir le bleu, fabriqués a
partir de substances différentes.

L’émail proprement dit, par exemple, est une composition vitreuse de différents métaux
qui peut €tre appliquée sur un support, et le résultat en question. Cet émail peut étre bleu,
lorsqu’on le prépare a partir de cobalt. Ensuite, le terme d’émail peut désigner une
préparation faite a partir de cette vitrification: elle est réduite en poudre, puis
probablement mélée a diverses substances pour peindre ou faire de I’empois (apprét qui
sert a raidir le linge), et de I’amidon bleu (également employé en blanchisserie). Cet
émail était principalement fabriqué en Allemagne et en Hollande. Mais on qualifie
également d’« émail en tablettes » une préparation a partir d’indigo, qui sert a marquer
les moutons.

Pour prendre un autre exemple : I’outremer, tiré du lapis-lazuli, sert a obtenir de beaux
bleus en peinture. Mais on peut aussi appeler « outremer commun » Oou « outremer

d’Hollande » une préparation a partir de cobalt (donc en fait, de 1’émail) qui fait, en

82 Catherine Lanog (2008), p. 140.

59



peinture a I’huile, un bleu qui se rapproche de 1’outremer. Le lapis-lazuli est également
appelé « pierre d’azur ». Mais ce terme d’azur est également employé pour désigner
I’émail bleu, sous le titre d’« azur en pierre », et lorsqu’il est broyé, d’« azur a poudrer ».
Et, si I’on suit ce qu’en dit Savary des Bruslons, il se fabrique aussi de 1’« azur factice »,
a partir d’indigo ou de suc de violette broyé avec de la craie, du soufre, du vif argent et
de I’ammoniac® ... Ainsi coexistent deux maniéres de désigner les choses: une
désignation commune, par un méme terme, de colorants permettant d’obtenir le mé&me
effet pour les mémes usages et une désignation spécifique qui renvoie a la substance
dont est tiré le produit. Pour la production du bleu, ce sont principalement les termes
«azur », « outremer » et « émail » qui sont réutilisés pour désigner diverses substances,
et qui prétent a confusion lorsqu’on compare les informations contenues dans les sources
imprimées des XVII® et XVIII® siecles, chaque auteur proposant des termes légérement

différents.

Inversement, I’emploi de termes divers pour qualifier ce qui parait a premiere vue étre
un méme produit : I’indigo, invite a se demander dans quelle mesure ces mots désignent
des produits distincts et/ou dérivés de 1’indigo, si ceux-ci sont destinés a des usages

distincts, ou si le méme produit est désigné différemment en fonction de ses usages.

83 Jacques Savary des Bruslons (1726-1730), volume 1, « Azur », p. 201-204.
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Schéma 1: La production du bleu dans P’Hiszoire générale des drogunes, de Pierre Pomet (1694).
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a. Indigo et inde: deux produits distincts, ouw une construction
chronologiquement décalée des mots, des produits et des usages ¢

Le tableau ci-dessus, réalisé a partir de 1’ Histoire générale des drogues, de Pierre
Pomet, offre un panorama des différents colorants employés a la fin du XVII® siecle pour
obtenir le bleu. L’indigo, a premiere vue, apparait uniquement utilisé pour la teinture.
Les autres colorants permettant d’obtenir des effets proches sont le pastel, la florée
d’inde, et pour des tons moins solides, I’orseille et la myrtille.

Un colorant tres proche de I’indigo est aussi mentionné : 1’inde. Ce produit est obtenu a
partir des mémes plantes tropicales, mais alors que l’indigo est obtenu a partir des
feuilles et petites branches, ’'inde est un produit de meilleure qualité, pour lequel on
utilise uniquement les feuilles. Ce colorant serait employé également en teinture. L’ inde
plate, qui a une forme de parallélépipede plat, (d’olt son nom), serait aussi utilisée en
peinture et blanchisserie, alors que 1’inde en marrons (en forme de petites noisettes)
serait réservée a la teinture.

Cependant, la distinction entre ces deux produits n’est pas tres claire : déja chez Pomet,
I’inde en marrons est appelée également indigo d’Agra. Chez Savary des Bruslons, inde
et indigo sont en méme temps confondus et différenciés : I’indigo est ainsi défini comme
une « drogue propre pour la teinture. On la nomme aussi Inde, quoi qu’il y ait néanmoins
quelque différence entre 1’'Inde et I’Indigo ». Plus loin, 1’article mentionne que « 1’Inde
ou Indigo sert aux peintres et aux teinturiers ». Et lorsqu’on lit ’introduction de I’Art de
Uindigotier, d’Honoré de Beauvais-Raseau, publié en 1761, 1’'inde disparait: c’est
I’indigo qui sert en peinture, en teinture et en blanchisserie.

Nous ne pouvons pas conclure sur I’existence d’une différence réelle dans le processus
de production, en raison des nombreuses contradictions des sources.

En revanche, nous pouvons apporter plusieurs éléments d’explication pour comprendre
pourquoi ce flou existe. Au-dela des incertitudes liées a la logique de compilation des
écrits plus anciens, qui explique parfois des répétitions et des contradictions dans les
articles des dictionnaires de commerce, deux éléments d’explication s’offrent a nous, qui

probablement se combinent.

Il s’agit d’une évolution dans la désignation de I’indigo, désigné d’abord plutdt
par les termes d’inde ou afiil et qui est liée a I’évolution des zones d’ou il était importé.

Le mot «indigo » est plus fréquemment utilisé a partir du moment ou il est importé

d’Amérique, dans la seconde moitié du XVII® siecle.
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Pour preuve, I’évolution des tarifs douaniers : jusqu’a la création du tarif d’entrée des
Cinq grosses fermes de 1664, les tarifs portent mention d’« afiil ou inde fine de Barbarie,
Portugal, Venise et ailleurs » et de « florée ou indigo moyen ». En 1664, le tarif d’entrée
dans les Cinq grosses fermes distingue entre « la florée ou indigo moyen », qui paie 5
livres par quintal, et «I’indigo ou inde fine de toutes sortes », qui paie 10 livres le
quintal®. « Ajiil » est le terme espagnol pour désigner I’indigo. L’« inde » est le terme
qui sert a qualifier I’indigo. De son c6té, la florée est I’écume qui se crée a la surface des
cuves de pastel des teinturiers. Elle était récupérée, séchée et vendue pour produire du
bleu. A ce moment, I’indigo était principalement importé en Europe par les Espagnols,
du Guatemala (sous le nom d’asil), et par les Portugais, Anglais et Hollandais, d’Asie
(probablement sous le nom d’inde). L habitude prise de qualifier, en teinture, de « cuve
d’inde » les cuves a 1’indigo, dont I’utilisation est attestée pour les soies en France au
XVI°siecle, montre aussi que le terme est anciennement employé dans le royaume.
Autre élément qui vient a I’appui de cette hypothese : la construction méme de 1’ouvrage
de Pierre Pomet. Inde et indigo y sont employés pour qualifier des indigos provenant
d’Inde, alors que les termes d’afil et indigo désignent les indigos d’Amérique
(Guatemala, Saint-Domingue, Jamaique et « des Isles »). Ainsi, I’habitude aurait été
prise de désigner les indigos importés d’ Asie par le terme d’inde.

Cependant ces mémes indigos peuvent également étre qualifiés d’indigo : ainsi, Jean-
Baptiste Tavernier, auteur d’une série de récits de ses voyages en Inde et qui est une des
sources de Pomet, décrit en 1679 les procédés de fabrication de 1’indigo en Inde. Dans sa
description, aucune mention d’une « inde » : le produit est toujours qualifié d’indigo, et
il s’agit, clairement, du mé&me produit que celui de Pomet : il évoque I’indigo plat ou
sarquesse, qui a la forme d’un bloc allongé, et I'indigo d’Agra, en « morceaux ronds
comme des balles », « un ceuf de poule coupé en deux, c’est-a-dire plat en bas et en
pointe par le haut » : probablement I’inde en marrons de Pomet®’.

Alors, I’inde ne serait-il qu’un autre nom de 1’indigo ? Pourquoi Pomet distingue-t-il les

deux ?

En peinture, I'usage de I’indigo est ancien et remonte au Moyen Age. On peut
supposer que dans ce secteur, I’habitude s’est prise de le qualifier d’« inde » et s’est

conservée au dix-septieme et X VIII® siecle, contrairement aux teinturiers, qui ont adopté

¥ AN G1 3- 5: Tarifs imprimés et manuscrits des différents droits pergus par les fermes générales,
1632-1783 ; Joseph du Fresne de Francheville, Histoire générale et particuliere des finances,
volume 2, « Histoire du tarif de 1664 », Paris, chez Debure 1’ainé, 1738.

% Jean-Baptiste Tavernier (1679), p. 295.
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le terme d’indigo car ils commencent a ’employer 2 un moment ou le colorant était de
plus en plus importé d’ Amérique sous ce nom (dans la seconde moitié du XVII® siecle).
Etant droguiste, Pomet insiste sur 1’existence de I’inde car c’est un produit qui lui est
fréquemment demandé. Ce qui vient a I’appui de cette hypothese est le maintien, dans
les tableaux de la Balance du commerce, d’une catégorie «inde » au XVIII® siecle,
clairement désignée comme un produit distinct de 1’indigo. Elle est qualifiée d’« inde
plate », «inde flottante », «inde flor » et «inde de Java », et est systématiquement
importée de Hollande, réputée étre I’entrepdt des couleurs des peintres, et qui a
probablement longtemps été la principale source d’indigo en France.

Plus qu’un produit différent de I’indigo, il semble probable qu’il s’agisse de 1’indigo
importé d’Asie par la Hollande, qu’elle redistribue sous le nom d’inde pour la peinture
en France... mais cela n’est pas totalement certain : peut-€tre s’agit-il d’'un produit

dérivé de I’indigo ou d’une préparation a base d’une autre matiere.

S’agit-il de produits distincts, dédiés a différents usages, ou du méme produit, désigné
différemment en raison de sa provenance et peut-&tre d’usages distincts ? La question

reste ouverte.

A la fin de I’ Ancien Régime, les importations d’inde apparaissent négligeables au regard
des grandes quantités d’indigo qui arrivent des Antilles francaises dans le royaume,

comme I’indique le tableau ci-dessous :

Tableau 8: Entrées d'inde et d'indigo en France, 1775-1780%

Importations d'inde en Importations d'indigo en provenance des Iles francaises
Année | provenance de Hollande d'Amérique
1775 1150 1275179
1776 1535 1108 762
1778 288 1039280
1779 2917 505 800
1780 2286 902 367

8 AN F 12 242-251 : Balance du commerce.

64




b. Indigo, blen d’indigo, émail : produits dérivés ou adaptation des mots aux
usages distincts d’un méme produit ?

On retrouve une méme incertitude quand on s’intéresse aux termes employés
pour désigner les produits employés en blanchisserie. Nous allons ici nous intéresser
plus précisément aux sources de la pratique, et reprendre les livres de comptes des
épiciers de la fin du XVIII® siecle, pour voir quels termes ils emploient.

Le schéma ci-dessous propose une compilation des mots employés par les épiciers dans
leurs livres de comptes pour qualifier des produits qui paraissent étre 1’indigo ou s’en

rapprocher.

Schéma 2: Qualification des bleus employés en teinture, peinture et
blanchisserie dans les livres de comptes des épiciers-droguistes conservés aux
Archives départementales de Paris.

—
L Indigot Iég}
Indigo guatimalo Indigo java
. ) . Indigo bleu léger
Indigo saint-domingue . .
Teinture ? Indigo guatimalo flore  |nde java Bleu d'indigot
Indigo cuivré Indigo d'Espagne Blanchisserie ?
: Bl
Indigo bleu Indigo flor Bleu fin eu en marron
S~ indigot Bleu d'émaille
Indigo en poudre Bleu
/d_- BI n pierr
Indigo pulveérisé Pierre bleue eu en piams
Bleu indigo mélé broyé fin
Peinture ? _/
Bleu de Prusse
Bleu de Prusse broye a l'eau
Bleu de Berlin
S~

Premier constat : peu de mentions d’inde, ce qui peut s’expliquer par 1’absence
d’acheteurs peintres, la diminution de I’emploi d’indigo en peinture, la faible quantité
d’inde qui circule en France, et une évolution des mots employés pour désigner ce qui
est utilisé en peinture a la fin du XVIII® siecle (on peut quand méme noter la mention
d’un inde java). En blanchisserie, on parle principalement de « bleu », auquel sont
associés des termes variés. Certains associent bleu et indigo, d’autres désignent
indirectement ’indigo : on peut associer « bleu en marron » a ’« inde en marron » de

Pierre Pomet. « Bleu », « pierre » sont plus énigmatiques et il est difficile de savoir ce
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qu’ils désignent, de méme que le « bleu d’émaille », peut-&tre fabriqué a partir de cobalt
... ou d’indigo, suivant la logique de désignation par valeur d’usage.

Ces produits, employés en blanchisserie, sont peut-&tre de 1’indigo mais il peut
également s’agir de produits dérivés de l’indigo, mélés d’autres matieres, ce que

semblent indiquer d’autres sources.

En Angleterre, il existe ce qu’on appelle des « Blue-makers » : ce terme désigne
ceux qui fabriquent les pigments bleus: le terme est principalement employé pour
désigner des fabricants de bleu pour la blanchisserie. Une telle profession n’est pas
identifiable en France : on peut supposer qu’il était du ressort des épiciers-droguistes de
fournir ce type de produit. Il s’agit probablement de produits dérivés de 1’indigo. En
effet, plusieurs exemples plus tardifs indiquent qu’on avait I’habitude de vendre pour le
blanchiment des mélanges élaborés a partir d’indigo. En 1’an IV, le Bureau des douanes
de Pontarlier se retrouve devant une situation difficile : on lui demande de faire sortir
pour la Suisse un chargement d’« indique », provenant de la fabrique d’Emonin I’ainé,
négociant a Besancon. Or, en I’an IV, la sortie d’indigo, essentiel pour la teinture des
draps de troupe, est prohibée : mais 1’indique est trées mal connue et difficile a distinguer
de I’indigo : I’affaire remonte donc jusqu’au Bureau du commerce, qui est chargé de
déterminer quels criteres extérieurs peuvent permettre de distinguer ces deux
marchandises, pour permettre aux commis des douanes de contrdler efficacement les
sorties.

Le rapport du Bureau du commerce précise que ce terme d’indique est « un mot local
qu’on n’a trouvé dans aucun dictionnaire, quoiqu’on en ait consulté plusieurs. Mais on
s’est assurés que cette pate est connue sous ce nom dans la ci-dessus Franche-Comté, et
qu’on n’en fait usage que dans le blanchissage de linge fin ». L’indique est employée
« par les blanchisseuses pour donner au linge fin un coup d’ceil plus agréable ». Apres
analyse, il apparait qu’il ne s’agit pas d’indigo mais d’un mélange contenant 1/10°
d’indigo, « des substances terreuses, telles que la craie ou I’argile, et (autant qu’on a pu
en juger sous un si petit volume) d’une substance gommeuse, ou d’amidon ». On le
compare alors avec la « pierre de bleu » des blanchisseuses parisiennes, et le « bleu
Stein » trés utilisé au Luxembourg, importé d’Allemagne®’. Ainsi, il existe des produits

dérivés de 1’indigo, qui servent en blanchisserie.

¥ AN F 12 1966 D : Douanes : Grains 2 Indigo, Rapport envoyé au Ministére des finances par le
ministére de I’intérieur, 4° division, bureau du commerce, 8 frimaire an V (28 novembre 1796).
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On retrouve ce type de produit dans une demande de brevet d’invention déposée en
septembre 1814 par I’anglais George Steiner Berger. Il souhaite fabriquer le bleu pierre
d’ Angleterre, qui y est employé dans le blanchissage du linge et la fabrication du papier.
Il joint a sa demande la description des procédés de fabrication : deux produits, le Bleu
pierre d’indigo et le Bleu pierre prussienne, sont fabriqués pour blanchir les toiles de
coton et le linge. Le Bleu flora d’indigo et le Bleu flora prussien, eux, sont destinés aux
manufactures de papier blanc. Les termes respectifs de « Bleu d’indigo » et de « Bleu de
Prusse » font référence aux deux produits dont ils dérivent. Il s’agit de mélanges
d’indigos de diverses qualités (cuivré, bleu des Indes orientales, de Guatemala, de
Caracas) ou de bleu de Prusse (de premicre et seconde qualité), et, selon les bleus,
d’orseille, d’empois, de potasse et de gomme, d’émail cuivré des Indes orientales, de
I’émail, de I’empois, de la potasse et de la gomme. Le mélange est ensuite transformé en
petites pastilles, comme 1’indique®®.

Bien que ces sources soient relativement tardives, on ne peut en déduire qu’il s’agit
d’une nouveauté, car nous n’avons, en dehors de Pomet, pas de sources antérieures aux
années 1770 sur I’emploi d’indigo dans le blanchiment des toiles.

On peut en revanche, noter la relative diversité des produits employés pour la
blanchisserie et des termes employés pour les désigner. Dans ce secteur, 1’indigo semble

avoir constitué une base pour la fabrication de nombreux produits dérivés.

¢. Le sens des mots et la circulation des savoirs

En guise de conclusion, nous voudrions ici revenir sur le sens des mots employés
pour désigner les produits.
Dans les archives de Rigollet, marchand épicier et bourgeois de Lyon, se trouve un livre
de recettes et remedes, écrit entre 1711 et 1740, qui se rapproche du genre des secrets : il
compile des recettes diverses, pour lutter contre diverses maladies, fabriquer du vin, des
peintures®... S’agit-il d’'une copie d’un de ces ouvrages, ou de recettes effectivement
utilisées dans le cadre de son activité d’épicier ? Impossible de conclure. Le livre

contient deux recettes employant de 1’indigo :

% AN F 12 1023 : Brevets d’invention.
% AD Rhone, 8 B 1184-1 : Rigollet, marchand épicier et bourgeois de Lyon, 1628-1781.
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Pour faire la peinture verte il faut prendre de I’indigue gatimaleau et la broyer avec de
I’huile de noix ensuite vous en faites une popon et vous la mettez dans un pot et la faites
bouillir un jour et apres cela vous prenez des quilles de grain broyé tout ensemble encore

avec de I’huile de noix

Pour faire I’indigue serquisse pour le linge il faut prendre de I’amidon du plus beau
et le piler et tamiser dans un tamis de soies de 1’émail de la plus belle indigeau gatimalo
et le piler ensuite le broyer sur le marbre plus vous le broyez mieux il sera, il faut
[interrompu]
Deuxieme recette de I'indigue serquisse :

Pour faire I’indique il faut prendre de ’amidon en poudre bien tamisé dans un tamis de
soie, d’émail de la plus belle indigeau gatimaleau et broyé sur le marbre le plus fin et le
meilleur et pour le broyer il faut auparavant prendre des cendres clavelées et un peu
d’adragan la gomme d’arabie pilée avec un peu de I’eau que vous mettez le tout dans un
chaudron et faites fondre et de cette eau vous broyez nos poudres ci-dessus étant bien
broyé vous prenez des feuilles de parchemin que vous huilez bien et ensuite étendez
votre indique bien claire avec une tasse de catteau et ensuite vous 1’étendez sur des
planches bien ? et quand elle est bien seche vous la coupez en cannée et quant elle est
coupée vous prenez de la poudre de l'indigeau avec quoi vous expratez la poudre

d’indigeau en plus fine et puis vous la frottez plus elle fait le mieux.

Ces deux recettes mélent allegrement des termes qui renvoient a priori a des objets
complétement différents, la recette de I’indigue serquisse pour le linge en particulier.
Elle repose sur I’emploi d’« indigeau gatimaleau » : la fréquentation des sources nous
permet de supposer qu’il s’agit d’indigo guatimalo, un indigo fabriqué dans I’empire
colonial espagnol, au Guatemala. Mais cet indigo guatimalo semble avoir été
transformé : le manuscrit parle en fait d’« émail de la plus belle indigeau guatimalo ».
Or, I’émail est normalement obtenu a partir de cobalt: il s’agit donc 1a d’une
qualification par I’apparence d’un produit qui est probablement une préparation a partir
d’indigo guatimalo ressemblant a I’émail vendu pour le blanchissage du linge, ou alors le
terme d’émail est employé par anticipation, puisque 1’indigue serquisse doit ensuite
servir pour ce méme usage. Indigue fait écho a «indique », le terme local employé a
Besancgon pour désigner les préparations dérivées d’indigo pour blanchir les tissus. Mais
la reprise de « sarquisse » est surprenante. Sarquisse, en effet, désigne un village d’Inde,

proche d’Ahmedabad, ou est fabriqué 1’indigo. Au XVII® siecle, il est vendu en Europe
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sous les noms d’inde ou indigo cirquées, sarquisse, serquisse, sarkhej... Il se présente
sous forme de petits patés plats : c’est ’inde plate, que 1’on sait étre employée en
blanchisserie. « Indigue », « Sarquisse », « Email », « Indigeau gatimaleau » : ces mots
font partie du lexique qui sert a désigner les produits qui permettent d’obtenir le bleu,
mais ils n’ont, somme toute, pas vraiment d’appartenance fixe, et dépendent de celui qui
les utilise.

Les mots changent donc en fonction de ceux qui manipulent le produit et en fonction des
usages auxquels il est destiné. Ce qui est « indigo » pour le grand négociant du port de
Bordeaux, n’est pas forcément la méme chose pour un petit épicier détaillant.
A Bordeaux, il s’agit de blocs de pite bleue provenant des Antilles, au comptoir de
I’épicier, il s’agit d’une matiere permettant d’obtenir le bleu, a partir de laquelle

fabriquer toute une série de produits dérivés destinés a des usages variés.

Conclusion

Définir clairement ce qu’est I’indigo ne va pas de soi : les mots employés pour le
qualifier varient en fonction de I'usage auquel il est destiné, et en fonction d’une relative
différenciation du produit dont il est parfois difficile de dire si elle est réelle ou
construite.
L’étude précise des différents usages du produit et des mots employés pour le désigner a
permis de mettre en évidence la diversité des fagons d’appliquer le produit, sur différents
supports. Cependant, I’emploi d’indigo reste relativement annexe en peinture. Son usage
se diffuse dans le blanchiment des toiles, mais en concurrence avec le bleu d’émail ou
d’azur obtenu a partir du cobalt. Dans ce secteur, il est employé par une multitude
d’acteurs en trés petites quantités. Ce qui est utilisé n’est d’ailleurs peut-&tre pas de
I’indigo proprement dit, mais plutdt un produit dérivé de 1’indigo. Ainsi, en dépit de
I’absence d’évaluation quantitative des quantités consommées dans chaque secteur, il
nous semble 1égitime de recentrer 1’étude sur le champ de la teinture dans la suite de la
partie, secteur dans lequel 1’indigo s’impose comme le produit préféré face au pastel au

cours du XVI° siécle.

En teinture, les consommations d’indigo devraient suivre 1’évolution de la
production textile. Mais la demande pour le produit obéit a des déterminants plus
complexes : en premier lieu, elle suppose la maitrise de techniques d’application de la
couleur, et dépend de leur évolution et diversification (chapitre 2). En second lieu, elle

dépend des réglementations en vigueur : autorisation, interdiction, délimitation stricte
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des champs d’application du colorant en fonction des fibres et des qualités des étoffes
déterminent 1’acceptabilité du produit (chapitre 3). Enfin, elle dépend de la demande
pour la couleur: bleus, violets, verts, gris et noirs supposent I’emploi d’indigo
(chapitre 4).

Plus généralement, elle dépend aussi des volumes d’indigo disponibles, question qui sera

examinée dans la partie II.
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Chapitre 2. Diffusion et diversification des techniques
d’application de P’indigo en teinture et dans P'impression des
étoffes.

La diffusion de 1'usage de I’indigo dans la teinture des laines a la fin du
XVI¢siecle (1), puis la diversification des techniques d’application au XVIII® siecle
marquent deux points essentiels dans I’évolution de la pratique des teinturiers, qui

contribuent a I’augmentation des quantités consommeées et a la multiplication des usages

2).

Mesurer la diffusion des techniques : une facon de mesurer la diffusion de I’emploi du
colorant

Le monde de la teinture est un monde du secret. Les nouveaux procédés sont
conservés jalousement par les teinturiers. La maitrise de nouveaux savoir-faire, de
nouvelles nuances, de nouvelles manieres d’appliquer les colorants aux fibres textiles
sont en effet des enjeux économiques importants dans le secteur de la coloration des
tissus, dans lequel la solidité et la beauté des couleurs déterminent les décisions d’achat
des consommateurs. Maitriser un procédé de teinture permet de contrbler en partie un
segment de marché. Page, éleve des manufactures, qui rédige un mémoire sur la teinture
du coton en 1779 apres avoir observé chez plusieurs teinturiers de Rouen les opérations
de la teinture, explique ainsi qu’il n’a pas pu observer le procédé de teinture en rouge
turc ou rouge d’Andrinople : « Je ne parle point ici du rouge des Indes. Je n’en ai point
vu faire parce que chaque particulier qui en fait a sa maniere et ses procédés a lui et
n’admet personne quel qu’il soit a ses opérations et encore ne laisse-t-il voir a ses
ouvriers que ce qu’il est impossible de leur cacher »”. Les techniques mises au point se
transmettent le plus secrétement possible, entre un pere et son fils, entre un maitre
teinturier et ses apprentis : Oberkampf, a Jouy-en-Josas, regoit par lettre les conseils de
son pere pour produire le bleu anglais encore mal maitrisé en France, parsemés de
symboles indéchiffrables pour tout autre que les deux correspondants afin de ne pas voir
le secret de la recette s’ébruiter’’. Ce n’est donc souvent que cinq, dix ou vingt ans apres
I’invention d’un nouveau procédé que la diffusion commence réellement. La diffusion

prend des formes diverses. Souvent, c’est un apprenti ou un compagnon qui se met a son

% AN F 12 1330 : Teintures. Mémoire sur la teinture des fils de coton, toiles et toileries, par Le Page,
éleve des manufactures, 1779.

! Serge Chassagne, Oberkampf : un entrepreneur capitaliste au siécle des Lumiéres, Paris, Aubier
Montaigne, 1980, p. 65.

71



compte et copie la technique apprise ailleurs. On n’hésite pas a recourir a I’espionnage
pour copier les procédés inventés a I’étranger ou a débaucher des teinturiers connaissant
la technique recherchée pour l’introduire en France, deés la création des premieres
manufactures royales par Colbert au milieu du XVII° siecle.

Inversement, les techniques déja maitrisées par tous sont transmises dans le cadre de
I’apprentissage, dans les ateliers des teinturiers. Dans les ateliers des maitres teinturiers
du bon teint, le chef d’ceuvre a accomplir pour accéder a la maitrise suppose la
réalisation d’une cuve de bleu : « il sera composé [...] de quatre balles de pastel [...] qui
sera mis dans une cuve pour le préparer, et en tirer la teinture de bleu que ledit pastel
produit depuis la nuance la plus brune jusques a la plus claire, et I’appliquer sur des
étoffes de draperie »°>. Savoir monter et gouverner la cuve de pastel est la plus difficile
et la plus révélatrice des opérations que doit savoir réaliser le compagnon pour prétendre
a la maitrise. Ce savoir-faire lui est transmis au cours de sa formation: dans la
communauté des teinturiers de laine bon teint, ’apprentissage est long : quatre ans et
doit &tre suivi de trois années de compagnonnage®. Ces techniques peuvent étre
observées par des éleves des manufactures, qui rédigent ensuite des mémoires qui
résument les procédés, comme Page qui décrit ainsi avec précision diverses techniques
pour teindre le coton en bleu a Rouen en 1779 aprés avoir observé chez plusieurs
teinturiers les opérations de la teinture.

Les nouveaux procédés se diffusent donc lentement, a mesure que de plus en
plus de teinturiers maitrisent la technique, que le savoir se publicise, et qu’il finit par
appartenir au savoir commun. L’invention de nouveaux procédés ne modifie pas
brutalement les usages et les consommations mais les infléchit peu a peu, a partir des
pdles d’innovation, des régions du textile a partir desquelles se diffusent les savoirs. La
mesure de la diffusion permet d’identifier les facons de consommer 1’indigo et comment
elles évoluent. Contre une historiographie traditionnellement axée sur la linéarité de la
diffusion des techniques, Liliane Pérez et Catherine Verna ont récemment montré qu’il
fallait se garder de toute vision simplificatrice en la matiere. Les transmissions
techniques sont des processus incertains, contingents et hétérogenes, fruit d’un alliage

complexe entre les savoir-faire, besoins et contraintes locales et des techniques

2 Recueil des reglemens generaux et particuliers concernant les manufactures et fabriques du
royaume, volume 1, Statuts, ordonnances et reglemens pour les teinturiers en grand et bon teint des
draps, serges et autres étoffes de laine, article L, Paris, Imprimerie royale, 1730, p. 362.

% Recueil des reglemens generaux et particuliers concernant les manufactures et fabriques du
royaume, volume 1, Statuts, ordonnances et reglemens pour les teinturiers en grand et bon teint des
draps, serges et autres étoffes de laine, article XLIV, Paris, Imprimerie royale, 1730, p. 360.
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extérieures, dont le trajet géographique est difficile a pister. En chaque lieu, se créent des
techniques hybrides résultant de ce dialogue entre savoir-faire locaux et importés™.
L’indigo, au XVI°®siecle, est encore un produit mal connu, mais il est déja employé en
peinture et pour la teinture des cotons et des soies. La construction d’un marché de plus
grande dimension suppose cependant une diffusion de ces techniques déja existantes et
I’adaptation a un plus grand nombre de supports. La premiere étape correspond a I’essor
des importations d’indigo, a partir du dernier tiers du XVI° si¢cle, en provenance d’Asie
et d’Amérique. A ce moment, le marché connait une expansion décisive qui, 2 notre
sens, correspond a la diffusion du colorant dans le secteur de la draperie.

Le second correspond a la diversification des techniques d’application de 1’indigo aux
tissus, qui s’amplifie au XVIII®siecle, liée a 1’essor de l’indiennage et aux
expérimentations des teinturiers, coloristes et chimistes.

Dans ce chapitre, nous nous appuyons principalement sur les traités techniques traitant
de I’art de la teinture, publiés au XVIII®siecle, et sur la bibliographie existante, en

particulier sur 1’application de la couleur dans I’indiennage.

1. La diffusion de ’indigo dans le secteur de la draperie aux XVIe¢ et XVIIe

siécles

Le marché pour ’indigo connait une expansion décisive avec la diffusion du

colorant dans le secteur de la draperie aux XVI® et XVII® siecles.

A partir du dernier tiers du XVI°siecle, sont promulgués dans plusieurs pays
d’Europe des réglements prohibant 1’'usage de I’indigo (I’« inde ou anil »), arguant du
fait qu’il procurerait une « fausse teinture »°> en France, en Allemagne en 1577, ol il est
déclaré produire une couleur « corrosive », la « couleur du diable »°® (I’interdiction est

répétée en 1595, 1603, 1638, 1650), ainsi qu’en Angleterre, au méme moment.

% Liliane Pérez, Catherine Verna, « La circulation des savoirs techniques du Moyen Age a I’époque
moderne. Nouvelles approches et enjeux méthodologiques », Tracés, 16,2009, p. 25-61.

5 AD Hérault, C 11891 : Arrét du 30 septembre 1599 prohibant I’usage et le commerce de 1’inde ou
afiil dans le royaume de France.

% « Die newlich erdfundene, schidliche und betriegliche fressende oder corcosif Farb (so man die
Teufelsfarb nennet) », dans le reglement de 1577 applicable a I’ensemble du Saint Empire romain
germanique, cité par Alexander Engel (2009, p. 234-240). Selon lui, ce terme de « couleur du diable »
repris dans I’historiographie ne désigne peut-étre pas une couleur a 1’indigo, mais plus probablement
une teinture noire avec du vitriol et des acides tanniques, introduite a la fin du XVI° siecle. Cette
technique diminuait le cofit de la teinture en noir de facon significative, mais donnait un noir brunitre

73



L’existence de ces reéglements a pu faire penser qu’en Europe, la teinture a 1’indigo est
encore mal connue et n’est maitrisée qu’assez tardivement, au milieu du XVII® siecle.
Cette faible maitrise de la teinture aurait justifié les interdictions. Il est probable,
effectivement, que la diffusion du nouveau colorant a été propice aux expérimentations
malheureuses de teinturiers n’ayant jamais employé 1’indigo. Certains historiens ont
émis I’hypothése que des teinturiers auraient pu tenter d’utiliser une cuve indienne a
I’orpiment. Cela expliquerait les accusations portées contre 1’indigo, drogue « nocive »
et « dolosive »”" : la cuve a I’orpiment, ou arsenic, est une cuve utilisée en Inde pour la
teinture des toiles a la réserve, c¢’est-a-dire pour obtenir des motifs blancs sur fond bleu.
L’arsenic est tres toxique et aurait eu un effet désastreux sur les laines si les teinturiers
avaient tenté de I’y appliquer. D’autre part, I’indigo étant encore mal connu, cela a pu
encourager la mise sur le marché de produits contrefaits ou de basse qualité, ce qui a pu,
en retour, faire douter les teinturiers de la qualité de 1’indigo en général. La fin de la
prohibition, autour de 1650, marquerait ainsi la « victoire » finale de 1’indigo dans son

combat contre le pastel®®.

En réalité, la multiplication des réglements contre 1’usage de l’indigo révele
surtout 1’incapacité des pouvoirs publics a empécher la diffusion du colorant. La
répétition des édits de prohibition entre 1570 et 1650 révele la généralisation du recours
a I’indigo dans la teinture des tissus et la diffusion progressive des procédés de teinture
avec ce colorant, sachant que certains de ces procédés sont déja connus en Europe depuis
le XIII° siecle (a). Il est probable que le principal enjeu, a la fin du XVI°siecle, a été
représenté par la question de I’application de 1’indigo a la teinture des laines, qui vient
menacer la production européenne de pastel ou guede, qui jusque-la approvisionnait les
teinturiers en colorant bleu (b). Plus qu’un épisode de « guerre du pastel contre
I’indigo » suivi par un abandon brutal du pastel au milieu du XVII° siecle, le passage du
pastel a I’indigo s’est fait progressivement, par ajout de plus en plus fréquent d’indigo
dans les cuves de pastel, le pastel n’étant jamais totalement abandonné, et par diffusion

de cuves a I’indigo seul (c).

et avait, de ce fait, été interdite par plusieurs réglements au cours du XVI°siecle. En effet, on ne
trouve pas trace de teinture employant du vitriol en teinture avec de I’indigo a cette période.

°7 Paul-Raymond Schwartz, « Contribution & 1’histoire de 1’application du bleu d’indigo (bleu anglais)
dans I’indiennage européen », Bulletin de la Société industrielle de Mulhouse, 2, 1953, p.63-79.
Alexander Engel rappelle que I'usage de la cuve a I'orpiment n’est pas attesté en Europe a cette
époque et qu’il ne s’agit que d’une hypothese. Selon lui, en 1577, I’interdiction aurait porté sur une
teinture en noir au vitriol. En revanche, les interdictions ultérieures en Allemagne nomment bien
I’indigo.

% Fritz Lauterbach, Der Kampf des Waides mit dem Indigo, Leipzig, Veit, 1905.
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a. Au XV'I¢ siécle, il existe déja un marché pour ’indigo

L’indigo, au X VI siecle, n’est pas un produit totalement nouveau et inconnu. Il
existait en effet déja un marché en Europe pour ce colorant au Moyen Age.
L’indigo était déja utilisé en peinture. Cennino Cennini, auteur d’un Libro dell’Arte en
1437, explique ainsi que « pour contrefaire I’azur d’Allemagne, on prend de I’indigo, on
le broie a perfection avec de I’eau, on y méle un peu de blanc de plomb pour les
tableaux, ou du blanc de Saint Jean si 1’on emploie sur le mur »*.
En teinture, ’emploi d’indigo est attesté deés le XIII° siecle en Europe. La teinture a
I’indigo, au moins sur la soie et le coton, semble avoir déja été maitrisée dans certaines
régions deés le Moyen Age, avant que les premieres arrivées d’indigo des Indes via les
navires portugais ne pénetrent sur le marché européen.
La maitrise de la teinture avec ce colorant dans I’Europe méditerranéenne semble avoir
été relativement ancienne et est sans doute liée a I’ancienneté des échanges avec le
monde musulman. En 1252, apres la reconquéte de Valence, le roi d’ Aragon Jacques 1¢
donne un réglement sur la teinture a 1’indigo aux teinturiers de futaines. Un statut de
Valence y décrit en 1322, la coexistence de cuves a 1’indigo et au pastel (utilisées
séparément)'”. En Italie, le Capitolare dei Tintori di Venezia, en 1305, interdit de méler
a I’indigo, a la guede, a la garance ou au brésil le sumac, ce mélange étant « faux et
mauvais »'°'. La facon d’obtenir le paonazzo, sur la soie, une couleur pourpre alors trés
prisée, a partir d’une premiére teinture en rouge suivie d’une immersion dans le vagello,
c'est-a-dire la cuve a indigo, avec garance, alun et son est décrite au milieu du XV° siecle
a Florence, dans un traité sur 1’art de la soie, et dans le dernier tiers du XV°siecle a
Venise dans un manuel de teinturier'®. Une loi de 1454, a Venise, régle la facon
d’obtenir sur les soies [’alessandrino, le bleu traditionnel médiéval, et prescrit I’emploi
d’une pure cuve d’indigo éventuellement terminée par un bain d’orseille afin de lui
donner le dernier éclat'®,
Alors que se développe I’imitation des tissus orientaux en Europe, soieries chinoises et

du Moyen-Orient mais aussi étoffes de coton et étoffes mixtes, on peut supposer que les

% Frangoise Viatte, « Lavis d’indigo et papiers bleus », Sublime indigo, Paris, Vilo, 1987, cite
Cennino Cennini, Libro dell’Arte, manuscrit de 1437.

' Dominique Cardon (2014), p. 357-358.

10 Eranco Brunello, L’Arte tella tintura nella storia dell’umanita, Vicenza, N. Pozza, 1968.

12 Girolamo Gargiolli éd., Trattato dell’arte della seta in Firenze, Florence, Cassa di risparmio di
Firenze, 1980 (1°édition : 1868), Giovanni Rebora éd., Un Manuale di tintoria del Quattrocento,
Milan, A. Giuffre, 1970 (manuel €crit par un teinturier a Venise entre 1470 et 1498).

19 Luca Mola, The Silk Industry of Renaissance Venice, Baltimore, Johns Hopkins University Press,
2000, p. 132.
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transferts techniques ont pu inclure l'intégration de procédés de teintures de ces
nouvelles fibres textiles, permettant aux Européens de se fournir en matieéres premicres
et non plus en étoffes a I’Est: fil de coton, mordants, colorants. Ainsi, sans doute
I’industrie de la soie italienne, qui se constitue en imitation des riches étoffes orientales,
a-t-elle tiré profit de transferts techniques qui ne se limitent pas a la fabrication des
étoffes de soie mais aussi a leur teinture'™. La proximité d’Alep, célebre dans le bassin
méditerranéen pour ses toiles bleues, les ajami'®, a pu favoriser assez tot la transmission
de la maitrise de la teinture du coton en bleu a I’indigo vers I’Italie. En revanche, I’ Art
de la laine, a Florence, avait prohibé 1’'usage d’indigo en 1317, signe que le produit
circulait déja et était testé par les teinturiers sur diverses fibres textiles avec plus ou

moins de succes!'®.

Stephan Selzer, qui a étudié la teinture en bleu en Allemagne au Moyen Age,
souligne que les sources sur la teinture a 1’indigo en Europe avant le milieu du
XVI¢ siecle sont plus nombreuses qu’on ne pourrait le croire mais ont peu été étudiées,
car les chercheurs s’appuient principalement sur les réglements prohibant I’emploi du
colorant a partir du dernier tiers du XVI° si¢cle pour dire que la maitrise de la teinture a
I’indigo était encore inexistante jusqu'a ce que les importations deviennent vraiment
significatives. Il met notamment en évidence un courant d’approvisionnement en indigo,
de Venise et Barcelone vers le sud de 1’Allemagne, ou se développe une industrie de
production de futaines, étoffes mixtes avec du coton, a partir du XIV® siécle. L’ indigo est
ainsi cité a Cologne en 1347, a Constance en 1391, apparait dans des tarifs de Come en
1381 et de Francfort en 1417. Les comptes de plusieurs maisons vénitiennes et
allemandes indiquent 1’achat d’indigo a Venise pour Nuremberg (Imhoff, milieu du
XV¢siecle), Ravensbourg (1474), mais aussi a Barcelone (Diesbach-Watt-Gesellschaft,
1435). Ulrich Imholz, & Constance, vend de 1’indigo a des teinturiers de Lindau,
Ravensbourg, Biberach, en lien avec ce développement de la futaine dans le sud de

I’Allemagne'”’. Dans le sud de 1’Europe, I’'usage de ces vétements dans les classes

1% David Abulafia, « Industrial products : the Middle Ages », dans Simona Cavaciocchi éd., Prodotti
e tecniche d'oltremare nelle economie europee. Secc. XI1I-XVIII, Florence, Le Monnier, 1998, p. 333-
358.

195 K atsumi Fukasawa, Toilerie et commerce du Levant : d’Alep a Marseille, Paris, CNRS, 1987.

1% Dominique Cardon (2014), p. 357.

97 Stephan Selzer, Blau : Okonomie einer Farbe im spdtmittelarterlichen Reich, Stuttgart,
Hiersemann, 2010 nuance ainsi 1’approche de Lauterbach (1905).
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populaires apparait dans les toiles du Maestro della tela di Genova, qui représente a la
fin du XVII® siecle des personnages vétus de bleu de Génes'®.

De méme que I’indigo est employé sur le coton, il est aussi employé sur les soies. André
Ruiz, a Nantes, écrit a Simon Ruiz en 1575-1576 que I’indigo est utilisé en France pour

la teinture des soies, a Tours et Lyon109

. En 1606, le prévot des marchands et échevins de
la ville de Lyon, réputée pour ses soieries, rappelle que 1’'usage pour les teinturiers de
soie est d’utiliser I’indigo : « cette drogue étant a la teinture des soies comme la guesde
et le pastel sont a la teinture des draps ». Il explique que c’est la beauté des couleurs a
I’indigo qui fait la réputation des soieries lyonnaises : « il n’y a pas au moyen de sa

fagon plus belles, vives et durables couleurs »''°.

La maitrise de ces procédés, sur le coton et sur les soies, devait rester circonscrite
a quelques centres de production bien définis. Elle explique cependant pourquoi les
quantités d’indigo importées peuvent s’accroitre au cours du X VI siecle : il existait déja,
en Europe, un marché pour ce colorant, avant que Vasco de Gama n’arrive a Calicut. La
hausse des quantités importées, liée a une probable baisse des prix, élargit ensuite I’acces

a I’indigo a de nouvelles régions, de nouveaux consommateurs, et de nouveaux supports.

b. Indigo et pastel : teindre en blew sur les laines

Il est probable que le vrai enjeu, a la fin du XVI° siecle, concerne la question de
I’application de I’indigo a la teinture des laines, secteur ou le pastel occupe une place
centrale, ou I’indigo ne semble pas employé jusque-1a, et ou ’irruption de I’indigo vient

réellement menacer la production européenne de colorant bleu.

La chronologie apparait en effet différente selon que I’on s’intéresse au coton, a
la soie ou a la laine. Elle suscite des distorsions chronologiques importantes selon que

I’on étudie la bibliographie consacrée a la laine, a la soie et au coton, ot les références a

1% Rouge bleu blanc : Teintures a Nimes, exposition du 16 juillet au 30 septembre 1989, Nimes,
Musée du Vieux Nimes, 1989. Ces étoffes sont souvent présentées comme teintes a 1’indigo, mais les
techniques actuelles ne permettent pas de déterminer si elles ont été teintes a I’indigo ou au pastel.
Voir en annexe le Petit mendiant avec une part de tourte, peint par le Maitre de la toile de Génes a la
fin du XVII° siecle.

1% Henri Lapeyre, Une Famille de marchands, les Ruiz. Contribution & I’étude du commerce entre la
France et I’Espagne au temps de Philippe II, Paris, Armand Colin, 1955, p. 586.

! ADH C 11891 : Importation et emploi de 1'indigo (1599-1659). Remontrance faite par le prévot des
marchands de Lyon sur I'interdiction par eux demandée en 1’instance précédente au conseil entre les
Etats de Languedoc et les marchands jurés teinturiers de Paris (sans date).
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la teinture ne tiennent pas compte des autres fibres. Inversement, la distinction des
techniques de teinture en fonction des fibres textiles apparait rarement dans les travaux
des historiens qui parlent de la couleur. Ceux-ci ont tendance a adopter un point de vue
général, qui ne tient pas compte de ce que les techniques et les colorants employés pour
obtenir les mémes nuances ne sont pas toujours les m&€mes selon les fibres textiles
considérées. Celles-ci réagissent différemment a 1’action des colorants. La laine, au fort
pouvoir absorbant, pouvait aisément étre teinte a 1’aide du pastel produit en Europe. En
revanche, pour obtenir des bleus vifs et foncés sur la soie, le coton, le lin, un colorant
plus concentré, tel que 1’indigo, était plus adapté, ce qui explique son utilisation en
Europe dés le Moyen Age.

Ces distinctions, qui apparaissent clairement dans les manuels sur I’art de la teinture du
XVIII® siecle, qui distinguent les cuves, dans 1’organisation des corporations de
teinturiers, ol soie, laine et fil sont souvent distincts, ne peuvent toutefois é&tre
completement systématisées, car les usages en matiere de teinture sont également
largement dépendants de la possibilité de s’approvisionner localement en divers
colorants bleus (pastel, indigo pres des ports), des traditions en vigueur selon les régions
et de leur interprétation par chaque teinturier dans son atelier. Ainsi, les cuves d’indigo
et de pastel étaient trés employées pour la teinture des laines, mais il semble qu’elles
aient aussi parfois rencontré la faveur des teinturiers pour d’autres fibres, comme pour la
teinture du coton et du lin dans la région de Rouen. En 1725, les toiles étaient teintes en
bleu chez les maitres teinturiers de bon teint de la région dans des cuves d’indigo, pastel

et vouede'!!

. Un éleve de I’inspection des manufactures, Page, dans un mémoire sur les
techniques de teinture a Rouen écrit dans les années 1770, décrit également une cuve
tiede d’indigo mélée de vouede dans laquelle sont teints les fils de coton et surtout de lin.
Les raisons de cette pratique sont sans doute a chercher dans I’existence d’une source

d’approvisionnement proche en vouede : la Normandie.

Le pastel ou guede était le principal colorant employé pour obtenir les bleus sur
les laines. I1 était obtenu a partir d’une plante indigene, I’ Isatis tinctoria, dont les feuilles
étaient broyées et composées pour former des boules, appelées «coques» ou
« cocagnes » en Languedoc, séchées. Pour I'utiliser en teinture, on brisait la coque en

morceaux, réduits ensuite en grumeaux pour former le « pastel agranat »''%,

""AN F 12 1334 A: Teintures. Classement par généralités. XVIII® siecle : Rouen. Le terme de
vouede est communément employé en Normandie pour désigner le pastel produit localement, par
opposition au pastel, importé de Languedoc.

"2 Dominique Cardon (2014), p. 362.
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La guede faisait I’objet d’une production locale pour servir a la consommation
quotidienne des teinturiers, mais certaines régions avaient développé a grande échelle la
production de pastel, qui faisait I’objet d’'un commerce d’envergure internationale. En
France, il s’agissait du Languedoc (Lauragais, Albigeois, Toulouse), de la Picardie
(Amiens) et de la Normandie (Caen). En Europe, les autres grandes régions exportatrices
de pastel étaient la Thuringe et la Saxe en Allemagne, et en Italie, la Lombardie, la
Toscane et la région de Bologne.

La prédominance du pastel est cependant progressivement menacée par la hausse des
importations d’indigo en provenance d’Asie et d’Amérique, a partir des années 1560.
Les premieres importations d’indigo remontent a 1505, en provenance des Indes dans les
naves portugaises'’>, mais la confrontation entre les deux produits sur le marché
européen semble plus tardive. En 1561, a Toulouse, on regoit plusieurs témoignages de
I’arrivée d’indigo dans les villes de Londres, Anvers, et Bordeaux. Les Camus, de Lyon,
envoient un échantillon d’« inde » & Etienne Ferri¢res, pastellier toulousain, qui ne lui
trouve rien d’extraordinaire (18 aolit 1561). Martin Irigoyen, qui arrive de Flandres, a vu

"4 A Anvers, on évoquerait

I’indigo mais en parle comme d’un produit « méprisable »
plutot la bonne qualité du produit. Certains Toulousains sont pessimistes et s’ inquictent
de la concurrence possible de I’indigo.

Cette inquiétude est justifiée, car au méme moment, en 1561, I’emploi d’indigo dans la
teinture est autorisé en Castille, I’un des débouchés traditionnels de la guede toulousaine,
car il teint « beaucoup plus parfaitement et 2 moindre colit que le pastel ». Il en résulte
rapidement, pour les Toulousains, la perte d’un de leurs principaux marchés'”®. Cette
autorisation en Castille s’explique aussi par les débuts de la culture de I’indigo en
Amérique espagnole, qui a permis de sortir de la dépendance des approvisionnements
étrangers : aprés une premiere expérience ratée d’acclimatation du pastel a partir de
1535, une cédula real de 1558 envoyée a la Audiencia de los Confines (Guatemala)

signale que des rapports ont informé la Couronne de 1’existence d’une plante teignant en

bleu dans la région : « en ce pays, se trouve une herbe ou terre qui a le méme effet que le

'3 Genevieve Bouchon, « L’inventaire de la cargaison rapportée de I'Inde en 1505 », Mare luso-
indicum, vol. III, Paris, 1976, citée par Om Prakash, European commercial enterprise in pre-colonial
India, The New Cambridge History of India, II-5, Cambridge, Cambridge University Press, 1998.

"4 Gilles Caster, Le Commerce du pastel et de I’épicerie a Toulouse de 1450 environ a 1561,
Toulouse, E. Privat, 1962, p. 239-240.

5 Bufemio Lorenzo Sanz, Comercio de Espaiia con América en la época de Felipe II, tome 1: Los
mercaderes y el trdfico indiano, Valladolid, Diputacién Provincial, 1979, p. 589-597 ; Francis
Brumont, « La Commercialisation du pastel toulousain (1350-1600) », Annales du Midi, 106(205),
janvier-mars 1994, p. 25-40 ; Gilbert Larguier, « Narbonne et la voie méditerranéenne du pastel (15°-
17¢ siecles) », Annales du Midi, 110(222), avril-juin 1998, p. 149-168.
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pastel, car avec elle, on teint et donne la couleur bleue aux vétements et draps de laine et
de coton, qui sont fabriqués par les indiens en ces régions ». Le roi d’Espagne demande
qu’on lui envoie des échantillons d’indigo avec une description de la culture de la plante,
le climat qui convient a son développement et les techniques employées par les Indiens
pour son extraction''®. Autour de 1560, Pedro de Ledesma en Nouvelle-Espagne
découvre de I’indigo et obtient un privilege pour son exploitation, qu’il conserve
jusqu’en 1573. Les indigos américains commencent a atteindre 1’Europe dans les années
1570'"7.

Au milieu des années 1570, Antonio, Luis et Manuel Gomes d’Elvas, a Lisbonne, dans
leur correspondance avec Simon Ruiz de Medina del Campo, détaillent les arrivées
fluctuantes d’indigo des Indes orientales en fonction de 1’arrivée des navires. Ils font état
d’envois d’indigo de Lisbonne vers les centres de production textile d’Espagne
(Ségovie) et de redistribution des matieres premieres (Medina del Campo), ainsi que
d’une demande forte en Flandre''®. En France, ’indigo semble rencontrer une moins
grande fortune, si I’on en croit André Ruiz, de Nantes. Celui-ci, écrivant a Simon Ruiz,
au méme moment (1575-1576), remarque que 1’indigo est peu apprécié en France ou on
préfere le pastel. L’indigo n’est utilisé que pour la teinture des soies (ce qui sous-entend
qu’il est déja employé sur d’autres supports ailleurs qu’en France). Ruiz s’étonne qu’on

en fasse usage en Espagne, Flandres et Angleterre'".

La question de I’application de I’indigo a la teinture des laines semble avoir
commencé a se poser exactement au moment ou les importations d’indigo d’Asie et
d’Amérique augmentent, et ou les marchands pastelliers commencent a se préoccuper de
défendre le secteur de la guede. La circulation de plusieurs procédés applicables aux
laines est en effet identifiable dans le dernier tiers du XVI° siecle. Deés 1577, a Londres,
un négociant portugais, Pedro vaz Devora, démontre en public un procédé de teinture a
I’indigo qui sera ensuite trés courant en Europe, et qui méle I’indigo dans la cuve de

pastel (inusité en Inde), permettant ainsi son application aux laines. Les teinturiers et les

16 « en esa tierra ay una yerva o tierra que haze el mismo heffeto que el pastel porque con ello se tifie

y da color azul a las rropas y pafios de la lana y algodén que en esas partes se hazen y labran por lor
yndios », cité par Eufemio Lorenzo Sanz (1979), p. 590.

""" James C. Boyajian, Portuguese Trade in Asia under the Habsburgs, 1580-1640, Baltimore, Johns
Hopkins University Press, 1993.

"8 José Gentil da Silva, Marchandises et Finances, 11, Lettres de Lisbonne, 1563-1578, Paris,
SEVPEN, 1959 et IIlI, Lettres de Lisbonne, 1563-1578, Paris, SEVPEN, 1961 : « porque de Flandes
tiene aqui grande demanda », Manuel Gomes, de Lisbonne, a Simon Ruiz, 2 Medina del Campo, 10
mai 1576, p. 169.

' Henri Lapeyre (1955), p. 586.
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marchands de la ville de Londres demandent alors au Privy Council en avril 1577

I’autorisation d’importer le produit du Portugal'*

. En Italie, apparait en 1589 une recette
pour 'usage de I’indigo dans la teinture des draps de laine, découverte a Constantinople
et qui circule ensuite dans le Levant. Dans les années 1590, les drapiers italiens
pouvaient ainsi affirmer utiliser I’indigo pour teindre 15 000 a 16 000 rouleaux de drap

121 Difficile de mesurer a

par an. La recette est aussi connue a Génes a la méme époque
quel point de telles techniques se sont répandues rapidement ou non en Europe :
probablement de facon concomitante a la multiplication des édits de prohibition,
suscitant des expérimentations plus ou moins heureuses et donc, une certaine suspicion a
I’égard de la qualité des teintures a 1’indigo. Stephan Selzer met en évidence de
nombreuses protestations contre les interdictions en Allemagne. En 1600 a Cologne, les
teinturiers ajoutent de I’indigo a la cuve de pastel et menacent de cesser le travail si on le
leur interdit. En France, les teinturiers de soies en 1606 reconnaissent que 1’indigo ne
devrait pas étre appliqué sur les laines mais attestent indirectement le degré de diffusion
de la pratique lorsqu’ils affirment : « quant a ce point-la il est vrai et considérable »'**.
Ainsi, il nous semble que la simple répétition des interdictions témoigne de 1’absence de
respect des édits.

En France en particulier, I’interdiction était d’abord destinée aux teinturiers de draps du
grand et bon teint, comme il est rappelé en 1599 : le texte « fait trés expresses défenses a
tous teinturiers du bon teint drapiers, tant de notre ville de Paris que a ceux de notre
royaume et pays de notre obéissance, d’user et employer [...] ledit Inde et anil en leurs
teintures, ni les supposer au lieu de pastel et guelde, ni se servir des ingrédients et étoffes
qui sont portés par lesd. reglements arréts de nos cours de Parlement sous peines d’étre
punis, dégradés de leur maitrise, confiscation des marchandises et aux peines y
contenues lesquelles ont été publiées ou besoin était ». Il interdit « a tous marchands et
autres personnes, de quelque qualité qu’elles soient, d’apporter ni faire entrer dans notre
royaume lad. drogue d’inde et anil p. des achats [...] a peine de confiscation desd.
marchandises et d’amende [...] contre ceux qui I’auraient fait entrer [...] les enjoignant a
transporter hors de notre royaume pays de notre obéissance ce qu’ils ont desd. drogues

d’inde et anil dans trois mois 2 compter de la publication du présent » '*. Ce n’est que

120 Alexander Engel (2009), p. 53-54.

2! Luca Mola (2000), p. 130.

122 ADH C 11891 : Importation et emploi de I'indigo (1599-1659). Remontrance faite par le prévot des
marchands de Lyon sur I'interdiction par eux demandée en 1’instance précédente au conseil entre les
Etats de Languedoc et les marchands jurés teinturiers de Paris (sans date).

2 ADH C 11891 : Importation et emploi de I’indigo (1599-1659), 13 septembre 1599. Reprend
I’interdiction faite par lettres patentes du 27 aofit 1598.
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deux ans apres qu’elle devient générale, ce qui nous indique que c’était bien le secteur de

la draperie qui était directement visé.

C’est ainsi qu’on peut comprendre la prohibition de 1’indigo comme une réaction
a la diffusion de son utilisation dans la draperie, qui vient directement frapper le secteur
du pastel. La soie étant réservée a une clientele fortunée, le lin servant principalement a
produire des toiles blanches ou des tissus grossiers non teints, la consommation du coton
restant marginale, 1’indigo restait donc d’un emploi limité en teinture, en dépit de
traditions anciennes de travail a I’indigo dans certaines régions. En ce sens, I’application
de I’indigo aux laines, la principale fibre textile teinte en Europe, a partir de la fin du
XVI¢ siecle, marquerait le début d’une profonde évolution des usages dans la teinture
européenne. Plus généralement, les importations d’indigo ont probablement, en méme
temps, permis a plus de centres de la soierie et de la toile d’employer ’indigo. Cela
signifie que la demande pour le colorant a progressivement augmenté a mesure que se

diffusaient les techniques, parallelement a une diminution de I’emploi du pastel.

¢. Une diffusion progressive sans que le pastel disparaisse définitivement

Plus qu’un épisode de « guerre du pastel contre 1’indigo » suivi par un abandon
brutal du pastel remplacé par I’indigo au milieu du XVII® siecle, le passage du pastel a
I’indigo s’est fait progressivement, par ajout de plus en plus fréquent d’indigo dans les

g124

cuves de pastel, le pastel n’étant jamais totalement abandonné =, et par diffusion de

I'usage de cuves a I’indigo seul.

Le procédé de teinture a I’indigo est un procédé original qui differe de la plupart
des techniques tinctoriales, car il ne nécessite pas de recourir a un mordant pour fixer la
couleur. Le processus chimique a I’ceuvre dans la teinture en bleu est le méme pour
I’indigo et le pastel, méme si, longtemps, les teinturiers les ont vus comme des colorants
bien distincts'®. Les plantes indigoferes contiennent en effet toutes le méme précurseur,
I’indican. Le pastel qui est aussi une plante indigofére, contient en plus de I’isatan A et
de I’isatan B.

L’indigo n’étant pas directement soluble, le passage en cuve doit permettre d’assurer le

processus de réduction de I’indigo en milieu alcalin, en leuco-indigo (indigo blanc) qui

12 Dominique Cardon (2014), p. 363.
12 La description des procédés repose sur Dominique Cardon (2014), p. 332-333.
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sous sa forme soluble impregne la fibre textile. Lorsque la fibre est sortie de la cuve, elle
entre en contact avec 1’oxygeéne de l’air et c’est alors seulement que le leuco-indigo
réagit, se transforme a nouveau sur la fibre et y fixe le bleu. C’est ce qui explique qu’au
sortir des cuves, les tissus sont jaune-vert, et se colorent en bleu a la sortie du bain de
teinture, au contact de 1’air, ce qui donne un aspect quasi magique au processus de
teinture : comme le décrit clairement Jean Hellot, inspecteur des teintures aupres du
Bureau du commerce (1740-1760) dans 1’Art de la teinture des laines, en 1750, « de
quelque cuve que ’on se serve, I’étoffe est toujours verte en la sortant, et elle ne prend la
couleur bleue, qu’a mesure que 1’air la frappe »'*°.

La teinture des laines était assurée par une cuve chaude ou tiede a fermentation
bactérienne, un processus lent qui a longtemps reposé sur 1’unique usage du pastel. Le
pastel, réduit en poudre, était versé dans une cuve d’eau maintenue autour de 50°C et a
degré d’alcalinité constant (pH 9) par ajout de potasse, sous forme en général de lessive
de cendres tres concentrées calcinées ou de lie de vin (ce qu’on appelait les cendres
gravelées ou le tartre). La réduction de 1’indigo en leuco-indigo était assurée par une
bactérie qui se développe a partir du pastel mis dans la cuve. Préparer la cuve, au Moyen
Age, demandait un a deux jours'?’. Il fallait mélanger 1’ensemble, couvrir la cuve, la
laisser reposer plusieurs heures avant de la « pallier » (la brasser en faisant attention de
ne pas y introduire trop d’oxygéne) et renouveler I’opération a plusieurs reprises jusqu’a
I’obtention d’un bain jaune doré, dont la surface est couverte d’une pellicule cuivrée et
recouverte d’une écume bleue, la fleurée (qui est bleue, car au contact de 1’air : le leuco-
indigo s’y est déja transformé en indigo). Une fois la cuve préte, on pouvait procéder a la
teinture des étoffes ou des écheveaux. En maintenant température et pH constant, on
pouvait continuer a teindre pendant trois jours, apres quoi, il fallait monter une nouvelle

cuve.

L’intérét de 1’indigo est son pouvoir colorant, supérieur a celui du pastel. Jean
Hellot explique que la cuve au pastel seul ne permet d’obtenir que des couleurs plus
claires et permet de teindre moins d’étoffes. L indigo peut €tre introduit au tout début de
la préparation de la cuve, des que la réduction de I’indigotine du pastel par les bactéries
était amorcée. Pileur d’Apligny, auteur d’un traité sur la teinture du coton, publié en

1776, souligne ainsi que monter une cuve de bleu pour les laines est beaucoup plus

126 Jean Hellot, L’Art de la teinture des laines, ch. X : « De la maniére de teindre en bleu », Paris,
Veuve Pissot, 1750, p. 167.

12720 a 37 heures selon Dominique Cardon : nous reprenons ici sa description d’une cuve médiévale,
p. 338-339.
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rapide qu’a I’époque de Jean Hellot qui décrivait en 1750 un procédé prenant 24 a 30

heures, parce qu’on y méle désormais plus d’indigo'**

. L’ajout d’indigo permet aussi de
prolonger la durée de vie des cuves. En effet, on pouvait non seulement maintenir le
degré d’alcalinité constant par ajout de potasse ou de chaux, mais aussi renforcer le
pouvoir colorant de la cuve, diminué aprés plusieurs jours d’utilisation, par ajout
d’indigo, ce qu’on appelle le «réchaud ». Contrairement aux coques de pastel qui
conservaient encore beaucoup de résidus végétaux, ce qui facilitait la fermentation,
I’indigo en carreaux ne pouvait fermenter seul et il fallait donc lui adjoindre d’autres
substances (son, garance) pour assurer sa réduction en milieu alcalin. L’indigo n’était
donc pas ajouté directement dans la cuve. Il était d’abord réduit en poudre a ’aide d’un
moulin a indigo. On y ajoutait, dans un petit chaudron, des matieres fermentescibles
(son, poudre de garance) et de quoi créer un milieu alcalin (chaux, cendres gravelées)
avant d’introduire le mélange dans la cuve. Progressivement, la durée de vie des cuves
s’allonge et on introduit de plus en plus d’indigo, en gardant un peu de pastel pour
amorcer la fermentation.

Les cuves a fermentation employées pour la teinture des laines étaient de ce fait
employées sur de longues périodes. Une fois la composition du mélange effectuée, on
pouvait conserver le « bain » pendant plusieurs jours, voire des semaines et des mois,
simplement en rajoutant en fonction de 1’état du bain les divers ingrédients nécessaires.
La durée de conservation de la cuve variait en fonction des ateliers, de leur degré de
maitrise de la teinture a I’indigo, de leurs habitudes. Tout 1’art du teinturier en laine était
de savoir « gouverner » la cuve en ajoutant les bons ingrédients, en bonne quantité, au
bon moment. Cet art était difficile. Quatremere-Disjonval, qui a été entrepreneur de la
manufacture de draps de Paignon, au Dijonval, en 1777, s’attache a décrire et a chercher
des solutions aux nombreux échecs auxquels les teinturiers peuvent se trouver confrontés

dans la gestion de ces grandes cuves'®.

La diminution de 1’'usage du pastel ne le fait jamais disparaitre, notamment dans
les régions a tradition pastelliere, comme le Languedoc. L’enquéte faite en 1’an II sur

I’approvisionnement des manufactures de laine met en évidence le maintien de la

1281 e Pileur d’Apligny, L’Art de la teinture des fils et étoffes de coton, Paris, Serviére, 1776, p. 90-
91 : « L’établissement d’une cuve de pastel était encore, du temps de M. Hélot, une opération tres
difficile, et demandait un guesdron treés expérimenté : plusieurs teinturiers montent aujourd’hui une
cuve de pastel en vingt-quatre heures ou trente heures, et ils ne la veillent plus ; la seule raison est
qu’ils y mélent une quantité d’indigo bien plus considérable qu’on ne faisait autrefois. »

12 Denis-Bernard Quatremére-Disjonval, Analyse et examen chimique de lindigo qui est dans le
commerce pour l'usage de la teinture, 1777, s.l., « Accidens qu’éprouvent les cuves, & expériences
faites pour y remédier », p. 52-82.
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consommation : a Toulouse, J. Pugens, teinturier, estime sa consommation a 60 livres
d’indigo et 80 livres de pastel par mois, Coyne, 224 livres de pastel et 264 livres
d’indigo, Magentier, a 350 livres de pastel pour 150 livres d’indigo. A Bize, qui produit
des draps pour le Levant, Gout pere et fils estime son stock a 15 quintaux de pastel et 12
quintaux et demi d’indigo'®. La carte des mentions de pastel dans 1’enquéte de 1’an III
indique que cette habitude s’était maintenue dans les régions traditionnellement
productrices : Languedoc, Picardie, Normandie, et dans certaines zones de production de

draps fins.

3" AN F 12 1336. Etat des matiéres servant a I’apprét et teinture des étoffes de laine. Réponse des
agents nationaux, pres les districts, a une circulaire de la Commission d’agriculture et des arts (an II-
11).
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Carte 1: Réponses des districts a Penquéte de ’an III : Teinturiers employant du
pastel et de Pindigo™".

Réponses des districts a I'enquéte de I'an 1ll:

Teinturiers employant du pastel et de l'indigo

Légende

Pas de réponse conservée
Pas d'activité de teinture mentionnée
Activité de teinture mentionnée sans indigo

Activité de teinture mentionnée avec indigo

58800

Activité de teinture mentionnée avec indigo et pastel

BUAN F 12 1344 : Etat des drogues et ingrédients indigenes et étrangers employés aux teintures et
appréts dans les manufactures. An II- III ; F 12 1345 A-B et F 12 1346-1348 : Manufactures — enquéte

sur la fabrication des étoffes de laine.
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A c6té des cuves de pastel et indigo, des cuves a indigo seul sont mentionnées
dans les traités sur la teinture du XVIII® siecle. La cuve d’inde, seule employée pour la
teinture des soies, est également mentionnée pour la teinture des laines, avec diverses
variantes, chaudes, tiedes, froides. Pierre-Joseph Macquer, inspecteur des teintures
aupres du Bureau du commerce entre 1760 et 1784, la décrit ainsi : 1’indigo est mis a
tremper dans un seau d’eau tiede pendant deux a trois jours, puis pilé dans un mortier.
On y ajoute un mélange de cendres gravelées et garance qui a bouilli un quart d’heure.
Le tout est versé dans la cuve chauffée, au fond de laquelle se trouve du son, et mélangé
a basse température. Lorsque le mélange devient vert, on le laisse reposer jusqu’a ce
qu’apparaisse une fine pellicule cuivrée a la surface. La cuve est alors « revenue » et on
peut teindre les soies (il s’agit en fait du méme mélange que celui réalisé en amont de la
cuve de pastel et d’indigo)'**.

La teinture des laines peut se faire a trois stades de préparation des draps:
immédiatement apreés le cardage ou le peignage : il s’agit de la teinture en laine, qui
concerne principalement les étoffes mélangées comme les cadis, les rases et les
droguets ; apres le filage, en écheveau : il s’agit de la teinture en fil, moins répandue, et
enfin, elle peut se faire en piece, une fois les tissus tissés et foulés, ce qui concerne les
draps cardés et la plupart des étoffes combinées'*.

Quelles que soient les cuves, les techniques d’obtention des diverses nuances de bleu
sont relativement similaires. On procéde par trempages successifs, de plus ou moins
longue durée, dans la cuve, jusqu’a obtention de la nuance souhaitée, du bleu le plus
clair au plus foncé. Les cuves neuves permettent d’obtenir au premier trempage des
nuances plus soutenues, et les teinturiers ont donc en général plusieurs cuves de bleu a
des degrés d’avancement variés, dans lesquels ils trempent leurs étoffes ou leurs
écheveaux en fonction des nuances souhaitées a 1’aide d’une champagne, un cercle de fer

sur lequel est tendu un tamis de cordes.

Le succes de I’indigo s’explique donc surtout par son pouvoir colorant supérieur
et sa facilité d’utilisation. Pour les laines, il simplifie le maniement des grandes cuves de
pastel et permet de les conserver plus longtemps. S’il est possible de restituer le
mouvement général de diffusion de I’indigo en Europe, il est plus difficile de la mesurer
en France. Nous nous sommes ici principalement appuyés sur la bibliographie existante

et sur les édits de prohibition de 1’indigo : la correspondance Ruiz semble indiquer que

132 pierre-Joseph Macquer, Art de la teinture des soies, p. 14-17.
133 Jean-Michel Minovez, La Puissance du Midi. Drapiers et draperies de Colbert a la Révolution,
Rennes, Presses Universitaires de Rennes, 2012, p. 80.
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dans les années 1570, I’indigo est plutdt utilisé sur les soies, en revanche, dés 1606, les
teinturiers lyonnais attestent une diffusion de son emploi sur les laines, alors méme que
les premieres interdictions ont été formulées quelques années auparavant. Le tournant du
XVI*-XVII® siecle apparait donc comme le point de départ de la diffusion du produit
dans le royaume, sans que 1’on puisse mesurer vraiment quelle portée la prohibition a pu

avoir sur la circulation des indigos en France, jusqu’a I’autorisation de 1669.

2. La diversification des techniques d’application de I’indigo au XVIIle

siécle

L’essor de la consommation des cotonnades, a partir du milieu du XVII® siecle,
vient ajouter de nouveaux usages aux usages traditionnels de la teinture a 1’indigo : de
nouveaux acteurs : les indienneurs ou imprimeurs de toile, et de nouvelles techniques : la

teinture a la réserve, 'impression et la peinture des tissus.

Bien que connu en Europe grice aux futaines, ces étoffes mixtes de coton
produites notamment en Italie et en Allemagne du Sud, le coton commence vraiment a se
diffuser dans les vestiaires et 1’ameublement européen avec les importations des
Compagnies des Indes, au milieu du XVII®siecle'*. Les toiles de coton blanches
viennent concurrencer les toiles de lin pour le linge de corps et le linge de maison, et les
indiennes, les toiles peintes qui arrivaient déja au Portugal sous le nom de pintas ou
pintados au XVI° siecle, deviennent a la mode avec leurs motifs aux couleurs vives et
brillantes. Le fameux Bourgeois gentilhomme de Moliere est souvent cité en exemple,

portant sa robe de chambre en indienne car « mon tailleur m’a dit que les gens de qualité

13 Parmi les nombreuses publications sur le sujet, voir Cahiers Ciba, 1951, numéro sur 1’indigo, en
particulier R. Haller «La teinture en indigo dans I’histoire », p. 1288-1292 et « L’indigo dans
I’impression », p. 1293-1303 ; P.R. Schwartz, « Contribution & I’histoire de 1’application du bleu
d’indigo (bleu anglais) dans 1’indiennage européen », Bulletin de la Société industrielle de Mulhouse,
1953, p. 58-71 ; P. C. Floud, « The English contribution to the early history of indigo printing », The
Journal of the Society of Dyers and Colourists, juin 1960, 76(6), p. 344-348 ; Serge Chassagne, La
Manufacture de toiles imprimées de Tournemine-lés-Angers (1752-1820) : étude d’une entreprise et
d’une industrie au XVIII siecle, Paris, C.Klincksieck, 1971 ; Serge Chassagne, Oberkampf : un
entrepreneur capitaliste au siecle des Lumieres, Paris, Aubier-Montaigne, 1980 ; Serge Chassagne, Le
Coton et ses patrons : France, 1760-1814, Paris, Editions de 'EHESS, 1991 ; Daniel Roche (1989) ;
Beverly Lemire, Fashion’s favourite : the cotton trade and the consumer in Britain, 1660-1800,
Oxford, Oxford University Press, 1991 ; Olivier Raveux, « Espaces et technologies dans la France
méridionale d’Ancien Régime : ’exemple de I’indiennage marseillais, 1648-1793 », Annales du Midi,
116-246, 2004 ; David Jenkins éd., The Cambridge history of western textile, Cambridge, Cambridge
University Press, 2002-2003 ; Giorgio Riello, Prasannan Parthasarathi eds., The Spinning World: a
global history of cotton textiles, 1200-1850, Oxford, Oxford University Press, 2009 ; Giorgio Riello,
Cotton: the fabric that made the modern world, Cambridge, Cambridge University Press, 2013.
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étaient comme cela le matin »'** mais les indiennes sont également utilisées dans
I’ameublement, comme courtepointes, couettes et rideaux. En France, en dépit de leur
interdiction a partir de 1686, les indiennes restent a la mode et sont portées dans toutes
les classes sociales, jusqu’a ce que 1’on finisse par renoncer a les interdire en 1759. Les
travaux dirigés par Daniel Roche sur les inventaires apres déceés parisiens laissent
apparaitre I’augmentation de la part des cotonnades dans les vétements citadins : entre
1700 et 1789, elle passe de 7% a 40% dans la domesticité, de 8% a 39% dans le monde
de I’artisanat et de la boutique, de 7 a 38% chez les salariés. La hausse est moins forte
mais également notable chez la noblesse : de 7 a 25%, et chez les offices et talents : de 3
a 20%'*. Moins cheres que les soieries, les toiles imprimées permettent au peuple
d’accéder aux couleurs chatoyantes et aux motifs a la mode, a des tissus plus souples,
mais correspondent aussi a des choix contraints pour des étoffes moins chaudes, moins
solides et devant étre renouvelées plus fréquemment. Elles alimentent aussi le commerce
triangulaire par la production de cotonnades destinées a la traite, les guinées.

Devant ce succes, les Compagnies des Indes commencent par expédier aux Indes des
motifs adaptés aux gofits européens pour les faire réaliser par les fabricants de toile sur
place. Toutefois, assez rapidement, on tente en Europe d’apprivoiser les savoir-faire
indiens sur le coton.

Jusque-la, en Europe, les motifs pouvaient étre obtenus principalement griace au tissage
de fils de couleurs différentes, a la broderie, ou au jeu sur les armures, c'est-a-dire sur les
entrecroisements des fils lors du tissage, qui permettaient d’obtenir des jeux de couleurs
alternativement mates et brillantes (les damas, les lampas), ou des variations de surface
(les velours, avec lesquels on réalisait des arabesques en relief). Pour obtenir ces effets,
on teignait en piece, en fil ou en laine.

Mais comment teindre a la réserve (c’est-a-dire obtenir des motifs blancs sur fond

bleu) ? Peindre les toiles ? Imprimer sur toile ?

L’origine de ces techniques a suscité de nombreuses discussions pour faire la
part de ce qui relevait de I’importation de savoir-faire indiens, directement ou via la
Méditerranée orientale grace aux Grecs et aux Arméniens, et des traditions / innovations
/ réinterprétations européennes. Notre objectif n’étant pas ici de discuter ce point, nous

présentons les principales innovations d’application de I’indigo en tant qu’elles nous

135 Moliere, Le Bourgeois gentilhomme, 1670, Acte I, scéne 2.
1% Daniel Roche (1989), p. 127 et p. 137.
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permettent de mesurer les différentes fagons dont on pouvait utiliser 1’indigo au
XVIIFE siecle.

Peinture et impression sur tissu sont déja pratiquées en Europe depuis le Moyen Age.
Selon Ernst Homburg, les motifs étaient peints a I’huile sur les étoffes ou appliqués a
I’encre a I’aide de blocs de bois (depuis le XIII° siecle en Espagne et en Italie) et, aux
XVI°¢ et XVII° siecles, de plus en plus, a I’aide de plaques de cuivre gravées. Néanmoins,
ces couleurs étaient peu stables et résistaient mal au lavage, et en conséquence, étaient
plutot employées pour des tapisseries et des rideaux et rarement pour des vétements'”’.
Les premiers exemples attestés de I’indiennage proprement dit en Europe, a Marseille,
en 1648, résultent de I’initiative conjuguée d’un cartier et d’un graveur sur bois, Benofit
Ganteaume et Jacques Baville, pour imprimer des toiles de coton brutes du Levant'®.
Néanmoins, les indienneurs marseillais éprouvent de grandes difficultés a produire des
couleurs solides et résistantes. Ils bénéficient ensuite de I’importation des techniques
orientales dans les années 1670, grace a 1’appel a des Arméniens. L’impression sur

étoffe se diffuse ensuite en Angleterre et en Hollande, ou un Arménien spécialisé dans

I’indiennage vient également s’installer en 1678, puis en Allemagne et en Suisse.

Méme si on peut isoler certains procédés, ce que nous faisons ici pour mesurer la
diversification des usages, il est essentiel de noter que dans la pratique, les cuves restent
extrémement variées d’un atelier a 1’autre, mélant divers ingrédients en fonction des
expérimentations des teinturiers, des différentes recettes qui circulent. La présentation
que nous faisons ici, qui présente 1’aspect d’un schéma linéaire d’évolution a partir de
recettes tres précises, bien définies et distinctes, ne doit pas faire oublier qu’en réalité, la
diffusion prend plutot 1’aspect d’une diffusion brouillonne de recettes par divers circuits,
qui mélangent les ingrédients de multiples facons en fonction des tentatives de chacun
pour améliorer les procédés existant, avec de I’orpiment, de la couperose verte, ou
d’autres ingrédients. De nombreux procédés circulent d’abord entre proches sous le
sceau du secret, pour étre ponctuellement imprimés dans le marbre de traités offrant aux
lecteurs un état des savoirs a un moment donné, notés par des éleves de 1’inspection des
manufactures, ou examinés par le Bureau du commerce pour voir s’il convient

d’accorder privilege ou gratification a celui qui affirme avoir trouvé un nouveau

137 Ernst Homburg, « From colour maker to chemist : episodes from the rise of the colourist, 1670-
1800 », dans Robert Fox et Agusti Nieto-Galan (1999), p. 215-257.

138 Olivier Raveux, « « A la facon du Levant et de Perse » : Marseille et la naissance de I’indiennage
européen (1648-1689) », Rives méditerranéennes, 29, « Les textiles en Méditerranée (XVe-XIXe
siecles) », 2008, p. 37-51.
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procédé, une technique permettant d’obtenir une couleur « a la fagon de », une fagon de
teindre sans indigo... qui sont les diverses voies par lesquelles ils nous sont parvenus.
Pour reprendre les mots de Liliane Pérez et Catherine Verna, loin de se résumer a un
transfert simple et immédiat, la diffusion des techniques est un processus incertain,
complexe et non linéaire, dans lequel prévaut I’appropriation locale de techniques
transmises par des voies diverses et difficilement saisissables. Le flou que recouvre le

terme de « bleu anglais » est a ce titre révélateur, comme nous le verrons par la suite.

Un des principaux enjeux au XVIII®siecle est la maitrise de la production du
fameux rouge turc, ou rouge d’Andrinople, sur les cotons. Dans les archives du Bureau
du Commerce, de nombreux entrepreneurs envoient des échantillons de fil rouge en
clamant avoir découvert un nouveau procédé ou font venir a grands frais des Grecs ou
des Arméniens censés posséder le secret de la teinture rouge. On importe du Levant en
grande quantité des écheveaux de fils de coton rouge déja teints'*.

Obtenir des bleus, en revanche, supposait la maitrise de techniques tres différentes de
celles du rouge. En effet, contrairement aux rouges et aux jaunes, le bleu ne s’obtient pas
par I'intervention de mordants appliqués sur la toile et qui fixent la couleur. D’autre part,
on ne peut utiliser les procédés déja connus pour la teinture des tissus en bleu pour la
production de toiles imprimées en bleu sur fond blanc, car I’indigo n’est pas soluble
directement et réagit trés rapidement au contact de 1’air. Pour obtenir des motifs bleus
sur fond blanc, il faut donc trouver un moyen de le maintenir a 1’état soluble au cours de
I’application en ralentissant sa réaction a I’air.

Plusieurs nouveaux procédés élargissent les usages de 1’indigo au cours du XVIII® siecle.
Ils sont principalement employés sur le coton, mais aussi sur le lin et des tissus mixtes
comme les siamoises, dont la région de Rouen est une grande productrice, et qui sont des

étoffes a chaine de fil de soie, puis de lin, et trame de coton teint.

a. L’essor de la teinture a la réserve

Le premier procédé est la mise au point dans les années 1730 de la cuve d’inde a

froid, avec de la couperose verte ou sulfate de fer, destinée spécifiquement au coton.

1% Jacqueline Jacqué éd., Andrinople. Le Rouge magnifique : de la teinture & I'impression, une
cotonnade a la conquéte du monde, Paris, La Martiniere, 1995 ; Angélique Kinini, « La fabrication du
rouge turc dans la Thessalie de la fin du XVIII® siecle : les manufactures de la ville d’Ampélakia »,
dans Robert Fox et Agusti Nieto-Galan (1999) ; Liliane Hilaire-Pérez, « Cultures techniques et
pratiques de 1'échange, entre Lyon et le Levant: inventions et réseaux au XVIII® siecle », Revue
d’histoire moderne et contemporaine 1 (49-1),2002, p. 89-114.
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Cette nouvelle cuve est décrite par Jean Hellot en 1750, comme étant particulierement

140

utilisée dans la région de Rouen'™. L’éléve des manufactures Page, en 1779, qui observe

les teinturiers rouennais, souligne qu’elle n’est pas adaptée pour les fils de lin car ceux-ci

n’absorbent pas suffisamment de colorant'"'

. La cuve présentait un aspect tres différent
des cuves traditionnelles: elle ne nécessite pas de chauffage et il suffit donc de construire
une cuve creusée dans le sol, en silex, qui dépasse légérement du sol. La, I’indigo est mis

a macérer avec eau, soude, chaux vive et couperosem.

Cette cuve favorise le développement de la teinture a la réserve, qui donne des toiles a
motifs blancs sur fond bleu. Le procédé consiste en 1’application sur les motifs d’une
pate (souvent de la cire) qui recouvre tout ce qui ne doit pas étre bleu (a la plume de fer,
avec des moules en bois a la main puis sur une table d’impression). Le tissu est ensuite
trempé dans la cuve, ou il s’impregne d’indigo, sauf sur les zones ou la pate est
appliquée. On enléve enfin la cire a I’eau bouillante et on obtient une toile bleue a motifs
blancs. Les toiles vendues sous le nom de « Bleu porcelaine » ou « Porzellan Druck »
faisaient référence a cette teinture bleue a la réserve. Ce procédé est propre a I’indigo.
Les autres couleurs, qui nécessitent le recours aux mordants, sont obtenues par un
procédé tres différent : les mordants sont appliqués sur la toile, au pinceau ou par
impression, puis la toile est trempée dans un bain de colorant grace auquel les zones sur
lesquelles les mordants sont appliqués se colorent en teintes variées, en fonction des
mordants qui y ont été déposés. Le reste du tissu, non soumis a 1’action du mordant,
conservait sa teinte d’origine. Le procédé de teinture en bleu a la réserve, qui fonctionne
en sens inverse, pouvait ainsi étre combiné avec 1’application de couleurs a mordant,

donnant des toiles aux tons multicolores.

La nouvelle cuve a froid est une avancée considérable : elle ne ramollit pas la
cire et préserve donc les réserves, alors que la cuve d’indigo tiede, employée jusque-Ia,
était plus difficile a utiliser.

Une premiere étape antérieure aurait en effet été 1’adoption d’une cuve d’inde tiede pour

la teinture des cotons et des fils, dans le dernier tiers du XVII® siecle. Un indienneur

140 Jean Hellot (1750), chapitre IX : « Cuve d’inde a froid sans urine », p. 155.

1“1 AN F 12 1330 : Teintures, Mémoire sur la teinture des fils de coton, toiles et toileries, par Le Page,
éleve des manufactures, 1779 : « On ne teint ordinairement a froid que des cotons, le fil n’ayant pas
les pores assez ouverts, son brin n’étant pas aussi aspirant ne se teindrait pas aisément dans un bain
froid. Au contraire un bain chaud ayant plus d’activité le pénetre plus facilement et le teint a la nuance
que ’on veut ».

12 Denis-Bernard Quatremeére Disjonval (1777), p. 37-38.

92



allemand, en 1811'%, explique que la pratique de la réserve était déja tentée avant
I’invention de la cuve a froid et mentionne le recours a une cuve ticde dans laquelle les
teinturiers de lin produisent, au XVII° siecle, des Wachsdruck (impression a la cire) au
dessin grand et grossier représentant des sujets bibliques. Il semble effectivement que la
technique de la réserve ait été pratiquée avant 1730, sur différentes étoffes (laines, lin)
En France, un procédé de teinture a la réserve est cité a Rouen en 1709 lorsque
I’interdiction de la teinture de lins a la réserve est demandée'**. En 1729, un teinturier
protestant, Le Marcis, obtient un privilege pour teindre, imprimer et fleurir les étoffes de
laine. Il s’agissait sans doute d’une cuve obtenue de la méme maniere que les cuves

d’inde pour les soies et les laines décrites précédemment.

La production de toiles a motifs figurés commence ainsi d’abord par la teinture a
la réserve. En France, le procédé est connu et pratiqué avant la libéralisation de la
production des indiennes : en décembre 1752, les commis des Fermes saisissent chez
Roussel et Fouché, teinturiers parisiens, des « toiles de coton teintes en bleu, avec de
petites étoiles ou mouches blanches que 1’on concevait sur la toile par I’application, avec
des moules, d’une cire préparée, avant de passer la toile a la teinture »'**. Les premiéres
autorisations sont d’ailleurs données pour la teinture a la réserve et non pour la peinture
ou I’'impression des toiles. En 1752, permission est accordée aux fréres Danton d’ Angers
de «teindre en bleu bon teint les toiles de lin qui se fabriquent en Anjou et aux
environs ». Sous couvert de teindre a la réserve, des fabriques de toiles imprimées se
créent un peu partout avant la levée de la prohibition en 1759. La nécessité de maitriser
des procédés nouveaux et distincts — mordancage, réserve - explique sans doute que
beaucoup de manufactures se créent d’abord en se spécialisant dans la production de
toiles d’une seule couleur, rouge ou bleu: a Angers, la fabrique de la Borde, créée en
1763, est spécialisée dans le bleu porcelaine (réservé) et le bleu anglais (au pinceau),
celle de Tournemine les Angers, des fréres Danton, commence par la réserve en bleu
seulement avant de se lancer dans I’impression des couleurs a mordants, leur permettant

146

d’obtenir des tonalités rosées et violettes'*®. A Darnétal, inversement, la manufacture de

'* Samuel Bruchmann, a Leignitz en Silésie. Cité par P. R. Schwartz (1953).

14 Pierre Dardel, Les Manufactures de toiles peintes et de serges imprimées a Rouen et Bolbec aux
XVII et XVIII siecles, Rouen, A. Desvages, 1940.

143 Cités par Serge Chassagne (1991), p. 80-81.

146 Serge Chassagne, (1971), et « Du nouveau sur un atelier de toiles peintes & Angers (1763-1807)
contemporain de la manufacture de Tournemine, » Annales de Bretagne et des Pays de I’Ouest, 83(1),
1976, p. 167-185.
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tissage de coton dirigée par Robert Dugard et Pierre d’Haristoy se spécialise en filés de

coton rouge.

On ne sait pas exactement comment, quand et par qui la cuve a froid a été mise
au point. Le manuscrit Beaulieu contient une description de cuve a la couperose verte
observée a Pondichéry autour de 1736 mais on n’a pas d’autres mentions pour I’Inde
semble-t-il'*’, d’ot un débat pour savoir s’il s’agit d’une innovation européenne ou d’une
technique importée d’Inde. Les historiens ont émis I’hypothese qu’elle aurait commencé
a étre employée dans les années 1730 en Angleterre en se fondant sur les travaux de P.
R. Schwartz (Schwartz se réfere a une note de bas de page dans les Experimental
Researches concerning the Philosophy of Permanent Colours, 2° édition, 1813, de
Edward Bancroft, qui dit avoir étudié des documents mentionnant une cuve a la
couperose verte connue en Angleterre pour I’impression du lin en 1734, mais peut-&tre
pas complétement maitrisée). D’autres, notamment Serge Chassagne, considerent
comme probable que la cuve a froid a été mise au point 2 Rouen'*®. Le développement
du travail du coton y remonte a la fin du XVII® siecle et s’inscrit dans la suite d’une
tradition de travail du chanvre et du lin a domicile. Les Rouennais sont notamment
réputés pour la fabrication des siamoises. Nous avons trouvé une demande des
marchands toiliers de Rouen, du 5 juin 1725, qui semble aller dans le sens de
I’hypothese de Serge Chassagne. Ils demandent I’autorisation de teindre a 1’indigo en
arguant de leur découverte d’une « teinture de bleu a froid sans voide ni pastel »'*’. Les
maitres toiliers ne précisent cependant pas le procédé découvert, et il ne s’agit peut-&tre
pas d’une cuve au sulfate de fer. Il n’est d’ailleurs pas a exclure que de tels procédés

aient été mis au point, au méme moment, en des lieux différents.

b. Les blens anglais, peints et imprimés sur toile

La deuxiéme étape est 1’utilisation d’un indigo pouvant étre appliqué sur les
toiles, au pinceau ou par impression ce qui permet d’obtenir des motifs bleus sur fond
blanc. L’indigo réagissant au contact de I’oxygene de 1’air, il faut trouver un moyen de le
maintenir a 1’état soluble au cours de I’application, de ralentir sa réoxydation, puis

d’obtenir sa transformation en bleu une fois fixé sur le tissu. C’est ce qu’on appelle

7P R. Schwartz (1953).

% Serge Chassagne (1991), p. 89-90.

Y AN F 12 1334 A : Teintures. Classement par généralités. XVIII® siécle : Rouen. 5 juin 1525 : Les
marchands toiliers de Rouen, demandent a étre autorisés contre les prétentions des teinturiers a faire
usage de la teinture bleue a froid par eux inventée et dans laquelle il n’entre ni voide ni pastel.
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couramment le «bleu anglais » sur le continent, qui semble avoir commencé a E&tre
utilisé dans les années 1730. Ce terme générique se décline en plusieurs techniques,

150

principalement le pencil blue et le china blue' ™. Mais pendant longtemps, circulent

diverses techniques sous ce nom.

Le pencil blue permet d’appliquer le bleu au pinceau ou a I'impression. On
dissout I’indigo dans une substance alcaline, puis on le réduit au sulfure d’arsenic ou
orpiment, ce qui le transforme en indigo blanc. Le mélange ralentit la réoxydation de
I’indigo lors de son passage de la cuve au tissu et permet de I’appliquer au pinceau ou de
I’imprimer a la planche.

L’indigo appliqué au pinceau permettait d’ajouter de petites touches de bleu sur des
toiles imprimées dans d’autres tons. Cependant, lorsqu’il fallait peindre de grandes
surfaces, il ne permettait pas une application uniforme de la couleur et les traits du
pinceau apparaissaient sur le tissu. Toxique, l’arsenic menagait la santé des
pinceauteuses ou pinceleuses qui se chargeaient de 1’application dans de vastes ateliers.

Le pencil blue peut aussi étre utilisé en impression: une fois le mélange fait, on
I’imprime a la planche (il est alors incolore) et on sable la toile puis la lave a I’eau
claire : le bleu apparait a I’air par oxydation. Cette technique est connue et pratiquée par
Ryhiner a Béle en 1745. Elle se diffuse lentement dans I’indiennage européen :

Oberkampf en 1763 la recoit de son pere encore sous le sceau du secret.

L’autre technique, appelée china blue en Angleterre mais souvent également bleu
anglais sur le continent, repose sur I’impression d’indigo sous une forme de pate mélée
de sulfate de fer et d’épaississant (gomme arabique, de Sénégal...) puis sur sa
dissolution et sa réduction, en le plongeant successivement dans un bain de chaux vive
puis de sulfate de fer. Le china blue peut &tre imprimé a partir de blocs de bois, mais
aussi en taille-douce, ou a partir d’une plaque de cuivre gravée, technique qui apparait
dans les années 1760 et se diffuse ensuite trés lentement dans 1’indiennage européen
(remplacée ensuite par le rouleau de cuivre). Ce passage de I’impression a partir de blocs
de bois a I’impression sur plaque puis rouleau de cuivre a des conséquences importantes
sur I’évolution des motifs des toiles imprimées. Il est désormais possible de produire de
grandes compositions figurant des scénes champétres et maritimes, alors que jusque-la
les motifs privilégiés sont plutot des fleurs ou des formes géométriques. Avec le china

blue, on peut obtenir des dessins trés fins, mais on ne peut obtenir que des toiles

150p_C. Floud (1960).
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monochrome bleu et blanc car les immersions successives endommagent les couleurs a

la garance, ce qui rend difficile la combinaison des rouges et des bleus.

La encore, les origines du bleu anglais sont questionnées, alimentant le débat sur
le role de I’Asie dans D’industrialisation de 1’Occident. S’agit-il d’une innovation
européenne ? Il semblerait que la cuve a I’orpiment soit a 1’origine un procédé indien.
Pour P. R. Schwartz (voir aussi Engel) le fait qu’en 1577 on interdise la teinture a
I’indigo en la qualifiant de « nocive » et de « corrosive » indiquerait que les teinturiers
avaient tenté d’imiter la cuve a ’orpiment — I’arsenic était en effet tres nocif. Elle aurait
donc connu une premiere tentative d’adaptation malheureuse avant d’étre réintroduite
sous forme de pencil blue au XVIII® siecle. Inversement, P. C. Floud tend plutdt a croire
que ces techniques auraient été inventées en Angleterre comme I’indique leur nom de
« bleu anglais » (plus prudent, et en 1’absence de toute autre indication, Schwartz estime
que le terme a aussi pu étre employé pour désigner un procédé caractérisé par son
avancée technique et sa difficulté a €tre maitrisé en référence a I’avancée technique
générale de I’Angleterre par rapport au continent, sans qu’il vienne forcément
d’Angleterre). Le China blue, lui est en revanche effectivement une innovation chimique

européenne.

D’une certaine maniere, cette évolution a pour conséquence de rendre possible
I’application d’indigo par touches, et donc, ne suppose probablement pas une
consommation de grandes quantités de colorant, contrairement a ce qui s’est passé
lorsque I’emploi d’indigo s’est répandu dans la draperie européenne. On peut donc se
demander quelles ont été les conséquences réelles de cette diversification des techniques
sur les quantités d’indigo consommées en Europe. C’est probablement I’augmentation
générale de la production, plus que la diversité des techniques, qui est en ce domaine
décisive. Cependant, cette diversification contribue a la diversification des utilisateurs de
I’indigo : indienneurs, producteurs de toiles, s’ajoutent aux teinturiers.

D’autre part, on peut aussi s’interroger sur les qualités d’indigo qui étaient demandées
pour ces nouveaux types d’application. A-t-on besoin d’un indigo plus concentré ou plus
pur ? Nous reviendrons sur ce point en partie IV, mais on peut déja noter que les traités

techniques et les sources de la pratique, sur ce point, restent relativement silencieux.

En France, la diffusion des procédés d’impression est probablement ralentie par

la prohibition de 1686. C’est en France que I’impression a commencé, a2 Marseille en
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1648, mais D’activité est interrompue apres la prohibition de 1686. Les descriptions
détaillées par des voyageurs francais aux Indes des techniques d’impression et de
peinture des toiles (Georges Roques, 1678, le pére Turpin, 1718, Antoine de Beaulieu,
1736, le pere Coeurdoux, 1743) témoignent du maintien de I’intérét des Francais pour
les techniques indiennes bien apres que celles-ci aient été appliquées pour la premicre
fois en Europe et en dépit de la prohibition. Apres 1’autorisation tardive de I’impression
des toiles en 1759, Suisses, Allemands, Hollandais ou Anglais venus s’établir en France
importent leur connaissance de la teinture a la réserve et des bleus anglais dans le
Royaume, permettant un essor rapide de la production. La diffusion n’est cependant pas
immédiate partout, elle se fait trés progressivement, a partir de différents foyers, et de
facon différenciée selon les régions considérées - a mesure que les procédés deviennent
moins secrets et circulent dans les principales régions de production des indiennes. A la
fin des années 1750, on compte déja environ 60 manufactures d’indiennes en Angleterre,
produisant entre 5 et 6 millions de metres de tissu par an. En France, ce n’est que dans
les années soixante qu’elles se multiplient, suivant la fin de la prohibition et a la fin de
I’Ancien Régime on connait environ 120 indienneries dans le royaume'’'. Plusieurs
traités consacrés a l’impression des toiles viennent alors synthétiser les savoirs
européens et notamment reprennent les observations des voyageurs européens aux
Indes : le chevalier de Quérelles (Traité sur les toiles peintes, 1760), Delormois (L’Art
de faire lindienne, 1770), le Pileur d’Apligny (L’Art de la teinture des fils et étoffes de
coton, 1776)"2.

Conclusion.

Sur le plan quantitatif, c’est probablement la diffusion de I’emploi de 1’indigo a
la fin du XVI°siecle qui constitue la rupture majeure : le secteur de la draperie, gros
consommateur de pastel pour produire les draps noirs, verts, bleus, gris, violets, devient
consommateur d’indigo. Néanmoins, nous avons montré qu’il n’y a pas de
remplacement brutal du pastel par ’indigo, mais plutdt une augmentation progressive
des quantités utilisées dans les cuves a fermentation. D’autre part, il faudrait encore
pouvoir mesurer précisément comment 1’emploi de ’indigo s’est diffusé dans les

secteurs de la soierie et la toilerie. Si ’emploi de I’indigo y est attesté assez t6t dans

"> Serge Chassagne, « Calico printing in Europe before 1800 », dans David Jenkins éd., The
Cambridge history of western textiles, Cambridge, Cambridge University Press, 2002-2003.

152 Chevalier de Querelles, Traité sur les Toiles peintes, dans lequel on voit la maniére dont on les
fabrique aux Indes, et en Europe, Paris, chez Barrois, 1769 ; Delormois, L’Art de faire I’indienne a
Uinstar d’Angleterre, Paris, C. Jombert, 1770 ; Le Pileur d’Apligny, L’Art de la teinture des fils et
étoffes de coton, Paris, Moutard, 1776.
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certaines régions, nous ne savons pas exactement selon quels rythmes et dans quelles
directions.

Les conséquences de la multiplication des techniques d’application de I’indigo a partir
du milieu du XVII® siecle, principalement sur les cotons et le lin, sont plus difficiles a
mesurer. Elles permettent d’appliquer le bleu par touches, ce qui signifie qu’il n’y a pas
nécessairement eu de rupture brutale dans les quantités consommées, d’autant que le
secteur de la production des cotonnades reste en valeur, le moins important dans le

textile.

Tableau 9: Valeur respective des secteurs de la production textile au
XVIII® siécle'™

Laine Toile Soie Coton
Valeur globale en millions de livres tournois 249 306 123 93
Taux de croissance en % par an 1,15 1,5-2 >2 38

En revanche, de nouveaux acteurs apparaissent, les indienneurs, ce qui contribue encore
a diversifier la demande, et un nouveau rapport au produit émerge, car les procédés
d’application ne s’appuient plus sur la fermentation, mais sur la chimie.

La demande pour I’indigo suppose la maitrise de techniques d’application de la couleur,
et dépend de leur évolution et diversification. Mais elle dépend aussi des réglementations
en vigueur : autorisation, interdiction, délimitation stricte des champs d’application du
colorant en fonction des fibres et des qualités des étoffes. Nous avons jusque-la vu
comment les techniques d’application de I’indigo évoluaient, nous allons maintenant
préciser comment les réglements définissent la position de I’indigo par rapport aux
autres colorants produisant des effets proches : pastel, bois d’inde, orseille, pour la
teinture des étoffes, et les facteurs expliquant que la définition de cette position a changé

entre la fin du XVI°® siecle et 1a fin du X VIII® siecle.

153 Tableau dressé a partir de Guillaume Daudin, Commerce et prospérité. La France au XVIII siécle
2° édition, 2011, en ligne sur http://g.d.daudin free.fr ; Tihomir Markovitch, Histoire des industries
francaises. Les industries lainiéres, de Colbert a la Révolution, Geneve, Droz, 1996.
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Chapitre 3. L’ordre réglementaire et normatif de la production
de la couleur

Teinture et finition des tissus, a la fin du processus de production, sont des étapes
décisives. La solidité, la beauté de la couleur sont des éléments cruciaux dans les
décisions d’achat, et a ce stade, une mauvaise couleur peut ruiner tout 1’investissement
fait en amont de la chaine de production. Ce secteur, en conséquence, fait I’objet d’un
étroit controle : un régime juridique et normatif d’utilisation des différentes drogues
colorantes encadre techniques et usages.

L’objectif de ce chapitre est double : en premier lieu, montrer que la place officiellement
assignée a 1’indigo dans la production de la couleur évolue entre le milieu du dix-
septieme et la fin du XVIII® siecle. D’abord considéré comme donnant une « fausse
couleur », il est cependant autorisé en 1669 dans la teinture des soies et des toiles, et, en
quantité limitée, des laines bon teint : les draps de moyenne et basse qualité ne peuvent
étre teints a l’indigo. En 1737, il est officiellement considéré comme donnant une
couleur solide. Mais on peut déceler apreés 1737 une plus grande tolérance a 1’égard de
procédés de teinture et de colorants moins solides que I’indigo.

En second lieu, il s’agit aussi de montrer que les décisions d’autorisation ou de
prohibition du colorant correspondent a des enjeux politiques, li€s aux perspectives de
construction coloniale aux Antilles mais aussi a I’évolution des orientations choisies au
sein du Bureau du commerce, de 1’« économie politique de la qualité »'** aux influences

de la pensée libérale.

Il est difficile d’évaluer I’efficacité réelle des mesures de prohibition et
d’autorisation des drogues de teinture : on peut les interpréter de deux manicres : soit
elles sont effectivement respectées, et elles fonctionnent donc comme un signe crédible
de I'usage ou non du colorant, soit elles n’ont qu’une faible portée, suivent la diffusion
des techniques et I’évolution de ’offre, qu’elles valident a posteriori. Les deux points se
combinent probablement. L’étude des réglementations en vigueur dans le champ de la
teinture permet de préciser quelle place est assignée a l’indigo dans le cadre de la
production de la couleur par rapport au colorant jusque-la le plus employé, le pastel, et a
d’autres colorants moins solides comme [’orseille et le bois d’inde. Elle permet aussi de

mesurer la diffusion de certaines techniques, a partir du moment ou elles sont

134 Philippe Minard, La Fortune du colbertisme, Paris, Fayard, 1998.
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officiellement validées par 1’administration du commerce. Celle-ci entérine des
évolutions qui ont déja eu lieu, mais elle détermine aussi les usages en prohibant ou
autorisant les drogues de teinture.

Nous allons adopter une démarche chronologique : dans un premier temps, a partir de
I’étude des reglements sur la teinture de 1669, nous préciserons quelle place est donnée a
I’indigo, dans le cadre des réformes du secteur textile menées par Colbert, dans la
production des couleurs (1). Ensuite, a partir de I’étude successive des reéglements de
1669 et 1737, nous allons montrer les ressorts politiques de I’autorisation progressive de
I’indigo dans la teinture des laines bon teint : elle correspond a la fois a I’importation
croissante de colorants tropicaux, a la maitrise progressive de leur usage en teinture et a
I’évolution des priorités de I’Etat en matiére commerciale (2). Enfin, a partir de I’étude
de I’espace de discussion sur la couleur qui se crée dans les années 1730 au sein de
I’administration royale, nous montrerons comment 1’évolution des consommations
textiles et la diffusion de la pensée libérale au sein du Bureau du commerce contribuent a
une plus grande tolérance a 1’égard de procédés de teinture et de colorants moins solides
que I’indigo (3).

Pour ce travail, nous nous appuierons principalement sur les archives du Bureau du
commerce, conservées aux Archives Nationales dans la série F 12, et sur les réglements

de 1669, 1737 et I’Instruction sur les teintures de 1671.

1. La place de I’indigo dans Pordre réglementaire de la production des

couleuts.

En France, I’emploi de I’indigo est strictement encadré par deux reéglements, I’un
de 1669, le second de 1737. Les deux chapitres qui vont suivre vont préciser la
chronologie afin de corriger une erreur historiographique fréquente : 1’affirmation selon
laquelle I’indigo aurait été interdit en France jusqu’en 1737. Affirmation plus proche de
la réalité, mais néanmoins incompléte : 1’indigo aurait été autorisé en quantité limitée
dans les cuves de pastel a partir de 1669, puis de facon illimitée a partir de 1737. Ces
erreurs sont liées a des généralisations abusives a ’ensemble du secteur textile de
reglements qui concernent uniquement le secteur de la draperie, alors que I’indigo est
aussi utilisé dans la teinture de la soie, du coton, et du lin. En fait, dés 1669, I’emploi
sans limites d’indigo est autorisé dans la teinture des soies et des fils de lin et de coton. Il

est interdit dans la teinture des laines « petit teint » (c’est-a-dire de basse qualité) et
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autorisé en quantité limitée dans la teinture des laines « bon teint » (c’est-a-dire de
qualité supérieure). Il faut attendre 1737 pour que I’emploi sans limites d’indigo dans la
draperie bon teint soit autorisé. Son emploi, en revanche, n’est jamais autorisé dans la

teinture des laines de petit teint.

L’autorisation de I’emploi de I’indigo dans la teinture des laines, soies et fils, en
1669 constitue une rupture par rapport a la situation antérieure. L utilisation d’indigo
était en effet prohibée dans la teinture des laines depuis 1598. Le nouveau réglement de
1669 vient consacrer la reconnaissance officielle de la solidité de la teinture a 1’indigo
sur la soie et le fil et celle — encore toute relative — de la teinture a I’indigo et au pastel
sur les laines, puisqu’il « fait une couleur fausse employé seul »'*. Il manifeste aussi la
dimension tres politique de 1’autorisation ou non de 1’'usage de certains colorants en
fonction des intéréts économiques du royaume.
Parce que 1’indigo suppose la maitrise d’un savoir-faire précis, son usage est réglementé
dans les secteurs ou la perfection de I’application des colorants présente un enjeu
important. La beauté et la solidité des couleurs est en effet un déterminant central de
choix des consommateurs. Dans le secteur des draps et étoffes de laine de bon et grand
teint en particulier, assurer la réputation des productions francaises sur les marchés
étrangers est une préoccupation pour ’Etat royal, dans le jeu des rivalités économiques
inter-européennes, particulierement a partir des années 1660, et des réformes de
I’administration de Colbert pour renforcer la puissance du royaume.
L’étude des réglements sur la teinture, en particulier dans le secteur de la draperie de
luxe, permet donc de mieux cerner 1’importance de I’indigo dans le secteur de la teinture

et la place que I’administration du commerce lui assigne dans la création de la couleur.

En 1669, deux reglements sont publiés qui organisent le fonctionnement des
corporations de teinturiers dans le royaume. A ces réglements s’ajoutent, en 1671, une

Instruction générale sur la teinture, qui précise les réglements.

'3 La date 2 laquelle ces réglements ont été mis en place et I’instruction publiée varie selon les
sources : nous donnons ici 1669 et 1671 car c’est I’indication la plus fréquente que nous ayons
trouvée. Recueil des reglemens generaux et particuliers concernant les manufactures et fabriques du
royaume, volume 1, Statuts, ordonnances et reglemens pour les teinturiers en grand et bon teint des
draps, serges et autres étoffes de laine, p. 343-367, et Statuts et reglemens pour les teinturiers en soie,
laine et fil, p. 370-396, Paris, Imprimerie royale, 1730 (les deux réglements sont ici indiqués dater du
mois d’aofit 1667, ce qui est peut-étre une erreur) ; IISH Fonds Bruyard, 1115 : Instruction générale
pour la teinture des laines de toutes couleurs, et pour la culture des drogues ou ingrédients qu’on y
emploie Paris, chez Francois Muguet, 1688 (Une inscription manuscrite note « aoust 1669 » sur
I’imprimé, mais il semble qu’elle a en réalité été publiée en 1671).
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Les Statuts, ordonnances et réglements pour les teinturiers en grand et bon teint des
draps, serges et autres étoffes de laine et de fil d’aolt 1669, s’inscrivent dans la politique
de Colbert de relance de la production drapiere en France, qui se manifeste notamment
par la création des Manufactures royales. Ils complétent les Reéglements et statuts
généraux pour les longueurs, largeurs et qualités des draps, serges et autres étoffes de
laine d’aolit 1669 pour fixer des standards et normes de qualités stricts a la production
des lainages. Les réglements sur la teinture auraient été suggérés par la communauté des
drapiers pour compléter ce dernier réglement, afin que la qualité de la couleur des tissus
soit également contr6lée. Ils reprennent et compilent des pratiques qui sont déja celles
d’un certain nombre de centres de production et consacrent une évolution vers
I'uniformisation des régles, la ou la diversité des réglements selon les villes et les
communautés de métier prévalaient. Ils sont complétés en 1671 par une Instruction
générale sur la teinture, qui vient compléter et préciser les reglements. Cette reprise
élargie des statuts des teinturiers en grand teint doit servir de guide pour I’ensemble des
acteurs de la filiere, teinturiers, inspecteurs des manufactures, drapiers, administration du
commerce, dans leurs dialogues, revendications, débats. Elle structure la politique royale
en matiere de teinture et constitue, a partir du milieu du XVII®si¢cle, la matrice a
laquelle se réferent I’ensemble des acteurs du monde de la teinture'*. Reglements et
instruction instituent deux communautés différentes dans le secteur de la draperie: celle
du bon et grand teint, qui correspond aux étoffes de prix et de qualité supérieure, et celle
du petit teint, qui concerne les teinturiers des étoffes de bas prix et de qualité inférieure.
Ces deux communautés sont distinctes de celle des teinturiers en soie, laine et fil,
structurée également en 1669 par les Statuts et reglements pour les teinturiers en soie,
laine et fils, d’aolt 1669.

Les distinctions établies au sein de la profession des teinturiers ne sont pas nouvelles, du
moins a Paris : en novembre 1383 déja, une sentence en forme de réglement rendue par
le prévét de Paris distinguait entre teinturiers du petit et du grand teint. En 1467, la
répartition en bannieres des métiers a Paris distinguait les « tondeurs et teinturiers de
draps » et les « déiciers, tapissiers, teinturiers de fil, de soie et toile ». Sur quoi la
distinction entre teinturiers de laine et teinturiers de soie, laine et fil repose-t-elle ?

D’abord, elle repose sur une pratique de la teinture qui différe en fonction des fibres

1% Les réglements de 1669 et 'instruction de 1671 ne sont pas toujours clairement différenciés par
I’historiographie, qui cite soit I’un, soit ’autre. Mais ils sont distincts et ne renvoient pas aux mémes
préoccupations : les deux premiers organisent les communautés de teinturiers dans le royaume, la
deuxiéme a une portée plus générale de guide sur la teinture pour le secteur et a été publiée apres que
certaines imprécisions contenues dans les réglements aient pointé le besoin d’un cadrage général du
secteur.
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textiles. Le pouvoir absorbant de celles-ci est variable et elles réagissent différemment a
I’action des différentes drogues de teinture. Teindre la soie, le coton ou la laine, suppose
de maitriser des techniques de teinture assez différentes et les ingrédients employés ne
sont pas exactement les mémes. Mais surtout, chaque communauté est également partie
prenante d’une filiere de production différente : la draperie, la soierie, la toilerie, dont les
membres fonctionnent ensemble. Cela explique aussi le fonctionnement de la
communauté des teinturiers en soie, laine et fil, qui est en réalité le regroupement de
trois communautés en une : les maitres teinturiers doivent choisir a leur entrée s’ils vont
étre teinturiers en soie, en laine ou en fil et s’y tenir sans possibilité de teindre, par
exemple, a la fois la soie et la laine. Dans le terme de « teinturiers en soie, laine et fil »,
il semble que par « fils », le réglement entende les fils de lin, de chanvre et de coton.
L’inclusion des laines s’explique moins clairement, car il existe déja un autre réglement
qui organise le fonctionnement des teinturiers en drap. Il s’agit peut-tre d’un corps de
métier teignant en laine, c’est-a-dire immédiatement apres le cardage ou le peignage, par
opposition aux teinturiers de la draperie, qui teignent souvent directement en piece (la
teinture en fil, c’est-a-dire en écheveau, est moins répandue). Cette distinction ne
paraissant pas systématique, notons qu’il s’agit probablement d’un corps de métier
teignant des laines qui ne sont pas destinées aux tapisseries, tricots ou pour des étoffes
mixtes, mélant laine et autre fibre, comme les serges, ratines, barracans, camelots,
étamines et revéches, citées dans le réglement.

La distinction entre « teinturiers en draps » et « teinturiers en soie, laine et fil » restera
valable jusqu’en 1776. La rénovation des statuts qui suit la tentative de Turgot de
supprimer les corporations unifie alors le corps des teinturiers en ajoutant aux teinturiers
de laine en petit et grand teint les teinturiers en soie, laine et fil ainsi que les tondeurs et

les foulons, qui se chargent aussi des finitions de 1’étoffe."’

Les reglements de 1669 sont partie prenante d’une politique plus large de
restauration de la puissance de la France d’inspiration mercantiliste, qui passe
notamment par le dynamisme du commerce et des manufactures, qui permet d’exporter a
I’étranger et d’accroitre le stock de métaux précieux du royaume — et par la sa richesse et
sa renommée. Elle passe par la création de compagnies commerciales a I’image des
puissantes Verenigde Oost-Indische Companie hollandaise et East India Company

anglaise, la création de manufactures royales, qui fabriquent des produits de qualité

57 Martin Saint Léon, Histoire des corporations de métiers depuis leurs origines jusqu’a leur
suppression en 1791, Paris, Félix Alcan, 1922.
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supérieure destinés a gagner des marchés a I’exportation et a remplacer dans le royaume
les produits étrangers importés. La création de la manufacture royale des draps de Sedan,
en 1646, réputée pour la qualité et la beauté de ses draps noirs fins, obéissait ainsi a la
volonté royale de créer un centre de production textile susceptible de rivaliser avec les
fameux woollen anglais et les laken de Leyde, et d’emporter leur clientele : noblesse,
officiers de justice et de finances, monde de la robe, de la médecine et du clergé,
porteurs de drap, et de noir. La révision des statuts des communautés de teinturiers
concourt également a cette politique de défense et promotion des intéréts économiques
de la filiere textile et, au-dela, des intéréts économiques du royaume, dans le jeu de la
compétition européenne pour la conquéte et le contréle des marchés a I’exportation.
Maitriser la production des couleurs était un enjeu tout aussi important que la production
du drap lui-méme : a Sedan, il ne suffisait pas de parvenir a la méme finesse des
draperies mais aussi de parvenir a obtenir la méme beauté et la méme solidité des noirs
que leurs rivales anglaises et hollandaises.

En méme temps qu’ils ordonnent les étapes de la formation des teinturiers et I’acces a la
maitrise, les reéglements définissent aussi les différentes nuances qui peuvent E&tre
produites en réglementant strictement, en fonction de la qualité et du prix des étoffes
considérées et des fibres textiles teintes, les colorants pouvant étre utilisés et les couleurs
pouvant étre appliquées. Cette réglementation s’explique par 1’attention portée par
I’administration du commerce aux procédés de production de la couleur et de sa qualité :
elle doit étre solide, résistante a 1’air, au soleil, aux lavages : « Il ne faut pas seulement
que les couleurs soient belles pour donner cours au commerce des étoffes, mais il faut
encore qu’elles soient bonnes, afin que leur durée égale celle des marchandises ot elles
s’appliquent »'**. 11 s’agit de préserver I’intérét du consommateur ainsi que la « bonne
foi du commerce » : personne ne doit €tre trompé par de mauvaises teintures qui
déteignent sur le linge fin, se décolorent, ou virent au soleil si elles ont été achetées pour
des couleurs « de grand et bon teint ». Les réglements sur la teinture font donc partie
d’une « économie de la qualité » attentive a surveiller la production drapiere destinée a

I’exportation'’.

Nous allons d’abord nous intéresser aux réglements concernant le secteur de la draperie,

puis analyser les réglements sur les soies, laines et fils.

'S8 IISH Fonds Bruyard, 1115 : Instruction générale pour la teinture des laines de toutes couleurs, et
pour la culture des drogues ou ingrédients qu’on y emploie Paris, chez Francois Muguet, 1688, p. 4.
159 Philippe Minard, La Fortune du colbertisme, Paris, 1998.
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a. Les réglements de la draperie

Dans les reéglements, les drogues tinctoriales sont triées, classées, ordonnées en
fonction de leur usage, de leurs propriétés et de leurs qualités, a partir de considérations
d’ordre technique : permettent-elles d’obtenir des couleurs stables et solides ? Les
techniques de teinture avec ces colorants sont-elles maitrisées ? Sont-elles adaptées a la
fibre textile considérée ? ; et en fonction des nuances que leur combinaison permet
d’obtenir. A la hiérarchisation des produits finis, les étoffes de laine, triées, classées dans
un « ordre des marchandises » qui permet au consommateur de se repérer dans un espace
socialement et réglementairement différencié et reconnu ' , correspond une
hiérarchisation des matieres premieres. Elle est organisée a partir de critéres de maitrise
technique mais aussi d’adéquation — en termes de colit — a la qualit¢ de la fibre
considérée. Sur les belles laines, on peut appliquer les colorants les plus chers comme la
cochenille et 1’indigo, mais sur les tissus plus communs, ce serait du gaspillage inutile :
qui voudrait acheter un tissu de faible qualit¢ a un prix renchéri par le colit de la
teinture ? A cela s’ajoutent des critéres d’ordre plus politique, qui s’inscrivent dans la
suite de la politique colbertienne d’inspiration mercantiliste : préférer les drogues
« indigeénes » aux drogues « étrangeres » pour assurer 1’indépendance du royaume et
éviter I’envoi de métaux précieux au-dehors.

Il faut aussi rappeler qu’a I’époque moderne, la perception des couleurs repose surtout
sur une distinction entre saturation et faible saturation. Les couleurs vives et brillantes
sont les plus difficiles a obtenir, les plus cheres aussi, elles sont donc 1’apanage des
classes privilégiées. Au peuple reviennent les couleurs passées, fades et pales, obtenues
avec les colorants de faible qualité, restes de belles couleurs achetées en friperie, ou
I’absence de couleur, lorsque les fibres textiles brutes sont employées sans recours a la

teinture. Les tons rouges, violacés, les bleus profonds sont étroitement associés au

vétement noble et ecclésiastique : I’écarlate et le rouge (signes de pouvoir et de richesse

190 Jean-Yves Grenier, « Consommation et marché au 18° siécle », Histoire et Mesure, 10, 1995,
p- 371-380, et « Ordre et hiérarchie des marchandises », L’Economie d’Ancien Régime, Paris, 1996.
Se référant aux seuls reglements sur la longueur (et autres) des draps, il explique que les réglements
des manufactures « s’appuient plus sur une apparence que les objets devraient avoir que sur des
procédés de fabrication » et en conclut que « L’objet réglementaire et donc socialement valide du
monde préindustriel se trouve moins défini par des contraintes techniques que par des considérations
d’usage qui sont en fin de compte celles des consommateurs ». Son analyse demande me semble-t-il a
étre nuancée. Dans le cas des draps, il prend la définition des longueurs et largeurs d’étoffe comme un
signe d’une approche partant de I’apparence extérieure des tissus. C’est bien le cas, mais il s’agit aussi
de préoccupations d’ordre technique, car ces dimensions sont déterminantes pour le tissage des
étoffes.
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jusqu’au XVI¢ siécle), la pourpre cardinale, le bleu royal'®'. La couleur du vétement est
un signe de I’identité sociale de chacun. Le classement des drogues de teinture, en
fonction des couleurs qu’elles permettent d’obtenir, renvoie donc aussi a la hiérarchie
des conditions sociales.

La hiérarchie des drogues et des couleurs fonde ainsi la division de la profession des
teinturiers de draps en deux communautés : le grand et bon teint et le petit teint. Elle
s’appuie a la fois sur des prescriptions sociales, des contraintes techniques, des

considérations économiques et des choix politiques.

Tableau 10 : Répartition des colorants entre grand et petit teint dans ’Instruction
sur les teintures de 1671

BON ET GRAND | Colorants autorisés en | PETIT TEINT
TEINT grand et en petit teint
Colorants Pastel et vouede (woad) Galle Bois d’inde ou de
autorisés (et | Indigo (dans la limite de | Sumac campéche (logwood)
interdits dans | 6 livres par balle de | Gaude (weld) Orseille (urchil)
I’autre section) | pastel) Racine, écorce, feuille
en 1671 Kermes ou graine | de noyer, coque de noix
d’écarlate
Cochenille (cochineal)
Garance (madder)
Sarrette
Genestrolle
Colorants Bois jaune Bois de brésil
interdits Orcanette (brazilwood)
Ecorce d’aune Fustet
Tournesol
Safran
Garance
Rocou (annatto)

1) La teinture en bon teint

Aux teinturiers en laine du bon et grand teint, sont réservés les ingrédients
cofiteux et a fort pouvoir colorant, ceux qui permettent d’obtenir des couleurs éclatantes :
rouges, bleus, et toutes les combinaisons de rouges et bleus donnant les teintes pourpres,
violacées et rosées qui reviennent 4 une clientele privilégiée. A eux également le
privilege de produire les beaux noirs, combinaison de garance, de pastel et d’indigo dont
le prix élevé s’explique par le coit des ingrédients et le temps nécessaire a la réalisation.

Inversement, il leur est interdit de teindre avec les produits considérés comme de

191 Michel Pastoureau, Bleu, histoire d’une couleur,2000.
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mauvaise qualité, comme la plupart des bois de teinture, en particulier le bois d’inde ou
de campéche, qui permet d’obtenir des gris, noirs, violets et bleutés, mais qui manque de
solidité a la lumiere, ou I’orseille, un lichen donnant une teinte rouge violacée. Les
teinturiers du bon et grand teint sont seuls autorisés a détenir les cuves nécessaires a la
réalisation des bleus a 1’aide du pastel et de 1’indigo, contrairement aux teinturiers du
petit teint qui ne peuvent que posséder des chaudieres, et ne peuvent donc teindre en
bleu. Signe de I'importance de la teinture en bleu, le chef d’ceuvre des candidats a la
maitrise est la maitrise d’une cuve de bleu : « il sera composé [...] de quatre balles de
pastel [...] qui sera mis dans une cuve pour le préparer, et en tirer la teinture de bleu que
ledit pastel produit depuis la nuance la plus brune jusques a la plus claire, et I’appliquer
sur des étoffes de draperie ». Le bleu de cuve permet d’obtenir les différentes nuances du
bleu : «bleu blanc, bleu naissant, bleu pale, bleu mourant, bleu mignon, bleu céleste,
bleu reine, bleu turquin, bleu de roi, fleur de guesde, bleu pers, aldego, et bleu

d’enfer » '

. L’importance de la maitrise de la cuve de bleu ne s’explique pas
uniquement par la nécessité de maitriser 1’obtention de cette couleur et de ces nuances.
En réalité, la cuve est utilisée beaucoup plus largement, puisque c’est elle qui fournit le
« pied » a de nombreuses couleurs, c'est-a-dire la base a partir de laquelle le teinturier, en
ajoutant colorants et autres substances, pourra obtenir des nuances variées de verts,
violets et rosés, gris, et noirs. L’Instruction sur la teinture des laines détaille avec
précision les nuances de bleu nécessaires pour bien guesder 1’étoffe (c'est-a-dire la
teindre a la guede ou pastel) en fonction de la teinte recherchée. Les teinturiers du bon
teint doivent attester que le pied de bleu a bien été mis en apposant une rosette de cette
couleur au bout des pieces de drap (art. XXXIV). L’indigo est ainsi rangé du c6té des
colorants servant aux belles étoffes de qualité, aux couleurs solides et durables, mais en
1669, il est encore considéré comme donnant une « couleur fausse » utilisé seul : il ne
peut encore étre employé que de fagon limitée, a hauteur de 6 livres par balle de pastel.
Le pastel reste le principal colorant utilisé pour obtenir le bleu.

Le réglement n’envisage pas la possibilité de cuves d’inde sans pastel, ce qui fait penser

que cette habitude ne s’est pas encore répandue en 1669.

12 TISH Fonds Bruyard, 1115 : Instruction générale pour la teinture des laines de toutes couleurs, et
pour la culture des drogues ou ingrédients qu’on y emploie Paris, chez Frangois Muguet, 1688,
Article XXXIII, p. 18.
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71) La teinture en petit teint

Les teinturiers du petit teint n’ont pas de liste restrictive d’ingrédients autorisés.
En revanche, il leur est interdit de posséder la plupart des drogues permettant d’obtenir
les couleurs vives et en particulier pastel et indigo. Ne pouvant posséder que des
chaudieres en cuivre, il leur est impossible de teindre en bleu de cuve. Et bien que
I’indigo soit considéré comme produisant une couleur fausse utilisé seul, il n’est pas
autorisé. Leur palette est plutdt celle des gris et des bruns, ainsi que des noirs petit teint,
moins chers : avec les drapiers, ils ont 1’autorisation de teindre les laines en noir avec de
I’écorce de noyer (1669). Ils teignent les étoffes de faible valeur, inférieure a 40 sols
P’aune en 1669. L’Instruction sur les teintures de 1671 modifie le réglement de 1669 en
autorisant I’emploi de deux drogues considérées comme de mauvais teint, le bois d’inde
et Porseille. Ne pouvant a eux seuls imiter les beaux bleus, ces colorants permettaient
d’imiter des teintes violacées, rosées, vertes ou grisées bon teint a moindre coflit et pour
une solidité tres inférieure, dans lesquelles normalement devrait entrer le bleu produit au
pastel et a I’indigo. Le bois d’inde est autorisé pour obtenir les noirs et les gris des
étoffes inférieures a 20s de ’aune et des doublures au prix inférieur a 30s de 1’aune.
L’orseille est autorisée pour obtenir des teintes violacées pour les étoffes inférieures a

20s de 1’aune.

Pour Ia teinture des laines, 1’indigo est donc un colorant réservé aux étoffes de bonne
qualité. Il est, avec le pastel, le seul colorant permettant vraiment d’obtenir les bleus.
Bois d’inde et orseille peuvent le remplacer dans les violets, verts, gris et noirs de
mauvaise qualité, mais ne permettent pas d’obtenir les bleus éclatants. Le bleu serait

ainsi I’apanage des plus riches'®.

b. La teinture des soies et des fils

Les drogues autorisées dans la teinture des soies ne sont pas exactement les

mémes que celles autorisées dans la teinture des laines. En particulier, pour les bleus, on

163 Dans les écrits techniques, cette question n’est pas vraiment abordée, car les auteurs s’intéressent
principalement aux étapes devant étre respectées par les teinturiers pour obtenir de beaux bleus et, de
plus en plus au cours du XVIII® siécle, aux réactions chimiques a I’ccuvre dans les cuves. Réglements
et Instruction sur la teinture offrent donc une perspective complémentaire utile aux traités techniques,
auxquels on ne saurait se limiter pour saisir clairement les fagcons dont 1’indigo est utilisé aux XVII® et
XVIIF siecles.
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recourt a la « cuve d’inde », c'est-a-dire & une cuve uniquement a I’indigo, sans pastel,
pratique ancienne dans le secteur de la teinture des soies, attestée depuis le Moyen Age
en Italie. C’est ainsi que 1’indigo y est employé pour des couleurs aussi variées que le
bleu, le gris, le citron, les verts, le cannelle ou le violet cramoisi. Contrairement au
secteur des laines qui prohibe une grande partie des nouvelles drogues d’origine exotique
comme le rocou, le brésil, I’orseille ou le bois d’inde, les teinturiers en soie y recourent,
sans doute d’une part parce qu’ils en maitrisent 1’usage, mais aussi parce que certaines
étoffes de soie, coliteuses, sont destinées a une clientele riche qui suit les modes et
n’hésite pas a se défaire rapidement des vé€tements au gré des nouvelles tendances. Les
couleurs brillantes, mais fugitives, moins solides, sont plus acceptables pour les soieries
que pour les solides draperies.

La teinture des fils en bleu et en violet est également réalisée a 1’indigo seul, sans pastel.
Cela tient sans doute, comme pour la soie, a I’ancienneté du procédé et a la supériorité
des couleurs obtenues a I’indigo sur celles obtenues au pastel, trop faible pour étre

absorbé par le lin, le chanvre ou le coton.

L’indigo est donc autorisé pour la teinture des soies et des toiles. En draperie,
I’autorisation ne vaut que pour le bon teint, en quantité limitée, avec le pastel, ce qui
signifie que, dans D’esprit des reglements, les étoffes de laine de basse et moyenne
qualité ne pouvaient étre teintes en bleu. Dans ce secteur, seuls 1’orseille et le bois d’inde

peuvent procurer des tons violacés se rapprochant du bleu.

2. De 1669 a 1737 : les enjeux politiques de ’autorisation de ’indigo

Cette limitation, dans le secteur de la draperie, s’explique a la fois par I’état de la
diffusion des techniques, la situation de 1’offre, et I’évolution des priorités de 1’Etat en
matiere commerciale. Nous allons ici revenir sur les enjeux politiques de 1’autorisation
de l’indigo, et préciser les raisons qui ont justifié la décision de 1669, puis
I’élargissement de 1737. Pour cela, il nous faut revenir en arriere et commencer par
reconsidérer les motifs de la prohibition de I’indigo, en 1598, qui permet d’éclairer la

décision de 1669.
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a. Les raisons de la prohibition de l’indigo en 1598

L’utilisation de I’indigo était prohibée dans la teinture des laines depuis 1598, et
cette interdiction avait été élargie a ’ensemble des teinturiers en 1601. Ce n’était pas
seulement la teinture a 1’indigo proprement dite qui était interdite, mais aussi
I’importation et le commerce : il était interdit « a tous marchands et autres personnes, de
quelque qualité qu’elles soient, d’apporter ni faire entrer dans notre royaume lad. drogue
d’inde et anil p. des achats [...] a peine de confiscation desd. marchandises et d’amende
[...] contre ceux qui I’auraient fait entrer, [...] les enjoignant a transporter hors de notre
royaume pays de notre obéissance ce qu’ils ont desd. drogues d’inde et anil, dans trois
mois & compter de la publication du présent »'®. L’interdiction de commerce et d’usage
de I’indigo venait couronner des interdictions antérieures promulguées par les autorités
judiciaires locales et régionales : cours des Parlements, prévoté de Paris pour la police
des teintures. Elle est répétée a plusieurs reprises, par un édit d’avril 1601, répété en
1603, 1607, 1609, puis dans un arrét d’avril 1635, et enfin, du 30 septembre 1643.
L’interdiction était justifiée par trois raisons : la volonté de protéger le secteur du pastel
contre la concurrence d’une drogue étrangere, le besoin de préserver une source de
revenus importante pour la couronne : les taxes prélevées sur le commerce du pastel, et

la nécessité de protéger marchands et consommateurs contre une drogue de mauvaise

qualité.

Le premier argument, le plus développé en 1599 et qu’on retrouve ensuite
lorsque I’interdiction est renouvelée, avait été celui de la concurrence néfaste de 1’indigo
envers le pastel. Nous avons déja rappelé I'importance du pastel pour I’économie du
Languedoc, et les inquiétudes des producteurs et marchands a 1’annonce des premieres
importations en grandes quantités d’indigo. L’édit de 1601 souligne ainsi qu’a cause de
I’indigo, «le commerce & trafficq dudit guelde ou pastel, qui souloit apporter de
tresgrandes commoditez a nos subiets dudit pays de Lauragois, demeure presque
entierement intermis & aboly »'®. L’élargissement a I’ensemble des teinturiers et au
commerce résulte probablement d’une campagne intensive de pression menée par les
producteurs de pastel et les négociants du Languedoc. L’étude attentive des édits de

prohibition de I’indigo en France semble confirmer cette hypothése. Deés 1601, la

mention « teinturiers drapiers » disparait, pour &tre remplacée par le terme générique de

1% ADH C 11891 : Importation et emploi de ’indigo (1599-1659), 13 septembre 1599.
19 ADH C 11891 : Importation et emploi de I’indigo (1599-1659), 1601.
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« teinturiers », 1’interdiction devenant dés lors générale. A partir de 1601, les édits
successifs ne mentionnent plus clairement a quelle communauté de métier 1’interdiction
s’adresse. L’abandon de la précision résulte-t-il d’'une décision mirement réfléchie ou
d’un simple oubli ? Il est en effet assez fréquent a 1’époque moderne de parler des
« teinturiers » sans préciser que 1’on ne parle que des teinturiers de drap'®®, ce qui est
I’une des raisons des raccourcis qui ont été faits par certains historiens au sujet de
I’indigo. La généralisation de I’interdiction, en tout cas, a été contestée assez rapidement.
A partir d’une contestation entre les syndics du pays de Languedoc, marchands
toulousains faisant trafic de pastel, et les maitres teinturiers de laine, toile, fil et soie de
la ville de Paris, qui surgit a propos de cette extension non justifiée de 1601, nous
pouvons tenter de comprendre les raisons de cette extension (en prenant avec précaution
les arguments des uns et des autres). Les Etats du Languedoc proposent plusieurs
arguments pour justifier I’extension de la prohibition aux teinturiers de soie. D’une part,
I’interdiction du commerce de 1’indigo dans le royaume serait sans effet si I’on autorisait
en méme temps les teinturiers en soie a l’utiliser dans leurs teintures. Cette autorisation
motiverait de nombreux marchands a continuer a vendre de 1’indigo en dépit de la
prohibition dans le secteur de la draperie. D’autre part, les teinturiers en soie semblent
considérer que seul I’indigo peut fournir de beaux bleus sur la soie, mais ils pourraient
également employer la fleurée, cette écume surnageant au-dessus des cuves de pastel.
Ces arguments avaient été vivement contestés par le prévot des marchands et échevins
de la ville de Lyon (réputée pour ses soieries), appelé comme expert : d’une part, la
beauté des couleurs a I’indigo fait la réputation des soies lyonnaises, d’autre part, il serait
impossible en pratique de se fournir en fleurée chez les teinturiers de drap, car les
teinturiers de soie sont bien trop nombreux et la fleurée produite en trop faible quantité
pour que cela soit opératoire'®’. Mais cela n’a eu aucun succeés. L’intense travail de
pression des Etats du Languedoc pour I’interdiction de 1’indigo dans le royaume porte
ses fruits, probablement parce que le secteur du pastel était aussi un secteur économique

important pour 1’administration royale.

Celle-ci en tire un revenu substantiel grace aux taxes prélevées sur le commerce
de la guede. L’édit de 1601 précise ainsi que « nous en ressentons particulierement un

notable interest [a interdire I’indigo], & cause de la diminution de nos droicts des Traites

1 Peut-étre parce que la plupart des teinturiers sont des teinturiers de drap ?

' ADH C 11891 : Importation et emploi de 1'indigo (1599-1659). Remontrance faite par le prévot des
marchands de Lyon sur I'interdiction par eux demandée en 1’instance précédente au conseil entre les
Etats de Languedoc et les marchands jurés teinturiers de Paris (sans date).
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foraines » (1601). Au contraire, I’irruption dans le royaume d’un colorant vendu par les
« étrangers » : Portugais, Espagnols, Hollandais et Italiens, signifiait, dans la perspective
mercantiliste qui était celle de I’administration royale, une perte de métal précieux, et par
14, de puissance, alors que I’emploi d’un colorant indigéne, le pastel, « qui croit en notre
royaume », empéchait le départ d’argent vers 1’étranger et qui plus est en faisait entrer
dans le royaume en raison de la dimension européenne du marché du pastel
languedocien. En effet, au début du XVI®siecle, les indigos qui entrent en Europe
arrivent a Londres, importés par I’East India Company du Gujarat, a Amsterdam,
importés par la Verenigde Oost-Indische Companie du Gujarat et de Coromandel, a
Lisbonne, importés des mémes régions par les Portugais, et a Séville, venant d’Amérique
espagnole. Les Italiens redistribuent en Europe 1’indigo arrivant sur la cote
méditerranéenne de I’Empire ottoman. En France, il n’existe encore ni compagnie
commerciale échangeant avec 1’Asie, ni colonies américaines pouvant fournir le
royaume en colorant bleu : les teinturiers frangais, si tant est qu’ils souhaitent essayer la

teinture a I’indigo, doivent se fournir a 1’étranger.

Le troisieme argument mis en avant dans les édits de prohibition de 1’indigo est
celui de la mauvaise qualité des teintures a 1’indigo : mais il est difficile de savoir dans
quelle mesure la teinture a 1’indigo était bien ou mal maitrisée. Nous avons montré qu’au
méme moment, on peut constater la diffusion de I’emploi de 1’indigo dans la teinture des
laines, jusque-la teintes au pastel.

Comment donc comprendre I’interdiction frangaise de 1’indigo ? Il s’agit d’abord
d’une réaction a la diffusion de I’emploi de 1’'indigo dans la teinture des laines, jusque-la
teintes au pastel. C’est aussi la réaction de défense d’un secteur pastellier en déclin. La
production de pastel était un enjeu économique important pour la région du Languedoc,
ce qui explique les nombreuses remontrances adressées au Roi par les Etats pour obtenir
la condamnation ferme du commerce et de 1’'usage de 1’indigo dans les teintures : il
s’agit de se préserver d’une concurrence qui apparait menacante, d’autant que le secteur
de la soie et du coton utilisent déja le colorant et que des recettes pour la teinture des
laines commencent a circuler en Europe. L’argument de la mauvaise qualité des teintures
obtenues a l’indigo : I’inde ou afiil fait de « fausses teintures » se double rapidement
d’un discours d’ordre général sur I’importance de préserver la bonne foi du commerce et
la confiance des consommateurs, en vendant des colorants de qualité. Les réglements,
protectionnistes, interdisent 1’indigo pour des raisons économiques et politiques :

préserver le secteur du pastel et les taxes qui en sont tirées par les princes dans les
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grandes régions de production. Difficile d’évaluer ce qu’il en est des raisons techniques :
I’argument de la mauvaise qualité de la teinture a 1’indigo a pu tenir du simple prétexte
pour justifier I’interdiction. Cet épisode montre clairement qu’a la fin du XVI° siécle, un
accord commun sur le produit n’est pas encore possible. Il existe une certaine suspicion
a I’égard du colorant, sur ses effets en teinture, sur la menace qu’il fait peser sur le

secteur du pastel. L’ensemble des acteurs ne partage pas encore les mémes reperes.

b. Les raisons de ['antorisation limitée en 1669

Dans aucun des deux reglements de 1669, le passage de [Dinterdiction a
I’autorisation n’est justifié. En revanche, I’Instruction sur les teintures de 1671 présente
plusieurs arguments qui justifient I’autorisation limitée de I’indigo dans la teinture des

laines.

En 1671, on rappelle que I’indigo « fait une couleur fausse employé seul »: le
colorant bleu continue d’étre considéré comme une « fausse teinture » mais est considéré
comme acceptable mélé au pastel : «elle se rend bonne étant employée avec le
pastel »'%. Cela indique que les techniques de teinture a 1’indigo seul sur la laine ne sont
pas encore complétement maitrisées et/ou que le lobbying des marchands et producteurs
de pastel est encore efficace, ce qui semble le cas lorsqu’on se penche sur le deuxieme

argument mobilisé.

La limitation est en effet justifiée par la défense des intéréts économiques du
royaume : il s’agit toujours de préserver le secteur du pastel, produit en Languedoc :
« cette premiere drogue étant étrangere, ne serait-il pas juste de lui préférer la seconde
pour étre francgaise, quand nous n’aurions aucun égard pour la meilleure couleur ? ».
A l’article CCLXXXIV, I’Instruction mentionne la longue série des prohibitions de
I’indigo « étranger », et leur absence de succeés a empécher la diffusion de 'usage de

’indigo en teinture dans le royaume : « tout cela n’a rien opéré »'®. L’instruction se

'8 JISH Fonds Bruyard, 1115 : Instruction générale pour la teinture des laines de toutes couleurs, et
pour la culture des drogues ou ingrédients qu’on y emploie, Paris, chez Frangois Muguet, 1688,
Article IX, p. 4.

1 TISH Fonds Bruyard, 1115 : Instruction générale pour la teinture des laines de toutes couleurs, et
pour la culture des drogues ou ingrédients qu’on y emploie, Paris, chez Francois Muguet, 1688,
Introduction et article CCLXXXIV, p. 83.
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situe donc dans la longue série d’édits et de réglements qui ont prohibé I’emploi d’indigo

dans la teinture dans une logique protectionniste.

Mais alors, pourquoi autorise-t-on 1’indigo en quantité limitée s’il est préférable
d’employer le pastel ? Deux raisons sont données qui marquent clairement une inflexion

par rapport aux interdictions antérieures :

Le déclin de la production de pastel, qui s’accentue : la fin de I’instruction
propose une série de mesures pour dynamiser le secteur du pastel, confronté a la fois a
une chute brutale des exportations et a une baisse de la qualité du produit. Les raisons de
ce déclin sont rappelées : la concurrence de 1’indigo étranger, et la baisse de qualité des
balles de pastel'”’. Au milieu du XVI° siecle, la production languedocienne avait connu
une grave crise liée aux difficultés financieres sur la place d’Anvers, qui précipite la
faillite de plusieurs grands marchands languedociens et perturbe le marché pendant
plusieurs années (1557-1561). Cette crise a été analysée comme résultant de la
combinaison de plusieurs facteurs: difficultés financieres a Anvers, concurrence
croissante de 1’indigo, baisse de qualité du pastel produit dans la région, perte du
débouché espagnol. On I’a considérée comme marquant « le début de la fin » pour le
pastel, dont la production décline par la suite, les troubles de religions contribuant a
intensifier la baisse. Plusieurs travaux ont récemment nuancé cette approche. Ils
montrent que bien que le « siecle d’or » du pastel ait pris fin, la production se maintient,
mais a des niveaux inférieurs. Les circuits d’exportation se modifient, abandonnant les
débouchés traditionnels d’ Angleterre, des Pays-Bas et d’Espagne pour s’orienter vers la
Meéditerranée, via le port de Narbonne. C’est a partir de 1645 que les exportations de
Narbonne chutent vraiment, ce qui expliquerait la décision de finalement autoriser
I’emploi d’indigo. Il semble que le déclin du pastel soit aussi a expliquer par une baisse
de la qualité des coques pastellieres au début du XVII® siecle, et a un abandon progressif,

dans le sud-ouest, de la culture de la guéde au profit des bleds'”".

" IISH Fonds Bruyard, 1115 : Instruction générale pour la teinture des laines de toutes couleurs, et
pour la culture des drogues ou ingrédients qu’on y emploie Paris, chez Francois Muguet, 1688,
Article CCLXXXV : «on a bien reconnu que 1'Indigo que les Espagnols, Génois, Anglais et
Hollandais ont débité dans la France a empéché le débit et ’emploi de notre pastel, mais on n’a pas
voulu reconnaitre et avouer que le défaut ou la négligence de sa culture et de son apprét y a autant
contribué comme le reste », p. 83.

17! Cette explication est avancée dans les édits interdisant I’indigo de 1635 et 1643, ainsi que dans des
édits visant a relancer la production de pastel dans la région au cours du XVIII® siecle.
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La chute de la production de pastel n’est donc pas si brutale, et se fait progressivement.
Méme si les Etats du Languedoc accusent en 1599 I’indigo d’étre le principal

responsable du déclin du secteur du pastel, il n’en est pas I’unique responsable.

La seconde raison qui explique 1’autorisation limitée est I’émergence de
nouveaux acteurs qui viennent modifier les priorités de I’Etat en matiére économique :
les Compagnies des Indes. Jusqu’ici, I’indigo était bien une « drogue étrangere », ce qui
justifiait la primauté donnée au pastel. Mais avec la création des Compagnies des Indes,
I’importation de I’indigo n’est plus nécessairement le fait des « Espagnols, Génois,
Anglais et Hollandais » : elle peut étre assurée par des négociants francais. Dans la
perspective mercantiliste, I’importation d’indigo est désormais acceptable car elle ne fait
plus sortir d’argent du royaume, et encourage le commerce francais. L’indigo peut aussi
devenir une source future de fructueux revenus pour la Couronne si elle pergoit des
droits d’entrée sur le colorant. La Compagnie des Indes orientales, créée en 1664, doit
concurrencer les compagnies hollandaises et anglaises, la Verenigde Oost-Indische
Companie et I’East India Company. Celles-ci importent d’Inde, principalement des Etats
du Grand Mogol, I’'indigo de Cirquées et d’Agra. Mais en réalité, I’Instruction évoque
probablement plut6t la Compagnie des Indes occidentales, créée en 1664 également. En
effet, dans la seconde moitié du XVII® siecle, I’intérét des compagnies commerciales en
Asie se tourne vers les toiles de coton blanches et les cotonnades imprimées. L’essor de
la production d’indigo dans les colonies américaines de 1’espace caraibe, en particulier
dans les fles anglaises et frangaises, a partir des années 1630, modifie les circuits de
commercialisation du colorant bleu, qui passent progressivement de 1’Asie a I’Amérique
vers I’Europe au cours du XVII®siecle. Dans les colonies frangaises, la Compagnie
insiste sur la diversification des cultures, et encourage la production d’indigo pour éviter
que seuls le tabac et le sucre fournissent un revenu aux planteurs'”,

La combinaison de I’intérét des pastelliers du Languedoc et de la Compagnie des
Indes rend ainsi nécessaire un nouvel équilibre dans la réglementation, comme le
souligne I’article CCLXXXV :

«il eut été impossible de remédier efficacement a tous les deux, que par des

moyens propres & pour l'un et pour I’autre, qui sont contenus dans cette

172 « La Compagnie des Indes occidentales nous ayant fait connaitre que le bien des iles n’est pas que
tous les habitants s’adonnent a la seule fabrique des sucres ou pétuns, en ce que par I’expérience, il est
aisé de voir que la trop grande quantité en avilit la valeur, mais qu’ils aient & entreprendre celle des
indigos », Ordonnance sur I’établissement des indigoteries, février 1671, signée De Baas, AN Col.
A 24, £°150.
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instruction, ni d’ajuster autrement les divers intéréts du haut Languedoc et de la
Compagnie des Indes, qu’en permettant I’emploi de six livres d’indigo sur
chaque balle de pastel, & en réitérant fortement les défenses pour 1’emploi de
I’indigo étranger, qui fera que le pastel et I’indigo du commerce de la Compagnie
frangaise auront un égal débit, qui suffira pour toutes nos couleurs, qui se feront
bonnes par leur mélange, ce qui ne se pourrait pas si I’emploi de I’indigo
étranger était souffert, a cause que notre pastel s’employant en moindre quantité,
n’aurait pas assez de force pour corriger I'indigo francais et 1’abondance de
I’indigo étrangere, qui s’emploierait toujours en plus grande quantité, ce qui
falsifierait les deux tiers de nos couleurs, ruinerait le commerce, et 1’emploi de
notre indigo francaise avec celui de notre pastel. »
Ainsi, I’autorisation de 1669 peut €tre interprétée comme étant avant tout une réponse a
I’évolution des intéréts économiques et politiques du royaume. Il s’agit de préserver a la
fois les intéréts des marchands pastelliers du sud-ouest, et ceux de la nouvelle
Compagnie des Indes, ce faisant, d’encourager le commerce et la grandeur du royaume.
Dans cette perspective, I’importation de 1’indigo étranger, provenant d’autres pays
européens, doit toujours étre limitée. L’argument technique reste cependant présent :
I’indigo est toujours per¢u comme mauvais employé seul, et ne doit étre employé qu’en
complément du pastel. Limiter 1’importation d’indigo permet donc d’assurer la qualité
des teintures frangaises, effectuées a partir du mélange du pastel languedocien et de

I’indigo antillais.

Les reglements de 1669 et I'Instruction de 1671 vont pendant soixante ans
orienter I’action de I’administration du commerce, en lien avec 1’inspection des

manufactures qui se constitue peu a peu et les communautés de teinturiers.

¢. Les raisons de ’élargissement de I’antorisation, en 1737

Au début des années 1730, toutefois, le besoin se fait sentir de reprendre les
reglements dans le secteur de la draperie (il semble que les reglements pour la teinture

des soies et des fils sont restés inchangés). Jean Hellot, inspecteur général des teintures,
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propose plusieurs explications a cette réforme dans un mémoire présenté a 1’Académie

des sciences en 1740'7% :

D’abord, la révision s’explique par un renouveau de la politique manufacturiere
de I'Etat, qui se manifeste par la volonté de remettre en vigueur I’observation des
reglements qui tombait en désuétude, et de lutter contre la concurrence étrangere dans le
secteur de la draperie sur les marchés étrangers, en particulier le Levant et I’Italie. Il
s’agit de revoir I’ensemble des réglements dans la draperie, qu’il s’agisse des longueurs
et largeurs et de la teinture :

« Le Reglement [...] publié en 1669, a été suivi pendant un temps considérable,

et pendant tout ce temps le commerce de nos Etoffes dans les Pays Etrangers n’a

rien perdu de ses avantages. Mais enfin il s’est introduit peu a peu une si grande

quantité d’abus, soit dans la fabrique, soit dans les teintures des Etoffes
fabriquées, que nos Voisins, saisissant cette occasion favorable d’établir un

Commerce avantageux en Italie, dans le Levant, et dans d’autres lieux ou la

premiere réputation de nos Manufactures les avait empéchés d’y faire pénétrer

les leurs, seraient parvenus a ruiner enticrement notre Commerce avec

I’Etranger, si le Ministére n’avait pas su prévenir la perte de cette partie des

revenus de I’Etat »

Ce renouveau correspond a I’arrivée au Controle général de Philibert Orry en 1730, qui
lance une série d’enquétes pour mieux connaitre le royaume, sur le commerce et les
productions du royaume (1730), les bacs et péages, les tanneries, les papeteries, la
métallurgie, qui servent de base a plusieurs réglements manufacturiers, généralise la
corvée royale en 1738 afin de faciliter I’extension du réseau routier frangais. La révision
des réglements sur la teinture s’inscrit donc plus largement dans cette politique de
relance de I’économie. L’action de Orry a été interprétée de facon divergente par ses
contemporains et par les historiens, certains considérant qu’il a posé les bases de la
croissance économique du XVIII® siecle alors que d’autres, partisans du libéralisme en
économie, voient en lui I’artisan d’une politique néo-colbertiste peu novatrice'”*. Dans le
secteur de la teinture, I’actualisation des reglements de 1669 s’inscrit bien dans la lignée
de la politique de Colbert, de promotion et de controle de la qualité des draps bon teint et

de stricte différenciation entre le grand et le petit teint, mais marque la reconnaissance

'3 Histoire et mémoires de I’Académie royale des Sciences, 1740, « Théorie chymique de la teinture
des étoffes, premier mémoire », par M. Hellot, 25 juin 1740, p. 126-147.

74 Frangoise Bayard, Joél Félix, Philippe Hamon, Dictionnaire des surintendants et contrbleurs
généraux des finances, Paris, Comité pour I’histoire économique et financiere de la France, 2000.
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officielle de 1’évolution des techniques de teinture et de la forte croissance des usages de

colorants importés des régions extra européennes.

C’est la seconde raison offerte par Jean Hellot : I’évolution des techniques de
teinture et l'intégration croissante de nouveaux colorants: «On crut qu’il était
nécessaire de répéter plusieurs des expériences dont la premiere réussite avait été la base
de ce reglement. Il fallait aussi s’assurer de la solidité des nouvelles couleurs
découvertes depuis, trouver le moyen de les appliquer également aux laines, au fil, au
coton et aux soies». Elle justifie aussi le reglement lui-méme: «a cause des
changements qui sont arrivés depuis la publication de ces reglements dans la fabrique
des étoffes, et dans 1'usage des ingrédients qui entrent dans la composition des
teintures »'”°. La comparaison entre les réglements de 1669 et 1737, en effet, met en
évidence I’intégration d’un grand nombre de colorants qui soixante ans auparavant
étaient considérés comme de faux teint ou tout simplement inacceptables, méme pour le
petit teint des laines : le bois jaune, I’orcanette, I’écorce d’aune dans le bon teint, le bois
de brésil, le fustet, le safran, le rocou et le tournesol dans le petit teint, et 1’apparition de
nouvelles teintures, qui ne sont méme pas citées en 1669 : bois de santal, de
Pernambouc, du Japon, de Sainte-Marthe, graine d’Avignon. Entre 1669 et 1737 il
semble donc que I’expérimentation et I’essor des importations de colorants exotiques, en
particulier de nombreux bois de teinture, ont suscit¢é de nouvelles habitudes de
consommations dans le secteur de la teinture: les nouveaux réglements viennent
reconnaitre cette évolution. La draperie « petit teint», en particulier, integre de
nombreux colorants de qualité moyenne ou basse, qui permettent d’obtenir des couleurs
rouges, jaunes et bleues, ce qui a probablement contribué a transformer la palette de
couleurs proposées, de teintes grisitres et brunes vers des teintes plus vives, bien que

moins solides.

'3 1ISH, Fonds Bruyard, 1136 : Lettres Patentes sur le réglement fait et arrété le 15 janvier 1737 pour
la teinture des étoffes de laine et des laines servant a leur fabrication, 29 janvier 1737.
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Tableau 11 : Répartition des colorants entre grand et petit teint dans ’Instruction
sur les teintures de 1671 et le Réglement de 1737.

BON ET GRAND TEINT Colorants  autorisés en | PETIT TEINT
grand et en petit teint
Colorants Pastel et vouede (woad) Galle Bois d’inde ou de
autorisés (et | Indigo (dans la limite de 6 | Sumac campéche (logwood)
interdits dans | livres par balle de pastel en | Gaude (weld) Orseille (urchil)

I’autre section) en
1671 et 1737

1671, sans limites en 1737)
Kermes ou graine d’écarlate
Cochenille (cochineal)
Garance (madder)

Racine, écorce, feuille de

noyer, coque de noix

Sarrette
Genestrolle
Colorants Bois jaune Bois de brésil
interdits en 1671 | Orcanette (brazilwood)
et autorisés en | Ecorce d’aune Fustet
1737 Tournesol
Safran
Garance

Rocou (annatto)

Nouveaux Graine d’Avignon
colorants en Bois de santal
1737 (non Bois de Pernambouc

mentionnés en
1671)

Bois du Japon
Bois de Sainte Marthe

C’est Charles Francois de Cisternay du Fay, chimiste de 1’Académie des Sciences, qui
est chargé en 1731 de la révision des réglements (en tant qu’adjoint chimiste a partir de

1735, Jean Hellot y a aussi participé)'’®

. L’entreprise prendra six ans au cours desquels il
travaille avec plusieurs teinturiers pour apprendre I’art de la teinture, tester les nouvelles
drogues, mettre au point des tests permettant aux inspecteurs de déceler les fraudes sur la
qualité des teintures, et les reglements eux-mémes. L’entreprise n’est pas facile en raison
de la forte segmentation du métier : « il y a apparence qu’il n’y en a jamais eu aucun qui
en ait connu toutes les parties », « aucun teinturier n’a pu avoir une connaissance

générale de toutes les parties de son art »'”’. Cela tient a la séparation des communautés,

entre soie, laine et fil et entre bon et petit teint.

Parmi les nombreuses intégrations de colorants exotiques jusque-la interdits,

I’indigo devient autorisé sans limites dans les cuves de pastel, a la suite des travaux de

176 C’est d’ailleurs le méme Du Fay qui envoie Beaulieu en Inde observer les méthodes d’impression
des toiles au méme moment.

"7 Histoire et mémoires de I’Académie royale des Sciences, 1740, « Théorie chymique de la teinture
des étoffes, premier mémoire », par M. Hellot, 25 juin 1740, p. 126-147.
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Du Fay : celui-ci met en évidence la qualité de la teinture a I’indigo, ce qui met fin a

« ’ancien préjugé ol I’on était du temps de M. Colbert contre I’indigo »'"®.

Le mémoire de Du Fay sur la teinture a I’indigo n’a pas été conservé, mais il en reste une

trace : une page manuscrite, aux Archives nationales,'” le résume et le commente,

comme il est d’usage dans I’administration du commerce lorsqu’on transmet un

mémoire. L auteur (inconnu) résume les expériences faites par Du Fay :
« Il dit avoir reconnu par plusieurs épreuves que la cuve d’indigo bien préparée
donne toutes les nuances du bleu aussi belles, et aussi solides que la cuve de
pastel, qu’elles résistent également a I’action de 1’air, et a tous les déboiiillis tant
ceux qui sont prescrits par les réglements que ceux qu’il a reconnus étre plus
uniformes, et meilleurs, et dont par conséquent il le sera toujours. Que la laine
teinte avec 1’indigo est aussi douce, et aussi facile a filer que celle qui est teinte
avec le pastel, deux vérités qui sont incontestables, et il offre de donner toutes les
preuves qu’on pourra désirer. »

En rappelant les limitations de 1669, Du Fay s’interroge sur les raisons qui 1’ont

motivée :
« Il faut observer que dans les reglements I’indigo est toujours traité de fausse
couleur ce qui ne se peut assurer que par la quantité de pastel ou de voiiede, en
sorte qu’il n’est permis d’en mettre que 6 livres sur une balle de pastel de 140
livres et 1 livre seulement sur 100 livres. Il ignore quel a pu étre le motif de ce
reéglement ; mais ce qu’il y a d’incontestablement vrai, c’est que I’indigo bien

employé est aussi bon, et aussi solide que le pastel. Peut étre ne le travaillait-on

pas bien alors, peut-étre aussi croyait-on qu’il y avait de 1’inconvénient a en

autoriser ’usage. »

En sa qualité de chimiste chargé des teintures, Du Fay propose donc la suppression de
toute mention de 1’'indigo comme une fausse couleur et un élargissement de
I’autorisation d’emploi de I’indigo dans la teinture des laines en deux points :
- L’autorisation d’emploi sans limites d’indigo dans les cuves de pastel
- L’autorisation de la « cuve d’inde » employée pour la teinture des soies dans la
teinture des laines, c’est-a-dire la cuve d’indigo seul, sans pastel.
Il propose ainsi que les reglements viennent consacrer une évolution déja entamée : « on

ne ferait que supprimer une défense dont on sait que plusieurs teinturiers n’ont pas fait

178 Jean Hellot (1740).
179 AN F 12 1329 : Sur la teinture en bleu avec I’indigo ou autres substances, s.d., s.n.
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difficulté de s’affranchir eux-mémes, et 1’on permettrait a tous 1’usage de la cuve

d’indigo, sans cependant le leur ordonner ».

L’argumentation de Du Fay, expert en teinture, repose sur une argumentation
technique. La décision de I’autoriser ou non reste toutefois suspendue a une décision de
politique économique : savoir s’il faut protéger le secteur du pastel, ou encourager
I’importation d’indigo (comme en 1669). Le texte met donc en balance les deux options :
I’avantage représenté par le pastel pour la teinture contre celui de I'indigo, I’intérét du
royaume a encourager 1’usage du pastel contre 1’usage de I’indigo.

Contrairement aux arguments mobilisés en 1669, la protection de la production de pastel
ne semble plus une préoccupation majeure : I’auteur du résumé (ou Du Fay lui-méme)
évoque méme I’intérét qu’il y aurait a remplacer la culture du pastel en Languedoc et
Lauragais et du vouede en Normandie (Caen) par la culture du blé et a diminuer ainsi la
dépendance du royaume a I’égard de ses importations d’ Afrique.

La question du prix respectif des deux colorants (comme en 1669) n’est pas un point
central : « On demandera si la teinture faite avec I’indigo cofite moins qu’avec le pastel,
c’est ce que Mr. Dufay ne peut pas encore bien assurer parce que la différence est
médiocre ; mais il incline a croire dans son mémoire que celle d’indigo coiite le moins. »
Le rendement supérieur de I’indigo par rapport au pastel est cité, « 10 livres d’indigo ou
environ font autant d’effet que 130 ou 140 livres de pastel » mais n’est pas mis en
évidence pour justifier I’emploi de 1’indigo : la question posée est celle des revenus que
le roi peut tirer de la taxation du transport et de I’importation de 1’'un des colorants par
rapport a 1’autre : si I’on favorise 1’indigo, cela ne risque-t-il pas de mener a une baisse
des recettes ?

Entre 1669 et 1737, en effet, deux changements majeurs ont eu lieu qui modifient
considérablement la situation économique du royaume pour son approvisionnement en
colorant bleu: le déclin accéléré de la production de pastel, et ’émergence d’une
nouvelle zone de production contrdlée par la France, les Antilles, qui approvisionne le
royaume en indigo. L’indigo n’est alors plus une production étrangere, dont les
importations doivent étre évitées, mais une production des sujets du royaume. Depuis
1685, la production d’indigo s’est considérablement étendue dans la partie francaise de
I’ile de Saint-Domingue. La crise de production du tabac, dans les années 1670, a poussé
la partie des habitants qui pouvait investir dans des esclaves a se lancer dans la
production du colorant. Les plus grands planteurs se convertissent ensuite au sucre, a

partir de 1697. De 250 000 livres au moins en 1697, la production d’indigo passe a
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350 000 livres en 1716, pour atteindre plus d’un million de livres dans les années
1730'%". Les indigos de Saint-Domingue sont réexportés dans toute 1’Europe, vers
I’ Angleterre, la Hollande, I’ Allemagne, la Suisse, I’Italie et le Levant.

La généralisation de 1’usage de 1’indigo dans la teinture des laines valide donc
officiellement la reconnaissance de la qualité des teintures a 1’indigo. Elle se justifie
également par I’extension du contrdle par la France des zones de production du colorant

bleu.

Le Réglement pour la teinture des étoffes de laine et des laines servant a leur
fabrication, du 15 janvier 1737, par I’article XLV, permet donc « aux teinturiers du bon
et grand teint, d’employer dans leurs cuves de pastel et de vouede, la quantité d’indigo
qu’ils jugeront a propos, soit en les posant ou en les réchauffant, dérogeant Sa Majesté a
tous reglements et déclarations a ce contraires. » La limitation d’emploi de I’indigo dans
les cuves de pastel est levée. L article XLIV peut étre interprété a la limite comme une
autorisation a demi-mot de la cuve d’inde sans pastel : « Les bleus de toute nuance
seront faits de pure cuve de pastel, de vouede ou d’indigo, sans aucun mélange de bois
d’inde ni d’orseille ». L’indigo reste cependant, en draperie, réservé a la teinture des

laines bon teint.

Entre 1598 et 1737, I’indigo a donc progressivement été intégré officiellement
parmi les drogues de teinture de la draperie bon teint, devenant d’abord un complément
acceptable, puis un substitut possible du pastel, en méme temps que de nombreux bois de
teinture inteégrent la liste des colorants acceptables dans le petit teint.

La portée réelle des reglements, cependant, n’est pas claire. Refletent-ils exactement
I’évolution des techniques, ce qui signifierait qu’en France, en 1669, la teinture a
I’indigo et au pastel est encore mal maitrisée et que cette maitrise est progressivement
réalisée entre 1669 et 1737 7 Ou cela correspond-il a la répétition d’une affirmation
mobilisée par les producteurs du Languedoc pour obtenir la limitation de son usage ? Les
importations d’indigo sont-elles réellement interrompues entre 1598 et le milieu du
XVII® siecle, pour reprendre apres 1669 et véritablement s’accroitre seulement apres

1737 ? Nous ne pouvons pas répondre pour les deux premiers tiers du XVII® siecle, et ne

80 AN Col. C 9 A 4 : 25 avril 1698 : Etat des fonds qui ont été employés pour le service de Sa Majesté
pris sur la recette des droits de ’indigo ; AN Col. C 9 A 12 : Etat des productions de I'Isle de Saint
Domingue le quartier de Saint Louis non compris pendant une année commencé le 1 janvier 1716 et
fini le dernier décembre de ladite année et des prix qu’elles ont été vendues. Voir tableau détaillé en
partie II.

BIR. C. Nash (2010).
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pouvons que proposer une estimation des quantités importées dans le royaume a la fin du

XVII° siecle.

3. La construction d’un espace de discussion sur la couleur et la

libéralisation relative de ’emploi des colorants

Les techniques de teinture a I’indigo sont alors maitrisées, mais nous avons noté
dans le chapitre précédent comment, a partir des années 1730, les procédés d’application
de la couleur se diversifiaient avec I’essor de la teinture a la réserve et des bleus anglais
— qui se diffusent en France aprés 1759. Dans I’administration du commerce, a partir des
travaux de Charles-Frangois de Cisternay Du Fay, se met en place un espace de
discussion et de travail sur les teintures et I’application de la couleur qui mobilise a la
fois le Bureau du commerce, I’inspection des manufactures, le secrétariat d’Etat 2 la
Marine, 1’Académie des sciences et le Jardin du Roi (a). Au cceur de cet espace, on
examine de nouveaux procédés permettant de réduire les coiits de la teinture a 1’indigo
ou d’obtenir d’autres effets. L’indigo est, de plus en plus, mis en balance avec d’autres
colorants moins chers et moins solides : le bleu de Prusse, le bois d’inde, I’orseille (b).
A I’ Académie des Sciences, les chimistes cherchent a évaluer les mécanismes a 1’ceuvre
dans les cuves, afin d’améliorer les résultats des manufactures francgaises (c). De la
validation officielle de la teinture a I’indigo, on passe a une recherche de plus en plus

poussée sur le colorant afin de le raffiner, d’en tirer des extraits et des compositions.

a. La construction d’un espace de discussion et de travail sur les teintures et
Papplication de la conlenr

A partir des travaux de Charles-Francois de Cisternay Du Fay, se met en place un
espace de discussion et de travail sur les teintures et 1’application de la couleur qui
mobilise a la fois le Bureau du commerce, 1’inspection des manufactures, le secrétariat

d’Etat a la Marine, I’ Académie des sciences et le Jardin du Roi.
L’acteur central de ce dispositif est I’inspecteur général des teintures aupres du Bureau

du commerce, poste d’abord confié a Du Fay entre 1731 et 1739, puis a Jean Hellot entre

1740 et 1760, Pierre-Joseph Macquer de 1760 a 1784 et a Claude-Louis Berthollet entre
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1784 et 1803'%2. Du Fay est également intendant au Jardin du roi a partir de 1732 et
chimiste a I’Académie des Sciences (pensionnaire en 1731) et dirige I’atelier de teinture
de la manufacture des Gobelins. Ses successeurs occupent eux aussi les mémes postes
(sauf celui d’intendant au Jardin du roi) : ils sont en méme temps directeurs des teintures
aux Gobelins et membres de 1’ Académie des Sciences.

La premiere institution, le Bureau du commerce (1722-1791), fait appel aux inspecteurs
des teintures pour juger de la qualité de procédés de teinture qui leur sont soumis,
notamment a 1’indigo ou permettant de teindre en bleu sans indigo'*’, et écrire des traités
de synthese devant ensuite étre diffusés pour améliorer les savoir-faire des teinturiers.
Les intendants du commerce, notamment Trudaine (1749-1769), Trudaine de Montigny
son fils (1757-1776), Tolozan (1787-1791), y jouent un rdle prépondérant, de méme que
leurs relais dans les provinces, en la personne des inspecteurs des manufactures.

Les réseaux diplomatiques du secrétariat d’Etat a la Marine sont mis a contribution pour
faciliter les transferts technologiques, via I’espionnage industriel ou pour débaucher de la
main-d’ceuvre spécialisée. Le secrétariat d’Etat 2 la Marine envoie aussi ponctuellement
aux inspecteurs des teintures des échantillons de diverses plantes tinctoriales collectées
aux quatre coins du monde pour connaitre leur éventuelle valeur commerciale et leur
potentiel industriel, et des matieres déja transformées pour connaitre leur qualité : par
exemple, des échantillons d’indigo produit dans les différentes colonies, en donnant pour
mission aux chimistes de contrdler la qualité des produits, et de donner leur avis sur
I’opportunité ou non de conférer pension, soutien ou charge aux habitants qui les leur ont
adressés.

A I’Académie des sciences, les recherches des chimistes font évoluer la compréhension
des mécanismes a I’ceuvre dans les cuves, multipliant les expériences dans une ambition
d’ordre a la fois théorique et pratique. Les botanistes inventorient, classent, trient les
différentes plantes indigoferes identifiées dans le monde et évaluent leur potentiel
commercial et industriel, la grande entreprise de Description des arts et métiers est
lancée autour de Henri Louis Duhamel du Monceau, qui débouche notamment sur la
publication d’un Art de ’indigotier en 1761.

Le Jardin du roi, en particulier a partir de la surintendance de Guy-Crescent Fagon
(1638-1718), premier médecin du roi, et membre de 1’ Académie des Sciences, recoit de
nombreux spécimens botaniques adressés par des voyageurs, par exemple Charles

Plumier et Joseph-Donat de Surian aux Antilles et de Joseph Pitton de Tournefort au

182 Charles-Frangois de Cisternay Du Fay (1698-1739) ; Jean Hellot (1685-1766) ; Pierre-Joseph
Macquer (1718-1784) ; Claude-Louis Berthollet (1748-1822).
183 1 a plupart des propositions concernent cependant plutét le rouge et le noir.
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Levant a la fin du XVII® siecle, envoyés par le roi en mission d’observation, tradition qui
se poursuit ensuite puisque par exemple, Du Fay envoie le chevalier de Beaulieu en Inde
d’ou il rameéne un manuscrit décrivant avec précision 1’art de la peinture des toiles, en
1736"*. Apothicaires, médecins et botanistes s’y rendent pour assister aux cours,
observer les spécimens de plantes tropicales et discuter d’éventuelles tentatives
d’acclimatation.

Ces institutions s’appuient sur un réseau plus large, provincial et colonial, d’académies
(par exemple le Cercle des Philadelphes a Saint-Domingue, I’Académie d’Amiens, ol
sont organisés des cours de chimie expérimentale en 1777), de jardins botaniques (par
exemple 2 Nantes ou en Ile-de-France, le jardin de Joseph Francois Charpentier de
Cossigny, chef ingénieur pour la compagnie des Indes, correspondant de 1’ Académie des
sciences qui envoie des Mascareignes des échantillons de graines et de plantes). L’étude
botanique et les techniques de production agricoles sont discutées en étroite relation avec
I’Académie des Sciences : ainsi, Michel Adanson est envoyé au Sénégal entre 1749 et
1753, chargé d’examiner le potentiel de la région pour un éventuel développement de la
production d’indigo. Joseph Frangois Charpentier de Cossigny de Palma (fils du
précédent), de 1’lle de France, propose a 1’Académie des Sciences un traité sur I’indigo
qui est ensuite imprimé sous le titre Essai sur la fabrique de l’indigo. Jean-Baptiste
Leblond envoie, de Guyane, un Essai sur [’art de la teinture a l’indigo en 1789.

Les inspecteurs des teintures se trouvent donc au cceur d’un réseau d’institutions et
d’individus, qui placent au centre de leurs préoccupations la botanique économique, la
réflexion sur les techniques de production agricole aux Antilles, le développement de
I’art et 1a compréhension des mécanismes a 1’ceuvre en teinture. Par-dela ces institutions,
c’est I’ensemble des corporations de teinturiers, les manufactures privilégiées, les
planteurs, naturalistes, 1’administration coloniale, mais aussi les négociants (n’oublions
pas que les Chambres de commerce ont, par I’intermédiaire des députés du commerce,
des représentants au Bureau du commerce) qui entrent en relation.

L’inspection des teintures se trouve ainsi a la jonction de deux espaces : le tribunal de
I’invention que représente 1’ Académie des Sciences pour le Bureau du commerce, et la
« machine coloniale », ensemble d’institutions au sein desquelles le sujet des sciences
coloniales est fréquemment abordé, qui sont en général considérés séparément, car on

distingue, d’un coté, I’appareil d’encouragement a 1’innovation scientifique et technique

184 Beaulieu, L’Art de peindre et d’imprimer les toiles en grand et petit teint, Paris, chez Goeury,
an VIII.
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dans l’intérieur du royaume et de 1’autre, le projet impérial de gouvernement des

sciences.

Faut-il pour autant parler d’une « politique de la couleur » ? Probablement pas :
I’inspecteur des teintures concentre des fonctions qui font de lui I’interlocuteur privilégié
d’institutions qui ne fonctionnent pas nécessairement toujours de facon coordonnée et
cohérente, et dont les objectifs ne sont pas exactement les mémes. Il nous semble plus
adapté de parler d’un espace de discussion autour de la couleur, qui se crée a I’intérieur
de I’administration royale et qui doit beaucoup aux réseaux personnels qui se nouent
dans et hors de 1’Etat. Les missions d’exploration scientifique et commerciale, menées
par Plumier ou Tournefort, par exemple, sont bien antérieures a la création du poste
d’inspecteur des teintures, mais les réseaux déja existants a I’intérieur des ministeres et
des institutions scientifiques au caractere plus informel sont d’une certaine maniere
institutionnalisés par la création de ce poste, qui reste cependant incarné par un seul
homme, au pouvoir donc limité.

D’autre part, cet espace de discussion déborde la spheére administrative pour concerner
également la société civile. Augusti Nieto-Galan, notamment, a montré comment savoirs
et compétences en maticre de teinture circulaient en Europe via les voyages,
I’espionnage, la correspondance, les traités de teinture, les connexions familiales. Les
discussions sur 1’art de la teinture ne passent pas forcément par 1’Etat. Chimistes du
monde académique, entrepreneurs de manufactures, teinturiers, négociants, débattent de
I'utilité de partager les savoirs techniques ou de transmettre sous le sceau du secret les
procédés innovants. Si les initiatives venues de 1’Etat existent, il faut aussi faire la part
de Dinitiative individuelle et de la réponse des institutions a des sollicitations qui
viennent directement de la société civile. Un jeu se noue entre politique d’incitation
publique, souvent limitée par le manque de moyens, et initiative privée, comme le
montre clairement I’exemple de Jean-Claude Flachat, étudié par Liliane Pérez, négociant
Iyonnais qui, a partir de son réseau commercial dans I’empire ottoman, et de la mission
qui lui est confiée par Daniel Trudaine en 1755 pour identifier les débouchés
commerciaux possibles pour les productions francaises au Levant, établit une
manufacture filant et teignant le rouge fagon d’Andrinople a Saint-Chamond, en faisant
appel a des teinturiers grecs, obtient le titre de manufacture royale en 1756, et publie un

Traité de teinture en rouge pour faciliter la diffusion de cette technique en France'®’.

185 Charles Gillispie, Science and policy in France at the end of the Old Regime, Princeton, Princeton
University Press, 1980 ; « Maurice Crosland, Science under control : the French Academy of
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Nous laissons de c6té la dimension proprement coloniale, qui sera examinée dans la
deuxiéme partie, et nous intéressons ici plus précisément aux conséquences de

I’existence de cet espace de discussion sur I’évolution des usages de 1’indigo en teinture.

b. Blenw de Prusse, bleun de Saxe, bois d’inde et orseille : nouwveaux colorants,
nouveanx adjuvants pour suivre la demande

Le r6le des inspecteurs des teintures, comme le rappelle clairement Calonne a
Berthollet en 1784 est de « constater la nouveauté et I’utilité des découvertes chimiques
qui sont présentées comme intéressantes pour les manufactures et pour le
commerce, [...] la recherche de tous les différents procédés relatifs aux teintures », et de
préparer «un traité théorique et pratique relatif a cet art rédigé d’aprés toutes les
expériences chimiques qui peuvent constater la bonté et les avantages de ces

procédés »'%.

L’une des principales missions des inspecteurs des teintures est d’expertiser les
nouveaux procédés qui sont envoyés au Bureau du commerce ou a 1’Académie des
sciences. De nombreuses personnes adressent a I’Académie des Sciences de leur propre
initiative des procédés de teinture, espérant une gratification, une pension ou simplement

la reconnaissance du public. Ils attendent de 1I’administration qu’elle se charge ensuite du

Sciences, 1795-1914, Cambridge, Cambridge University Press, 1992 ; Philippe Minard, La Fortune
du colbertisme : Etat et industrie dans la France des Lumiéres, Paris, Fayard, 1998 ; Anne-Claire
Déré (1999) ; Liliane Hilaire-Pérez, L’Invention technique au siécle des Lumiéres, Paris, Albin
Michel, 2000 ; Agusti Nieto-Galan, Colouring textiles. A History of natural dyestuffs in industrial
Europe, Dordrecht, Kluwer academic publ., 2001 ; Liliane Hilaire-Pérez, « Cultures techniques et
pratiques de 1’échange entre Lyon et le Levant: inventions et réseaux au XVIII® siécle, Revue
d’histoire moderne et contemporaine, 1 (49-1), 2002, p. 89-114 ; Londa Schiebinger, Claudia Swan
eds., Colonial Botany : science, commerce and politics in the early modern world, Philadelphia,
University of Philadelphia Press, 2005 ; Simon Schaffer et alii eds., The Brokered World. Go-
Betweens and global intelligence, 1770-1820, Sagamore Beach, Science History publ., 2009 ;
Alexander Engel (2009) ; Frangois Regourd, James E. MacLellan III, The Colonial Machine : French
Science and overseas expansion in the old regime, Turnhout, Brepols, 2011 ; Christine Lehman,
« L’ Art de la teinture a I’ Académie royale des Sciences au dix-huitieme siécle », Méthodos, 12, « Un
siecle de chimie a I’ Académie royale des sciences », 2012, en ligne, http://www.methodos.revues.org ;
Loic Charles et Paul Cheney, « The Colonial Machine dismanteld : knowledge and empire in the
French Atlantic, Past and Present,219, mai 2013, p. 127-163.

La question de I’existence méme d’une idéologie impériale pour le cas frangais, et de la pertinence
d'une transposition du cadre impérial britannique sur le cas du « premier empire colonial » francais
reste encore débattue, voir Kenneth Banks, Chasing an Empire across the Sea : Communications and
the State in the French Atlantic, 1713-1763, Montréal, McGill’s-Queen University Press, 2002 ;
James Pritchard, In search of Empire. The French in Americas, 1670-1730, Cambridge, Cambridge
University Press, 2004 ; Alexandre Dubé, « S approprier I’ Atlantique : quelques réflexions autour de
« Chasing Empire across the Sea », de Kenneth Banks, French Colonial History, 6,2005, p. 33-44.

18 AN F 12 1329 : Teintures : Législation et réglementation.
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développement, de I’amélioration du procédé et de sa diffusion aupres des teinturiers.
Parfois, I'inventeur demande un privilege afin de pouvoir développer lui-méme son
procédé et en tirer un profit, mais ce n’est pas toujours le cas. Le Bureau du commerce
est cependant souvent le premier destinataire de ces procédés, qui lui sont transmis par
I’intermédiaire des intendants des provinces, des inspecteurs des manufactures, des
académies locales, recommandant 1’auteur. Dans ce systéme tres différent du systéme
anglais des patents, I’administration, les experts et les corporations travaillent ensemble.
Le bien public est le critere principal du jugement des innovations, qui doivent répondre
aux besoins des consommateurs et/ou aux intéréts de 1’Etat. L’innovation est vue comme
un moyen d’améliorer le bien public. L’Académie des sciences a ainsi pour mission
d’examiner, évaluer, approuver les ouvrages scientifiques imprimés, les mémoires, les
inventions et les machines. Plus haute institution scientifique du royaume, elle juge les
nouvelles inventions présentées et décide de celles qui méritent d’étre poursuivies et
encouragées financierement. Ce faisant, elle participe a la politique d’encouragement a

I’innovation scientifique et technique et contribue a 1’essor des manufactures'®’.

Les inspecteurs des teintures restent réticents a encourager des procédés qui leur
paraissent relever d’un simple effet de mode ou qui ne sont pas suffisamment solides
pour durer. Cependant, le golit des consommateurs et la compétitivité des couleurs,

quant au prix et aux effets a I’ceil, sont pris en considération.

L’application du bleu de Prusse sur les étoffes est envisagée, mais mise de coté a
plusieurs reprises, comme pas assez solide. Ce colorant artificiel est découvert
accidentellement par un apothicaire et marchand de couleurs de Berlin en 1704,
Diesbach. Préparant des couleurs pour la peinture a partir de cochenille, alun, sulfate de
fer et potasse, il remplace par mégarde la potasse par une lessive contenant du
ferrocyanure jaune, qui réagit avec le sulfate de fer et produit un pigment bleu. En
partenariat avec Johan Konrad Dippel, qui lui a vendu la lessive, il commercialise ce
nouveau pigment, un des premiers colorants chimiques, sous le nom de bleu de Prusse,
bleu de Berlin et bleu de Paris. Vingt ans plus tard, le secret de fabrication se diffuse et
I'usage du bleu de Prusse se répand en Europe, d’abord en peinture. A ce moment la
palette des peintres est en train de se modifier considérablement par rapport aux siecles
antérieurs en raison de I’émergence de nouveaux pigments, changement qui s’accélere a

la fin du XVIII® siecle avec le début des couleurs chimiques. L’emploi du bleu de Prusse

187 Philippe Minard (1998) ; Liliane Hilaire-Pérez (2000).
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permet aux peintres d’obtenir des bleus éclatants a un moment ot il devient plus difficile
d’obtenir de telles couleurs en raison de la hausse du prix de I’outremer, pigment le plus
fréquemment employé pour les bleus vifs. Plusieurs tentatives sont faites a partir du
milieu du XVIII® siecle pour I’appliquer aux tissus, mais ce n’est qu’a partir de 1810
qu’elle se développe réellement, sur les soies, avec le bleu Raymond puis en 1825 avec
le bleu Souchon.

Macquer, en 1749, propose un procédé a I’Académie des Sciences propre aux soies et
aux laines, mais celui-ci n’est pas diffusé'®. En 1778, La Folie écrit a Trudaine de
Montigny pour I’avertir de ce que des indiennes fabriquées en Suisse seraient teintes au
bleu de Prusse, et mettre en garde contre la diffusion d’un tel procédé dans les ateliers
d’impression francais. Sa faible tenue sur les cotons est connue, comme [’atteste le
rapport de Montigny au Comité de commerce : « L’auteur dit trés vrai quand il assure
que le Bleu de Prusse est une couleur de faux teint sur les cotons, et que le petit
échantillon joint a son mémoire a été teint avec cette couleur, mais on sait depuis
longtemps qu’elle ne tient ni aux alkalis ni au savonnage, et c’est en conséquence qu’on

ne I’a point introduite dans nos manufactures quoiqu’elle soit trés jolie »'*

. Malgré les
diverses expérimentations menées, 1’absence de solidité de la teinture fait donc qu’elle

ne s’impose pas sur le marché des bleus.

Le bleu de Saxe, au contraire, devient dans la seconde moitié du
XVIII® siecle une couleur trés a la mode : d’une solidité limitée mais acceptable, elle est
moins chere et plus facile a appliquer que 1’indigo. Il s’agit d’une composition chimique
obtenue a partir d’indigo et d’acide sulfurique concentré (appelé alors huile de vitriol, il
peut étre tiré du sulfate de fer, la couperose verte des cuves d’inde a froid), inventée en
1740 en Allemagne, & Grossenhain, par un certain Johann Christian Barth'. Cette
composition chimique est directement soluble, contrairement a 1’indigo du commerce, et
peut donc plus facilement étre appliquée sur les tissus. On peut teindre directement, en
ajoutant la composition a un bain d’eau chaude, autour de 70-80°C, dans laquelle on
trempe ensuite la fibre. Les couleurs obtenues étaient des bleus clairs ou turquoise,
parfois appelés également vert de Saxe, moins résistants que les bleus de cuve. Ce

produit dérivé de 1’indigo était avant tout employé sur laine et soie, donnant des tons trop

188 Histoire et mémoire de I’Académie des Sciences, « Mémoire sur une nouvelle espece de Teinture
bleue, dans laquelle il n’entre ni Pastel ni Indigo », Pierre-Joseph Macquer, 1749, p. 255.

'8 AN F 12 2259 : Inventions diverses : procédés de teinture. Avis utile pour le commerce par M DLF
relativement a la teinture dans laquelle entre le bleu de Prusse (1778).

' Dominique Cardon (2014), p. 355.
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fugitifs sur le coton et le lin (sauf pour le velours de coton). Un avis conservé au Bureau
du commerce en 1778 note que le procédé est « fort économique quoique [...] de

mauvais teint »'°!

. Les livres de compte du teinturier parisien Benoit, teinturier en laines,
failli le 18 février 1772, indiquent que le vert de Saxe était effectivement appliqué sur les
laines : ce teinturier teint en vert et bleu de Saxe des laines de diverses sortes, a broder,

finette, trés fine et superfine et du poil'*?

. Entre janvier et septembre 1771, par exemple,
il teint a quinze reprises des laines en vert ou bleu de Saxe.

Un procédé s’inspirant du bleu de Saxe avait déja été soumis a I’inspection des teintures,
en 1749. Recommandé par le cardinal de Rohan, un teinturier de Strasbourg, Jean
Léonard Roederer, avait adressé a Jean Hellot un coupon de drap fin teint en bleu clair et
deux teints en verts, inspirés du « vert de Leipzig », trés a la mode en Allemagne'”. La
couleur avait déja été présentée a la Cour a Versailles, et a I’ Académie des Sciences, en
mars 1749 et Roederer espérait désormais obtenir le privilege exclusif de teindre « lui
seul des draps, laines et étoffes en laine en vert et bleu dits de Saxe » pour dix ans dans
I’étendue du royaume. Mais le procédé est rejeté par Hellot : bien que la couleur soit
belle d’apparence, elle n’est pas suffisamment solide et trop chére (ce procédé n’était
donc probablement pas du tout le bleu de Saxe, justement employé parce qu’il est
économique). Ce genre de procédés n’est pas considéré comme devant étre encouragé :
tout au plus peut on le laisser commercialiser des étoffes teintes selon cette technique,
qui sera validée ou non par le gofit des consommateurs : quand Roederer redemande son
privilege en juin, et en décembre, on lui affirme alors que le procédé n’est pas assez
solide pour mériter un privilege exclusif, mais que « le gofit que le public prendra pour
ses teintures sera la véritable récompense de son travail »'**.

Ainsi, I’inspection des teintures parait assez réticente a autoriser des procédés peu
solides. Pourtant, I’exemple du bleu de Saxe indique que ceux-ci, lorsqu’ils donnent des

couleurs suffisamment belles et stables, remportent I’adhésion des consommateurs. Les

' AN F 12 2259 : Inventions diverses : procédés de teinture. Avis utile pour le commerce par M DLF
relativement a la teinture dans laquelle entre le bleu de Prusse (1778) : « Je ne présume pas que les
fabricants de soieries et draperies mettent jamais ce procédé en usage car en fait de couleurs bleues
éclatantes sur les matieres animales, les teinturiers ont leur composition de bleu faite avec I’huile de
vitriol et I’indigo qui est fort économique et quoique cette couleur soit de mauvais teint, elle est
encore préférable a celle du bleu de Prusse » est une référence au bleu de Saxe.

2 ADP D 5 B 6 4042 : Benoit : Brouillon pour 1771-1773 (voir annexe).

193 AN F 12 2259 : Inventions diverses : procédés de teinture. Vert de Saxe imité par le Sr Koederer de
Strasbourg (1749).

AN F 12 1331 : Teintures. Classement par généralités : Alsace 1751-1765. Le Sr Roederer,
teinturier a Strasbourg, se plaint de ce que le préteur de cette ville refusait de la laisser jouir de
I’exemption du logement des gens de guerre qui lui avait ét€ accordée pour avoir trouvé le premier en
France la teinture du bleu et verd de Saxe. Annotations en marge de la lettre de Vanotte a Trudaine, de
Strasbourg, le 15 décembre 1749.
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produits dérivés de I’indigo ne sont pas uniquement identifiables en blanchisserie : en
teinture aussi, a partir du colorant, on commence a mettre au point des compositions
donnant des bleus moins chers et qui peuvent probablement étre appliqués sur des
étoffes de laine de moindre qualité que les belles draperies teintes a la cuve de pastel ou
a la cuve d’inde. Au XIX°® siecle, le bleu de Saxe est remplacé par le carmin d’indigo, un
précipité de solution sulfurique d’indigo, par le carbonate de soude ou une solution

saturée de sel de mer qui donne des bleus peu solides mais vifs'®’

. Ainsi, alors que la
solidité des couleurs primait pour les étoffes de qualité, des procédés moins chers mais
moins solides se diffusent & partir du milieu du XVIII® siecle. Ces nouvelles couleurs

viennent encore varier la palette des tissus de qualité moyenne.

L’administration du commerce en vient elle-méme a envisager ’introduction de
procédés moins solides. Ces procédés sont en particulier testés par John Holker, qui a fui
I’ Angleterre apres avoir participé a la rébellion jacobite soutenant le prétendant Stuart, et
s’établit en France dans les années 1750, devenant a la fois entrepreneur, espion et
inspecteur des manufactures. Il fonde la manufacture royale de velours de cotons de
Saint-Sever en 1752, puis est nommé inspecteur général des manufactures.
L’importation des procédés anglais est a envisager dans le cadre de la concurrence
franco-anglaise sur les marchés extérieurs, en particulier vers I’ Afrique et les Amériques.
Dans le jeu de la compétition France-Angleterre, la maitrise des procédés de teinture et
d’impression et la baisse des colits de production est un enjeu important.

Holker, lorsqu’il identifie des procédés intéressants, les communique donc au Bureau du
commerce. A la fin de ’année 1762, il envoie ainsi a Hellot et Trudaine un échantillon
de bayette (un tissu fin de laine) teinte en bleu anglais remonté a ’orseille, un lichen
souvent employé pour produire des violets petit teint ou aviver les bleus, ce qui est
considéré comme une des facons de produire des couleurs fausses comme le reconnait
Holker lui-méme : « malgré que c’est un ingrédient de faux teint, il est fort essentiel que
nos teinturiers s’en servent pour donner I’éclat et le coup d’ceil aux étoffes de bleu » '*°.
L’orseille anglais permet d’obtenir des bleus trés a la mode, pour lesquels 1’apparence
prime la solidit¢ — comme c’est le cas pour le bleu de Saxe. Holker s’est d’abord
renseigné sur I’orseille, demandant son avis a Hellot et se faisant envoyer du lichen de

Lyon et d’Orléans, mais les trouve peu comparables en qualité a [’urchil anglaise. Les

1 Dominique Cardon (2014), p. 355.
% AN F 12 1330 : Teintures. Holker envoie un échantillon de bleu anglais (lettre de Holker 2
Trudaine, de Rouen, le 5 septembre 1762).
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échantillons de bayette teintes a 1’orseille en Angleterre doivent étre envoyés aux
inspecteurs de Carcassonne, Reims et Beauvais pour que les teinturiers tentent d’y imiter
les nuances. Holker est peu optimiste a ce sujet, considérant que 1’urchil anglais (importé
du Portugal) est bien supérieur au frangais. Et, en effet, on lui répond de Reims : « je ne
le trouve pas aussi vif que celui d’Angleterre ». La réponse de Beauvais et de Rouen est
la méme. Mais deés le 21 novembre, Holker décide de tenter lui-méme de trouver le
procédé a Darnétal.

Il ne suffit donc plus désormais d’offrir des tissus chers aux belles couleurs solides. Le
marché a évolué : I’apparence des étoffes, la beauté des couleurs prime sur la solidité.
Dans la compétition entre France et Angleterre, sur certains marchés, la solidité importe
moins que le bon rapport qualité / prix pour des étoffes destinées a un public qui n’est
pas forcément prét a payer plus cher une couleur plus solide. Dans la teinture des bleus,
ce sont les procédés rapides, qui donnent de belles couleurs suffisamment stables (mais
pas forcément tres solides) : bleu de Saxe sur les laines et les soies, bleu remonté a
I’orseille, qui sont particulierement recherchés. Cette évolution des procédés s’explique
par la croissance de la production de tissus de semi-luxe pour une population plus

sensible aux apparences, et a la belle couleur des étoffes.

On cherche aussi a diminuer le coflit de production des cotonnades teintes a
I’indigo. En 1761, Holker fait venir deux teinturiers anglais, Jacques Morris et Jacques
Hope, de Manchester. Il réunit les deux teinturiers anglais, un maitre toilier et un maitre
teinturier afin de comparer leurs procédés de teinture et d’identifier le plus économique.
Le maitre toilier teint a froid selon la méthode habituelle des toiliers de la région
rouennaise, décrite par Page dans son mémoire sur la teinture de 1779, en immergeant
les écheveaux dans plusieurs cuves successivement, de la cuve la plus faible a la cuve la
plus forte : I’opération prend quinze minutes. Le maitre teinturier teint a chaud dans la
cuve de pastel, vouede et indigo : comme on 1’a déja vu, le processus est plus long,
surtout si I’on veut obtenir des nuances foncées, et solides, car entre chaque trempage
dans la cuve, les écheveaux sont séchés afin de fixer la couleur: I’opération prend
quinze jours. La nuance la plus claire et la plus foncée cofitent a peu pres le méme prix :
10 a 12 sols, et 3 livres a 3 livres 10 sols respectivement. En revanche, un différentiel de
10 sols apparait pour les nuances intermédiaires entre le toilier et le teinturier : les cotons
teints par le teinturier sont moins chers, mais la teinture prend beaucoup plus de temps.
Le teinturier anglais, lui teint & chaud, assez rapidement: 5 a 6 minutes, mais ses

couleurs sont légérement moins solides que les couleurs frangaises. Holker affirme
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qu’elles peuvent étre obtenues a un codt inférieur de deux tiers a celui des teintures de
Rouen, mais ne peut en donner le prix exact. Les résultats, visibles sur la carte
d’échantillons envoyée a Trudaine et Hellot, mettent en regard les écheveaux teints, les
écheveaux aprés débouilli, et les prix proposés par les différents teinturiers'’. Le
privilege, accordé par un arrét du 18 décembre 1762, est justifié par la capacité de
Morris et Hope a teindre « aussi bien et a beaucoup meilleur marché qu’on ne peut le
faire dans aucune teinturerie francaise » et inclut exemption d’inscription dans la
communauté de métier, de logement des gens de guerre, de capitation et de taxe
d’industrie pour eux et leurs ouvriers étrangers, de milice pour tous les ouvriers étrangers

é'%%. Les deux teinturiers doivent former des

et trois ouvriers frangais, et droit de naturalit
apprentis afin d’assurer la diffusion du procédé dans la région, mais aucune disposition
précise n’est prévue : on avait d’abord évoqué d’inclure cette condition dans le privilege,
mais la clause est supprimée en raison du prix demandé par Morris et Hope, trop élevé,
et on se contente d’espérer que « si les secrets de ces teinturiers sont aussi utiles qu’on le
prétend, n’est-il pas a présumer qu’il se trouvera des gens qui s’arrangeront avec eux
pour se former a leur travail »'*°. En fait, I’efficacité du procédé n’est pas avérée : la
teinture parait moins solide, et si les Anglais ont « leur teinture en bleu presqu’a moitié
prix de celle pratiquée jusqu’a présent en France », c’est peut &tre plutot li€ au
différentiel de prix du charbon dans les deux pays : « il ne pourra cependant travailler a
si bon marché que les Anglais a cause que le charbon est ici six fois plus cher » (la
teinture consomme beaucoup de combustible pour chauffer les cuves et chaudiéres)*”.

L’octroi du privilege, dans ces conditions, semble beaucoup devoir & I’entregent de

Holker.

Ainsi, la possibilité de diffuser des procédés moins solides est examinée au sein
du Bureau du commerce. Cependant, en réalité, la diffusion ne dépend pas directement

de son action et se fait en dehors de lui : les discussions du Bureau suivent I’évolution de

7T AN F 12 2259 : Inventions diverses : procédés de teinture. Détails relatifs aux échantillons de coton
teints en bleu de différentes nuances avec leurs débouillis, contenues dans la carte ci jointe.

"8 AN F 12 1334 A : Teintures. Classement par généralités : Rouen. Holker envoie au controleur
général la demande de deux teinturiers anglais de monter a Rouen une teinturerie pour le fil et le coton
(1762). Pour une perspective d’ensemble il est nécessaire de confronter les documents contenus dans
AN F 12 2259 (début de la correspondance, en 1761) et AN F 12 1334 A (suite de la correspondance,
en 1762).

AN F 12 1334 A: Teintures. Classement par généralités : Rouen. Brouillon de lettre, Bertin
(Contrdleur général) a La Michodiere, intendant a Rouen, 16 mars 1762.

20 AN F 12 1334 A : Teintures. Classement par généralités : Rouen. Holker 4 Trudaine, 9 janvier et
30 juin 1762.
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la production des couleurs, encouragent ou cherchent a limiter la diffusion d’un procédé
estimé avantageux ou néfaste pour les intéréts du commerce.

Ces quelques exemples ne permettent pas de conclure a une évolution globale vers la
validation, par I’inspection des teintures, de tous les procédés, méme les moins solides.
En premier lieu, il ne s’agit que de quelques exemples. En second lieu, un minimum de
solidité est toujours exigé par le marché. En témoignent les propos d’un Anglais venu
acheter des étoffes en France pour le marché africain, retranscrits par Holker le 9 janvier
1762 : il cherche des tissus plus solides que ceux produits en Angleterre, car « les
Anglais ont autrefois fabriqué ces articles mais [...] ils ont perdu la confiance des negres
pour avoir admis le faux bleu dans leurs teintures »*'.

La place de I’indigo reste donc centrale dans la production de la couleur, malgré une plus
grande tolérance a 1’égard des avivages au bois d’inde et a [lorseille, les
expérimentations avec le bleu de Prusse, les compositions préparées a partir d’indigo.
C’est ce qui explique que 1’Académie des Sciences continue a accorder une grande

attention a ’analyse des procédés de teinture a 1’indigo.

¢. La chimie expérimentale aun service de 'amélioration des procédés

Les recherches menées par I’inspecteur des teintures, et plus généralement en
chimie, a I’Académie des sciences sur les colorants se font dans le cadre des profondes
évolutions connues par la chimie, de I’alchimie au systeéme de Lavoisier, qui définit les
bases de la chimie moderne. L’idée selon laquelle la chimie, avant Lavoisier, restait
entravée par les références a ’alchimie, a été largement démontée par 1’historiographie
récente, qui montre qu’elle suscite, au contraire, de nombreuses recherches a partir des
travaux de Robert Boyle. La chimie est d’ailleurs au XVIII® siecle une science
expérimentale a la mode : les amateurs se pressent aux cours publics et privés comme
ceux de Rouelle entre 1742 et 17647,

C’est justement au XVIII®sieécle qu’elle se constitue comme science, a partir de
multiples expériences destinées a comprendre et identifier les propriétés des substances.
Agusti Nieto-Galan et Bernadette Bensaude-Vincent montrent ainsi qu’on peut

retrouver, chez Jean Hellot, des références mécanistes, d’inspiration cartésienne, dans

21 AN F 12 1334 A : Holker a Trudaine, de Rouen, le 9 janvier 1762.

22 Bernadette Bensaude-Vincent, Agusti Nieto-Galan, « Theories of Dyeing: A View on a Long-
standing Controversy through the works of Jean-Francois Persoz », dans Agusti Nieto-Galan et Robert
Fox eds. (1999), p. 3-24 ; Bernadette Bensaude-Vincent, Isabelle Stengers, Histoire de la chimie,
Paris, la Découverte, 1993 ; Bernadette Bensaude-Vincent et Mai Lequan, « Chimie et philosophie au
dix-huitieme siecle », Dix-huitiéme siécle, 2010, 1(42), p. 397-416.
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son explication de la fixation des couleurs (les réactions chimiques sont expliquées par le
mouvement des atomes et leur structure). Les travaux de Du Fay, eux, sont plutdt
inspirés de la théorie des affinités, d’inspiration newtonienne, qui avait mené les
chimistes a établir des tables, a partir de multiples expériences, pour établir les affinités
qui prédisposeraient certaines substances plutét que d’autres a s’unir chimiquement.
Dans la deuxieéme moitié du XVIII® siecle, c’est plutdt la théorie phlogistique de Stahl
qui suscite de nombreuses discussions, réinterprétée en France par 1’apothicaire

Guillaume-Frangois Rouelle.

Les tests de qualité des indigos envoyés par le secrétariat d’Etat 2 la Marine, en
plus des examens traditionnels, passant par I’examen de 1’apparence extérieure, et la
teinture proprement dite, utilisent les ressorts de la chimie expérimentale : les experts
académiques testent différentes opérations pour voir comment réagissent les indigos du
commerce : Lavoisier teste I’action d’acides et de bases sur les blocs d’indigo, procede a
des dissolutions, des distillations, des combustions, puis compare les résultats sur les
différents indigos considérés. Berthollet applique a I’indigo de l’acide muriatique
oxygéné (I’eau de Javel, employée dans le blanchiment des toiles, mise au point dans les
années 1780 et qui révolutionne le blanchiment des tissus) en considérant que «la
quantité utilisée pour détruire la couleur indique la quantité de parties colorantes qui s’y
trouvent ». La comparaison des résultats sur des indigos de diverses qualités, cuivré, le
guatimalo flor et ’indigo d’lle de France lui permet d’en déduire la qualité de ce

dernier®®,

A partir du deuxiéme tiers du XVIII® sicle, on commence a déconstruire les
colorants naturels en procédant a des distillations, filtrations, cristallisations, pour
séparer les constituants du produit : progressivement, émerge 1’idée que les matieres sont
le résultat de liaisons entre des principes élémentaires, avec des propriétés constantes et
immanentes, que I’on peut donc observer et peut-étre isoler les différentes composantes
des colorants, et qu’il est donc possible de les synthétiser artificiellement. La création
proprement dite de colorants artificiels ne commence pas avant le milieu du XIX° si¢cle,
mais a partir du milieu du XVIII® siecle on commence déja a traiter, raffiner les
colorants, proposer des compositions a base de colorant naturel, fabriquer des pates et

des extraits : c’est le cas, notamment, du bleu de Saxe, et le bleu de Prusse est un

23 AN F 12 655A : Mélanges. Dossier 5 : Mémoires sur ’indigo (XVIII® siécle). Lettre de Berthollet &
Tolozan relative a 1’évaluation de la qualité d’un indigo envoyé par Barry d’lle-de-France (1789) ;
Archives de I’ Académie des Sciences, dossier Lavoisier : Test de qualité d’un indigo factice, s. d.
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colorant artificiel proprement dit (mais a ét€ mis au point par hasard). Les premieres
innovations concernent en fait plutdt les mordants (alun, soude), le blanchiment avec
I’eau de javel et la lessive™™.

Entre 1750 et 1850, le secteur de la teinture se transforme donc profondément,
par l’influence conjuguée de ’essor de I’impression des tissus, secteur décisif de
I’innovation en matiére de coloration, des inventions mécaniques et chimiques
(machines pour imprimer, blanchiment au chlore, compositions a partir de colorants
naturels). On passe d’une culture de l’artisan, dans les ateliers, a un processus

d’intégration de Iart de la teinture dans le commerce colonial et la culture industrielle*®.

Ces recherches restent éminemment pratiques, et étroitement connectées au
champ de la teinture, comme en témoigne le prix lancé en 1777 « pour I’Analyse et
I’examen chimique de I’indigo tel qu’il est dans le commerce, pour 1'usage de la
teinture ».

Dans I’Encyclopédie méthodique, Roland de la Platiére en retrace la genése. A 1’origine,
il se serait agi d’un projet beaucoup plus vaste, proposé a I’Académie des Sciences : « je
proposais de faire 1’analyse de toutes les matieres tinctoriales, considérées comme
parties colorantes, et comme agents propres a diviser ou fixer les premieres. J aurais
voulu que, la nature de chacune en particulier étant connue, on elit constaté par des
expériences, et I’effet des agents les uns sur les autres, et leur effet, particulier ou
combiné, sur chaque espece de matiere colorante, appliquée sur chaque espece de
matiére a colorer. Enfin, nous demandions... une théorie générale de la Teinture »*°.

Le projet semble avoir été concu a Amiens. Roland est alors inspecteur des manufactures
en Picardie, ou il appartient a un cercle de diverses personnes intéressées par les
questions de chimie et de teinture®’, parmi lesquelles monsieur de la Morliere (1740-
1812), fils de teinturier et directeur d’une manufacture a Amiens, grand lecteur des
ouvrages de Hellot et Macquer, et qui semble avoir financé le prix, le médecin
Dhervillez, 1’apothicaire Lapostolle, qui a étudié physique et chimie a Paris, 1’abbé
Reynard, I’intendant de Picardie Bruno d’Agay. Roland cite parmi les personnes avec

lesquelles il a concocté le projet la Morliere et Flesselles, qui est peut-&tre celui qui

%% Alexander Engel (2009), p. 113-119.

25 Agusti Nieto-Galan (2001).

26 Jean-Marie Roland de la Platiére (1783-1792), volume 3, Discours préliminaire, p. Ixiij.

27 Gilbert Dalmasso, Présence de la « chymie » dans la France du Nord, de la deuxieme moitié du 18°
siecle au premier tiers du 19° siecle, these de doctorat sous la direction de Bernard Joly, université de
Lille III, 2005 (en ligne).
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établit, en 1773, une manufacture d’appréts avec Holker et Price dans la méme ville®®.

IIs se retrouvent notamment au sein de I’Académie d’Amiens, créée en 1750,
expérimentent divers procédés de teinture, et lancent un Cours de chimie expérimentale
en 1777. Les liens entre chimistes, inspection des manufactures, académies, teinturiers,
manufacturiers, apothicaires, se retrouvent ainsi dans les régions textiles et ne
concernent pas seulement la capitale. Le projet est transmis par Roland de la Platiere a
I’Académie des Sciences en 1774. Il a obtenu le soutien du Bureau du commerce par
I’intermédiaire de Trudaine, prét a contribuer financierement au projet, et qui
I’encourage a demander aux institutions picardes un soutien financier, aupres de la
Chambre de commerce’”. 1l rencontre toutefois de la résistance a 1’Académie, peu
encline a se lancer dans une entreprise aussi vaste, dont le sujet trop large risque de
favoriser des ouvrages de syntheése plus que des travaux novateurs et qui décide de se
limiter a « I’analyse et ’examen chimique de 1’indigo tel qu’il est dans le commerce,
pour ’usage de la teinture »*'°. En Picardie aussi, la Chambre de commerce d’Amiens ne
semble pas préte a débourser les 1200 livres demandées. On lui objecte que I’indigo est
suffisamment connu par la botanique, que les techniques de teinture a I’indigo sont déja
maitrisées et — signe selon Roland de la Platiere que les négociants n’y connaissent rien
— se réfere a I’exemple de la manufacture des Gobelins pour le prouver (les Gobelins
étaient en effet célebres pour leur écarlate et non pour leur teinture en bleu). Comme le
souligne Macquer : « les membres qui composent ces chambres sont trop étrangers aux
sciences pour sentir I’influence qu’elles ont nécessairement sur la perfection des arts et
des manufactures ». L’éléphant accouche donc d’une souris : le prix sur 1’analyse de
I’indigo.

Le prix doit, a partir de travaux théoriques, permettre d’améliorer les procédés existants
de teinture a 1’indigo. Comme 1’indique le texte du prix, «il est comme impossible
qu’une pareille suite d’expériences faites avec soin et avec les connaissances de chimie
qu’elles supposent, ne procurent sur 1’indigo des lumieres nouvelles et d’autant qu’elles

ne peuvent manquer de trouver leur application dans 1’art de la teinture ». Trois points en

298 Pourrait étre aussi Jacques de Flesselles, intendant de Lyon entre 1768 et 1784, directeur de
I’académie de Lyon, a partir de 1771, au sein de laquelle il concourt a lancer plusieurs prix dont un sur
le perfectionnement de la teinture des soies en noir.

29 AN F 12 2259 : Inventions diverses : Procédés de teinture, Lettre de Macquer, 1° mai 1755 ; et
Jean-Marie Roland de la Platiere (1783-1792), « Inspecteurs », p. 62-73. Le découragement de Roland
de la Platiére s’exprime clairement dans sa description de 1’échec du projet qu’il utilise comme
exemple de I'importance du corps des inspecteurs au regard de l’incompétence des institutions
représentant le commerce. Il cite les lettres recues qu’il entrecoupe de commentaires amers et
ironiques.

20 AN F 12 2259 : Prix extraordinaire proposé par 1’ Académie Royale des Sciences, pour I’année
1777, imprimé.
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particulier doivent é&tre privilégiés par ceux qui concourent: fournir «une théorie
satisfaisante des procédés de pratique par lesquels on rend cette drogue propre a
teindre », trouver un moyen de faciliter la teinture en évitant les accidents des cuves, et
enfin, trouver des plantes permettant d’obtenir un colorant bleu, autres que 1’indigo.

L’Académie charge Macquer et Lavoisier de I’examen des mémoires. Ceux-ci
sélectionnent quatre mémoires qu’ils estiment devoir étre récompensés et qui se
partagent le prix. Il semble que seuls 5 mémoires leur sont parvenus dont un qui n’est
pas jugé digne de concourir. Chacun répond en partie a I’objet fixé par le prix. Ces
mémoires ne se limitent pas a une analyse de chimie théorique, mais y associent
étroitement des considérations pratiques, comme le demande le texte du prix. Les
rapporteurs semblent particulierement intéressés par les propositions apportées pour
résoudre les « fréquents accidents qui arrivent aux cuves » et auxquels on recherche une
solution. Ils notent également la fréquence des propositions pour rendre plus solide la
teinture au bleu de Saxe’''. Le premier mémoire, écrit conjointement par Pierre de
Ribaucour (1739-1806), apothicaire et chimiste a Abbeville et membre de 1’ Académie de
Rouen, qui a étudié la chimie a Paris, et Pierre Hecquet d’Orval, industriel propriétaire
d’une manufacture de moquette, est récompensé pour sa contribution a la progression
des connaissances en chimie. Le second, écrit par Quatremere-Disjonval, ancien
entrepreneur de la Manufacture de draps du Dijonval, I’est pour son intérét pratique. Les

ouvrages des gagnants sont ensuite publiés et diffusés*'*.

Ainsi, I’Académie des Sciences, l’inspection des teintures, le Bureau du
commerce accompagnent de profondes évolutions dans le rapport a la teinture, marqué
par les expérimentations de I’indiennage, les tentatives d’application de nouveaux
procédés moins chers pour les étoffes de qualité moyenne, les recherches de la chimie
expérimentale. La circulation des savoirs entre les chimistes de I’Académie des sciences
et les teinturiers reste cependant assez discutée : pour Augusti Nieto-Galan, les travaux
des académiciens ont probablement eu une audience limitée, en particulier en raison du
fossé social, qui les séparent de beaucoup de teinturiers professionnels : nombre d’entre
eux n’avaient pas acces aux textes (voire ne savent pas lire). De nombreux teinturiers

sont assez réticents a 1’égard de la rhétorique académique, en particulier du vocabulaire

21 Archives de 1’ Académie des Sciences, fonds Lavoisier, Prix sur la teinture 1777.

212 Hecquet d’Orval, de Ribaucour, Mémoire sur I’indigo tel qu’il est dans le commerce pour I’usage
de la teinture, s.1.n.d.,; Denis-Bernard Quatremere-Disjonval, Analyse et examen chimique de I’indigo,
tel qu’il est dans le commerce pour l'usage de la teinture,s.1.n.d.
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de la chimie, comme Homassel, chef d’atelier de teinture aux Gobelins?'?

. Cependant, si
on regarde les archives du Bureau du commerce, on peut constater 1’existence de réelles
discussions menées, au moins, avec les teinturiers des grands centres manufacturiers du
royaume. Chacun des inspecteurs a publié un traité sur les teintures : Jean Hellot reprend
les notes de Du Fay et publie un Art de la teinture des laines, qu’il commente d’abord a
I’Académie des Sciences, en 1750 Pierre-Joseph Macquer publie 1’Art de la teinture en
soie en 1763, Berthollet, les Eléments sur [’art de la teinture, en 1791. Des traités écrits
par des particuliers et estimés utiles au développement des techniques sont également
publiés et diffusés par le Bureau du commerce, par exemple, celui de Louis-Auguste
Dambourney, négociant a Rouen, intitulé Recueil de procédés et d'expériences sur les
teintures solides que nos végétaux indigénes communiquent aux laines et aux lainages,
en 1786°'*. Les archives de I’administration du commerce conservent les récépissés des
teinturiers a qui on a remis des exemplaires de I’ouvrage, et des listes des distributions
faites*””. La méme démarche sera réalisée plus tard pour la diffusion du bleu Raymond,

en 1810. Les échanges menés par Holker avec les teinturiers de Reims, Carcassonne et

Beauvais sur I’emploi de 1’orseille pour obtenir des bleus vont dans le méme sens.

Conclusion :

Parce que I’indigo est intégré dans la hiérarchie des couleurs et classé avec le pastel
comme un colorant permettant de produire le bleu, il est officiellement associé a la
production des étoffes de qualité supérieure dans la draperie. Son autorisation
progressive, de 1669 a 1737, vient valider la diffusion de son usage et correspond a une
mutation de la géographie de I’offre que nous étudierons plus précisément en partie II.

Il devient possible, pour les institutions scientifiques, de confronter les pratiques
existantes en matiere de teinture a partir de la consultation des teinturiers. Cette nouvelle
possibilité renvoie a 1’évolution des pratiques scientifiques, 1’intérét croissant pour
I’expérience et la validation concréte des théories chimiques qu’elle permet, et a leur
institutionnalisation au sein d’entités qui fonctionnent en étroite association avec les
institutions du commerce, des manufactures et des colonies. Avec la création de cet

espace de discussion sur la couleur, au sein duquel s’expriment teinturiers,

213 Agusti Nieto-Galan (2001), ch. 3, « The « science » of natural dyestuffs in the laboratory », p. 86.
214 Jean Hellot, Art de la teinture des laines, Paris, Veuve Pissot, 1750, Pierre-Joseph Macquer, Art de
la teinture en soie, Paris, Desaint, 1763, partie de la Description des arts et métiers, Claude Louis
Berthollet, Eléments sur ’art de la teinture, Paris, F. Didot, 1791, Louis-Auguste Dambourney,
Recueil de procédés et d'expériences sur les teintures solides que nos végétaux indigénes
communiquent aux laines et aux lainages, Paris, Ph.-D. Pierres, 1786-1788.

215 AN F 12 1329 : Teintures. Législation et réglementation.
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manufacturiers, inspecteurs des manufactures et inspecteur des teintures, les procédés de
teinture sont de plus en plus collectés, comparés, mis en rapport les uns avec les autres,
renforcant la circulation des savoir-faire entre les différentes régions du royaume, la
diffusion des techniques de teinture a 1’indigo, et la réflexion sur les enjeux politiques et
économiques du contrdle de la production de la couleur par I’administration du
commerce.

Les réglements de 1737 restent le cadre qui ordonne la pratique de la teinture jusqu’a la
fin de I’Ancien Régime. L’indigo conserve une place centrale dans la production du
bleu, mais des colorants jusque-la vus comme appartenant au faux teint, des procédés
moins solides commencent a apparaitre acceptables : le bleu de Saxe, le bleu a I’orseille
en particulier. Dans ces conditions, il est permis de se demander dans quelle mesure les
teinturiers suivent effectivement les reglements. Ne sont-ils pas tentés de réserver
I’indigo au bon teint des draps ? Ne mélent-ils pas orseille et bois d’inde pour produire

des couleurs moins cheres adaptées a des étoffes de moindre qualité ?
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Chapitre 4. Des usages qui débordent la norme

L’objectif de ce chapitre est de montrer comment [’ordre réglementaire, qui
réserve I’indigo aux teinturiers de la draperie bon teint, des soies et des toiles, est
largement débordé par les usages, témoignant d’une diffusion de I’emploi du colorant

aupres d’autres utilisateurs et pour teindre des étoffes de moindre qualité.

L’indigo a été placé dans les reglements des 1669, du c6té des drogues du bon teint dans
la draperie, avec le pastel et le vouede : le bleu est vu comme une couleur de qualité,
saturée, destinée aux belles draperies, et comme la base solide permettant d’asseoir les
gammes des violets, verts, gris et noirs. Dans le petit teint, les teinturiers ne peuvent
employer ni I’indigo, ni le pastel. Pourtant, & mesure que 1’on s’intéresse aux archives de
I’administration du commerce et de la pratique, on se rend compte que la frontiere est
moins claire qu’il n’y parait a la simple lecture de ces textes.

Qui utilise vraiment 1’indigo ? Dans la draperie, I’indigo est en réalité utilisé de facon
plus large que par les seuls teinturiers du bon teint. On I’utilise pour toutes les étoffes de
qualité moyenne, alimentant le débat sur la fraude et la 1égitimité de I’emploi d’une belle
couleur sur des tissus moins chers (1). Il est aussi utilisé par d’autres que les teinturiers,
auxquels s’adressent les reglements : fabricants, maitres toiliers, obtiennent le droit de
teindre a I’indigo, mettant en évidence la dimension tres relative de la force d’application
des réglementations (2). En dépit de cette diffusion large, 1’indigo reste cependant un

colorant assez cher (3).

1. La diffusion de I’indigo pour teindre des laines de qualité moyenne et

basse

a. La faible portée des réglements ?

Une lecture a la lettre des reglements sur la teinture offrirait un panorama tres
incomplet des usages du colorant bleu. L’indigo n’est pas uniquement destiné aux
étoffes de luxe, mais est également employé dans tout I’éventail des tissus de qualité
moyenne et médiocre : il sert, notamment, en donnant un pied solide, a proposer des
couleurs de petit teint plus stables, a améliorer la qualité de la teinture des tissus

proposés a une clientele incapable de payer le prix du bon teint. Il permet également de
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diversifier 1’offre des couleurs a destination des consommateurs a faibles moyens : ce ne
sont pas seulement les gris et les bruns, mais des couleurs imitant les beaux violacés,
rosés, bleus et rouges des classes privilégiées, qui sont proposées, grace au recours au
pied de bleu mais en finissant la teinture par des colorants moins chers et moins solides.
Contrairement au principe directeur posé par les réglements, en 1669 comme en 1737, de
claire séparation entre les ingrédients solides et chers du bon teint et les ingrédients du
petit teint, les teinturiers mélent souvent les deux classes de colorant, pour baisser les
prix et/ou répondre a la demande. En voulant instituer une claire séparation entre grand
et petit teint, les réglements oublient de tenir compte d’un secteur en quelque sorte de
« moyen teint », celui de draps de qualité moyenne, qui ne relévent pas du secteur du
luxe, mais sont cependant demandés par la clientele bourgeoise des villes. Ils oublient
aussi de tenir compte de la demande pour une couleur, le bleu, difficile a obtenir
autrement que par la teinture au pastel ou a I’indigo. La réglementation en réalité, vise
surtout a circonscrire 1’espace de la draperie de trés haute qualité, le « grand et bon
teint », et a s’assurer que les productions y sont belles, solides et durables. Ce faisant,
elle rejette du coté du petit teint tout un ensemble de draps de qualité moyenne dont le
prix est suffisamment élevé pour justifier le recours au pied de bleu, sans pour autant étre
de qualité supérieure, que 1’on peut qualifier de « moyen teint ». Ces teintures, en
fonction des situations, apparaissent tantdt comme le résultat d’une fraude punissable :
I’ajout d’ingrédients de faux teint, I’orseille et le bois d’inde, & une teinture de bon teint
au pastel et/ou a I’indigo ; tantdt comme une adaptation des réglements acceptable, en
considérant le prix et la qualité des étoffes sur lesquelles elles s’appliquent. La question
apparait a plusieurs reprises dans les archives du bureau du commerce, a 1’occasion de
débats sur la séparation des communautés locales en grand et petit teint, et d’accusations
de fraude.

L’ Instruction sur les teintures de 1671 commence déja a tenter de régler cette
question du moyen teint avec comme principe de donner aux étoffes « une couleur qui
ne soit pas trop chére et qui soit sortable a leur qualité »*'°. L’orseille et le bois d’inde,
strictement interdits dans le réglement de 1669, sont autorisés. Considérés comme
donnant de fausses couleurs, ils sont autorisés dans le petit teint pour la teinture des noirs
et des gris (bois d’inde) et des teintes violacées (orseille) des étoffes les moins cheres,

dont le prix est inférieur a 20 sols de 1’aune, et des doublures, ainsi que comme pied pour

218 TISH Fonds Bruyard, 1115 : Instruction générale pour la teinture des laines de toutes couleurs, et
pour la culture des drogues ou ingrédients qu’on y emploie Paris, chez Frangois Muguet, 1688, article
CCXVIIL, p. 64.
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les noirs : le pied de bois d’inde et d’orseille, qui peut remplacer le pied de bleu. Leur
emploi reste toutefois interdit pour les bleus, quel que soit le prix du tissu, et pour les
violets.

Les teinturiers de bon teint, seuls & détenir les cuves de pastel, sont autorisés a guesder
les étoffes de bas prix pour le compte des teinturiers du petit teint, qui peuvent ensuite se

charger de la finition en noir*"’

. Quelle que soit leur qualité, les bleus ne peuvent guere
s’obtenir que par le pastel, le vouede ou l’indigo, et c’est ainsi aux teinturiers du bon
teint que revient le role de teindre ou donner un pied de bleu aux tissus de qualité basse
et moyenne. Il semble donc que les draps de qualité médiocre, dans certaines villes,
circulent entre teinturiers du bon et du petit teint afin de donner le pied de bleu.

De ce fait, lorsqu’en 1737, les inspecteurs des manufactures réunissent les teinturiers
dans les villes du royaume pour organiser la réforme du secteur de la teinture, ils se
retrouvent parfois confrontés a de fortes résistances de la part de teinturiers réticents a
appliquer la séparation systématique entre grand et petit teint et qui posent la question du

statut de la teinture a I’indigo et au pastel pour justifier leur refus de la mise en ceuvre

des reglements.

En effet, si, a la lecture des réglements, on pourrait croire qu’une limite claire
sépare le monde du bon teint de celui du petit teint depuis 1669, il n’en est rien, car a la
portée générale de la prescription réglementaire, vient s’ajouter la diversité des situations
particulieres et régionales. Le reglement de 1669 et ’instruction de 1671 avaient eu pour
objet I'uniformisation des regles, jusque-la spécifiques a chaque ville, a I’ensemble du
royaume. Pourtant, en 1737, la séparation entre le grand et le petit teint n’est pas réalisée
dans I’ensemble du royaume et les premiers articles du reglement indiquent la volonté de
I’administration du commerce et des manufactures de la systématiser : « au cas que dans
quelques villes du royaume cette distinction n’ait pas été précédemment faite, veut et
ordonne Sa Majesté qu’elle soit faite immédiatement aprés la publication du présent
réglement »*'%.

En 1737, il apparait que I’organisation des communautés dans le secteur de la teinture

varie toujours considérablement selon les villes et les régions.

2T TISH Fonds Bruyard, 1115 : Instruction générale pour la teinture des laines de toutes couleurs, et
pour la culture des drogues ou ingrédients qu’on 'y emploie Paris, chez Francois Muguet, 1688, article
LXXIII, p. 27.

28 [ISH, Fonds Bruyard, 1136 : Lettres Patentes sur le réglement fait et arrété le 15 janvier 1737 pour
la teinture des étoffes de laine et des laines servant a leur fabrication, 29 janvier 1737, article 17, p. 5.
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Elle s’adapte a I’importance de différentes sortes de production textile selon les lieux.
A Lyon, ot I'industrie de la soie est trés puissante, il n’y a pas de communauté unie de
teinturiers en soie, laine et fil, mais une communauté des teinturiers en soie qui ont
constitué une communauté « pour eux seuls » garantie par lettres patentes d’aolit 1716.
De leur c6té, les teinturiers en fil sont restés libres et semblent s’étre unis aux autres
acteurs du secteur dans une communauté de « marchands et maitres teinturiers et
mouliniers de fil, toile et coton »>'°. A Amiens en 1737, il y a des teinturiers en bon teint,
en petit teint, et en noir, ainsi qu’en laine et fil.>** A Blois, il y a 4 teinturiers mais tous
optent pour le petit teint en 1737%*'. Dans certaines villes, les teinturiers ne semblent
méme pas organisés en communautés, a Bolbec par exemple, I’exercice du métier

222 3 Elbeuf, la maitrise n’est créée qu’en 16692,

semble libre
Le faible nombre des teinturiers dans la plupart des villes rend en effet parfois difficile
leur organisation en communauté. A Paris, par exemple, en 1669, il n’y a que 3 maitres
teinturiers de laine en bon teint : le reglement d’aolit 1669 doit décider de leur ajouter 3
autres teinturiers pour faire bonne mesure. A Poitiers, on donne en 1737 I’autorisation a
un teinturier en soie, Micheau, de teindre également les laines en raison de 1’insuffisante

demande pour la teinture des soies dans la ville **

Les tentatives des inspecteurs des manufactures de regrouper les teinturiers en
suivant les reglements en 1737 s’exposent a des résistances.
A Nantes, I’application des nouveaux réglements sur la teinture de 1737 est débattue en
1738. Les jurés et maitres teinturiers objectent contre la séparation des teinturiers en
deux communautés de grand et bon teint et de petit teint — séparation qui n’est donc
toujours pas effective pres de soixante-dix ans apres les reglements de 1669 | en raison
de la faiblesse de la production textile de la ville. La maigre production de bon teint est
directement évaluée a I'aune de la consommation d’indigo de la ville: «un seul

teinturier qui opterait pour le grand et bon teint ne trouverait pas de quoi s’occuper [...]

29 AN F 12 772 : Corporations d’arts et métiers : Lyon 1635-1784. Dossier 19 : Teinturiers.

9 AN F 12 1333 : Teintures. Classement par généralités (XVIII® siécle). Picardie, mémoires sur les
teinturiers en petit teint d’Amiens (1737).

2LANF 12 1332 : 1737, Lettre, mémoire et proces-verbaux de débouillis faits par le S de Bois Roger,
inspecteur des manufactures desquels il résulte que d’apres la connaissance des réglements du 15
janvier 1737 aucun des quatre teinturiers de la ville de Blois n’a voulu opter pour le bon teint.

222 Pierre Dardel, Histoire de Bolbec des origines & la Révolution, tome 1I, Rouen, A. Lestringant,
1939.

223 Alain Becchia, La Draperie d’Elbeuf, des origines a 1870, Rouen, Publications de 1’université de
Rouen, 2000.

2% AN F 12 1333 : Teintures. Classement par généralités (XVIII® siécle). Poitou, Lettre mémoire et
pieces concernant le S. Micheau, maitre teinturier a Poitiers lequel demande de pouvoir teindre en soie
et en laine (1737).
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puisque tous les teinturiers ensemble n’employent pas cinquante livres d’indigo par
chacun an ». Certes, les bourgeois de la ville portent des draps bon teint, mais ils ne se
fournissent pas a Nantes : ils les importent de régions réputées ou la production du bon
teint est une spécialité (probablement de Sedan, Abbeville, Louviers ...). Pourtant, les
teinturiers nantais utilisent bien de 1’indigo, pour des teintures qui ne sont aucunement
du bon teint : des doublures, pour les marchands de draps de la région, et des coupons de
belinges, étoffes de fil et de laine que leur envoient les « paysans de la campagne »,
« pour mettre en bleu ou en rouge » et fabriquer des coutils, qui servent pour le linge de
maison, ou des vétements a leur usage225 .

A Limoux?*, dans la région de Carcassonne, qui produit des draps destinés a la fois au
marché intérieur et a I’exportation vers le Levant, les fabricants demandent un délai pour
s’adapter aux reglements de 1737 : le respect des nouveaux réglements les forcerait en
effet a se ranger du c6té du bon teint en raison des couleurs qu’ils produisent : prune,
marron, musc, cannelle, brun tabac verdatre, qui supposent de donner un pied de bleu (le
pied de bleu semble encore Etre fait au pastel dans cette région). Or, les draps « limoux »
et « montagnes » produits dans la région, destinés a I’exportation, en particulier vers le
Levant, sont des tissus de qualité moyenne, qui, pour soutenir la concurrence des draps
anglais et hollandais, sont teints a la noix de galle, au caillatous, a la garance, au bois de
brésil et au bois de campéche, qui sont des colorants moins chers. Cochenille et pastel ne
sont pas utilisés car trop chers. Les fabricants craignent de perdre leurs débouchés en
utilisant les ingrédients du bon teint prescrits par le réglement. Ceux-ci qui feraient
augmenter le prix de leurs draps, sans qu’ils puissent modifier I’éventail de 1’offre des
couleurs, qui leur est dictée par les modes en vigueur : «les couleurs pour lesquelles
I’étranger envoie des échantillons de caprice », qu’ils cherchent a imiter au plus pres
pour répondre a la demande. L’enjeu, ici est ’adéquation de la qualité des teintures a la
qualité des étoffes, que ’'instruction de 1671 avait tenté de régler apreés 1669, mais que
les reglements de 1737 semblent avoir oubliées. Le mémoire s’adjoint d’un commentaire
de Du Fay sur le probleme, qui reconnait que la séparation entre grand teint et petit teint
crée des difficultés pour ceux qui fabriquent des étoffes de moyenne qualité, car I’emploi

des seuls ingrédients du bon teint renchérirait trop le prix de leurs productions.

2 ADLA C 397: Rassemblement des jurés et maitres teinturiers, pour vérifier qu’ils se sont
conformés a I’ordonnance de 1737 portant séparation du corps en « grand teint » et « petit teint » pour
la teinture des étoffes de laine ; AM Nantes, HH 133 : Teinturiers. Objections contre I’application a
Nantes de I’article 1° du réglement du 15 janvier 1737 qui sépare les teinturiers en deux
communautés.

226 AN F 12 1331 : Teintures. Classement par généralités (XVIII® siecle) : Mémoire pour les fabricants
de Limoux qui demandent un délai de dix mois pour I’exécution des réglements de 1737 concernant
les teintures, 1737.
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Dans le Dauphiné, a Romans, on souhaite maintenir I’indistinction entre petit et grand
teint afin de pouvoir continuer a méler les ingrédients des deux secteurs. Les étoffes de
basse qualité produites dans la région, destinées aux paysans et aux soldats (« vestes,
culottes et parements ») sont relativement solides grace a 1’usage qui est fait de leur
donner un pied de guede et/ou de garance avant de les teindre dans les tons du petit
teint : gris, cannelle, marron et il leur arrive de les teindre en couleurs bon teint : « bleu,
vert, violet et rouge de garance » avivées avec le brésil, I’orseille et le bois d’inde pour
réduire le colt de la teinture. Passer du c6té du bon teint serait impossible car enchérirait
beaucoup trop le colit de ces étoffes, vu leur qualité, et ferait perdre leurs débouchés aux
fabricants de la région. Mais abandonner 1’indigo, le pastel et la garance, cela signifierait
abandonner deux avantages sur le marché : la solidité de leurs couleurs petit teint, et leur
offre de couleurs aux nuances bon teint au prix abordable grice au recours aux bois de
teinture et a ’orseille?”’.

Ces arguments masquent sans doute dans ’esprit de I’inspection des manufactures une
habitude ancrée de fraude sur la qualité des teintures, mais mettent aussi en évidence
I’existence de toute une gamme d’étoffes teintes a la fois de couleurs bon et petit teint et
qui trouvent des débouchés en raison de leur prix abordable, d’une solidité des couleurs
acceptable sinon parfaite au regard de la vivacité des teintes proposées, grace au recours
combiné aux bois de teinture connus pour donner des couleurs attirantes mais fugaces et

aux bases solides fournies par pastel, indigo et garance.

C’est sans doute ce qui explique que certaines villes soient autorisées a joindre
petit et grand teint : Léon Dufour, teinturier du grand teint a Troyes, cite en exemple en
1763 Montpellier, Nimes, Romans en Dauphiné (ceux-ci ont donc obtenu gain de cause),
Lyon et Dijon. La jonction des deux communautés, ou la possibilité pour un unique
teinturier de teindre en bon et en petit teint, étaient parfois autorisées pour des raisons
pratiques, mais avec l’interdiction renouvelée de méler les drogues et 1’on peut se
demander dans quelle mesure ces villes qui bénéficient de cet avantage n’outrepassent
pas leurs droits en n’hésitant pas a aviver les bleus, comme on appelle la pratique
revenant a ajouter a la teinture au pastel ou a I’indigo un bain d’orseille et/ou de bois
d’inde, destiné a renforcer la brillance et 1’éclat du bleu. En 1763, Dufour, attaché au
respect des pratiques traditionnelles du grand teint, dénonce 1’avivage comme une

pratique contestable, une fagon de tromper le consommateur, mais exactement au méme

2T AN F 12 1331 : Teintures. Classement par généralités (XVIII® siécle) : Mémoire sur les teinturiers
de Romans s’il est bon que la teinture y soit distinguée en bon teint et petit teint (sans date).
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moment, John Holker, a Rouen, s’interroge sur la meilleure fagcon d’imiter des bayettes
anglaises avivées a I’orseille car « malgré que c’est un ingrédient de faux teint, il est fort
essentiel que nos teinturiers s’en servent pour donner I’éclat et le coup d’ceil aux étoffes
de bleu »***.La phrase révele peut-étre 1’évolution d’une administration de plus en plus
encline a proner le libéralisme en matiére de politique manufacturiére et a abandonner
les réglementations au profit de la libre adaptation des fabricants aux demandes de leurs

consommateurs.

b. Une consommation au-deld des régions de la grande draperie

L’enquéte de 1’an III permet, a partir des réponses des fabricants, de préciser un peu ce
panorama obtenu a partir des sources de 1’inspection des manufactures, pour le secteur
de la draperie uniquement : elle indique que la teinture a I’indigo est pratiquée bien au-
dela du secteur des draperies fines, pour concerner des productions plus communes. En
cela, la diffusion des cuves a 1’inde seule, sans pastel, a probablement joué¢ un role

décisif??.

28 AN F 12 1330 : Teintures. M. Holker adresse & M. Trudaine un échantillon de bleu anglais dont il
fait sentir I'utilité pour les teinturiers francais (1762).
22 Pour une présentation détaillée de I’enquéte, voir en annexe.
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Carte 2: Consommation d’indigo dans les districts ayant donné une réponse
chiffrée, en livres pesant.
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Tableau 12 : Distribution des consommations d’indigo par district (an III)

Distribution Nombre de Nom des principaux districts consommateurs
districts
> 29 000 livres 1 district Sedan

22 500-29 000 livres
11 250-22 500 livres
6 500-11 250 livres

4 districts
2 districts
11 districts

Rouen, Lodeve, Tours, Carcassonne

Vire, Villefranche

Pau, Paris, Montauban, Clisson, Cahors, Agen,
Vienne, Romorantin, Nancy, Saint-Florent-le- Vieil,
Castres

Saint-Gaudens, Lisieux, Romans, Saint-L0,
Villefranche d’ Aveyron, Chateauroux, Le Mézenc,
Limoux, Angers, Pons

4 000-6 500 livres 10 districts

2 250-4 000 livres
800-2 250 livres
2 800 livres

22 districts
32 districts
111 districts

Tableau 13: Seize principaux districts employant de 1'indigo dans la teinture des
laines™’

Département District MOYENNE annuelle en livres pesant

Ardennes Sedan 55 000
Seine-Inférieure Rouen 29 000
Hérault Lodeve 26 250
Indre-et-Loire Tours 25 000
Aude Carcassonne 24 500
Calvados Vire 22 500
Rhone Villefranche 18 000
Basses-Pyrénées Pau 11 250
Seine Paris 11 000
Lot Montauban 10 500
Loire-Inférieure Clisson 10 000
Lot Cahors 10 000
Lot-et-Garonne Agen 10 000
Isere Vienne 9 000
Loir-et-Cher Romorantin 9 000

Bien que les résultats chiffrés de I’enquéte doivent étre pris avec beaucoup de
précautions, si ’on considere que la somme des évaluations disponibles pour la France
peut offrir une estimation a minima des quantités consommées dans 1’intérieur du
territoire, on arrive a la fourchette suivante : entre 446 479 livres et 575 394 livres, en

I’an TIT%!.

20 Les calculs ont été réalisés en prenant la moyenne du chiffre le plus haut et du chiffre le plus bas
indiqué dans chaque district. Lorsqu’un seul tableau était disponible, nous avons conservé le chiffre
qui y était indiqué.

21 Serge Chassagne donne 475 000 livres, chiffre peut-étre tiré des compilations effectuées aprés la
collecte par ’administration, conservées en F 12 1344. Serge Chassagne, « L’Industrie lainiére en
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Les districts qui utilisent le plus 1’indigo (parmi ceux qui ont répondu et donné une
évaluation quantitative) sont, sans surprise, ceux localisés dans les grandes régions
drapieres : en premier vient Sedan, qui était particulierement réputé pour ses draps noirs

et vert bouteille®*?

, ou les fabricants estiment leur consommation annuelle d’indigo a
55 000 livres par an, ce qui correspond a 10% de la somme des évaluations disponibles.
Viennent ensuite Rouen, Lodéve, Carcassonne et Tours, Vire, et Villefranche-sur-Sadne,
ou les fabricants estiment employer entre 18 000 et 30 000 livres d’indigo par an. Ces
grands centres de la teinture s’integrent dans des espaces plus vastes ou les
consommations sont aussi relativement élevées.

Dans le Languedoc, Carcassonne comme Lodeve sont des districts de la grande draperie
cardée. Lodeve et ses alentours s’était spécialisée dans les draps de troupe. Clermont-de-
Lodeve, avec la manufacture de Villeneuvette, produit longtemps des draps pour le
Levant, comme les grandes manufactures royales de La Trivalle, Les Saptes, Montolieu,
Pennautier et Cuxac, la jurande de Carcassonne, et celles des alentours, de diverses
qualités, des beaux mahoux et londrins premiers aux londres plus communs. Se dessine
en particulier un espace de forte consommation d’indigo autour de Carcassonne,
Limoux, Saint Pons (district ol se trouvent les manufactures de Bize et Saint-Chinian
qui produisent aussi pour le Levant), auquel on peut ajouter la région de Castres,
productrice de bayettes, sargues, cordelats de bonne qualité appelés les mazamets. Au
moment ol I’enquéte est menée, la production pour le Levant est en déclin depuis
cinquante ans : et une partie de la production a été réorientée vers le marché intérieur,
mais est confrontée a la concurrence de draps plus recherchés et de meilleure qualité,
ceux des Gobelins, de Sedan, d’ Abbeville et de Louviers. Toujours dans le Sud-Ouest, le
Quercy et le Rouergue, autour de Cahors, Montauban, Villefranche-de-Rouergue,
emploient aussi de I’indigo pour des étoffes principalement combinées (a chaine de laine
peignée et trame de laine cardée), draps, cadis, razes, ratines, burats, cordelats destinées
au marché intérieur*>.

La Haute-Normandie, avec le district de Rouen, qui inclut Louviers, Darnétal, Elbeuf, et
celui des Andelys, est une autre des principales régions de la grande draperie. Réputée

pour la finesse de ses étoffes, Louviers avait comme Sedan adopté le vert bouteille

France a I’époque révolutionnaire et impériale, 1790-1810 », dans Voies nouvelles pour I’histoire de
la révolution frangaise. Colloque Albert Mathiez - George Lefebvre, 30 novembre-16 décembre 1974,
Gap, Imprimerie Louis Jean, 1978, p. 143-167.

232 Gérard Gayot, Les Draps de Sedan, 1646-1870, Paris, Editions de I’'EHESS, 1998.

23 Jean-Michel Minovez, La Puissance du Midi. Drapiers et draperies de Colbert a la Révolution,
Rennes, Presses Universitaires de Rennes, 2012.
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comme principale couleur™. Elbeuf produisait aussi de beaux draps avec des laines
espagnoles, mais de qualité un peu inférieure, en plus grande quantité. A Rouen et
Darnétal, la production est plus ordinaire, et Darnétal est plus connue pour une
production de couleur rouge. La Basse-Normandie, autour de Vire et Saint-L0, produit
des draps de qualité plus commune, destinées au marché intérieur et a 1’exportation™.

A Tours, Roland de la Platiere mentionne une draperie commune de qualité moyenne.
Selon Markovitch, c’est surtout un centre commercial, qui ne produit pas des quantités
tres élevées. Peut-€tre la ville était-elle un centre important de teinture pour les
productions environnantes : en effet, dans I’enquéte, de nombreux fabricants expliquent
produire leurs draps « en blanc » et les envoyer dans de plus grands centres pour faire
teindre. On retrouve ce phénomene a Paris, centre important de teinture et de finition des
tissus mais ou la production textile proprement dite est inexistante. Il s’agit aussi peut-
étre d’une surévaluation liée aux difficultés qu’ont fabricants et teinturiers a estimer les
consommations annuelles au niveau du district, d’autant que Tours est aussi un centre
important de la soierie, bien qu’en déclin a la fin du XVIII® siecle.

Les chiffres donnés pour Villefranche-sur-Sadéne sont a prendre avec précaution: en
effet les fabricants qui ont rempli le tableau mentionnent une longue liste d’étoffes de
coton ou d’étoffes mixtes : toiles, futaines, nankinettes, draps. Peut-&tre ont-ils évalué de
facon globale la consommation du district pour la teinture et non uniquement pour la
draperie. Il est aussi possible que, comme & Tours, la ville regroupe les productions de la
région pour 1’étape de la finition. Plus généralement, I’ensemble constitué par les vallées
du Rhone et de la Sadne sont des espaces importants pour la teinture, avec le Dauphiné
(Vienne, Romans) et le Vivarais (Aubenas, Tournon) : il s’agit de régions produisant des
draps de qualité commune, inférieure en qualité aux draps de Chateauroux, fabriqués a
partir des belles laines du Berry, et des draps de Romorantin ol I’on utilise aussi

beaucoup d’indigo.

La hiérarchie des draps fins, d’aprés Roland de la Platiere, Encyclopédie méthodique,

article « Draperie »> :

234 Gérard Gayot (1998).

23 Jean-Michel Chaplain, La Chambre des tisseurs : Louviers, cité drapiere : 1680-1840, Seyssel,
Champ Vallon 1984 ; Alain Becchia (2000).

23 Jean-Marie Roland de la Platiére (1782-1792), volume 1, « Draperie », p. 264.
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1% Les Gobeling,
1%, Sedan, Andelis, Montauban, Cahors, &:. le Languedoc
Drarenies rines) 3% Abbeville, } fabriques éparfes , Fienne méme pour fes Ratines
par gradation, 4% Louviers, fines, la Champagne & autres.
§% Elbeuf,
6. Rouen & Darneral,

L’essentiel des consommations est donc réalisé dans les grandes régions de la draperie,
fine mais aussi plus commune.

Dans ce tableau, certaines régions drapieres apparaissent absentes : c’est le cas de la
Champagne, par exemple, en raison du manque d’information quantitative dont nous
disposons sur Reims et Rethel, tout comme pour Lille et Beauvais. A Abbeville, pourtant
célebre pour ses étoffes noires, les évaluations restent dans une fourchette moyenne,
entre 3 000 et 3 600 livres, de méme qu’au Mans, au cceur de la zone de production des
étamines, a 3 000 livres. Les difficultés de 1’évaluation, parfois par effectuée par des
fabricants et non par des teinturiers, font que ces données ne sont pas totalement fiables.
Il faut, enfin, prendre en compte deux éléments importants pour expliquer les
divergences entre les chiffres de la production dont nous disposons par ailleurs, que ce
soit en pieces, millions de livres ou aunes carrées, par rapport a ceux concernant I’emploi
d’indigo. En premier lieu, joue la grande variété des couleurs employées pour teindre,
avec des régions plus consommatrices d’indigo que d’autres, comme Aubenas, connue
pour ses draps bleus, ou Sedan, pour ses noirs et ses verts. En second lieu, comme nous
I’avons déja mentionné, il existe de grands centres de teinture qui ne correspondent pas
exactement aux zones de production de la draperie, souvent estimées a partir de I’aunage
de drap produit et du nombre de métiers battants. En ce sens, il est probable que la vallée
du Rhone et de la Sadéne fonctionne comme zone privilégiée de teinture pour toutes les
étoffes filées et tissées dans les contreforts sud du Massif central, comme Paris draine
une partie de la production du nord et de I’est de la France.

Notons enfin que dans tout le royaume, une partie de la production en I’an III a été
convertie ou est en train de I’€tre pour 1’approvisionnement des armées, en draps, cadis
qui servent de doublure, couvertures. L’activité a considérablement diminué en raison du
manque de bras, ce qui signifie que la consommation d’indigo est probablement
inférieure a celle des dernieres années de 1’Ancien Régime (ce point est discuté plus

précisément en annexe).
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Au-dela de ces grandes zones de production, I’indigo est cependant mentionné
dans des régions ou la production d’étoffes de laine est limitée : dans les anciennes
généralités d’lle-de-France et de Bourgogne, dans le Bourbonnais, la Marche,
I’ Angoumois, le Limousin. L’indigo est alors utilisé en plus petites quantités.

Nous pouvons commencer par prendre I’exemple de 1’ Allier, qui correspond a une partie
du Bourbonnais. Selon Markovitch, la généralité de Moulins est une des régions les
moins productives en maticre d’activité drapiere : I’essentiel est destiné a une
consommation locale. La production est estimée a 6 050 pieces de drap en 1716, a
11250 en I’an IIT (Allier + Nievre). De fait, les tableaux mentionnent une production
réalisée a partir de laines « communes grossieres », « du pays ». Elles sont teintes
principalement avec des drogues de petit teint : bois de brésil, bois d’inde, bois jaune,
santal, sumac, noix de galle. A cela s’ajoute, sauf a Gannat, de 'indigo et parfois,
garance, gaude, genistrol, orseille et cochenille. On produit des serges, des camelots, des
étamines et des droguets. A Montmarault, le fabricant note que « ce ne sont que les gens
de la campagne qui se servent de ces étoffes, les gens de ville, les bons propriétaires et
les fermiers emploient des étoffes de manufactures comme étant finies et celles dont se
servent les gens de la campagne ne le sont pas on se contente de les dégraisser.» La
laine, directement filée par les paysans, était ensuite donnée a un tisserand exercant son
métier de facon occasionnelle, qui rendait ensuite le tissu grossier directement a son
client, qui pouvait de temps 2 autre faire teindre. A cette production trés localisée
s’ajoute une petite partie d’étoffes mises sur le marché, a 1’échelle locale également. Au
Donjon, « la plus grande partie des étoffes sont ourdies en fil et trame en laine teinte de
diverses couleurs surtout pour les femmes, leur habillement ressemble d’une certaine
distance a de la siamoise ».

Ces petites consommations limitées d’indigo a Cérilly, entre 80 et 120 livres par an, a
Cusset, entre 80 et 100 livres, a Montlucon, moins de 10 livres, a Montmarault, 200
livres, au Donjon, 100 livres, témoignent de ce que le colorant était employé plus
largement que sur les draps les plus fins et que la frontiere entre bon et petit teint était
allégrement franchie (méme si, quantitativement, ce sont quand méme les manufactures
de beaux draps qui sont les plus demandeuses d’indigo). L’indigo est bien employé pour
teindre des étoffes consommées localement, de basse qualité. Ainsi a Evaux, dans la
Creuse, « on ne se sert en général dans le district que de I’indigo parce que 1’habillement

des gens de la campagne est de couleur bleue ».
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Par comparaison, le Poitou est une région qui produit des étoffes plus
fréquemment destinées a &étre commercialisées. Elle produit des draps de qualité
médiocre, destinés a une clientele locale et provinciale et obtenus a partir des laines
locales (les plus belles étoffes sont envoyées a Tours, a Paris ou a Lyon), la production
est globalement assez basse, de I’ordre de 22 000 pieces en 1708, de 44 000 en 1’an III,
ce qui est néanmoins supérieur a 1’Allier. Bressuire est un pdle important, comme Niort,
et, dans une moindre mesure, Poitiers et Saint Maixent, pour des tiretaines, serges
drapées, droguets et étamines (dans I’enquéte de I’an III, nous prenons en considération
les départements des Deux Sevres et Vienne) Ici, les quantités d’indigo consommeées
oscillent entre 150 livres, a Chatellerault, et entre 2 200 et 3500 livres a Parthenay, oll un
des fabricants note que ’on teint a I’urine. A Saint-Maixent, la teinture la plus courante
est le bleu. Les drogues employées sont similaires : indigo, bois d’inde ou de campéche,
noix de galle, bois de brésil, graine d’Avignon, gaude, genestrole, bois jaune, santal,
donc de I’indigo et des drogues du petit teint.

Ainsi, ’emploi d’indigo est relativement répandu. En petites quantités certes, il sert a
renforcer les couleurs des productions locales et régionales, ou a offrir des bleus sur des

étoffes de basse et moyenne qualité.

Si I'on compare avec quelques exemples des grandes régions drapieres, les drogues
employées ne sont pas si différentes, elles sont simplement un peu plus variées et surtout
utilisées en beaucoup plus grande quantité. Par exemple, a Sedan, on emploie indigo,
pastel, cochenille, bois d’inde, sumac, bois de brésil, bois de Pernambouc, bois de
Sainte-Marthe, bois jaune, gaude, santal, bois de campéche, bois de fustet. On y emploie
donc également des ingrédients qui étaient dits de faux teint en 1737 (notons cependant
qu’en I’an III, on manque de colorants : peut-&tre s’agit-il 12 d’un choix temporaire).
A Carcassonne on retrouve i peu pres le méme éventail de drogues. Les fabricants de

draps fins se sont donc, eux aussi, affranchis des réeglements.

Cette diffusion de I’emploi de I’indigo est trés probablement a associer a la
diffusion des cuves d’inde, qui ont permis 1’'usage d’indigo sans pastel, et sans avoir
besoin des grandes cuves a fermentation, qui étaient celles des teinturiers du grand teint.
Les cuves traditionnelles au pastel et a I’indigo (dans laquelle il y a de plus en plus
d’indigo et de moins en moins de pastel) sont de trés grandes cuves de bois cerclées de
fer pouvant faire dix a douze pieds de diametre et six a sept pieds de hauteur, consacrées

uniquement a la teinture des bleus, les autres couleurs étant obtenues a 1’aide de
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chaudieres de cuivre. Cette cuve est la cuve des spécialistes, des maitres teinturiers du
bon teint, c’est-a-dire teignant les draps de qualité supérieure. C’est probablement
principalement a la teinture en pieéces qu’étaient destinées les grandes cuves de pastel et
indigo, car on pouvait y immerger avec précaution les draps. Ainsi a Toulon, un
fabricant, en I’an III, explique que « si le drap est en grosse piece, [on I’envoie] a Aix ol
les cuves sont suffisamment grandes pour teindre en pieces et principalement le bleu, le
vert et le chamois »*’. Elles sont employées dans les grandes manufactures selon Jean
Hellot, en 1750, car « on y expédie beaucoup plus d’ouvrage ».

La cuve d’inde (sans pastel) a une plus faible contenance : en général de cinq pieds de
hauteur et deux pieds de diametre, en cuivre, en forme de cone renversé, avec un fond de
plus petit diametre, elle est en partie enterrée dans le sol et entourée d’'une maconnerie
qui laisse un espace vide ou introduire des braises pour chauffer la cuve. Plus facile a
monter, elle serait employée de préférence dans les « petites fabriques », « pour les
fabricants des campagnes », « dans I’économie rurale »***, sans que cette distinction soit
systématique. Sont également mentionnées des cuves d’indigo a l’urine, chaudes ou
froides (I’urine sert a déclencher la fermentation). La cuve a 1’urine aurait concerné
plutdt les petits teinturiers, voire permis la teinture domestique en raison de sa facilité
d’exécution : I'intérét des cuves a l'urine était de ne pas nécessiter de surveillance et
d’ajout constant de substances pour maintenir le milieu alcalin®¥.

L’enquéte de I’an III tend a confirmer ces informations tirées des traités sur la teinture
du XVIII® siecle : la consommation de pastel correspond aux zones de grande production
drapiere, ou les étoffes sont destinées au marché intérieur ou a I’exportation, et produites
en grande quantité, oll I’on continue probablement de teindre dans les grandes cuves a
fermentation. L’aire d’utilisation correspond en méme temps assez clairement aux
grandes zones de production de pastel et de vouede : le Languedoc, la Normandie, la
Picardie, d’ou des logiques de consommation locales. Cependant, on trouve aussi de
grands centres drapiers qui n’en utilisent pas, comme Chateauroux ou Romorantin et

quelques espaces moins connus pour leur production lainiére semblent I'utiliser.

L’emploi des cuves d’inde est beaucoup plus répandue : elle concerne des régions au

profil trés varié: grandes productrices de draps de qualit¢é moyenne, comme

27 AN F 12 1348 : Manufactures — enquéte sur la fabrication des étoffes de laine.

238 Jean Hellot (1750), Homassel, Cours théorique et pratique sur l’art de la teinture en laine, soie, fil-
coton, fabrique d’indienne en grand et petit teint, Paris, Courcier, an VII, p. 157.

2 Dominique Cardon (2014), p. 343-344 ; Homassel, p. 178, cite I’exemple de bergéres du Berry et
de la Manche qui teindraient elles-mémes la laine qu’elles filent a 1’indigo et a 1’urine dans des
marmites de terres.
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Chéteauroux et Romorantin, tout comme des zones de faible production locale. Parmi les
listes de drogues, les éventails de produits employés sont extrémement variés :
néanmoins, il est possible d’identifier de longues listes incluant a la fois indigo et
cochenille, par exemple a Romorantin ou a Chiteauroux, des listes limitées a des
ingrédients de petit teint auxquels s’ajoute 1’indigo, et enfin, parfois, des tableaux ne
mentionnant que des ingrédients servant a la cuve d’inde : indigo, garance. On a

quelques mentions de cuves a 1’urine, a Saint-Malo, a Sens et a Parthenay.

La question reste ouverte de savoir quels types de bleu étaient produits. Pour
préciser ce point, il est nécessaire de repartir de 1’analyse du temps long de I’histoire de
la préférence pour les couleurs.

Du Moyen Age a I’époque moderne, Michel Pastoureau identifie en Europe un
déplacement dans la hiérarchie des références chromatiques, du rouge vers le bleu : la
couleur devient synonyme de progres, des lumieres, des réves et libertés, associée au
mouvement romantique et aux révolutions américaine et francaise a la fin du
XVIII® siecle. Cette nouvelle symbolique du bleu vient couronner une évolution depuis
le Moyen Age. Au départ, le bleu n’est « qu'un noir d’un type particulier (relevant,
comme le vert, du concept de sombre)», une non-couleur absente des systemes
symboliques*. Jusqu’au XIII® siecle, les trois pdles autour desquels s’articulent les
systtmes symboliques de la couleur sont le rouge, le blanc et le noir. A partir du
XIII° siecle, le bleu occupe une nouvelle place dans les représentations de la couleur,
associé a la Vierge Marie et au roi. Le beau bleu, lumineux et saturé, profond et foncé,
gagne la faveur de la noblesse. Mais d’un autre c6té un autre bleu, le bleu gris, continue
d’étre porté dans les campagnes, par le peuple. Ce bleu est une couleur « invisible »,
discrete, qui ne mérite pas d’étre mentionnée, qui ne se révele qu’en contrepoint avec des
couleurs vives*''.

Cela s’explique par le fait qu’au Moyen Age et a I’époque moderne, la perception des
couleurs s’oriente surtout selon un axe couleurs saturées / couleurs non saturées***. Les
couleurs pales et ternes sont celles de vétements non ou mal teints, avec des colorants de
mauvaise qualité, affectés par ’'usure sans que leur propriétaire puisse en changer. Ils
sont associés au vétement populaire. Dans les reglements de 1669 sur les draps, ce sont

les teintes brunes et grises qui sont assignées aux tissus de médiocre qualité. Par

240 Michel Pastoureau, « Vers une histoire de la couleur bleue », dans Sublime indigo (1987), p. 19-
27 ; Bleu, histoire d’une couleur, Paris, Seuil, 2000.

241 Nicole Pellegrin, « Les Provinces du bleu », dans Sublime indigo (1987), p. 235-238.

242 Michel Pastoureau (2000).
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opposition, les couleurs vives sont signe de richesse en ce qu’elles témoignent de
I’emploi de colorants précieux, comme la cochenille pour les rouges, les pourpres, les
violets, de la solidité de la teinture ou de la nouveauté et cherté du tissu. Il est possible
d’identifier le rang social des porteurs de noir en fonction de la qualité de la teinture, de
la luminosité de la couleur : la différence est grande entre les brunettes obtenues a partir
de cochenille et d’indigo des beaux draps anglais, hollandais ou sedanais, et les noirs
tirant sur le marron ou le grisatre des tissus teints a la racine de noyer et au vitriol.

Cette perception de la couleur évolue progressivement: ’ordre d’organisation des
couleurs est en effet, en teinture comme en peinture, longtemps organisé suivant I’axe
blanc — jaune — rouge — vert — bleu - noir. Le vert n’est pas pensé comme intermédiaire
entre jaune et bleu, par exemple, et le blanc et le noir sont de vraies couleurs. Cette
classification ancienne est d’abord remise en question par les peintres puis plus
globalement a partir des travaux de Newton sur la lumiere, la réflexion et réfraction des
rayons lumineux, a la fin du XVII® siecle. Il montre que la couleur est de la lumiere qui
en se déplacant et rencontrant les corps subit différentes modifications physiques. Son
identification du spectre chromatique 1’amene a proposer un nouvel ordre de la couleur :
violet — indigo — bleu — vert — jaune — orangé — rouge. Le blanc et le noir ne sont alors
plus des couleurs®.

Difficile de savoir dans quelle mesure les Européens se mettent réellement a porter plus
de bleu, et si I’évolution de la perception de la couleur renvoie a une réelle évolution
dans les pratiques vestimentaires. Nicole Pellegrin et Daniel Roche proposent des
conclusions assez nuancées a ce propos — et les travaux manquent pour porter un
jugement définitif sur le sujet. L’étude des inventaires aprés déces au XVIII® siecle met
surtout en évidence le recul des tons sombres dans le costume & la fin de 1I’Ancien
Régime : noirs, gris, bruns, qui restent toutefois prédominants, et la diffusion du port
d’étoffes de couleurs vives et gaies (blanc, bleu, jaune, rouge, rose) par petites touches
(foulards, rubans) ou dans des tissus a motif (rayures, carreaux, toiles peintes)***. Le bleu
vif et profond, le « bleu de roi », nécessite beaucoup de colorant et est de ce fait une
couleur cheére réservée aux plus riches. En revanche, le bleu pale est sans doute plus
accessible. Dans les Cévennes, le Languedoc, la région nimoise, en Ligurie, le bleu est
porté par les gens du peuple sur des étoffes de moindre qualité, comme vétement de

travail ou d’usage courant*”. Nicole Pellegrin souligne d’ailleurs que le bleu reste du

23 Michel Pastoureau, Noir : histoire d’une couleur, Paris, Seuil, 2008.

# Daniel Roche (1989), p. 137.

245 Rouge, bleu, blanc : teintures a Nimes, exposition du 6 juillet au 30 septembre 1989, Nimes, Musée
du Vieux Nimes, 1989.
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coté de la simplicité et de la modestie, « seul, c’est la couleur des pauvres ». Le bleu est
donc une couleur ambivalente, a la fois quasi invisible comme bleu gris terne des
vétements populaires et éclatant dans les bleus vifs des costumes aristocratiques. Les

beaux bleus clairs deviennent a la mode au X VIII® siecle.

En I’absence d’éléments de comparaison antérieurs, nous ne pouvons pas conclure a un
essor de I’emploi de I’indigo en teinture : I’enquéte ne permet que de faire un état des
lieux a un moment donné de plus treés particulier.

Les petites consommations d’indigo, notées dans 1’Allier ou le Poitou, correspondent
peut-étre a des productions d’étoffes bleu pale (obtenues a partir d’indigo de basse
qualité ? — il faudra approfondir ce point dans la suite de I’étude). Par comparaison, les
grandes quantités consommées a Sedan, dans le district de Rouen, a Paris ou a
Carcassonne, permettent de produire des bleus profonds et foncés ce qui expliquerait
I’importance des quantités d’indigo employées. Entre les deux, des régions produisant
des draps relativement communs, comme Chateauroux et Romorantin, emploient
largement 1’indigo, sans pastel, ce qui indique une large diffusion du colorant.

Ainsi, dans le secteur de la draperie, nous pouvons conclure que les régions de la grande
draperie restent les principales consommatrices d’indigo a la fin du XVIII® siecle.
Cependant, au-dela de ce secteur du luxe, le colorant est treés utilis€ pour teindre des
draps de qualité moyenne et, en plus petite quantité, des étoffes grossieres de basse
qualité. Tres peu de districts ayant répondu teindre dans I’enquéte n’emploient pas

I’indigo : il s’agit donc, malgré son coit, d’un colorant devenu relativement universel.

2. Au-dela des teinturiers, un usage répandu dans I’ensemble du secteur

textile

On a donc vu que la teinture a I’indigo, contrairement a ce que 1’on peut croire
par une premicre lecture des réglements, est pratiquée de facon beaucoup plus large que
par les seuls teinturiers du bon teint des laines, et de soie et fil. L’étude des tentatives des
teinturiers pour défendre leur périmetre d’activité contre les empiétements des autres
communautés de métiers (une situation fréquente dans la France d’Ancien Régime) fait
aussi apparaitre une pratique de la teinture a 1’indigo bien plus répandue que celle des
seuls teinturiers, communauté de métier concernée par les reglements sur la teinture.

L’indigo est aussi utilisé par d’autres acteurs.
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D’abord, la pratique des privileges, qui permet a des fabricants ou des teinturiers
de s’établir en une localité sans se faire accepter dans la communauté de métier du lieu,
crée de nombreuses situations d’exception. Par exemple a Abbeville, ou la famille Van
Robais, qui établit une manufacture de draps fins, la manufacture de la Rame, peut
employer des teinturiers. Le renouvellement de leur privilege, en 1725, porte ainsi que :

« pourrons lesdits Vanrobais employer dans ladite Manufacture tels Ouvriers

qu’ils aviseront de tous Métiers, Arts et Professions nécessaires aux travaux

d’icelle, Teinturiers, Cardeurs, Tisseurs, Tondeurs et autres, sans qu’ils puissent
étre troublés ni inquiétés en quelque maniére que ce puisse étre, par les Corps des

Arts et Métiers et communautés d’ Abbeville »**

A Nantes, les deux manufactures de coton qui existent en 1737 teignent également
directement chez elles. Les premieres manufactures de toiles peintes, elles aussi sont
dans ce cas. La plupart du temps, ces fabricants embauchent des teinturiers qui

travaillent pour eux.

Cette situation ne se réduit pas au cas des manufactures privilégiées. Elle s’étend a de
nombreux corps de métiers du secteur textile, selon un principe d’exception.

Des 1669, les drapiers drapants sont autorisés a teindre chez eux, mais seulement en petit
teint : noir, musc, gris de souris et de tristamie sont les seules couleurs qu’ils sont
autorisés a produire*"’. Pour les bleus, et toutes les couleurs produites a partir du bleu,
bon teint, qui supposent une certaine habileté et la maitrise d’un savoir-faire difficile a
apprendre, ils doivent donc faire appel aux teinturiers de laine.

Il semble toutefois que progressivement certains drapiers se sont autorisés a teindre
toutes les couleurs. C’est en tout cas ce que déclarent les baracaniers®*® d’ Abbeville en
1723, lorsque, en conflit avec les teinturiers, ils cherchent a obtenir la confirmation du
droit de teindre chez eux les serges et barracans qu’ils produisent. Selon eux, les drapiers
ne pouvaient teindre, en 1669, les seules couleurs du petit teint que parce qu’elles

« étaient les seules qui s’employaient alors ». A Abbeville, on fait appel de deux

28 Lettres patentes qui continuent pendant 20 années, & commencer du 1 octobre 1725, le privilege
accordé aux sieurs Vanrobais..., Paris, Veuve Saugrain, 1726.

7T AN F 12 1329 : Teintures. 1718 : Teinture des étamines. Arrét qui permet aux teinturiers de teindre
de blanc en noir, apres un bain de racines de noyer, les étamines a voiles et autres petites étoffes qui
ne passent point au foulon. Avis des Inspecteurs, teinturiers et marchands de draps. Piéces qui ont
donné lieu audit arrét.

8 Les baracaniers produisent une étoffe de laine rase et trés serrée souvent mélée de poils de chévre.
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249 étaminiers>’ et

autorisations de faire teindre chez eux, données d’une part aux sergers
drapiers drapants de la ville de Reims, d’autre part aux tapissiers de Rouen, bonnetiers et
faiseurs de bas au métier et a tous les fabricants de Normandie. Les baracaniers
demandent la méme autorisation qui est accordée par un arrét du 22 mars 1723, pour la
teinture des serges et des barracans, en dépit des protestations des teinturiers du petit et
du grand teint®'. Il faut cependant souligner que ces autorisations sont souvent accordées
a D’exception de la teinture en bleu de cuve, a I’indigo et au pastel, qui, elle, reste
contrdlée par les teinturiers du grand teint. En effet, cette teinture demande des
compétences particulieres, ce qui a permis aux teinturiers d’en conserver le contréle.

Cependant, il semble que ce contrdle de la cuve de bleu par les corporations teinturieres

disparait progressivement.

On en a un exemple tres clair a Rouen :

A Rouen, effectivement, la teinture n’est pas le seul fait des communautés de teinturiers.
Si 'on en croit des remontrances du procureur général du Roi en Parlement de
Normandie présentées au Roi en 1713%%, I’'usage de teindre chez soi serait courant non
seulement chez les toiliers mais aussi dans la passementerie, la tapisserie, chez les
faiseurs de lacets, les vendeuses de fil, les chapeliers, les drapiers de Darnétal, les toiliers
de la campagne environnante et les marchands forains. Il semble qu’en 1700 les lingeres,
qui vendent le «linge », c'est-a-dire les toiles, étaient également dans I’habitude de
teindre les toiles™.

Un rapport de I’inspecteur Goy, en tournée en 1782 explique que dans la ville de Rouen,
on compte 80 maitres teinturiers en laine, fil et coton, qui teignent pour le compte des
marchands et fabricants. A cela s’ajoutent au moins 60 fabricants de la ville, qui teignent

eux-mémes en bleu, « la couleur dominante de la fabrique », et « une teinture anglaise

* Le terme de serge fait référence a un type particulier d’armure de tissage (de fagon de tisser), les
serges sont souvent en laine mais peuvent étre mélées d’autres fibres.

% Les étaminiers produisent des étoffes 1égeres et peu serrées qui peuvent elles aussi étre réalisées a
partir de différents types de fibres textiles.

B! Recueil des reglemens generaux et particuliers concernant les manufactures et fabriques du
royaume, volume 2 : Arrét qui maintient les barracaniers d’Abbeville dans le droit de teindre ou faire
teindre dans leurs maisons les laines destinées pour leur fabrique, ensemble les étoffes qu’ils auront
fabriquées, 22 mars 1723, Paris, Imprimerie nationale, 1730, p. 354.

2 AN F 12 1334 A : Teintures. Classement par généralités. XVIII® siecle : Rouen. Remontrances du
procureur général du Roi en Parlement de Normandie présentées au Roi en 1713.

3 AN F 12 1334 A : Teintures. Classement par généralités. XVIII® siécle : Rouen, Arrét 20 juillet
1700.
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qui a un privilege du Conseil et qui est tres estimée », sans doute la teinturerie de Morris
et Hope, établie dans les années 1760 sous I’influence de John Holker**.

La situation est le résultat d’une série de conflits entre maitres toiliers et teinturiers de
toiles, fils et cotons pour le contrdle de la teinture, depuis le début du X VIII® siecle :

Au début du XVIII® siecle, les maitres teinturiers de toiles, fils et cotons de Rouen ont
lutté avec succes contre les maitres teinturiers du bon teint des laines, qui prétendaient
teindre, eux aussi, les toiles et les fils & marquer.

Les maitres teinturiers de toiles, fils et cotons de Rouen cedent cependant ensuite
progressivement du terrain devant les maitres toiliers, dans le contexte d’un essor rapide
de la production des toiles rayées, a carreaux, des siamoises, des mouchoirs. La hausse
de la production suscite une forte demande pour la couleur, a laquelle les teinturiers trop
peu nombreux semblent avoir des difficultés a répondre. Des 1715, les maitres toiliers
obtiennent le droit de teindre les toiles, en concurrence avec les maitres teinturiers de
toiles, sauf en bleu, qui reste, en raison de la difficulté de la teinture, réservé aux maitres
teinturiers.

Mais des 1731, les maitres toiliers obtiennent aussi 1’autorisation de teindre en bleu, et
les passementiers également. Cette autorisation fait suite a leur demande, en 1725, d’étre
autorisés a teindre en bleu a I’indigo seul, en raison de leur découverte d’un procédé de
teinture a froid sans vouede ni pastel, une demande qui leur a d’abord refusée en 1728.
Dans les années 1770, les nombreuses amendes pour fraude sur la teinture des bleus
infligées aux maitres toiliers témoignent que ceux-ci teignent fréquemment a 1’indigo et

ont rapidement adopté les pratiques illégales du monde de la teinture.

Ainsi, les reglements qui limitent I’usage de I’indigo aux productions de haute
qualité sont largement ignorés. Ce serait, d’autre part, une erreur que de se limiter a
I’étude de ces reéglements, avant tout destinés a organiser les corporations de teinturiers
dans le royaume, qu’ils teignent de la laine, de la soie, du coton ou du lin. Au-dela des
teinturiers, un grand nombre d’acteurs du secteur textile apparait utiliser de I’indigo. Les
reéglements tentent d’encadrer techniques et usages. Ils correspondent a une politique
économique qui induit une certaine vision des techniques et des usages, qui évolue avec
les conditions d’acces aux zones de production du colorant et avec le degré de maitrise
technique des acteurs. Mais ces réglements sont constamment débordés par les pratiques.

Dans la France du XVIII® siecle, teindre a I’indigo ne releve plus du luxe, mais parait

2% AN F 12 650 : Mémoires des inspecteurs des manufactures.
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devenir une pratique relativement courante, qui assure au vétement, par le pied de bleu,

une couleur plus solide et plus stable.

3. Les contraintes de la demande

En dépit de cette relative diffusion de I’indigo, le colorant reste une drogue de

teinture cheére.

Sarah Lowengard met en évidence le dynamisme de la production de la couleur
au XVIII®siecle : les manufacturiers, teinturiers, indienneurs rivalisent d’ingéniosité
pour inventer de nouvelles couleurs : le nankin, le pompadour... en combinant les

drogues de teinture existantes®’

. Cependant nos sources mettent surtout en évidence le
fait que les teinturiers et indienneurs sont trés dépendants de la demande pour la couleur.
Certains manufacturiers, teinturiers, indienneurs peuvent probablement, d’eux-mémes,
chercher a susciter la demande en proposant des couleurs et des motifs originaux, mais
nous n’avons pas trouvé de sources |’attestant. Beaucoup de teinturiers, qui travaillent a
facon, dépendent des commandes qui leur sont passées. Cette contrainte est liée a des
préférences locales, aux modes, et aux codes vestimentaires qui organisent le port de la
couleur en fonction du statut et du rang de chacun. L’éventail des couleurs demandées
dépend a la fois de I’évolution lente de la perception des couleurs, des représentations

symboliques qui se rattachent a chacune et des occasions sociales auxquelles elles sont

associées, du jeu éphémere des modes et des préférences locales pour les couleurs.

a. Les contraintes de la demande : codlt, rapports de production et demande
pour la coulenr

Les achats de drogues de teinture sont souvent guidés par des préférences
régionales.
A Saint Léonard, en Haute-Vienne, par exemple, « il se fait surtout du bleu, le bleu étant

la couleur favorite du pays », alors qu’a Besse, dans le Puy-de-Dome, « le brun est la

55 Sarah Lowengard, « Colours and colour making in the eighteenth century », dans Maxine Berg et
Helen Clifford eds (1999), p.103-117.
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couleur favorite du pays. Les autres couleurs sont peu a la mode du pays, mais pour la

bleue/vert on emploie de I’indigo de saint-domingue »**°.

Plus généralement, ce sont les commandes qui dictent les achats de drogues des
teinturiers et des indienneurs.
Chez Fiere, Desmartin et Compagnie, « marchands fabricants d’indiennes »*’ 2 Yvours,
dans I’actuelle commune d’Irigny, au sud de Lyon, on travaille a la commission pour
d’autres négociants plus importants. En 1786, ils semblent avoir travaillé pour des
maisons de Grenoble et Lyon, qui paraissent peu contentes de leurs travaux, critiquant
notamment leurs rouges pales et leurs toiles tachées. En décembre 1786, Ficre
entreprend une tournée dans le sud pour trouver de nouveaux commanditaires. Le 15
décembre, il est a Nimes, le 28 a Toulouse. Pour obtenir des commissions, le marchand
se munit de son carnet d’échantillons qui lui permet de démontrer la beauté de ses
couleurs et la qualité de ses motifs. Ici, il s’agit autant d’attester I’habileté de la maison
(sa maitrise des procédés d’impression et d’application des couleurs) que de sa capacité
a s’adapter aux besoins du public et a proposer des dessins et des couleurs attractifs. Il
espere obtenir des commissions car « on a trouvé nos dessins tres jolis ainsi que les

couleurs »>*8

. On Iui commande quelques pieces en puce, violet et rouge, en spécifiant
les motifs : le choix de la couleur, I’ajustement a la demande du marché reviennent aux
marchands et non aux indienneurs, lorsque ceux-ci travaillent a la commission. Il ajuste
aussi les motifs et les couleurs qu’il produit aux demandes locales, écrivant ainsi, a sa
femme de Toulouse, ou il est allé chercher des commandes, de faire fabriquer des

mouchoirs dans des couleurs et des motifs spécifiques : a bordure, fond blanc, violet,

rouge et noir, ou qui porte un bouquet dans le coin car « ce genre va bien ici »**’.

Les manufactures du Languedoc qui produisent pour le Levant sont elles aussi
directement dépendantes des commandes des négociants marseillais. Ceux-ci leur

envoient des échantillons dont les couleurs doivent étre imitées précisément par les

26 AN F 12 1347, AN F 12 1348 : Manufactures — enquéte sur la fabrication des étoffes de laine.

27 ADR, 8 B 877 : Pierre Fiére, négociant dans la manufacture d’indiennes au chateau d’Yvours pres
de la Mouche (Lyon, a Pierre Bénite/Oullins), associé¢ a Desmartin, et a Bolle. Les lettres conservées
les désignent également par « négociants » « entrepreneur d’une manufacture de toiles peintes »
« fabricant de toiles peintes ». La société semble avoir changé de raison sociale car on trouve aussi
(sans date) mention d’une société « Raillard Fiere Bolle et Cie ». La manufacture semble de petite
taille, récemment créée ou de second rang — Fiere, dans ses lettres, mentionne fréquemment
I’étroitesse du cercle de leurs relations commerciales, note « nos ressources qui sont bornées » le 5
avril 1786.

2% ADR 8 B 877 : Fiére & sa femme, 15 décembre 1786.

2% ADR 8 B 877 : Fiere a sa femme, 28 décembre 1786.
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teinturiers, « toutes les couleurs pour lesquelles 1’étranger envoie des échantillons de
caprice »*®. Les teinturiers doivent donc se conformer aux nuances dictées par les
pratiques de consommation des habitants du Levant, de Tunis, de Perse, et a la pratique
marseillaise de 1’envoi par assortiment, chaque ballot renfermant un éventail de draps de
couleurs différentes. Baptizat, fabricant a Carcassonne, explique en 1732 que « la plupart
des draps que 1’on envoie au Levant sont de couleur jaune, vert claire, vert d’émeraude,
vert d’herbe, vert brun et vert olive »**'. La variété des commandes est en réalité plus
large. Les assortiments sont constitués en fonction du statut social de la clientele visée :
au peuple, « une palette de coloris peu étendue dominée par des pieces sombres : trois
picces de bleu, deux de « vert-brun », deux de violet foncé et une de « vert naissant »,
aux plus riches des couleurs vives de bon teint, dans la gamme des rouges et des bleus,
verts et violacés : «en ouvrant ’'un d’eux, nous trouverions, par exemple, une piece
d’écarlate, une de cramoisi ou carmin, deux de violet, une de pourpre et trois de couleur
verte ». Vers la Perse, on retrouve cette gamme de couleurs vives : « les orangé, chair,

rose, soufre et céladon, cotoient les cramoisis et autres écarlates »>%2.

Les commandes militaires, elles aussi, contiennent des spécifications précises des
couleurs attendues pour les uniformes. Sous I’Empire, a la manufacture de Villeneuvette,
Joseph Maistre, qui passe a plusieurs reprises des marchés pour 1’habillement des
troupes, par I’intermédiaire de Baumes, son chargé de pouvoir a Paris, doit respecter les
marchés. Les imprimés détaillent avec précision la nature, la couleur et le prix des
étoffes attendues. Pour I’habillement de I’infanterie de ligne, en 1809, Maistre doit ainsi
fournir draps blancs et de couleur (bleu impérial), draps beiges pour capotes, tricots et
cadis blancs®®.

L’ensemble des tissus doit respecter un certain nombre de normes destinées a garantir la
conformité finale des étoffes fournies a la commande passée initialement. En ce qui

concerne la teinture, les « draps teints en bleu seront teints a I’indigo et passés en cuve ;

20 AN F 12 Teintures. Classement par généralités (XVIII® siecle), Mémoire pour les fabricants de
Limoux qui demandent un délai de dix mois pour I’exécution des réglements de 1737 concernant les
teintures.

! AD Aude 9 C 11 : Teintureries — teinture des draps, 1627-1777 — Mémoire du Sieur Baptizat sur la
teinture des draps du Levant, adressé aux Etats de la province de Languedoc, assemblés a Montpellier
en janvier 1732.

62 Gilbert Buti, « Des goiits et des couleurs. Draps du Languedoc pour clientéle levantine au XVIII®
siecle », Rives méditerranéennes, 29, « Les Textiles en Méditerranée, X V*-XIX° siecles », 2008.

3 En raison du faible nombre de sources que nous avons pu identifier sur ce point, nous nous
permettons d’élargir a la période révolutionnaire et impériale, considérant que les conditions dans
lesquelles les couleurs étaient imposées aux manufactures devaient 1’étre de la méme fagon sous
I’ Ancien Régime, a partir du moment ol une couleur spécifique a commencé a étre associée aux
uniformes de chaque régiment.
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[...] toute espece d’avivage est express€ément prohibé », maniere de s’assurer de la
solidité de la couleur »***. L’imprimé, aprés la signature des parties, porte précision du
« procédé dont les corps doivent faire usage pour reconnaitre si les étoffes bleues qui
leur seront envoyées par les fabricants sont de bon teint », héritage des débouillis de
I’Ancien Régime. En fonction des années, des armes (cavalerie, infanterie), et des
régiments, la composition des commandes varie. Ainsi I’année précédente, pour 1808, le
marché passé avec le 18° régiment de dragons prévoit la fourniture de drap vert, rose,
blanc, blanc piqué de bleu, de cadis roses, blancs, et de tricot vert pour porte-manteaux,
le tout devant servir a confectionner 102 habits, 63 vestes, 65 surtouts, 102 bonnets de
police, 24 manteaux, 71 housses et chaperons et 29 portes-manteaux. Les couleurs sont

fixées et les teinturiers doivent s’y conformer®®’.

Dans ces conditions, les teinturiers eux-mémes conviennent de la grande
difficulté qu’il y a a évaluer en moyenne par année les quantités consommées de chaque
drogue de teinture, qui varient beaucoup en fonction des couleurs commandées. Dans les
enquétes de I’an II et III, ceux qui répondent aux questionnaires notent souvent cette
difficulté. A Rethel, les quantités consommeées sont « subordonné[es] au plus ou moins
d’activité des fabriques », a Sedan, 1’évaluation est « impossible, dépend du plus ou
moins d’activité de la fabrique », 2 Reims «les couleurs varient considérablement
chaque année, a Crest, « les teinturiers de cette commune observent que les ingrédients
qu’ils emploient peuvent étre moindres comme étre considérables, que cela dépend des

draps en couleur qu’on leur demande »**°.

Le coit représenté exactement par I’indigo dans I’ensemble des stocks de drogues est
extrémement variable car il dépend énormément des couleurs produites par chaque
région, chaque manufacture, chaque teinturier, et des modes en vogue pendant 1’année,
comme nous allons le montrer en comparant les dépenses d’Oberkampf a Jouy-en-Josas

et de Schoenauer, Arndt et Cie a Lyon.

264 ADH, Manufacture de Villeneuvette, 11 J 635, Marché passé par Son Excellence le Ministre-
Directeur de I’ Administration de la Guerre, pour le Service ordinaire de I’Habillement de 1’Infanterie
de ligne, pendant 1’année 1809.

265 ADH : Manufacture de Villeneuvette, 11 J 635, Le Ministre Directeur de 1’Adminstration de la
guerre aux Conseils d’administration des Corps de toutes armes, Paris, le 5 avril 1808.

26 AN F 12 1336 : Etat des matieres servant a I’apprét et teinture des étoffes de laine. Réponse des
agents nationaux, pres les districts, a une circulaire de la Commission d’agriculture et des arts (an II-
IIT) ; AN F 12 1345 A, AN F 12 1347 : Manufactures — enquéte sur la fabrication des étoffes de laine.
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Dans tous les cas, I’indigo est un colorant cher, « une drogue précieuse », pour reprendre
les mots de Maistre & Baumes pére, en décembre 1806. A la manufacture de Jouy-en-
Josas, dirigée par Oberkampf, I’indigo est la drogue de teinture la plus cheére de son
stock en 1769 : le stock contient deux qualités d’indigo, un indigo commun, qui vaut 134
sols la livre, et un indigo java, plus cher, a 274 sols la livre. Nous n’avons pas de
précision sur les usages différents auxquels étaient peut-€tre destinées ces deux variétés

d’indigo.

Tableau 14 : Prix a la livre des différentes drogues de teinture en stock en 1769 a
la manufacture de Jouy-en-Josas®”’

1769 | prix / livre en sols
Feraille 1
couperose verte 24
pois rasisme 3
Sumac 3,5
bois d'inde 4
mauvaise gomme hors de frais 5
bois jaune 5
Idem l'envoi venant de Danzig 6.5
Amidon 6.8
Galles 8,8
Potache 9
Salin 10
Alun 11
cendre gravelée 11
bois rouge 12
Suif 12,1
huile de vitriol 13
couperose blanche 15
vitriol bleu 15
caul d'Angleterre 15
petite gomme arabique 20
Garance 25
Garance 25
Orpin 26
Garance 30
sel saturne 34
gomme sénégal 35
cire jaune 35
sel ammoniac 40
Indigo 134
plus java 274

27 CAMT Oberkampf, 41 AQ 9 : Inventaires.
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Mais ce cofit est a rapporter aux couleurs produites : s’il ne sert que par petites touches,

I’emploi du colorant ne représente pas une contrainte si élevée. Quand on compare ces

valeurs a I’unité aux stocks de la manufacture, la part de 1’indigo se réduit, probablement

car il n’est employé que par petites touches (ou alors, le stock n’a pas été reconstitué) :

en 1769 et en 1770, elle représente entre 10,3 et 10,4% de ’ensemble des drogues en

stock.

Tableau 15: Etats annuels des stocks et de la consommation d’indigo de la
manufacture de Jouy-en-Josas, 1768-1789*.

valeur totale

quantité valeur variétés des drogues
en livre | prix totale d'indigo en | en stock
STOCKS | poids (livres) |(sols) |(livres) (sols) |stock (livres) (sols) | (deniers)

1789 448 9 18

1788 1550 10 15500

1787 1255 12 321 10

1786 1 000 9 10 9 500

1785 550 10 5500

1784 1 050 9 15 10 237 10

1783 1 100 10 725

690 8 280

1781 1 000 11 000

1778 500 4 500

1777 700 7 000
Guatimalo,

1776 1150 12 250 cuivré
Guatimalo,

1775 956 12 200 cuivré

1773 300 3000

1772 200 2 000

1771 400 3 600

1770 800 8 10 6 800 65 759 7 1
Indigo et
[indigo]

1769 694 4734 java 45 493 8

1768 12012 10

CONSOMMATION

1788 1184 10 906 10

1787 1350 12979

1785 1891 18 923

1784 1471 14 597

1782 1 480 16 738

28 CAMT Oberkampf, 41 AQ 9.
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Chez Schoenauer Arndt, qui teignent en bleu a la réserve, la situation est tres
différente.
Schoenauer, Arndt et Cie sont notés comme « négociants » dans 1’inventaire du Tribunal
de la Conservation des Privileges des foires de Lyon. Ils semblent avoir également
participé a la fabrication de toiles imprimées ou teintes a la réserve dans la région
lyonnaise dans les années 1780. Leur dossier contient un livre de comptes noté A et
intitulé « Livre generale des marchand(ies) et droues achété » (livre général des
marchandises et drogues achetées) qui concerne les années 1784-1785*. Le livre est un
rare exemple de mise en regard, dans un méme ensemble comptable :

- De I’approvisionnement en mati¢res premieres : des comptes d’achat de drogues
de teintures chez deux fournisseurs, Antoine Enay, « droguiste » et Derieux,
«négociant en drogues », et des comptes d’achat de toile (basins, toiles de coton,
guinées, toile tout fil a Ollier « marchand toilier », Etienne, et Coin

- Des dépenses effectuées pour les cuves de bleu, notamment la quantité d’indigo,
les salaires versés aux ouvriers chaque quinzaine, le colit du « silendrage »
(calandrage, opération consistant a faire passer le tissu entre deux cylindres pour
le lisser)

- Du travail rendu aux commanditaires : liste des toiles rendues aux négociants,
précisant en particulier le nom du négociant, le type d’étoffe, la couleur réalisée
et le prix.

Les principaux négociants pour lesquels travaille I’atelier au cours des six premiers mois
de I’année 1785 sont Jacques Terme, J. Vincent Maille, Bochatout et Bryton, et
Schoenauer Arndt. L’atelier rend des mouchoirs et des guinées en mouchoir en gros bleu
Limoges, des basins, des «chamoises » (sans doute des siamoises) et des toiles,
principalement en bleu clair, parfois en bleu de Limoges et en petit bleu. Le terme « bleu
de Limoges » est sans doute employé en référence aux couleurs de la manufacture
Ruaud, de Limoges, qui teignait des mouchoirs a fond bleu et fleurs blanches a la réserve

dans les années 1780. Ces mouchoirs remportent un grand succés, en Auvergne,

% ADR 8 B 1221 : Le dossier contient une liasse d’acquits & caution, parmi lesquels certains attestent
I’envoi d’indiennes, mousselines, mouchoirs vers divers acheteurs, notamment Fayolle fréres, a
Clermont. Une facture de janvier 1790 liste des pieces de tissu (baffetas (ou baftas) guinées, casses)
destinées a « leur manufacture pour impression ». On peut donc raisonnablement conclure que la
maison Schoenauer, Arndt et Cie est une maison de « marchands fabricants d’indiennes », toutefois sa
relation a ’atelier d’impression proprement dite n’est pas totalement claire a la lecture des pieces du
dossier : dans le livre de comptes, Schoenauer Arndt est en effet noté parmi les négociants auxquels
sont « rendues » des toiles. Peut-&tre est-ce une fagcon de distinguer les étoffes produites pour leur
compte de celles produites pour le compte d’autres négociants. La maison de commerce serait
distincte, mais associée a I’atelier d’impression.
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Provence et Lyonnais, et sont copiés partout pour répondre a I’engouement du public a
partir de 1784*”°. Cela tendrait a indiquer que I’atelier teint a la réserve, plutdt qu’il

n’imprime sur toile, et se limite a la cuve de bleu.

Comme chez Oberkampf, I’indigo est la drogue de teinture la plus cheére : prenons pour

exemple la facture des achats réalisés chez Enay, le 25 juin 1786

Tableau 16 : Facture des achats réalisés chez Enay, le 25 juin 1786

Produit Prix a la livre en sols

indigo 195
sel ammoniac 50
sel de saturne 32
gomme arabique 28
salpétre 24
garance 22
huile de vitriol 18
vitriol de Chypre 18
sublimé corrosif 15
alun blanc 12
potasse 12
alun blanc 10
bois d'inde haché 7
couperose 3
sel gemme 3
arsenic blanc 3

Le livre de comptes met en regard les dépenses par cuve : « dépenses pour la cuve
montée le [date] » et le travail réalisé, les « marchandises rendues de cette cuve ».

La mise en rapport cesse a partir de la sixieme cuve, le teneur de comptes se limitant
désormais a noter les étoffes rendues aux négociants et la précision de tenue du compte
des dépenses pour les cuves décroit a partir de la troisieme cuve.

Six cuves sont montées entre janvier et juin 1785. Le détail des dépenses pour la cuve
donne un autre apergu des consommations quotidiennes d’indigo dans un atelier
spécialisé dans la teinture en bleu a la réserve :

La premiere cuve, montée le 8 janvier, est commencée avec 25 livres d’indigo de Saint-
Domingue. 15 jours plus tard, elle est « nourrie » avec 5 livres d’indigo. La cuve est finie
le 17 février et a donc été employée pendant un peu plus d’un mois. Les dépenses

associées comportent le paiement des ouvriers, le calandrage, 1’emploi d’« autres

201 ouis Texier-Olivier, Statistique générale de la France : Département de la Haute Vienne, Paris,
chez Testu, 1808.
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drogues »*"' et des frais de douane, peut-étre liés a 1’importation de 1’indigo. La
deuxieme cuve, montée le 17 février, est également montée avec 25 livres d’indigo, mais
le prix du colorant a augmenté de 9 livres 15 sols a 10 livres 10 sols la livre, ce qui fait
augmenter la dépense. Cette fois la cuve est remontée 2 fois de suite avec a chaque fois,
encore 5 livres d’indigo. Elle est terminée le 22 ou le 26 mars et a donc également duré
un peu plus d’un mois. Les quatre cuves suivantes sont montées a peu pres dans les

mémes proportions.

Tableau 17 : Dépenses pour les cuves.

Dépenses pour la Cuve 1 | % Dépenses pour la Cuve 2 | %

(8 janvier 1786) en livres (17 février 1786) en livres

et sols et sols
Indigo 292.10 57 367 564
Paiement des | 118.10 23,1 | 173.10 26,7
ouvriers
Calandrage 57 11,1 |40 6,1
Autres drogues | 27 53 |30 4.6
Douane 18 3,5 19 2.9
Composition 15 23
Commission 6 1
TOTAL 513 100 | 650.10 100

A partir de la premiere cuve, avec 30 livres d’indigo, I’atelier a rendu pour 560
mouchoirs et 544 aunes % de tissu imprimé en bleu (basins, siamoises) dans des nuances
plus ou moins foncées. Avec la 2°, 35 livres d’indigo ont permis de teindre 639

mouchoirs et 662 3 aunes de basins, siamoises et toiles de coton.

Cet exemple confirme que de faibles quantités d’indigo suffisaient pour monter des
cuves. Mais la place de I'indigo dans les cofits de production, quand on produit des
étoffes teintes a la réserve, est tres élevée, ce qui signifie dans ce cas une forte

dépendance a I’égard des mouvements de prix.

b. Gérer les contraintes : les arbitrages sur la coulenr

Dans ces conditions, plusieurs solutions peuvent étre envisagées pour résoudre

cette contrainte représentée par le prix.

2! Garance, bois d’inde, couperose, potasse, orpiment, vitriol, alun, gomme, terre de pipe, huile de
vitriol, soude, sel ammoniac...
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La premiere est tout simplement d’augmenter le prix de la teinture, lorsque les
commandes incluent du bleu : c’est la solution envisagée par Antoine Bels, fabricant a
Carcassonne, en société avec Cazanove et Caubarrus, d’Oloron, marchands de laine, qui
envoie des draps de laine d’Espagne a plusieurs correspondants de Marseille, Girard,
Romagnac fréres et Lafon, Donnadieu et Compagnie. Ceux-ci lui adressent des
commandes de ballots de draps, dans lesquelles sont précisées les couleurs a imiter
précisément. Pour cela, les lettres s’accompagnent d’échantillons de drap, qui doivent
servir de guide au teinturier pour se conformer précisément a la nuance commandée. Le
20 mai 1789, il écrit a Romagnac freres et Lafon : « je ferai mettre le bleu a la nuance
autant que faire se pourra, ce ne sera point sans une grande bonification de prix au
teinturier vu la grande quantité de bleu ». A Donnadieu, le 13 juin 1791, il écrit :
« j’accepterais volontiers le prix si les assortiments que vous m’avez remis n’étaient
point si chargés en bleus et en couleurs fortes, vous savez mieux que moi que la couleur
bleue cofite autant qu’une écarlate ; vu la haute augmentation sur I’indigo vous sentez
donc que 38 bleus et 29 écarlates sur un assortiment ne peut point se faire sans une
augmentation »*'%,

L’augmentation des prix du colorant, dans ces conséquences, peut avoir de grandes
conséquences sur le prix final du drap ou de la toile. Oberkampf, le 21 janvier 1791, écrit
par exemple 2 Veuve Lioud et fils, a Annonay: «je vous préviens que les prix des
impressions seront plus chers cette année que I’année derniere, a cause de la grande
augmentation qu’il y a sur les garances indigos etc. »*’*. Dans les marchés passés avec
I’armée a Villeneuvette, les prix sont réévalués en fonction de 1’évolution des prix de
I’indigo et de la cochenille, insuffisamment au gré de Baumes, qui écrit que « le Ministre
ne veut pas accorder 35 sols par metre pour les couleurs vert et bleu, il faudrait bien

cependant ce prix-1a pour pouvoir faire les couleurs telles qu’on les désire »>".

Pour remédier a ce probléme, d’autres solutions existent : produire des bleus plus
pales, aviver avec des colorants de faux teint, refuser de produire le bleu, et peut-&tre,

utiliser un indigo de moindre qualité.

772 ADA 3 J 352 : Registre de copies de lettres expédiées du 15 aoiit 1788 au 15 février 1792 par
Antoine Bels, fabricant de draps a Carcassonne, a divers correspondants de Marseille, Oloron, Paris,
Toulouse...

23 CAMT Oberkampf 41 AQ 82 : Correspondance extérieure de Jouy 1790-1792.

77 ADH, Villeneuvette, 11 J 164, an XIII.
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Dans ces situations, les rapports de production jouent un rdle décisif, entre le fabricant et
le teinturier.

Ainsi a Carcassonne, il semble que les teinturiers soient suffisamment en position de
force pour «se syndiquer pour faire augmenter [le prix des teintures], ils ont laissé
chdmer leur teinture ce qui m’empéche de vous remettre aussitot que je le désirerais les
12 ballots, cependant que condescendant aux désirs desdits teinturiers, ils me mettront a
méme de vous les expédier », comme le note Antoine Bels a Donnadieu. On voit bien ici
comment la négociation des prix se joue a deux niveaux : entre le teinturier et le
fabricant, et entre le fabricant et le négociant marseillais, qui peut employer 1’argument
de la hausse du cofit des teintures pour vendre plus cher ses draps a Marseille, sans
nécessairement répercuter automatiquement aupres des teinturiers le gain obtenu.
Antoine Bels, toujours, justifie aussi les bleus trop péles envoyés a Marseille par le
méme argument de la cherté des indigos : « j’ai toujours imité les étoffes autant qu’il a
été possible au teinturier, a la vérité les bleus sont plus clairs, mais il y en avait une si
grande quantité qu’il n’était pas possible de mettre exactement la méme nuance sans
ruiner le teinturier, ce dernier m’a juré avoir perdu sur cet assortiment 25 livres », « pour
les couleurs j’avoue que la nuance de bleu n’était pas aussi pleine que 1’échantillon, mais
cela venait de la trop grande quantité de bleus qui est une couleur aussi chere que celle a
la cochenille et que malgré la grande augmentation que j’ai donné au teinturier, je n’ai
pu I’obtenir plus foncée »*".

Difficile a la lecture de sa correspondance d’identifier qui contrdle qui : les teinturiers,
aussi, jouent sur la méconnaissance qu’ont les fabricants des procédés. A Ribérac, en
Dordogne, le fabricant qui répond a I’enquéte de 1’an III se plaint ainsi que le teinturier
cache au fabricant le prix et les quantités des ingrédients qu’il utilise, qu’« on ne sait
rien, le teinturier ne parle guere devant le fabricant ». Au Mans, il est inscrit sur le
tableau a remplir que « les teinturiers n’ont pas voulu déclarer combien il fallait de livre
poids de marc », probablement pour éviter de rendre publics les cofits de la teinture?’®.

IIs peuvent également, sous pression des fabricants, produire des couleurs de faux teints :

2
t77

dans 1’Aude, Baptizat®'’ note par exemple que les teinturiers emploient du bois d’inde a

la place du pastel et du trentanel a la place de la gaude, « qui ternit la couleur, et rend le

> ADA 3 J 352: Registre de copies de lettres expédiées du 15 aofit 1788 au 15 février 1792 par
Antoine Bels, fabricant de draps a Carcassonne, a divers correspondants de Marseille, Oloron, Paris,
Toulouse...

76 AN F 12 1348 : Manufactures — enquéte sur la fabrication des étoffes de laine.

2" ADA 9 C 11 : Teintureries — teinture des draps, 1627-1777 — Mémoire du Sieur Baptizat sur la
teinture des draps du Levant, adressé aux Etats de la province de Languedoc, assemblés a Montpellier
en janvier 1732.
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drap plus rude », « par condescendance pour le fabricant, qui n’envisage que le profit
qu’il trouve sur le bas prix des teintures sans s’embarrasser d’autre chose ».

Dans ces conditions, la situation des indienneurs, 2 méme de contrdler directement leur
approvisionnement et le colit de la production de la couleur, apparait plus simple que
celle des drapiers. Ce rapport explique aussi, sans doute, pourquoi nous avons peu

d’archives de teinturiers : ceux-ci conservent jalousement leurs informations...

Il manque, ici, une derniere solution pour remédier au cofit de I’indigo : choisir un indigo
moins cher. Ce choix paraitrait assez logique, mais nous n’en avons pas trouvé
d’exemple clair dans les sources de la pratique. Nous examinerons cette possibilité dans

la partie IV.

Conclusion

La construction du marché, en France, est le résultat d’un long processus de
validation officielle de la solidité de la teinture, qui résulte plus de 1’évolution de 1’offre
et de choix politiques que d’une réelle lenteur dans I’acquisition des techniques. En fait,
la demande pour le colorant bleu existe déja avant le XVI° sieécle, mais sous I’effet de
I’évolution des usages, des choix des teinturiers, des décisions des acteurs et en
particulier de I’Etat, les coordonnées institutionnelles du marché se construisent
progressivement. Le déclin de la production du pastel, les perspectives ouvertes par les
débuts de la colonisation aux Antilles, puis 1’essor de la production d’indigo a Saint-
Domingue justifient les réeglements de 1669 et 1737. La diffusion progressive de 1’indigo
fait peu a peu diminuer les consommations de pastel et fait de I’indigo le principal
colorant permettant de produire le bleu.
Les procédés de teinture circulent, sont peu a peu comparés, mis en rapport sous I’effet
de I’essor de la recherche des chimistes et de la promotion par le bureau du Commerce
d’un espace de discussion sur la couleur qui mobilise autour de 1’inspecteur des teintures
teinturiers, fabricants, inspecteurs des manufactures. En ce sens, ce n’est pas uniquement
les reglements et 1’Instruction sur les teintures de 1669, 1671 puis 1737 qui contribuent
a 'unification (tres relative) des pratiques dans le champ des teintures mais aussi plus
largement 1’intensification des échanges techniques et savants, alors que dans le méme
temps les procédés les plus novateurs circulent plus lentement, en raison de 1’intérét
économique qu’il y a a contrdler la production d’une nouvelle couleur ou d’un bleu au
colit moins élevé. L’attention portée a la réglementation du secteur de la finition révele

son importance décisive dans le secteur de la production textile manufacturiere : les
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étoffes doivent étre d’une belle couleur solide pour ne pas tromper 1’acheteur. Ce qui
compte, c’est la mise au point de nouvelles étoffes qui se distinguent par leurs motifs et
leurs couleurs, qui permettent de diversifier les produits et d’attirer 1’ceil du
consommateur. Mais avec la nouvelle culture des apparences qui émerge, la 1égereté et
la brillance des couleurs sont privilégiées dans la seconde moitié du XVIII® siecle : bleus
remontés a I’orseille, bleus de Saxe, beaux blancs et bleus clairs sont préférés.

Les résultats de cette enquéte peuvent apparaitre, de prime abord, relativement
paradoxaux lorsqu’on considere les usages: I'indigo est rangé parmi les drogues
colorantes réservées aux belles étoffes coliteuses, car il permet de produire le bleu, et
c’est lui-méme un colorant au prix élevé, le plus élevé, avec la cochenille, de la palette
des colorants des teinturiers. Les évaluations quantitatives fournies dans 1’enquéte de
I’an III confirment que la grande draperie est un gros consommateur d’indigo, ce qui
s’explique par son colt élevé par rapport aux autres colorants. Cependant, il a été
longtemps considéré que 1’indigo donnait une fausse couleur. Et en réalité, il est utilisé
de facon bien plus large, puisqu’on I’applique sur le coton et les soies, et sur des draps
de qualité moyenne, voire basse, parce qu’il donne un bleu solide et résistant. La
diffusion des cuves d’inde et des procédés de teinture a I’urine peut expliquer en partie
ces usages plus communs, de méme que le nouveau procédé inventé au XVIII® siecle du
bleu de Saxe, moins solide mais plus économique. A partir du milieu du XVII® sigcle, il
est aussi appliqué par d’autres techniques sur les toiles, par la peinture ou par
I’impression, en plus petites touches. Plus généralement, le produit est employé en
blanchisserie, en peinture sur toile, et pour colorer toutes sortes de supports : ses
utilisateurs sont donc extrémement nombreux et dispersés, et emploient un produit qui,
sous le nom d’inde, d’indigo, d’indique, bleu d’indigo, peut étre un morceau d’indigo
proprement dit ou un produit dérivé. Il s’agit donc d’un colorant relativement universel,
mais il est permis de s’interroger sur une possible différenciation des qualités du colorant
qui pourrait répondre a cette grande diversité des usages : question que nous aborderons
dans la partie I'V.

Cependant, cette large palette d’usages différents du produit peut peut-&tre s’expliquer
également en partie par le fait que la France, a partir du dernier tiers du XVII® siecle,
devient un nouvel espace central dans la réception et redistribution des indigos pour le
marché européen. Sa colonie de Saint-Domingue devient en effet la principale zone
productrice d’indigo, réexporté tant vers I’intérieur du royaume que vers la Méditerranée
et I’Europe du Nord. Peut-&tre la France était-elle, au XVIII® siecle, particulierement

consommatrice d’indigo par rapport a d’autres pays européens ? Nous ne sommes pas en
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mesure de répondre a cette question. En revanche, en étudiant précisément comment se
transforme radicalement la géographie des flux a la fin du XVII® siecle, et en la
confrontant aux mutations que nous avons constatées dans cette partie sur I’offre, nous
montrerons, dans la partie suivante, comment le territoire francais est affecté par cette

nouvelle configuration du marché européen.
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Partie II. La structure de Poffre : la France, nouvelle
interface de réception et redistribution des indigos
d’Amérique vers P’intérieur du royaume et PEurope.

L’objectif de cette partie est de montrer comment, a partir de 1680, la France
devient une nouvelle interface majeure de réception et redistribution des indigos

d’ Amérique vers I’'intérieur du royaume et le reste de I’Europe.

Le reglement sur les teintures de 1669 et I’instruction de 1671 sont publiés & un
moment ol la structure de 1’offre est en train de se transformer : le centre de gravité de
I’approvisionnement en indigo se déplace, de 1’Asie vers I’Amérique (chapitre 1). La
mise en valeur agricole des terres a Saint-Domingue transforme radicalement la
géographie du marché de I’indigo en Europe : la France devient le premier importateur
au XVIII® siecle, loin devant I’Espagne, 1’ Angleterre et les Provinces-Unies (chapitre 2).
Le principe de 1'Exclusif colonial permet aux compagnies commerciales puis aux
négociants francgais de capter les flux de denrées tropicales produites aux Antilles, en
dépit du maintien d'une importante contrebande dans I'espace caribéen tout au long du
XVIII® siecle. Ces indigos des colonies frangaises sont réexportés en majorité vers le
reste de I'Europe et contribuent a approvisionner en colorant bleu l'ensemble de
l'industrie européenne. Les marchés des ports du littoral francais sont directement
affectés a la fois par les dynamiques coloniales, les besoins de la production
manufacturiere européenne et 1'état des relations entre Etats européens, les guerres
interrompant ou modifiant les circuits de distribution des indigos entre I'Amérique et
I'Europe (chapitre 3). Des territoires de I'échange différenciés se dessinent sur le littoral,
en fonction de l'articulation de chaque port du royaume avec des aires de redistribution

intérieure, méditerranéenne et européenne distinctes (chapitre 4).

Il s’agit ici de réévaluer la place du royaume de France et de ses colonies dans la
construction du marché européen de I’indigo. En effet, la plupart des travaux sur 1’indigo

portent sur les empires coloniaux espagnol et anglais®’®, et la production frangaise a donc

28 ’ouvrage de Ghulam Nadri paru en juillet 2016 apporte également des informations sur le
commerce hollandais de I’indigo en provenance d’Asie.
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constamment été sous-évaluée. L’article récemment publié par Robert C. Nash, qui
propose une compilation des données publiées disponibles pour les trois empires
atlantiques au XVIII® siecle, constitue en ce sens une premiere révision de cette
historiographie, et est venu confirmer les premicres estimations menées en début de
thése?”®. Cette méconnaissance de I’importance de I’indigo est aussi liée a I’intérét
privilégié des historiens francais pour la Guadeloupe et la Martinique, au détriment de
Saint-Domingue, qui est restée longtemps le parent pauvre de I’histoire coloniale. Or, la
production d’indigo s’est rapidement concentrée dans la « perle des Antilles » alors
qu’elle disparaissait en Guadeloupe et Martinique au début du X VIII® si¢cle. De plus, les
historiens de Saint-Domingue se sont principalement intéressés a la révolution haitienne,
et les travaux sur la période coloniale envisagent trés peu la dimension économique®.
Dans le cadre du schéma général de passage d’une économie caribéenne reposant sur le
tabac a celle du sucre, les cultures dites secondaires, comme 1’indigo (qui n’est pas si
secondaire, au moins dans les colonies francaises) ont ét€ négligées®'. Enfin,
I’évaluation du commerce colonial, en général, se fait sur la base des données de la
Balance du commerce : or, les historiens se sont principalement appuyés sur les chiffres
des dernieres années de 1’Ancien Régime, a un moment ou la production d’indigo
décline et ol le café connait un essor fulgurant, ce qui occulte I’importance du colorant.
De plus, I’indigo est un produit cher, mais de faible volume, et ce n’est qu’en prenant en
compte les données en valeur que I’on prend la mesure de son importance.

En comblant ce vide historiographique, nous pouvons mieux comprendre la dynamique
du marché intérieur, en la replacant dans le contexte de I’évolution du marché de
I’indigo pour I’Europe : cette étude va donc nous mener a articuler plusieurs échelles,

régionale, nationale, coloniale, et mondiale.

Dans cette partie, nous nous appuyons principalement sur quatre types de
sources. Les récits des voyageurs et les traités rédigés par les planteurs aux Antilles nous
informent sur la mise en valeur progressive des iles et les techniques de production de
I’indigo. La correspondance échangée entre les autorités coloniales des possessions

francaises et le Secrétariat d’Etat a la Marine permet de savoir si la culture et le

21 Robert C. Nash (2010).

20 Danielle Bégot éd., Guide de la recherche en histoire antillaise et guyanaise : Guadeloupe,
Martinique, Saint-Domingue, Guyane, XVIle — XIXe siécles, Paris, CTHS : Académie des sciences
d'outre-mer, 2011 ; pour une perspective américaine, Alyssa Goldstein Sepinwall éd., Haitian
history : new perspectives, New York, Routledge, 2013.

B! Verene A. Shepherd, « Diversity in Caribbean economy and society from the 17th to the 19th
century », dans Verene A. Shepherd éd., Slavery without sugar : diversity in Caribbean economy and
society since the 17th century, Gainesville, University Press of Florida, 2002.
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commerce de 1’indigo étaient identifiés comme un enjeu politique par I’Etat et comment
il était pris en compte. Les données du Bureau de la Balance du commerce offrent la
possibilité de quantifier précisément le volume des échanges entre la métropole et ses
colonies. Enfin, les prix courants d’Amsterdam peuvent étre utilisés pour identifier les
principales variétés cotées dans le principal port de commerce d’Europe et, a partir de
I’évolution des prix, proposer des hypothéses sur 1’évolution de 1’offre et de la demande
en indigo pour I’Europe, principalement au XVII®siecle, ou les données quantitatives

sont limitées.
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Chapitre 1. Vers 1670, un déplacement en cours du centre de
gravité de DPapprovisionnement en indigo, de I’Asie vers
PAmérique.

Le reglement sur les teintures de 1669 et I’instruction de 1671 sont publiés a un
moment ol la structure de 1’offre est en train de se transformer : le centre de gravité de

I’approvisionnement en indigo se déplace, de I’ Asie vers I’ Amérique.

En 1671, 1'Instruction sur la teinture des laines justifie 1'autorisation limitée de
I'indigo par le souci de préserver les intéréts de la Compagnie des Indes. Alors que
jusque-1a, selon I'Instruction, 'indigo est importé en France par les négociants anglais et
hollandais, espagnols et italiens, la nouvelle création des deux Compagnies des Indes,
occidentale et orientale, ouvre de nouvelles perspectives au commerce francais. Créées
en 1664, les deux compagnies doivent sur le modele des grandes compagnies a
monopole hollandaise et anglaise, assurer la prospérité du commerce francais. La
Compagnie des Indes orientales obtient le monopole du commerce a l'est du Cap de
Bonne-Espérance, la Compagnie des Indes occidentales, le monopole du commerce en
Amérique et en Afrique.

Il n'est pas mentionné dans 1'Instruction de 1671 si les intéréts visés sont ceux de la
Compagnie frangaise des Indes orientales ou ceux de la Compagnie des Indes
occidentales. Les archives conservées de la Compagnie des Indes orientales ne
permettent pas de connaitre précisément le détail des cargaisons de retour au début de
son activité, toutefois, l'indigo semble avoir représenté une part assez marginale des

retours par la suite®?

. Nous ne disposons pas non plus de données quantitatives précises
sur les retours d'Amérique pendant la période d'activité de la Compagnie des Indes
occidentales (1664-1674), mais la correspondance a l'arrivée en provenance de

Martinique et de Saint-Domingue®®, mieux conservée a partir de 1670, et les premiers

2 Donald Wellington reléve dans les registres des ventes de la Compagnie le chiffre de 68 300 livres
d'indigo en 1712. Les états antérieurs disponibles, 1687, 1691, 1699, 1704, 1710, ne portent pas
mention d'indigo. Le colorant bleu n'apparait ensuite qu'en 1722 (2 077 livres), 1723 (5 barils), 1724
(6 738 livres), 1739 (73 livres) et 1761 (1 333 livres). Il ne précise pas clairement si les chiffres qu’il
donne sont en volume ou en valeur. Donald Wellington, French East India Companies. A Historical
account and record of trade, Lanham, University Press of America, 2006. Philippe Haudrére ne
mentionne pas non plus 1'indigo dans son étude des Compagnies des Indes orientales au XVIII® siecle.
Philippe Haudrere, La Compagnie frangaise des Indes au XVlIlle siécle, 1719-1795, Paris, Librairie de
I’Inde, 1989.

8 Conservée au Centre des Archives de I’Outre-mer & Aix-en-Provence, elle est également disponible
sous forme de microfilms aux Archives nationales sous les cotes AN Col. C8 AetC9 A.
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récits de voyageurs aux Antilles permettent d'identifier les principales cultures des iles :
le tabac, le sucre, le coton et l'indigo.

L'Instruction est écrite 2 un moment ou la culture de l'indigo a pris son essor aux
Antilles, tant dans les 1les anglaises que francaises. Elle prend place 2 un moment ou le
centre de gravité de l'approvisionnement en indigo de 1'Europe se déplace, de I'Asie vers
I'Amérique. Ce déplacement est datable du milieu du XVII®siecle, mais pendant
longtemps, les indigos des deux provenances coexistent sur les marchés européens,

jusqu'au début du XVIII® siecle, en proportion variée selon les régions d'Europe.

L'objectif de ce chapitre est donc de replacer ce nouvel intérét francais pour
l'indigo dans le contexte du déplacement de 1'Asie vers I'Amérique. Nous allons ici
dégager les principales raisons et la chronologie de ce déplacement, a partir de la
confrontation des travaux existants. Ceux-ci sont la plupart du temps centrés sur un
espace ou un acteur en particulier : 1'East India Company, la Verenigde Oost-Indische
Compagnie, 'empire espagnol, les Antilles anglaises ou francaises. Ils n'apportent que
des réponses partielles, mais leur compilation offre un apergu assez convaincant des
mécanismes a l'ceuvre dans ce déplacement.

Deés la fin du XVI°siecle, I'approvisionnement en indigo provient d'une double origine
américaine et asiatique, mais la puissance des compagnies anglaise et hollandaise dans la
premiere moitié du XVII® siecle renforce en apparence l'importance du courant asiatique
(1). L'expansion de la production dans les iles antillaises est le résultat d'un mouvement
qui démarre dans les années 1630 (2). Au début des années 1670, quand est publiée
I'Instruction sur la teinture des laines, les Antilles sont devenues une nouvelle zone de
production d'indigo pour 1'Europe (3) et la culture des indigotiers est officiellement

encouragée dans les 1les francaises (4).

1. Dé¢s la fin du XVIe siecle, une double origine américaine et asiatique des

approvisionnements en indigo.

Pendant longtemps, les Européens se sont approvisionnés en indigo sur les cotes
sud et est de la Méditerranée, en Afrique du Nord, au Proche-Orient, en Egypte, 2
Chypre.
Au Moyen Age, on trouve cité de l'indigo « de Bagdad », « bagadel », « di Baldacca »,

« di Bagadeo », dans les tarifs de douane, les traités de commerce, les manuels a l'usage
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des marchands. A Marseille, les Tables de la Mer listent ainsi, en 1228, ’indigo parmi
les marchandises taxées : ’indigo de Bagdad paie 8 deniers par charge®®*. L’épicier
Richard Jullian, en 1297, a dans son magasin une boite d’ivoire renfermant une once
d’indigo et, dans son entrepdt, 27 kg d’indigo de Bagdad®®’.

Bagdad est alors une plaque tournante du commerce de l'indigo, qui provient
probablement d'Inde mais arrive en Europe sous le nom du dernier grand centre de
transit par lequel il est passé. Marco Polo, en 1298, mentionne l’indigo parmi les
marchandises vendues en Inde, a Cambay et a Quilon. L'indigo est également importé de
Chypre et d'Egypte, et d'Afrique subsaharienne, par le biais des caravanes qui arrivent au
Maroc. Pegolotti, en 1346, cite 1’indigo parmi les marchandises vendues a
Constantinople mais aussi a Arzila (Maroc) avec l'ivoire, 1’alun, les céréales et la
malaguette®. Si 1’on en croit Edrici, au XII® siecle, I’indigo se cultivait dans la région de
Dar‘a, au sud du Maroc, et selon Ibn Khaldun, la capitale, Tedenés, aurait été un grand

marché pour le colorant dans la deuxiéme moitié du XIV® siecle*’.

L'ouverture par les Portugais de la route vers les Indes offre la possibilité
d'acquérir directement de l'indigo dans le nord-ouest de I'Inde, d'ol proviennent les
indigos qui transitent par Bagdad.

Le nord-ouest de I'Inde alimente déja en indigo un marché régional de taille importante
au XVI°siecle. L'Inde est alors une plaque tournante du systeme d'échanges entre le
Moyen-Orient, I'Extréme-Orient et I'Europe. Le commerce de 1'indigo dans la région est
tres actif, entre la cote orientale de 1'Afrique, la Perse, la péninsule arabique, I'Inde et
1'Asie du Sud-Est, via le détroit de Malacca. Les indigos de la région sont exportées vers

I'ouest, par caravane et par voie maritime (via le golfe persique et la mer Rouge), et vers

411 s'agit du plus ancien document citant de 1'indigo en France. Louis Blancard, Documents inédits
sur le commerce de Marseille au Moyen Age, Marseille, Barlatier-Feissat, 1884-1885. Les exemples
de ce premier paragraphe sont cités dans Sublime indigo. Catalogue de 1'exposition tenue a Marseille,
Centre de la Vieille Charité, 22 mars — 31 mai 1987, Marseille, Musées de Marseille, 1987 ; Jenny
Balfour-Paul, Indigo, Londres, Bristish Museum Press, 1998. Pour une perspective générale sur les
importations d'indigo au Moyen Age en Europe, on peut se rapporter a Wilhelm Heyd, Histoire du
commerce du Levant au Moyen Age, Leipzig, O. Harrassowitz, 1885-1886, pour une perspective plus
récente, David Abulafia, « Industrial Products: the Middle Ages », dans Simona Cavaciocchi éd.,
Prodotti e tecniche d’oltremare nelle economie europee secc. XIII-XVIII, Atti della Ventinovesima
Settimana di Studi, 14-19 avril 1997, Florence, Le Monnier, 1998.

3 La source est un inventaire aprés décés, étudié par P. Herbeth « Inventaire d’une boutique
marseillaise en 1297 », Marseille, 136, 1984, cité dans Sublime indigo.

286 Francesco Balducci Pegolotti, La Pratica della mercatura, rédigé entre 1335 et 1343, cité par
Vitorino Magalhdes-Godinho, L’Economie de I’empire portugais aux XV et XVI° siécles, Paris,
S.E.V.PEN., 1969.

7 Joel Serrdo éd., Diciondrio de Histéria de Portugal, Porto, Livraria Figueirinhas, 1992, article
« Afiil ».
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l'est : I'Asie du Sud, par des marchands perses, gujeratis, arabes, juifs, turcs, arméniens,
insérés dans des réseaux d'échanges organisés et puissants. L'Europe n'est qu'une
direction parmi d'autres des flux d'exportation de l'indigo.

Les Européens s'insérent donc dans un espace commercial trés actif***. Il semble que les
Portugais ont saisi rapidement l'opportunité qui se présentait d'acheter de l'indigo
puisque des 1505 le colorant bleu apparait a Lisbonne dans une cargaison de navire de
retour des Indes®™. Des chargements de 42 puis 55 quintaux sont aussi attestés en 1513
et 1514*. Cependant, c'est surtout dans le dernier tiers du XVI®siecle que les
importations semblent devenir plus conséquentes. L'indigo représente ainsi en 1587-
1588, 8.4 % du chargement de 8 navires de retour d'Asie en volume, en 1600-1603,
44 % du chargement de 12 navires, et en 1608-1610, 7,7 % du chargement de 3
navires®'. Il est particulierement recherché par les marchands privés, en raison de sa
forte valeur et de son faible volume. Ainsi, capitaines, officiers et équipages, soldats et
officiels de I’Estado da India, négociants privés qui sont parvenus a contourner les
restrictions officielles au commerce privé dans 1’'Inde peuvent expédier une marchandise
de faible volume et forte valeur dans des cales majoritairement remplies par le poivre,
les épices du roi et les tissus. Le choix des pierres précieuses et de certains épices moins
touchés par les droits (la cannelle et le gingembre) obéissent également en partie a ces
motivations. James Boyajian estime ainsi qu’en valeur, les importations d’indigo ont
représenté 6% des importations asiatiques portugaises, en quatricme place apres les
textiles (62%), les diamants et pierres précieuses (14%) et le poivre (10%) entre 1580 et
1640%>.

28 Claude Markovits éd., Histoire de I'Inde moderne, 1480-1950, Paris, Fayard, 1994 ; Sanjay
Subrahmanyam, L'Empire portugais d'Asie, 1500-1700, Paris, Points, 2013.

% Genevieéve Bouchon, « L’inventaire de la cargaison rapportée de 1’Inde en 1505 », Mare luso-
indicum, vol. III, Paris, 1976, citée par Om Prakash, European commercial enterprise in pre-colonial
India, The New Cambridge History of India, II-5, Cambridge, Cambridge University Press, 1998.

0 Vitorino Magalhdes-Godinho, L’Economie de I’empire portugais aux 15e et 16e siécles, Paris,
SE.VPEN,, 1969.

»! Niels Steensgaard, « The return cargoes of the Carreira in the 16th and early 17th century », dans
Teotonio R. de Souza éd., Indo-Portuguese History: Old Issues, New Questions, New Delhi, 1985,
reproduit par Om Prakash (1998). Sa part est nulle en 1513-19, 1523-31 et 1547-48.

2 James C. Boyajian, Portuguese trade in Asia under the Habsburgs, 1580-1640, Baltimore, Johns
Hopkins University Press, 1993. Dans cet ouvrage, Boyajian réévalue la part du commerce privé
portugais en Asie au tournant des XVI° et XVII® siecles. Les chargements privés auraient représenté
jusqu'a 90 % de la valeur totale des importations asiatiques portugaises. La fiabilité des données sur
lesquelles il s'appuie a été remise en question (en voir le détail dans Om Prakash (1998)) mais il est
reconnu qu'une réévaluation de la part du commerce privé dans le commerce portugais d'Asie est
nécessaire pour la fin du XVI°siecle. Malheureusement, les sources ne permettent pas de connaitre
précisément les quantités d'indigo qui arrivaient a Lisbonne a la fin du XVI° siecle.
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Dans le dernier tiers du XVI®siecle, I'Espagne, de son c6té, développe la
production d'indigo au Guatemala et en Nouvelle-Espagne.
Une cédula real de 1558 envoyée a la Audiencia de los Confines (Guatemala) signale
que des rapports ont informé la Couronne de I’existence d’une plante teignant en bleu
dans la région : « en ce pays, se trouve une herbe ou terre qui a le méme effet que le
pastel, car avec elle, on teint et donne la couleur bleue aux vétements et draps de laine et
de coton, qui sont fabriqués par les indiens en ces régions ». Il est demandé que soient
envoyés des échantillons du colorant et de tissus teints avec celui-ci, avec une
description de la culture de la plante, le climat qui convient a son développement et les
techniques employées par les Indiens pour son extraction®”. Il s'agit probablement du
xiquilite, une variété d'indigo utilisée dans la région pour la teinture. La production
d'indigo prend son essor dans les années 1580 au Guatemala.
Autour de 1560, Pedro de Ledesma, en Nouvelle-Espagne, pres de Cuernavaca, obtient
un privilege pour cultiver et produire de l'indigo, qu’il conserve jusqu’en 1573. Des
indigoteries se multiplient dans le sud de la vice-royauté apres la fin du monopole, en
particulier dans le Yucatan®*. Les indigos d'Amérique espagnole commencent ainsi a
atteindre I’Europe dans les années 1570. L'essor de la production d'indigo au Guatemala
permet a 1'Espagne de concurrencer le Portugal et le Levant pour l'approvisionnement de
I'Europe en indigo mais aussi de concurrencer la production autochtone de pastel. Dés
1558, le potentiel représenté par le développement de la production d'indigo en
Amérique espagnole était bien compris, et 1'on notait que l'importation de la nouvelle
plante découverte au Guatemala pourrait permettre d'arréter d'importer du pastel de
France et d'ailleurs®”. En 1576, 11 250 livres d'ajiil (terme espagnol désignant I'indigo)
arrivent a Séville et se vendent entre 24 et 30 reales la livre. La maison de commerce
Gomes d’Elvas, a Lisbonne, dans sa correspondance avec Simon Ruiz de Medina del

Campo, fin 1576, évoque le faible prix de «lo de las Indias de Castilla» par

3 « En esa tierra ay una yerva o tierra que haze el mismo heffeto que el pastel porque con ello se tifie
y da color azul a las rropas y pafios de la lana y algodén que en esas partes se hazen y labran por lor
yndios ». Eufemio Lorenzo Sanz, Comercio de Espaiia con America en la epoca de Felipe 11, tome 1
« Los mercaderes y el trafico indiano », Valladolid, Diputacién provincial, 1979, p. 590. Il faut
rappeler ici que contrairement a ce que I’on a longtemps pensé, les indigotiers ne proviennent pas tous
de l'acclimatation de plantes asiatiques, mais existent aussi a 1’état sauvage en Amérique et en
Afrique, ou certaines variétés sont utilisées par les populations pour teindre et tisser des étoffes
colorées.

¥ Dauril Alden, « The Growth and Decline of Indigo Production in Colonial Brazil : A Study in
Comparative Economic History », The Journal of Economic History,25(1), 1965, p. 35-60.

25 Eufemio Lorenzo Sanz (1979), p. : « serfa una cosa de grand ymportancia y se escusarfa de traer
de Francia ni de otro rreino el pastel que se trae de que se siguirian muchos buenos effetos... », p. 590.
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comparaison avec celui du Portugal®®. Le Guatemala entame alors un nouveau cycle
spéculatif apres la fin du boom du cacao, dans les années 1580 : la production d'indigo
augmente considérablement, puis se stabilise aprés 1620%°’. Les importations d'indigo a
Séville, en provenance de Nouvelle-Espagne et du Guatemala, sont évaluées a 56 800
libras en 1580 (26 tonnes). Elles dépassent les 100 000 /ibras en 1603 et sont de 230 000

libras en moyenne entre 1603 et 1620 (plus de 100 tonnes)™®.

Les années 1570-1580 semblent donc marquer le point de départ une période
d'essor des importations d'indigo en Europe, tant d'Asie que d'Amérique. Le Levant est
également resté une source d'approvisionnement alternative. Les marchands vénitiens
sont, dans les années 1560, concurrencés par les négociants francais, anglais et
hollandais qui s'établissent au Levant. En Angleterre on y achéte le colorant au moins
jusqu'aux années 1620°°. Le renversement des courants d'échange entre I'Europe et le
Levant semble s'étre fait au cours du XVII° siecle.

Pendant plusieurs décennies, cette double source d'approvisionnement se maintient, mais
de nouveaux acteurs entrent sur le marché : la Verenigde Oost-Indische Companie et
I'East India Company, qui créent de nouvelles filieres d'importation d'indigo. Le colorant
arrive désormais directement d'Inde a Londres et Amsterdam et non plus seulement a

Lisbonne et Séville.

Jusqu'en 1640, I'indigo est I'un des produits les plus importants du commerce des
grandes compagnies commerciales a Surate.
Les deux grandes compagnies commerciales anglaise et hollandaise, I'East India
Company et la Verenigde Oost-Indische Companie, sont créées en 1600 et en 1602.
Depuis la révolte des protestants des Pays-Bas espagnols en 1568 et la proclamation de
I'Union d'Utrecht en 1579, les Provinces-Unies sont en guerre contre 1'Espagne et leurs

approvisionnements en provenance de Séville et Lisbonne entravés, en particulier en

26 José Gentil da Silva, Marchandises et Finances, 11, Lettres de Lisbonne, 1563-1578, Paris,
S.E.V.PEN, 1959 et Ill, Lettres de Lisbonne, 1563-1578, Paris, SE.V.P.EN., 1961, lettre du 14
octobre 1576, p. 211.

" Murdo J. McLeod, Spanish Central America : a socio-economic history, 1570-1720, Berkeley,
University of California Press, 1984.

2% Pierre et Huguette Chaunu, Séville et I'Atlantique, 1504-1650, Tome VI-2, Tables statistiques,
Paris, S.E.V.P.E.N., 1956, Eufemio Lorenzo Sanz (1979), p. 591.

% Jenny Balfour-Paul (1998) ; Kirti N. Chaudhuri, The English East India Company. The study of an
early joint-stock company, 1600-1640, Londres, F. Cass and Co, 1965. Sauf mentionné autrement, cet
ouvrage constitue notre source pour I'East India Company jusqu'en 1640 dans la suite de notre propos.
Les importations d'indigo en provenance du Levant sont mal documentées pour le XVII° siécle et nous
ne pouvons pas développer plus a ce sujet.
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indigo, qui arrivait des comptoirs portugais de 1'Inde et de 1'Amérique espagnole.
L'Angleterre, également en guerre contre 1'Espagne depuis 1585, est dans la méme
situation. L'union des couronnes espagnole et portugaise en 1580 en a fait une puissance
commerciale redoutable que les compagnies commerciales vont directement
concurrencer en Asie. La création des compagnies commerciales doit permettre
I'approvisionnement direct des Provinces-Unies et de I'Angleterre en marchandises
d'Asie. Elle permet aussi de s'assurer une part des immenses perspectives de profit
représentées par le commerce de longue distance.

D'abord a la recherche du poivre et des épices en Asie du Sud-Est, Anglais puis
Hollandais se tournent rapidement vers I'Inde, sur la cote de Coromandel et le Gujarat, a
Surate. Les toiles peintes qu'ils y achetent peuvent étre utilisées dans le commerce intra-
asiatique, en particulier pour acheter des épices en Asie du Sud-Est.

L'indigo apparait rapidement comme une source de grand profit et devient une
marchandise recherchée. Le colorant est important dans les cargaisons de retour de
Surate pendant la premiere moiti€ du XVII°siecle, avant d'étre dépassé par les
cotonnades. L'East India Company, qui a noué des relations avec Surate dés 1608,
semble avoir privilégié pendant 10 ans I'indigo (suivi en valeur par les toiles peintes et le
salpétre). Les importations d'indigo augmentent jusqu'en 1630. Ensuite, la part des
indiennes, en valeur, augmente, jusqu'a dépasser 1'indigo en 1640. La Verenigde Oost-
Indische Companie établit une factorerie a Surate en 1618. L'intérét représenté par
Surate pour la Verenigde Oost-Indische Companie se manifeste surtout apres 1621, dans
deux directions : les cotonnades, et l'indigo. En effet, la reprise de la guerre avec
I'Espagne, apres la fin de la tréve de 12 ans (1609-1621), interrompt a nouveau les
relations commerciales avec Séville et Lisbonne (embargo) et coupe les Hollandais de
I'approvisionnement en indigo américain et indigo asiatique. Selon Israel, le commerce
de la Verenigde Oost-Indische Companie a Surate apres 1621 prend de l'importance en
raison du besoin des Provinces-Unies en tissus de coton et en indigo®®. La Verenigde
Oost-Indische Companie s'approvisionne également sur la cote de Coromandel*”'.
L'indigo produit dans le Gujarat et I'Hindoustan est réputé pour sa bonne qualité, en
particulier l'indigo de Bayana, ou biana, produit dans la région d'Agra. Il semble qu'il

arrive souvent en Europe sous le nom d'indigo lahore, laure ou lauro, parce qu'il a

390 « Tt was this post-1621 demand for indigo, and need for Gujarat textiles, which explains the sudden
emergence of Surat from playing practically no role in the pre-1621 Dutch world trading system to its
functioning as a major depot for the duration of the 1621-1647 phase », Jonathan Israel, Dutch
primacy in world trade, 1585-1740, Oxford, Clarendon Press, 1989.

! Tapan Raychaudhuri, Jan Company in Coromandel, 1605-1690. A study in the interrelations of
European commerce and traditional economies, 's-Gravenhage, M. Nijhoff, 1962.

186



transité par Lahore (au XVI°siecle, il parvenait & Alep via Lahore puis Ispahan par
caravane)’’”. L'autre principale sorte d'indigo importée est le sarkhej, (que I'on trouve
également dans les nomenclatures européennes sous le nom de karkees, sarquisse,
cerquis, cirquées...) produit dans la région d'Ahmedabad, de qualité légerement
inférieure. Les deux indigos se distinguent par leur forme : 1'indigo sarquisse est en petits
patés plats, l'indigo de Bayana en forme de demi-oeuf. Ces indigos, en France, que nous
avons déja rencontrés dans la premiére partie, sont parfois désignés sous le nom d'« inde
plate » et d'« inde en marrons ». A cela s'ajoutent de temps a autre des indigos provenant
d'autres régions d'Inde et désignés a partir de leur lieu d'origine comme par exemple le
coromandel, le pulicat, le tierpopelier, le tegenapatam, venus de la cdte de Coromandel,
qui arrivent 2 Amsterdam. Le Coromandel est la deuxieme source d'approvisionnement
en indigo de la Verenigde Oost-Indische Companie, et produit des indigos de moindre
qualité. On ne les retrouve pas dans les prix courants d'Amsterdam, mais le coromandel

est mentionné sur un prix courant de Londres en 1699.

Schéma 3 : Variétés d’indigo cotées 2 Amsterdam, 1570-1682°".

Indigo Indigo
Endigo carkees Karkese tripoli carchese
¥ Indigo karkees en tripoli
Endigo| ghemeyne
Barbarischon anyl
I Indigo Indigo
L(a)n laure
* Indigo laure
Indigo Indigo
guatimalp | guatimal
* Indigo guatimalo
\
23/05/1585  23/11/1609 19/08/1619 27/02/1624 06/04/1682

Ce tableau présente l'évolution des variétés d'indigo cotées a Amsterdam entre 1585 et
1682. Seuls quelques prix courants épars sont disponibles entre 1585 et 1624, mais ils
offrent un apercu de 1'évolution des dénominations en cours a Amsterdam, et donc des

provenances des indigos qui étaient effectivement vendus sur la place. A partir de 1624,

2 Hans W. Van Santen, De Verenigde Oost-Indische Compagnie in Gujarat en Hindustan, 1620-
1660,s.1.,1982.
3 [ISH, NEHA Bijzondere Collectie 472, 514, 674, 675. Voir la présentation de la source en annexe.
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on dispose de séries plus longues. En 1585, les indigos vendus viennent d'Inde : le
carkees, mais aussi probablement d'Afrique du Nord, via 1'Espagne : le terme « anyl » est
généralement employé dans la péninsule ibérique pour désigner l'indigo et la
« Barbarie » désigne communément la cote de 1'Afrique du nord. Le terme d'« endigo
ghemeyne » qui signifie probablement « indigo commun » doit désigner un indigo de
qualité moyenne 2 la provenance indéfinie. A partir de 1609, les indigos vendus 2
Amsterdam sont l'indigo guatimalo, venant d'Amérique via I'Espagne, l'indigo laure,
venant d'Inde, et l'indigo karkees et tripoli. Sous la méme dénomination sont donc
regroupés les indigos en provenance du Levant (tripoli) et de la région d'Ahmedabad
(karkees). Plusieurs hypotheses peuvent étre formulées pour expliquer ce regroupement :
une qualité proche (moyenne, voire basse), ou alors peut-&tre un format similaire (peut-

étre 1'indigo tripoli était-il également plat 7).

Jonathan Israel considere que les Hollandais pendant cette période, apres 1621, dominent
tout le marché européen du nord de l'indigo, excepté 1'Angleterre. De leur c6té, les
Anglais vendent leur indigo du Gujarat en Italie et au Levant. En 1626-1627, trois quarts

304 Nous

des réexportations anglaises d'indigo ont pour destination la Méditerranée
n’avons pas trouvé d'éléments précisant clairement les destinations de réexportation de
l'indigo espagnol. Les Portugais sont progressivement éliminés du marché indien dans la
premiere moitié du XVII°siecle. En revanche, Anglais et Hollandais restent en
compétition avec les négociants gujaratis, turcs, perses, arméniens, juifs pour l'achat des
indigos en Inde du Nord, car ces indigos sont réexportés vers I'Europe mais aussi vers le
Moyen-Orient et 1'Extréme-Orient. Dans ces conditions, ils ne dominent jamais le
marché indien.

Anglais et Hollandais achetent a Surate mais envoient aussi des agents directement a
Agra et a Ahmedabad, pour s'approvisionner plus directement. Ils font le plus souvent
appel au systeme préexistant de marchands locaux faisant office de courtiers, auxquels
ils déleguent les achats. Parfois ils tentent de s'adresser directement aux producteurs.
L'entreprise est notamment effectuée clandestinement par des employés de la Verenigde
Oost-Indische Companie qui offrent des préts aux paysans en échange de la primauté des

négociations sur les prix une fois la récolte effectuée®®.

394 JTonathan Israel (1989).

395 Om Prakash (1998) ; Kirti N. Chaudhuri (1965) et The Trading World of Asia and the English East
India Company, 1660-1760, Londres, Cambridge University Press, 1978 ; Hans W. Van Santen
(1982). Nous ne développons pas sur le sujet des modalités d'achat des indigos en Inde, tres détaillés
dans la bibliographie existante.
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Les quantités d'indigo importé en Europe sont étroitement contrdlées par 1'East India
Company, qui cherche a contrdler les prix et les quantités vendues. Elle passe commande
a ses facteurs sur place pour des quantités spécifiques en fonction de 1'évolution de I'état
du marché en Angleterre et en Europe. Une fois les indigos arrivés en Europe, les
quantités a vendre sont calculées avec précision en fonction du taux de profit recherché.
Il s'agit d'un jeu délicat, car le monopole dont I'East India Company dispose n'est pas
total. Le risque qu'une trop forte hausse des prix en Angleterre attire des importations du
Levant ou des Provinces-Unies est ainsi évoqué en 1619. En revanche, la concurrence
possible de 1'indigo du Guatemala n'est pas mentionnée avant les années 1630, ce qui
nous fait supposer que les importations de Séville en Angleterre ne sont pas

significatives avant cette date®*®.

Jusque-la, les Frangais sont absents de ce marché. Comme le rappelle
I’Instruction sur les teintures, I’indigo est importé par des marchands anglais et
hollandais, espagnols et italiens. Les débuts de la colonisation des Antilles ouvrent
cependant de nouvelles possibilités. L’essor des importations en provenance d'Asie se
fait en méme temps que se met en place trés progressivement un nouveau courant
d'importation, en provenance des Antilles. Au Guatemala, les exportations d'indigo
continuent de se maintenir mais, dans le méme temps, l'installation de Francais,
d'Anglais, de Hollandais vient transformer le paysage agricole, démographique,
économique et politique de l'espace caribéen. Depuis le XVI° siécle, les petites iles des
Antilles sont utilisées comme escales par des marins pour pratiquer le commerce, en
contrebande, avec l'empire espagnol, ou la course, en profitant du passage des flottes de
retour de Veracruz ou de Carthagene. D'abord fruit d'initiatives privées, les implantations
dans les iles sont reprises par les Etats qui voient un intérét économique et politique dans
ces espaces stratégiques pour concurrencer la puissance espagnole en Amérique, pour
capter les richesses en circulation par la course ou le commerce interlope et pour
développer des cultures commerciales dans ces nouveaux espaces. Au début du
XVII siecle, les implantations se consolident dans les petites Antilles, notamment pour
I'Angleterre a La Barbade (1624), Antigua et Barbuda (1632), en Jamaique (1655) et a
Saint Kitts, en frangais, Saint-Christophe (1625, partagé avec les Francgais, qui devient

anglais en 1713), pour les Provinces-Unies, Curacao (1634), et la France, Saint-

36 Kirti N. Chaudhuri ne mentionne pas, dans son travail sur I'EIC dans la premiére moitié du
XVII® siecle, l'indigo du Guatemala avant 1633. Nous ne sommes pas allés revoir ses sources et
supposons qu'il n'arrive pas en quantités significatives a Londres avant les années 1630, moment ol
I'EIC commence a 1'évoquer.
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Christophe, en Guadeloupe (1635), Martinique (1635), a Saint-Domingue (1697
officiellement, mais des aventuriers et boucaniers s'établissent a 1'fle de la Tortue des les
années 1630, et des petits établissements ponctuent les cotes nord, ouest et sud dans la
premiere moitié du XVII®siecle. En 1641, Le Vasseur, envoyé par Poincy, lieutenant
général des iles d'Amérique, assoit 'autorité frangaise sur 1'1lle de la Tortue, puis Bertrand
d'Ogeron assure le contrdle francais sur la terre ferme de Saint-Domingue, obtenant le
titre de gouverneur en 1655”7

A coté de la course et du commerce, des colons s'installent qui développent des cultures
vivrieres et rapidement, commerciales : tabac, gingembre, rocou, coton, indigo et sucre.
Les débuts de la production d'indigo dans ces iles sont mal connus et difficiles a évaluer
quantitativement. Elle a pu démarrer dans les années 1630, probablement a l'aide des
Indiens Arawak, qui cultivent déja 1'indigo®® ou a partir du Guatemala. A La Barbade, il
semble que les plants d'indigo et la technique de culture et fabrication de 1'indigo ont été
acquis a partir d'Indiens de Terre Ferme, ramenés sur 1'lle en 1627 et auxquels il est

demandé d'enseigner aux Anglais la culture du tabac, du coton et de 1'indigo®®.

2. La production d’indigo dans les iles d’Amérique : un mouvement

entamé dans les années 1630.

L’expansion de la production dans les iles est probablement le résultat d’'un mouvement
entamé dans les années 1630, du fait de la hausse des prix de 1’indigo dans les années

1630 (a) et la recherche d’une culture spéculative alternative au tabac dans les les (b).

a. La hausse des prix de l’indigo dans les années 1630

En Inde du Nord-ouest, la production d'indigo chute au début des années 1630,
en raison d'une grande sécheresse et d'une famine dans le Gujarat. Les cultivateurs se
détournent de l'indigo pour privilégier les cultures vivrieres, créant une situation de
pénurie sur un marché engorgé par le grand nombre d'acheteurs de toutes provenances,

sur lequel les nouveaux arrivants, hollandais et anglais, exercent une pression plus

397 Paul Butel, Les Caraibes au temps des flibustiers : XVIe-XVlIlle siecles, Paris, Aubier Montaigne,
1982, p. 73-76 et p. 120-121.

% David Watts, The West Indies : patterns of development, culture and environmental change since
1492, Cambridge, Cambridge University Press, 1987. Des variétés de plantes indigoféeres poussent
également en Amérique, il n’était donc pas nécessaire d’acclimater des plants asiatiques.

3% Nicholas Darnell Davis, The Cavaliers and Roundheads of Barbados, 1650-1652, Londres, Argosy
Press, 1887.
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grande. Le prix de l'indigo sarkhej, produit dans la région touchée par la sécheresse,
augmente, et les acheteurs se reportent sur l'indigo biana, dont le prix augmente en
conséquence. Le grand moghol, tentant de profiter de I'engouement pour l'indigo et de
contrdler les appétits des grandes compagnies commerciales européennes, cherche a
mettre en place un systtme de monopole entre 1633 et 1635, sans succes. Kirti
Chaudhuri note une forte hausse des prix de l'indigo entre 1630 et 1633 en Inde et une
raréfaction de 1'indigo sur les marchés, alors que les commandes des grandes compagnies
commerciales européennes se maintiennent a des niveaux élevés’'’.

Selon Hans Van Santen, la faiblesse de l'offre et la hausse des prix en Inde est la
principale raison de la hausse des prix constatée en Europe, a Londres et a Amsterdam,
dans les années 1630. En s'appuyant sur les archives de la Verenigde Oost-Indische
Companie, il note qu'a Amsterdam, les prix de l'indigo de Bayana augmentent, de 2,9 a
2.9 florins la livre en 1635-36 a 6 florins en 1639-40. Ils chutent ensuite a 4,37 a 4,95
florins la livre en 1641-42, puis a 1,95 florins en 1644°'!. La tendance est similaire a
Londres, ol le prix de l'indigo biana oscille entre 5 et 7 schillings la livre entre 1619 et
1639, mais monte a 11 schillings 7 deniers en 1640°'*,

L'étude des prix courants d'Amsterdam permet de confirmer de facon nuancée ces
constats établis a partir des archives de I'East India Company et de la Verenigde Oost-
Indische Companie. L'évolution des prix du lauro et du karkees et tripoli est 1égerement
différente. La hausse du karkees et tripoli est perceptible entre 1630 et 1632. Antérieure,
elle doit correspondre a la sécheresse connue par la région de production du karkees.
Celle du lauro se produit plus tard au cours de la décennie avec des pics en 1633 et
1636, puis une hausse des prix plus continue entre 1638 et 1642. La hausse décalée des
prix s'explique probablement par le report noté par Kirti Chaudhuri sur le lauro apres la
hausse des prix du sarkhej. Les qualités différentes des deux indigos, le sarkhej étant de
moins bonne qualité, ont pu également jouer de méme que l'association du tripoli au

sarkhej. La chute des prix apreés 1642 est clairement visible.

310 Kirti N. Chaudhuri (1965).
31! Hans W. Van Santen (1982), p. 150.
312 Kirti N. Chaudhuri (1965), p. 180.
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Graphique 1: Prix courant de I'indigo lauro a Amsterdam (1624-1654)

Prix courant de l'indigo lauro a Amsterdam
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Graphique 2: Prix courant de l'indigo karkees et tripoli a Amsterdam (1624-
1654).

Prix courant de l'indigo karkees et tripoli a Amsterdam
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Dans un contexte de crise générale du commerce espagnol depuis les années
1620, les producteurs du Guatemala rencontrent de plus en plus de difficulté pour

écouler leur production car les navires se détournent de la région, préférant Veracruz et
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Carthagene. Les ports du golfe du Honduras, sur le littoral de la mer des Caraibes, vers
lesquels sont envoyés les indigos, sont placés sur des routes secondaires. Ils proposent
des produits dont la valeur est insuffisante a justifier le cofit du transport jusqu'a
I'Espagne. Les navires privilégient donc les ports servant de débouchés pour la Nouvelle-
Espagne, Veracruz, et pour le Pérou, Carthagene. La région du Guatemala tombe ainsi
dans un relatif isolement au XVII® siecle. L'indigo doit étre expédié a Veracruz, ou il faut
recourir a la contrebande en s'appuyant sur les nouveaux établissements hollandais de
Curagao ou plus tard, de Jamaique®”. Selon Jonathan Israel, qui travaille a partir de
I'observatoire hollandais, la production d'indigo au Guatemala stagnerait en raison de
l'essor des importations de la Verenigde Oost-Indische Companie en provenance
d'Inde*'* mais comme nous venons de le voir, cela est également 1ié aux difficultés
internes propres a l'empire espagnol.

Comment expliquer la tres forte hausse du prix de 1'indigo guatimalo a Amsterdam dans
la seconde moitié des années 1630 ? La guerre avec la Hollande, puis avec la France, en
1635, rend les voyages plus risqués. Le nombre de navires envoyés vers I' Amérique et en
particulier vers la Nouvelle-Espagne diminue, surtout entre 1638 et 1641. La révolte
catalane, en 1640, la sécession portugaise, qui met fin a I'Union des deux couronnes en
1640 ont probablement largement contribué a faire monter les prix, ce a quoi il faut
ajouter une flambée des prix en Espagne en 1641-42°". Le prix de l'indigo passe de 3,45
a 4 45 florins par livre entre 1619 et 1639 a 8,10 florins en 1640, pour retomber ensuite.
(Nous n'avons pas suffisamment de données pour évaluer quantitativement 1'évolution

des importations apres 1620).

313 Murdo J. McLeod (1984).

314 Jonathan Israel, The Dutch republic and the Hispanic world, 1606-1661, Oxford, Clarendon Press,
1982.

315 Pierre et Huguette Chaunu, tome VIII-2,2, Conjoncture (1959).
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Graphique 3 : Prix courant de I’indigo guatimalo a Amsterdam (1624-1654).
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Notre compréhension des dynamiques a l'ceuvre sur le marché européen dans les
années 1630 suppose également de poser la question du rdle de la demande dans
I'évolution des prix. Chaudhuri, pour 1'Angleterre, émet I'hypothése d'un mouvement de
remplacement rapide du pastel et du bois de campéche par l'indigo jusqu'aux années
1620, moment ou I'on atteindrait le plafond du niveau de la production textile. Ensuite la
demande serait restée stable voire en déclin, en raison de la crise qui frappe le secteur

textile en Angleterre’'

. Cette explication apparait convaincante compte tenu de ce que
nous avons constaté dans la premiere partie : un mouvement de diffusion de I’indigo
dans la teinture des laines a partir des années 1570-1580. Le ralentissement de 1’activité
des manufactures pendant la guerre de Trente Ans fait stagner la demande pour le
colorant ensuite. Dans ces conditions, la raison de la hausse des prix, dans les années

1630, serait donc bien a rechercher du co6té de l'offre, et non pas de la demande.

Ainsi, au cours des années 1630, on constate une hausse temporaire du prix des
indigos en provenance du Guatemala et d'Inde, produit d’une situation complexe liée a la
conjoncture dans les régions productrices, a la situation politique européenne et a
I’évolution de la demande pour le colorant. Au méme moment, aux Antilles, le prix du

tabac, principale culture des débuts de la colonisation, diminue, ce qui a pu pousser les

316 Kirti N. Chaudhuri (1965), p. 177.
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colons, a la recherche de cultures rémunératrices, a envisager de se reporter sur la culture

de I’indigo.

b. Dans les colonies antillaises, la recherche d’ume culture spéculative
alternative an tabac

Dans le premier adge colonial antillais, la principale culture est le tabac ou pétun.
La plante est connue depuis le XVI°siecle. En France, il aurait été envoyé par Jean
Nicot, ambassadeur de France au Portugal, comme curiosité a la Cour de France en
1560. 11 est aussi possible qu'André Thévet a planté du tabac en provenance du Brésil en
France, d&s 1556. A partir du début du XVII® siécle, on commence & la consommer pour
un usage récréatif, en Angleterre, puis en France. Le tabac vient d'abord du Brésil et du
Venezuela, puis, a partir des années 1610, du Maryland et de Virginie. Les iles
antillaises entreprennent tdt sa culture, profitant de la relative simplicité de sa production
et des savoir-faire indiens. La culture ne requiert pas de travail préalable du sol, il suffit
de creuser des trous, aprés un rapide débroussaillage. 11 peut &tre cultivé par un seul
planteur, avec l'assistance de quelques engagés et d'une main d'ceuvre saisonniere pour la
fabrication des cordes de tabac, les torqueurs. Les profits sont rapides, l'investissement
en capital, en équipement, les compétences requises sont minimales. Il s'agit de la
culture la mieux adaptée pour un colon venant de s'établir aux Antilles, et la plupart des
descriptions publiées par des voyageurs aux Antilles au XVII® siecle insistent sur le role
central du tabac comme culture initiale, nécessaire au bon établissement d'une colonie.
Par comparaison, le coton et l'indigo demandent des compétences techniques plus
grandes que le tabac et supposent un investissement en capital et en main d'ceuvre
supérieur (cet aspect sera développé dans la suite du chapitre). Les planteurs de La
Barbade et Saint-Christophe, premieres iles mises en valeur par les colons anglais et
francais dans les années 1620, de Guadeloupe et Martinique, qui commencent a étre
mises en valeur depuis la création de la Compagnie des iles d'Amérique, en 1635,
profitent de prix élevés jusqu'au milieu des années 1630.
Cependant, en 1635, la nouvelle Compagnie des iles d'Amérique a déja donné pour
instructions d'alterner la culture du tabac et du coton et instauré des quotas de production

par planteur. Il s'agit d'éviter une crise de surproduction que pourrait provoquer la mise
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en culture de la Guadeloupe et de la Martinique. En fait, les prix chutent au milieu des
années 1630, ce qui est particulierement visible 2 Londres en 1638-39°"".

La chute des prix de 1638 force, a Saint-Christophe, Francais et Anglais a s'accorder
pour arracher les plants de tabac et interdire sa plantation pendant 18 mois en 1639 afin
de tenter de limiter la surproduction et la chute des prix. La limitation de la production
du tabac et le développement d'autres cultures sont donc encouragés par les autorités

coloniales.

Dans ces conditions, une partie des colons recherche d'autres -cultures,
susceptibles de leur apporter un revenu plus attractif. Ces cultures commerciales sont
pratiquées en effet selon une logique spéculative et paraissent particulierement sensibles
a I'évolution des prix. A La Barbade, on commence & augmenter les surfaces plantées,
d'abord en coton, en gingembre, puis en indigo, en sucre. Cette recherche de nouvelles
cultures est également liée a I'épuisement des sols, car le tabac demande un sol fertile, et
les rendements diminuent rapidement apres 2 ou 3 ans, nécessitant d'opérer de nouveaux
défrichements. Elle est permise par un premier enrichissement des colons grice au tabac.
Enfin, les premieres décennies de la colonisation sont également marquées par
I'expérimentation de différentes cultures — on tente, notamment, de développer la culture
des miriers dans I'espoir de favoriser 1'élevage des vers a soie.

A La Barbade, on commence 2 planter de l'indigo vers 1635. En I'absence de données
quantitatives, un indicateur possible pour mesurer l'augmentation de la production
d'indigo est celui proposé par John McCusker et Russel Menard : le nombre de
transactions stipulées en coton, tabac, indigo et en sucre, une pratique fréquente aux
Antilles en raison de la pénurie de numéraire. En 1639, 43 % des transactions exprimées
en denrées coloniales sont effectuées en coton et 57 %, en tabac. En 1643, 6 % le sont en
indigo, en 1644, 23 %38,

Dans la partie anglaise de Saint-Christophe, la production d'indigo devient suffisamment
importante pour que soit levé un droit d'une demi-livre sur les exportations d'indigo.
D'apreés un certain William Roper, entendu comme témoin dans une affaire opposant les

colons anglais au comte de Carlisle, propriétaire de I'ile de la Barbade, en 1647, dans la

*'7 Jacob Price, France and the Chesapeake. A History of the French tobacco monopoly, 1674-1791,
Ann Arbor, University of Michigan Press, 1973 , p. 74-76 ; Robert C. Batie, « Why Sugar ? Economic
cycles and the changing of staples on the English and French Antilles, 1624-1654 », The Journal of
Caribbean History, 8,1976.

318 Russel R. Menard, John J. McCusker, « The Sugar Industry in the seventeenth century : a new
perspecive on the Barbadian « Sugar Revolution », dans Stuart B. Schwartz éd., Tropical Babylons.
Sugar and the Making of the Atlantic World, 1450-1680, Chapel Hill, 2004.
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partie anglaise de Saint-Christophe, dix ans auparavant, en 1637, les habitants payaient
un droit d'une demi-livre sur les exportations d'indigo pour financer la défense de 1'lle*"”.
Aux Antilles francaises, des projets pour développer la culture de l'indigo sont également
attestés. En Guadeloupe et en Martinique, a Saint-Christophe, comme aux Antilles
anglaises, le tabac est toujours la plus importante des cultures. On y fait du tabac a l'aide
d'engagés, selon un systeme de concessions gratuites qui permet 1'occupation progressive
des terres, jusque vers 1650. L'importance du tabac se maintient sous le « régime des
propriétaires », quand la compagnie vend les iles aux gouverneurs, la Guadeloupe a
Houel en 1649, la Martinique a Du Parquet en 1650 et Saint-Christophe a Poincy en
1651. Mais il patit deés le milieu des années 1630 de la chute de ses prix et les
producteurs de tabac offrent un produit de qualité assez basse, ce qui en fait un produit

difficile a écouler’®

. Ainsi, a la fin des années 1630, lorsque les prix du tabac chutent,
les marchands encouragent les planteurs a se tourner vers le coton et l'indigo : en 1636,
des instructions sont envoyées a 1'agent de la compagnie a Saint-Christophe pour pousser
les planteurs de Saint-Christophe et de la Martinique a planter du coton, en 1638, des
instructions sont envoyées pour favoriser la culture du coton, du rocou et d'autres

plantes, et en 1643, une proposition de cultiver I'indigo est recue favorablement par la

compagnie®”’.

Ainsi, la baisse des prix du tabac en raison de la surproduction en Amérique,
d'une part, la diminution des importations en provenance des Indes et du Guatemala et la
hausse temporaire du prix des indigos, d'autre part, a pu fournir l'incitation initiale pour
les planteurs des Antilles a investir dans la construction d'indigoteries, marquant une
premicre étape dans le développement de la culture des indigotiers dans cette région.

Il est difficile d'avoir un apercu précis de I'évolution des quantités produites aux Antilles
francaises et anglaises dans les années 1640 et 1650. A La Barbade, il semble que la
période de culture de l'indigo a été breve, rapidement remplacée par 1'essor de la culture

de la canne a sucre a partir de 1643. Dans les autres iles, le développement de la

319 « by order of the Generall they paid halfe a pound of Indigo per poll, for powder shott and other
ammunicion for defence of the Island, that they paid it about tenne yeers agoe, and that they paid it in
November last, but would pay none sithence », N. Darnell Davis éd., « Papers relating to the Early
History of Barbados and St Kitts », Timheri : Journal of the Royal Agricultural society of British
Guiana, 5, 1891, cité par Robert C. Batie, « Why Sugar ? Economic cycles and the changing of
staples on the English and French Antilles, 1624-1654 », The Journal of Caribbean History, 8, 1976.
320 Sur 1'évolution de la production de tabac dans les colonies frangaises, voir Jacob Price, France and
the Chesapeake. A History of the French tobacco monopoly, 1674-1791, Ann Arbor, University of
Michigan Press, 1973, p. 73-115.

321 Stuart L. Mims, Colbert's West India policy, New Haven, Yale University Press, 1912, p. 31.
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production de sucre est plus tardif, et plus progressif. Les cultures y restent diversifiées :
tabac, coton, gingembre, indigo, sucre, mais nous ne connaissons pas clairement en
quelle proportion. Il semble que le tabac soit resté une culture centrale dans 1'économie
antillaise en raison de son importance pour les petits planteurs.

Le manque de données quantitatives oblige a s'appuyer sur les prix courants
d'Amsterdam pour proposer une explication des raisons de l'essor de la culture des
indigotiers aux Antilles. Ces prix jouent un role incitatif pour les planteurs, poussés a
développer la production d'indigo, en raison du caractere spéculatif des cultures
commerciales aux Antilles. Mais il faut également tenir compte de la pression des
marchands européens, capables de refuser de charger les marchandises dont le prix ou la
qualité est estimé insuffisant, du rdle des autorités coloniales, qui peuvent pousser a
I'abandon d'une culture pour en favoriser une autre (comme a St Christophe, ol cette
politique apparait cependant avoir peu de succes). Les planteurs sont dépendants de la
circulation des informations relatives aux techniques de culture et de fabrication de
l'indigo, mais aussi des conditions climatiques, et de la qualité des terres, de la
disponibilité en main-d’ceuvre et en capital. Passer rapidement du tabac a I’indigo ne va
pas de soi. Il faut donc inscrire ce développement de la production d’indigo dans le cadre
plus général de l’expansion de la colonisation, au cours de laquelle sont testées
différentes cultures commerciales et ou la maitrise technique s’acquiert progressivement.
La proximité du Guatemala, en ce sens, a probablement joué un rdle décisif.

A posteriori, il est possible de constater que la plus grande proximité des Antilles a
I'Europe a di représenter un grand avantage pour les planteurs établis a La Barbade, en
Martinique, en Guadeloupe : par comparaison avec le long voyage vers 1'Asie, la durée
du voyage est plus courte, les risques li€s au transport, et le cofit du fret, sont inférieurs.
Enfin, les marchands anglais et hollandais trouvaient aux Antilles la possibilité de
s'approvisionner sur un marché sans concurrents extra-européens (et ol la concurrence
se réduit a mesure que s'établissent les exclusifs coloniaux), dans lequel ils sont en
position de force grace a leur contréle du crédit et des marchandises européennes qu'ils

apportent aux planteurs*.

2 David McCreery, « Indigo commodity chains in the Spanish and British Empires, 1560-1860 »,
dans Steven Topik, Carlos Marichal, Zephyr Frank eds., From Silver to Cocaine : Latin American
commodity chains and the building of the world economy, 1500-2000, Durham, Duke University
Press, 2006.
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3. Au début des années 1670, les Antilles sont devenues une nouvelle zone

de production d’indigo pour ’Europe.

L'hypothese d'un premier démarrage de la production d'indigo aux Antilles dans
les années 1630 semble se vérifier lorsqu'on s'intéresse aux décennies suivantes, entre
1640 et 1670. Les acteurs européens percoivent une nouvelle concurrence pour les
indigos d’Asie et du Guatemala (a), alors que 1’essor de la production d’indigo est attesté

aux Antilles (b).

a. La perception d’une nouvelle concurrence pour les indigos d’Asie et du
Guatemala

Les historiens de I'East India Company et de la Verenigde Oost-Indische
Companie s'accordent pour dater une premicre baisse des quantités importées d'Asie des
années 1640.

Selon Van Santen, 'apogée de la demande européenne pour l'indigo indien est a dater
des années 1630-1640, ou justement, l'offre en Inde ne parvient pas a répondre a la
demande. Ensuite, les ordres des compagnies diminuent. Pour la Verenigde Oost-
Indische Companie, on peut identifier une forte demande en indigo dans le Gujarat
jusqu'en 1644, ou les commandes diminuent, et dans le Coromandel jusque dans les
années 1650. Jusqu'en 1641, I’indigo représente entre 35 % et 60 % des importations de
la Verenigde Oost-Indische Companie de Surate, mais ce chiffre chute dans les années
1640, & moins de 25 %. La Verenigde Oost-Indische Companie reprend ses achats au
milieu des années 1650, mais a un niveau inférieur a la période antérieure. Entre 1660 et
1680, dans le nord-ouest, les importations ne dépassent pas les 100 000 livres, contre
plus de 500 000 livres entre 1638 et 1641°**. Aprés une baisse de la demande, les achats
reprennent au Coromandel par la Verenigde Oost-Indische Companie autour de 1665
mais seules de petites quantités peuvent étre importées car l'offre et la qualité des indigos
proposés sont insuffisantes. La demande des Hollandais est donc moins forte.

Cette baisse des commandes peut étre liée a une diminution de la demande en Europe, ou
a une évolution de l'intérét des compagnies pour des produits estimés plus profitables (en

particulier les cotonnades).

322 Om Prakash (1998).
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Un dernier facteur explicatif est la nouvelle concurrence représentée par les
indigos produits aux Antilles. Dans la correspondance de I'East India Company, les
indigos d'Amérique commencent a &tre mentionnés. Chaudhuri, dans ses sources, voit
citée en 1633, une petite quantité d'indigo de Guatemala dont l'arrivée inquicte les
directeurs de la Compagnie, qui redoutent de voir menacé leur quasi-monopole. En
1645, 1'East India Company écrit a Surate pour diminuer les commandes en raison de
larges quantités d'indigo arrivant désormais des West Indies (les Antilles anglaises), qui
serait moins cher et de meilleure qualité que celui d'Inde. L'indigo de la Barbade est cité
en 1648 dans la lettre d'un facteur de la Compagnie, Thomas Merry, datée du 3 janvier.
Celui-ci cherche a promouvoir le commerce avec la Perse, notamment en soie : il estime
que les soies perses fourniraient un intéressant retour pour remplacer l'indigo indien,
produit qui a jusque-1a constitué une large part des retours’**, anticipant une diminution
future des importations d'indigo, « considérant que le commerce de l’indigo en
provenance de cette région va probablement décliner, si I’on consideére les quantités
produites 4 la Barbade, etc. »**. En 1660, la Compagnie demande que soit envoyée
seulement une petite quantité d'indigo. L'offre semble trop forte par rapport a la
demande : il reste des stocks d'indigo envoyé d'Inde I'année passée, et il y a en ville de
grandes quantités d'indigo en provenance de la Barbade et des autres iles des Antilles qui
contribuent 4 engorger le marché**.

On ne dispose malheureusement pas de données quantitatives sur les volumes d'indigo
parvenant 2 ce moment en Europe des Antilles anglaises. Dans ces conditions,
I'évolution des variétés listées sur les prix courants permet d'avoir une idée de
I'émergence de cette nouvelle zone de production. A Londres, l'indigo barbadoes est
listé sur les prix courants en 1667 et 1668**’. En 1671, cette appellation disparait,
remplacée par un indigo caribdes ou de caribes, ce qui tendrait a indiquer que la
production d'indigo s'est suffisamment diffusée dans les Antilles anglaises pour qu'on

puisse abandonner I'appellation barbadoes pour un terme plus général.

3% «in which comodity a greate part of your stock hath beene involved for your returnes », William
Foster, The English Factories in India, tome 8, Oxford, The Clarendon Press, 1914, p. 179.

3 « seeinge the trade of indico from theis parts is like to declyne yearly (by the quantities made in the
Barbadoes &c.) », William Foster (1914), tome 8, p. 179.

326 « Wee shall bee very well content if you send us but a small quantitie of indicoe... the greatest part
of what wee received last yeare ... remayning still in our warehouse unsold, and there is also in towne
aboundance of that comoditie which came from the plantacions in the Barbados and West Indies. So
that for the future, if the Lahore or rich indicoe may not bee procured in India at about 18d per pound,
and the Cirques at about 9d, wee doe require that noe more bee sent us till our further order. », Foster
(1914), tome 10, p. 322, Letter of the Committees, 22 février 1660.

327 1ISH NEHA BC 472, 514, 674, 675 : prix courants du 8 juillet 1667 et du 7 mai 1768. Le seul prix
courant que nous avons retrouvé pour Londres, avant cette date, est un prix de 1614 sur lequel sont
notés 1'indigo guatimalo et l'indigo tripoli.
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Schéma 4 : évolution des variétés d’indigo cotées 2 Londres, 1614-1715",
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Ainsi en 1670, la concurrence est déja établie entre l'indigo d'Inde et les indigos du
Guatemala et des plantations anglaises a Londres. L'East India Company, écrivant a
Surate, déclare : « nous sommes en concurrence, pour ce produit, avec 1’Espagne, la

Barbade et autres iles anglaises »**

. La correspondance de 1'East India Company étudiée
par Chaudhuri évoque une forte demande en Angleterre pour l'indigo autour de 1670, qui
se maintient ensuite, mais l'indigo indien n'est pas en position dominante sur le marché
en raison de sa qualité inférieure. Les agents de la compagnie a Surate sont incités a
choisir des indigos de bonne qualité, pour assurer un prix suffisant qui compense le colit
élevé du transport et des taxes et assurer un certain profit a la compagnie. La diminution
des importations d'indigo d'Inde est donc probablement liée a la nouvelle concurrence de
l'indigo d'Amérique.

Nous ne savons pas si la nouvelle concurrence représentée par l'indigo des Antilles

anglaises sur le marché anglais, s'exprime ailleurs en Europe dans le deuxieme tiers du

XVIE siecle. A Hambourg, de l'indigo carib. est coté sur un prix courant de 1672.

8 TISH NEHA BC 472, 514, 674, 675. Les zones grisées indiquent les années pour lesquelles on
dispose de prix courants, les zones noires, la mention de chaque variété d’indigo.

3 «we stand in competition in this commodity with Spaine, Barbadoes, and other english
plantations », Kirti N. Chaudhuri (1978), p. 331.
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A Amsterdam, la modification des nomenclatures sur les prix courants commence en
1682, avec l'introduction de la variété caribes et de la variété barbados. Le curacouse
commence 2 étre coté en 1688. A Curacao, les Hollandais ont d'abord tenté de créer une
colonie de plantation, sans succes, mais l'ile devient surtout rapidement un entrep6t pour
les produits du commerce avec I'Amérique espagnole, parmi lesquels, l'indigo

guatimalo™

. En l'absence de plus d'informations sur ce curagcouse coté a Amsterdam, on
peut supposer qu'il s'agit d'indigos cultivés dans les colonies hollandaises des
Amériques, ou d'indigo d'Amérique espagnole, transitant vers Amsterdam sous la

dénomination d'indigo de Curacao.

30 Wim Klooster, lllicit Riches. The Dutch trade in the Caribbean, 1648-1795, Leiden, KITLV Press,
1998.
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Schéma 5 : évolution des variétés d’indigo cotées 2 Amsterdam (1624-1789)*".
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b. Un essor attesté dans différentes iles des Antilles

La culture des indigotiers est attestée dans les iles anglaises et francaises, mais
elle occupe une place secondaire, par rapport au tabac, puis au sucre, dans I'économie
coloniale antillaise du deuxieme tiers du XVII® siecle*.

Dans le deuxieme tiers du XVII®siecle, les Antilles se caractérisent par l'importance
premiere du tabac, et une économie coloniale diversifiée, caractérisée par de petites
exploitations pratiquant 1'élevage, des cultures vivrieres, expérimentant différentes
cultures commerciales : coton, gingembre, cacao, indigo. Le systéme qui prévaut est
dans les iles francaises, celui de l'engagement, dans les iles anglaises, des indentured
servants, mais le sucre, peu a peu, gagne en superficie, suscitant un mouvement de
concentration des terres, un recours croissant a l'esclavage, un apport en capital nouveau
qui transforme peu a peu le modele d'occupation colonial vers celui de la grande
plantation sucriere esclavagiste, selon un rythme et une chronologie différente selon les
iles de I'espace antillais.

L'histoire économique et sociale des iles de l'espace caribéen s'est surtout orientée vers
I'étude du systeéme de la grande plantation sucriere esclavagiste, schéma dominant de
I'économie dans cet espace au XVIII®siecle. Le sucre, les rapports maitre-esclave,
organisent I'historiographie autour de la problématique de la conversion progressive de
I'économie vers la quasi-monoculture du sucre et de 'exploitation d'esclaves d'origine
africaine. Le schéma communément privilégié est celui d'un passage du tabac au sucre
grice a l'apport des premiers gains tirés du tabac, de capital venant des marchands
métropolitains, des savoir-faire apportés du Brésil par les Hollandais. On assiste alors a
un vaste mouvement de concentration des terres qui évince les petits propriétaires
plantant du tabac et a la constitution de grands domaines a la superficie suffisante pour la
production de sucre. Dans le méme temps, le recours a la traite négriere vient remplacer
I'ancien systeéme de l'engagement avec pour conséquence un décalage dans I'essor du
sucre entre les fles ou l'offre en esclaves est abondante (les fles anglaises) et plus limitée
(les fles frangaises). A des dates et des rythmes différents, la plupart des iles se sont
converties a la quasi-monoculture du sucre et a un systéme de plantation esclavagiste, la
premiere étant 1'lle de la Barbade. Il faut cependant se méfier d'une présentation trop

schématique car la situation sociale, politique, économique de chaque fle joue dans le

332 Jean Meyer, Jean Tarrade, Histoire de la France coloniale, tome 1: La Conquéte, Paris, Pocket,
1996 ; Pierre Pluchon, Histoire des Antilles et de la Guyane, Toulouse, Privat, 1982 ; Paul Butel, Les
Caraibes au temps des flibustiers : XVIe-XVIlle siecles, Paris, Aubier Montaigne, 1982, p. 161-179.
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rythme de son évolution économique et la chronologie est tres différente selon les fles
considérées. Par ailleurs, d'autres iles n'adoptent pas ce modele, comme Curacao, I'fle
hollandaise qui s'organise autour du commerce interlope avec I'Amérique espagnole.

Les cultures nommées « secondaires », comme le coton, le cacao ou l'indigo, sont en
général négligées dans I'historiographie coloniale au profit du tabac et du sucre. Une fois
située clairement la date de passage a la quasi-monoculture du sucre, elles sont mises de
cOté comme annexes et sans importance. Pourtant, au XVII®siecle, elles participent
jusqu'a l'essor du sucre a I'économie coloniale. Elles se maintiennent ensuite a c6té de la
canne a sucre en des proportions diverses selon chaque ile. La difficulté est de pouvoir
évaluer leur rdle et quantifier leur importance a une période ou les sources sont
relativement limitées. Comme nous allons le montrer dans le chapitre suivant, elles
constituent souvent une étape intermédiaire entre 1'économie du tabac et I'économie du
sucre. L'indigo en particulier a joué un role de culture de transition entre le tabac et le
sucre, clairement identifiable a Saint-Domingue. Au XVIII® si¢écle, a I’« 4ge du sucre »,
alors que la culture des indigotiers disparait quasiment complétement en Guadeloupe et
Martinique, et dans les fles britanniques, l'indigo reste une production complémentaire
importante a Saint-Domingue. Les plantations d'indigo, comme celles de café ou de
coton, ne produisent certes, pas de canne a sucre, mais emploient une part significative
des esclaves et se caractérisent par un modele socio-économique assez différent qui a été
insuffisamment été étudié. Il s'agit souvent d'exploitations de plus petite taille, possédées
par des planteurs au statut social variable. En particulier, comme 1'a récemment souligné
Verene Shepherd, les planteurs résident sur place et ne déleguent pas la gestion de leur
habitation, les relations intra-caribéennes semblent aussi plus fortes que dans le cas du
sucre™. Quoi qu'il en soit, méme si I'indigo reste secondaire dans I'économie antillaise,
lI'indigo antillais va a partir de la fin du XVII® siecle, devenir la source majeure d'indigo

pour le marché européen.

L'lle anglaise de la Barbade est la premiére a connaitre la transition vers la
monoculture sucriere, a partir des années 1640-1650. L'augmentation de la production
d'indigo entre 1638 et 1643 n'est que temporaire et elle retombe rapidement, dépassée
par le nouvel essor de la production sucriere. Les mesures proposées par McCusker et
Menard indiquent que les transactions formulées en indigo retombent de 23 % en 1644 a

5% en 1645 et a 4 % en 1646. Inversement, les transactions—formulées en sucre

333 Verene A. Shepherd, « Diversity in Caribbean economy and society from the 17th to the 19th
century », dans Verene A. Shepherd éd., Slavery without sugar : diversity in Caribbean economy and
society since the 17th century, Gainesville, University Press of Florida, 2002.
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augmentent progressivement, de 8 % en 1644 & 27 % en 1646 et a 100 % en 1649. Ce
désintérét pour l'indigo correspond a la chute des cours de l'indigo, aprés la hausse
temporaire des années 1630. Entre 1640-1642 et 1652, les prix de 1'indigo a Amsterdam
baissent, probablement poussés par la hausse des importations antillaises et de la baisse
de la demande en Europe, liée a la guerre de Trente Ans®**. La reprise des importations
d'indigo du Guatemala a Amsterdam dans les années 1640 va également dans ce sens. Le
prix de l'indigo guatimalo retombe apres 16425,

Les autres iles anglaises passent au sucre plus tardivement. Antigua, par exemple, passe
a la monoculture du sucre dans les années 1670. Dans les Leeward, Richard S. Dunn
explique que 1'établissement du systeme de la grande plantation esclavagiste sucriere est
plus lent. Jusque dans les années 1670, c'est un systeme de petite propriété qui y prévaut,
avec peu d'esclaves. La majorité des planteurs, environ 2 500, continuent a cultiver du
tabac, du coton, de l'indigo, des vivres en 1678. Dans la partie anglaise de Saint
Christophe, un recensement de 1678 indique que % des terres sont plantées en sucre et
indigo. Ainsi la transition vers le sucre aurait lieu plutdt entre 1678 et 1713, jusqu'a ce
qu'Antigua, Saint Christophe, Nevis et Montserrat dépassent la Barbade pour les

quantités de sucre exportées®*°

. Une des raisons apportées pour l'expliquer est la situation
de ces fles, moins favorable aux investissements en raison de la proximité d'iles
controlées par les Francais et les Hollandais, qui exposent les Leeward a d'éventuelles
attaques alors que la Barbade est plus protégée. Dans ces conditions, les planteurs
seraient moins enclins a effectuer les investissements nécessaires pour cultiver la canne a
sucre. La Jamaique, ou 1'Angleterre s'est établie en 1655, reste un repaire de flibustiers
au début des années 1670. Les flibustiers réinvestissent progressivement leurs gains dans
des plantations, de sucre et d'indigo, mais la transition vers le sucre est tardive, datable
des années 1690. Entre 1672 et 1674, la Jamaique exporte 64 000 livres d'indigo par

an337.

Aux Antilles francaises, la culture des indigotiers est également attestée dans le

deuxieme tiers du XVII° siecle.

33 Hans W. Van Santen (1982).

%3 Jonathan Israel, Empires and Entrepots : the Dutch, the Spanish monarchy and the Jews, 1585-
1713, Londres, Hambledon Press, 1990. Le commerce avec la péninsule ibérique reprend en 1641.

3% Richard S. Dunn, Sugar and Slaves. The Rise of the planter class in the English West Indies, 1624-
1713, Chapel Hill, University of North Carolina Press, 1972.

37 Nuala Zahedieh, « Trade, plunder and economic development in Early English Jamaica, 1655-
1689 », The Economic History Review, 39(2), 1986, p. 205-222.
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La baisse des prix de l'indigo entre 1640-42 et 1652 que nous avons constatée a
Amsterdam est notée par le Pere Jean-Baptiste Dutertre, qui publie en 1654 une premicre
version d'une Histoire générale des isles de Saint-Christophe, de la Guadeloupe, de la
Martinique et autres dans ['Amérique, dans laquelle il retrace les étapes de
I'établissement des Frangais aux Antilles, et décrit une partie de la flore et de la faune des
iles dans lesquelles il s'est rendu. Il écrit : « cette marchandise a valu autrefois quarante
ou cinquante francs la livre. Mais elle n'a pas plut6t été entre les mains des Francais,
qu'elle a été de vil prix, et se donne communément a huit francs ou dix francs la
livre »**®. Les planteurs d'indigo ont probablement subi, comme pour le tabac avant lui,
une premiere crise de surproduction dans les années 1640 ou 1650, si 1'on suit les propos
de Dutertre, qui explique que la méme chute des prix s'est produite lorsque les Francais
se sont mélés de cultiver du pétun et anticipe un phénomene similaire lorsque la
production de sucre aura pris de l'ampleur. De ce discours, nous pouvons également
déduire que la culture de l'indigo était bien entreprise par les Frangais, probablement
depuis une dizaine d'années, puisque Dutertre note la baisse des prix. Dutertre explique
que « l'indigo est la plus précieuse marchandise qui se fasse dans le pays ». Il lui semble
que sa culture n'a pas encore été entreprise en Guadeloupe, mais des indigotiers poussent
a |'état sauvage, signe selon lui que des premieres expérimentations de sa culture ont déja
été tentées. Ainsi l'indigo était probablement plutdt cultivé a Saint-Christophe et en
Martinique, ce qui se vérifie a la lecture de la seconde édition révisée de son ouvrage,
publiée en 1667-1671, dans laquelle cite les deux iles : une chenille attaquerait les plants
fragiles d'indigo a Saint-Christophe, la Martinique étant jusque-la épargnée par ce
fléau®*. Le Pere Pelleprat (1609-1667), parti en Guyane et aux Antilles en 1651, qui
publie en 1655 une Relation des missions des péres de la Compagnie de Jésus dans les
Isles et dans la Terre ferme de l'Amérique méridionale, dans sa bréve présentation des
fles, explique que les négociants étrangers, qui fournissent les habitants en marchandises
d'Europe, recoivent en échange « de nos Insulaires du Pétun, de 1'Indigo, de 1'écaille de
Tortue, du Gingembre, de la Casse et du Sucre, qui sont toutes les richesses de ces

contrées »**°. 1l consacre ensuite un paragraphe détaillé au sucre qui, déja, suscite

38 Jean Baptiste Dutertre, Histoire générale des isles de Saint-Christophe, de la Guadeloupe, de la
Martinique et autres dans l'Amérique, Paris, 1654, Troisieme partie, I-Traité des plantes, Ch. 1, Des
plantes qui ne portent point de fruit, paragraphe 27, « De 1'indigo », p. 177-178.

39 1a premiére publication de 1654 aurait été avancée pour précéder la publication de l'ouvrage de
Charles de Rochefort, en Hollande, que Dutertre accuse d'avoir copié son travail. Le pere publie
ensuite la version longue de son travail entre 1667 et 1671, intitulée Histoire générale des Antilles
habitées par les Francais.

30 pierre Pelleprat, Relation des missions des péres de la Compagnie de Jésus dans les Isles et dans la
Terre ferme de I'Amérique méridionale, Paris, S. et G. Cramoisy, 1655, p. 8-9.
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I'intérét des habitants. I n'est donc pas possible d'évaluer la part exacte représentée par
l'indigo aux Antilles francaises, mais il semble qu'il soit alors resté une culture parmi
d'autres. Les rares prix courants dont on dispose pour la France n'indiquent pas d'indigo
venant des Antilles. Les premiers recensements dans les iles indiquent qu'en 1671, la
Martinique compte seulement 5 habitations plantées en indigo et la Guadeloupe, 4**'. 11
faudrait pouvoir compléter ces données par des informations sur ['état des productions
d'indigo & Saint-Christophe, Sainte-Croix, la Grenade, et les autres iles frangaises. A La
Rochelle, au début des années 1670, l'indigo est noté parmi les produits importés des
Indes occidentales, avec le sucre, le gingembre, le coton et le tabac. Marcel Delafosse,
qui a travaillé sur les cargaisons des navires revenant a La Rochelle, estime qu'entre
1670 et 1675, pour la centaine de cargaisons qu'il a identifiées de retour des Antilles, le
sucre vient en téte, représentant en volume, 9/10° des cargaisons, suivi par I'indigo et le
gingembre (68 et 58 mentions), puis le coton (46) et le tabac (36), alors que jusque-la le

tabac prédominait®?.

4. I’encouragement de la culture des indigotiers dans les iles frangaises.

La décision d'autoriser I'emploi d'indigo dans la teinture des laines en 1669 est
donc prise alors que de l'indigo commence a étre importé des Antilles francaises vers
I'intérieur du royaume. Jusque-la, l'indigo devait étre importé d'Espagne, des Provinces-
Unies, d'Angleterre, d'Italie. La correspondance échangée entre les autorités coloniales et
le secrétariat d'Etat a la Marine, mieux conservée a partir de 1670, permet de voir
comment la question de l'approvisionnement en colorant bleu pour le secteur textile est
prise en compte dans la politique coloniale francaise au moment de la publication des
nouveaux Reglements sur la teinture. Elle s’inscrit dans une politique de diversification

des cultures (a) et se marque par un attachement particulier a la qualité des denrées

coloniales (b).

3! Christian Schnakenbourg, « Statistiques pour I'histoire de I'économie de plantation en Guadeloupe
et en Martinique, 1635-1835 », Bulletin de la Société d'histoire de la Guadeloupe, 31, 1977.

342 Marcel Delafosse, « La Rochelle et les iles au 17° siecle », Revue d'histoire des colonies, 36(127-
128), 1949, p. 238-281.
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a. Une politique de diversification des cultures.

La politique de la monarchie francaise a 1'égard des colonies se caractérise par
une reprise en main progressive, a partir de leur rachat a leurs propriétaires et leur
concession a la Compagnie des Indes occidentales, en 1664. Un représentant du roi avec
le grade de lieutenant général des iles d'Amérique est envoyé aux liles, Alexandre de
Prouville de Tracy. Pour Colbert, le développement des colonies doit s'effectuer en
préservant la diversité des cultures. Encourager la culture de la canne a sucre
inconsidérément, en effet, dans l'esprit de l'administration royale, présente le risque de
voir surgir une crise de surproduction comme celle qui a déja frappé le tabac, et d'une
chute des prix. Une trop grande spécialisation est vue comme une menace pour l'avenir
des colonies. Or, il est impératif d'assurer la prospérité des iles, non seulement pour
encourager l'essor du commerce et I'enrichissement des colons, mais aussi et surtout pour
peupler les iles et fixer la population afin de renforcer la puissance francaise dans

l'espace caribéen®*’

. Cette attitude distinguerait la France de 1'Angleterre, qui passe plus
rapidement a la monoculture du sucre a La Barbade, puis en Jamaique. Elle se manifeste
par la promotion du maintien de la culture du coton, de l'indigo, du gingembre, du tabac,
aux cOtés de la canne.

Les fles du Vent passent plus tardivement au sucre que la Barbade. Le véritable essor de
la production sucriere date des années 1660-1670. En 1639, le projet de développer la
culture du sucre est évoqué a Saint-Christophe. Des premiers essais sont réalisés en
Guadeloupe en 1644, quand Daniel Trezel, un marchand hollandais établi a Rouen,
envoie son fils aider Houel a installer un moulin a sucre. L'arrivée des Hollandais,
chassés du Brésil en 1654, joue un role déterminant dans l'acquisition des techniques de
fabrication mais aussi dans l'approvisionnement en esclaves (probablement plus que
dans les Antilles anglaises). De grandes fortunes se constituent autour du sucre avec la
constitution de grands domaines, a partir de la réunion de petites habitations, a partir des
années 1670, mais ce phénomene est surtout sensible a partir du début du XVIII® siecle.
L'attrait exercé par les perspectives de gain de la culture du sucre pousse les habitants a
planter de la canne et Tracy, en 1664, écrit a Colbert qu'il lui parait inutile de pousser les
habitants a développer la culture du coton et de l'indigo, de plus grands profits pouvant

étre dégagés par la canne a sucre. En marge, Colbert écrit en réaffirmant l'importance du

33 Stuart L. Mims (1912) ; Maurice Satineau, Histoire de la Guadeloupe sous l'Ancien Régime, 1635-
1789, Paris, Payot, 1928 ; Guy Lasserre, La Guadeloupe : étude géographique, Bordeaux, Union
francaise d’impression, 1961 ; David Watts, The West Indies : patterns of development, culture and
environmental change since 1492, Cambridge, Cambridge University Press, 1987.
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maintien de la diversité des cultures aux Antilles: « quoique le peuple trouve plus
d'avantage au sucre qu'au coton et a l'indigo comme il y a lieu d'espérer que les isles en
se peuplant se défricheront et que cette augmentation de terre en culture pourrait rendre
les sucres trop communs, il faut toujours s'appliquer et maintenir la culture dudit coton et
de l'indigo parce que la diversité des denrées et marchandises causera assurément
l'abondance dans les isles »**.

C'est probablement dans cette optique qu'en février 1671, Jean-Charles de Baas, le
gouverneur et lieutenant général pour le roi aux Aantilles, publie une ordonnance
touchant I'établissement des indigoteries. L'ordonnance rappelle la priorité donnée a la
diversification des cultures dans les Antilles francaises: « La Compagnie des Indes
occidentales nous ayant fait connaitre que le bien des 1les n’est pas que tous les habitants
s’adonnent a la seule fabrique des sucres ou pétuns en ce que par I’expérience il est aisé
de voir que la trop grande quantité en avilit la valeur, mais qu’ils aient a entreprendre
celle des indigos ». La Compagnie des Indes, pour encourager la production d'indigo,
offre aux futurs indigotiers la préférence dans le choix des esclaves a l'arrivée des
cargaisons, en en accordant trois a chacun des nouveaux planteurs, et promet « des
exemptions et privileges qui leur serviront d’aide a supporter particulierement les frais
des batiments et autres dépenses nécessaires a faire lesdites indigoteries ». S'ajoutant a
ces premiers avantages, de Baas offre I'exemption des droits de capitation aux planteurs
et a 8 de leurs esclaves, pendant les deux premieres années d'établissement des
indigoteries. Ils peuvent s'adresser au commis général pour obtenir des conseils sur la
facon de cultiver et produire I'indigo : « prendre de lui les instructions nécessaires pour
la bonne fabrique des indigos, et en faire de guatimale, qui est le titre de la premicre
espéce, meilleure et de plus grande valeur »**°. La référence, ici, est l'indigo produit en
Amérique espagnole. Ces nouvelles mesures sont probablement prises au vu de la hausse
du cours des indigos, entamée depuis 1652, que nous pouvons constater dans le
graphique ci-dessous. Sa culture apparait comme suffisamment rémunératrice pour

garantir aux habitants des gains acceptables.

34 Stuart L. Mims (1912), p. 261 ; AN Col. C 8 A 1: Correspondance en provenance de Martinique,
Minute d’une lettre de Colbert a Alexandre de Prouville Tracy, lieutenant général des iles
d’Amérique, 22 septembre 1664.

35 AN Col. A 24, £°150 : 7 février 1671. Ordonnance de Baas, gouverneur général, pour favoriser la
culture des indigos ; et Médéric Louis Elie Moreau de St Meéry, Loix et Constitutions des colonies
francaises de I'Amérique sous le Vent, tome 1, Paris, chez I’auteur, 1784-1790.
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Graphique 4 : Prix courant de I’indigo guatimalo a Amsterdam (1640-1680)

Prix courant de l'indigo guatimalo a Amsterdam
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Dans cette ordonnance, nulle mention de l'importance de I'indigo pour la consommation
intérieure dans le secteur textile. Il est vrai que le message est adressé aux potentiels
colons indigotiers, dont l'intérét est surtout attiré par les avantages promis pour qui se
lancerait dans la fabrication du colorant. Cependant, plus généralement, on ne retrouve
dans la correspondance avec le secrétariat d'Etat a la Marine, nulle part mention des
usages de 1'indigo et de l'intérét que 1'encouragement de sa culture peut représenter pour
I'industrie textile francaise. L'objectif premier de cette correspondance, qui est la gestion
des colonies au mieux des intéréts de la Couronne, explique sans doute cela : la priorité,
dans les lettres échangées, est au développement économique des fles, a leur défense, a
la gestion des relations diplomatiques avec 1'Espagne, I'Angleterre, la Hollande. 11 est
possible que les administrateurs connaissent l'intérét que représente l'indigo pour les
manufactures du royaume et n'estiment pas nécessaire d'en discuter dans la
correspondance. Il faudrait savoir dans quelle mesure au sein du Controle général des
Finances (Colbert est en méme temps secrétaire d'Etat 2 la Marine entre 1669 et 1683)
les personnels chargés des manufactures, du commerce et des affaires coloniales étaient
en situation de discuter de ces questions.

Reste qu'on peut s'interroger sur l'efficacité d'une telle ordonnance. De Baas, gouverneur
général des iles francaises de 1'Amérique, explique ainsi, le 24 février 1670, que « ceux
qui ont beaucoup de negres, de chevaux ou de beeufs pour planter et couper leurs cannes,

et tourner incessamment leurs moulins, sont forts, et font beaucoup de sucre, et ceux qui
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n'en ont que peu, font du tabac, ou de l'indigo, pourtant la terre ne manque pas a ceux-ci,
car leurs concessions sont amples, mais ils ne peuvent la mettre en valeur faute de
bestiaux et de negres. Et ce sont ces pauvres gens que la Compagnie doit assister pour
les faire devenir sucriers. Ainsi monseigneur, le secours des negres, et des bestiaux, est
le plus important qu’on puisse donner aux habitants, car ils sont riches par le nombre des
esclaves et pauvres lorsqu’ils n’en ont point »**°. La plupart des colons sont attirés par
les profits possibles que représente la culture de la canne a sucre, et les autorités
coloniales elles-mémes ont pour priorité le développement de la production sucriére, en
dépit des veeux formulés par Colbert et la Compagnie, de diversification des
productions. Dans ces conditions, I’ordonnance peut-elle avoir un effet incitatif ?

La phrase de Baas prend en fait place dans un discours visant a inciter la compagnie a
accroitre la traite négriere pour répondre aux besoins des planteurs. Si les colons ne
peuvent développer leur production de tabac, d’indigo et de sucre, c’est parce qu’ils
manquent de bras. Jusque-la, les navires hollandais jouaient un rdle central dans
I'approvisionnement en esclaves des colonies, mais le nouveau monopole de la
Compagnie des Indes s'accompagne a partir de 1664 de l'interdiction répétée de
commercer avec les navires étrangers. Dans ces conditions, la promesse de la
Compagnie d'accorder trois esclaves aux futurs indigotiers pouvait étre accueillie avec
faveur compte tenu du manque de main-d’ceuvre, mais aussi avec méfiance si les navires
étaient rares a aborder en Martinique.

A la volonté d'éviter la spécialisation des Antilles dans une unique culture, s'ajoute celle
de controler la qualité des productions pour maintenir le niveau des prix. Au méme
moment, plusieurs ordonnances sont prises pour contrdler la qualité des productions des

iles, du sucre, du tabac, puis de 1'indigo®*’.

b. L’ « économie politique de la qualité » aux colonies.

Deux ordonnances, I'une sur la fabrique des sucres (3 février 1671), l'autre sur
celle des tabacs (5 février 1671), instaurent des sanctions pour lutter contre la mauvaise
qualité des productions et contre la fraude sur la qualité : confiscation des sucres et
tabacs, amende, peine corporelle en cas de récidive. Elles rappellent la nécessité de

produire des sucres de bonne qualité, donnent des quotas de production de tabac par

36 AN Col. C 8 A 1: De Baas, gouverneur général des fles francaises de I’Amérique, a Colbert, 24
février 1670.

37 AN Col. C 8 A 1: « Sur le succes de la fabrique des indigos », 10 octobre 1671 ; et Médéric Louis
Elie Moreau de Saint Meéry (1784-1790).
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habitant, des conseils pour la bonne fabrication et contre la fraude sur la qualité, contre
la mauvaise qualité des tabacs. La mauvaise qualité des tabacs des Antilles est une
constante au XVII® siecle et est en particulier, liée a leur utilisation comme monnaie. En
effet, la qualité du produit n’était pas prise en compte dans 1’évaluation de la valeur
d’échange des torques, ce qui avait poussé les planteurs a privilégier la quantité sur la
qualité des tabacs. L’idée que c’est la qualité qui fait le débouché et que la principale
cause de la baisse du prix du tabac est leur mauvaise facture est récurrente dans les
correspondances de 1’administration coloniale au XVII® siecle. Plus généralement, les
correspondances insistent sur la nécessité d’améliorer la qualité des denrées coloniales,
et éviter la fraude, pour en maintenir le prix et conserver des débouchés aux productions
des 1iles francaises, qu’elles évoquent le tabac, le sucre ou I’indigo*®. L’« économie
politique de la qualité », telle qu’elle existe dans le royaume, notamment pour le contrdle
de la qualité des draps>*, est aussi la perspective avec laquelle le secrétariat d’Etat a la
Marine envisage le développement des cultures coloniales : préserver la réputation des
produits doit garantir des débouchés aux sucres, aux tabacs et aux indigos des Antilles.
En octobre, une nouvelle ordonnance parait, publiée par de Baas, gouverneur général des
Antilles, cette fois destinée a contrdler la qualité des indigos, « sur le succes de la
fabrique des indigos » (10 octobre 1671). L'ordonnance vient compléter les deux
ordonnances sur la qualité des sucres et des tabacs. Elle part du constat de la baisse des
prix du colorant, estimée résulter de la baisse de la qualité des indigos produits dans les
iles : «il s’est commis depuis un temps un abus si connu dans la manufacture des
indigos par quelques habitants avides de profit, lesquels jettent en le manufacturant de la
terre qui se mélant avec l'indigo, le rend d'un poids plus fort de moitié, cette fraude
manifeste en ayant fait ravaler le prix, que ’on doit maintenir avec tout le soin possible,
ce qui ne se peut qu’en obligeant les habitants a s'appliquer d'en faire de bonne qualité et
sans fraude »**°. L’indigo ayant également commencé a étre employé comme monnaie,
cela pourrait peut-&tre expliquer cette basse qualité. L’ordonnance rappelle que les
habitants doivent chercher a atteindre le standard de 1’indigo guatimalo, « qui est la
meilleure qualité ».

L'ordonnance semble concerner en particulier Saint-Christophe, car elle donne un droit
de visite a deux conseillers au Conseil souverain et syndics de l'ile, respectivement a

Basse-Terre et a Pointe de Sable, Anse a Louvet et Cabesterre, et au procureur du roi

% Sur I’importance de la qualité du tabac, voir Jacob Price (1973), p. 73-115.

349 Philippe Minard, La Fortune du colbertisme. Etat et industrie dans la France des Lumiéres, Paris,
Fayard, 1998.

350 Médéric Louis Elie Moreau de Saint-Méry (1784-1790).
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pour le quartier de Basse-Terre, éventuellement accompagnés d'un expert, pour constater
éventuellement les fraudes et faire emprisonner les coupables pour €tre jugés, et est
signée de Baas, a Saint-Christophe. La solution envisagée est donc une sanction a
posteriori.

On ne sait pas dans quelle mesure 'ordonnance a été appliquée, mais elle témoigne du
souci de contrdler la production de l'indigo. Plusieurs ordonnances publiées en 1712-
1713 a Saint-Domingue rappellent que les produits doivent étre « loyaux et marchands »,
afin d’éviter de « décréditer le pays »*'. L’enjeu est ici de maintenir la réputation de
I’indigo de Saint-Domingue pour éviter la perte de débouchés du commerce et maintenir
la prospérité aux fles. L’ordonnance de 1712 est le seul exemple qu’on a pu trouver
d’une tentative de controle des qualités de l'indigo dans le lieu méme de leur
production : on déclare ainsi que les indigos de mauvaise qualité «trop vert, mélé de
gravier et mal battu », ou pas assez sec, seront briilés en place publique (le sucre est jeté
a la mer) et les coupables, frappés de 150 livres d’amende. A cette sanction a posteriori,
on choisit également d’associer le nom du fabricant a la réputation du produit en
obligeant les habitants de marquer leurs barriques d’un signe distinctif et d’en déposer
une empreinte au greffe afin de pouvoir identifier I’origine des indigos de mauvaise
qualité. Nous n’avons cependant pas d’indications attestant dans les sources du maintien
de ce controle. La pratique de la marque des barriques continue tout au long du
XVIII® siecle, mais il s’agit la d’une pratique courante dans le commerce et en rien d’un
contrdle effectif de la qualité des indigos. Dans les fles, il ne semble pas y avoir eu
vraiment de systeme de contrdle de la qualité des indigos, ce qui aurait probablement

demandé trop de moyens.

Conclusion

1669-1671 marque donc un tournant dans la politique francaise a 1'égard de
I'indigo. D'une part, sa consommation est officiellement autorisée dans la teinture des
laines, des soies et des toiles, d'autre part, la culture des indigotiers est officiellement
encouragée dans les 1les francaises aux Antilles. Ce mouvement intervient dans le cadre

d’un mouvement global de déplacement des zones de production d’indigo pour I’Europe,

31 1a premiére mesure est prise par de Paty commandant et ordonnateur dans la partie ouest de Saint-
Domingue et Mithon, intendant, le 13 janvier 1712, puis est élargie a ’ensemble de la colonie par une
ordonnance de Blénac (le gouverneur) et Mithon, le 13 septembre 1713, en réponse aux « plaintes
continuelles » des marchands et négociants. AN Col. C 9 A 10 : Correspondance a 1’arrivée de Saint-
Domingue.
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de I’ Asie vers I’Amérique : I’essor de la colonisation des iles antillaises fait apparaitre un
nouvel espace de culture et fabrication possible des indigos.

Si, du coté des correspondances coloniales, aucune mention n'est faite des usages
auxquels est destiné le colorant, la coincidence des deux mesures n'est probablement pas
le fruit du hasard. Elles viennent concrétiser un mouvement entamé depuis plusieurs
décennies. L'indigo est de plus en plus utilisé dans les cuves de pastel, alors que la
région pastelliere du Languedoc entre en déclin. L'essor de la production d'indigo en
Amérique est encouragé par la politique de peuplement et mise en valeur des iles, de
diversification des cultures, la baisse des prix du tabac, 1'évolution des perspectives
comparées de profit entre les différentes cultures possibles, le développement de la traite
négriere, la plus grande proximité a I'Europe. Est-ce I’incitation politique ou I’évolution
générale des prix qui a vraiment été déterminante dans le développement de la
production ? La question reste ouverte. Toujours est-il qu’a partir des années 1680,
Saint-Domingue devient peu a peu le principal fournisseur d’indigo pour I’Europe, alors

que le reste des iles se convertit progressivement au sucre et abandonne 1’indigo.
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Chapitre 2. A partir des années 1680, Saint-Domingue devient
peu a peu le principal fournisseur d’indigo pour PEurope

L’objectif de ce chapitre est de proposer des pistes d’explication pour montrer
comment Saint-Domingue est devenue, et restée, le principal producteur d’indigo pour
I’Europe au XVIII® siecle. En effet, I’historiographie est muette sur ce point, alors que la
production de Saint-Domingue est déterminante pour comprendre le fonctionnement du
marché européen et atlantique au XVIII® siecle.

L'essor de la production d'indigo dans la partie francaise de 1'ile de Saint-Domingue, a
partir des années 1680, fait de la France une nouvelle interface majeure de réception et
redistribution des indigos d'Amérique vers l'intérieur du royaume et le reste de 1'Europe.
Jusque-la, l'indigo importé en Europe arrivait d'Asie, du Levant et d'Amérique vers le
Portugal, I'Espagne, I'ltalie, I'Angleterre et les Provinces-Unies. La mise en valeur
agricole des terres a Saint-Domingue transforme radicalement la géographie du marché
de lindigo en FEurope: la France devient le premier importateur d'indigo au

XVIII® siecle, loin devant I'Espagne, I'Angleterre et les Provinces-Unies.

Dans un article récent publié en 2010°*2, R. C. Nash propose une évaluation des
entrées d'indigo en Europe provenant d'Amérique entre 1724 et 1775 et les met en
rapport avec I'évolution de la production textile européenne au cours du XVIII® siecle.
Pour la France, il s'appuie sur les statistiques publiées sur les principaux ports du
royaume par Jeulin (Nantes), Huetz de Lemps et Malvezin (Bordeaux), Dardel (Rouen)
et Rambert (Marseille) pour proposer une estimation a minima des entrées d'indigo dans
les ports frangais.

Il montre que la France est le principal importateur d'indigo pendant toute la période, a
partir, surtout, de Saint-Domingue, suivie par 1'Espagne, qui produit de l'indigo au
Guatemala et en Nouvelle-Espagne. L'Angleterre importe également de l'indigo
provenant de ses colonies antillaises, mais 1'essor des importations anglaises commence
vraiment avec les débuts de la production en Caroline du Sud, au milieu des années

1740.

L'étude des archives de la Balance du commerce, disponibles en volume par port pour la

premiere moitié du XVIII® siécle et au niveau du royaume a partir de 1770, permet de

32 Robert C. Nash, « South Carolina Indigo, European Textiles, and the British Atlantic Economy in
the Eighteenth Century », The Economic History Review, 63(2), mai 2010, p. 362-392.
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revoir les estimations proposées par Nash a la hausse®. Les entrées d'indigo dans le
royaume de France sont considérablement supérieures a Il'estimation de Nash, en
particulier dans la premiere moitié¢ du XVIII® siecle.

Et encore ces estimations ne sont-elles qu'un minimum : jusqu'en 1770, notre
reconstruction est basée sur la compilation des entrées en provenance des 5 premiers
ports du royaume (Bordeaux, Nantes, La Rochelle, Marseille et Rouen), ainsi que des
entrées dans la direction de Rennes a partir de 1746. Les données en volume au niveau
du royaume ne sont en effet disponibles que pour 1750, 1754 et aprés 1770. Il est
probable que les chiffres que nous donnons pour les années 1724 a 1733 devraient
encore €tre réévalués a la hausse, en particulier car on ne connait le volume des entrées

d'indigo dans la direction de Nantes qu'a partir de 1730*>*.

353 Voir annexe pour la présentation de la source et la justification du choix de sélection des données.
334 Jusqu'en 1730, il n'est possible de présenter que les importations cumulées de quelques ports : en
1724, La Rochelle et Bordeaux, en 1725-6, La Rochelle seul, en 1727, La Rochelle et Marseille,
auxquels s'ajoutent en 1728 Rouen et Bordeaux. Ce n'est qu'en 1730 qu'on dispose des importations
cumulées pour les 5 principaux ports. Notons aussi que la baisse en total, des années de la guerre de
Succession d’Autriche est, pour I’Espagne, liée a un manque de données a cette période (Antonio
Gonzidlez Garcia-Baquero, Cadiz y el Atldntico, 1717-1778 : el comercio colonial espaiiol bajo el
monopolio gaditano, Séville, Escuela de estudios hispano-americanos, 1976.)
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Tableau 18 : Entrées d'indigo en provenance d'Amérique, 1724-1728, en milliers

de livres anglaises (moyennes annuelles)™.

France France Revu Espagne Angleterre | Total Revu
1724-8 422 845 238 64 1147
1729-33 766 1281 211 87 1579
1734-8 1360 1919 141 95 2155
1739-43 1714 2237 126 2363
1744-8 865 1327 46 499 1872
1749-52 1554 2136 349 103 2588
1753-5 1377 1713 402 136 2251
1756-9 365 724 611 1056 2391
1760-3 816 963 359 988 2310
1764-7 1773 2298 458 636 3392
1768-71 2937 3091 566 663 4320
1772-5 2377 2678 579 1305 4562

Les importations d'indigo en provenance des colonies francgaises sont donc extrémement
élevées. Il s'agit, en réalité, majoritairement, d'importations en provenance de Saint-
Domingue : de l'indigo est cultivé en Martinique, Guadeloupe, dans les petites Antilles,
en Guyane et en Louisiane, mais dans une moindre proportion. Trés peu d'indigo est
importé par la Compagnie des Indes orientales, en dépit de tentatives d'acclimatation en
fle de France. Les Francais n'ont jamais non plus vraiment concrétisé l'idée de
développer la culture de l'indigo en Afrique. Néanmoins, les expérimentations
successives tentées dans les différentes colonies hors Saint-Domingue témoignent que
l'indigo reste considéré tout au long du XVIII® siecle comme une culture utile au

développement des colonies.

335 Pour faciliter la comparaison avec les données de Nash, nous donnons les chiffres en livres
anglaises. Les conversions sont faites sur la base des correspondances english pound — livre francaise
— kilogramme données par John McCusker, « Les équivalents métriques des poids et mesures du
commerce colonial aux XVIle et XVIlle siecles », Revue francaise d'histoire d'outre-mer, 61(224), 3°
trimestre 1974, p. 349-365. Nous nous appuyons sur cet article pour toutes les conversions ultérieures.
On trouvera en annexe une version du méme tableau avec les chiffres en tonnes, pour faciliter la
comparaison avec les données dont on dispose pour la période antérieure, également présentées en
annexe. Dans nos révisions pour la France, nous avons ici considéré uniquement les importations en
provenance des colonies frangaises afin d'éviter des doublons, la France important aussi de I'indigo de
I'étranger, notamment d'Espagne et d'Angleterre.
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Avant de présenter une estimation de la part relative des différentes colonies
frangaises dans la production d'indigo au XVIII® siecle, nous allons proposer des pistes
d'explications pour montrer comment Saint-Domingue est devenue, et restée, le principal
producteur d'indigo au XVIII® siecle.

Cette situation peut s'expliquer par plusieurs facteurs. Nous commencerons par aborder
la question d'une possible supériorité technique, ce qui nous permettra de préciser
clairement les méthodes de culture et de fabrication de 1'indigo aux Antilles. Celles-ci
sont en effet particulierement complexes par rapport aux autres cultures et exigent la
maitrise de savoir-faire précis (1).

Ensuite, nous nous intéresserons aux facteurs propres aux colonies antillaises : la mise en
valeur de I'ile de Saint-Domingue se fait en décalage avec les Iles du Vent, ce qui rend
possible un cycle spéculatif spécifique : le boom de l'indigo des années 1680-1700 (2).
L'essor de la production sucriere, apreés 1700, ne fait pas disparaitre la production
d'indigo car le défrichement de 1'1le se poursuit, I'indigo devient une culture pratiquée par
les petits et moyens propriétaires, souvent une culture de transition pour de nombreux
petits et moyens habitants qui esperent passer au sucre. L'encouragement par les
autorités métropolitaines a la diversification des productions de I'ile, de peur d'une crise
de surproduction du sucre, et une politique de soutien a la réexportation vers 1'Europe
mise en place a la fin du XVII® siécle a également pu contribuer a favoriser le maintien
de la production (3).

Nous élargirons ensuite la réflexion au-dela des colonies frangaises, en comparant Saint-
Domingue a la Jamaique, mise en valeur au méme moment, mais qui ne s'oriente pas
vers la production d'indigo. Enfin, on posera la question de l'articulation de ces
dynamiques régionales avec la diminution des importations européennes en provenance
d'Asie au méme moment, et I'évolution de la demande de l'industrie textile en Europe

4.

1. A Saint-Domingue, un haut degré de maitrise technique

La culture et la fabrication de l'indigo est difficile a maitriser. Les indigotiers, parfois
aussi appelés indigos, sont des plantes fragiles et leur culture sujette a de nombreux
aléas. Obtenir a partir des branches et feuilles d'indigotier les blocs de pate d'indigo
suppose aussi un savoir-faire particulier. Par comparaison avec la Louisiane, la Guyane,

I'lle de France, dans l'empire frangais, ou la Caroline anglaise, qui tentent de développer
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la production d'indigo au XVIII® siecle, Saint-Domingue apparait comme un lieu de

haute maitrise technique a partir duquel importer des savoir-faire.

Les dictionnaires et encyclopédies consacrent tous, a l'article «Indigo », un long
paragraphe qui décrit les techniques de production du colorant bleu. Ils s'appuient sur, et
reprennent en les commentant, amendant ou complétant, les récits de voyageurs aux
Antilles qui contiennent des chapitres consacrés a chaque production : le sucre, le tabac,
I'indigo... Leurs descriptions révelent la difficulté que peuvent avoir les planteurs, méme
a Saint-Domingue, a contrdler la culture et la production de 1'indigo. Par rapport aux
autres cultures : le sucre, le café, le coton, l'indigo est particulierement difficile a cultiver
et les rendements sont trés incertains. La technique de production suppose un savoir-
faire particulier qui ne suffit souvent pas a pallier les aléas de la culture. Nous allons
commencer par préciser ces méthodes (a) avant de montrer comment Saint-Domingue
est apparu au cours du XVIII® siecle comme une zone de haute maitrise technique a
partir de laquelle importer des savoir-faire (b). Nous partirons ici de la description de la
culture telle qu'elle est pratiquée aux Antilles frangaises, et plus particulieérement a Saint-
Domingue, a partir des écrits de Jean-Baptiste Dutertre, de Jean-Baptiste Labat, Pierre
Francois-Xavier de Charlevoix, Elie Monnereau, Honoré de Beauvais-Raseau, Michel-
René Hilliard d'Auberteuil, Médéric Louis Elie Moreau de Saint Méry et S.J.

Ducoeurjoly**®.

a. La culture et fabrication de 'indigo : une opération incertaine nécessitant
un haut degré de maitrise technique

(1) La culture des plantes a indigo et ses aléas

Couvert de poils argentés ou gris cendrés, l'indigotier a de fines feuilles divisées
en folioles et des épis de fleurs de couleur rose, rouge ou violacée. La plante peut &tre

annuelle, bisannuelle ou vivace. Les indigotiers poussent en buisson de hauteur variable

336 Jean-Baptiste Dutertre, Histoire générale des isles de Saint-Christophe, de la Guadeloupe, de la
Martinique et autres dans l'Amérique , Paris, 1654 ; Jean-Baptiste Labat, Nouveau voyage aux Isles de
I’Amérique, Paris, chez Guillaume Cavelier, 1722 ; Pierre Francois-Xavier de Charlevoix, Histoire de
UIsle espagnole ou S. Domingue, Paris, chez Hippolyte-Louis Guérin, 1730 ; Honoré de Beauvais-
Raseau, Art de ’indigotier, partie de la Description des arts et métiers, 1770 ; Elie Monnereau, Le
Parfait indigotier, ou description de l'indigo, Paris, chez Jean Mossy, 1765 (nouvelle édition, lre
édition 1734) ; Michel-René Hilliard d'Auberteuil, Considérations sur I’état présent de la colonie de
Saint-Domingue, Paris, Grangé, 1776-1777 ; Médéric Louis Elie Moreau de Saint Meéry, Description
topographique, physique, civilie, politique et historique de la partie francaise de [’ile Saint-
Domingue, Philadelphie, chez 1’auteur, 1798 ; S. J. Ducoeurjoly, Manuel des Habitans de Saint-
Domingue, Paris, chez Arthus-Bertrand, an XI.
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selon le sol, le climat, les méthodes de culture et la variété, entre 60 cm et 2,50 metres de
haut.

L'indigo pousse entre 0 et 500 metres d'altitude, en littoral sec, a volume de
précipitations faible™’. Il demande un sol assez riche, « un terrain noir et léger »**®.
L'idéal est, selon Beauvais-Raseau, un terrain nouvellement défriché. La plante épuise
progressivement le sol et oblige a mettre en culture d'autres terres : c'est une culture
itinérante, comme le tabac. Elie Monnereau explique qu'« elle mange et dégraisse le
terrain ou elle croit », Ducoeurjoly, qu'« il n'y a pas de plante qui use plus promptement
la terre que I'indigo »**’. Selon Hilliard d'Auberteuil, aprés 6 ou 7 ans, le planteur doit
planter ses anciennes terres a indigo en patates pour re-fertiliser ses terres. Ensuite, il
peut reprendre la culture de 1'indigo. Mais ce schéma ne peut se répéter que deux a trois
fois. Les terres peuvent toutefois étre réutilisées, en particulier pour la canne a sucre, qui
n'exigerait pas des sols aussi riches, comme 1'écrit Jean Baptiste Ducasse, gouverneur de
Saint-Domingue entre 1691 et 1703, le 27 juin 1698, de Saint-Domingue : « Les
habitants ne se portent a faire du sucre que par une nécessité indispensable, leurs terres
ayant servi plusieurs années a la culture des tabacs et indigos elles se trouvent
entierement dégraissées et desséchées par ’ardeur du soleil, de maniere qu’elles ne
produisent plus que de méchantes herbes qui ruinent les propriétaires a force de
travail »*%.

Les terrains plats, ol I'eau croupit, sont a éviter : il faut dans ce cas creuser des rigoles
autour des zones cultivées pour drainer et attendre la fin de la saison des pluies pour
éviter l'inondation des terrains, qui détruisent rapidement les plants d'indigotiers. Dans
les zones de plaine, a Saint-Domingue, un systeme d'irrigation et de drainage est
progressivement mis en place a partir des années 1720-30 pour éviter l'assechement des
cours d'eau, que les planteurs d'indigo et de sucre détournaient a leur profit. Un systeme
de canaux, de digues et d'écluses est construit peu a peu. Il permet, en temps de

sécheresse, d'irriguer les terres, en temps de fortes pluies, de limiter les dégats. Des

*7 Tristan Yvon, « La production d'indigo en Guadeloupe au 17¢ et 18° siécle, ou l'archéologie d'une
des premiéres industries du Nouveau Monde », Paris Médiéval Europe, 4° Congrés international
d'archéologie médiévale et moderne, Paris, 2007.

3% Elie Monnereau (1765), p. 23.

39S, J. Ducoeurjoly (an XI), p. 177.

30 AN Col. C 9 A 4 (on lui écrit alors de métropole pour qu'il décourage les habitants de se lancer
dans la culture de la canne a sucre, de crainte d'une future crise de surproduction dans les Antilles
francaises. L'argument est donc un peu biaisé, dans la mesure ou Ducasse, de son coté, est plutdt
partisan de l'encouragement aux sucreries. Justifier 'expansion des sucreries par I'épuisement des sols
par le tabac et l'indigo est un moyen facile de se dédouaner d'appliquer les recommandations du
secrétariat d'Etat & la Marine).
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dérivations apportent également I'eau nécessaire a la fabrication de 1'indigo, une fois la

récolte effectuée.

Contrairement au tabac, qui peut étre cultivé sur des terrains non dessouchés,
aprés un simple débroussaillage, et pousse facilement, I'indigo suppose un minutieux
nettoyage préalable des sols puis un entretien et une attention constants.

Avant de semer les graines d'indigo, on enléve les souches des précédents plants, qui ne
sont en général conservés qu'un ou deux ans. L'indigo peut étre planté en n'importe
quelle saison selon le Pére Labat, mais il faut privilégier un temps humide (a la premiere
pluie). Monnereau explique qu'on plante en général l'indigo franc aprés Noél dans la
région du Cap et que l'on peut planter jusqu'a mai. Les graines d'indigo batard peuvent
étre semées des la Toussaint™'. Plus les graines sont plantées tot, plus I'habitant pourra
procéder a de nombreuses coupes.

Les esclaves, rangés en ligne, creusent des trous dans le sol a la houe. En 1761,
Beauvais-Raseau évoque d'autres outils : la pelle ou la béche, la charrue, ou des sillons
au rateau. Les trous sont espacés d'un pied les uns des autres (environ 30 cm) ou un peu
moins. Dans ces trous, une seconde ligne d'esclaves est chargée de jeter plusieurs
graines. Chez Labat et Dutertre, ce sont les mémes esclaves qui reviennent sur leurs pas,
selon Monnereau, cette tiche est dévolue aux femmes. Cette division sexuée du travail
qui semble marquer une évolution par rapport a la fin du XVII® siecle est probablement
effective dans les plus grandes habitations, alors que les petites habitations plantées en
indigo, utilisent les mémes esclaves pour réaliser les différentes taches de la culture.

Les trous sont ensuite recouverts, et s'il pleut, dans les cinq jours, la plante commence a
pousser (le franc pousse en 3 jours, le batard parfois jusqu'a 8). De nombreux habitants
ont pour habitude de semer a la fois des graines d'indigo franc et batard, afin de méler les
caractéristiques des deux variétés (que nous expliquons plus bas). Certains petits
habitants se consacrent a la production de ces graines d'indigotier, qu'ils vendent aux
habitations fabriquant les blocs d'indigo.

Une pratique commune est également de planter seulement 50 % de la superficie
consacrée a l'indigo le premier mois, puis 50 % le suivant pour étaler les risques associés

a la culture de la plante.

1 'indigo franc et I'indigo batard sont deux variétés différentes d'indigotier. Sur cette question voir
la suite du chapitre.
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La plante se caractérise par sa grande fragilité, a I'opposé du coton qui selon
Hilliard d'Auberteuil, est particulierement résistant : « on ne peut pas compter sur un
revenu certain, c'est une loterie »%.

La plante demande un entretien régulier, car elle est facilement étouffée par les
mauvaises herbes. Les esclaves doivent donc constamment surveiller et éviter les herbes
indésirables. Le soleil peut la briler, et les pluies, la noyer. Beauvais-Raseau évoque en
particulier le briilage, lorsque le soleil tape fort apres la pluie. Les attaques des insectes
la détruisent tres vite, Dutertre vers 1670 évoque déja une chenille qui mange 1'indigo et
contre laquelle les seules solutions sont soit de couper la plante — avec les chenilles
dessus — quel que soit son état de floraison et de faire de 1'indigo avec, ou de creuser une
tranchée entre les zones attaquées par les chenilles et le reste des terres. Beauvais-Raseau
liste les insectes responsables de la destruction de la plante: le ver briilant ou ver
colleux, qui tisse une toile qui étouffe la plante, et la briile lorsque la rosée qui s'y fixe
est chauffée par le soleil, la chenille en général, qui dévore les feuilles, le rouleur ou
rouleux, qui ronge bourgeons et écorce, le mahoqua, qui ronge les racines. Il semble que
ces attaques progressivement se font plus dévastatrices au cours du XVIII® siecle. Les
habitants ont progressivement développé diverses méthodes pour lutter contre ces
insectes, par exemple en faisant appel & des cochons ou des cogs d'inde (des dindons) qui
mangent les chenilles et les rouleux, en faisant nettoyer au balai les plants d'indigo
contre les toiles tissées par le ver briilant ou en creusant la terre autour des plants pour

enlever les mahoquas.

Peu avant ou au tout début de la floraison (en général 2 mois apres avoir semé)
on procede a une premiere coupe des branchages, avec un couteau a indigo, courbé
comme une faucille, (encore utilis€é aux Antilles aujourd'hui sous le nom de couteau
digo) a 3 cm du sol. La plante repousse ensuite et de 6 semaines en 6 semaines, on peut
procéder a de nouvelles coupes. Les plants sont ensuite arrachés, le franc au bout d'un
an, le batard au bout de deux. L'habitant doit savoir identifier avec précision le meilleur
moment de procéder a la coupe afin de tirer le plus possible de colorant de la plante. En
effet, c'est au tout début de la floraison qu'elle contient le maximum de colorant. S'il est
trop tét ou trop tard, il court le risque de produire moins : « un habile indigotier doit
avant de couper I'herbe, en faire la visite, afin de pouvoir juger a peu prés du temps

qu'elle demandera a pourrir, ce qui serait bien difficile d'accuser au juste, on en fait une

362 Hilliard d’ Auberteuil (1776), p.243.
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estime du plus ou du moins, selon la saison ou du temps sec ou humide »**. Le taux de
rendement en colorant dépend également des coupes : la premiere, en général, rend peu,
la seconde beaucoup, et les coupes suivantes rendent de moins en moins de colorant.

Les plants d'indigotier sont ensuite liés en gerbes ou rassemblés dans des sacs de toile et
transportés vers les cuves, soit a dos d'esclave, soit, lorsque l'indigoterie est éloignée, au

moyen de cabrouets a mulets.

Les différentes variétés d'indigo cultivé a Saint-Domingue présentent des
caractéristiques particulieres. D'aprés Charlevoix, l'indigo franc aurait d'abord été seul
cultivé a Saint-Domingue, jusqu'a ce qu'un certain Michel Périgord, habitant de I'Acul,
vers 1704 ait décidé de tenter la culture de l'indigo batard. Sa culture se serait ensuite
répandue. L'acclimatation d'autres variétés, en particulier en provenance de Guinée
aurait été également tentée sans succes®®. Elie Monnereau, en 1732, distingue 5 variétés
différentes poussant a Saint-Domingue, dont l'indigo franc, l'indigo batard et I'indigo

guatimalo, le mary et le sauvage, les 3 derniers n'étant quasiment pas cultivés®®.

L'indigo franc, de culture plus facile, rend plus de colorant mais est tres fragile. Il résiste
mal au vent, aux pluies, au soleil, demande une terre riche. Il est particulierement sujet
au brilage (le soleil vif apres la pluie fait se faner la plante) et aux attaques des insectes.
Il pousse rapidement, en 6 semaines a deux mois, et périt au bout d'un an.

A l'inverse, le batard est plus résistant, aux pluies comme aux insectes, demande un sol
moins fertile, pousse plus haut, ce qui en fait un indigotier trés acceptable, méme s'il
rend moins de colorant. Il périt au bout de deux ans. En revanche, il est essentiel de le
couper au bon moment si on veut étre slir qu'il rende suffisamment de colorant. II met
aussi plus de temps a pousser, plus de 3 mois.

Souvent on joue sur les deux variétés : soit en plantant les deux graines en méme temps
afin de profiter des avantages des deux variétés, on peut aussi planter du batard dans les

vieux terrains et du franc dans les terrains récemment défrichés. La culture de l'indigo

363 Elie Monnereau (1765), p. 34.

3% Pierre Frangois-Xavier de Charlevoix (1730), tome II, Livre XII, p. 489.

365 Selon Tristan Yvon, « La production d'indigo en Guadeloupe au 17° et 18° siécle, ou I'archéologie
d'une des premieres industries du Nouveau Monde », Paris Médiéval Europe, 4° Congres international
d'archéologie médiévale et moderne, Paris, 2007., I’indigo franc serait 1’indigofera tinctoria, plante
originaire du sud de 1’ Asie qui a été acclimatée aux Antilles, alors que I’indigo batard serait indigofera
suffruticosa, plante originaire d’ Amérique tropicale et peut-étre indigene de certaines fles des Petites
Antilles (il s’appuie sur Jacques Fournet, Flore illustrée des phanérogames de Guadeloupe et
Martinique, La Trinité, Gondwana édition, 2002 [1978]).
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franc aurait été abandonnée peu a peu en raison de sa fragilité au profit du sucre, sauf

dans le Mirebalais, aux Gonaives, a 1'Artibonite.

(iz) L art de produire les indigos du commerce

L'indigoterie est le principal investissement que doit assurer le planteur. Il s'agit
d'un ensemble de cuves en pierre, maconnées a la chaux, installées en escalier,
raccordées entre elles par des systtmes d'écoulement et munies de robinets qui
permettent d'évacuer au fur et a mesure du processus de fabrication, le liquide
excédentaire. Elle se compose, la plupart du temps, de trois cuves accolées, la trempoire
ou pourriture, en hauteur, plus grande, la batterie, et le reposoir (terme employé aux fles
du Vent), dans laquelle se trouve le diablotin, bassinot, ou voleur.

Les descriptions de Labat, Monnereau et Beauvais-Raseau mettent en évidence la
diversité de ces installations, de taille variable, en carré ou en rectangle, et parfois
présentant deux trempoires. Les installations plus complexes présentées dans les
planches de l'ouvrage de Beauvais-Raseau laissent a penser que les plus grandes
indigoteries, au XVIII® siecle, disposaient de systemes plus complexes (4 trempoires, 2

batteries, un reposoir commun avec deux bassinots)*®

. Les plus communes font, pour la
trempoire, environ 3 metres de c6té et 1 metre de profondeur, mais peuvent étre plus
grandes, jusqu'a 6 metres de coté selon Labat et Beauvais-Raseau. Les cuves suivantes,
batterie et reposoir, sont de plus en plus petites. La construction éventuelle d'un abri au-
dessus du reposoir, voire de 'ensemble permet de protéger les esclaves et le colorant en
cours de transformation du soleil et des pluies. Les premiers habitants ont peut-Etre
utilisé des cuves en bois**" mais celles-ci se révelent, a l'usage, beaucoup moins
résistantes. La qualité des cuves est essentielle au succes de la fabrication de 1'indigo. En
Guyane, l'une des difficultés de mise en place des indigoteries est li€ée a 1'absence de
chaux : Lefebvre d'Albon évoque ce probleme a plusieurs reprises dans sa
correspondance avec le ministre en 1707 : la solution que trouvent les habitants est

d'utiliser du bois : «ils font leurs cuves d'indigoteries de madriers, ou de forts grands

canots d'un seul tronc d'arbre » 3.

%6 Honoré de Beauvais-Raseau (1770), p. 41-42. Cette évolution est également notée par Tristan
Yvon (2007), a partir des fouilles archéologiques réalisées sur plusieurs indigoteries en Guadeloupe.
37 Jean-Baptiste Dutertre (1654), p. 177 : «ces cuves sont quelquefois de pierre, quelquefois de
bois ».

% AN Col. C 14 A 5: Correspondance a ’arrivée de la Guyane, f°133, 24 juin 1709, Lettre de
Lefebvre d'Albon.
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Les herbes sont versées dans la trempoire, puis tassées a l'aide d'un couvercle de
bois. A partir d'un bassin de stockage, de I'eau est versée dans la cuve et les plantes,
couvertes d'eau, sont laissées a macérer plus de 12 heures. C'est 2 ce moment que se
produit une premiere réaction chimique : I'hydrolyse de l'indican en indoxyle, par
fermentation. Il faut s'arréter avant que le mélange ne pourrisse. L'art de l'indigotier,
c’est-a-dire de I’ouvrier qui contréle le procédé de fabrication des indigos du commerce,
consiste a identifier le moment adéquat pour arréter la fermentation, trés variable selon la
chaleur et I'humidité, le degré de maturité de la plante, s'il s'agit de la premiere cuve ou
d'une cuve suivante. Le liquide est ensuite déversé dans la deuxiéme cuve, la batterie.
Les branchages restant dans la premiere cuve sont jetés.

Dans la batterie, le liquide est agité au moyen de buquets par les esclaves, ou par un
moulin actionné par 1'eau ou des chevaux. Les émanations tres toxiques qui se dégagent
en font un travail particuliecrement dangereux pour la santé des esclaves. Cette action
permet une deuxieéme réaction chimique : I'indoxyle précipite en particules d'indigo bleu,
au contact de l'oxygene de l'air, formant I’indigotine, le pigment bleu contenu dans les
morceaux d’indigo du commerce. L'ajout d'une substance alcaline, comme la chaux,
semble pratiqué dans certaines régions mais aux Antilles, cette pratique semble
abandonnée. Cette question est trés débattue par les Anglais dans les années 1740 et
ensuite, lorsqu'ils développent la production d'indigo en Caroline. Les indigotiers
introduisent en effet de la chaux vive dans la cuve et s'interrogent sur sa faible
contribution 2 la qualité du produit, considérant que les Frangais n'en emploient pas®®.
Dutertre mentionne 1'ajout d'huile de rabette, Beauvais-Raseau se contredit a ce sujet en
commencant par dire que les Francais ne le pratiquent pas puis évoque la quantité d'huile
qu'on répand dans la batterie®™.

L'indigotier utilise alors une tasse d'argent pour déterminer I'état d'avancée de
l'opération. Selon Jean-Baptiste Labat, « c'est a prendre ce moment bien juste que I'on

reconnait la science de 1'indigotier »*’'. Si I'on s'arréte de battre trop tot ou trop tard, le

39 « T am told no Lime-Water is used at making any in Jamaica, or by the French », James Crokatt,
Further observations intended for improving the culture and curing of Indigo, etc. in South Carolina,
Londres, 1747, p. 4.

370 Peut-étre les imprécisions a ce propos étaient-elles liées a une volonté de ne pas divulguer tous les
secrets de la fabrication, mais nous pensons qu’il est plus probable qu’il s’agit d’un élément considéré
comme non central par les Frangais. Pour eux, publier des traités sur la fabrication de I’indigo doit
permettre in fine d’améliorer la production a Saint-Domingue, mais la technique y est globalement
déja maitrisée, alors que pour les Anglais, qui en Caroline, sont en train d’essayer d’améliorer la
qualité de leur production, et envisagent tous les moyens possibles de produire de beaux indigos,
I’enjeu est plus crucial.

37! Jean-Baptiste Labat (1722), p. 286.
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rendement de la cuve sera diminué. L'expérience de l'esclave indigotier est alors
essentielle, car « I'art n'indique point de regle précise sur la durée de la fermentation et
sur la mesure du battage, parce que ces deux points dépendent de la qualité ou du corps
de l'herbe, et cette qualité de la nature des veines de terre ou l'herbe a cri, et de
l'altération des saisons qu'elle a éprouvée tandis qu'elle était sur pied. Le terme de la
fermentation et du battage, dépend encore du temps froid ou chaud, pluvieux ou sec,
pendant lequel I'herbe ou son extrait regoivent ces différents traitements, et du degré de
chaleur ou de fraicheur de I'eau dont on se sert, ce qui rend la pratique de cet art variable,
obscure et sujette & beaucoup d'erreurs »*’>. Ainsi, « pour battre a propos il faut une
longue expérience ». Les planteurs s'appuyaient en général pour ce travail sur les
esclaves indigotiers, qui possédaient I'expérience et le savoir-faire nécessaire pour bien
faire I'indigo®”.

A mesure du battage, se crée une sorte de boue et de vase qui s'accumule au fond de la
cuve. Une fois l'eau évacuée, on transvase cette boue dans la troisi€eme cuve ou elle
acheve de s'égoutter.

Versé dans des sacs en pointe, l'indigo achéve de s'égoutter avant d'étre transvasé dans
des caisses ou il seéche (au soleil ou non selon les auteurs) puis on forme des carreaux de
un pouce de c6té (un peu moins de 3 cm).

L'opération n'est pas terminée, il faut ensuite attendre au moins six semaines pour que le
colorant acheve de sécher. Les blocs d'indigo sont alors mis en futaille ou ils ressuent :
pendant environ 15 jours, ils perdent de 1'eau puis sechent a nouveau. Cette opération les
rend alors commercialisables. La vente doit ensuite &tre faite rapidement car plus
longtemps i