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Il y a deux couches dans la personnalité d’'un homme ; au-dessus, les
blessures superficielles, en italien, en francais, en latin ; en dessous, les
blessures antiques qui en se refermant ont produit les crofites de ces
mots en dialecte. Quand on en touche une, on sent que se déclenche
une réaction en chalne qu'il est difficile d’expliquer a ceux qui n’ont
pas de dialecte. Il existe un noyau indestructible de matiére
apprehended, saisie dans les sarments préhensiles des sens ; le mot du
dialecte est toujours chevillé a la réalité, pour la bonne raison que c’est
la chose méme, dont 'aperception a eu lieu avant que nous apprenions

a causer et a raisonner.

LUIGI MENEGHELLO
Libera nos a Malo, 1963 (2010), p. 52-53.
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Notes aux lecteurs

1.

2.

4,

Le style de citation bibliographique adopté dans cette these est conforme a l'usage
rédactionnel des théses en Sciences du langage - Linguistique soutenues a I'Ecole

Doctorale des Humanités (ED 520) de I'Université de Strasbourg.

Afin de faciliter la lecture du texte, nous ne ferons pas usage de l'écriture dite
inclusive et adopterons le genre masculin en tant que forme neutre pour les termes
susceptibles de s’appliquer aussi bien aux femmes qu’aux hommes (par exemple :
spectateurs, chercheurs, lecteurs). Nous éviterons les parentheses, les points
meédians et les traits d'union préconisés dans I’écriture inclusive dite « compacte »

dans l'unique objectif d’'une meilleure lisibilité de la these.

La révision orthographique des répliques originales en napolitain a été effectuée

par Gianna Caiazzo, relectrice experte en langue et graphie napolitaines.

Au vu de leur technicité, tous les termes suivis d’'un astérisque (*) renvoient a
I'annexe 1, qui contient un glossaire non-exhaustif des principales notions relevant

de la linguistique et de la traductologie.
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INTRODUCTION

Nous voudrions commencer ce travail de recherche par un aveu : combien de fois,
en tant que linguiste consommateur de séries télévisées, séduit par l'examen
précautionneux des choix de traduction, nous nous sommes émus face a I'écran en
souhaitant un « meilleur » sous-titre! La fugacité de l'exercice de lecture ne laisse
pourtant pas toujours le temps aux téléspectateurs de réfléchir aux raisons qui ont
conduit a tel ou tel choix, a telle ou telle omission, et il est difficile de déterminer avec
exactitude la qualité d’'un sous-titrage dans son entiereté. Un méme traducteur
audiovisuel peut d’ailleurs alterner des moments de grande créativité et de justesse a des
faux pas dictés par I'incompréhension, les contraintes temporelles, les demandes des

donneurs d’ordre. Nina Kagansky rappelle toute la complexité de la tache:

Une traduction est destinée a étre imprimée et lue sur papier. Le lecteur a donc le
temps de 'apprécier, de relire une phrase, de revenir en arriére. [...] La traduction en
sous-titres d’un dialogue de film, c’est tout autre chose. Le sous- titre est soumis a des
impératifs précis, a la nécessité de concilier la vitesse d’élocution de I'acteur, la
longueur de son texte et la place disponible sur la pellicule. Telle phrase, assez longue,
débitée a toute allure par I'acteur devra étre traduite en vingt-cinq lettres seulement.
Le rythme du comédien imposera un sous-titre plus ou moins long. C’est pourquoi

nous parlons d’adaptation et non pas de traduction (1995, p. 64).

Il est également des produits audiovisuels qui compliquent cette opération,
puisqu'’ils présentent des connotations linguistiques particulieres. C’est le cas des séries
dialectales, qui demandent une connaissance préalable des langues-cultures locales, qui

imposent des solutions traductionnelles a assumer sur le long terme et qui

conditionneront le travail d’adaptation successif.

Dans ce travail de recherche, nous nous intéresserons au sous-titrage francais d’'une
série majoritairement tournée en dialecte napolitain, présentant un certain nombre de

traits distinctifs et des écueils épineux pour un traducteur : il s’agit de la série italienne
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Gomorra - La serie, née d'une idée de I'écrivain napolitain Roberto Saviano. Véritable
icone de la lutte contre le crime organisé au niveau international, Saviano n’a pas cessé
d’'intéresser les médias, les critiques et les chercheurs du monde entier apres la
publication en 2006 de son premier roman?, Gomorra. Viaggio nell impero economico e nel
sogno di dominio della camorra. Traduit en plus de cinquante langues, Gomorra soutient
la these selon laquelle la mafia napolitaine, la camorra, est une puissance économique
mondiale symbole d’un libéralisme sauvage. Le roman a dénoncé les atrocités commises
par les clans de la camorra et a révélé au grand public les trafics de cette organisation
criminelle. Il a connu un énorme succes éditorial, avec plus de dix millions d’exemplaires
vendus dans le monde. Tres sollicité en tant qu’expert des mafias, Roberto Saviano vit
aujourd’hui dans une « bulle médiatique » (Marmo 2006, p. 207) et incarne parfaitement
'intellectuel transmédia* (Bernardi 2017) : philosophe de formation, journaliste de
profession, auteur d’un best-seller a vingt-six ans, il a adapté Gomorra en piéce de théatre
en 2007 puis en film en 2008. Il est a I'origine de la série télévisée homonyme, dont il
devient coscénariste en 20142, En 2021, il raconte sa vie sous escorte policiere dans son
premier roman graphique Je suis toujours vivant, illustré par Asaf Hanuka (Saviano,
Hanuka 2022). Saviano a été exfiltré de sa région natale le 13 octobre 2006, suite aux
menaces de mort recgues par les clans qu’il a dénoncés publiquement a Casal di Principe.
Comparé pour sa vie a Salman Rushdie et pour son genre littéraire a Truman Capote,
croisant la liberté du roman avec la rigueur des statistiques, des archives, des analyses
sociologiques, il exercerait selon Gambaro une « fascination trouble » sur le public grace
aux traits épiques3 de son roman (2007). Si I'étude approfondie du phénoméne mafieux
via I’écriture journalistique et littéraire situe les travaux de Saviano dans la continuité de
'ceuvre de Leonardo Sciascia*, Gomorra semble également et ponctuellement faire écho a

I'écriture engagée du Pasolini de Petrolio (1992). Comme ce dernier, Gomorra est

1 Nous utiliserons le terme roman sans guillemets et afin d’éviter toute ambiguité entre le premier ouvrage
non-fiction de Saviano et ses transpositions. Cependant, il est opportun de rappeler que la critique tend a
exclure Gomorra du genre romanesque, considérant que sa matiére narrative, a la frontiere de 'essai, de
I'enquéte journalistique et du documentaire, est trop hétérogéne pour lui valoir cette définition.

2 Les résumés détaillés de tous les épisodes de la série peuvent étre facilement trouvés en ligne.

3 Dans les prochains chapitres, nous reviendrons a plusieurs reprises sur 'épique contemporaine dans
I'ceuvre de Saviano.

4 Disparu en 1989, cet écrivain (également essayiste, journaliste et député) sicilien avait consacré une partie
de son activité littéraire a I'écriture d’articles, d’essais et de romans policiers (tels que « Le jour de la
chouette » en 1961 ou « A chacun son dii » en 1966) dénongant I'interpénétration de la mafia et du systéme
politique. A I'instar de Roberto Saviano, il avait collaboré avec le quotidien national « Il Corriere della Sera »
et était devenu une célébre icone antimafia, tantot adulé, tantot critiqué pour ses positions sur le pouvoir
mafieux.
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structuré de facon fragmentaire et n’est pas entierement fictionnel puisqu’il hybride le
roman d’enquéte avec le documentaire, et son protagoniste est un intellectuel qui se
transforme en détective observant directement des activités illégales. En faisant le lien

entre Gomorra et Petrolio, Angelo Castagnino précise :

La personne qui porte les valeurs de la connaissance et de la culture devient le témoin
direct d'une réalité qu'elle a étudiée en profondeur (c'est le cas de Pasolini) ou qu'elle
a elle-méme vécue (comme dans le roman de Saviano), méme si la version finale de

I'histoire présente encore des ajouts fictifs, comme c'est certainement le cas pour les

deux auteurs® (2014, p. 21).

Dans la méme démarche de dénonciation de délits d’empreinte mafieuse, le
rapprochement avec Pasolini est évoqué par Saviano lui-méme, qui cite son célebre article
« lo so®» a la fin du chapitre « Béton armé » de Gomorra et crie au monde son propre « je
sais ». Outre Truman Capote et Pier Paolo Pasolini, ses principaux reperes littéraires sont

résumés par Saviano dans Je suis toujours vivant :

Je me suis inspiré de plusieurs auteurs essentiels pour moi. Parmi eux, le journaliste
et écrivain Corrado Alvaro, qui a dit : « le désespoir le plus terrible qui puisse
s’emparer d’'une société, c’est de se mettre a douter qu’une vie honnéte ait la moindre
utilité ». Mais je ne voulais pas que le livre soit une simple enquéte. Je voulais que les
lecteurs sentent que ces faits les concernaient eux aussi. Il fallait donc que ce soit de
la littérature : elle seule pouvait opposer la beauté a I'enfer. Car, comme Camus I'a dit,
«Ily alabeauté etil y ales humiliés. Quelles que soient les difficultés de I'entreprise,
je voudrais ne jamais étre infidele ni a I'une ni aux autres » (Saviano, Hanuka 2022, p.

20).

Avec son appel perlocutoire aux lecteurs, Saviano s’approprie a sa maniere du
paradigme de 'homme révolté de Camus : si la rébellion est le seul geste pouvant donner

un sens a l'existence, Saviano tente de la rendre contagieuse (Benvenuti 2018).

5 « The person who carries the values of knowledge and culture becomes the direct witness of a reality that
he has either thoroughly studied (this is the instance of Pasolini), or actually experienced himself (as in
Saviano’s novel), even when the final rendition of the story still presents fictional additions, as it certainly
happens with both authors » (notre traduction).

6 « Je sais » est un article publié dans le « Corriere della Sera » le 14 novembre 1974, ou Pier Paolo Pasolini
affirmait connaitre les noms des responsables des massacres de Milan et de Brescia durant les années de
plomb : « Je sais parce que je suis un intellectuel, un écrivain, qui s’efforce de suivre tout ce qui se passe, de
connaitre tout ce que I'on écrit a ce propos, d’'imaginer tout ce que 1'on ne sait pas ou que I'on tait », Cf.
PASOLINI, Pier Paolo, Ecrits corsaires, trad. fr. par Philippe Guilhon, Paris, Flammarion, 1976, p. 133.
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Les chercheurs qui se sont penchés sur I’ceuvre de Saviano ont étudié 'appartenance
de Gomorra a la littérature non-fictionnelle’, ainsi que ses transpositions®. Raffaelle
Donnarumma le cite comme un exemple de narration de I'hypermodernité : dans cette ere
qui découle de la postmodernité, le présent est vécu comme un traumatisme et raconté -
avec une certaine charge anxiogene - par un intellectuel qui le critique ouvertement et
qui résiste a la fictionnalisation (2014). Concernant la série, certains chercheurs ont
étudié le « gomorrese? », a savoir le sociolecte criminel recréé a la télévision, qui veut
imiter le dialecte mélangé a litalien régional réellement parlé a Scampia et a
Secondigliano!0. Napoli et Tirino (2015) ont analysé la transmédialité de Gomorra et sa
réception. Rappelons a ce titre que le livre, la piece, le film et la série forment un

intertexte* transmédia*, conforme a la définition de transmedia storytelling proposée par

Henry Jenkins :

un processus dans lequel les éléments d'une fiction sont dispersés sur diverses
plateformes médiatiques dans le but de créer une expérience de divertissement
coordonnée et unifiée [...] et chaque extension sur chaque média doit pouvoir étre vue

séparément et constituer un point d’entrée dans l'univers (2013, p. 13).

D’autres spécialistes comme Caliendo (2012), Raffi (2017), Fruttaldo (2018) et
Balirano (2020) ont voulu étudier les stratégies de traduction adoptées lors de
I'adaptation audiovisuelle de la série en anglais. Néanmoins, aucune étude compléete ne
s’est encore intéressée, a notre connaissance, a la traduction francaise de la série Gomorra.
Ce produit audiovisuel, avec ses cinquante heures de scenes majoritairement tournées en

napolitain!!, nous offre ainsi la possibilité d’étudier un riche corpus de sous-titres!2. Si la

7 Cf. Benvenuti (2017), Zanforlini (2017), Guerra et al. (2018). Cette notion renvoie aux récits entremélant
littérature, journalisme et sciences sociales. Saviano explique ainsi son choix narratif : « ]'ai donc commencé
a écrire en m’inspirant des principes littéraires de Truman Capote. Je voulais offrir un roman journalistique,
quelque chose d’ample qui ait la crédibilité des faits réels, 'immédiateté d’un film, la profondeur et la liberté
de la prose, la précision de la poésie » (Saviano, Hanuka 2022, p. 20). Pour toutes ces raisons, le collectif
d’écrivains Wu Ming a défini Gomorra comme étant un « objet narratif non identifié » pouvant s’inscrire de
plein droit dans la famille littéraire de la « Nouvelle Epique Italienne » (Fulginiti, Vito 2011). Parmi les
auteurs italiens du XXIeme sijecle hybridant littérature et enquéte journalistique, nous pouvons citer
Ermanno Rea, Sebastiano Vassalli, Nicola Lagioia ou encore Giancarlo De Cataldo.

8Cf. Pinto (2016), Benvenuti (2017), Bernardi (2017), Damour (2017).

9 Cf. Caliendo (2012), Variano (2019).

10 Ce sont les deux quartiers voisins de la banlieue de Naples qui constituent le décor principal de 'univers
« Gomorra », ou la camorra est fortement implantée.

11 Les cinq saisons de Gomorra - La serie se composent de 58 épisodes de 52 minutes.

12 e sous-titrage pour sourds et malentendants de Gomorra - La serie, soumis a des contraintes techniques
et linguistiques complétement différentes, a été volontairement exclu du corpus, puisque nous estimons
qu’il nécessiterait une analyse a part.
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langue source du roman Gomorra est l'italien (les traces de dialecte napolitain y sont
rares), Antonio Fruttaldo attire notre attention sur le fait que Gomorra - La serie, au
contraire, représente un cas bien particulier de retraduction, car le script en napolitain
passe par la traduction italienne avant d’étre (re)traduit en langue étrangere (2019,
p.- 137). En effet, les producteurs ont décidé que la version originale - qui alterne dialecte
napolitain, italien régional sous-standard et italien standard - devait étre diffusée en Italie
sous-titrée en italien, afin de rendre le produit accessible aux non-dialectophones. Par
conséquent, les sous-titreurs frangais bénéficient d'un script napolitain déja doté d’une
premiere adaptation en italien, et cette étape intermédiaire peut influencer le travail de
I'adaptateur audiovisuel sur le texte source. Avant d’arriver aux spectateurs
francophones, la série passe donc par un parcours de réécritures. Comme le confirme
notre interview de Cristiana Dell’Anna, une des actrices protagonistes de la série (cf.
annexe 5), le scénario a été concu en napolitain par une équipe de co-scénaristes dont
Roberto Saviano était en réalité le seul locuteur dialectophone. Le scénario a été ensuite
interprété et ponctuellement modifié par des acteurs napolitains, dans l'objectif de
restituer un dialecte le plus authentique possible. Une fois sous-titré en italien pour
permettre sa compréhension a I'échelon national, le texte original a été finalement
retraduit en plusieurs langues étrangeres pour étre distribué dans les cent-quatre-vingts-
dix pays qui ont acheté la série (Fasola 2019)13. Fruttaldo met I’accent sur I'accessibilité*

accrue que le sous-titrage italien a contribué a garantir :

Cela a permis une dissémination de termes et de pratiques spécifiques liés a la culture
source a un niveau inter-linguistique, i.e. entre régions du méme pays et dans la
traduction. [...] Un niveau traductionnel intermédiaire (i.e. les sous-titres italiens) qui
enrichit et qui en méme temps transforme certains messages contenus dans le texte
source. Ainsi, de nombreuses références socio-culturelles spécifiques intégrées dans
le texte source risquent de rester opaques, perdant les particularités liées au contexte

régional (2017, p. 138-139)14,

13 En France, la société de production Sky Atlantic a vendu la série a Canal+.

14 « This has allowed for a dissemination of specific cultural-bound elements and practices interlingually,
i.e. among regions in the same country and in translation. [...] An intermediate translational level (i.e. Italian
subtitles) that both enriches but also changes meanings conveyed in the source text. So many of the
sociocultural-specific references embedded in the source text are likely to remain opaque, losing the
peculiarities linked to the regional context » (notre traduction).
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S'il est vrai que ce passage traductionnel intermédiaire « transforme certains
messages contenus dans le texte source », nous pouvons nous demander quelle est la
nature de cette transformation et si le sous-titrage italien altere ou prive le texte source
de références socio-culturelles essentielles. Le public italophone pourrait en effet
compenser d’éventuelles pertes du sous-titrage italien grace a sa connaissance des
notions spécifiques liées a la culture locale, mais celles-ci risquent d’étre inaccessibles une
fois la série exportée a I'étranger. C’est pourquoi notre travail s’attele a comparer, dans
un premier temps, la bande-son originale, les sous-titres italiens et les sous-titres officiels
en francais. Cette analyse peut s’avérer intéressante car elle nous permettra de
comprendre les stratégies mises en place pour restituer en francais des dialogues a haute

densité variationnelle!®, présentant une forte imbrication de diatopie, diamésie, diaphasie

et diastratiele.

Il est essentiel de donner d’emblée quelques précisions supplémentaires sur la
variation* linguistique dans Gomorra - La serie. Marqués par une forte oralité, les
dialogues de la série présentent une variété diatopique, le napolitain des quartiers
populaires de Scampia et Secondigliano, qui se croise avec une variété sociolectale (I'argot
du milieu de la drogue), contaminées par l'italien populaire et le registre vulgaire. Or, dans
la réalité, certains boss camorristes ne font pas systématiquement du napolitain leur code
exclusif dans les échanges entre pairs ou avec leurs subordonnés. Les scénaristes ont
pourtant décidé de livrer aux spectateurs des dialogues principalement en napolitain,
selon l'usage en vigueur dans les quartiers les plus défavorisés de I'hinterland napolitain.

IIs ont fait le choix de représenter a I'écran les changements de registre et I'alternance

15 Au cours de ce travail, nous utiliserons les termes de « variation* » pour indiquer I'ensemble des
différenciations linguistiques que le parlant peut appliquer dans le cadre de sa vie sociale et en fonction du
contexte communicatif (cf. Berruto, Cerruti 2019, p. 115 et glossaire en Annexe 1) et de « variété » pour
désigner un ensemble de caractéristiques cohérentes réunies au sein d’'une langue, dépendant de faits
sociaux (par exemple, variété standard, non-standard, locale, dialectale, sociolectale, orale, etc.).

16 Les « diasystemes* » définissent les dimensions dans lesquelles les différenciations linguistiques des
locuteurs ont lieu (cf. Coseriu 1973 et glossaire en Annexe 1). Nous adopterons notamment les termes de
« diatopie » si la variation concerne I'espace géographique, de « diastratie » si la langue varie selon la
stratification sociale, de « diaphasie » quand le changement advient selon la situation communicative, de
« diachronie » si I'évolution est temporelle, et enfin de « diamésie » si la variation est liée au canal de
communication (Berruto, Cerruti 2019, p.143-144). La chercheuse Anke Grutschus ajoute une
considération qui est intéressante aux fins de notre étude : « La variation diastratique est liée a d’autres
formes de variation, c’est-a-dire qu’on constate une imbrication des variétés diatopiques (marquées), des
variétés diastratiques (basses) et des variétés diaphasiques (familieres / informelles), ce qui fait que I'on a
rarement affaire a une variation diastratique a I’état pur, mais plut6t a des amalgames » (Grutschus 2016,
p.561).
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codique* répandus en Campanie chez les locuteurs des classes populaires!’, méme si ce
choix mimétique les a contraints a recourir a une simplification, qui puisse rendre le
dialecte plus facilement reconnaissable et compréhensible dans toute l'italophonie.
Néanmoins, nous croyons que ce jargon de série téléviséel® arrive a restituer a
’écran toute « la puissance évocatrice et la richesse en images caractérisant les variétés
dialectales par opposition a la langue standard » (Collombat 2012, p.26). Tous les

théoriciens, ainsi que les praticiens en traduction audiovisuelle, sont d’accord sur la

nécessité d'une justesse pragmatique de la traduction par rapport a la situation
filmique, au contexte d’énonciation, et surtout aux variations linguistiques des
locuteurs. On reconnait effectivement I'importance de l'attention aux différentes
variations de la langue des dialogues par rapport a la norme standard, variations qui

peuvent étre diatopiques, diastratiques ou diaphasiques (Elefante 2004, p. 1).

Mais certains traductologues ne voient pas de traduction possible face a une variété
dialectale!®. Anke Grutschus nous rappelle ainsi que traduire une variété diatopique par
un dialecte de la langue cible est potentiellement source d’incohérences et que la solution
traductionnelle la plus fréquemment préconisée est de rendre le dialecte par un sociolecte
présentant des connotations comparables (2016, p.558). Puisque le choix des adaptateurs
francais de la série semble s’aligner sur cette recommandation, il nous reste a comprendre
quels sont les principaux écueils en cas de traduction audiovisuelle de la variation*,
quelles stratégies ont été adoptées et dans quelle mesure ces dernieres impactent la
transmission des spécificités linguistiques et socioculturelles du texte source??. Il s’agit la

d’un cas d’étude d'un grand intérét pour la télévision et pour le cinéma transalpin, sachant

17 Le va-et-vient du dialecte napolitain a I'italien sous-standard ou régional a été présenté comme un trait
typique de la région Campanie par Bianchi et Maturi (2006).

18 Le « furbesco seriale » dont fait mention Variano (2019).

19 Cf. Englund Dimitrova (2004, p. 121) : « Les dialectes sont a la fois "spécifiques a la culture ou a la
géographie " et "spécifiques a la langue” et de ce fait ils constituent un cas classique d'intraduisibilité ».
L’original en anglais : « [Dialects] are both « culture or geography specific » and « language specific » - and
hence a classical case of untranslatability » (notre traduction).

20 Nous n’étudierons pas la version francaise sous-titrée pour sourds et malentendants, qui mériterait une
analyse a part et a laquelle s’appliquent des consignes trés particuliéres, explicitées dans la « Charte relative
ala qualité du sous-titrage a destination des personnes sourdes ou malentendantes », publiée en novembre
2011 par le Conseil Supérieur de I’Audiovisuel. Plus d’informations sur cet aspect sont disponibles a
I'adresse : https://www.csa.fr/Reguler/Espace-juridique/Les-relations-de-1-Arcom-avec-les-
editeurs/Chartes-et-autres-guides/Charte-relative-a-la-qualite-du-sous-titrage-a-destination-des-
personnes-sourdes-ou-malentendantes-Decembre-2011 [consulté le 09/05/2022].
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que la représentation du plurilinguisme endogene a souvent été un sujet crucial pour de

nombreux réalisateurs italiens.

Cependant, I'objectif de notre recherche ne se limite pas uniquement a observer les
stratégies traductionnelles mises en place par les professionnels, afin de comprendre s’ils
sont a-méme de relever les défis d’'un scénario plurilingue. Gomorra - La serie est le
produit audiovisuel idéal pour comparer en méme temps la qualité linguistique de trois
performances distinctes : les sous-titres officiels issus de la biotraduction?}, la traduction
effectuée illégalement par les fansubbers*, amateurs de la série, ainsi que la traduction
automatique* des sous-titres opérée gratuitement par le logiciel en ligne DeepL, auquel
nous avons soumis I’échantillon de 150 écueils traductionnels qui sera présenté au cours

de ce travail de recherche.

Commencgons par les fansubbers. Il convient de rappeler que, depuis la création des
sites de streaming, il existe une pratique illicite de sous-titrage effectuée par des fans
anonymes des séries qui ne sont pas des professionnels de I'adaptation audiovisuelle?2.
Leur traduction est disponible sur des plateformes de téléchargement gratuit. Elle est
réalisée gracieusement et en tres peu de temps, synchronisée et distribuée avant la
diffusion d’un film ou d’un épisode d’une série par les canaux officiels. Il s’agit d’un travail
collaboratif servant principalement I'objectif d’offrir rapidement a une communauté de
fans une version compréhensible a minima, avant qu’elle ne paraisse sur des chaines

payantes. Gardons a I'esprit que :

Les producteurs de films proposent des stratégies de narration augmentée des
univers diégétiques afin de créer une communauté de fans autour de leurs franchises.
Le film se donne alors a voir comme une marque, avec des caractéristiques
reconnaissables (comme un design ou des logos particuliers), et une communauté qui

va propager les valeurs du film (Laurichesse 2013, p. 180).

21 Nous adoptons dorénavant les néologismes de « biotraduction » et de « biotraducteur » pour indiquer le
traducteur humain en opposition a la TA (traduction automatique*), afin de nous aligner sur I'usage des
dernieres recherches en traductologie* (cf. Loock 2019).

22 Les fans des séries qui sous-titrent les épisodes fonctionnent souvent en équipe : un « téléchargeur » met
en ligne I'épisode, un ou deux traducteurs par épisode, un encodeur qui s'assure de la bonne
synchronisation des sous-titres, un éditeur qui vérifie la police utilisée et jusqu'a quatre ou cinq relecteurs
(Bourdaa 2013).
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La présence en ligne de sous-titres de Gomorra - La serie réalisés en fansub est la
preuve de I'existence d'une communauté d’amateurs tres active, qui est séduite par la
narration de la série et qui réagit en la diffusant. En effet, suite au succes international de
la premiere saison, certains épisodes des saisons successives traduits par des fans ont
circulé illégalement en streaming. Un détail important : une traduction en fansubbing*
peut étre réalisée a partir des sous-titres préalablement diffusés dans des pays
anglophones ; I'anglais est donc souvent utilisé comme une « langue relais ». Ces sous-
titres non-professionnels deviennent ainsi une béquille linguistique qui peut avoir, selon
les cas, un texte source autre que le napolitain, et dont la disponibilité en ligne dépend de
facteurs tres variables : les dates de distribution de la série dans les différents pays, la
disponibilité immédiate de « main d’ceuvre » bénévole ou encore la fermeture soudaine
des sites illégaux de sous-titrage anonyme?3. La prise en compte dans notre étude de ces
versions « faites maison », bien que déléteres pour le travail des professionnels qualifiés,
nous permet de comparer des choix traductionnels opérés dans des conditions de travail

tres différentes.

Venons-en a la traduction automatique*. Pourquoi vouloir tenter I'expérience de
faire traiter notre corpus de sous-titres italiens par un logiciel de traduction en ligne ? Ce
choix découle du besoin de répondre aux vives critiques que les professionnels du sous-
titrage expriment vis-a-vis des nouvelles compétences requises en post-édition, a savoir
la correction humaine de sous-titres traduits automatiquement. L’Association des
Traducteurs-Adaptateurs de ’Audiovisuel (ATAA), par exemple, a réagi avec véhémence
a l'annonce d'une grande plateforme de streaming américaine (en l'occurrence,

Paramount+) de vouloir faire appel a des prestataires techniques qui ont massivement

recours au sous-titrage automatique. Ainsi dénoncent-ils, dans un éditorial au vitriol :

On le sait maintenant, la traduction automatique est un oxymore, puisqu’un humain
ne traduit pas des mots, mais du sens. Or aucune machine ne comprend 'information
qu’elle traite, elle ne fait que des corrélations statistiques et ne voit méme pas I'image
qu’elle est censée sous-titrer. Ala trappe, l'esthétique, l'intention, le ton, le son, le
respect du montage et du rythme. Une machine ne saisit pas le contexte, ne peut pas

faire de poésie, de style, ne peut pas manier l'ironie ni jouer sur les mots. [...] Et

23 Pour ces raisons, nous disposons d’un corpus de sous-titres de fansubbers limité aux saison 2 et 3 de
Gomorra - La serie. Pour plus d’informations, voir la présentation du corpus (II, 1.1).
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comme, sans surprise, ca ne marche pas [...], les promoteurs de cette technologie
comptent sur nous, adaptateurs professionnels, pour corriger, "post-éditer”. Mission
impossible, puisque la bouillie produite par la machine doit étre réécrite quasiment
entierement. Au bout du compte, pour obtenir un vrai sous-titrage, cette méthode
s’avere plus coliteuse en temps, en argent et en énergie que de faire appel deés le

départ a des professionnels (Panetto 2022).

Notre étude constitue ainsi une occasion parfaite pour vérifier ces affirmations, pour
les appliquer au cas bien particulier de Gomorra - La serie, pour apprécier la qualité
linguistique de cette « bouillie produite par la machine » dans l'optique d’'une éventuelle
post-édition et, en conclusion, pour contribuer a la réflexion sur la qualité de la traduction

automatique* de sous-titres.

Face a un tel projet d’analyse comparative, nous posons comme hypothese que les
sous-titres d’'une série télévisée tournée majoritairement en dialecte - comportant de
nombreuses références a fort contenu culturel et des épisodes d’alternance codique*
diégétiquement pertinents - soient traduisibles de maniére qualitativement acceptable*
uniquement par des traducteurs professionnels expérimentés et diment préparés a cet
exercice complexe. A 'aune de ce postulat et de toutes les considérations précédentes,
nous tenterons de répondre a trois questions centrales. Quels sont les écueils
traductionnels de Gomorra - La serie ? Du point de vue de la qualité linguistique, les
stratégies de restitution de la variation* adoptées par les amateurs de la série sont-elles
comparables aux choix traductionnels des professionnels? Dans un domaine
herméneutique aussi complexe que la traduction de la variation, une éventuelle
traduction automatique* des sous-titres avec post-édition, peut-elle concurrencer

I'adaptation humaine, malgré sa méconnaissance des références socio-culturelles?* ?

Nous nous proposons de guider les lecteurs en articulant le travail en trois moments
de réflexion. La premiere partie de la recherche, intitulée « Gomorra, un univers en
expansion », permettra de mieux cerner toutes les spécificités de Gomorra - La serie en
tant que produit audiovisuel appartenant a un circuit narratif transmédiatique, influencé

par I'écriture de Roberto Saviano et par la tradition des films de gangsters, profondément

24 Le 6 février 2020, on pouvait lire sur le site de DeepL : « Nous sommes heureux d'annoncer le lancement
d'un tout nouveau systéme de traduction, constituant une nouvelle avancée considérable en matiere de
qualité de traduction. Les réseaux neuronaux de DeepL surclassent de loin toutes les technologies
précédentes. Vous pouvez des a présent le tester et I'utiliser gratuitement ».
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connoté du point de vue socioculturel et sociolinguistique. Aprés avoir montré des
exemples de traductions francaises d’autres textes au contenu comparable, nous nous
concentrerons dans la deuxieme partie (« Traduire des camorristes ») sur la présentation
du corpus des sous-titres officiels en italien et en francais, ainsi que sur les principales
stratégies de traduction du napolitain mises en ceuvre par les professionnels, tant au
niveau micro-textuel que macro-textuel et para-textuel. A travers une sélection de 150
répliques tirées de la bande-son originale, nous mettrons en exergue les principaux
écueils de traduction de la variation* présents dans la série. Ces extraits nous donneront
la possibilité de juxtaposer les sous-titres des professionnels, les sous-titres des
fansubbers et les sous-titres traduits automatiquement par DeepL. C’est dans le troisieme
et dernier mouvement de notre travail, « La qualité en question », que nous tacherons de
dresser un bilan comparatif sur la qualité de ces trois typologies de traduction et de

répondre aux problématiques précédemment posées.
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PREMIERE PARTIE :

GOMORRA, UN UNIVERS EN EXPANSION
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Chapitre 1. Dans l'atelier de Roberto Saviano

1.1. Au commencement était Gomorrhe

L’écriture de Gomorra commence avant la publication du best-seller homonyme en
2006. Des enquétes, des révélations et des dénonciations rassemblées dans le premier
ouvrage de Saviano étaient déja apparues sous forme d’articles dans des quotidiens de
Campanie (L’Articolo, Corriere del Mezzogiorno, Diario, La voce della Campania) et
principalement dans le blog Nazione Indiana (Di Fiore 2008 : 315), dont nous rappelons
le poignant La parola camorra non esiste (littéralement, le terme camorra n’existe pas)
publié en 200325, Cet article contient déja de nombreuses thématiques qui anticipent la
publication de Gomorra, telles que la hiérarchie du « systeme » camorriste et des clans de
Casal di Principe (centre névralgique de toute la mafia de la province de Caserte), les
activités illicites dans la gestion des déchets, les investissements dans le batiment ou
encore le blanchiment d’argent en Ecosse. En 2006, Saviano réunit ses sources et ses écrits
journalistiques et les remanie en créant un roman-enquéte construit en chapitres
thématiques, qui provoque «un tremblement de terre culturel, social et civil:

Gomorra?® ».

Le titre est un habile palimpseste, basé sur la paronymie entre le mot camorra, la
mafia traditionnellement originaire de Campanie, et la ville biblique de Gomorra,
Gomorrhe en francais, embléme de la corruption et de la déchéance morale. Dans le livre,
I'évocation de Gomorrhe apparait pour la premiere fois dans le chapitre consacré a
Peppino Diana, curé de Casal di Principe assassiné par les clans pour son engagement
antimafia. Le passage concerne une plaidoirie qui aurait dii étre lue a ses funérailles, ou la
région gangrénée par la camorra est assimilée a une Gomorrhe a détruire avant de
déchainer la furie divine. Ce passage clé du roman annonce le concept transversal qui sera

successivement a la base de la piéce de théatre (Gelardi, Saviano 2007), du long-métrage

25 Article disponible a la page: https://www.nazioneindiana.com/2003/09/16/la-parola-camorra-non-
esiste/ [consulté le 8/06/2021].

26 (Cest ainsi que UI'éditeur Mondadori définit Gomorra dans I'avant-propos du livre
https://www.librimondadori.it/libri/gomorra-roberto-saviano/ [consulté le 6/07 /2021].
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(Garrone 2008) et ensuite de la série télévisée (Comencini et al. 2014-2019, Cupellini et
D’Amore, 2022) : raconter et dénoncer 'action destructrice de la camorra napolitaine,
mettre en exergue sa « logique du mal » et éviter tout effet de fascination et d’émulation.
Tout l'univers Gomorra est animé par cette triple fonction: explicative, éthique,

dissuasive.

1.2. Un intertexte a succes

En I'espace d’'une quinzaine d’années, Roberto Saviano a su étendre sa narration
sur plusieurs plateformes meédiatiques. Le facteur de cohésionde cet intertexte*
transmédia*, malgré la singularité de chaque réalisation dans chacune de ses déclinaisons,
est le pacte de vérité établi avec 'auteur, garant de la véridicité des faits?’. La force
iconique de Saviano, renforcée a chaque intervention publique médiatisée, et surtout son
corps, directement impliqué dans les faits qu’il narre a cause des menaces de mort recues
par la camorra, authentifient son discours. Giuliana Benvenuti souligne clairement
I'importance du réle de I'auteur dans I'écriture transmédia™* : « il a la fonction principale
de garantir, aupres du destinataire, l'authenticité et la crédibilit¢é de toutes les
productions?8» (Benvenuti 2018). Ce n’est pas un hasard si dans la piece de théatre, tout
comme dans le long-métrage, le personnage fictionnel est prénommé « Roberto ». Dans le
scénario de la série, toute référence directe ou indirecte a Roberto Saviano disparait pour
laisser la place au clan imaginaire de la famille Savastano, mais la production n’hésite pas
a rappeler que Saviano y joue un rdle important en tant que créateur-coscénariste et a
diffuser en ligne ses interviews au sujet de la série. Face aux questions de la presse, apres
le succes international de la premiere saison de la série, Saviano affirme : « ma méthode
est que tout ce que I'on montre dans la série doit étre réellement arrivé dans le monde
criminel. Il m’est difficile de créer un personnage qui soit totalement inventé » (Psenny

2016). Et comme nous l'avons dit plus haut, ce qui assure la cohérence de ce projet

27 Saviano est accusé par le sociologue Alessandro Dal Lago (2010, p. 30-32) de produire dans Gomorra un
effet de vérité entiérement dépendant de son « je-témoin », sans qu’il fournisse aucune documentation. Le
chercheur Raffaele Donnarumma réagit a ces propos en rappelant que ce n’est pas une arnaque, mais une
posture de l'intellectuel hypermoderne, qui ne se contente pas de données empiriques pour critiquer le
présent. D’aprés Donnarumma (2014, p. 126-127), 'artefact n’est pas nécessairement invention, la fiction
n’est pas mensonge, et c’est bien ce qui légitime le taux d’artifice inséré par Saviano dans sa littérature. C’est
d’ailleurs la présence d’éléments inventés ou improbables qui révéle toute la nature littéraire de Gomorra.
28 Dans I'avant-propos, nous lisons : « Saviano ha la primaria funzione di garantire presso il destinatario
I'autenticita e la credibilita di tutte le produzioni » (notre traduction).
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auctorial, c’est la réaffirmation réguliere de cette authenticité. Il y revient, par exemple,
lorsqu’il répond aux questions de Thierry Ardisson et clame : « Ceux qui regardent les
séries que j'ai écrites savent jusqu’au bout que je raconte une réalité qui est

authentique?®» (Saviano 2018a).

Les thématiques traitées dans cet intertexte*, minutieusement décortiquées dans
le roman et dans la série, évoquées dans la piece et dans le film, reviennent et se
completent mutuellement : l'obsession de l'argent, le narco-capitalisme déréglé,
I'affiliation dans le « systéeme » de la mafia napolitaine, le réle des femmes, le trafic
d’armes, I'initiation des enfants, I'exploitation de la main-d’ceuvre, le blanchiment dans le
batiment et dans des activités commerciales tres diversifiées (en Italie et a I'étranger),
'assassinat des opposants, la guerre entre clans et le nombre invraisemblable de morts
qui en découle, I'élimination illégale des déchets toxiques, 'achat de votes durant les
élections et l'infiltration dans la vie politique. On retrouve dans le film et la série Gomorra
les mémes habitudes mafieuses : 'émulation des gangsters du cinéma, le culte de I'aspect
physique (surtout dans les salons de bronzage), I'opulence dans la décoration d’'intérieur
et la musique néo-mélodique3’. Le développement thématique dans la piéce et dans le
long-métrage est confié a des personnages porteurs d’éléments diégétiques présents dans
le roman. Par exemple, le theme des investissements illégaux dans la haute couture est,
dans les trois productions, toujours introduit par le personnage de Pasquale, excellent
couturier sous-payeé, travaillant clandestinement pour un employeur sous 'emprise de la
camorra. 1l en va de méme pour Franco, stakeholder spécialiste du trafic des déchets,
présent dans les trois versions, ou encore du bindme d’adolescents a la dérive qui se
croient dans des films de gangsters (Pikachu et Kit-Kat dans le roman et dans la piece,
Marco et Ciro dans le film). Si le noyau thématique de la triade roman-piece-film se déploie
de fagcon symétrique et respecte essentiellement le méme schéma, la série rompt avec
cette réitération de personnages et de situations prototypiques et étend son rayon

d’action. Dans Gomorra - La serie, il n’est plus question d’adaptation, mais

29 Vidéo disponible a 'adresse : https://www.youtube.com/watch?v=8U8fBVUS1JE [minute 17, consulté le
18/07/2021]

30 Ce sous-genre musical est un dérivé de la chanson d’amour napolitaine. Les textes, chantés en dialecte,
sont extrémement simples et empreints de pathétisme. Selon I'anthropologue américain Jason Pine, les
chanteurs néo-mélodiques sont trés populaires aux marges de la société napolitaine, ou ils animent la vie
sociale des quartiers et participent aux principales occasions festives. IIs sont trés appréciés dans cette zone
grise ol les jeunes des couches populaires entrent en contact avec le crime organisé (Pine 2015).
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d’extension diégétique. Comme le rappellent le scénariste Leonardo Fasoli et le
producteur Riccardo Tozzi dans le documentaire Una storia chiamata Gomorra - La serie
(2021), dans un premier temps la série aurait dii se concentrer sur le pouvoir des clans
de Casal di Principe et s’intituler I principi di Gomorra (« Les princes de Gomorra »), avec
un journaliste sur une Vespa comme protagoniste, s’infiltrant dans les milieux
camorristes pour mener ses enquétes. L'idée d'un sujet de série articulé autour d’un
« Roberto » rappelant I'auteur-personnage du roman et de la piéce ne fait pas 'unanimité,
au point que I'équipe de scénaristes décide de supprimer tout trait d’'union avec le roman.
Nils Hartmann, directeur des productions originales de Sky Italia, justifie ainsi ce choix:
« Cela n’aurait pas eu le méme caractere épique qu’a le récit shakespearien que nous
avons trouvé par la suite3! » (Ibid.). Gomorra - La serie commence donc a prendre forme
en s'inspirant d’enquétes successives au roman (surtout des confessions du boss Maurizio
Prestieri) et en inventant un clan imaginaire, celui des Savastano, sans pour autant
renoncer aux thématiques chéres a Saviano. La série se concentre sur des héros négatifs
fictifs mais issus d’expériences réellement vécues3? et décide de représenter une épique

du Mal, poussant a I'extréme 'impossibilité de rédemption de cet univers.

1.3. Naissance d’une (hors-)série

Dans ce complexe intertexte* construit autour de la souillure morale de la pegre
napolitaine, la série, qui mérite son appellation d’extension narrative, constitue le récit le
plus long et approfondi sur les mécanismes mafieux de 'univers Gomorra. Ses sept ans de
tournage permettent d’approfondir un grand nombre d’éléments diégétiques restés
latents dans les productions antérieures, mais aussi d’illustrer en profondeur la
dégénération de la nature criminelle33 (Carelli 2021, p. 74). Un projet de sérialité longue
a permis de réaliser un des objectifs des auteurs, celui de restituer au public le plus grand
nombre d’histoires sacrifiées dans le long-métrage (Masoni 2019, p.32). La série

appartient en effet a la catégorie des séries dites « feuilletonnantes», basées sur

31 « Non avrebbe avuto l'epicita che avrebbe avuto il racconto shakespeariano che poi abbiamo trovato »
(notre traduction).

32 Roberto Saviano l'explique : le personnage de Don Pietro est un mélange des boss Paolo Di Lauro,
Giuseppe Misso et Raffaele Cutolo, son fils Genny est inspiré de Cosimo Di Lauro et de Francesco Schiavone,
la scene de la fliite a champagne remplie d’urine trouve ses origines dans un preuve de fidélité demandée
par Cosimo di Lauro a Micchei, affilié a un clan ennemi. La série rassemble des vies vécues a différents
moments et a différents endroits, mais toujours vraies (Pianigiani 2021).

33 Le vrésumé détaillé des 58 épisodes de la série est disponible a l'adresse:
https://fr.wikipedia.org/wiki/Gomorra_(série_télévisée)#Episodes [consulté le 28/01/2022].
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I'étirement du récit et sur I'évolution des personnages, donc sur une logique de
I'apprentissage, contrairement au modele des séries « modulaires », fondées sur une
invariance et présentant le méme schéma narratif dans chaque épisode (Soulez 2011,
p- 33). Les spectateurs ont cinq saisons pour explorer les méandres du monde criminel,
pour comprendre ses logiques et pour en démythifier les personnages principaux, sans
doute en passant par une certaine fascination, et c’estla qu’on trouve la clef de son succes

planétaire et de I'’énorme résonance sur plusieurs médias sociaux.

A Téchelon national, Carlotta Colacurcio en souligne le parcours de distribution
atypique : la série est le seul produit télévisuel italien dont le cycle de vie a traversé une
premiere diffusion sur chaine payante (Sky Italia)34, un passage au grand écran avec la
projection de la premiere saison dans 200 salles de cinéma et un retour a la télévision sur
la chaine nationale Rai Tre (2016, p. 82). Avec Gomorra - La serie on assiste également a
un processus d’internationalisation inédit dans le panorama italien. Outre la qualité tres
élevée de la mise en scéne, capable de concurrencer la quality television américaine3>, la
série est co-produite avec une société allemande (BetaFilm) en charge des accords de
distribution a I'étranger et qui est en mesure de vendre rapidement la série dans des
dizaines de pays (Carelli 2021, p. 67). C’est un changement culturel de taille, puisque
I’élément local, fortement ancré dans la spécificité socio-culturelle d'un territoire (I'Italie,
et notamment Naples avec ses contradictions), devient 1'élément clé pour favoriser la
circulation et le succes internationaux d’un titre, tout en contrebalancant son localisme
par des traits reconnaissables et exportables (Ibid., p. 77). Ainsi, les exigences de
'exportation ont obligé les auteurs a opter pour « un balancement savant de stéréotypes
localistes et de moteurs narratifs universels » (Menarini 2018, p.28). L’ancrage local est
assuré par les décors (le tournage a lieu dans les quartiers de Scampia et Secondigliano,
la maison de la famille Savastano est une villa réellement confisquée a la camorra) et par

les dialogues en napolitain (parlé par des acteurs originaires de la région): cet

34 Contrairement aux chaines généralistes, proposant des séries qui s’adressent a un public tres large et
visant des recettes élevées, les chaines payantes misent sur la « perception d’'importance » de leurs séries,
afin de générer un débat chez un nombre plus restreint de spectateurs, pour qu’ils soient incités a
renouveler leur abonnement (Fumagalli 2021, p. 38). Il est également important de préciser que Gomorra -
La serie n’a pas vocation a adapter ses contenus a un public tres jeune, la série étant déconseillée aux
spectateurs dgés de moins de 12 ans.

35 En parlant de Gomorra - La serie, 'hebdomadaire spécialisé en cinéma The Holliwood Reporter affirme
que la série est la preuve que ’Amérique n’a pas le monopole sur les séries dramatiques de haute qualité
(Renga 2019, p. 193).
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enracinement régional vaut a la série le qualificatif de « réaliste ». En méme temps, sans
que cela soit en contradiction avec la quéte de vraisemblance environnementale et
linguistique, le « moteur narratif universel » cité par Menarini est constitué de faits
inspirés de la réalité et transfigurés a I’écran avec une teinte épique. Ce dernier adjectif
est a entendre selon son acception courante, comme un synonyme d’héroique, propre a
une épopée mémorable mettant en scéne un duel extraordinaire entre la fidélité et la
trahison, entre la vie et la mort. Cette notion d’épique, qui differe substantiellement de
celle du théatre épique3®, est fréquemment associée a 'univers Gomorra (cf. Benvenuti
2018, Raynaud dans I'annexe 4 et Dell’Anna dans I'annexe 5) et utilisée par la production
de la série pour indiquer un long récit de haine, avidité et guerre fratricide ou les héros,
se détachant d'une masse de figurants, accomplissent des gestes d'une grande
impétuosité et violence qui les prédestinent a I’échec. Stylistiquement parlant, c’est cette
force tragique qui caractérise Gomorra - La serie : le réalisateur Claudio Cupellini (in Bises
et al. 2014) n’hésite pas a qualifier le récit de « shakespearien », sans doute parce qu'il
considére que l'ambition des deux protagonistes Genny et Ciro, conduisant
inexorablement leur amour fraternel a l'autodestruction, confére un ton épique a la
narration. Ce trait est probablement hérité du roman Gomorra, qui a été inséré dans le
courant néo-épique italien par Wu Ming (2009). Ce mouvement littéraire récent tend a
réélaborer 'histoire nationale de facon souvent hétérodoxe et déroutante et a mettre le
lecteur devant des dilemmes éthiques sans réponse. Dans la série cette tendance est
présente et se traduit visuellement en

un style dur et immédiat qui dépasse toute limite de représentabilité de la télévision

italienne. L'effet de distanciation est obtenu par un casting composé de visages peu

connus, choisis au théatre ou dans la rue, et par la mise en valeur des paysages : [...]

des corps et des visages insérés dans la décrépitude des banlieues urbaines

napolitaines (un choix qui suit l'intuition du film de Garrone)3” (Napoli, Tirino 2015,

p. 194).

36 ['épique au théatre (du grec £mog, épos) se réfere traditionnellement a la parole qui interrompt le jeu
actorial. Ce sont les interventions qui désamorcent la tension et le ressort dramatique par des scenes de
récits, des prises de parole du narrateur ou du messager ; Piscator et Brecht donnent dans les années 20 le
nom de théatre épique a «une pratique et a un style de jeu qui dépassent la dramaturgie classique,
‘aristotélicienne’, fondée sur la tension dramatique, le conflit, la progression réguliére de I'action » (Pavis
2019, p. 125-128).

37 « Uno stile duro e immediato, che oltrepassa qualsiasi limite di rappresentabilita della televisione italiana.
L’effetto di straniamento & ottenuto con I'impiego di un cast di volti poco noti, selezionati dal teatro o dalla
strada, e dalla valorizzazione dei paesaggi: [...] corpi e visi incistati nel degrado delle periferie urbane

partenopee (scelta che segue 'intuizione del film di Garrone) » (notre traduction).
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La coexistence de traits réalistes et épiques n’est pas I'unique nouveauté de la série,
qui prend ses distances du cycle narratif qui la précede et adopte certains topoi du film de
gangsters. Dans le roman, la piece et le long-métrage rien n’était conforme a une histoire
de mafieux: prenons par exemple la porosité entre l'auteur-témoin et le narrateur-
personnage, la description des délinquants sans aucune introspection psychologique,
'appel a visée performative lancé au lecteur-spectateur pour I'impliquer dans I'acte de
révolte, le rapprochement au style documentaire38. Or, comme nous le détaillerons dans
le chapitre 2.7 « L'influence des films de gangsters », Gomorra - La serie se situe bel et bien
dans la tradition des crime series, avec sa saga familiale et sa caméra subjective explorant
de l'intérieur la vie d’'un clan mafieux. Sur le site « Fnac.com », par exemple, elle figure
parmi les quatre séries télévisées les plus réussies sur la mafia, « corruption et reglement
de comptes », aux cotés de Mafiosa, Les Soprano et Dirty Sexy Money : le crime est partout3®.
Wikipédia la définit des I'abord « une série de genre gangster#? ». S’il est vrai que le crime
organisé est devenu, pour le dire avec Balirano (2020, p.127), un sous-genre prisé de
I'info-divertissement*! dénoncant des problémes sociaux restés sans une réponse
institutionnelle, Gomorra - La serie réussit a franchir une étape supplémentaire : I'histoire
adopte exclusivement le point de vue criminel, sans un héros qui se rebelle contre le
« systéme ». Tous les protagonistes sont des bad guys qui se situent a des années-lumiere
de la tradition édulcorée de la fiction télévisuelle italienne (Carelli 2021, p.73) et
I'esthétique épique du texte de départ est emphatisée, extrémisée. Les personnages qui
représentent la justice (carabiniers, policiers, avocats, juges et méme le magistrat Walter
Ruggieri, le plus important de la série) sont secondaires et n'interviennent que pour

mettre en lumiere les ombres et les contradictions des protagonistes. Brodesco et

38 Nous pensons notamment aux extraits des jugements des tribunaux (dans le livre de Saviano), aux
statistiques des morts assassinés par la camorra qui sont projetées sur scene (dans la piece de Saviano et
Gelardi) et a la caméra objective sans commentaire, aux traits presque néoréalistes (dans le film de
Garrone).

39 Page disponible a I'adresse : https://www.fnac.com/Corruption-et-reglements-de-compte-la-mafia-en-
4-series-TV/cp27281/w-4 [consulté le 15/06/2021].

40 Cf. 1a page italienne de Gomorra - La serie : https://it.wikipedia.org/wiki/Gomorra_-_La_serie [consulté
le 16/06/2021]. Pour plus de détails sur les canons qui apparentent Gomorra - La serie au genre gangster,
cf.1,2.7..

41 Equivalent francais de 'anglicisme infotainment, qui désigne des programmes audiovisuels fournissant a
la fois de linformation et du divertissement. Voir la page de 1'Académie Francaise dédiée:
https://www.academie-francaise.fr/infotainment [consulté le 21/01/2022].
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Mattiucci soulignent que « tous les personnages apparaissent comme des étres humains

maléfiques méritant leur terrible sort : celui de s'entretuer*? » (2017, p. 322).

Dans une interview du Monde, Saviano avoue que lors du lancement de la série

personne n’envisageait un succes mondial, au vu de I'ambiance sombre qui y régne :

« Gomorra ne correspond pas aux standards d’une série. On y voit plus le mal que le
bien, aucun des acteurs n’incarne la rédemption, il n'y a pas de personnage
emblématique, les dialogues sont en dialecte napolitain, la lumiére dominante est le
vert des néons, et les décors sont les véritables lieux ou la Camorra exerce son
pouvoir. Tout le monde prédisait un public de niche. Ce n’était pas trés encourageant !
Mais, en tant qu’auteur du roman, je préférais que la série se fasse ainsi. Ou alors elle
ne se faisait pas. Finalement, je crois que I'authenticité et la capacité de décrire la

réalité sont les secrets de ce succes ».

Gomorra - La serie est une histoire de cynisme qui n’adoucit en aucun moment la
réalité, et qui se démarque ultérieurement des productions précédentes car elle omet
toute dimension engagée facilement reconnaissable. Méme lI'image du gangster subit un
« processus de reconfiguration sémantique des codes criminels classiques » (Carelli 2021,
p. 76) avec I'arrivée, a partir de la saison 3, de nouveaux affiliés aux traits hipster (Sangue
Blu) ou de bonne famille (Valerio). Cela représente, dans le marché audiovisuel italien, la
découverte sans précédents d'un récit d’'une négativité totale. Malgré un impact
controversé dans l'imaginaire collectif, la série a I'indéniable mérite d’avoir transformé
Naples en un immense plateau de tournage: «rien que pour la premiére saison de
Gomorra, 4 000 personnes ont eu un emploi : une aubaine pour le quartier de Scampia ou
ont été tournées de nombreuses scénes et qui connait un taux de chdmage de 60 %... »
(Damour 2017, p.102). La visibilité internationale de la ville dans 'apres-Gomorra a
permis d’attirer des compétences, de la main-d’ceuvre, des médias et des réalisateurs de
renom. La multiplication de productions qu’elle a favorisée*3 a permis le développement

du secteur de I'audiovisuel napolitain et de ses industries connexes, comme aucune autre

42 « All the characters appear as evil human beings deserving their terrible faith of mutual killing » (notre
traduction).

43 Selon la revue The Passenger, un millier de produits cinématographiques, télévisuels et publicitaires ont
vu le jour a Naples apreés le lancement de la premiere saison de Gomorra - La serie, plus que tous les autres
chefs-lieux italiens. Article disponible a l'adresse: https://www.ilpost.it/2021/09/22 /napoli-cinema-
gomorra-the-passenger/ [consulté le 28/09/2021].

34



série avait su le faire. Enfin et surtout, la diffusion internationale de Gomorra - La serie a
engendré un tel intérét pour la langue napolitaine qu’elle conjure le risque d’oubli craint

par Benedetto Croce (De Blasi 2020, p. 176-177).

1.4. Un « événement » en Italie et en France

Avec plus de dix millions d’exemplaires vendus dans le monde entier, traduit en
plus de cinquante langues*4, le roman Gomorra peut étre qualifié sans aucun doute de «
cas littéraire ». Récompensé par les prix Viareggio, Morante et M100 (regu directement
des mains de la chanceliere Merkel pour sa lutte contre le crime organisé), Saviano a le
meérite d’avoir fait connaitre les rouages de la camorra en dehors des frontieres de sa
région. Ce qui semblait étre un probléme sociétal restreint a la Campanie (voire un trait
folklorique), devient, aprés Gomorra, une effrayante réalité internationale dont les
lecteurs commencent a cerner I'étendue. Cette publication vaut a son auteur 'admiration
du public et d’'une partie de la critique littéraire italienne, qui le considére un « héros »
résolu a dénoncer a ses risques et périls. A ce propos, le 23 février 2014, dans sa rubrique
« Improvvisi » du Corriere della Sera, I'écrivain Sebastiano Vassalli défend I'héroisme

novateur de Saviano et 'oppose a 'engagement antimafia de Leonardo Sciascia :

[In'y a pas de précédent en littérature. Sciascia, au sujet de la mafia, nous a dit tout et
rien : et son habileté consistait plus a ne rien dire qu'a tout dire. [...] Il n'était pas un
héros, mais si quelqu'un voulait croire qu'il I'était, il le laissait croire. Il était devenu
un politicien. Saviano, avec "Gomorra", a écrit un livre important et nécessaire, et
toutes les personnes honnétes de ce pays lui en sont reconnaissantes. Il s'est glissé
lui-méme dans la peau du héros, avec enthousiasme. Pour s'en sortir (mais veut-il

vraiment en sortir ?), il faudrait qu’il sorte de son personnage*>.

Trois ans apres sa publication, Saviano explique a La Repubblica pourquoi son
roman obtenait plus de succes a I'étranger qu’en Italie : « C’est un sujet qui répond a une
forte demande non satisfaite du public international. Les livres italiens sur le crime

organiseé sont d’habitude destinés a un public d’experts tres restreint et qualifié. Alors que

44 Les chiffres sont fournis par I'éditeur Mondadori: https://www.librimondadori.it/libri/gomorra-
roberto-saviano/ [consulté le 6/07/2021].

45 Notre traduction. L’extrait original est disponible a l'adresse: https://www.corriere.it/extra-per-
voi/2016/05/02/calvino-pasolini-saviano-altri-graffi-improvvisi-vassalli-5bf28d04-1069-11e6-aba7-
a1898801ab6b.shtml [consulté le 7/07/2022].
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Gomorra parle a tout le monde*® ». Cela explique sans doute pourquoi en France la
circulation du roman de Saviano a connu le méme succes viral qu’en Italie. Paru en version
francaise le 18 octobre 2007, Gomorra. Dans l'empire de la camorra a été traduit de 'italien
par Vincent Raynaud chez Gallimard. Interviewée par Le Figaro a propos du succes du
livre, une libraire statue : « la “caution” Gallimard a joué. On sait qu’avec cet éditeur on
trouvera une enquéte fouillée et sérieuse ». Elle cite d’ailleurs « une sorte d’attirance-
répulsion » pour le sujet de la mafia italienne, qui intriguerait le lectorat francais et qui en
expliquerait le succes (Aissaoui 2007). L’auteur du méme article ne lésine pas sur les
compliments et qualifie le livre, a 'aulne des 35 000 exemplaires vendus en France,
d’« événement », de « roman détonant », de « plongée saisissante au sein méme de la
Camorra », d’« exceptionnel » (Ibid.). Alors que le film de Matteo Garrone est encore en
cours de réalisation, Le monde le définit également comme « un livre vibrant, au succes
meérité » et ne cache pas son accueil enthousiaste : « époustouflante enquéte », « véritable
phénomene de société », « un livre coup de poing », « un roman de formation et un livre

militant » (Gambaro 2007).

Lorsque Gomorra devient une piece de théatre en 2007 (un projet qui existait a I’état
embryonnaire avant méme la publication du livre), les auteurs Roberto Saviano et Mario
Gelardi remportent le prix Gli Olimpici del teatro*’ pour la meilleure nouveauté italienne,
décerné par plus de 400 professionnels italiens des arts de la scene. La stampa se penche
sur cette récompense inattendue et laisse entendre qu’a son golit le spectacle n’est pas le
meilleur de la saison. Selon le quotidien turinois, c’est plutot un geste de solidarité pour
en soutenir l'acte de révolte: «'approbation d’'un vaste groupe de gens du métier
constitue une reconnaissance solide, une marque de respect: une invitation, lorsqu’il
s’'agit d'un personnage presque inconnu, a rejoindre le club*» (La Stampa 2008).
Toujours est-il que la piece, initialement produite sans aucune ambition internationale, a

su satisfaire la demande du public avec une longue tournée allant de 2008 a 2012, scandée

46 Propos recueillis par Leopoldo Fabiani et publiés le 25/03/2009, article disponible a I'adresse:
https://www.repubblica.it/2009/03/sezioni/cronaca/camorra-8/saviano-due-milioni/saviano-due-
milioni.html [consulté le 7/07 /2021, notre traduction].

47 Littéralement : les « Olympiades du théatre », en 'honneur du Théatre Olympique de Vicence, ou le prix
est decerné depuis 2003. Le prix change de nom en 2011 et devient Le maschere del Teatro Italiano.

48 « L’approvazione di un folto gruppo di gente del mestiere costituisce un riconoscimento solido, un
attestato di rispetto: I'invito, quando si tratta di un personaggio quasi nuovo, a entrare nel club » (notre
traduction).
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par 300 représentations dans les principales villes italiennes et européennes*. De
passage a Paris en avril 2011, la piéce est restée cinq jours a I'affiche du théatre « Le
Palace ». Jouée en version originale napolitaine afin de « renforcer la tension et 'émotion
des spectateurs>? », elle était surtitrée en francais et n’a suscité - a notre connaissance -

aucune réaction dans la presse spécialisée francophone.

Le véritable sacre international de Gomorra a lieu avec l'adaptation
cinématographique de Garrone, qui obtient le Grand Prix du Jury du Festival de Cannes en
2008. Le film circule alors dans toutes les salles de cinéma du monde. La méme année, le
film décroche cinq récompenses au Prix du Cinéma Européen (meilleur film européen,
meilleur réalisateur, meilleur scénario, meilleure photographie et meilleur acteur a Toni
Servillo). En 2009, il remporte tous les principaux prix du cinéma italien, dont le convoité
David di Donatello. En tant que coscénariste, Roberto Saviano partage ces prix avec
Maurizio Braucci, Ugo Chiti, Gianni di Gregorio, Matteo Garrone et Massimo Gaudioso. Ce
long-métrage permet au public francais de se familiariser avec I'univers transmédia* de
Gomorra, sans doute encouragé par une circularité des transferts culturels entre
I'Hexagone et I'ltalie®!, et réussit en méme temps a « se frayer un chemin au sein d’'un
marché francais ou le cinéma italien ne parvenait plus a prendre ses marques » (Cavaleri
2017, p.458). Les chiffres le prouvent: le site Internet Movie Database atteste que la
France - avec des recettes totales s’élevant a 4 301 513 dollars - est le pays au monde ou
le film Gomorra a eu plus de succes apres I'Italie (17 665 830 dollars)>2. Selon Pinto,
Garrone s’inscrit pleinement dans la tradition néoréaliste italienne puisqu'il fait recours
a des acteurs non-professionnels, utilise le dialecte, tourne a I'extérieur et donne une
visibilité a des phénomenes sociaux marginaux. Il s’efforce également d’offrir un regard
le plus authentique possible sur les réalités sociales de la banlieue napolitaine et sur le

fonctionnement de la camorra ; il bouleverse les esprits avec son hyper-réalisme et avec

49 Les chiffres sont tirés de I'article disponible en ligne : https://www.positanonews.it/2012 /08 /roberto-
saviano-positano-il-posto-ideale-per-chiudere-il-percorso-di-gomorra-unoasi-nellinferno-della-
campania/52806/ [consulté le 7/07/2021].

50 Article disponible sur la page : https://www.francetvinfo.fr/culture/spectacles/theatre/la-gomorra-de-
roberto-saviano-au-theatre_3374117.html [consulté le 7/07/2021].

51 Les intellectuels italiens engagés et surtout le cinéma néoréaliste ont marqué profondément le public
frangais dans le second aprés-guerre, suscitant un fort engouement - voire une mythification - pour la
littérature et le cinéma transalpins de cette époque-la (Sorlin 2019). Cela a sans doute favorisé des
interactions culturelles entre les deux pays : Gaumont qui s’installe en Italie, les festivals italiens en France,
les co-productions cinématographiques italo-francaises en sont des exemples.

52 Les recettes mondiales ont atteint 34 861 529 dollars. Les chiffres cités sont fournis par le site IMDb :
https://pro.imdb.com/title /tt0929425 /boxoffice [consulté le 8/07/2021].
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'absence de tout jugement moral ou éthique (2016, p.4). L’ambiance lourde de ce « grand
film noir », anoblie par la signature « sans lyrisme mais avec une grande sensibilité » de
Garrone (Mandelbaum 2008), finit parfois par estomper I'enthousiasme de certains
critiques vis-a-vis du long-métrage. D’apres Libération, « plein de personnages bien
dessinés et de situations habiles, le film manque néanmoins de ce souffle qui lui aurait,
par exemple, permis de s'élever a un panorama grandiose de la cupidité

universelle » (Péron 2008).

En 2014, le lancement de Gomorra - La serie confirme I'attraction du public italien
pour l'univers criminel de Saviano et incarne a la perfection le troisieme temps de la
télévision selon la typologie d’'Umberto Eco : celui de la « post-télévision », qui permet au
spectateur de choisir ses contenus et de se sentir partie intégrante du spectacle, capable
de rendre perméables les frontiéres avec le réel. Cette série « réaliste » viendrait en effet
« percuter » le réel (Damour 2017, p. 102). La «fievre » Gomorra culmine a la fin de la
premiere saison de la série. Avec une audience moyenne hebdomadaire d’1,02 million de
spectateurs en Italie, qui montre un pic lors du dernier épisode de la saison et une durée
d’écoute record (proche de 90 minutes)>3, la production renouvelle la série et ses droits
se vendent a I'étranger. L’appréciation du public et de la critique en France est manifeste,

engendrée par les nombreuses qualités attribuées a ce produit audiovisuel :

« Gomorra, puissamment ancrée dans la réalité de la camorra, fait voler en éclat les
stéréotypes. [...] Les héros de Gomorra ne sont pas des "seigneurs", et questionnent
rarement leurs émotions. [ls tuent froidement, prennent a peine le temps d'y réfléchir.
Pas de lyrisme, pas de romanesque dans leur quotidien glagant. [...] Gomorra, série
intense, trace sa propre voie, profite pour nous d'une forme d'exotisme, et multiplie
les épisodes coup de poing tout en gardant une grande cohérence dramatique. [...] A

des années-lumiere des Soprano, sur le fond et sur la forme, elle s'impose comme ce

53 Données disponibles sur le site Coming Soon, a'adresse : https://www.comingsoon.it/serietv/news/sky-
rinnova-gomorra-la-serie-per-una-seconda-stagione/n33619/ [consulté le 8/07/2021].
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qui s'est fait de mieux dans le genre mafieux depuis le chef d'ceuvre de David Chase

» (Langlais 2016).

En France, cet attachement est confirmé par un record d’audience au lancement de
la troisieme saison (plus de 5 millions de téléchargements en France>4), une note de 4,3/5
sur Allociné®?, ainsi que par les avis flatteurs des quotidiens nationaux, tel Le Monde,
trépidant face a 'arrivée d'une nouvelle saison : « cette série doit étre suivie depuis son
début, son évolution primant sur chacune de ses étapes, on s’en tiendra ici au fait qu’au
vu des seuls deux premiers épisodes mis a notre disposition cette saison 4 s’annonce tres
attrayante » (Delahaye 2019). En 2019, le quotidien I Corriere della sera révele le
classement des séries italiennes les plus vendues dans le monde et place Gomorra a la
deuxieme place entre I Medici et The Young Pope. Distribuée dans plus de 190 pays,
Gomorra - La serie confirme un taux d’audience particulierement élevé en France, Algérie,
Belgique et Maroc (Fasola 2019). Enfin, la reconnaissance définitive arrive avec le
classement en cinquiéme position des 30 meilleures séries non-américaines de la décade
2010-2020, établi par le New York Times le 20 décembre 20195, hissant Gomorra - La
serie devant des séries a succés comme la britannique The crown (en sixiéme position) ou

l'israélienne Fauda (a la huitieme place).

L'immense succes attise toutefois les critiques en Italie. Les remontrances faites a
Saviano et a I'univers sombre qu'’il a créé, surtout apres la sortie de la série, reviennent de
facon réguliere : il serait coupable de ternir I'image de Naples, de flétrir la réputation des
Napolitains, de pousser des jeunes facilement influencables dans les bras du crime
organisé et de ne laisser aucune place a I'espoir. Afin de contrer I'objection de « salir »

I'image de I'ltalie, Saviano se défend :

« C’est une accusation que je ne comprends pas. Je dis sans cesse que le probléme est
international, le méme pour le monde entier. On trouve la méme approche dans la

Mumbay racontée par Saketu Mehta dans Maximum City |...]. Surtout, comment peut-

54 Données disponibles a I'adresse : https://www.cronachedellacampania.it/2018/03 /boom-di-ascolti-in-
tv-in-francia-per-gomorra-3/ [consulté le 8/07 /2021, notre traduction].

55 Données disponibles a I'adresse : https://www.allocine.fr/series/ficheserie-17447 /critiques/ [consulté
le 8/07/2021].

56 Article disponible a l'adresse: https://www.nytimes.com/2019/12/20/arts/television/best-
international-tv-shows.html [consulté le 26/10/2021].
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on affirmer que celui qui nuit a son pays est celui qui dénonce les méfaits et pas celui

qui les commet ?57» (Fabiani 2009).

En 2017, les trois magistrats antimafia Giuseppe Borrelli, Federico Cafiero De Raho
et Nicola Gratteri ont acéré leur plume afin de dénoncer la dangerosité culturelle de la
série, susceptible d’édulcorer I'image de la criminalité et de la rendre sympathique, voire

folklorique. Relayé par France Info, le procureur de Naples Borrelli a affirmé :

« La série donne une représentation dangereuse des clans mafieux, car elle détourne
l'attention par rapport a la configuration réelle de la camorra. Aujourd'hui la camorra
a dépassé le simple statut de contiguité avec les milieux professionnels, de
'entreprise et une partie de la politique, ce qui est préoccupant. La camorra racontée
dans Gomorra laisse penser que la mafia se differe de ces milieux, ce qui la rend plus

innocente » (Mikoczy 2017).

Diamétralement opposée est la posture d’llda Boccassini, ancienne procureure du

parquet de Milan, Napolitaine d’origine, qui défend le choix courageux des auteurs :

« La série Gomorra nous met en garde contre le mal, nous pousse contre un mur, [...]
nous invite a regarder avec des yeux dépourvus d’idées recues et de fausses
hypocrisies, et a voir ainsi que la réalité du Sud, de Naples, de Secondigliano, de
Scampia... est aussi celle qui est représentée dans Gomorra. [...] Ce n’est certainement
pas une série télévisée qui ternira la beauté de ma ville, de sa culture, de son histoire,
dont nous sommes tous fiers. Il n'y a aucun besoin de représenter le bien, car nous
savons qu'il existe. [...] Voila pourquoi je suis du c6té de Gomorra, qui explore le mal
pour le vaincre. Je suis reconnaissante envers Saviano qui tente de le faire,
reconnaissante envers Sollima (et les autres réalisateurs) qui ont pris une
responsabilité immense et qui I'ont fait avec conscience et talent. Ils ont tous eu un

courage qui n’arien d’évident : ils ont mis en scene le mal en nous laissant la tache de

57 « Questa e un'accusa che proprio non concepisco. Dico in continuazione che il problema é internazionale,
comune a tutto il mondo. Lo stesso appproccio si trova nella Mumbay raccontata da Suketu Mehta in
Maximum City [...]. Soprattutto, come si fa a sostenere che chi danneggia il proprio paese e chi denuncia i
misfatti e non chi li commette? » (notre traduction).
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décider ou se trouve le bien. Aussi regardons vers l'avant et libérons-nous des faux

moralismes>8» (Boccassini 2016).

Constamment remis en cause, Saviano réfute toute accusation de participer a une

culture de la violence et coupe court a ce sujet :

« Ce n'est pas en lisant un livre ou en regardant un film qu'on décide de tuer. Je sais
qu'il y a des jeunes qui imitent Gomorra comme d'autres avant eux imitaient Le
Parrain. Ce n'est pas la faute de Coppola. Ecrire, c'est se mesurer a la fascination
qu'exercent ces gens-la. Elle est réelle. Je suis fasciné, moi aussi. La seule régle que je
me donne, c'est de démonter cet attrait, sans édulcorer ni donner de solution. Mais

j'ai I'ceil pour la noirceur, j'en ai conscience » (Baux 2019).

Cette noirceur est d’ailleurs un argument fréquent dans la bouche des pourfendeurs
de Gomorra - La serie, qui critiquent les producteurs d’avoir choisi des teintes mornes qui
ne collent pas a la réalité de la ville. Le réalisateur napolitain Vincenzo Salemme ne

retrouve pas sa Naples bien-aimée, pétillante et lumineuse, dans les scénes de la série :

Je crois que Gomorra est une ville inventée, comme c’est le cas de Gotham pour les
Etats-Unis. Gomorra est a Naples ce que Gotham City est a Chicago, plus ou moins.
Allez, personne ne peut croire que Naples est une ville ou les délinquants se parlent
en échangeant un mot toutes les vingt minutes, sans un sourire, toujours dans le noir,
la plupart du temps avec leurs tétes a deux centimeétres de distance sans craindre la
mauvaise haleine, toujours armés, toujours profondément guidés par un attachement
ancestral aux meres, aux enfants, aux membres de la famille, aux amis... Personne ne

peut croire qu’en ville [...] il y ait des quartiers completement a la merci de cette

58 « La serie di Gomorra ci mette in guardia contro il male, ci spinge contro un muro, [...] ci invita a guardare
con occhi sgombri da preconcetti e false ipocrisie e cioe che la realta del sud, di Napoli, di Secondigliano, di
Scampia... € anche quella rappresentata da Gomorra. [...] Non sara certo la serie televisiva a scalfire la
bellezza della mia citta, della sua cultura, della sua storia, di cui tutti siamo fieri e orgogliosi. Non c'e bisogno
di rappresentare il bene, perché sappiamo che esiste. [...] Ecco perché io sto dalla parte di Gomorra, che
indaga il male per superarlo. Sono grata a Saviano che ci sta provando, riconoscente verso Stefano Sollima
(e gli altri registi) e gli attori che si sono assunti una responsabilita immensa e lo hanno fatto con
consapevolezza e talento. Tutti loro hanno avuto un coraggio nient'affatto scontato: hanno messo in scena
il male e lasciato a noi il compito di decidere dove sta il bene. Guardiamo dunque avanti e liberiamoci dai
falsi moralismi » (notre traduction).
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morosité triste et ennuyeuse ou tout, violence comprise, se répete toujours a

I'identique>? (2020, p. 129-130).

Au vu du débat encore ouvert entre enthousiastes et détracteurs de la série, nous
renvoyons au lumineux article de I'hebdomadaire Panorama du 7 décembre 2017,
Gomorra : pourquoi faut-il voir la série, malgré les critiques (Spagnuolo 2017), qui peut
contribuer a refroidir la polémique en rappelant quatre bonnes raisons de la regarder : le
mode opératoire mafieux y est certes simplifié mais surtout dénoncé et divulgué, le mal
qu’y regne n’est pas payant, ses héros sont décrits sans indulgence et sa qualité presque
cinématographique a mis la barre a un tres haut niveau pour les autres séries italiennes.
Quant aux critiques faites a Saviano en tant que personnalité médiatique - mitraillée de
tous les cotés par des cohortes de voix influentes®® - nous renvoyons a deux articles qui
proposent un tour d’horizon sur ses zones d’ombre : ceux de la journaliste Margherita

Nasi (2014) et de la chercheuse Ketty Zanforlini (2020).
1.5. Del’éthique dans la re-médiation

Stefania Rimini affirme que I'univers Gomorra constitue « sans aucun doute le cas
italien le plus complexe et le plus réussi d’intertextualité* et d’intermédialité du vingt-et-
unieme siecle®» (Guerra et al. 2018, p. 7). Ce constat s’aligne également sur 'analyse de
Ketty Zanforlini, qui con¢oit Gomorra comme une « galaxie de matiere narrative » ou le
lecteur-spectateur nécessiterait d’'une connaissance préalable de chaque medium, au vu
du « contenu hautement référentiel proposé par Saviano » (2021). En d’autres termes, la
chercheuse estime que le lecteur-spectateur du cycle Gomorra devrait maitriser I'ceuvre

dans sa globalité afin d’en comprendre profondément l'univers et pour y circuler

59 « Credo che Gomorra sia una citta inventata un po’ come lo ¢ Gotham per gli Stati Uniti. Gomorra sta a
Napoli come Gotham City sta a Chicago, piu 0 meno. Suvvia, nessuno puo credere che Napoli si una citta
dove i delinquenti si parlano scambiandosi una parola ogni venti minuti, senza sorridere mai, sempre al
buio, molto spesso col viso a due centimetri da quello dell’altro senza timore per I'alito, sempre armati,
sempre profondamente guidati da un sentimento ancestrale per le mamme, i figli, i parenti, gli amici...
Nessuno puo credere che, nella citta [...] ci siano quartieri completamente in balia di quella cupezza triste e
noiosa in cui tutto, pure la violenza, si ripete sempre uguale » (notre traduction).

60 Pour ne citer que quelques exemples, le sociologue Alessandro Dal Lago I'accuse de répéter ce qui a déja
été dit dans d’autres livres, 'ancien premier ministre Silvio Berlusconi de salir I'image de son Pays et
I'ancien ministre de I'Intérieur Matteo Salvini de bénéficier d’'une protection policiere inutile qu’il faudrait
lui retirer.

61 « L'Universo Gomorra € senza dubbi il pili complesso e riuscito caso italiano di intertestualita e
intermedialita del ventunesimo secolo », notre traduction.
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aisément. Cette considération éloignerait Gomorra d'un circuit transmédiatique (ou
chaque medium fonctionnerait comme un point d’entrée autonome) et le rapprocherait
d’'un parcours intermédiatique. Nous pourrions méme oser le rapprochement de la
crossmédialité, entendue comme la diffusion intégrée et transversale de contenus ajoutés
par de multiples filieres productives et par un nombre indéfini de créateurs et
distributeurs (Bonomi, Maraschio 2017, p. 8). La série compte en effet une expansion
transfictionnelle*, le long-métrage « L'immortale » réalisé en 2019 par Marco D’Amore,
suite autonome de la saison 3 de Gomorra - La serie, qui constitue un prolongement
allographe ne comptant pas Saviano dans I'équipe des scénaristes. Au-dela de cette
potentielle querelle terminologique concernant la forme de re-médiation mise en place
par Saviano, aux fins de notre recherche il nous semble prioritaire de souligner qu'une
des raisons du succes de la série télévisée demeure sa réverbération sur des canaux non
institutionnels. Cela a contribué a accroitre 'attachement des spectateurs a cet univers
fictionnel : ce sont essentiellement les productions des fans qui « convergent dans la
construction de ces récits complexes, ou les différents médias sont a la fois indépendants
et orchestrés comme une totalité » (Boni 2011, p. 12). Que ce soit sous forme de jeu vidéo
(Gomorra, produit en 2023 par le collectif italien de développeurs 34 Big Things), de jeu
de cartes (Gomorraland, congu par Sergio Roncucci et produit par Cards & Co), de parodie
(diffusée en web-série par la chaine YouTube « The Jackal »), ou de morceaux de rap
francais dédiés au clan Savastano (voir les rappeurs SCH, JUL, Fianso, Sadek, Jok’Air ou
encore [xzo), les références que les passionnés de Gomorra - La serie diffusent sur internet
se multiplient sans cesse. D’autant plus que les acteurs de la série relayent souvent ces
produits dérivés en remerciant les contributeurs et en leur rendant hommage sur les
réseaux sociaux. Pour ne citer qu'un exemple, I'acteur Salvatore Esposito, qui incarne le
role principal de Genny Savastano, partage 'image du jeu de cartes sur sa page Facebook
(17/04/2015), remercie le rappeur SCH sur Twitter (3/11/2015) et intervient sur
YouTube dans un épisode de la web-série Gli effetti di Gomorra sulla gente (litt. « Les effets
de Gomorra sur les gens ») avec le duo de youtubeurs « The Jackal »%2. C’est donc
I'existence indépendante d’'un groupe de fervents amateurs de la série, capable de
provoquer des retentissements dans des médias différents et de créer un réseau de

citations, qui nous fait trancher en faveur d'un récit transmédiatique, plus

62 Vidéo disponible a I'adresse : https://www.youtube.com/watch?v=e55cTmyfAbs&t=150s [consulté le
16/06/2021].
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qu’intermédiatique ou crossmédiatique®3. Pour le dire avec Benvenuti (2018) nous
assimilons Gomorra a une logique productive du transmedia storytelling qui ne traite pas
le texte de départ comme une forme autosuffisante, mais considere la narration comme
partie d'un circuit d’interaction collective : au sein de I'univers Gomorra, chaque produit
devient une porte d’entrée dans ce qui s’apparente a une franchise commerciale, et ou
s’expérimentent d’'incessantes réincarnations multiplateformes. Les spectateurs sont
encouragés a s’engager directement dans le récit en produisant du contenu, et cela
constitue un aspect typique de la transmédialité : la logique immersive et le contexte de
convergence culturelle donnent vie a une « culture participative », ou ce sont les
consommateurs qui établissent des connexions entre des médias dispersés (Jenkins
2006). Une stratégie gagnante pour établir un pacte de confiance, tout en diversifiant le
public. Mais les prolongements transmédiatiques de Gomorra, soutenus par une forte
demande des consommateurs, sont souvent et paradoxalement en contraste avec le projet
édifiant de Saviano, qui est celui de s’en tenir a la véracité du récit et d’endiguer le pouvoir
de séduction du monde criminel. Ceci est vrai notamment dans le cas des jeux de société
et des produits vidéo-ludiques. De nombreux récits transmédiatiques ont été prolongés
dans ces domaines (pensons a The matrix, Twin Peaks, Harry Potter). Si nous prenons
I'unique antécédent italien de production transmédia, Romanzo criminale, composé d’'un
livre (De Cataldo 2002), d’un film (2005) et d’'une série du méme réalisateur que Gomorra
- La serie (2008), nous constatons qu’il inspire également un jeu de réle intitulé
« Piombo », présenté en 2011 au festival « Modena Play »%4. Or, I'histoire de Romanzo
criminale se situe dans les années de plomb (1980-90) et le jugement éthique du
spectateur concerne une époque révolue. Pour reprendre une analyse de Dana Renga, la
série « narre des événements passés depuis des décennies et cela pourrait avoir provoqué
un léger effet de prise de distances en termes d’engagement des spectateurs® » (Renga
2019, p. 194). Au contraire, Gomorra est un récit contemporain et les atrocités de la
camorra sont loin d’étre un chapitre achevé de I'histoire italienne. Afin de permettre la
transition d'une « épique du mal » vers une « épique de la révolte » ancrée dans le présent,

Gomorra a besoin de construire un canon édifiant. Comme le reléve Rimini a travers les

63 Pour plus de détails sur ces trois techniques de narration multiplateforme, voir I'entrée « Transmédia »
dans le glossaire en Annexe 1.

64 La présentation du jeu par un de ses auteurs, Andrea Vigiak, est disponible en italien a 'adresse :
https://www.youtube.com/watch?v=vIQz40T7]Cs [consulté le 26/07/2021].

65 « Romanzo criminale [...] narrate events from decades earlier and thus might have had a mild distancing
effect in terms of spectatorial engagement » (notre traduction).
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déclarations de Saviano, I'auteur n’hésite pas a intervenir dans tous les médias possibles
(télévision, web, radio, musique, cinéma, théatre), qui sont pour lui des moyens
permettant de briser l'indifférence et d’amplifier un cri d’alerte (2018, p.134).
Bernardelli précise que, contrairement a son précurseur Romanzo Criminale, dans
Gomorra - La serie la construction d’'une négativité absolue, avec la totale absence d’un
héros positif, confere une fonction exemplaire au récit. Dans la premiéere saison, I'épique
du mal atteint son apogée dans le neuvieme épisode, intitulé « Gelsomina Verde »

(« Erreur de jeunesse » dans la version frangaise) :

L’assassinat d’'une fille innocente, aprés une longue série de sévices et de tortures de
la part de Ciro, empéche toute sympathie ou implication possible avec le personnage ;
le titre qui renvoie a l'affaire Gelsomina Verde, véritable victime innocente de la
camorra, complete cette opération que Vaage appellerait un brutal reality check. Le
réalisme de la série ne laisse donc aucun doute au spectateur quant a 'exemplarité
négative du personnage et a la fonction éthique de la narration®® » (Bernardelli 2016,

p. 15).

Cette contamination dystopique de la narration (Benvenuti 2018) vise a une réaction
contradictoire de désaffection de la part des spectateurs. Une autre stratégie qui veut
susciter du dégoiit est le recours aux termes scatologiques. Dans la série, le theme de
I'urine, le verbe « pisser » et le retour incessant du substantif trivial « merde » font
allusion a certaines images saillantes du roman, du film et de la piéce, tout en augmentant
sensiblement I'effet de répugnance face a 'abjection du monde criminel. A cet égard, nous
nous proposons de donner d’intéressantes occurrences révélées par l'analyse lexicale
comparative menée par le logiciel SketchEngine sur le texte du roman, de la piece et des

sous-titres italiens de la série (Tableau 1) :

Occurrences Roman Piece Sous-titres (it)

(106746 mots) | (10652 mots) (122547 mots)

Merda (merde) 9 16 206
Schifo (déguelasse) 8 11 17

66 « L'uccisione di una ragazza innocente dopo una lunga serie di sevizie e torture da parte di Ciro chiude
ogni possibile simpatia o coinvolgimento con il personaggio; il richiamo del titolo alla vicenda di Gelsomina
Verde, reale vittima innocente della camorra, completa I'operazione di quella che la Vaage avrebbe chiamato
un crudo reality check. Il realismo della serie non lascia quindi dubbi allo spettatore riguardo alla
esemplarita negativa del personaggio e alla funzione etica della narrazione » (notre traduction).
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Puzza (puanteur) 8 6 10
Pisciare (pisser) 6 5 12
Cesso (chiottes) 0 0 16
Cagare (chier) 0 0 15

Tableau 1. Champ sémantique de la scatologie

La présence transversale de ce champ sémantique dans 'intertexte* de Gomorra renforce
I'idée d'un univers malsain et répugnant, vis-a-vis duquel il faut prendre ses distances.
Cette intention instructive qui est a la base de I'architecture transmédiatique de Gomorra,
devrait exclure toute ouverture a l'industrie vidéoludique. Dans une interview du
quotidien Repubblica du 30/10/2017, interrogé sur I’éventualité de devenir un jour un
personnage de jeux vidéo, I'acteur Salvatore Esposito avait affirmé : « J'ai aussi imaginé
un Grand Theft Auto en version Gomorra, bien que le sujet de la camorra soit peut-étre un
peu délicat a traiter dans un jeu vidéo. [...] Quelqu’un se vexerait si les faits narrés étaient
liés a des événement réels®’ ». En 2023, le game designer Mattia Bernatti, développeur du
jeu vidéo Gomorra, passe a l'acte et crée un univers qui prend les distances des
personnages du roman, du film et de la série, mais qui permettra tout de méme a des
joueurs d’agir virtuellement en tant que chef d’'un clan camorriste napolitain, et de
« s'amuser » dans ce role, en achetant des armes, en dévalisant une banque, en tuant
(Carrabba 2023). Or, le choix de mettre en vente un nouveau produit encore plus
immersif, tel le jeu vidéo Gomorra, pour répondre a la logique commerciale de la
convergence des médias et a une demande de divertissement, finit par court-circuiter les

postulats éthiques de la production, sa promesse de vérité et sa fonction dissuasive.

1.6. Stylemes, tendances, obsessions

Etudier une production transmédia aussi composite que Gomorra nous confronte
au défi de cerner un ensemble hétérogene de genres, de styles et de choix linguistiques
qui s’enchevétrent dans ce long processus de réécriture, commencé officiellement en

2006 et achevé en 2021. Si Roberto Saviano a écrit son roman seul, il a collaboré avec

67 Article disponible a 'adresse :
https://www.repubblica.it/tecnologia/2017/10/30/news/salvatore_esposito_il_mio_giorno_da_boss_dei_
videogame_-179801318/ [consulté le 16/06/2021, notre traduction].
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Mario Gelardi dans la piece de théatre et avec cinq coscénaristes dans le film. La
production de la série a formé une équipe de six coscénaristes, dans laquelle Saviano était
épaulé par Giovanni Bianconi, Stefano Bises, Leonardo Fasoli, Ludovica Rampoldi et
Maddalena Ravagli. Si dans le prochain chapitre nous nous consacrerons exclusivement
aux spécificités linguistiques de Gomorra - La serie, afin de comprendre les défis
traductionnels qui en découlent, nous aimerions ici éclairer certains traits saillants de la
plume de Saviano. Cela nous parait indispensable compte tenu de notre volonté de
comprendre I'essence de l'intertexte* Gomorra a travers la parole de son auteur. Pour ce
faire, nous avons comparé l'écriture de Gomorra. Viaggio nell'impero economico e nel
sogno di dominio della camorra (Saviano 2006) et de la piece Gomorra (Gelardi, Saviano
2007) - noyaux fondateurs du cycle narratif, intégralement signés par Saviano - a de
nombreuses prises de parole médiatisée de l'auteur. Nous avons rassemblé ses
interventions écrites sur différents médias (articles de presse, messages sur son compte
Twitter, discours directs rapportés)®, que nous avons mis en paralléele avec quinze

interviews enregistrées accordées a des journalistes

.Dans tous les documents sélectionnés, datés entre 2007 et 2021, Roberto Saviano
s’exprime en italien (traduit en francais en cas de média francophone) sur un sujet de son
domaine d’expertise, les mafias. Le dénominateur est la dimension linguistique commune
aux textes sélectionnés, celle de litalien «transmis», entendue comme variété
communicative multiforme, caractérisant tous les moyens de communication de masse et
dépourvue de spontanéité, de liberté thématique, de caractere dialogique et de frontiere

entre privé et public (Bonomi, Maraschio 2017, p. 12-13).

Aux fins de notre analyse, nous avons choisi de suivre ce que révelent les études
sur Saviano menées par trois chercheurs : Giuliana Benvenuti, avec son analyse stylistique
de Gomorra, Alessandro Dal Lago, avec sa déconstruction du mythe de Saviano, et Ketty
Zanforlini, avec sa critique de la représentation des pouvoirs criminels dans les romans
de l'auteur napolitain. Leurs considérations ont constitué des catégories interprétatives

utiles pour orienter notre recherche, dans I'objectif de repérer des similarités entre la

68 Ce petit corpus bilingue de textes disponibles en libre accés sur internet est constitué de 5000 mots
italiens et 5000 mots francais : il se compose de tribunes, d’'interviews et de publications sur son compte
Twitter. Malgré sa petite taille, il nous a permis d’effectuer une analyse qualitative et de repérer quelques
points communs entre le style littéraire, I'écriture journalistique et les tweets de Roberto Saviano.
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prose de Saviano, son écriture journalistique et ses interviews télévisées. Benvenuti nous
fournit un bilan méticuleux sur la prose du roman : d’apres sa lecture, le style de Gomorra
est simple et les nombreuses informations sont transmises d'un ton affligé, anxieux,
hyperbolique, avec un rythme syncopé et martelant (2018, cap 1.1). Dal Lago considéere
Saviano un prédicateur omniscient et persécuté qui serait engagé dans une lutte contre le
Mal (2014, p. 7). Zanforlini se penche sur le caractere antihistorique des faits racontés par
Saviano et souligne la tendance de Saviano a raconter les gestes des camorristes au
présent de l'indicatif, étant donné que dans le roman Gomorra «les repéres temporels
sont assez vagues et les événements se situent le plus souvent dans une sorte de présent

pérenne » (2020, p. 32).

Pour commencer, observons attentivement cet extrait du roman (premiere partie,
quatrieme chapitre, « La guerre de Secondigliano »), dont la traduction francgaise de
Vincent Raynaud respecte scrupuleusement le style de Saviano en langue originale (les

nombres entre parentheses serviront de repéere pour I'analyse qui suivra) :

(1) Pourquoi crever de dépression, pourquoi chercher un travail qui permet tout juste
de survivre, pourquoi trimer a mi-temps dans un centre d’appels ? (2) Plutét devenir
chef d’entreprise. Un vrai. Capable de faire des affaires avec tout et de gagner de
I'argent méme avec rien. (3) Ernst Jiinger dirait que la grandeur est exposée a la
tempéte : des mots que les parrains, les entrepreneurs de la camorra, pourraient faire
leurs. Etre au cceur de I'action, au centre du pouvoir. Tout utiliser comme un simple
moyen et n’avoir que soi pour fin. [...] (4) L’éthique est le frein des perdants, la
protection des vaincus, la justification morale de ceux qui n’ont pas su tout miser et
tout rafler. La loi existe, sur le papier, mais la justice est autre chose. (5) C’est un
principe abstrait qui implique chaque homme et permet de condamner ou
d’innocenter en fonction du sens qu’on lui donne. (6) Les ministres sont coupables,
les papes sont coupables, les saints et les hérétiques sont coupables, les
révolutionnaires et les réactionnaires sont coupables. Tous coupables d’avoir trahi,
tué, commis des erreurs. Coupables d’avoir vieilli et d’étre morts. Coupables d’avoir
été dépassés et défaits. Tous coupables devant le (7) tribunal universel de la morale
historique, tous innocentés par celui de la nécessité. [...] L'impératif économique
découle de cette logique. (8) Ce ne sont pas les camorristes qui choisissent les affaires,
mais les affaires qui choisissent les camorristes. La logique de l'’entreprenariat

criminel et la vision des parrains sont empreintes d’un ultralibéralisme radical. [...]
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Détenir le pouvoir, dix ans, un an, une heure, peu importe la durée : (9) mais vivre,

commander pour de bon, voila ce qui compte (Saviano 2007a, p. 180)°°.

Ce passage permet d’'isoler un bon nombre de stylemes qui se répetent dans I'expression
écrite et orale médiatisée de I'écrivain. Nous les listerons ci-dessous dans I'ordre indiqué
dans le texte, accompagnés d’autres exemples similaires, témoignant d’'une répétitivité
qui - selon notre lecture - n’a rien de fortuite. Par souci de clarté, nous préciserons si
I'exemple est tiré du roman (ROM), de la piece théatrale (PIE), d'un article journalistique
(ART), d’un post sur Twitter (TW), ou bien d'une interview enregistrée (INT). Nous
traduisons uniquement les extraits qui n'ont pas de traduction officielle publiée en

frangais.

1) La phrase interrogative («Pourquoi crever de dépression?») revient
réguliérement dans la narration de Saviano. A travers de vraies questions ou des
questions orientées, Saviano crée un climax et utilise l'intonation ascendante afin
d’augmenter la tension et de susciter une réaction chez l'interlocuteur. C’'est un
dialogisme interlocutif anticipatif qu’il met en place, car il répond par anticipation a
une éventuelle riposte de linterlocuteur. Il se place en position d’autorité
(l'interrogation fait appel a recevoir la voix du « je » parlant) et prépare son auditoire
a une réponse informative, sans une vraie mise en débat :

a) «C’est quoi cette camorra ? Combien de fois cette question a été posée sur

cette place ? 70 » (PIE, Gelardi, Saviano 2007).

69 En original : « Perché crepare di depressione cercando un lavoro che fa boccheggiare, perché finire in un
part-time a rispondere al telefono? Diventare imprenditore. Ma vero. Capace di commerciare con tutto e di
fare affari anche col nulla. Ernst Jiinger direbbe che la grandezza e esposta alla tempesta. Lo stesso
ripeterebbero i boss, gli imprenditori di camorra. Essere il centro di ogni azione, il centro del potere. Usare
tutto come mezzo e se stessi come fine. [...] L'etica e il limite del perdente, la protezione dello sconfitto, la
giustificazione morale per coloro che non sono riusciti a giocarsi tutto e vincere ogni cosa. La legge ha i suoi
codici stabiliti, ma non la giustizia che & altro. La giustizia & un principio astratto che coinvolge tutti,
passabile a seconda di come lo si interpreta di assolvere o condannare ogni essere umano: colpevoli i
ministri, colpevoli i papi, colpevoli i santi e gli eretici, colpevoli i rivoluzionari e i reazionari. Colpevoli tutti
di aver tradito, ucciso, sbagliato. Colpevoli d'essere invecchiati e morti. Colpevoli di essere stati superati e
sconfitti. Colpevoli tutti dinanzi al tribunale universale della morale storica e assolti da quello della
necessita. [...] L'imperativo economico e foggiato da questa logica. Non sono gli affari che i camorristi
inseguono, sono gli affari che inseguono i camorristi. La logica dell'imprenditoria criminale, il pensiero dei
boss coincide col piu spinto neoliberismo. [...] Avere potere per dieci anni, per un anno, per un'ora. Non
importa la durata: vivere, comandare per davvero, questo conta » (Saviano 2006, p. 131).

70 « Ma cos’e questa camorra? Quante volte in questa piazza e stata fatta questa domanda? » (Nous
traduisons tous les exemples dont I'original est en langue italienne).
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b) «Aux Etats-Unis, on distingue bien l'avocat des mafieux et les avocats mafieux.
Pourquoi pas en Italie ? » (ART, Saviano 2008).

c) «Liberté? Pour moi c’est I'argent. Justice ? C'est le respect’!» (INT, Saviano
2018a).

d) « Comment raconter aux Frangais ce que Diego Armando Maradona représente
pour un Napolitain ? » (ART, Saviano 2020).

e) «Quiacheéte les restaurants qui font faillite 7?72 » (INT, Saviano 2021).

f) «Pourquoi Cutolo fait ¢a ? Parce qu'’il est médiatique”3» (INT, Saviano 2021a).

g) «Qui n’'a pas été choisi parmi les détenus qu’il faut punir? Les détenus
camorristes’ » (TW, @robertosaviano 3/07/2021).

C’est la posture d’expert qui se profile derriere ce choix énonciatif: Saviano se

présente a son auditoire de maniere pseudo-dialectique et I'interpelle, avec une visée

a la fois informative et performative. Devenu un personnage public, Saviano est

conduit a diffuser une image de soi-méme de vulgarisateur, a méme de fournir toute

réponse souhaitée au sujet des mafias.

2) Les phrases breves (« Plutét devenir chef d’entreprise. Un vrai. ») et le choix de
Saviano d’isoler fréquemment des énoncés contribuent au rythme syncopé dont nous
parle Benvenuti. Ces propositions se trouvent principalement en fin de paragraphe
ou sous forme de phrases incidentes, délimitées par des virgules, des tirets ou des
parenthéses. Dans tous les cas, les phrases courtes interrompent la séquence
syntaxique, conférent un effet pressant et illustrent cette « anxiété » de la parole
mentionnée plus haut :

a) « Maisleur chemin esttracé, ils savent tres bien qu’ils vont mourir, tous. Ils savent
tres bien qu’ils vont passer vingt ans en prison, méme plus’>» (PIE, Gelardi,
Saviano 2007).

b) «Lamafia n'attend que ¢a, une crise » (ART, Heuzé 2014).

71 « Liberta ? Per me sono soldi. Giustizia ? E rispetto ».

72 « I ristoranti che stanno chiudendo chi se li sta comprando? »

73 « Perché Cutolo lo fa ? Perché € mediatico ».

74 « Chi € che non e stato scelto tra i detenuti da punire? I detenuti camorristi ».

75 « Ma la loro strada e segnata, sanno benissimo di crepare, tutti. Sanno benissimo che devono fare
vent’anni di galera, e oltre ».
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d)

« Ce ne sont pas les jeunes qui imitent Gomorra. C'est Gomorra, fidele aux écoutes
téléphoniques, qui a repris les expressions des boss’® » (TW, @robertosaviano,
18/09/2015).

« Si tu veux vraiment faire de l'argent, et que tu veux vraiment commander, tu

dois étre prét a mourir. A tuer”” » (INT, Saviano 2017).

Ces phrases lapidaires contiennent une sentence finale et prennent la forme

d’épiphonémes, la voix du narrateur devient tonitruante et se rapproche de la langue

de la prédication. Dans ce cas, comme le dit Philippe Jousset, « la circonstance peut

passer du statut rhématique au statut dramatique » (2006, p. 4) :

e)

g)

h)

« La terre est a vous, a ceux qui I'aiment et la protégent, pas a ceux qui la volent.
Vérité et pouvoir ne coincident jamais. Ca suffit !I”8 » (Gelardi, Saviano 2007).

« Le clan y gagne a chaque passage. Il ouvre une décharge, la remplit de déchets
légaux (et il y gagne), puis de déchets illégaux (et il y gagne), puis on vend cette
méme terre a I'Etat (encore de l'argent), et Etat confie aux entreprises de la
camorra les projets de construction sur cette terre empoisonnée. Simple et 1étal”®
» (ART, Saviano 2015).

« Le monde pour les paranzini - pour les jeunes des groupes criminels - se divise
en baisés et baiseurs. Tu crées l'injustice ou tu subis l'injustice. Il n’y a pas de
troisieme voie8? » (INT, Saviano 2018b)

« En Italie, la société civile n'existe plus, elle a été détruite » (INT, Saviano
2018c).

« Ce qu’appréhende la mafia, ce sont les yeux de mes lecteurs. Le lecteur est ce

qu’elle craint le plus®! » (INT, Saviano 2018d).

76 « Non sono i ragazzi a imitare Gomorra. Ma Gomorra, fedele alle intercettazioni, ha ripreso le espressioni
dei boss ».

77 «Se tu vuoi davvero fare danaro, e vuoi davvero comandare, devi essere disposto a morire. Ad
ammazzare ».

78 « La terra e vostra, e di chi la ama e di chi la tutela, non di chi la rapina. Verita e potere non coincidono
mai. Basta! »

79 « 11 clan guadagna da ogni passaggio. Si apre una discarica, la riempie di rifiuti legali (e si guadagna), poi
rifiuti illegali (altro guadagno), poi quella stessa terra la si vende allo Stato (altri soldi), e lo Stato affida alle
imprese della camorra le opere di costruzione sopra la terra avvelenata. Semplice e letale ».

80 « Il mondo per i paranzini - per i ragazzi dei gruppi criminali - si divide in fottuti e fottitori. Fai ingiustizia
o subisci ingiustizia. Non c’é€ una terza strada ».

81 « Cio di cui ha paura la mafia, sono gli occhi dei miei lettori. Il lettore e la cosa che piu teme ».
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La tendance a créer des liens implicites entre les arguments qui se succedent, a

laisser au public le soin de trouver un sens entre les courtes propositions qui

s’enchainent sans conjonctions, est un effet de style recherché. L'artifice de la

juxtaposition permet a Saviano de montrer la mécanique déshumanisante de la

pégre. A I'écrit, ponctuellement, c’est avec I'ellipse du verbe que Saviano méne a

I'extréme ce procédé :

j) «Le portde Naples, cette blessure » (ROM, Saviano 2007a, p.6).

k) «Un accord diplomatique, avec une vision paternaliste de la camorra®? » (ART,
(Saviano 2015b).

1) «L’art, refuge d’évasion fiscale et de blanchiment?3 » (TW, @robertosaviano,

30/09/2016).

Comme le dirait le stylisticien Michel Collot, la phrase nominale « induit un effet de
totalisation : I'’énoncé prend une valeur absolue, puisque son champ d’application
n’est plus restreint par un sujet délimité » (1997, p. 7). En d’autres termes, lorsqu'’il
efface la relation verbe-prédicat, Saviano asserte que ses propos correspondent a
la réalité et les éleve a un niveau universel. En méme temps, la préférence pour les
phrases bréves ou nominales montre la familiarité de Saviano avec I'écriture
journalistique contemporaine. La tendance a la fragmenter par le point, a séparer
des groupes de paroles ou a isoler des mots, avec I'accélération syntaxique qui en
résulte, revét a la fois un intérét pragmatique (écourter le texte) et expressif
(donner un effet percutant). Comme le précisent Bonomi et Maraschi, cette
fragmentation est aussi la signature de certains journalistes, un l'effet de la
modernisation du langage journalistique (2017, p.26-27). En effet, les énoncés
constitués d’une seule proposition et le style nominal sont des caractéristiques
typique de l'italien journalistique, ou abondent les phrases constituées de moins

de sept mots (Ondelli 2020, p. 73).

3) La citation d’appui (« Ernst Jlinger dirait... ») sert normalement a authentifier un
discours d’expert. Garavelli Mortara rappelle que « les citations sont les vecteurs de

I'argument d’autorité, lorsqu’elles sont utilisées comme garantes de ses propres

82 « Un accorto diplomatico, con una visione paternalistica della camorra ».
83 « L'arte, rifugio di evasione e riciclaggio ».

52



opinions8 (2018, p. 110)». Or, Roberto Saviano est trés a I'aise avec des citations plus

ou moins longues, a I'écrit comme a l'oral. Pourtant, les personnalités citées sont

rarement appelées a prouver la véracité de ses propos sur le crime organisé. Il ne
s’agit pas strictement d’experts en la matiere : 'auteur de Gomorra aime évoquer des

noms issus de tous les domaines, de la philosophie a I'’économie, de la littérature a

I'histoire, de la musique au cinéma. Prenons sa toute premiere interview a la

télévision italienne, conduite par Enzo Biagi (Saviano 2007b), au cours de laquelle le

jeune écrivain cite par cceur, 'une apres l'autre, des phrases tres hétéroclites du
chanteur Bob Marley (« ce qu'on nous raconte n’est pas ce que nous savons » ), de

I’écrivain Philip Roth (« apres ‘Si c’est un homme’ personne ne peut plus dire qu’il n’a

pas été a Auschwitz »), du chanteur napolitain Sergio Bruni («si 'amour est le

contraire de la mort »), d’'un ex camorriste repenti (« nous n’avons jamais cru étre

I’Anti-état, nous sommes I’Etat ») et finit avec un climax en reprenant les mots du juge

Giovanni Falcone (« Cosa Nostra est un phénoméne humain, et comme tous les

phénomenes humain, il a un début et aura donc une fin »). Interviewé par Daria

Bignardi (Saviano 2013), il enchaine avec des affirmations de Nietzsche (« si tu

regardes longtemps dans I'abime, I'abime regarde aussi en toi ») et de Milan Kundera

(« qu’il est bien d’étre aimé sans le mériter! »). Dans ses publications, la citation

devient presque un réflexe rhétorique :

a) «]Jen’aijamais oublié le concept de valeur marginale selon J. M. Keynes : comment
par exemple le prix d’'une bouteille d’eau, vendue dans un désert ou pres d’'une
cascade, peut varier » (ROM, Saviano 2007a, p.13).

b) « Mais la maxime de Lavoisier est on ne peut plus juste : rien ne se perd, rien ne
se crée, tout se transforme » (ROM, Saviano 20073, p.17).

c) « Adam Smith serait fier de moi® » (PIE, Gelardi, Saviano 2007).

d) «On finit par devenir, comme disaient Chalamov ou Primo Levi, ce qu'on ne
voulait pas devenir » (ART, Saviano 2008).

e) «La littérature a encore un role a jouer, [...] comme au temps de Zola ou de

Dickens » (ART, Saviano 2008b).

84 « Le citazioni sono i veicoli dell’argomento d’autorita, quando chi ne fa uso le adduce come garanti delle
proprie opinioni ».
85 « Adam Smith sarebbe fiero di me ».
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f) «‘Celui qui s’expose aura un prix a payer, disait Pasolini®® » (TW,
@robertosaviano, @grandeinvasione, 2/11/2016).

g) «On ne fera jamais I'ltalie - dit Villari - tant que les Italiens n’auront pas honte
des miseéres qu’'ils endurent dans leur Pays 87» (TW, @robertosaviano,

5/11/2018).

Nous I'avons dit, les instances citées n’ont

pas nécessairement vocation a valider les WOLA DELX
CNATIONS &l ME
arguments produits par Saviano au cours RECONEORT ENT

CaM S LES MOWENTS

de son discours sur les mafias, car ES FLUS SOMERES.
L& PREMIERE

EST OE WISLAWSA
SITMBDRSK A"

l'auteur construit sa crédibilité en
fondant la démonstration de la vérité
essentiellement sur son  autorité
personnelle en la matiére et sur ses
enquétes privées. Si Saviano décide de
s’effacer derriere le locuteur superlatif
qu'il cite, il le fait surtout car la citation
repose sur un mécanisme de confiance,
puisqu’elle suppose que 'on accorde un

SFoeRipama polesaiem pric fdoiie e ibdeahine w1581

certain crédit au locuteur citant et qu’elle ] o ] ]
Figure 1. La citation dans le discours de Saviano
repose sur |'effet de nombre : « je ne suis
pas le seul a le penser, donc selon toute probabilité j'ai raison » (Cazalbou 2012, p. 245).
Aussi, le recours a la citation savante chez Saviano « s’integre au discours du locuteur
avec, essentiellement, la fonction de l'inscrire dans une filiation ou au contraire de s’en
démarquer » (Ibid., p. 13). L’anthologie de phrases qui fleurit dans les écrits et dans les
interviews de Saviano permet a I'auteur de partager avec son public ses propres repéres
littéraires, comme le montre la figure 1, extraite du roman graphique Je suis toujours
vivant (Saviano, Hanuka 2022, p. 104). Livrant I'image d'un homme isolé, accroché aux

livres comme remede contre la solitude d'une vie sous protection rapprochée, Saviano

construit par le biais de la citation son éthos d’intellectuel.

86 « Chiunque si espone paga un prezzo, diceva Pasolini ».
87 « L’Italia non sara mai fatta - disse Villari - se gli italiani non si vergognano delle miserie che tollerano nel
proprio Paese ».
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4) L’accumulation et la coordination stricte asyndétique (« le frein des perdants, la

protection des vaincus, la justification morale ») sont sans doute I'effet de style le plus

répandu dans la narration de Saviano. La simplicité de I'énumeération par asyndete,

dans un rythme qui est le plus souvent ternaire, participe a une écriture saccadée et

accélere le débit informationnel :

a)

b)

g)

h)

« Une seule peau de chair revétira le goudron, les entrées des immeubles, les
fenétres88 » (PIE, Gelardi, Saviano 2007).

« Elle a des intéréts en Lombardie, dans le Piémont, en Emilie-Romagne, dans le
batiment, les transports, les franchises de magasins, le sport» (ART, Saviano
2008).

« Leurs histoires, leurs actions, leurs rituels ont des caracteres épiques » (ART,
(Gambaro 2007).

« Je raisonne, je réfléchis, j'approfondis® » (INT, Saviano 2012).

«J’ai envie de te répondre sechement, avec ces trois mots: Espagne, cocaine,
George Clooney?? » (INT, Saviano 2013).

« Aujourd’hui les boss ont donné le controle du territoire a des tres jeunes, |...]
avec leurs regles, avec une puissance militaire incroyable, avec des salaires, avec
la gestion du narcotrafic®! » (INT, Saviano 2017a).

« Je voulais tenter d’éprouver et de décrire ce qu'’ils étaient en train de décider,
réver, désirer®? » (INT, Saviano 2018a).

« Entrer dans l'organisation te donne notoriété, sentiment du pouvoir, éros?3»
(INT, Saviano 2020b).

« A chaque fois que Cutolo faisait des déclarations, il laissait entendre que les
camorristes ne different pas des entrepreneurs, des politiciens, des juges®* » (TW,

@robertosaviano, 21/02/2021).

88 « Un’unica pelle di carne rivestira il catrame, le entrate dei palazzi, le finestre ».

89 « Ragiono, rifletto, approfondisco ».

90 « Avrei voglia di risponderti in modo secco con tre parole : Spagna, Cocaina, George Clooney ».

91 « Oggi i capi hanno dato a giovanissimi il controllo del territorio, [...] con le loro regole, con una potenza
militare incredibile, con gli stipendi, con la gestione del narcotraffico ».

92 « Volevo provare a sentire e descrivere quello che stavano decidendo, sognando, desiderando ».

93 « Entrare nell’organizzazione ti da riconoscibilita, senso di potere, eros ».

94 « Ogni volta che Cutolo rilasciava dichiarazioni, lasciava intendere che i camorristi non sono diversi da
imprenditori, politici, giudici ».
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5) La généralisation par le présent de l'indicatif (« C’est un principe abstrait qui

implique chaque homme ») est une vraie vocation dans Gomorra. Les verbes au

présent permettent a l'auteur de renforcer sa force illocutoire, de monter en

généralité et d’affirmer une vérité qui se veut universelle dans son domaine

d’expertise, souvent sans aucun marqueur de subjectivité situé dans le cotexte.

Comme nous l'avons souligné, 'auteur fonde la démonstration de la vérité de ses

paroles principalement sur son autorité personnelle. Dans les prochains exemples, le

présent situe les faits narrés dans une sorte d’atemporalité au ton descriptif, qui

aplatit toute perspective temporelle :

a)

b)

g)

« Car lorsqu’on meurt en terre de camorra, on est toujours coupable®> » (PIE,
Gelardi, Saviano 2007).

« La 'Ndrangheta s'appuie au contraire sur les liens familiaux et tout un rituel
d'affiliation. Seul celui qui a du sang 'ndranghetiste est accepté. La Camorra se
moque de ces archaismes. Elle est plus moderne, plus souple, plus ouverte » (ART,
Saviano 2008a).

« Naples et le sud de I'ltalie ont plus de contacts avec la partie maghrébine de la
Méditerranée qu’avec la Mitteleuropa® » (INT, Saviano 2009).

« On fait plus confiance aux boss qu’aux institutions®? » (TW, 22/08/2015).

« Tu juges le monde uniquement en fonction de ce qu’on te fait. Si tu me fais du
bien, tu es gentil. Si tu me fais du mal, tu es méchant. Si tu ne me fais ni du bien, ni
du mal, je ne peux pas encore te juger. Telle est 'éthique a la base du crime
organisé italien, depuis toujours®® » (INT, Saviano 2018a).

«IIn'y a pas de place pour les gens bien dans la politique italienne » (INT, Saviano
2018c).

« Le boss en cavale a besoin du silence de son territoire, multiplie les dons et les

services élargis aux gens du coin®? » (ART, Saviano 2019).

95 « Perché quando si muore in terra di camorra, si & sempre colpevoli ».

96 « Napoli e il Sud Italia hanno piu a che fare con la parte maghrebina del Mediterraneo che con la
Mitteleuropa ».

97 « C'e piu fiducia nei boss che nelle istituzioni ».

98 « Il mondo lo giudichi solo in base a quello che ti fanno a te. Se tu mi fai del bene, tu sei buono. Se tu mi fai
del male, tu sei cattivo. Se tu non mi fai né del bene né del male, io non ti posso ancora giudicare. Questa e
I'etica fondante della criminalita organizzata italiana, da sempre ».

99 « Il boss latitante che ha bisogno del silenzio del territorio, moltiplica i doni e servizi elargiti alla gente del

posto ».
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h) « Les boss ne quittent pas leur territoirel% » (TW, @robertosaviano, 5/03/2019).

i) «La haine ne nait jamais d’en bas. [...] La haine est induite!®? » (INT, Saviano
2021c).

Cette assertivité au présent, associée a la brieveté des propositions, peut prendre

également la forme de la maxime :

j) «Il ne faut jamais avoir peur de dire la vérité » (ART, Gambaro 2007).

k) « Le pouvoir est présencel?? » (ART, Saviano 2019).

1) « Mourir a 25 ans, c'est normal » (ART, Baux 2019).

Saviano fait souvent recours au présent historique pour raconter les biographies des

camorristes. En parlant de la mort du boss Carmine Schiavone, il raconte :

« Cependant, un jour quelque chose commence a vaciller. Les carabiniers vont a coup
slir dans son entreprise a Santa Maria la Fossa. Ils trouvent deux mitrailleuses et deux
fusils a pompe. Ce sont les armes utilisées durant le massacre de Casapesenna en

décembre 1988103 » (Saviano 2015a).

Il est intéressant de constater qu’en soumettant le roman Gomorra a 'analyse des
concordances du logiciel SketchEngine, nous arrivons a prouver la nette dominance
du présent, telle que suggérée par Zanforlini (2020, p. 32). Par exemple, le verbe
essere (étre) est conjugué au présent de l'indicatif 61% des fois (961 présents sur
1572 occurrences). Le pourcentage demeure tres élevé en répétant la méme
opération avec le corpus de déclarations dans les médias : essere est au présent 47%
des fois (85 présents sur 183 occurrences). Tout jugement de I'auteur et toute action
décrite sont comme suspendus et prennent une dimension atemporelle, idéalisée.
Dans sa globalité, le style de Saviano devient assertif et linéaire, puisque « le présent
provoque un aplanissement des événements : simultanéité, antériorité et postériorité
sont confondues » (Halba 2008, p.55). Au détriment des repeéeres temporels qui
pourraient servir le témoignage historique, I'auteur préfere se positionner comme un

connaisseur des modes opératoires mafieux : c’est en effet au présent que Saviano

100 « [ boss non lasciano il proprio territorio ».

101« [’odio non viene mai dal basso. [...] L’odio viene indotto ».

102 « [ potere € presenza ».

103 « Qualcosa pero un giorno inizia a vacillare. I carabinieri vanno a colpo sicuro nella sua azienda a Santa
Maria la Fossa. Trovano due fucili mitragliatori e due fucili a pompa. Sono le armi utilizzate durante la strage
di Casapesenna del dicembre 1988 ».
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6)

décrit des comportements répétés, prévisibles, machinaux, et c’est par cette

temporalité indéfinie et universelle qu'il place ses héros du Mal dans une dimension

épique.

La répétition (« coupables » réitéré sept fois) revient avec une insistance presque

maniaque dans toute communication de Roberto Saviano. Que ce soit des reprises

anaphoriques, des anadiploses* ou des épanalepses*, les nombreux renvois

phoriques a des mots précédemment énoncés garantissent certes la cohésion

textuelle, mais scandent également un rythme obsessionnel, tout en donnant un effet

dramatique et martelant a la narration via la multiplication de termes qui lui sont

thématiquement chers :

a)

b)

d)

g)

« Depuis ma naissance la camorra a tué 4000 personnes. Le groupe qui a tué le
plus dans I'absolu, plus de I'ETA, plus des Brigades Rouges, plus de I'IRA1%4 » (PIE,
Gelardi et Saviano 2007).

« Le danger ne guette pas celui qui découvre une nouvelle information, le danger
guette celui qui arrive a la faire passer10 » (INT, Saviano 2007b).

« Ce qui est bon pour I'économie est bon pour les mafias » (ART, Saviano 2008a).
« Car ces récits ne sont pas des récits de villages, ce sont des récits de grandes
économies. D’économies criminelles qui investissent aux quatre coins du

mondel% » (INT, Saviano 2009).

« Comment est-ce possible s’il n'y a pas de richesse, s'il n'y a pas de

développement, s’il n’y a pas d’emploi 7197 » (INT, Saviano 2013).
« C'est pourquoi ceci est tres important, pourquoi je suis la aujourd’hui et

pourquoi je vous parle, parce que je veux vous dire que cela vous concerne, vous,

votre vie et votre gouvernement » (ART, Maniléve 2016).

« Beaucoup d’argent non seulement du narcotrafic, de I'argent qui vient du Moyen

Orient, de I'argent qui vient de I’évasion fiscale1%8 » (INT, Saviano 2017a).

104 « Da quando sono nato la camorra ha ucciso 4000 persone. Il gruppo che ha ucciso di pil in assoluto, piu
dell’Eta, piu delle Brigate Rosse, piu dell’Ira ».

105 « ] pericolo non nasce da chi pesca una nuova notizia, il pericolo nasce da chi la riesce a far passare ».
106 « Perché queste storie non sono storie di paese, sono storie di grandi economie. Di economie criminali
che investono in ogni angolo della terra ».

107 « Com’e possibile se non c’e ricchezza, se non c’e sviluppo, se non ci sono assunzioni ? ».

108 « Tantissimi soldi non solo del narcotraffico, soldi che vengono del Medio Oriente, soldi che vengono
dall’evasione fiscale ».
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h) « Je déteste mes ennemis, je déteste ceux qui m’ont fait du mal, je déteste les
journalistes minables qui continuent de se définir comme tels [...]. Je déteste, mais
jessaie de ne pas détester'0 » (INT, Saviano 2021c).

i) «Les organisations criminelles profitent de la crise économique [...] au silence de
la politique, au silence du débat public, au silence de la société civilel10 » (TW,
@robertosaviano, 16/01/2021).

j)  «Cosa Nostra avait prévu qu’elle attirerait de |'attention, mais elle savait que cette
attention durerait une semaine, 10 jours au maximum?1! » (TW, @robertosaviano,

23/05/2021).

7) La métaphore («le tribunal universel de la morale historique ») est utilisée par
Saviano pour élever son style et donner une visée plus littéraire, afin d’équilibrer la
charge informationnelle :

a) « Les camorristi sont de vrais samourais du libéralisme » (ART, Gambaro 2007).

b) «En suivant le fil de 'écheveau du crime organisé!?? » (INT, Saviano 2007b).

c) «Pour eux, le sud de I'Italie est une mine » (ART, Saviano 2008a).

d) «L’osmose entre médiaticité et crime!!3 » (INT, Saviano 2021a).

e) « Cette galaxie poussiéreuse criminellel14» (TW, @robertosaviano, 21/02/2021).

Cette figure de style alterne avec la comparaison, encore plus fréquente chez Saviano,

mue par une volonté de fournir des exemples éclairants et saisissants a son auditoire :

f) «Des dizaines de morts tués, [...] écartés comme des déchets dangereux!1> » (PIE,
Gelardi et Saviano 2007).

g) «Les boss se sentent comme le Christ qui endosse la culpabilité du mondel16 »

(TW, @robertosaviano, 8/06/2014).

109 « Odio i miei nemici, odio chi mi ha fatto del male, odio i giornalisti schifosi che continuano a definirsi
cosl. [...] Odio, ma cerco di non odiare ».

110  Le organizzazioni criminali si stanno approfittando della crisi economica [...] nel silenzio della politica,
nel silenzio del dibattito pubblico, nel silenzio della societa civile ».

111 « Cosa Nostra aveva tenuto conto che avrebbe generato attenzione, ma sapeva che quell’attenzione
sarebbe durata una settimana, 10 giorni al massimo ».

112 « Seguendo il filo della matassa della criminalita organizzata ».

113 « L’osmosi tra mediaticita e crimine ».

114 « Questa galassia criminale pulviscolare ».

115 « Decine di morti ammazzati, [...] scansati come rifiuti pericolosi ».

116 « [ boss si sentono come Cristo che porta su di sé la colpa del mondo ».
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h) «Elles étaient habillées comme Uma Thurman dans Kill Bill'17 » (ART, Saviano
2016).

i) « C’est comme si on me disait, par exemple : "imagine une piece dans le noir. Je
rentre, j’allume la lumiere et on voit un cadavre. C’est la faute de la lumiere !"118 »
(INT, Saviano 2018d).

j) «Il s'enferma littéralement dans sa maison. [..] Comme un cénobite, comme un
pianiste qui se jure de ne pas quitter la maison tant qu'il ne sera pas aussi doué

que Mozart!!? » (ART, Saviano 2019).

Parallelement a la construction d'un éthos d’écrivain-pédagogue, les structures
comparatives peuvent étre utilisées avec une autre fonction. Lorsque Saviano répond
a des questions personnelles sur sa condition d’exilé sous escorte, la comparaison,
associée au champ sémantique de '’enfermement, contribue a renforcer la rhétorique
de I’écrivain martyrisé étayée par Dal Lago :

k) «Jeveuxrire etnon parler de moi comme sij'étais un malade en phase terminale »
(ART, Durand-Parenti 2008).

1) «]Je suis dans une situation qui oscille entre celle d'un homme hyperprotégé,
comme un homme d'Etat ou un repenti, et celle d'un prisonnier qui change de
prison toutes les semaines » (ART, Saviano 2008b).

m) « J’ai toujours le sentiment de vivre comme un rat. Je suis un rat qui cherche liberté
et visibilité120 » (INT, Saviano 2012a).

n) « C’est comme étre assigné a résidence. » (INT, Saviano 2012b)

0) «]Je bois mon verre de poison, 'autre n’est pas atteint et je souffrel?! » (INT,

Saviano 2021c).

Dans ce sens, la comparaison de Saviano porte un jugement de valeur, « et non
seulement le sens d’'une comparaison quantitative. [...] C'est 'argument qui justifie les

choix (de vie ou de mort) des témoins de la foi, des martyres, de ceux qui meurent

117 « Vestivano come Uma Thurman in Kill Bill ».

118 « E come se mi dicessero, per esempio : "immagina una stanza buia. o entro, accendo la luce, e si vede
un cadavere. E colpa della luce!" ».

119 « Si chiuse letteralmente in casa. [...] Come un cenobita, come un pianista che giura a se stesso di non
uscire di casa finché non sara abile come Mozart ».

120 « Ho sempre la sensazione di vivere come un topo. Io sono un topo che cerca liberta e visibilita ».

121 « Mi bevo il mio bicchiere di veleno, I’altro non viene toccato e io sto male ».
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8)

pour la patrie, de ceux qui "se sacrifient" pour les autres!?? » (Garavelli Mortara 2018,
p- 136). Dans cette inclination pour le langage figuratif, nous ne pouvons pas ignorer
I'influence du napolitain, qui emploie souvent des images colorées. Les paroles de

David Gonzalez Mediano cernent ce trait de la « napolitude » de facon tres limpide :

La langue napolitaine franchit ainsi la frontiére du réel et se manifeste dans des
situations inédites qui lui donnent tout son éclat. Il faut donc I'entendre comme
une langue qui lie classicisme et modernité. Elle devient un langage vécu,
interprété, récité : le ton, les gestes, sa dramatisation enfin, viennent faire partie
intégrante du discours. Y compris dans les jurons et dans le parler trés relaché :
trés imagé, trés métaphorique, on peut trouver de forts indices de créativité

(2017).

Cette caractéristique énonciative, facilement reconnaissable dans la prose
contemporaine d’autres grands auteurs napolitains (Erri De Luca et Elena Ferrante
utilisent souvent similitudes, comparaisons et métaphores), déteint également sur les

dialogues de Gomorra - La serie, qui utilisent souvent un langage cru et imagé.

La structure corrélative paratactique a valeur adversative (« Ce ne sont pas..,
mais...») demeure un expédient rhétorique qui augmente la tension et crée une
attente envers le rheme, dévoilé par I'auteur dans la seconde prédication corrélée :

a) «]J’avaisla possibilité d’observer non seulement la ruelle, le territoire, la province,

la camorra, mais a travers la meurtriere du crime d’observer I'économie toute
entiere, le monde tout entier'23 » (INT, Saviano 2007b).

b) «Il souligne la forte présence des mafieux non pas seulement dans 1'économie

illégale (drogue, armes, traite) mais aussi dans 1'économie légale » (ART, Saviano

2008b).

122 « E non solo il senso di una comparazione quantitativa. [...] E 'argomento che giustifica le scelte (di vita
e di morte) dei testimoni della fede, dei martiri, di chi muore per la patria, di chi ‘si sacrifica’ per gli altri ».
123 « Avevo la possibilita di guardare non soltanto il vicolo, il territorio, la provincia, la camorra, ma
attraverso la feritoia del crimine di guardare I'intera economia, I'intero mondo ».
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c) «Envérité, je ne voulais pas faire la promotion de I'’euthanasie, mais raconter tout

simplement jusqu’a quel point peut arriver I'amour entre deux personnes!?* »
(INT, Saviano 2012a).

d) « Ceredoutable outil de démolition s’attaque aux hommes non pas a travers leurs
idées, mais par le biais de leur vie privée » (ART, Saviano 2012b).

e) « Ce quiestcorrompu, ce n’est pas la bureaucratie, ce n’est pas la police, ce ne sont

pas les politiques, mais c’est la capitale financiere » (ART, Manileve 2016).

f) «Dans le quartier de San Basilio non seulement le racisme, mais aussi la
protection des places de deal'2> » (TW, @robertosaviano, 8/12/2016).

g) «La mort n’est plus considérée comme un risque du métier, mais comme une
nécessité de ce choix'26 » (INT, Saviano 2018d).

h) «Les ados ne sont plus qu’au service des boss, mais ils deviennent des boss!?7 »

(INT, Saviano 2019b).

i) «Pas forcément un lien de sang proche, mais il peut s’agir aussi d’'un lien de sang

lointain®?8 » (INT, Saviano 2020b).

La présence d’'une antimétabole* (« ce ne sont pas les camorristes qui choisissent les
affaires, mais les affaires qui choisissent les camorristes »), avec son chiasme
syntaxique, montre a quel point la révélation des vérités de Saviano est savamment
orchestrée, avec ce golt déclamatoire cher aux Napolitains'?® (cf. chapitre 2.5).
Produite a l'orale, elle montre un degré élevé de planification du discours, lorsque
Saviano prend la parole :

j) «Soudain, j’ai eu I'impression de trouver la voie non pas pour raconter la cocaine,

mais la cocaine m’a permis de raconter le monde3? » (INT, Saviano 2013).

124 « Ii non ho voluto in realta fare uno spot dell’eutanasia, ma semplicemente raccontare sin dove pud
arrivare I'amore di due persone ».

125 « A San Basilio non solo razzismo, ma protezione delle piazze di spaccio ».

126 « La morte non e piu vista come un rischio del mestiere, ma come necessita di questa scelta ».

127 « I ragazzini non sono piu solo a servizio dei capi, ma diventano capi ».

128 « Non per forza un sangue prossimo, ma puo essere anche un sangue lontano ».

129 Ce n’est pas un hasard si la figure se retrouve également dans le scénario de la série, comme le montre
cette réplique de Genny (S1E9, 12°): « Toni’, o ssai che diceve papa, ca i tenge 'a uérra 'n cape, ma isse tene
"a cape pe 'a uerre » (litt. « Tonino, tu sais ce que disait papa ? Que moi j’ai la guerre dans la téte, mais lui il
a la téte pour la guerre »).

130 « D'improvviso mi & parso di trovare la strada non per raccontare la cocaina, ma la cocaina mi ha
permesso di raccontare il mondo ».
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9)

k)

« Je ne veux pas raconter Naples au monde, mais le monde a travers Naples!31 »

(INT, Saviano 2018d).

La phrase déclarative introduite par les deux points (« : mais vivre, commander

pour de bon, voila ce qui compte ») est une fois de plus un choix qui hache le rythme

de la narration et oblige a des pauses emphatiques, mettant I'accent - comme dans le

cas précédent - sur le rhéme mis en attente et révélé en fin de phrase.

a)

b)
c)

d)

g)

«Une pensée tellement élémentaire qu’elle frole la stupidité: la mort est
déguelassel3? » (PIE, Gelardi et Saviano 2007).

« J'étais encore confiant : j'étais str d'y arriver » (ART, Saviano 2008b).

« Toujours sous protection, mais avec une pression moins grande : il y avait moins
d’armes autour de moi » (ART, Saviano 2012b).

« C'est d'ailleurs I'objectif de Salvini pour I'ltalie : la faire ressembler a la Hongrie
de Viktor Orban » (ART, Saviano 2018c).

« Les vieux parrains étaient en prison, les autres se cachaient ou étaient sous
controle judiciaire : les rues étaient libres » (ART, Baux 2019).

« La camorra c’est ¢a : une viscosité!33 » (INT, Saviano 2021c).

« Les corrompus délégitimaient le juge Falcone [...] a cause du sentiment le plus

abjecte : la jalousiel3* » (TW, @robertosaviano, 23/05/2021).

Ces segments courts et juxtaposés, avec une prédilection pour I'asyndete (point 4) et

la parataxe (point 8), soutiennent la these de Benvenuti d’un style simple, ou l'articulation

logique de la subordination laisse la place a la facilité de la coordination. Les exemples

illustrés ci-dessus auraient pu étre beaucoup plus nombreux, mais, par souci de concision,

nous nous sommes limités a en présenter une sélection. Ils nous permettent néanmoins

de mieux cerner certaines intentions communicatives de Saviano, que nous pouvons

résumer schématiquement de cette maniere :

La phrase interrogative (1), la généralisation par le présent de l'indicatif (5), la

structure corrélative (8) et la phrase déclarative (9) sont mises en place afin de

131 « Non voglio raccontare Napoli al mondo, ma il mondo attraverso Napoli ».

132 « Un pensiero talmente elementare che rasenta I'idiozia: la morte fa schifo ».

133 « La camorra € questo: una vischiosita ».

134 « I corrotti delegittimavano Falcone [...] per il piu abietto dei sentimenti: I'invidia ».
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créer une tension dramatique chez le lecteur-spectateur et lui faire découvrir son
décryptage de la réalité!3>. Saviano se positionne ainsi en tant qu’expert;

- Les phrases breves (2), 'accumulation (4) et les figures de répétition (6)
permettent de presser le lecteur-spectateur et de manifestent I'urgence de I'auteur
de partager avec lui le résultat de ses enquétes ;

- Les citations d’appui (3) et la métaphore ou comparaison (7) ont la fonction de

réhabiliter son image d’écrivain-pédagogue ou d’intellectuel en exil.

Les stylemes et les stratégies syntactico-énonciatives que nous avons essayé de réunir
révelent une tendance a la surassertion et au martelement rhétoriquel3®. La convergence
de traits récidivants dans la parole écrite littéraire et dans la parole orale médiatisée,
quant a elle, laisse deviner une posture d’intellectuel constamment en représentation.
Nous avons également mené une analyse lexicale sur les écrits fondateurs, Gomorra
roman et Gomorra piéce — dont le texte original nous a été fourni gracieusement par le co-
auteur Mario Gelardi - et sur les déclarations de Saviano en italien publiées dans les
différents médias sélectionnés. Une approche herméneutique de Gomorra, a la recherche
des themes itératifs qui constituent par leur répétition méme « I'expression d'un choix
existentiel » de son auteur, nous a permis de cartographier un «réseau organisé
d’obsessions!37 » (Barthes 1954, p.80). Par le biais de son calcul des occurrences, le

logiciel SketchEngine a révélé certains centres d’intérét lexicaux (tableau 2) :

Mots Roman Piece Médias

(106746 mots) | (10652 mots) | (5000 mots)

Boss 237 3 69
Anni (ans, années) 214 5 25
Famiglia (famille) 156 0 12
Terra (terre) 149 19 23

135 A ce propos, il est intéressant de remarquer que I'un des connecteurs les plus utilisés par Saviano a I’écrit
comme a l'oral est « in realta ». Cette locution adverbiale, qui sert a renforcer une assertion présumée vraie,
revient 27 fois dans le roman, 1 fois dans la piéce et 5 fois dans les médias.

136 Pour plus de précisions sur la construction de I’éthos de Saviano, sur les stratégies qui relevent du pathos
et sur sa quéte de légitimité, nous renvoyons a Bacci 2022a.

137 Quand il se confie a la presse, Roberto Saviano emploie souvent le champ lexical de I'obsession : « Nella
mia ossessione criminale... » (Saviano 2009), « C’é un’ossessione che mi porta sempre a guardare dove c’e
contraddizione » (Saviano 2012a), «Je suis un obsessionnel !» (Saviano 2012b), «I temi che mi
ossessionano... » (Saviano 2013), « E un’ossessione. Queste storie non le scegli » (Saviano 2017a), « C'est une
obsession mais aussi un privilege » (Baux 2019).
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Camorra 144 11 22
Napoli (Naples) 122 6 14
Lavoro (travail) 93 16 6

Uccidere (tuer) 74 12 12

Tableau 2. Principales récurrences lexicales dans l'écriture de Saviano

En dehors des themes mafieux habituels (boss, famille, camorra, tuer) et des sujets
sociétaux de prédilection liés a la vie des camorristes (Naples, travail), ce sont les noms
« terre » et « années » qui sont susceptibles de nous dévoiler des thémes cachés, et plus
particulierement le rapport de Saviano aux catégories de l'espace et du temps.
Proportionnellement tres présents dans notre échantillon de déclarations dans les
médias, nous avons étudié 'environnement lexical immédiat de ces deux termes et nous
en avons tiré deux conclusions principales. La premiére est que Saviano est obsédé par sa
terre d’origine, la Campanie, qui refait surface comme un souvenir enfoui, et qu’au fil du
temps le rapport avec les lieux de sa jeunesse a changé pour d’évidentes raisons
biographiques. La seconde est qu’il regrette son départ. Procédons dans I'ordre. Parmi les
combinaisons de mots les plus intéressantes contenues dans le roman (Saviano 2007a), a
coté de la collocation « terre de camorra », nous trouvons « terre » associé treize fois a un
adjectif démonstratif13s :
1) «Sil'on avait photographié les jantes usées et la saleté nichée dans les rainures des
pneus on aurait obtenu I'image exacte de cette terre (p.80) ».
2) «J'ai pensé a I'éternel retour des mémes lois sur cette terre (p.147) ».
3) «lls décidaient du sort de cette terre depuis toujours (p.161) ».
4) «Cette terre vit depuis des temps immémoriaux sous le joug des familles
camorristes (p.178) ».
5) «L’explosion du clan Bardellino, qui fut a I'origine du pouvoir économique de la
camorra sur ces terres (p.181) ».
6) « Le maxi-proces Spartacus, du nom du gladiateur qui partit justement de ces terres
pour conduire la plus grande révolte que Rome ait jamais connue (p.187) ».

7) «Victimes de la culture paysanne de ces terres (p.190) ».

138 Nous précisons que dans l'original toutes les occurrences traduisent le démonstratif italien « questo »,
indiquant une proximité spatio-temporelle avec l'objet, en opposition a «quello» qui marque une
distanciation.
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8) «Car, sur ces terres, le silence n’est pas la banale omerta faite de tétes baissées
(p-210) ».

9) «En ces terres de camorra, le message chrétien n’apparait pas contradictoire avec
les activités mafieuses (p.212) ».

10)« Il faudrait examiner I'histoire politique de ces terres pour comprendre le poids
de mots tels que volonté et engagement (p.216) ».

11)« Les apres-midi oisifs sur ces terres désertes (p.233) ».

12)« La tolérance et le paternalisme généralement en vigueur sur ces terres firent
place a la nécessité de punir (p. 238) ».

13)« Sur ces terres on va tuer et se faire tuer avec Scarface (p.239) ».

Le texte de la piece fait écho au roman :
14)« Trop longtemps cette terre a été mise sous silence, trop longtemps, bizarrement,
cette terre n’a pas été racontéel3%.
15)« Cette terre vit de la construction, la main-d’ceuvre de cette terre est la

meilleurel49y,

Motif récurrent pour indiquer le lieu de ses origines, un endroit familier opposé au
terme plus administratif et aseptique de «région», dans l'idiolecte de Saviano le
démonstratif cette associé a terre indique une présence sur place et paraphrase « la terre
ou je vis ». La collocation est utilisée publiquement dans sa premiere invective du 17
septembre 2007 contre les boss de Casal di Principe : « Francesco Schiavone, Zagaria,
Antonio lovine, allez-vous-en ! Vous n’étes pas de cette terre! Arrétez d’étre de cette
terre 1141y (in Bernardi 2017, p. 27). [ n’est pas étonnant que le renvoi a la terre d’origine
s’intensifie apres ce célebre discours, suite au placement sous protection policiére (acté
dans la méme année) et qu’elle se manifeste régulierement dans les médias lorsque la
question de sa vie sous escorte est abordée. L’écrivain, extirpé de sa Campanie natale,

Y

varie sa formule, passe de «cette terre » a3 « ma terre », la désigne comme un objet

139« Questa terra e stata messa troppo tempo sotto silenzio, per troppo tempo questa terra stranamente non
e stata raccontata » (notre traduction).

140 « Questa terra vive di edilizia, le maestranze di questa terra sono le migliori » (notre traduction).

141 « Francesco Schiavone, gli Zagaria, Antonio lovine, andatevene ! Non siete di questa terra! Smettete di
essere di questa terra! » (notre traduction).
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désormais lointain, mais dont le sentiment d’appartenance est vivifié par la séparation et

souligné par la répétitivité de I'adjectif possessif :

1)

2)
3)

4)
5)

6)

7)

8)

9)

« ... en empoisonnant ma terre a jamais » / « un de mes réves était de rester dans
ma terre et de la raconter!42 » (INT, Saviano 2007b).

«J'ai écrit une lettre sincere a ma terrel*3 » (TW, @robertosaviano, 22/09/2008).
« En vérité, j’ai raconté ces deux fronts de ma terre » / « Quand on meurt dans ma
terre on ne se pose pas trop de questions » / «Je la porte pour une continuité
symbolique avec ma terre » / « Je suis encore tres lié aux symboles de ma terre » /
« Je suis tres lié a ma terre » / « Le potentiel de ma terre » / « On m’accuse d’avoir
diffamé ma terre » / « Les maux de ma terre »14* (INT, Saviano 2009).

« L’accusation d’avoir diffamé ma terre'*> » (INT, Saviano 2013).

« L’or blanc. Rien ne me réconcilie davantage avec ma terre que d’étre face a deux
kilos de mozzarellal#® » (TW, @robertosaviano, 6/08/2015).

« Dans ma terre, ils écrivent sur Facebook qu'ils n’arriveront pas a 25 ans'47 » (INT,
Saviano 2017a).

« Toute la haine regue a été un engrais pour ma terre'*® » (TW, @robertosaviano,
31/12/2018).

« Diego est a la fois le meilleur et le pire de tout ce que ma terre a généré » (ART,
Saviano 2020a).

«Je n'étais qu'un jeune homme, mais l'envie que j'avais de comprendre et de
raconter ma terre me consumait, elle me privait de sommeil, elle ne me laissait pas

en paix » (ART, Saviano 2021).

Cette derniere affirmation publiée dans Le Monde (exemple n. 9) explicite 'obsession de

la dénonciation qui I'a conduit a l'exil et laisse deviner le manque de la terre qui lui

142 « avvelenando per sempre la mia terra », « uno dei miei sogni era stato quello di rimanere nella mia terra
e di raccontarla »

143 « Ho scritto una lettera sincera alla mia terra ».

144 « In realta ho raccontato questi due fronti della mia terra » / « Quando si muore nella mia terra non ci si
fanno troppe domande » / « Lo porto per una continuita simbolica con la mia terra » / « Sono ancora molto
legato ai simboli della mia terra » / « Sono molto legato alla mia terra » / « Le possibilita della mia terra » /
« Mi accusano di aver diffamato la mia terra » / « I mali della mia terra ».

145 « L’accusa di aver diffamato la mia terra »

146 « L'oro bianco. Nulla mi riconcilia di pit con la mia terra di quando incontro due chili di mozzarella. »
147 « Nella mia terra, scrivono su FaceBook che non arriveranno a 25 anni ».

148 « Tutto I'odio ricevuto e stato concime per la mia terra ».
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appartenait. C’est 1a que les mots « terra » et « anni » se croisent pour former un récit de
la nostalgie, entendue étymologiquement comme un mal du retour, comme un désir
insatisfait de retourner dans la terre ou il a vécu des années de liberté!4°. La séparation
prolongée emphatise le ton et accroit I'effet de victimisation. Les renvois biographiques a
la vie « d’avant » et a la mesure du temps qui s’écoule se multiplient :
1) « Pendant ces années le fait de m’occuper de ces sujets-la m’a transformé?>0 » (INT,
Saviano 2013).
2) «Ca m’a impressionné, car ¢a faisait 10 ans que je n’étais pas monté dans un
train?>! » (INT, Saviano 2017a).
3) «Quand jai eu 18 ans, mes amis votaient des politiciens qui étaient tous
visiblement corrompus?>2 » (INT, Saviano 2018a).
4) « Le collaborateur de justice Alfonso Mazzarella a confirmé ce que j'ai écrit dans
Gomorra sur le business du rapatriement illégal des corps des citoyens chinois.
Apres 13 ans, cette affaire de la camorra, longtemps traitée comme une légende
urbaine, a été prouvée par un tribunal’>3 » (TW, @robertosaviano, 7/06/2019).
5) «Jevis encore sous protection. J’avais 26 ans quand on m’y a placé. Maintenant j’en
ai... 39. I me semble presque impossible que tant de temps se soit écoulé1># » (INT,
Saviano 2019a).
6) «]Jele voyais avec mes yeux quand il y avait, il y a plusieurs années, la guerre entre
clans a Scampia®®> » (INT, Saviano 2020b).
7) « Mon ambition était vraiment celle de défier les vrais puissants, de pouvoir me
montrer plus fort, je I'ai eue ces années passées. Maintenant je suis trés marquél>¢ »

(INT, Saviano 2021b).

149 Le mot nostalgie vient du grec ancien vootog (« retour ») et &Ayog (« douleur »). Nous reprenons ici la
définition de « nostalgie » proposée par le dictionnaire Le Robert, qui donne en premiere position le « mal
du pays » et fait suivre le « regret mélancolique d'une chose révolue » et le « désir insatisfait ». Cf:
https://dictionnaire.lerobert.com/definition/nostalgie [consulté le 22/01/2022].

150 « In questi anni occuparmi di questi argomenti mi ha trasformato ».

151 « Mi ha fatto impressione perché erano 10 anni che non prendevo un treno ».

152 « Quando io ho fatto 18 anni, i miei amici votavano tutti politici chiaramente invischiati ».

153 « 1l collaboratore di giustizia Alfonso Mazzarella ha confermato cio che scrissi in Gomorra sul business
del rimpatrio illegale delle salme dei cittadini cinesi. Dopo 13 anni questo affare della camorra, trattato a
lungo come leggenda metropolitana, ha trovato riscontro processuale ».

154 « Continuo a vivere sotto protezione. Avevo 26 anni quando mi e stata data. Adesso ne ho... 39. Mi sembra
quasi impossibile che sia passato cosi tanto tempo ».

155 « Lo vedevo con i miei occhi quando c’era, molti anni fa, 1a faida di Scampia ».

156 « LLa mia ambizione era davvero quella di sfidare i potenti veri, di potermi mostrare piu forte e I'ho avuta
negli anni passati. Adesso sono molto segnato ».
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8) «J'avais presque 13 ans, je me souviens avoir appris la nouvelle au JT. [...]. 29 ans
se sont écoulés'>” » (TW, @robertosaviano, @chetempochefa, 23/05/2021).
9) «Jeraconte le proces et la condamnation de ceux qui ont volé 15 ans de ma viels8 »

(TW, @robertosaviano, 27/05/2021).

Cette distanciation spatio-temporelle est confirmée par 'expression de la subjectivité,
notamment par le recours fréquent a la deuxiéme personne du singulier pour parler de
soi. Le passage du je au tu opére un mouvement de l'intérieur vers l'extérieur:
l'intellectuel en proie a la nostalgie prend ses distances du monde et s’observe a travers
le regard des autres, telle une piéce de musée dans une vitrine. Observons ce recul dans
les exemples suivants :

1) « Ton choix a généré bien évidemment des situations de grande souffrance!>® »
(INT, Saviano 2007b).

2) «Situ parles de la Mafia, tu dis du mal du territoire, c'est de la diffamation » (ART,
Saviano 2008b).

3) «Tute prends pour qui, pour un héros ? C’'est de I'argent que tu cherches ? Tu veux
nous faire passer pour des idiots ? » (ART, Saviano 2012b).

4) « A un moment donné tu te rends compte que tu n’arrives plus a prendre les
distances de ce que tu racontes. [...] A un moment donné tu commences  ne voir
que les ombres des personnes, [...] non seulement tu les vois, mais tu les cherches
aussi. Tu les cherches, tu te sens attiré, attiré dans la mesure ou tu veux hurler ces
histoires au monde. [...] Plus tu touches a cette matiere et plus elle te transforme,
plus elle t'avilit10 » (INT, Saviano 2013).

5) «Sijedevaisrencontrer le Roberto agé de 26 ans, je lui dirais : "fais la méme chose,

mais avec plus de prudence"16! » (INT, Saviano 2018b).

157 « Io avevo quasi 13 anni, ricordo di aver visto la notizia al telegiornale. [...] Sono passati 29 anni ».

158 « Racconto il processo e la condanna di chi mi ha tolto 15 anni di vita ».

159 « Una scelta tua ha comportato ovviamente delle situazioni di grande sofferenza ».

160 « A un certo punto ti rendi conto che non riesci a prendere le distanze da quello che racconti. [...] a un
certo punto inizi a vedere soltanto le ombre delle persone [...] non solo le vedi, ma le cerchi. Le cerchi, ti
senti attratto, attratto nella misura in cui vuoi urlare al mondo queste storie. [...] Pili tocchi questa materia
e piu ti trasforma, piu ti peggiora ».

161 « Se dovessi andare dal Roberto di 26 anni, gli direi « Fa’ lo stesso ma con piu prudenza ».
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6) « Comment ¢a, ils ne devaient pas te tuer il y a dix ans ? Comment se fait-il qu'’ils te
gardent en vie ? Du coup tu n’es pas dangereux ! Du coup ce n’est qu’'une mise en

scene pour vendre des livres 162 » (INT, Saviano 2018d).

Pour conclure, derriére le répertoire rhétorique et lexical que nous avons mis en
exergue, d'un point de vue stylistique nous trouvons un Saviano a la fois éclaireur et
lanceur d’alerte (en anglais le terme a la mode est « whistleblower »). Nous empruntons
ces deux définitions a Marie Anne Paveau : éclaireur, car homme solitaire envoyé
chercher ce qui peut étre hostile au genre humain, et qui revient parmi les hommes pour
leur annoncer sa vérité ; lanceur d’alerte aupres de la population car il révele des
pratiques illégales et se sacrifie pour la bonne cause, pratiquant « la vertu discursive, en
particulier en ce qui concerne I'ajustement de la parole a la vérité du monde, [...] dans la
conservation d’'une image de soi acceptable et aimable » (Paveau 2014, p.20). Du point de
vue du ton de la narration, a c6té des traits épiques qu’elle assume, la plume de Saviano
se teinte de nuances nostalgiques lorsque la région de Naples est évoquée. Proférer sa
vérité obsédante, conserver la mémoire de ses origines, libérer ses regrets : nous croyons
que l'insistance de la parole de Roberto Saviano repose sur cette triple volonté. Cette
derniere peut nous guider dans la compréhension d’'un « édifice transmédiatique »
(Laurichesse 2013, p.54) qui, a I'image de Twin Peaks de David Lynch, est fortement
marqué du point de vue de I'auctorialité. Une lecture qui peut nous aider a comprendre
comment le créateur de Gomorra - La serie représente sa région natale, comment la ville
de Naples devient personnage a part entiere, sans oublier que Saviano est 'unique
coscénariste d’origine napolitaine de la série. Roberto Saviano confirme ses intentions en
prenant la parole comme narrateur dans le documentaire a quatre épisodes Una storia
chiamata Gomorra - La serie (2021), réalisé avant la sortie de la cinquiéme saison, afin
d’expliquer aux spectateurs tous les enjeux et toutes les difficultés d’écriture, de tournage

et de réalisation de la série. Saviano y assume un role de « transfigurateur de vérités » :

« Gomorra - La serie est un récit de fiction, pas un recueil de faits divers. Mais sa

narration est tellement universelle et puissante parce qu’elle colle toujours a la

162 « Ma come non dovevano ammazzarti dieci anni fa» ? Come mai ti tengono in vita ? Allora non sei
pericoloso ! Allora e tutta una messa in scena per vendere libri ! ».
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réalité. Les mécanismes qu’elle dévoile, les personnages qu’elle raconte sont des

transfigurations de la vérité163 »,

Il y réaffirme aussi l'urgence de raconter a travers la sérialité : « Je ressentais la nécessité
de multiplier la possibilité de représenter ces histoires!®* ». Selon I'écrivain, Scampia est
la vraie protagoniste de la série et les des dialogues traduits en italien n’auraient eu ni le
méme sens, ni la méme couleur que le napolitain représenté a I’écran. Dans le prochain
chapitre, nous consacrerons un approfondissement a cet attachement viscéral a Naples et

aux paroles locales.

163 « Gomorra - La serie € narrazione, non cronaca. Ma il suo racconto e cosl universale e potente perché non
si distacca mai dalla realta. I meccanismi che svela, i personaggi che racconta sono trasfigurazioni della
verita » (notre traduction).

164 « Sentivo la necessita di moltiplicare la possibilita di rappresentare queste storie » (notre traduction).
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Chapitre 2. Un sociolecte représenté

2.1. Laproduction littéraire en dialecte

Historiquement, il semblerait que les dialectes aient toujours constitué une partie
intégrante de la production littéraire italienne. N'oublions pas les propos de Gianfranco
Contini, selon lequel «la littérature italienne est essentiellement la seule grande
littérature nationale dont la production dialectale s'intégre viscéralement et
indissociablement au corps du patrimoine restant!®>» (1970, p. 611). Du point de vue
littéraire, la langue nationale et ses variétés ne se juxtaposent pas. Elles se completent.
Selon la sensibilité de chaque auteur, I'emploi des dialectes d’Italie en littérature s’est
décliné au fil des siecles en moult nuances, de I'attention ethnographique a I'intention
parodique, de 'expression lyrique au choix anti-conservateur, jusqu’a la revendication
identitaire visant a récupérer les mots perdus d’'un monde disparu. Si le plurilinguisme en
littérature est souvent considéré comme un effet de style élitiste, comme un procédé
avant-gardiste (Sciarrino 2016, p. 112), selon Florence Courriol, la présence d’'une langue
vernaculaire dans le texte littéraire peut devenir le signe d’'une recherche d’artificialité
programmatique, afin d’atteindre une nouvelle authenticité ou de conférer une vérité au
récit (2015, p. 111). A ce propos, Nicola De Blasi se pose la question de l'authenticité du

dialecte en littérature :

« L'auteur dialectal, a chaque époque et sous peine d'incommunicabilité, n'utilise pas
une langue inventée, mais poursuit dans I'écriture des choix de genre et de style, en
partant de la morphologie, de la phonétique, du lexique et de la syntaxe d'une variété
réelle, que I'on utilise d’habitude uniquement dans la communication orale. C'est par
cette voie, bien qu'avec un certain recul, pas toujours parodique, et méme avec le filtre

de toute écriture littéraire, que le monde populaire entre en littératurel®® » (2010).

165 « I'italiana & sostanzialmente l'unica grande letteratura nazionale la cui produzione dialettale faccia
visceralmente, inscindibilmente corpo col restante patrimonio » (notre traduction).

166 « L’autore dialettale, in ogni epoca, non usa, pena 'incomunicabilita, una lingua inventata, ma persegue
per iscritto scelte di genere e di stile, a partire da morfologia, fonetica, lessico e sintassi di una varieta reale,
usata in genere solo nella comunicazione parlata. Per questa via, anche se con un certo distacco, non sempre
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Pourtant, le dialecte dans la création littéraire n’ouvre pas seulement la porte au monde
populaire, mais également a la représentation des identités non nationales, surtout par le
biais du cinéma néoréaliste apres la fin du second conflit mondial. Soutenu par la force de
I'image, le cinéma de Visconti et Rossellini participe au renouveau linguistique de I'Italie
postfasciste grace a 'apport des dialectes, qu'’il juxtapose a la « koiné souhaitée et inspirée
par I'administration et par ce qui surgit déja comme ‘opinion publique’» (Manganaro

2011, p. 523).

La question complexe du plurilinguisme endogenel®” a marqué I'histoire de la
littérature italienne et a placé a chaque fois les traducteurs dans une position de grand
inconfort: comment restituer Goldoni et son vénitien mimétique, proche de la réalité
parlée du XVIIIéme siecle ? Que faire des manifestations expressionnistes en dialecte
romain dans les romans de Gadda, des usages expérimentaux du sicilien d’Emma Dante ?
La traduction de la variation* a représenté un écueil majeur qui a souvent conduit a une
impasse d’intraduisibilité en littérature, au théatre et au cinéma. La traduction francaise
des films de Pier Paolo Pasolini, par exemple, efface son recours idéologique du dialecte,
la valeur politique qu'’il y attribue et qu’il met en scéne a travers le discours indirect libre,
moyen pour le réalisateur de plonger dans I'ame de son personnage et de le représenter
dans sa dimension sociale et individuelle. Sans variation, le spectateur francophone ne
pourra pas percevoir la tentative de Pasolini de refléter la subjectivité de chacun par le
dialecte, « une régression qui incorpore dans la langue le personnage avec ses fagons
d’étre et le conflit qui nait entre son existence et le champ social qui I'habite » (Desogus
2018, p. 199-200). C’est le méme cas de figure pour le public de Dario Fo, qui n’entendra
pas, dans ses pieces traduites en francais, la récupération de mots archaiques de la plaine
du PO, ni le pastiche d’italien et de dialecte incarnant un contre-pouvoir, marqueur
politique et identitaire. Transmettre en langue étrangere sa conviction de la valeur

théatrale de 'expression dialectale, et surtout sa capacité a « réveiller avec légereté, a

parodico, e pur con il filtro di ogni scrittura letteraria, il mondo popolare entra in letteratura » (notre
traduction).

167 Par ce terme nous entendons le pluralisme idiomatique qui caractérise l'espace italophone, qui
comprend des dialectes (a considérer, comme nous le verrons plus tard dans le chapitre 2.3, comme des
langues du point de vue structurel) et des langues dites « minoritaires », protégées par la loi italienne
482/99 et parlées dans des zones alloglottes circonscrites, comme l'allemand dans le Tyrol du Sud, le
catalan en Sardaigne ou encore le grec dans les Pouilles et en Calabre.

73



travers ses pieces, la mémoire linguistique et historique des Italiens68 » (Stefanelli 2018)
restera un défi pour les années a venir. La riche production dialectale napolitaine, quant
a elle, avec sa tradition d’envergure, a confronté et confronte encore les traducteurs a une
complexe situation de contact linguistique avec l'italien que nous essaierons de présenter

dans ce chapitre.
2.2. Fortune intemporelle du napolitain

L’usage du napolitain dans les arts traverse les siecles et participe, avec son succes
et sa vitalité, au prestige de cet idiome. Tout le théatre professionnel du XVIIeme siecle a
une tradition plurilingue qui voit le napolitain comme une langue tres utilisée sur la scéne,
au méme rang que litalien et I'espagnol. Le masque de Polichinelle, symbole par
excellence de la ville de Naples dans le monde entier, est une réalisation du comédien
Silvio Fiorillo qui apparait pour la premiére fois en 1609, a Naples, dans la piece La
lucilla costante (Croce 1899, p.7). Embrassant toute une collection de personnages
disparates difficiles a réunir sous une méme définition, nous retrouvons ce masque dans
les comédies de Francesco Cerlone des la seconde moitié du XVIIIeme siecle, afin de
témoigner de l'assimilation sociale des vilains a la plebe citadine (Maddaloni 2020,
p- 138-139). En littérature, le chef-d’ceuvre baroque de Giambattista Basile intitulé « Le
conte des contes » n'a pas seulement fondé un nouveau modele littéraire en donnant ses
lettres de noblesse au napolitain du XVIIéme siecle, mais constitue également le premier
recueil littéraire de contes en Europe (Stromboli 2020, p. 42). Au XIX®me siecle, grace a la
chanson et au théatre, des réalisations littéraires de qualité concues en napolitain
touchent un public tres large, méme populaire, et cela dépasse les frontieres régionales :
c’est le cas des vers de Salvatore Di Giacomo et de Giovanni Capurro, mais surtout du
théatre d’Eduardo De Filippo, dont les pieces traduites dans le monde entier ont été
essentielles pour redorer le blason du théatre dialectal au niveau national et international.
Au XXI¢me sjecle, le renouveau que vit le napolitain passe principalement par le théatre,

avec les textes pour la scene d’Enzo Moscato (Manganaro 2011, p.525). La littérature en

168 « Dario Fo [...], per mezzo del suo teatro, ha risvegliato con leggerezza la memoria linguistica e storica
degli italiani » (notre traduction).

169 Les célebres chansons napolitaines « O’ sole mio» et « Era de maggio » sont respectivement des
adaptations musicales des poemes de Capurro et de Di Giacomo. Ce dernier est considéré comme le
précurseur de la poésie dialectale italienne du XX#®me siecle (cf. De Blasi 2010).
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napolitain semble plus limitée dans son rayon d’action et il est moins fréquent de trouver
des traces de ce dialecte dans le roman italien contemporain. Ce changement va de pair
avec la transformation sociolinguistique de I'Italie : aujourd’hui les dialectes italo-romans
ont conquis une nouvelle place dans le répertoire des Italiens et ne sont plus la marque
d’une infériorité culturelle, mais plutét un outil pour exprimer confidence, émotion et
ironie chez des parlants qui maitrisent la langue italienne (Antonelli 2007, p. 27). Si nous
revenons au cas de Roberto Saviano, il faut rappeler qu'’il a évité le napolitain dans son
premier roman, Gomorra, qui avait vocation a divulguer son savoir sur la camorra en
dehors de sa région, mais dix ans plus tard (lorsque la série avait déja conquis le monde
et suscité un grand intérét pour les sonorités du napolitain) il a tenté de reconstruire le
dialecte des quartiers de Naples dans son troisieme roman, La paranza dei bambinil7°
(Saviano 2016b). Un effort accompli avec 'aide de deux professeurs universitaires (Nicola

De Blasi et Giovanni Turchetta) et qu'il qualifie de « défi » dans une note a la fin du livre :

L'un des défis de ce roman est I'utilisation du dialecte. [...] Je ne voulais pas du dialecte
"classique”, qui est encore celui qui, méme en termes de transcription, prévaut dans
les ceuvres des poetes et écrivains dialectaux. Mais en méme temps, je voulais qu'il y
ait une pleine conscience de ce classicisme. [..] Je sentais la malléabilité de cette
langue, je sentais que je pouvais, ici et la, la plier vers une oralité vivante mais
reconstruite dans l'exercice de l'écriture. Lorsque cette manipulation délibérée
s'écarte des codes, c'est parce que je suis intervenu en tant qu'auteur pour fagonner,

pour filtrer la réalité sonore de 1'écoutel”1 (Saviano 2016b, p. 347).

Cette tentative de manipuler de fagon personnelle et créative I'oralité des rues de Naples,
pour la plier aux exigences de I'écriture, reste un cas isolé dans la prose de Saviano. Si
aujourd’hui le napolitain réussit a résonner, a s’exporter et a susciter la curiosité des non-
dialectophones, c’est principalement grace aux produits audiovisuels. Apres une longue

tradition théatrale, poétique, musicale et cinématographiquel’?, au XXIéme siecle le

170 Le roman s’intitule Piranhas en francais.

171 « Una delle sfide di questo romanzo € 'uso del dialetto. [...] Non volevo il dialetto “classico” che & tuttora
quello che, anche in termini di trascrizione, vige nelle opere dei poeti e degli scrittori dialettali. Ma al
contempo volevo che di quella classicita ci fosse piena consapevolezza. [...] Ho sentito la malleabilita di
quella lingua, ho sentito che potevo, qui e 13, forzare verso un’oralita viva ma ricostruita dentro I'esercizio
della scrittura. Dove questa deliberata manipolazione si discosta dai codici, € perché sono intervenuto come
autore a modellare, a filtrare la realta sonora dell’ascolto » (notre traduction).

172 Au cinéma, elle constitue la deuxiéme variété dialectale la plus représentée, apres le romanesco (Ruffino,
Sottile 2016, p. 85). Il suffit de penser aux nombreux films avec Antonio De Curtis, appelé « Toto ».
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napolitain résiste a la télévision nationale. Il gagne en popularité grace au long feuilleton
Un posto al sole, en production depuis 1996, mais aussi grace a une abondance de séries a
succes comme [ bastardi di Pizzofalcone (2017), L’'amie prodigieuse (en production depuis
2018), Vivi e lascia vivere (2020), Mare fuori (2020), Mina Settembre (2021), Il
commissario Ricciardi (2021) et bien évidemment Gomorra - La serie. Aussi infidele
qu’elle peut I'étre, la télévision reflete — selon Bonomi et Maraschio - la pluralité de
niveaux et de registres de la langue parlée dans la société, avec une attention grandissante
aux régionalismes et aux dialectes, choisis pour leur fonction mimétique de restitution
des « usages réels » et conduisant a des « textes stylistiquement hypercaractérisés dans
les séries [...] au caractere régional, comme Gomorral’3» (2017, p. 109). Une analyse de la
traduction francaise de Gomorra - La serie nécessite ainsi une réflexion préalable
approfondie sur les dialogues originaux en napolitain et sur la volonté des scénaristes de
valoriser le code dialectal, vecteur d’'informations diégétiques importantes et élément
central de caractérisation pour des personnages qui se définissent principalement sur la
base de leur langage verbal. Si le langage non verbal des acteurs, les costumes, la lumiere
et la bande sonore revétent également un role crucial pour la restitution d’'un univers
criminel convaincant, nous verrons comment le recours au napolitain demeure la clef de

volte de 'ensemble de la série.

Avant d’élucider les spécificités de cette variété télévisuelle recréée, que les
auteurs!’7# comme les chercheurs!’s appellent « gomorrese » (terme que nous pourrions
traduire littéralement par « gomorrais »), nous essaierons de présenter brievement le
continuum italien standard - italien régional - dialecte existant en Campanie. Nous
expliquerons quelle est la valeur attribuée au dialecte lorsqu’on le préfere a l'italien,
quelle représentation de cette alternance codique* se transmet au petit écran et quels
sont les stéréotypes traditionnellement associés au napolitain. Nous essaierons de cerner
les enjeux pour l'adaptateur audiovisuel, sans cesse aux prises avec les subtilités
expressives des langues locales, partagé entre connotations sociolinguistiques et desseins

auctoriaux pouvant 'embarbouiller dans ’herméneutique de la traduction.

173 « Testi stilisticamente ipercaratterizzati nelle serie [...] di ambientazione regionale, come Gomorra »
(notre traduction).

174 (Bises et al. 2014)

175 (Tomassucci 2015; Variano 2019; Zuccheri 2019)
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2.3. Sociolectes et jargons. Précisions terminologiques

Le napolitain n’est pas une langue parlée dans toute I'ltalie méridionale, comme I'a
sommairement statué 'Unescol’6, mais la variété linguistique traditionnelle de I'aire
meétropolitaine de Naples, en Campanie (De Blasi, Montuori 2020, p. 20). Une précision
s'impose quant a son appartenance au groupe des « langues » et des « dialectes » : les deux
familles ne sont pas en contradiction. Rappelons la définition de Coseriu de « dialecte »,
entendu comme « un systeme d’isoglosses » inclus dans une « langue commune », cette
derniere fonctionnant comme hyperonyme et étant reconnue en tant que telle par ses
utilisateurs ; cette notion est valable uniquement en termes relationnels, par rapport a
une langue historique (in Grassi et al. 1999, p. 7). Le napolitain est a la fois une langue du
point de vue structurel (un systéme linguistique autonome, comme tous les autres
dialectes italiens) avec une importante tradition littéraire, et un dialecte pour les
fonctionnalités qu'il couvre, son rayon de compétence étant plus limité que la langue
commune supra-territoriale (l'italien) et géographiquement restreint au systéme
« méridional intermédiaire » (Cerruti, Regis 2020, p.11). Le site Vivit, promu par
I’Accademia della Crusca, explique clairement cette différenciation conventionnelle et

éminemment fonctionnelle :

Par rapport a la langue affirmée comme « nationale » (non pas pour des qualités
intrinseques, mais a travers un processus historique de canonisation du « florentin
des trois Couronnes » ceuvrée par Bembo au XVI siecle), chaque dialecte manifeste un
rayon d’action limité. Du point de vue de sa diffusion géographique, mais aussi parce
que son usage ne s’étend pas a toute circonstance de la vie sociale (les usages
« publiques » et institutionnels, par exemple, appartiennent exclusivement a la langue

nationale)177.

En revanche, il serait erroné de considérer le napolitain comme un dialecte de I'italien,
dans l'acception anglo-saxonne de variant mal parlé par les classes inférieures, de

distorsion incorrecte (De Blasi, Montuori 2020, p. 28). C’est pourtant cette signification

176 Pour plus de précisions sur le napolitain appelé « South Italian » et assimilé a une « langue en voie de
disparition » dans I’Atlas des langues en danger de 1'Unesco (http://www.unesco.org/languages-
atlas/fr/atlasmap.html, consulté le 16/09/21), nous renvoyons a Retaro 2021, p. 13 et a Bacci 2022b.

177 1'original est disponible a l'adresse: https://www.viv-it.org/index.php?q=schede/dialetti-d-italia
[consulté le 17/09/2021, notre traduction].
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péjorative qui est souvent intériorisée par les parlants, voulant rehausser leur idiome
maternel au rang prestigieux de « langue ». Prenons '’exemple de Marco D’Amore, acteur
qui incarne Ciro, co-protagoniste de la série, revendiquant fierement devant la
caméra : « La notre c’est une langue, et pas un dialecte ! » (in Bises et al. 2014). Saviano
lui-méme s’insurge : « Gomorra est en napolitain, malheur a ceux qui le définissent comme
un dialectel”8 | ». D’ailleurs, la réalité linguistique est plus complexe que cette répartition
dichotomique : a Naples il existe un continuum social qui brouille la frontiére italien-
dialecte par des variétés intermédiaires parlées par différents groupes sociaux, selon leur
niveau de surveillance (Marcato 2007, p.92). Pour le dire avec Gaetano Berruto,
s'inserent dans ce schéma linguistique des variétés diastratiques et diaphasiques
contaminées par le dialecte, telles que I'italien régional (le plus répandu au quotidien, qui
ressent des influences du dialecte sous-jacent), I'italien populaire (parlé par les couches
plus basses de la population, majoritairement incultes, marqué par une faible
compétence), la langue des jeunes (qui tend a amplifier les registres bas et hyper-
colloquiaux) et le jargon criminel (qui correspond a un dialecte plus cryptique, en vigueur
dans un groupe fermé, voué au langage sectoriel) (2012, p. 179-196). Le dialecte est
souvent le code exclusif du sous-prolétariat urbain criminel, qui l'utilise dans ses
pratiques mafieuses (Ruffino, Sottile 2016, p. 58). Dans ce cas, le dialecte étant parlé au
sein d’'une communauté particuliere, nous pouvons parler de « sociolecte », une variété
de langues ou de dialectes propre a des groupes sociaux spécifiques, au sein desquels les
parlants peuvent adapter leur comportement linguistique quand ils s’adressent a des
membres du groupe (Berruto, Cerruti 2019, p. 22). Le dictionnaire Hoepli d’Aldo Gabrielli
en donne cette définition : « complexe d’'usages linguistiques caractéristiques d’'un groupe
social particulier, défini par l'exercice de la profession, par la provenance ethnique ou
géographique, par 'age ou similaires!’? ». Nous croyons que cette notion large se préte a
décrire le langage majoritairement reproduit dans Gomorra - La serie mieux que celle de
«jargon », proche mais impliquant une volonté d’hermétisme (Marcato 2013, p. 8). Nous
rappelons d’ailleurs ce qu’affirme le scénariste Leonardo Fasoli, a savoir que la langue
majoritairement parlée dans Gomorra - La serie n’est pas tant le napolitain, mais plutdt le

scampiese, la variété de napolitain parlée dans le quartier de Scampia (in Pianigiani 2021),

178 ’auteur écrit ce message sur sa page Facebook, dans un post publié le 17 décembre 2021 : « Gomorra &
in napoletano, guai a voi a definirlo dialetto ! »

179 Cf: https://www.grandidizionari.it/Dizionario_Italiano/parola/S/socioletto.aspx?query=socioletto
[consulté le 18/09/2021, notre traduction].
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ce qui augmente la complexité de compréhension. Le travail des scénaristes pour
I'intelligibilité des répliques et pour I'exportabilité de la série en dehors des frontieres
régionales n’aurait pas permis de représenter au petit écran un vrai jargon de la pegre.
Les malfaiteurs emploient une variété dialectale marginale (marquée en diastratie et en
diaphasie, appelée aussi furbesco en italien) visant a rester secrete, avec un certain niveau
de technicité (lexique spécifique, resémantisations, remaniements, emprunts,
néologismes) et avec une fonction de contestation, puisqu’elle peut étre utilisée
également comme anti-langue opposée a la bonne société (Berruto 2012, p. 185). Or, la
série nous confronte a un nombre assez limité de mots techniques liés au trafic de drogue
(transparence oblige) et de comportements cryptolaliques®® ou contestataires vis-a-vis
de la société extérieure (la narration se concentrant uniquement sur I'univers fermé des
clans). Dans la tentative de définir le gomorrese, I'étude des dialogues nous laisse pencher
en faveur du vaste concept de « variété sociolectale » (qui englobe le dialecte napolitain
des quartiers de Scampia et Secondigliano, enchevétré avec l'italien populaire de Naples
et avec des expressions issues de la terminologie criminelle), plus que sur un véritable
langage sectoriel, un vrai furbesco'8l. Outre ce code dominant, au cours des saisons les
dialogues sont ponctuellement accompagnés de répliques en italien régional ou en italien
standard, selon les personnages et les exigences narratives. L’alternance codique* entre
langue nationale et sociolecte revét un intérét majeur dans notre analyse
sociolinguistique des situations communicatives mises en scene dans Gomorra - La serie,
et nous consacrerons le prochain paragraphe a la richesse de nuances implicites dans ce

changement de code.
2.4 L’alternance codique italien - napolitain

Pourquoi les locuteurs passent-ils d’'un code a l'autre durant un échange
communicatif ? A quel moment et avec qui décident-ils de permuter de I'italien vers le

dialecte ou vice-versa ? A l'instar de la quasi-totalité de I'aire italo-romane, le répertoire

180 Le parlant utilise un langage dit cryptolalique lorsqu’il ne veut pas étre compris par les autres. C’est
souvent le cas dans des groupes clandestins ou quand on communique des informations qui doivent rester
secréetes (cf. cryptolalie, annexe 1).

181 Angelo Variano a fait ce choix dans son article « Il furbesco della fiction. La lingua di Gomorra - La serie »
et s’appuie plus sur 'argument de la fonction identitaire qui rassemble les membres du groupe que sur
I'existence d’une réelle langue sectorielle. Néanmoins, son étude des spécificités lexicales de la langue de la
série permettent un rapprochement avec le terme « jargon » au sens large (2019, p. 288).
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linguistique qui caractérise aujourd’hui la ville de Naples est la dilalie, une forme de
diglossie qui s’étiole. Définie par Berruto et Cerruti (2019, p. 88-89) comme une
coexistence de deux langues structurellement différentes - dans notre cas, 'italien (A) et
le napolitain (B) - et avec une différentiation fonctionnelle (ou la langue A est destinée
aux usages formels et écrits), la dilalie se distingue de la diglossie par une superposition
de certains domaines de compétence : dans la conversation quotidienne les locuteurs,
majoritairement bilingues, emploient les deux et les alternent. Pour les Napolitains,
I'italien peut donc étre une langue de socialisation primaire, stratifiée en variétés sociales,
mais le dialecte est employé couramment, puisque socialement accepté dans certains
contextes communicatifs au méme degré que l'italien. Ce répertoire concernerait plus de
7 millions de locuteurs (Calvet 2016, p. 34). De maniere plus générale, les linguistes
attribuent a tout dialecte une multitude de valeurs qui permettent de le préférer a
l'officialité de l'italien. Méme si de nombreuses circonstances de la vie quotidienne
peuvent conduire tout naturellement a choisir l'italien, force est de constater que la
prégnance émotionnelle de la premiere langue acquise mene le parlant a privilégier le
code dialectal, qu’il trouve plus riche et expressif, afin d’accroitre la puissance
communicative de son message (Grassi, Sobrero, Telmon 1999, p. 30). Le dialecte est aussi
porteur de valeurs symboliques et idéologiques qui donnent au locuteur la possibilité de
rappeler ses origines, son propre monde de référence (Ruffino, Sottile 2016, p. 54), voire
de revendiquer les droits d'une minorité ou 'appartenance a une culture en voie de
disparition (Contarini 2011). Enfin, il peut exprimer des sentiments ou des realia qui ne
trouveraient aucun équivalent dans la langue nationale (Camilleri, De Mauro 2013, p. 5-8)
ou encore assurer la captatio confidentiae, la stratégie rhétorique pour entrer
immédiatement dans la confidence avec quelqu’un, utilisée par exemple par le juge
Falcone, lequel passait de l'italien au sicilien lors de ses interrogatoires avec les mafieux
pour faciliter leurs aveux (Ibid., p. 38). Employé différemment en fonction de 'age (il est
davantage parlé chez les personnes agées), du sexe (il est plus répandu chez les hommes)
et du niveau d’instruction (il est davantage utilisé quand on n’a pas fini ses études), le
dialecte affiche généralement une certaine vitalité dans les situations familiales et
informelles du quotidien ou lorsqu’on souhaite vivifier I'interaction avec des propos

ludiques (Cerruti, Regis 2020, p. 16-18).
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Tous ces traits sont valables également pour le napolitain, qui a tout de méme des
particularités qui le distinguent d’autres dialectes moins « vivants » de la péninsule. A ce
propos, rappelons que la Campanie est 'une des cinq régions italiennes les plus
dialectophones, avec le Trentin Haut-Adige, 1a Vénétie, 1a Calabre et la Sicile, et qu'’il existe

plusieurs raisons qui expliquent la vitalité du napolitain :

Aujourd’hui I'emploi du dialecte est encore trés répandu. C’est la langue maternelle
d’'un nombre tout a fait considérable de parlants et, en méme temps, il a réussi a
conserver une diffusion non négligeable, surtout dans la sphere familiale, ou il est
souvent per¢u comme la langue de I'intimité domestique et il permet de garder un
lien avec les anciennes générations. Le dialecte est donc un code archaique, lié a
I’émotivité, qui a acquis simultanément un caractére secondaire et expressif: il est
possible de s’en passer, mais son emploi rend la communication constamment

efficace grace a sa vigueur et a son intensité182 (De Blasi, Montuori 2020, p. 95).

Le napolitain devient ainsi langue de la

#E TU SAI CA NUN 51 SULE

proximité, un excellent moyen de casser les

barrieres entre parlants et de faciliter la HAl DELLE DIFFICOLTA A GESTIRE
GUESTD MOMENTO E NON SAI CON
compréhension réciproque. Le choix du CHi PARLARNE?

EMERGENZA PSICOLOGICA
napolitain présuppose la connaissance d’un COvID

systeme de valeurs partagées et s’avere un
remede puissant contre I'isolement et contre la

massification (Pennino 2008, p.3). Un

exemple éclairant de cette fonction affective du SFORTELLO TELEFONICO
GRATUITO
napolitain nous est donné par une campagne 081 795 4444
) - - 0 - 7 m
d’affichage promue par la municipalité de o m:ttﬁi:;gﬁmﬁﬂ;mumm
| B &
Naples, qui, pour faire face a I'épidémie du DWALLE 14:00 ALLE =B 30

coronavirus, a fait la promotion de sa cellule

téléphonique de soutien psychologique via une

Fi 2. Affiche bili de lIa ville d
affiche bilingue (figure 2) ou l'italien est utilisé lgure ffiche bilingue de la ville de

Naples

182 « Oggi l'uso del dialetto e ancora molto diffuso: & la lingua materna di un numero di parlanti ancora
significativo e, al contempo, é riuscito a conservare una diffusione non piccola, soprattutto in ambito
famigliare, dove spesso e percepito come la lingua dell'intimita domestica e permette di mantenere un
legame con le vecchie generazioni. Codice arcaico, quindi, e legato all’emotivita, il dialetto ha acquisito
contemporaneamente un carattere secondario ed espressivo: é possibile evitarne I'utilizzo, ma adoperarlo
rende la comunicazione costantemente efficace per vigore e intensita » (notre traduction).
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pour les informations pratiques (description du dispositif, créneaux horaires) et le
napolitain pour un hashtag qui veut rassurer et tendre la main a la population locale : « e
tu sai ca nun si sule », littéralement : « tu sais que tu n’es pas seul ». Cette citation de la
célebre chanson Napule e, écrite par I'auteur-compositeur napolitain Pino Daniele et
valant déclaration d’amour a Naples, se fraie une place dans la communication officielle
de la Ville : tel un message de complicité chuchoté a I'oreille, en un moment de fragilité
émotionnelle pour toute la communauté, cette phrase trouve dans le dialecte une force

expressive que l'italien n’aurait pas su garantir.

Afin de comprendre comment 'alternance codique* italien-napolitain est pergue
par certains scénaristes et représentée au petit écran, nous avons analysé, parallelement
a I'’étude de Gomorra - La serie, deux autres séries a succes tournées a Naples : L'amica
geniale (traduit en francais L’amie prodigieuse, en production depuis 2018) et II
commissario Ricciardi (2021). Bien que situées a des époques différentes (Il commissario
Ricciardi dans les années ‘30, L’'amie prodigieuse dans les années ‘50 et Gomorra de nos
jours), les trois séries sont interprétées par des acteurs d’origine napolitaine incarnant
des personnages dialectophones. Ces trois ceuvres de fiction nous offrent un regard
contemporain sur la commutation des codes a la télévision et sur ses effets sur le plan
narratifi®3. Nous montrerons d’abord des exemples d’alternance de l'italien vers le
napolitain et ensuite du napolitain vers l'italien. Nous préciserons la source des répliques
en indiquant la série (GO : Gomorra, CR : Il commissario Ricciardi, AP : L’amie prodigieuse),
suivie de la saison (S), de I'épisode (E) et de 1a minute d’apparition ('). Toutes les répliques
originales sont accompagnées d’une traduction littérale en francais, réalisée par nos soins
et présentée entre guillemets simples. Nous tenons a souligner que l'objectif des
prochains exemples est de montrer aux lecteurs ou se situe 'alternance codique™ dans les
répliques originales, et non de fournir un modele de restitution en francais du dialecte.

Toutes les phrases en napolitain8 sont donc rédigées en gras, ainsi que les phrases

183 Les résultats de cette partie de notre recherche ont été présentés au troisieme colloque international du
plurilinguisme, qui s’est tenu a I'Université de Udine (Italie) le 10 novembre 2021.

184 Dans nos transcriptions nous adoptons une orthographe trés courante dans la prose en napolitain,
utilisée dans la littérature du XVIIléme jusqu’a nos jours, de Basile jusqu’a Erri De Luca. Nous avons
notamment choisi de représenter graphiquement les voyelles finales <e> et <0>, méme si a l'écrit elles
pourraient étre toutes notées <e> ; dans I'oralité ces voyelles correspondent en réalité a [8] ou a . Le méme
choix est fait pour l'occlusive dentale <d> a la place de la rhotique attendue a l'oral (nous écrivons par
exemple <vedé> a la place de <veré>, <ditto> a la place de <ritto>).
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correspondantes dans notre traduction en francais, afin de repérer facilement le moment

ou le locuteur passe d’une langue a une autre.

Commengons par trois personnages qui permutent vers le dialecte afin d’établir la

confiance avec l'interlocuteur.

1)

2)

3)

(GO, S4 E2, 3') Le boss Genny Savastano s’adresse a I'architecte auquel il veut
confier la construction d’'un aéroport. Aprés une amorce de discours en italien
régional, il insére une phrase en dialecte lorsqu’il touche a un sujet intime et
inconfortable (les dettes de 'interlocuteur) et qu'il veut le convaincre d’accepter

une collaboration censée le sauver de la faillite :

Genny: Si, e 'unica cosa che mi manca, &€ una persona come voi. Un imprenditore
responsabile (...) (il incline sa téte et se rapproche) ma che ma che mmo sta chino
'e diebbete e con le banche addosso.

< Oui, et la seule chose qui me manque c’est quelqu'un comme vous. Un
entrepreneur responsable (...) mais qui est plein de dettes maintenant et avecles

banques sur le dos. >

(CR, S1E3, 22’) Le maraicher a un faible pour I'épouse du brigadier Maione, donna
Lucia, et n’aime pas voir que son mari la néglige a cause de son travail. Quand il
rencontre Maione, le maraicher lui fait part de ses réserves en adoptant un ton

amical de confident :

Maraicher (en allant vers Maione) : Certe cose, se non te le dicono gli amici... (il est
face a Maione) e ppo, 'o pputisse fa pure pe cchillu sciore 'e donna Lucia... (il
donne une tape sur son épaule).

< Certaines choses, si C’est pas tes amis qui te les disent... et apreés, tu pourrais le

faire aussi pour ce bijou de donna Lucia... >

(CR, S1E5, 35’) Rosa est une gouvernante qui veut introduire Enrica, jeune fille tres
timide, dans la maison ou elle travaille, pour qu’elle puisse rencontrer le comte,
son employeur, secretement amoureux d’elle. Elle l'invite dans sa cuisine pour
préparer ensemble un repas pour le comte, lui enléve sa veste et la tutoie en signe

de rapprochement:
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Enrica: lo sto a disposizione, Rosa.

Rosa: Brava, a disposizione, pero ha dda leva 'sta rrobba, € troppo elegante per
fare la cuoca...

< Enrica : Je suis a disposition, Rosa. >

< Rosa : C’est bien d’étre a disposition, mais tu dois enlever ¢a, c’est trop élégant

pour une cuisiniére... >

Suivent des personnages qui choisissent le dialecte pour sa fonction expressivo-ludique.

1)

2)

(GO, S4E3, 20’) Michelangelo, fils d'un boss et unique membre de la famille étant
diplomé, est a Bologne pour acquérir une déchetterie a un entrepreneur en
difficulté et afin d’élargir son business d’élimination illégale des déchets. En
présence de Fabrizio, un collaborateur originaire du nord et vraisemblablement
non-dialectophone, I'italien régional de Michelangelo (le possessif « nostro » placé
apres le substantif en fournit un exemple) est ponctué de segments en napolitain
- transparents pour son interlocuteur grace a la proximité avec l'italien - qui
viennent augmenter la spontanéité et 'expressivité de 'énoncé a un moment ou

s’exprime une sensation de soulagement:

Michelangelo : L'accordo con I'amico nostro e fatto, Fabri...

Fabrizio : Bene, che qua e gia tutto pieno.

Michelangelo : Tanto cu 'e ccarte stammo ggia a pposto! I rifiuti possiamo
mandarli all'impianto nuovo gia da domani.

< Michelangelo : L'accord avec notre ami est conclu, Fabri... >

< Fabrizio : Tant mieux, parce qu’ici il n'y a plus de place. >

< Michelangelo : Toute la paperasse est en régle ! On peut envoyer les déchets au

nouveau site dés demain. >

(CR, S1E1, 40’) Le brigadier Maione s’exprime d’habitude en italien régional avec
son supérieur hiérarchique, le commissaire Ricciardi, a part quelques moments
d’énervement ou d’enjouement ou il se laisse aller au napolitain. Dans le prochain
exemple, Maione, admiratif face a une brillante intuition du commissaire, le félicite

avec une pointe d’ironie :

Maione: Complimenti Commissario, tenete veramente na bbella capa.

< Félicitations, Commissaire, vous étes vraiment un esprit brillant. >
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3) (CR, S1E1, 1H10) Bambinella est un travesti qui travaille dans une maison
close des quartiers populaires. Considéré comme une source précieuse
d’informations, le brigadier Maione l'interroge fréquemment. Les échanges
se passent pour la plupart en italien régional, a I'excéption de quelques
boutades (souvent homoérotiques) que Bambinella lui réserve au cours de
leurs entretiens. Dans cet exemple, Maione taquine son interlocuteur pour

son langage impertinent, en passant de l'italien au dialecte :

Maione : GesUu, na funa ‘ncanna te metto se non la finisci! [...] Ma che te magne a
matina, ‘e pponte d"o grammofono?
< Doux Jésus, je vais te mettre une corde au cou si tu n’arrétes pas ! [...] Qu’est-ce

que tu manges le matin, des aiguilles de gramophone ? >

bY

Si le napolitain semble étre plus adapté que l'italien a I'expression de sentiments
instinctifs et irréfléchis, qui découlent de situations imprévues, tels que le soulagement,
I'admiration ou l'ironie, il trouve également parfaitement sa place dans les aveux de
personnages dialectophones qui perdent la maitrise de soi et se retrouvent en proie a

leurs émotions.

4) (CR, S1E2, 1h371’) Filomena Russo est une veuve de belle apparence qui a été
défigurée : elle avoue avoir demandé a son fils Gaetano de lui balafrer le visage,
pour qu’elle ne soit plus harcelée et traitée comme une prostituée. Sa confession
commence en italien régional et se mélange au dialecte lorsque ses émotions
prennent le dessus, avec une commutation qui passe d’intraphrastique (dans la

premiere phrase) a interphrastique :

Filomena: Una femmena sfregiata non la vuole nisciuno. Pero nun ce 'a facevo,
isso steva 113, col coltello in mano, e cchiagnevo, chiagnevo, chiagnevo... e ppure
Gaetano chiagneva... pero poi a un certo punto lui ha preso il coltello... e mi ha
liberata.

< Personne n’en veut d'une bonne femme balafrée. Pourtant, je n'y arrivais pas,
il restait 13, le couteau dans la main, et je pleurais, pleurais, pleurais... Gaetano

pleurait aussi... mais a un moment donné il a pris le couteau... et il m’a libérée. >
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Dans les prochains exemples, I'alternance* est en faveur de l'italien et montre une

volonté d’élever le dialecte vers une langue plus assertive, glaciale, surveillée, comme le

montrent les deux premiers cas, ou encore littéraire (exemple 3).

1)

2)

(GO, S1E5,10’) Le boss Don Pietro est en prison, son fils Genny et son épouse donna
Imma traversent une crise financiere et doivent se rendre a Milan pour voir Franco
Musi, I'expert-comptable qui gere les économies du clan, afin qu’il puisse
débloquer rapidement de l'argent liquide. Musi ne peut pas satisfaire leur
demande car, al'insu du clan, il a réinvesti leur argent dans des parts d’'une société
et invente des excuses qui suscitent la suspicion et la colére de ses clients. Si
d’habitude la mere et le fils parlent a Musi en napolitain, en signe de confidentialité,
nous voyons ici donna Imma adapter son langage et passer soudainement a un
italien menacant et péremptoire, montrant la volonté de réaffirmer son autorité.

Le changement de code équivaut a hausser le ton et a prendre des distances :

Genny : (énervé) Scusa, ma tu nun diciste ch'erano solde liquide? 'O fatto ch'hé
pigliato 'a tripla A, te II'he purtata a Finlandia...

Donna Imma : (elle pose sa main sur le bras de son fils pour le calmer) Aspe’, Genna...
Secondo me il Dottore non ha capito bene. Mio marito ha detto che ci servono i soldi.
< Genny : Pardon, t'avais pas dit que c’était de I’'argent liquide ? Que t’as pris le
triple A, que tu I’as mis en Finlande ? >

< Donna Imma : Attends, Genna... Je crois que Monsieur Musi n’a pas bien compris.

Mon mari a dit qu’il nous faut I'argent. >

(AG, S1E2, 18’) Immacolata est la mere de Lenu, une enfant trés studieuse qui
envisage des études dans le secondaire, malgré la pauvreté de sa famille. Par
manque de moyens financiers et nécessitant une aide matérielle a la maison,
Immacolata refuse a sa fille des cours particuliers qui lui permettraient d’entrer au
college. Mere et fille se disputent sans cesse a propos de la poursuite des études,
comme dans I'échange suivant : face a une fille qui ne veut pas se soumettre, la
mere rétablit 'ordre hiérarchique en passant exceptionnellement du napolitain
(code exclusif de la famille) a l'italien, auquel elle confere un ton directif et

moqueur :
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Immacolata : Va' a gguarda 'e frate tuoje ca chello 'o ssaje fa anche senza lezioni
a pagamento. (Lent reste en silence) Te lo devo dire in italiano? 'O dialetto nun t"o
ricuorde cchiu? Va'!

< Va garder ton frére, que ¢a tu sais le faire méme sans les cours particuliers.
(Lenu reste en silence) Faut que je le dise en italien ? T’as oublié le dialecte ?

Dépéche ! >

3) (AG, S1E2, 27’) Lila et Lenu sont deux amies qui ont I’habitude d’échanger en
napolitain, sauf quand elles discutent de sujets d’école, de littérature ou avec des
personnes d’un rang social plus élevé. Lors de cet échange, Lila tente de convaincre
Lenu de sécher I’école pour aller voir la mer. Lorsque ses arguments touchent a la
beauté de I'eau et son registre devient plus soutenu, I'étendue lexicale de l'italien

prend le dessus et le napolitain est mis temporairement de coté :

Lila : Ce ne jammo 6 mare, io 'o voglio vedé! Rino dice che I'acqua e sbrilluccicante,
€ uno spettacolo magnifico...

Lenti : Ma se ci scoprono, ce accirono!

< Lila : On va a la mer, je veux la voir ! Rino dit que I’eau est chatoyante, que c’est
un spectacle magnifique... >

< Lenu : Mais s’ils nous trouvent, ils vont nous buter ! >

Les cas d’alternance* mentionnés ci-dessus nous laissent présager les nombreuses
gradations sémantiques et les sous-entendus que permet le passage de l'italien au
napolitain, ce dernier étant représenté a la télévision comme l'idiome en vigueur entre
proches, pour donner libre cours aux émotions spontanées, pour partager des valeurs
communes ou encore pour donner une force expressive particuliere a I'’énonciation. Il en
va de méme pour la commutation du napolitain vers l'italien, per¢cu comme un code
préférable dans des situations plus formelles et nécessitant un niveau de planification

linguistique plus élevé.

Méme s’il s’agit d’'un cas plus rare a la télévision, il existe également une
représentation au petit écran de l'interaction bilingue asymétrique, que nous pouvons
définir comme le maintien, de la part de deux interlocuteurs, de codes linguistiques
différents tout au long de leur conversation (Cerruti, Regis 2020, p. 21). Nous proposons

ici trois exemples qui refletent, de fagcon plutot réaliste, des échanges verbaux menés
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parallelement en italien et en napolitain par des personnages manifestant un grand écart
dans leurs compétences linguistiques. D'un co6té, des locuteurs qui maitrisent l'italien et
qui savent s’en servir dans des circonstances formelles. De I'autre, des locuteurs illettrés

qui continuent de s’exprimer en napolitain :

1) (GO, S3E4, 1’) Marinella est une jeune fille qui a trompé le fils d’'une boss
surnommée Chanel. Cette derniére fait assassiner I'amant, pour faire payer a la
belle-fille I'affront subi. Marinella dénonce Chanel a la police et la boss est
incarcérée, mais on lui fera des pressions pour qu’elle change de version devantle
juge, pour faire en sorte que Chanel soit innocentée. L’extrait suivant illustre le
changement de témoignage imposé a Marinella devant la Cour. Malgré le caractere

officiel de la situation, elle n’arrive pas a s’exprimer en italien :

Giudice : Il movente dell’omicidio, sempre da verbale, € la relazione extraconiugale
che lei intratteneva con la vittima. Conferma?

Marinella : Nun 1I'aggio maje ditta 'sta cosa.

Giudice : Puo parlare piu forte per favore ? Grazie.

Marinella (en parlant plus fort) : Nun 1l'aggio maje ditta 'sta cosa.

< Juge : Le mobile du meurtre, toujours selon le procés-verbal, est la relation extra-
conjugale que vous entreteniez avec la victime. Le confirmez-vous ? >

< Marinella : J'ai jamais dit ca. >

< Juge : Pouvez-vous parler plus fort, s’il vous plait ? >

< Marinella : J'ai jamais dit ca. >

2) (AG,S2E1, 20’) Stefano Carracci, jeune propriétaire d’'une épicerie dans un quartier
populaire de Naples, part en voyage de noces au Grand Hotel de Sorrente. A son
arrivée, son élocution le décrit une fois de plus comme un personnage plutot
mesquin et vulgaire, qui ne sait pas cacher ses origines plébéiennes, alors que le

personnel de I'hotel continue de s’adresser a lui en italien :

Receptionist : | documenti, prego.

Stefano : Lila, 'o documento tuojo. |...]
Concierge (en prenant sa valise) : L’aiuto.
Stefano : E cch' &, i’ nun ce ‘a faccio sul'io?

Concierge : Come preferite...
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< Réceptionniste : Une piece d’identité, s’il vous plait. >
< Stefano : Lila, ta carte d’identité. [...] >

< Concierge : Je vous aide. >

< Stefano : Quoi, j’y arrive pas tout seul ? >

< Concierge : Comme vous voulez... >

3) (CR, S1E2, 41’) La domestique Teresa demande un service a l'aristocrate Don

Giuseppe, de passage dans la demeure ou elle travaille :

Don Giuseppe : Buongiorno Teresa.

Teresa : Trasite.

Don Giuseppe : Che succede ?

Teresa : Venite cca, mme putite dicere che sta scritto cca? Io nun saccio leggere...
Don Giuseppe : Ma come non sapete !

< Don Giuseppe : Bonjour Teresa. >

< Teresa : Entrez. >

< Don Giuseppe : Qu’est-ce qu'’il vous arrive ? >

< Teresa : Venez, vous pouvez me dire ce qu’il y a d’écrit ici ? Je ne sais pas lire... >

< Don Giuseppe : Comment ¢a, vous ne savez pas ! >

La connaissance des implications que l'alternance codique* et l'interaction bilingue
asymétrique italien-napolitain ont sur le plan diégétique devient fondamentale pour une
lecture correcte, d'un point de vue fonctionnel, des dialogues d’une série située a Naples,
tout comme le role des stéréotypes véhiculés par le dialecte napolitain dans la réception

du public. Nous nous attarderons sur cet aspect dans le paragraphe suivant.

2.5 Naples, ou la foire aux stéréotypes

Les dialectes n’ont pas toujours eu une vie facile. Combattus dans les écoles pour
faciliter I'unification linguistique, associés au pdle bas du continuum linguistique et a des
classes incultes, ces langues sont liées a des stéréotypes anciens, a un tel point que le mot
« dialecte » fait peur a certains (De Blasi, Montuori, p. 19). Maria Rosa Baroni a mis en
évidence que dans les rapports sociaux - surtout dans les milieux professionnels - l'italien
qui n’est pas immédiatement reconnaissable comme régional est plus apprécié, et que les

parlers méridionaux souffrent d’'une image généralement négative (in Grassi et al. 1999,
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p. 266). La raison de ce manque de prestige sociolinguistique, selon Galli de’ Paratesi,
serait de nature socioéconomique : I'accent du sud peut étre associé au role subordonné
du Midi dans I’économie nationale, a son sous-développement, et cela peut nourrir une
image mentale négative de l'interlocuteur méridional (Ibid., p. 264). A Naples ce n’est pas
tout, car le dialecte doit se battre contre une identification assez fréquente avec le sous-
prolétariat des milieux criminels (Ruffino, Sottile 2016, p. 61), soutenue par le stéréotype
du « Napolitain escroc » que diffuse le cinéma (ibid, p. 85). S’il est vrai que, d’un co6té, de
nombreux long-métrages ont mis en scene la vie des camorristi (de Terre de violence,
réalisé en 1951 par Girolami, en passant par Le maitre de la Camorra de Giuseppe
Tornatore en 1986, jusqu’a Piranhas de Giovannesi, sorti en 2019), la petite délinquance
a aussi été mise a I'honneur dans le genre de la sceneggiata napoletana, le théatre musical
populaire typiquement parthénopéen. L’'incontournable truand, antagoniste omniprésent
dans ce genre, avec les personnages précaires qui essaient de joindre les deux bouts par
tous les moyens, ont fini par renforcer 'image stéréotypée d'un peuple a qui on ne peut
pas faire confiance, qui se bat pour la survie. A ce propos, la scénariste de Gomorra - La
serie Ludovica Rampoldi a partagé avec la presse sa surprise lorsqu’elle a découvert un
univers incertain et suspicieux en étudiant le napolitain, ou I’expression « faire confiance
a quelqu’un » n’existe pas et les verbes ne se conjuguent jamais au futur (Rampoldi 2016).
Le motif de I'escroquerie est lié en méme temps au stéréotype de la paresse : le Napolitain
préférerait gagner sa vie avec des astuces et sans trop se dépenser, d’ou sa passion pour
le jeu du loto et sa capacité a entortiller dans le commerce. En racontant I'ame de Naples

en 1924, Walter Benjamin a écrit :

Le sens des affaires, enraciné dans le caractére de la ville, frole souvent le hasard et
n’épargne guere les jours de féte. La célébrissime liste des sept péchés capitaux
distribua l'orgueil a Génes, 'avarice a Florence [...], la luxure a Venise, la colere a
Bologne, la gourmandise a Milan, ’envie a Rome et enfin la paresse a Naples. Le jeu
du loto, qui, dans cette ville, enthousiasme et dévore comme nulle part ailleurs,
s’avére et demeure une forme de travail, une source de revenul®> (Benjamin, Lacis

2020, p. 29-30).

185 « 11 senso dell’affare, radicato nello spirito della citta, rasenta spesso 'azzardo e non si lascia sfuggire il
giorno di festa. La celeberrima lista dei sette peccati capitali distribui la superbia a Genova, I'avarizia a
Firenze [...], lalussuria a Venezia, 'ira a Bologna la gola a Milano I'invidia a Roma e, infine, '’accidia a Napoli.
Il gioco del lotto, che in questa citta entusiasma e divora come in nessun’altra, € e resta una forma di lavoro,
un’attivita di guadagno » (notre traduction).
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D’ailleurs, ce lieu commun est étroitement lié au répertoire lexical de la langue
napolitaine, ou le substantif fatica signifie « travail » et trahit une vision exténuante de
I'activité professionnelle. Comme le dit sechement I'anthropologue napolitain Stefano De
Matteis, « I'idée d’épanouissement personnel n’existe pas dans ces sombres recoins du
systéme social, ou, dans tous les cas, s'impose la regle que le travail ne procure rien d’autre

que de la fatiguel8® » (2012, p. 62).

La popularité des spectacles bien mélodramatiques de la sceneggiata a aussi
contribué a connoter la langue napolitaine comme « déclamatoire ». De Matteis affirme
qu’a Naples les parlants, qu’il s’agisse des bourgeois ou des prolétaires marginaux, jouent
quotidiennement « une grande comédie collective » et individuelle, avec des gestes
hyperboliques et des tons affectés, qui sont en réalité un mécanisme de contrdle et de
défense identitaire : « Nous sommes donc face a une société qui d’'une part, grace a la
logique de I'autodéfense, se représente théatralement jusqu’a l'exces, et de 'autre vise a

étre stationnaire. Excessive et stationnaire'8” » (Ibid., p. 72).

Dans I'imaginaire collectif, les exces de Naples se manifestent également a travers
ses superstitions et ses croyances : la ville serait le lieu par excellence ou se rencontrent
le sacré et le profane, ou se perpétuent des rituels anciens qui vont de la vente des
amulettes contre le mauvais-ceil jusqu’aux processions religieuses ornées de spectacles
pyrotechniques. Une certaine « religiosité animiste » des Napolitains, selon Cotroneo,
serait issue de la crainte continuelle des forces de la nature (plus de 40 éruptions et de 20
tremblements de terre) et trouverait une évasion dans le réve et dans la superstition

(2008, p. 18). En l'espece, I'écrivain Erri de Luca dit poétiquement de sa ville natale :

A Naples, le sentiment du sacré ajailli du sous-sol, il n’est pas descendu du ciel. Il n’est
pas venu la nuit sur les terrasses en contemplant des cometes, des éclipses, des
constellations, mais en respirant le gaz des champs ardents, phlégréens, en écoutant

le grondement de la terre secouée, en regardant la descente a flots du feu viscéral du

186 « L'idea di realizzazione individuale non esiste in questi anfratti bui del sistema sociale, dove in ogni caso
sopravvive la regola che il lavoro e solo ed esclusivamente fatica » (italique dans l'original, notre
traduction).

187 « Ci troviamo dunque davanti a una societa che da una parte grazie alla logica dell’autodifesa si
rappresenta teatralmente fino all’eccesso, dall’altra mira a essere stazionaria. Eccessiva e stazionaria »
(italique dans I'original, notre traduction).
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volcan. Le sacré de ce Sud affleure a la surface comme la Solfatare qui émet du soufre

vert (2014).

Tres attachées au culte marial et des saints, la culture et la langue napolitaine
manifestent une attention particuliére a la figure emblématique de San Gennaro (saint
Janvier), patron de la ville, « sans hésitations le topos le plus important de la culture
parthénopéenne » (Salemme 2020, p. 43). Si la croyance au miracle de la liquéfaction de
son sang peut colter quelques « petits sourires ironiques » et un traitement de « dévots
arriérés et paiens » chez 'observateur des coutumes napolitaines (/bid., p. 45), il n’en
demeure pas moins que le sang est un élément symboliquement important dans

I'idiomaticité du dialecte :

Lui, saint Janvier du sang, contracté en « Sangenna » dans la sténographie du dialecte,
est la fertilité du sacré au milieu du golfe. [...] Le sang est notre sous-sol. Il préside au
sacré et donc a ses plus apres invectives : « Mannaggia ‘o sango ’e chi t’e... », maudit
soit le sang de celui dont tu es (vivant ou mort) ; « puozzittosago », puisses-tu jeter du
sang. C’est la que puise la colere, au gisement d’arteres et de veines a gaspiller, a

verser par terre (De Luca 2014).

Cette langue aime emphatiser les tons et exacerber les sentiments. Cela peut
expliquer, en plus de sa richesse lexicale et phonétique, son adaptabilité au théatre, mais
aussi a la chanson populaire, un autre cliché lié a la culture napolitaine. La fiction
contemporaine est redevable de ce réseau d’idées recues et Gomorra - La serie n’en est
pas moins. Nous y reconnaissons les voyous (Genny en est le principal représentant), les
flaneurs (les jeunes en scooter), I'esprit excessif (dans la décoration d’intérieur, dans les
reglements de compte) et stationnaire (le maintien du pouvoir), la colére, I'esthétique du
sang (versé dans chaque épisode), le rap des quartiers ou les chansons néo-mélodiques
(qui accompagnent les gestes des camorristi et en nourrissent la culture de I’'honneur188)
et la dévotion (les boss voués a la Vierge) : des éléments qui finissent par renforcer les
anciens stéréotypes ou par en rajouter (la violence qui regne), au détriment des

Napolitains et de I'insaisissable complexité de leur ville. Néanmoins, rappelons-nous que

Naples y a 'habitude: «avec son immense autodérision, elle alimente de nouveaux

188 Pour plus de détails, voir Lombard 2019, p. 7.
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préjugés, les manie avec beaucoup de sarcasme... et ensuite les infirme a nouveau!®® »

(Colella 2014, p. 9).

2.6. Le « gomorrese », une variété aux multiples facettes

Les principales spécificités géoculturelles que Gomorra exporte dans tous les
continents sont certainement 'espace urbain (le tournage dans les quartiers de Scampia
et Secondigliano) et la langue napolitaine, qui assurent la cohérence du récit durant cinq
saisons et marquent d’'une empreinte reconnaissable I'esthétique de toute la série. Un
choix courageux qui vient modifier I'image de Naples, traditionnellement pittoresque, et
qui la restitue aux spectateurs du monde entier dans ses aspects les plus sombres. Quitte
a prendre le risque de nuire a I'identité régionale. Andrea Scrosati, directeur adjoint de
Sky Italia, décrit ainsi la tentative d’exporter Gomorra dans les pays anglophones en

version doublée :

Pendant un an, Weinstein [le magnat qui a acheté les droits de la série] a tenté de
doubler Gomorra en anglais, ensuite il a été persuadé que la version en napolitain était
beaucoup plus forte et Sundance Channel a annoncé sa retransmission en version

originale sous-titréel?,

Cette « force » qu’énonce Scrosati nous ramene au terme précédemment employé de « clef
de volite » pour désigner I’élément structurant de I'édifice Gomorra - La serie, le dialecte,

porteur d’une triple fonction : mimétique, diégétique et stratégique.
2.6.1. Fonction mimétique

C’est dans une perspective de « glocalisation!®! » que 1'équipe de coscénaristes

s’est retrouvée face a 'impératif de livrer des dialogues vraisemblables mais exportables,

189 « Con la sua immensa autoironia alimenta altri preconcetti, ci gioca con grande sarcasmo... e poi li
smentisce di nuovo » (notre traduction).

190 [nterview disponible a l'adresse: https://www.linkiesta.it/2016/05/andrea-scrosati-gomorra-e-le-
serie-glocal-sbancano-il-mercato-televisi/[consulté le 3/09/2021, notre traduction].

191 Selon le dictionnaire en ligne de commerce international, le mot-valise « glocal », issu de I'union entre
« global » et « local », est un concept alliant les tendances globales aux réalités locales, un mode de gestion
a la fois global et local dans le cadre d'une économie mondialisée (cf. https://www.glossaire-
international.com/pages/tous-les-termes/glocalisation.html [consulté le 22/01/2022]). Dans le cas de
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et qu’elle a été obligée de revenir continuellement sur les scénarios. L’écriture s’est
nourrie des retours du plateau de tournage, comme le confie Stefano Bises, headwriter de

la série :

L’objectif, pas simple du tout, était de concilier le réalisme avec la clarté. [...] Le choix
de lalangue a été un autre moment tres délicat, car tu ne peux pas tourner a Scampia
et Secondigliano en mettant en scene comment fonctionne réellement une place de
deal sans entendre les personnages parler dans leur langue. [...] Nous avons tenté de
faire un travail sur les scénarios avec des personnes de Scampia et Secondigliano, qui

ont adapté le langage avec nous!92 (Bises et al. 2014) .

Les habitants des quartiers qui sont au cceur de la série ont donc été consultés, afin
d’authentifier le difficile processus de recréation de la variété sociolectale ciblée. Le
principal consultant pour les dialogues (cité dans les génériques de la série) est Gaetano
di Vaio, réalisateur originaire des quartiers populaires napolitains, au passé perturbé par

la délinquance, la dépendance, le deal et la prison. Bises affirme également que

les échanges avec les metteurs en scene, constamment présents sur le terrain, ont été
déterminants afin de corriger les approximations et les imprécisions que la
comparaison quotidienne avec la réalité locale a révélées, avec une certaine

fréquence, dans les scénarios!?3 (in Colacurcio 2016, p. 79).

La quéte de I'authenticité linguistique a constitué la base de I'écriture selon un autre
membre de I'équipe, Ludovica Rampoldi. Dans une interview accordée a « Rivista Studio »,
elle explique que I’étude du napolitain, que les scénaristes ne connaissaient pas avant la
création de la série, a représenté I'aspect le plus envoiitant de leur effort documentaire

sur le terrain (2016). La volonté de mimétisme linguistique complexifie le travail créatif

Gomorra - La serie, il était question d’exporter a I’échelon mondial un phénomeéne profondément ancré dans
une réalité locale, la camorra et la langue napolitaine.

192 « ' obiettivo, non semplice, era di conciliare il realismo con la chiarezza. [ ...] La scelta della lingua e stato
un altro passaggio molto delicato, perché tu non puoi andare a girare a Scampia e Secondigliano, mettendo
in scena come funziona realmente una piazza di spaccio, e non sentir parlare i personaggi nella loro lingua.
[...] Abbiamo cercato di fare un lavoro sui copioni con delle persone di Scampia e Secondigliano che hanno
adattato insieme a noi il linguaggio » (notre traduction).

193 « Determinante [..] &€ stato lo scambio con la regia, impegnata costantemente sul territorio, per
correggere approssimazioni e imprecisioni che il confronto quotidiano con la realta locale ha, con una certa
frequenza, evidenziato nei copioni » (notre traduction).

94



mais s’avere incontournable aux fins d’'une bonne caractérisation diatopique et

diastratique, comme le soulignent Brodesco et Mattiucci :

La langue est un élément central pour le réalisme de la série. Le choix des scénaristes
d'écrire les dialogues en dialecte napolitain n'a pas été facile ni commercial, puisque
les téléspectateurs italiens non napolitains ont également été contraints de voir la

série avec les sous-titres. Pourtant, cette authenticité (des personnages parlant le vrai

by

langage des camorristes) est parfaitement fonctionnelle a 1'enracinement

anthropologique de I'histoire dans son habitat1%4 (2017, p. 323).

Selon les scénaristes, le vrai langage des camorristes est rigoureusement restitué a
'aide de documents judiciaires : parmi eux, Maddalena Ravagli explique avoir étudié les
écoutes téléphoniques effectuées par la police lors des rencontres entre les responsables
des lieux de deal, employant des expressions imagées et des tournures propres a la
criminalité napolitaine (in Pianigiani 2021). De nombreux détails sur ce travail de
restitution dialectale sont donnés également dans la vidéo Gomorra La serie - Speciale
Backstage (Bises et al. 2014)1%5, publiée sur la chaine YouTube de Roberto Saviano. Elle
met a disposition du public des interviews de toute I'équipe artistique et technique de la
série. Nous listons ci-dessous les propos les plus pertinents pour approfondir notre

étude :

1) «Le plus complexe, ce fut le travail pour la compréhensibilité1°¢ » (Maria Pia
Calzone, actrice).

2) «La ou certaines phrases étaient effectivement incompréhensibles, nous avons
essayé de délier certains mots, c’est-a-dire d’ancrer la phrase a quelques mots
reconnaissables qui peuvent éclairer le sens de ce qu'on dit!®7 » (Stefano Sollima,

réalisateur).

194 « Language is a central element for the realism of the TV series. The choice of the screenwriters to write
the dialogues in Neapolitan dialect was not an easy, commercial one, since non-Neapolitan Italian viewers
were also forced to see the series with the subtitles. Yet this authenticity (characters speaking the
Camorristi’s real language) is perfectly functional to the anthropological rooting of the story in its habitat »
(notre traduction).

195 Disponible en italien a I'adresse: https://www.youtube.com/watch?v=hS3suOoovRs [Consulté le 3
septembre 2021].

196 « Quello che e stato pili complesso € stato il lavoro per la comprensibilita » (notre traduction).

197 «Laddove alcune frasi sono effettivamente incomprensibili, abbiamo cercato di sciogliere alcune parole,
cioe di ancorare la frase ad alcune parole riconoscibili che ti possano perfettamente dare il senso di quello
che si dice» (notre traduction).
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3) «Les personnages doivent paraitre crédibles a ceux qui les écoutent et les
regardent, mais aussi pour ceux qui les interprétent. Evidemment nous nous
sommes posés la question de la facilité d’'utilisation du produit. [...] Et si quelqu’un
ne comprenait pas le napolitain ? Tant pis si on ne comprend pas un mot, mieux
vaut le sentir'®® » (Fortunato Cerlino, acteur).

4) « Stefano [Sollima, réalisateur] voulait éviter le doublage : quand on est immergé
dans la réalité, méme du point de vue sonore, tout devient plus dramatique, plus

vrail?? » (Maricetta Lombardo, ingénieure du son).

Ces déclarations montrent les efforts accomplis pour aller a la rencontre des
téléspectateurs non dialectophones?% et 'adoption d’une stratégie de simplification
linguistique ponctuelle, qui tend a diaphanéiser les nceuds lexicaux les plus obscurs et
permet d’en deviner les contours. Et si cela reste impénétrable pour certains, les
scénaristes ont fait le pari (gagnant) d’assumer ce choix et de renoncer a la clarté, afin de
sauvegarder l'effet vibrant et théatral du napolitain, quitte a se servir des sous-titres.
Présent parmi les interviewés, Saviano explique que la langue de Gomorra - La serie doit
transporter le spectateur dans un monde autre. Nous croyons que leffet initial
d’étrangéité qui s’empare du public des la premiére saison, grace aux sons hostiles d'une
langue qu’il ne connait pas, intervient comme catalyseur et accélere I'immersion dans

I'ambiance régionale recherchée par les auteurs.
2.6.2. Fonction diégétique

Le monde fictif de la série Gomorra, a I'intérieur duquel I'histoire de la famille
Savastano prend place, est peuplé de personnages qui parlent un dialecte hargneux,
grossier, bien loin de la langue « harmonieuse et musicale » qu'évoque Claudio Pennino
dans son dictionnaire (2008, p. 3). Le choix d’exporter une langue jargonnante, au lieu de
privilégier le napolitain littéraire traditionnel, suscite des perplexités chez nombreux

parlants dialectophones, qui tiennent a 'image prestigieuse de leur langue maternelle (De

198 « [ personaggi devono risultare credibili sia per chi sta ascoltando e guardando, sia per chi lo interpreta
il personaggio. Ovviamente ci siamo posti il problema della fruibilita del prodotto. [...] E chi non dovesse
capire il napoletano? Meglio non capire una parola, ma sentirla » (notre traduction).

199 « Stefano voleva evitare il doppiaggio: quando si € immersi nella realta - anche sonoramente - diventa
anche tutto pitt drammatico, piu vero » (notre traduction).

200 En 2012 les Italiens non dialectophones, avec un emploi exclusif de la langue italienne au sein et en
dehors du contexte familial, s’élevaient a 53,1% de la population nationale (Ruffino, Sottile 2016, p. 50).
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Blasi, Montuori 2020, p. 79), mais se justifie pour des raisons diégétiques. Le dramaturge
Mario Gelardi, co-créateur de la piece Gomorra, nous a expliqué que sur scene les acteurs
incarnant des jeunes criminels devaient parler un « napolitain dérangeant » (voir annexe
2). Une écriture qui mise sur I'apreté des dialogues est, pour le dire avec Carelli, destinée
a empécher tout alignement émotionnel du public avec les protagonistes de Gomorra, elle
est congue pour creuser leur férocité et pour montrer qu’aucune rédemption n’est
envisageable dans leurs destins (2021, p. 74). L’écrivain Raffaele La Capria, Napolitain
habitué a la douceur des pieces d’Eduardo de Filippo et a la langue « classique » des
poemes de Salvatore di Giacomo, avoue avoir du mal a digérer I'évolution diachronique

du dialecte des quartiers, devenu cryptique :

En allant voir Gomorra, ou les spectacles réalisés par les jeunes du quartier Le vele,
Arrevuoto, je n’ai pas compris un mot. Et pourtant je connais trés bien le napolitain.
Mais je n’ai pas compris un seul mot. Ce qui m’amene a dire : au fil du temps cette
distance linguistique, au lieu de se réduire, a augmenté, car ce sont les conditions de
vie de la population qui la déterminent. Et de méme que ces conditions de vie ont
produit des déchets urbains, elles ont produit des déchets verbaux2°1 (in De Matteis

2012, p. 187).

En plus du sentiment de mépris que la langue dégradée de Gomorra devrait générer
chez l'auditeur, par ses renvois facheux a la vilenie, Roberto Saviano détaille son
importance narrative. Le créateur de la série décrit par ces mots le personnage principal
de Genny Savastano, qui s’exprime presque exclusivement en napolitain : « il n’est pas
élégant, il n’a pas une bonne élocution, mais ¢a ne signifie pas qu’il ne pourra pas atteindre
les plus hauts niveaux de '’économie?%? » (in Bises et al. 2014). Cela sous-entend que deés
son apparition a I'écran, la langue de Genny est construite pour infirmer les attentes des
spectateurs : malgré son discours inélégant, il sera a la téte d’'un empire. La série adopte
le point de vue des milieux criminels, ou le rapport de force traditionnel entre italien et

dialecte, ainsi que I’habituelle notion que les linguistes ont du « marché linguistique »,

201 « Quando vado a vedere Gomorra, oppure gli spettacoli fatti dai ragazzi delle Vele, Arrevuoto, io non ho
capito una parola. Eppure il napoletano lo conosco molto bene. Ma non ho capito una sola parola. Allora
voglio dire : questa distanza linguistica nel tempo invece di diminuire & aumentata, perché a determinarla
sono le condizioni di vita della popolazione. E come queste condizioni di vita hanno prodotto i rifiuti urbani,
cosl hanno prodotto pure i rifiuti verbali » (notre traduction).

202 « Non e elegante, non ha un bon eloquio, ma non significa che non puo’ arrivare ai massimi livelli
dell’economia » (notre traduction).
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sont inversés. Traditionnellement, la langue standard est plus cotée que le dialecte pour
gravir les échelons socio-professionnels et l'italien s’associe aux groupes sociaux
dominants, ce qui engendre une réprobation stigmatisante envers le code dialectal
(Ruffino, Sottile 2016, p. 58). Dans Gomorra - La serie, c’est plutot le contraire: non
seulement toute attitude dialectophobe y est absente, mais le napolitain parlé a Scampia
et a Secondigliano est tellement indissociable de I'activité criminelle (et donc de la seule
possibilité de se batir une position socio-économique respectable d’apres les futurs
acolytes) que les regards méfiants s’orientent vers l'italien. Cette stigmatisation inversée
trouve son expression la plus évidente avec le personnage de Valerio Misano, apparu lors
de la troisieme saison : jeune homme de bonne famille, qui a grandi dans les quartiers
aisés de la ville (Posillipo), il se sent attiré par le pouvoir électrisant de la criminalité
organisée mais, lorsqu’il y est introduit, il génere de I'hilarité pour son italien cristallin
(au point que son surnom de criminel sera « Vocabulaire »). Il devra montrer au boss Sang
bleu sa capacité a agir mais aussi a parler « comme les autres » pour gagner en crédibilité.
Voici un extrait des dialogues ou I'initiation de Valerio a I'activité criminelle se reflete dans

son adaptation langagiere?203 :

Valerio: 11 commissario m’ha fatto na lavata 'e capa e m’ha detto che non devo rifarlo.
Sangue Blu: (a son ami) Hai visto che significa nascere a Posillipo? Mo, si era uno ‘e
nuje, gia stevemo a Poggioreale.

Valerio : Per questo me li sono tirato appresso.

Sangue Blu: Oh, 'a Goli, pripara 'a cocaina p"o cumpagno suojo, 'o 'i, mo ce 'a
pigliammo. Uha, aviv'a vedé 'a faccia 'e Ciro Di Marzio...

Valerio : Non se l'aspettava, eh? E mmece pure 'e chiattille teneno ‘e ppalle.
Ami : Eh, ma nuje 'e ttenimmo cchit ggrosse.

Valerio : Questo € sempre da vedere.

< Valerio : Le commissaire m’a pris la téte et m’a dit que je dois pas le refaire.>
< Sang bleu : T’as vu ce que c¢a veut dire de naitre au Pausilippe ? Si c’était un des
nétres, maintenant il serait déja en taule a Poggioreale. >

< Valerio : C'est pour ¢a que je les ai trainés vers moi. >

< Sang bleu : Vas-y, ‘Goli, prépare la coke pour son pote, on passe la chercher. Tu
devais voir la tronche de Ciro Di Marzio...>

< Valerio: 11 s’y attendait pas, hein ? Tu vois, les fils a papa aussi ils ont des

203 Saison 3, épisode 7, 14’. Dans cet exemple, les répliques traduites par nos soins. Nous reviendrons sur la
traduction officielle en frangais de cet échange (cf. 1], 3.2.4).
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couilles.>
< Ami : Ouais, mais les notres sont plus grosses. >

< Valerio : Ca, ¢a reste a voir. >

Les incursions dialectales de Valerio, habitué a s’exprimer en italien régional (me li
sono tirato appresso) reprennent les codes des couches populaires et font preuve
d’autodérision (en napolitain ‘e chiattille, littéralement « les morpions », est un terme
meéprisant utilisé pour désigner les jeunes fortunés qui affichent sans géne leur statut
social, synonyme de « fils a papa ») et de virilité (‘e ppalle), deux qualités nécessaires pour
intégrer le groupe. Un exemple intéressant de stigmatisation inversée est celui de Franco
Musi (saison 1), I'expert-comptable du clan que nous avons déja cité dans le paragraphe
2.1.2. Son italien chatié - matiné d'un accent milanais qui renvoie au monde de la finance
- contraste fortement avec le napolitain serré et arrogant des Savastano. A cause de sa
position de servitude vis-a-vis du clan, il choisit de se conformer a des usages linguistiques
inhabituels pour un Milanais : lors de sa rencontre a Milan avec Genny et sa mere2%, qu'’il
appelle convenablement « donna » Imma (comme il se doit avec une boss2%%), Franco Musi
les vouvoie en utilisant la deuxiéme personne du pluriel au lieu de la troisieme du
singulier, selon l'usage de l'italien régional en Campanie. Son italien se régionalise
volontairement en signe de respect et de dévouement. La hiérarchie qui verrait I'italien
en position de domination sur le dialecte est inversée grace a la loyauté que les parlants
manifestent envers la variété la plus exclusive, dans notre cas le napolitain du clan. Le
dialecte devient ainsi « I'outil le plus efficace qu'une communauté a a sa disposition pour
renforcer la solidarité interne et pour se défendre du danger d’intrusions non souhaitées
de l'extérieur?%¢ » (Grassi, Sobrero, Telmon 1999, p.22). Nous approfondirons cette
analyse dans la deuxieme partie de notre recherche, avec d’autres personnages
caractérisés par leur expression verbale, comme ceux de Azzurra Avitabile (apparue
depuis la saison 2) ou de Michelangelo Levante (saison 4), pour l'intérét de leur discours
mais surtout pour étudier la traduction francaise de leurs répliques. A ce stade, nous nous
limiterons a souligner que la variété de napolitain employée, 'alternance codique* et les

régionalismes mis en scene dans Gomorra - La serie interviennent activement dans la

204 Saison 1, épisode 5.

205 Cf. 1, 3.2.3.2.

206 « Lo strumento strumento pil efficace che una comunita linguistica ha a disposizione per rafforzare la
solidarieta interna e difendersi dal pericolo di non desiderate intrusioni dall’esterno » (notre traduction).
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narration, puisqu’ils concourent a compléter le scénario en véhiculant un message
prioritaire : la capacité d’adhésion aux valeurs locales et la conformité a la langue du
quartier servent a tester la crédibilité d’un affilié potentiel et son aptitude a devenir un
entrepreneur a succes au sein du groupe. Dans le crime organisé, comme le rappelle Carla
Marcato, un langage jargonnant permet de renforcer la cohésion communautaire et
I'identification socio-psychologique des membres, de protéger leurs secrets et de faire
preuve de virilité (2007, p. 48). Celui qui ne maitrise pas le sociolecte propre au clan ne
pourra pas y accéder ou en prendre les rénes, il sera traité avec suspicion, voire moqué.
En revanche, celui qui saura glisser discretement de la formalité de l'italien vers la
familiarité complice du napolitain, pourra se laisser introduire dans les mailles du réseau

mafieux.
2.6.3. Fonction stratégique

Nous avons évoqué plus haut la stratégie de Sky d’introduire des stéréotypes
localistes comme garantie de succes international. Cela vaut a la série I'appellation de
« produit glocal » congu pour voyager au sein d’'un réseau mondial, mais dont l'univers
narratif se nourrit et représente un
complexe imaginaire local (Colacurcio 2016,
p. 85). Le choix réaliste du dialecte est pour
Carelli « non pas une limite, mais un élément
de renforcement utilisé - sans se passer
d’'une série de problemes et de polémiques -
méme au niveau promotionnel??” » (2021,
p. 78). Grace a la série, le napolitain devient
un facteur de succes pour le public étranger,
de par son effet dépaysant, mais aussi pour
le public national qui n’a pas de familiarité
avec cette variété et qui en découvre la

richesse sémantico-lexicale. De nombreuses

Figure 3. Lecons de « gomorrese » par les acteurs ~ Citations en napolitain de personnages

Marco D’Amore et Cristina Donadio.

207 « Non un elemento di limite bensi di rafforzamento, utilizzato — non senza una serie di problemi e
polemiche - anche a livello promozionale » (notre traduction).
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iconiques de la série sont devenues virales sur les réseaux sociaux, tels des mantras,
augmentant la reconnaissance de la marque Gomorra aupres du public italien : « vienete
a ppiglia ‘o perdono » du boss Salvatore Conte (littéralement: « viens obtenir mon
pardon »). Le fréquent « tutt’ appo’ » (littéralement: « tout va bien ») crié du haut des
HLM ou on fait le guet pour signaler I'absence de danger imminent. A la forme
interrogative, il peut étre adressé aux amis en guise de salutation (« Ué, frate’, tutt’
appo’ ? », littéralement : « Hé, frére, ¢ca va ? »). Ou bien l'avertissement « statte bbuono
guaglio’ » (littéralement : « calme-toi, mon gars »). Que I'on songe également aux « lecons
de gomorrese » que la production a décidé de diffuser avant le lancement de la troisieme
saison, en collaboration avec le dictionnaire italien Zanichelli. Concues comme des micro-
cours que les acteurs offrent a leurs fans, afin d’expliquer leur fagon de parler, ces sketchs
filmés résument tres ironiquement les principales expressions idiomatiques napolitaines
utilisées dans la série?%8 (cf. figure 3). Dans son analyse de la stratégie marketing de

Gomorra - La serie, en évoquant ces capsules linguistiques, Virginia Dara signale :

A cet égard, les choix de SKky, tels que la mise a disposition des contenus
supplémentaires et des scénes des coulisses également pour les non-abonnés et pour
ceux qui accedent simplement a la page d'accueil, ne sont qu'apparemment contre-
intuitifs : c'est un sort qui est réservé a tous les contenus phares du catalogue du
broadcaster et il s'agit clairement d'une démarche visant a encourager I'augmentation

des abonnements299 (Dara 2017).

Cette expérience gratuite de divertissement en ligne renforce I'attachement a la
franchise Gomorra en exploitant son langage. Ce type de fidélisation illustre parfaitement
la « culture de la convergence » décrite par Henry Jenkins, ou le consommateur joue le
role de « chasseur-cueilleur » continuellement a la recherche de bribes d’histoire sur les

différents canaux médiatiques (2006, p. 40).

208 ,a vidéo est disponible a 'adresse : https://tg24.sky.it/spettacolo/2017/10/25/gomorra-gomorrese-
modi-di-dire-proverbi [Consulté le 13 septembre 2021].

209 « Solo apparentemente controintuitive appaiono, proprio a proposito, scelte di Sky come quella di
rendere contenuti extra e materiali di backstage disponibili anche a i non abbonati e a chi semplicemente
acceda alla homepage: e una sorte che tocca a tutti i contenuti di punta del catalogo dell’emittente ed e
chiaramente una mossa finalizzata a favorire I'incremento delle sottoscrizioni » (notre traduction).
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2.7. Dans lalignée des films de gangsters ?

Nous l'avons déja évoqué, Gomorra - La serie est une série télévisée souvent
présentées sous I'étiquette de « genre gangster ». Elle est en méme temps décrite par ses
producteurs comme un produit audiovisuel ayant des traits épiques et une vocation
réaliste. Avant de consacrer une partie de notre étude aux stratégies d’adaptation, il est
important de rappeler le lien de filiation de Gomorra - La serie a la tradition des films de
gangsters. Les normes de genre sont en effet susceptibles de conditionner non seulement
la production et la réception du texte source, mais également sa traduction en langue
étrangére. Epistémologiquement parlant, c’est une étape préalable incontournable,
d’abord parce que, comme l'estimait Bakhtine, tout linguiste ne saurait ignorer les
particularités de genre qui marquent la variété du discours, « sous peine de dénaturer
'historicité d'une étude et d’affaiblir le lien existant entre la langue et la culture » (in
Gérard 2019, p.1). Et ensuite parce qu'une approche traductologique* doit examiner si et
en quoi les normes textuelles du genre d’appartenance sont influencées par un style
collectif plus global (Ibid., p. 5). Avant d’analyser les stratégies d’adaptation, il est donc
intéressant de s’attarder sur le systeme de références textuelles et de normes
iconographiques dans lequel se situe notre série. A quelle tradition discursive est-elle
rattachée ? Est-elle concue pour confirmer les attentes du public ou pour les infirmer ?
Comment l'appartenance a la tradition filmique de gangster impacte-t-elle les choix
linguistiques des scénaristes et, successivement, ceux des adaptateurs, confrontés aux
attentes du public francophone ? Nous devons nous poser inévitablement la question de
I'interculturalité des genres textuels, ces derniers étant des modeles qui prescrivent des
regles différentes selon I'environnement socioculturel d'utilisation. C’est seulement apres
avoir compris I'impact du genre cinématographique sur I'écriture du scénario que nous
pourrons nous atteler a I'analyse des stratégies - tant globales que locales - de restitution
des variétés linguistiques de Gomorra - La serie qui est au coeur de notre recherche. En
derniere instance, nous soulignons que n'importe quel genre considéré comme
« standard » sera toujours marqué par des particularismes locaux et fera 1'objet d’'un
développement endogéne (Ibid., p. 19). Pour cette raison, nous ne tenterons pas de décrire
le fonctionnement du genre gangster au sens large, mais nous nous concentrerons sur la

tradition discursive spécifique a la culture cinématographique italienne.
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Afin d’examiner les influences du genre dans la conception de Gomorra - La serie,
nous rappellerons briévement I’évolution diachronique du film de gangster et nous
envisagerons par la suite une caractérisation du genre selon une double perspective
textuelle et idiomatique. En dernier lieu, nous préciserons ses aspects pragmatiques, dans

I'objectif de cerner la force illocutoire de la série.

Sophie Djigo trouve une constante qui apparente historiquement tous les gangsters
parus a I'écran. A travers les époques, il s’agit toujours d’un criminel a la forte présence,
violent et pervers, mu par une aspiration, une revendication ou une volonté d’auto-
affirmation. Pour parvenir au succes il utilise des moyens immoraux. Il exprime en méme
temps un désir de singularité, afin de ne pas succomber a l'uniformisation. C’est une
construction fictionnelle capable de séduire malgré son immoralité, fantasmatique et
imagée, qui cristallise les espoirs et les angoisses des spectateurs face a la vie urbaine et
moderne (Djigo 2016). La chercheuse insiste sur la difficulté de définir le film de gangsters
en tant que genre a part entiere, étant donné qu’historiquement on retrouve cette figure
au sein de genres déja constitués, comme le film policier par exemple (Ibid., p. 7). Aussi
parler d’'une unité de genre risquerait-il d’étre réducteur, car un film peut relever de
plusieurs catégories ou genres, et deux scénarios ayant comme protagonistes des
gangsters peuvent avoir des visées artistiques, esthétiques, philosophiques et
pragmatiques completement différentes lorsqu’ils racontent le phénomene de la

criminalité.

La premiére grande tradition de films de gangsters (ou de mafieux) nous vient du
cinéma américain du début du XXeéme siecle. Le premier film dédié a des bandits qui
attaquent un train est le western The great train robbery d’Edwin S. Porter (1903). Mais
un véritable courant cinématographique narrant les méfaits de gangsters tirés des
journaux s’établit seulement a la fin des années 1920, avant d’évoluer en films policiers et
de développer successivement le trait plus existentiel et angoissant du film noir (Portes
2007), genre dominant dans les années 1940. Puis, un changement majeur s’opére dans

la société comme au cinéma :

la criminalité a changé et les gangsters ne sont plus des héros identifiables : a partir
des années 1940, le regne du mauvais gargon agissant pour son propre compte est
terminé, les grandes organisations criminelles ont pris sa place - mafia, trafics

financiers [..]. Il faudra attendre Francis Ford Coppola avec la série du Parrain, a
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partir de 1972, suivie par de nombreux films sur la Mafia, avec méme un remake
de Scarface de Brian de Palma avec Al Pacino (1983), pour retrouver des films de

gangsters, au sein de leur grande famille de la mafia si bien américanisée (Ibid.).

Le mafieux devient ainsi le bandit par excellence et de nombreux réalisateurs
s’adonnent a sa représentation. Le septieme art reflete la fascination qu’exercent les

mafias sur la société contemporaine :

de Little Caesar de LeRoy (1930) a Gomorra de Garrone (2008), la mafia fait 'objet de
traitements multiples : films noirs (Scarface), superproductions hollywoodiennes
(Coppola), films réalistes (Young), politiques (Rosi) ou parodiques (Mafia Blues). Si la
mafia italo-américaine est la source d’inspiration principale, le cinéma rend compte
de I'émergence de nouvelles mafias, d’Europe orientale (Cronenberg) ou d’Asie
(Cimino, Johnnie To). La fiction a contribué a fixer certains stéréotypes, du mythe de
I'invincibilité a celui d’'une éthique mafieuse (Maccaglia, Matard-Bonucci, Nicolas

2018, p. 88).

Hollywood privilégie l'esthétisation du mafioso?19, avec une iconographie basée
principalement sur 'homme d’honneur italo-américain, d’origine sicilienne, armé, qui
revendique sa virilité. Le gangster est élégant, tout de noir vétu, souvent avec des lunettes
de soleil, immergé dans une métropole frénétique?11, traqué par la police et en fuite a bord
d’une voiture?12, Le film de gangster américain repose notamment sur un certain nombre

de caractéristiques narratives récurrentes :

- un rythme sémantique scandé par une narration de type rise and fall
(littéralement, « ascension et chute ») : I'histoire commence avec la montée en
puissance des hors-la-loi et se termine avec leur faillite ou avec la dissolution des
gangs, souvent provoquée par un manquement au code d’honneur (Warshow in

Larke-Walsh 2010, p. 59) ;

210 Dans l'ceuvre de Scorsese, par exemple, cette esthétisation du truand mafieux, « qui arbore gomina,
gourmettes et chevaliére en or, souliers vernis et costumes impeccables - et bien sir, fait des séjours en
prison » se double d’une vision « quasi chirurgicale du geste meurtrier et fait de cette chaine audiovisuelle,
une cinématographique qui donne a voir la barbarie de I'acte et par extension celle du crime organisé »
(Morpelli 2007).

211 Djigo rappelle a ce propos que la taille de la ville a son importance dans le film de gangster. Plus elle est
grande, plus elle amplifie les disparités sociales contre lesquelles le mafieux veut s’émanciper, plus elle
I'oblige a rééchelonner ses actions, plus elle catalyse le succés du criminel et le conduit a la démesure (Djigo
2016, p. 49).

212 « Le Parrain » de Francis Ford Coppola (1972), « Les incorruptibles » de Brian de Palma (1987), « Les
Affranchis » de Martin Scorsese (1990) ou « Donnie Brasco » de Mike Newell (1997) en sont des exemples.
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la représentation d'une débauche de violence et de perversion morale (Djigo 2016,
p. 57) dans un décor « urbain, vertical, oppressant et pessimiste » (Ciment 1992,
p.15):

la présence obligée d’'un héros qui fait le bien, incarnant la justice (Portes 2007) ;
des références méta-textuelles a d’autres films sur la mafia, qui contribuent a créer
un réseau discursif d'images de gangsters (Larke-Walsh 2010, p. 59) ;

une activité criminelle particuliere contextualisée au sein d'une organisation
mafieuse plus large (Ibid., p. 65), dont les acolytes sont considérés comme des
travailleurs au sein d'une entreprise, tissant entre eux des liens professionnels, et
non pas comme des héros tragiques (Ibid., p. 69) ; I'apparition du mafieux vient
« faire I'écho d'une réalité criminelle dans laquelle les différents clans ethniques
travaillent ensemble ou se combattent » (Morpelli 2007) ;

la famille comme valeur principale, méme si dans la narration les roles féminins
sont marginaux et subissent une existence précaire et vulnérable, sans aucun
doute complices, mais a 'ombre d’hommes puissants (Renga 2012, p. 56) ;

un anti-héros qui dépasse le simple rdle de «méchant»:malgré ses
comportements répréhensibles, il peut étre représenté dans ses contradictions, se
poser des questions d’éthique, éprouver de la culpabilité, regretter ses actions et
en payer le prix (Renga 2019, p. 10-11). Notamment, le gangster se caractérise par
son orgueil et sa solitude (son individualisme triomphant crée le vide autour de
lui) et sa vie n’est qu’un effort pour s’affirmer comme individu, pour s’extraire de
la foule et de la misere : s’il est perdu d’avance, ce n’est pas parce qu’il emploie des
moyens illégaux, mais parce qu'’il est dans 'obligation de réussir (Ciment 1992, p.

145-146).

Les cinéastes italiens s’approprient cette tradition narrative américaine. Les mafias

originaires d’Italie (Cosa Nostra, Camorra, Sacra Corona Unita, ‘Ndrangheta) ont toujours

été un sujet national épineux et troublant, une plaie ouverte qui a poussé les metteurs en

scene a raconter les délits mafieux et a les combattre via leur art?13. Les années de plomb

213 D’excellents réalisateurs italiens ont choisi de travailler a plusieurs reprises sur des sujets de mafia.
Rappelons quelques titres emblématiques de fagon peu exhaustive : Le mani sulla citta de Francesco Rosi
(1963), Il giorno della civetta de Damiano Damiani (1967), Il boss de Fernando Di Leo (1973), Lucky Luciano
de Francesco Rosi (1973), La piovra de Damiano Damiani (1984), Cento giorni a Palermo de Giuseppe
Ferrara (1984), Il camorrista de Giuseppe Tornatore (1986), La scorta de Ricky Tognazzi (1993), I cento
passi de Marco Tullio Giordana (2000) et Il traditore de Marco Bellocchio (2019).
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constituent également le fond historique de nombreux films de gangsters, avec des
attentats meurtriers qui ont été racontés tant au cinéma qu’a la télévision. Sur petit et
grand écran, le gangster italien est fondamentalement un mafieux ou un terroriste mélé
directement ou indirectement avec la politique?14. Selon la lecture comparative de Renga,
deux particularités le distinguent du gangster américain : par convention, d’'une partil est
interprété par un acteur physiquement attrayant — aspect susceptible d’encourager une
glamourisation du hors-la-loi - et d’autre part son personnage est congu en se basant sur
des criminels et sur des événements historiquement fondés (Renga 2019, p. 3). L’historien
du cinéma italien Gian Battista Brunetta précise que tous les scénarios italiens engagés

dans des récits de mafias, y compris ceux de Roberto Saviano,

peuvent devenir encore aujourd’hui des sources tout aussi éclairantes et notables que
les milliers de pages de la commission antimafia, des actes judiciaires, des proces-
verbaux de la police ou des documents disponibles aux archives nationales italiennes
et américaines sur lesquels a été levé progressivement le secret d’Etat. Ces films
peuvent aider a comprendre de fagon directe, comme s’ils étaient dotés d’un esprit et
d’un regard clairvoyants et périscopiques, I'imbrication entre politique et pouvoirs

occultes?1> (Brunetta 2020, p. 89).

Les canons propres a la tradition cinématographique américaine énoncés plus haut
s’appliquent trés bien au petit écran et a la sérialité longue. Gomorra - La serie est en
partie I'héritiere de cette tradition narrative, iconographique et linguistique. La narration
met en scéne 'ascension et la chute fatale du clan des Savastano, mais également de tous
les boss et dirigeants des trafics illégaux, qui connaissent une période de gloire avant de
se faire assassiner par des rivaux?16. La violence et la perversion sont au rendez-vous.
Nous avons évoqué la contamination dystopique qui survient en représentant I'assassinat

de jeunes filles innocentes, l'uxoricide de Ciro, I'assassinat de Patrizia en état de grossesse

214 11 suffit de penser a des criminels ancrés dans la mémoire collective tels que Salvatore Giuliano dans le
film homonyme de Francesco Rosi (1962), Tano Cariddi de la célebre série télévisée La Piovra de Damiani
(1984), Gaetano Badalamenti dans le film I cento passi de Giordana (2000), le Libanais dans la déja citée
série Romanzo Criminale (Sollima 2008-2010), ou encore le Samourai de Suburra (Capotondi et al. 2017-
2020).

215 « [Le sceneggiature] possono diventare tuttora fonti non meno illuminanti e significative delle migliaia e
migliaia di pagine della commissione antimafia, degli atti dei processi, dei verbali di polizia o dei documenti
reperibili negli archivi di Stato italiani e americani a cui poco alla volta e stato tolto il segreto di Stato. Questi
film possono aiutare a capire in modo diretto, quasi fossero dotati di spirito e sguardo lungimirante e
periscopico, gli intrecci tra politica e poteri occulti » (notre traduction).

216 Aucun héros de la série n’échappe a cette régle : Don Pietro, Donna Imma, Salvatore Conte, Chanel, Donna
Patrizia, et bien siir les deux protagonistes Genny et Ciro tués dans la scene finale de la saison 5.
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avancée. Pour ne pas dénombrer les scenes de dévergondage qui révelent la nature
sordide des boss (un verre d'urine a boire comme preuve de loyauté, une décapitation a
la machette, un cercueil profané, les tortures dans un goulag poussent tres haut la barre
de l'abjection). L’iconographie est en ligne avec les films de gangsters traditionnels
(ambiance sombre, habits noirs, cigarettes, armes, voitures qui roulent a toute vitesse
avec la police a leurs trousses) mais avec une forte caractérisation locale (les scooters, la
dégradation architecturale du quartier des Vele, le contraste entre les maisons populaires
et le kitsch des décors néobaroques des boss, les images votives de la Vierge dans toutes
les ruelles du centre de Naples). Les clins d’ceil métalittéraires au cinéma gangster sont
également nombreux et se basent sur un concept déja exprimé par Roberto Saviano dans
le chapitre Hollywood du roman Gomorra: dans une terre camorriste, les références
cinématographiques aux gangsters hollywoodiens inspirent tous les affiliés, des plus
jeunes qui s’habillent comme eux, jusqu’au boss qui se fait construire une villa identique
a celle de Tony Montana dans Scarface de Brian de Palma (1983). Gomorra - La serie peut
effectivement raviver des souvenirs de la lutte de succession du Parrain de Ford Coppola
(1972), des paquets de drogue des Affranchis de Scorsese (1990), des dealers de
Baltimore dans la premiere saison de Sur écoute de Simon (2002), ou encore des quartiers
délabrés brésiliens dominés par les gangs dans La Cité de Dieu de Meirelles et Lund
(2002). Concernant son style épique, d'une certaine fagon la série hérite du ton héroique
du Parrain, dont la force narrative tragique fait écho a son tour au Macbeth de

Shakespeare :

Macbeth et Le Parrain entrainent le spectateur dans le monde du péché : les
protagonistes évoluent dans la guerre, dans les vapeurs du sang ; la trahison mine les
racines de la confiance, de 1'amitié et de I'amour ; dans les deux ouvrages, le sujet
principal est le péché accablant des meurtres que I'on a commis (Szigeti in Meccia

2019).

Toutefois, malgré ces points de contact, Roberto Saviano souligne que la filiation avec le

gangster movie traditionnel n’est qu’indirecte. Dans une interview, il affirme :

Gomorra est tres différente des Sopranos, du Parrain et de Scarface. [...] La mafia
décrite dans Le Parrain - et je considére son auteur, Mario Puzo, comme un de mes

maftres - n'est qu'un archétype d'organisation criminelle, elle est métaphysique. Dans
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Gomorra, en revanche, il y a du vrai sang, de vrais clans, de vraies fusillades, de vrais
personnages. Le Parrain et Les Affranchis peuvent étre considérés comme les grands-

parents de Gomorra?17 (La Stampa 2016).

La série créée par Saviano s’insere dans une tradition qu’elle innove a sa fagon. Nous
avons déja présenté les spécificités qui font de la série un produit insolite dans son genre,
comme l'absence d’'un héros positif ou le pari d’'une diffusion nationale en version
napolitaine sous-titrée en italien. Sur le plan thématique, la série introduit deux autres
nouveautés importantes. Selon 'analyse de Dana Renga, Gomorra - La serie est un cas
unique, sur le petit écran italien, d’exploration des limites de I'émancipation féminine
dans un contexte mafieux : des figures puissantes et castratrices telles que Chanel ou
Donna Imma soulignent les fragilités de la masculinité dans la culture mafieuse (2019, p.
195-196). Nous soulignons aussi la volonté des auteurs de traiter le théme de
I’'homophobie chez les camorristes, abordé dans la premiere saison (épisode 7) grace au
personnage de Marta, jeune lesbienne protégée par Donna Imma, et approfondi dans la
deuxiéme saison (épisode 3) a travers le personnage principal du boss Salvatore Conte,
tombé amoureux d’'une chanteuse transsexuelle : les deux histoires mettent en exergue la
difficulté d’assumer son homosexualité au sein d’'une communauté ou le sentiment
d’appartenance passe par la revendication de virilité et par la banalisation des insultes

homophobes.

Pour ce qui est de la caractérisation linguistique, le film de gangster se veut
«réaliste » (Esquenazi 2012, p.241) et puise dans les témoignages directs, les
transcriptions des actes judiciaires et les documents mis a disposition par la police. Les
dialogues s’inspirent donc des fagons de parler propre a chaque organisation criminelle.
Par exemple, la langue de 'omerta qu’emploie la sicilienne Cosa Nostra, expliquée par le

repenti Tommaso Buscetta, repose sur

des phrases tres ramassées, de courtes expressions qui résument de longs discours.
L’interlocuteur, s’il est perspicace (ou s’il est lui aussi homme d’honneur), comprend

exactement ce que 'on veut dire. Le langage de 'omerta se fonde sur I'essence des

217 « Gomorra e molto diverso da I Soprano, da Il Padrino e da Scarface. [...] La mafia descritta ne Il Padrino,
considerato che ritengo il suo autore, Mario Puzo, un mio maestro, € soltanto un archetipo di
un’organizzazione criminale, & metafisica. In Gomorra, invece, c’é sangue reale, clan reali, sparatorie vere,
personaggi esistenti. Il Padrino e Quei bravi ragazzi possono considerarsi i nonni di Gomorra» (notre
traduction).
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choses. Les hommes d’honneur n’aiment pas les détails. Tout cela s’accompagne

d’autres caractéristiques comme la tendance a omettre certaines parties des discours

etapeus’exprimer; cela finit par produire toute une série de compartiments étanches

qui a leur tour interrompent la continuité d’'une information et d’un récit. [...] Cosa

Nostra est le royaume des discours incomplets (Gayraud 2005, p. 286-287).

Pour étre fidele aux pratiques langagieres des camorristes napolitains, par contre,

le scénariste doit reproduire des dialogues marqués en diaphasie (variétés informelles,

traces de jargon criminel), en diatopie (présence de régionalismes ou de variétés

dialectales) et en diamésie (forte oralité). Dans Gomorra - La serie, le scénario affiche une

volonté de mimétisme et représente de maniere réaliste la langue des mafieux, par

'adoption du dialecte de Scampia (mélé a l'italien populaire) et de I'argot. Tous ces traits

conferent une crédibilité aux répliques entre criminels. Voici deux passages exemplaires

extraits de I'analyse linguistique de Gomorra - La serie effectuée par Variano (2019, p.

293):

1

2)

« Mo ca’o marrucchino é ttutto quanto 'o mio, mo vulesseno sistema tutte
cose » (Raffaele Conte, Saison 1, épisode 6, littéralement: « Maintenant que
toute la beuh est a moi, ils voudraient arranger les choses ») nous montre
I'emploi circonscrit d'un terme technique du crime organisé («’o
marrucchine », la « beuh ») dans le flux de I'expression dialectale ;

« I’ nun voglio ’a ‘uerra, ‘n voglio sango, ‘n voglio ll’attenzione d”’a polizzia,
voglio sulamente che deve essere riconosciuto il grande lavoro che ha
fatto mio figlio Genny in Honduras » (Donna Imma, Saison 1, épisode 7,
littéralement : « J' veux pas de guerre, j’ veux pas de sang, j’ veux pas attirer
I'attention de la police, j veux seulement qu'on reconnaisse le travail
remarquable qu’a fait mon fils Genny au Honduras ») est un exemple de
meélange codique*: dans la méme phrase nous observons un glissement du
napolitain vers un italien populaire tres négligé (l'anacoluthe «voglio

sulamente che deve essere riconosciuto »).

La scénariste Maddalena Ravagli (in Pianigiani 2021) donne un exemple

d’expression argotique mafieuse sur laquelle elle est tombée durant les fouilles

terminologiques effectuées dans les actes judiciaires et parmi les retranscriptions des
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écoutes téléphoniques : « mettere il cognome a terra », littéralement « enterrer le nom de
famille ». L’occurrence est utilisée par les camorristes quand ils décident d’exterminer
tous les membres d'un clan et d’anéantir ainsi le pouvoir d’'une famille. Elle figure dans le
scénario de Gomorra - La serie (saison 2, épisode 6, 40’), portée par le camorriste Nitro
pour intimider Gennaro, fils du boss don Pietro : « Levati di mezzo, senno metto il tuo
cognome sotto terra, Genna'l » (littéralement : « Dégage Gennaro, sinon j’enterre ton nom
de famille »). Toutefois, la langue de Gomorra - La serie semble s’inspirer également de
certains films de genre épique (tels que Apocalypse Now de Francis Ford Coppola, réalisé
en 1979, ou Il faut sauver le soldat Ryan de Steven Spielberg, sorti en 1998), caractérisés
par des phrases accrocheuses, courtes, emphatiques, scandées par des pauses et laissant
la place aux scenes de guerre ou de violence. Le grand nombre de tournures
grandiloquentes au ton hiératique finissent par faire baisser le niveau de vraisemblance

des dialogues, comme peuvent le montrer ces deux exemples :

1) « Genna... Una sola cosa non ti devi scurdare. Noi questa casa I’abbiamo
costruita tutti quanti insieme a tuo padre. E una sola regola I'abbiamo
sempre rispettata. Tutte quante. ‘E sorde, nun tengono bandiera. E nnuje cca,
‘e sorde stammo parlanno. ‘E sorde e bbasta » (Saison 1, épisode 11, Zecchinetta
parle solennellement au milieu d’'un cercle d’affiliés; littéralement: « Genna,
n’oublie pas une chose. Cette maison, nous I'avons tous batie avec ton pere. Et nous
avons toujours respecté la méme regle. Tous. Le fric n’a pas d’odeur. Et 13, c’est de
fric qu’on parle. Point barre »).

2) «Tre ccose hanno ‘a essere sacre pe ttutte quante nuje. ‘A primma:
Secondigliano ha dda essere indipendente. [...] ‘A siconda: basta cu ‘e
gguerre. ‘E gguerre fanno male a ttutte quante. Soprattutto agli affari. ‘E
guardie s’ hann' ‘a scurda ‘a faccia nosta. Per loro dobbiamo sembrare tutti
quanti fratelli. [...] E ‘a terza: chi vo' fa affari cu Secondigliano e sempre ‘o
bemmenuto. [...] Da domani a Secondigliano cumanna Donna Patrizia. Solo
na femmena ce po’ ffa crescere bbuono na criatura. E questa pace € ccomm'a
na criatura » (Saison 4, épisode 1, Genny annonce son retrait devant ses
collaborateurs ; littéralement : « Trois choses doivent étre sacrées pour nous tous.
La premiéere : Secondigliano doit étre indépendant. [...] La deuxieme : on arréte les

guerres. Les guerres nuisent a tous. Surtout aux affaires. Les flics doivent oublier
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nos gueules. A leurs yeux, on doit avoir I'air de fréres. [...] La troisiéme : qui veut
faire des affaires avec Secondigliano est le bienvenu. [...] Dés demain, c’est donna
Patrizia qui commandera a Secondigliano. Seulement une femme peut élever un

enfant correctement. Et cette paix est comme un enfant »).

Le scénario peut ressentir en méme temps de l'influence du théatre napolitain

traditionnel, riche en préceptes, maximes et expressions idiomatiques issus de la culture

populaire. Il n’est pas rare d’entendre les personnages de Gomorra - La serie parler par

des phrases sentencieuses, imagées ou proverbiales :

1)

2)

3)

4)

« Ce hanno dato ‘a lanterna mmano 6 cecato » (Don Salvatore Conte, Saison 3,
épisode 3, littéralement : « Ils ont remis la lanterne dans les mains d’'un aveugle ») ;
« Quanno ‘e bbuscie fanno ‘ammore cu ‘a paura, addiventano voce ‘e popolo...
E vvoce ‘e popolo, ¢ vvoce ‘e Ddio » (Le Mistral, Saison 5, épisode 5,
littéralement : « Quand les mensonges font I'amour avec la peur, ils deviennent la
voix du peuple... et la voix du peuple, c’est la voix de Dieu ») ;

« Ll'odio € ccomm' ‘a famma ‘e chi nun magna ‘a paricchie juorne. Si nun ce
daje quaccosa, se magna isso a tte » (Nunzia, Saison 5, épisode 5, littéralement :
« La haine est comme la faim de qui n’a pas mangé depuis plusieurs jours. Si tu ne
lui donnes rien, c’est elle qui te mange ») ;

« La barca in mezzo al mare deve scegliere una direzione » (Ciro, Saison 5,
épisode 7, littéralement: «le bateau au milieu de la mere doit choisir une

direction »).

Comme nous le rappelle la comédienne napolitaine Cristiana Dell’Anna dans notre

interview, les vrais camorristes

ne parlent pas avec des dictons, ils ne parlent pas avec des phrases somptueuses... Il
y a beaucoup d'épique dans notre langage, qu'ils n'ont pas dans leurs cercles.

Absolument pas. Tout ¢a, c'est le résultat de la dramaturgie (Annexe 5).

La question de la vraisemblance des dialogues de Gomorra - La serie nous oblige

également a nous interroger sur la nature des interactions verbales dans I'oral scripté.

Camille Debras (2020) affirme qu'il existe un genre discursif spécifique du dialogue

fictionnel des séries. D’apres ses recherches, les dialogues télévisés sont a la fois plus

émotionnels, moins vagues et moins narratifs que ceux de la conversation spontanée, et
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cela pour plusieurs raisons. Tout d’abord, la charge émotionnelle y est majeure a cause de
la dramatisation des événements qu'impose la fiction. Ensuite, le contenu informationnel
d’un échange fictionnel se doit d’étre plus explicite que dans une conversation spontanée
(ou l'implicite abonde entre interactants qui se connaissent), afin que le spectateur
dispose des informations nécessaires pour suivre la narration. C’est en effet au spectateur
que s’adresse la fiction a I'écran : tous les énoncés lui sont destinés et anticipent ses
connaissances et ses réactions (I/bid.). Pour finir, la stabilité de I'univers fictionnel (et par
conséquence, la fidélité des spectateurs a cet univers) se construit aussi par la stabilité
linguistique des personnages : les protagonistes sont donc censés adopter, au cours des
saisons, un style discursif plutot répétitif et avec peu de variation sur le plan diachronique
(Ibid.). Debras s’attarde également sur I'opacité linguistique qui caractérise le film de
gangsters : le sentiment d’étrangeté du spectateur face a des échanges qui ne sont que
partiellement compréhensibles fait partie intégrante de leur esthétique (/bid.). De plus,
les analyses de Toolan montrent que les séries de gangster ont un fort taux de répétition
lexicale : il s’agit d’'un procédé inscrit dans le script de la série pour favoriser la
compréhension du spectateur et compenser l'opacité linguistique des échanges, et cet
expédient est renforcé aussi par les indices vocaux et visuels qui viennent s’intégrer au
discours (Ibid.). Certes, dans Gomorra - La serie l'effet d’opacité linguistique est
principalement donné par ce napolitain dérangeant et populaire parlé par les
personnages, lequel s’avere souvent peu compréhensible pour les spectateurs non
dialectophones. Cependant, les scénaristes consolident cet effet en reproduisant le style
de langage codé employé par les camorristes, quand ils craignent d’étre sur écoute et
qu'ils utilisent des termes tres vagues mais déductibles par l'interlocuteur. C'est le cas

d’ami, féte, tata dans les prochains exemples :

1) « Papa, come stai? Papa... Il nostro amico é tornato dalla Spagna e vuole fare
la festa lo stesso giorno in cui vogliamo farla anche noi » (Genny, Saison 1,
épisode 11, littéralement : « Papa, ¢ca va ? Papa, notre ami est revenu d’Espagne et

veut faire la féte le méme jour que nous ») ;

2) «A. La zia ha detto che va bene. B. Quando? A. Domani, a mezzogiorno. Ci
vediamo prima io e te, e poi andiamo insieme da zia. B. E dove ci vediamo? A.
Dove abbiamo detto I'altra volta » (A : Patrizia, B : Genny, Saison 2, épisode 10,

littéralement : « A. Tata a dit que c’est bon. B. Quand ? A. Demain, a midi. On se voit
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d’abord toi et moi, et apres on va ensemble chez tata. B. Et on se voit ou ? A. Ou on

a dit la derniere fois »).

Considérons a présent les films de gangster dans une perspective pragmatique.
D’apres Portes, la représentation des gangsters a I’écran revét un intérét éducatif, étant
donné que ces héros peu recommandables - mais terriblement attirants - devraient
détourner les spectateurs du mal (2007). Un héros dont la vie est extrémement
dangereuse, au point de le conduire a la destruction, est donc essentiel aux films de

gangster car, comme souligné par Larke-Welsh :

La fonction du genre gangster est de fournir un fantasme d'exces, qui fait appel a cette
partie de nous tous qui refuse de croire aux possibilités "normales" de bonheur et de
réussite, mais qui finit aussi par libérer le public de ce fantasme (que le gangster

montre comme étant dangereux)?18 (2010, p.454).

En observant un gangster dans un film, le spectateur est donc soumis a une attraction

fatale pour ses gestes abominables. Il y a avant tout une raison psychologique :

par le truchement de la figure du gangster, nous satisfaisons d’'une part nos pulsions

sadiques en exercant la violence par procuration, et d’autre part, ces mémes pulsions

sont a nouveau assouvies et conciliées avec notre morale lorsque le gangster

chute (Djigo 2016, p. 58).

Un role important est joué par ce que Murray Smith appelle «la structure de
sympathie », applicable selon Dana Renga au petit écran : selon le théoricien du cinéma
cette structure se compose de trois niveaux d’engagement qui menent le public a porter
un jugement sur un anti-héros (in Renga 2019, p.15). D’abord la reconnaissance du
délinquant, qui « suppose la construction élémentaire du personnage comme corps doté
d’individualité et de continuité », suivie de I'alignement, impliquant « une compréhension
des conduites et des sentiments du personnage » et enfin 'allégeance, qui « présume une
évaluation morale » de la part du spectateur (Bellour 2009, p. 203). Il faut repérer le
gangster en tant qu’'individu excessif et exceptionnel, en étre attiré, le comparer a soi-
méme, sympathiser avec lui et comprendre la raison qui le pousse a faire le mal. Ensuite

il faut s’en détacher. Le scénariste qui construit un personnage de gangster doit bien faire

218 « The function of the gangster genre is to provide a fantasy of excess, appeals to that side of all of us
which refuses to believe in the ‘normal’ possibilities of happiness and achievement, but it also ultimately
releases the audience from that fantasy (the gangster shows to be dangerous) » (notre traduction).
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en sorte qu'’il soit fascinant pour que le spectateur puisse démonter son mythe. C’est ce
que confirme Roberto Saviano en répondant a une question sur le charme des gangsters

de Gomorra - La serie :

ce sont des personnages qui, a travers leur pouvoir de séduction, leurs richesses, leur
capacité a susciter de la peur mais a protéger aussi, créent une attraction qui rebute.
Pourquoi ? Parce qu'ils sont violents, faux jetons. A travers mes séries, ce que je veux
dire, c’est : le monde que toi, spectateur, tu es en train de regarder, ce n’est pas un
monde trés éloigné. C'est ton monde a toi, et ce comportement, tu peux le comprendre,
parce que toi aussi parfois tu aimerais buter quelqu’un qui te géne particulierement...
a la différence que toi, tu ne le fais pas. La compréhension passe, c’est vrai, par une

forme de fascination (Saviano 2022).

Concernant le jugement moral du spectateur et sa prise de distance, dans un esprit
cohérent avec la fonction éducative et édifiante de cette tradition filmique, Djigo rappelle
qu'un bon nombre de films de gangster classiques a explicité au moins une forme
d’avertissement pour mettre en garde le public, comme le sous-titre « honte de la nation »
au début du tres célebre Scarface de 1932 (2016, p.7). Ce n’est pas le cas de la série
Gomorra, qui a laissé son public libre dans son discernement et a misé sur une sérialité
longue pouvant donner aux spectateurs tout le temps nécessaire pour comprendre les
comportements des gangsters. A la lumiére de tous les éléments, nous pouvons
récapituler schématiquement les criteres qui font de Gomorra - la serie un produit

audiovisuel influencé par d’autres films et séries de genre gangster (tableau 3).

Gomorra - La serie dans la tradition des films de gangster

Perspective | Eléments de continuité Eléments de nouveauté
Textuelle - Organisation séquentielle rise and fall - Absence totale d’'un
- Violence et perversion morale personnage principal qui
- Références a d’autres films incarne la justice
- Iconographie traditionnelle (métropole, | - Femmes au pouvoir
armes, voitures, vétements noirs) - Présence de criminels
- Héros négatifs complexes homosexuels
- Thématiques classiques : trafics illicites, | - Style épique
soif de pouvoir, code d’honneur « shakespearien »
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Idiomatique | Choix réalistes (régionalismes, sociolecte | Phrases courtes et
criminel, langue vulgaire, oralité, opacité | emphatiques mélées a des
linguistique). Tournures empruntées de | dictons et a des
transcriptions d’actes judiciaires. expressions imagées

Pragmatique | Structure de sympathie, fonction édifiante | Démythifier les gangsters

en ne montrant que leur
point de vue.

Tableau 3. Influences du genre gangster dans la série Gomorra
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Chapitre 3. Traduire un sociolecte criminel

L’appartenance a une tradition filmique tres codifiée oblige le traducteur a choisir
un niveau de langue adéquat. Dans le cas d’une série télévisée de gangsters ou les
personnages ne sont pas seulement l'expression d’'une catégorie professionnelle en
marges de la société, mais aussi d’'une ancienne culture locale, le dialecte complexifie la
tache du traducteur francophone, qui se trouve confronté a un unicum langagier ou les
limites entre diatopie, diaphasie et diastratie ne sont pas étanches. En parlant
d’adaptation filmique, Chiara Elefante souligne qu'’il est difficile d’identifier en francais
des catégories mutuellement exclusives qui permettraient de déterminer si un
phénomeéne linguistique appartient au domaine des variations* diaphasiques ou
diastratiques (2004, p. 4-7) ; cette distinction ne s'impose pas au méme titre dans les

répertoires verbaux frangais et italien, qui ne sont pas tout a fait comparables :

Les variations diastratiques et diaphasiques italiennes, auxquelles s’ajoute la
présence, importante, des variations diatopiques des dialectes, suivent en effet des
chemins d’éloignement de la langue standard qui ne coincident pas nécessairement

avec les procédés de différenciation en francais (/bid., p. 30).

Du point de vue phonologique, par exemple, l'italien est principalement caractérisé par
des variations diatopiques, plutdt que diastratiques. De cette différence de catégorisation

de la variation découle une des difficultés de traduction de Gomorra - La serie en frangais.

Dans ce paragraphe nous montrerons trois exemples récents de traductions en
francais d’'un sociolecte criminel a base dialectale, représentatifs de trois typologies
textuelles : le roman La paranza dei bambini de Roberto Saviano, la série télévisée
Romanzo criminale de Stefano Sollima et le long-métrage Gomorra de Matteo Garrone.
Nous y aborderons également le premier commentaire d’'un sous-titrage en francais, et
nous saisirons cette occasion pour introduire les principales contraintes posées par la

traduction audiovisuelle en matiére de lisibilité* des sous-titres.
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4.1. L’expérience Raynaud

Nous avons déja affirmé que la présence du napolitain reste épisodique dans la
prose de Saviano, a I'exception du cas isolé de La paranza dei bambini, ou le choix du
dialecte ne semble déterminé ni par une exigence historiographique, ni par une quéte de
vraisemblance absolue, mais plutot par une volonté d’empreindre I'écriture d’une forte
couleur locale et de se mesurer avec un nouvel exercice de style. Selon le traducteur
francais de Roberto Saviano, Vincent Raynaud, en littérature il n’est pas question de
restituer les incursions dialectales en créant une langue de substitution, comme il I'écrit

dans une interview :

Pour le dialecte, c’est une question de poids, d'importance dans le texte : si c’est
anecdotique, on trouve des solutions facilement, sinon il faut le restituer, mais je
pense qu'il ne faut pas traduire du napolitain par du marseillais. Cela ne me convainc
pas, car cette traduction vieillirait mal, et des retraductions seront nécessaires plus

tard : c’est une solution qui donne des résultats assez étranges (Raynaud 2021).

Sa traduction de la Paranza dei bambini illustre ce positionnement et s’aveére un exemple
éclairant de compensation au niveau macro-textuel, choix obligé face a la difficulté de
traduire le continuum linguistique que Saviano a tenté de reconstruire dans ses dialogues.
Si le napolitain est prédominant dans les dialogues entre baby-gangsters, dans le tableau
4 nous proposons quelques extraits du roman a méme d’illustrer I’entrelacement de
variétés et de registres. Un cas de mélange codique* typique de 'oral et reproduit a I'écrit,
constituant dans I’ensemble un écheveau inextricable tant pour le linguiste que pour le
traducteur. A gauche, nous présentons en gras des énoncés représentatifs de I'italien
régional (R), de l'italien populaire (") et du registre vulgaire RV), sans oublier la
terminologie mafieuse (™), les expressions idiomatiques du langage des jeunes (1)) et les
termes a haut contenu culturel (dans ce cas, les surnoms des camorristes - en italique
dans nos transcriptions - et les plats traditionnels napolitains (PT)). Les choix
t