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Introduccioén



Las formas breves, novela breve

Si hiciéramos el ejercicio de apuntar sobre un mapa del continente
americano los géneros literarios en prosa mas importantes del siglo XX y XXI,
descubririamos tal vez una cierta predileccion por los géneros breves. Las
formas breves han tenido una importancia y un prestigio que no ha tenido en
otras partes del mundo en el mismo periodo de tiempo. Podemos pensar en
Alice Munro, escritora de cuentos que obtuvo el novel de literatura en 2013,
podemos pensar en los estadounidenses Raymond Carver (que ademas de
cuentos escribid poesia); en Salinger, autor del famoso volumen Nueve
cuentos, (ademas de otros dos libros de cuentos y una novela); en John
Steinbeck, que fue sobre todo un novelista, pero quien publicé tres libros de
cuento de una gran fineza narrativa; en Faulkner, que escribid cuentos y
novelas, y en Hemingway, quien también incurri6 en ambos géneros si bien
alcanz6 mayor reconocimiento como cuentista.

Si nos trasladamos al sur del continente, la figura ineludible es la del
argentino Jorge Luis Borges, cuyos textos ficcionales breves en prosa son en
ocasiones tan peculiares que solo una cierta inercia cultural y la voluntad de
comunicacién nos lleva a llamarlos cuentos’. Ademéas de poesia y ensayos,
Borges escribid seis libros de relatos breves. Entre estos ultimos los dos mas
destacados son, probablemente, Ficciones (1944) y El Aleph (1949), libros que
ejercieron una influencia capital en la literatura en espafiol y en lenguas
extranjeras. Podemos también aludir al argentino Julio Cortdzar, quien
comenzo su carrera literaria con el libro de cuentos Bestiario (1951) y en los
afos posteriores publicé muchos volumenes de cuentos. A modo de ejemplo,
podemos mencionar Final del juego (1956) Las armas secretas (1959) Todos
los fuegos el fuego (1966). La también argentina Silvina Ocampo escribio
varios libros de cuentos, entre otros, Autobiografia de Irene (1948). Podeos
aludir a los escritores uruguayos Felisberto Hernandez (Nadie encendia las
lamparas, 1950, ente otros) y Juan Carlos Onetti (Un suefio realizado y otros
cuentos, 1951; El infierno tan temido y otros cuentos, 1962; La novia robada y

otros cuentos, 1968; Tiempo de abrazar, 1974, etc.) El mexicano Juan Rulfo es

! Nos referimos a los cuentos menos clasicos de Borges, como “TIén Ugbar Orbis Tertius”,
“Pierre Menard, autor de Quijote”, “Tema del traidor y del héroe”, “Examen de la obra de Albert
Quain”, etc.
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un raro ejemplo de un escritor que publica dos libros prestigiados por la critica
especializada y comprados de forma masiva por el publico lector, y que, sin
embargo, deja de publicar durante casi tres décadas. El segundo de esos libros
es Pedro Paramo (1955); el primero es un libro de cuentos El llano en llamas
(1953).

Pero si pensamos en la literatura regionalista, negrista o indigenista, el
género novelistico es sin duda clave, como lo atestigua el rétulo “novela de la
tierra”: Don Segundo Sombra (1926), de Ricardo Guiraldes, Dofia Barbara
(1929), de Rémulo Gallegos, EI mundo es ancho y ajeno (1941), de Ciro
Alegria.

Algo similar puede decirse de uno de los periodos de mayor proyeccion
de la literatura latinoamericana hacia afuera del subcontinente, es decir, el
llamado Boom latinoamericano. En un texto critico, que alude de forma apenas
velada al Boom, Saer se refiera a “el género de ‘gran novela de América™, de
“‘mediados de los afios 60”. La proyeccion comercial e internacional de la
literatura latinoamericana en torno a esos afios tuvo entre sus géneros
predilectos la novela. Sobre héroes y tumbas (1961), de Ernesto Sabato, La
muerte de Artemio Cruz (1962), de Carlos Fuentes, El siglo de las luces (1962),
de Alejo Carpentier, Rayuela (1963), de Julio Cortazar, La casa verde (1966),
de Mario Vargas Llosa, Paradiso (1966), de José Lezama Lima, Cien afios de
soledad (1967), de Gabriel Garcia Marquez, son solo algunos ejemplos?.

Como es evidente, podriamos continuar esta genealogia y mostrar la
enorme vigencia del género novela luego del Boom. Asi, podriamos mencionar
los nombres de Manuel Puig, Juan José Saer, Roberto Bolano, Mario Levrero,
Mariana Enriquez, o Selva Almada, solo para limitarnos a algunos pocos
escritores del Cono Sur.

Pero a este paneo general le faltaria algo. Porque ¢a cual de estos dos
géneros, la novela o el cuento, adscribiriamos, por ejemplo, Los cachorros
(1967), de Mario Vargas Llosa, Para una tumba sin nombre (1959), de Juan

Carlos Onetti, El perseguidor (1959), de Julio Cortazar, El coronel no tiene

? Para profundizar en el estudio del fenémeno literario y comercial que significo el Boom,
recomendamos la lectura del libro editado por Angel Rama Mas alla del Boom: Literatura y
mercado, y, muy especialmente, su articulo “El ‘Boom’ en perspectiva”.
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quien le escriba (1961), de Gabriel Garcia Marquez, o Parménides (2005), de
César Aira?

Cada uno de estos titulos es un ejemplo de lo que en el Rio de la Plata se
suele denominar, con un término ambiguo, nouvelle; mientras que en Espafia 'y
en otros paises de América Latina se suele designar con el sintagma “novela
breve” (Cardona Lopez, 2003: 15). La condicion genérica de la novela breve es
una cuestion tedrica compleja, que intentaremos abordar en el Capitulo Il de la
Primera Parte. Pero dejando esta cuestion provisoriamente de lado, parece
dificil desmentir la importancia de la novela breve (sea esta una forma, un
subgénero de un género mayor 0 un género aparte) para laliteratura
latinoamericana de los siglos XX y XXI.

Con novela breve nos referimos al formato literario en prosa, cuya
extension es mayor que la del cuento literario y menor que la de la novela
(trataremos de sugerir caracteristicas mas especificas en el Capitulo Il de esta
Primer Parte). Hemos preferido el término novela breve porque resulta menos
ambiguo que el galicismo nouvelle. En efecto, este ultimo término es empleado
a menudo por los criticos franceses, pero para designar lo que en el &mbito de
la literatura latinoamericana serian considerados dos géneros diferentes. Para
la critica francesa, “Un médico rural” es una nouvelle, al igual que La
metamorfosis; pero en nuestra investigacion solo nos interesan los textos del
segundo tipo. Hay muchas definiciones que no tienen en cuenta esta
ambiguedad, lo que conduce a una cierta confusiébn hermenéutica. En inglés
también se verifica una vacilacién terminolégica®.

Cada forma literaria tiene sus propios puntos de giro, sus tiempos fuertes.
Asi, por ejemplo, la ficcion borgeana representa sin dudas un tiempo fuerte en
la historia del género cuentistico. Luego de Borges, muchos escritores
escribiran relatos cortos de una manera muy distinta a como lo hacia el escritor
argentino. Pero Ficciones (1944) (para citar el ejemplo quizas mas
paradigmatico) seguird representando un hito decisivo en la literatura de
América Latina, porque con ese libro el cuento se abrid a nuevos horizontes y

alcanzé un estadio de particular perfeccién. Trilce (1922), de César Vallejo,

® Cardona Lopez se refiere a la ambigledad del sintagma inglés “short novel”’. Alude
también al nombre que este género escurridizo recibe en otras lenguas: “En francés se le llama
nouvelle, en italiano novella, en aleman novelle, en ruso Povest y en rumano nuvela.” (2011: 8)
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Residencia en la Tierra (1933) y Canto General (1950), de Pablo Neruda,
podrian representar tiempos fuertes de la poesia latinoamericana. Para
algunos, Cien afios de soledad (1967), de Gabriel Garcia Marquez, La vida
breve (1950), de Juan Carlos Onetti o Nadie nada nunca (1980), de Juan José
Saer seran los momentos algidos de la novela en América Latina. Para
nosotros, el tiempo fuerte de la novela breve” latinoamericana tiene un nombre
propio: Juan Carlos Onetti.

Desde nuestro pounto de vista, con Onetti la novela breve alcanza un
grado de sofisticacion metaliteraria y de autoconsciencia inusitados hasta
entonces. Las novelas breves de Onetti ponen en cuestionamiento o corroen
los componentes y categorias narrativos (narrador, personajes, argumento) y
los supuestos comunicativos (referencialidad), y esos cuestionamientos o
corrosiones son con frecuencia una respuesta creativa a las propias
limitaciones del formato, género o subgénero de la novela breve. En otras
palabras, la forma novela breve y la sofisticacidn metaliteria sueen estar unidas
por una relacion causal, de dependencia mutua.

Este hecho no ha sido suficientemente sefialado por los especialistas. La
obra de Onetti ha sido muy estudiada por tedricos y criticos, pero no desde la
perspectiva de su aporte a la novela breve. Desde que empez0 a interesar a la
critica especializada, muy particularmente a partir de la publicacion de La vida
breve, en 1950, la obra de Onetti ha sido leida de multiples y muy variadas
maneras. En el Capitulo 1b, de la Segunda Parte, estudiamos con méas detalle
diversas aproximaciones criticas y teodricas a la ficcion onettiana. Pero aqui
podemos mencionar algunas de ellas, sin pretension de exhaustividad.

Desde la década de 1940, Emir Rodriguez Monegal escribié articulos
sobre las distintas obras publicadas por Juan Carlos Onetti. Algunos de esos
articulos fueron publicados en Marcha, revista de la que el propio Onetti fue
secretario de redaccién y en la que publicé algunos de sus cuentos. Rodriguez
Monegal hizo hincapié, sobre todo, en las huellas de Faulkner y Céline
presentes en la obra de Onetti; asimismo leyo ciertos libros, como El astillero

en clave social y, al mismo tiempo, existencial.

* Nos referimos a lo gue en el ambito del Rio de la Plata se suele denominar nouvelle.
Llevamos a cabo una discusién terminoldgica en el Capitulo | de la Primera parte.
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También Jaime Concha llevo a cabo un analisis (en este caso de El
astillero), en términos de alusién social. Su articulo de 1974 “El astillero: una
historia invernal” es una fina lectura de la novela breve de Onetti en clave
referencia indirecta a la historia social malograda de Uruguay y Argentina.

En 1966, Luis Harss publica Los nuestros. Delicada cruza de periodismo
cultural y ensayo literario. En el capitulo denominado “Juan Carlos Onetti o las
sombras en la pared”, realiza una lectura de la obra de Onetti que nosotros
calificariamos también de existencial o existencialista (En el Capitulo Il a, de la
Segunda Parte, explicamos mas exhaustivamente que sentido damos a este
término). Al mismo tiempo, Harss critica en los personajes de Onetti una cierta
inconsistencia 0 evanescencia, caracteristica que ha sido leida, por otros
autores (Ainza, Diaz, Fell) en términos de oposicion a la estética realista.

Saul Yurkievich, publicé en Cuadernos hispanoamericanos, en 1974 un
articulo titulado “En el hueco voraz de Onetti”. Alli, asi como en otros articulos
posteriores efectlo una lectura de la ficcion onettiana en que ponia el acento
en una vision de la vida como degradacion permanente, una declinacién vacia
y sin sentido.

En 1967, Angel Rama escribié un prélogo para una nueva ediciéon de El
pozo, realizada por la editorial Arca. El titulo del prologo era “Origen de un
novelista y de una generacion literaria”. En 1987, publicé un articulo llamado “El
narrador ingresa al baile de mascaras de la modernidad”. En estos textos, asi
como en otros articulos y capitulos de libros, Rama da cuenta del caracter
doble o ambivalente de la obra de Onetti: por momentos, Onetti parece un
realista urbano; pero también es cierto que se entrega a juegos formales
extranos a la tradicion realista. Rama llama a esta estética “realismo critico”. Al
mismo tiempo, establece una distincion entre los libros tempranos (mas
apegados al realismo) y los ultimos (méas centrados en el enunciado mismo).

Hugo Verani y Josefina Ludmer, cada uno con sus particularidades,
coinciden en una lectura que nosotros llamariamos metaficcional. El primero
publicd, en 1968 “En torno a Los adioses de Juan Carlos Onetti”, texto en el
que hace hincapié en todos los mecanismos con que Onetti procuro
distanciarse del color local, del realismo costumbrista. Entre esos mecanismos,

se encuentra la perturbacion de la realidad por la imaginacién. En articulos
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posteriores, Verani hara hincapié en la tendencia a la autorreferencialidad de la
obra de Onetti.

En la misma linea, Josefina Ludmer analizara la tendencia a la
metaliteratura al “escribir sobre el escribir’ (Ludmer, 1974: 465), presente en la
obra de Onetti. Su libro Onetti. Los procesos de construccion del relato,
publicado en 1977, estudia en detalle los diversos modos de esas sofisticadas
construcciones especulares que son los relatos onettianos.

Finalmente, En Onetti / La fundacién imaginada (2011), Roberto Ferro lee
la obra de Onetti en clave parddica.

Algunos de estos autores y textos se refieren a las “nouvelles” o a las
“novelas breves” de Onetti. Pero ninguno de ellos adopta un enfoque centrado
en la forma novela breve. Solo ha llegado a nosotros un estudio de este tipo: el
articulo de Norma Klahn, de 1980, “La problematica del género ‘novela corta’
en Onetti”.

La razon puede quizas radicar en que, para ciertos criticos, tedéricos y
lectores en general, la novela breve, a diferencia del cuento, la poesia lirica o
épica y la novela, no es un género en si.

Pero aun dejando de lado, por un momento, las consideraciones acerca
de la indole genérica de la novela breve parece indudable la pertinencia de
estudiarla, dada la importancia que ha tenido en la literatura latinoamericana, y,
especificamente, en la obra de Onetti.

Nuestra intencion es ayudar a saldar esta deuda que la critica
latinoamericana tiene con las novelas breves de Juan Carlos Onetti, y que no
ha pagado sino parcialmente. Especificamente, el objeto de estudio de este
trabajo es El pozo (1939), Los adioses (1952), Para una tumba sin nombre
(1959), La cara de la desgracia (1960), Jacob y el otro (1961), El astillero
(1961), Tan triste como ella (1963), La muerte y la nifia (1973) y Cuando
entonces (1987) enfocadas todas ellas desde una perspectiva genérica: la de la
novela breve.

Uno de los objetivos suplementarios de este trabajo es reflexionar sobre
el estatuto genérico de la novela breve.

En vistas a comprender la importancia de la novela breve de Onetti en la
literatura latinoamericana, nos parecidé necesario realizar un paneo general de

la novela breve latinoamericana, tratando de destilar, de ser posibles, los
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rasgos esenciales y generales, compartidos por la mayoria de las obras
analizadas.

Pero primero debemos contar con un criterio que nos permitiera
seleccionar un corpus de novelas breves en la literatura de América Latina de
los siglos XX y XXI, para lo cual estudiaremos diversas teorias de la novela
breve. Y aun antes de esto, trataremos de determinar qué es un género
literario.

Solo una vez hecho todo esto, estudiaremos en detalle las novelas breves
de Juan Carlos Onetti mencionadas mas arriba. Dado que la nuestra es una
perspectiva genérica, hemos hecho un esfuerzo por diferenciar los rasgos
generales de la ficcion onettiana, de las caracteristicas especificas de sus
novelas breves. Para ello, hemos analizado, desde una perspectiva
comparativa, las novelas breves de Onetti, sus novelas y cuatro de sus

cuentos.

Por qué estudiar las novelas breves de Juan Carlos Onetti

Resulta pertinente preguntarnos por la razén de esta investigacion, en
gué sentido nos parece necesario estudiar las novelas breves de Juan Carlos
Onetti desde una perspectiva genérica. A nuestro parecer, la respuesta es
doble: inmanente y trascendente a la obra de Onetti.

En primer lugar, hay un conjunto de razones que trascienden la propia
obra de Onetti y se relacionan con la literatura latinoamericana en general. A
pesar de que muchas de las novelas breves que analizaremos en esta tesis
han sido estudiadas por la critica, en términos globales, no lo han sido desde
una perspectiva genérica. Como analizaremos en el Capitulo | de la Primera
Parte, los estudios criticos han tendido a concentrarse en otros aspectos de la
literatura latinoamericana. Cuando han adoptado una perspectiva genérica, en
general, se han concentrado en otros géneros, tales como la novela y el
cuento.

Sin embargo, la importancia de la novela breve para la historia de la
literatura latinoamericana nos parece indudable, como tratamos de poner de
poner de manifiesto en el Capitulo | de la Primera Parte.

A comienzos del siglo XX, una parte de las vanguardias latinoamericanas

cultivd la novela breve, donde encontr6 un terreno fértil para las innovaciones
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formales y tematicas que buscé poner en practica. Los ejemplos
paradigmaticos son los del brasilefio Mario de Andrade y el peruano Martin
Adén, quienes publicaron el mismo afio, 1918, Macunaima y La casa de carton,
respectivamente. Ambas obras llevan a cabo diferentes tipos de rupturas,
propias de las vanguardias. En ambos casos, la ruptura se realiza mediante la
apelacion a una suerte de prosa mestiza o hibrida.

La condicién mestiza de La casa de cartdn se verifica en el cruce de un
cierto casticismo y de procedimientos tipicos del modernismo literario (fluir de la
consciencia, unién, en un mismo sintagma, de dos vocablos pertenecientes a
campos semanticos distantes) y en el cruce de poesia y prosa. Categorias
fundamentales de la novela realista, explicitamente atacada en La casa de
carton, tales como la categoria de personaje, argumento y narrador son
puestos en crisis mediante estos cruces. Por otro lado, el estatuto mismo de la
obra, su condicion autbnoma y la frontera que la separa de la realidad también
son socavados, mediante la apelacién a sutiles juegos formales o a refinados
recursos liricos.

El caracter mestizo de Macunaima es aun mas evidente. La vanguardia
de la novela breve de Andrade consiste en apelar a procedimientos y tematicas
propias del “pensar mitico”. En no pocos fragmentos y en su estructura
argumental Macunaima es un texto legendario, en el sentido de que echa mano
de procedimientos y tematicas propios de las leyendas populares. Como en La
casa de cartén, aunque de modo distinto, la apelacién a esa indole mestiza da
como resultado rupturas tipicas de la vanguardia. Asi se asedia el argumento
(que rompe con toda forma de ldgica racional o cartesiana), la condicion
uniforme e inmutable del personaje (que se vuelve proteico), la relacién de
referencia o verosimilitud con la realidad, etc.

La eleccion del género puede tener distintas explicaciones: el deseo de
romper con un género que, para Peter Burger, estaba “al servicio de la
autocomprensién del burgués” (1987: 70) es una explicacion posible. Por otro
lado, para las vanguardias de toda América Latina las revistas literarias y
culturales fueron de vital importancia. Por razones evidentes, la novela breve
se adapta mejor a las revistas que la novela. Un claro ejemplo es La casa de

carton de la que la revista Amauta publicé amplios fragmentos, acompafnada de
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un prologo (no tan elogioso como suele afirmarse afirmarse) de Juan Carlos
Mariategui®.

Pero lo interesante o, en todo caso, lo que mas nos interesa a Nosotros es
determinar en qué medida la vanguardia, en este caso La casa de cartdén y
Macunaima, se sirve de los rasgos estructurales del novela breve para llevar a
cabo rupturas de distinto tipo, algunas de las cuales acabamos de mencionar.
En el proximo capitulo analizamos esto con mas detalle.

El caso de Martin Adan es muy significativo porque, luego de escribir La
casa de cartdn solo escribié y publicé poesia. De modo que su Unica obra en
prosa es una novela breve. Algo similar puede decirse de Juan Rulfo, quien
alcanzé la fama literaria gracias a la publicacién de dos libros breves, uno de
cuentos, El Llano en llamas (1953), y una novela breve, Pedro Paramo (1955).
La naturaleza textual del tercero, El gallo de oro (1980), publicado mucho mas
tarde, es discutida. Los editores de la primera edicidon lo consideraron una
especie de croquis para un guion cinematografico (Boixo, 2005: 16); mas
recientemente algunos criticos (Weatheiford, 2005: 44-45) lo consideran un
texto literario ficcional como los dos primeros libros. En este dltimo caso, El
gallo de oro seria la segunda novela breve de Rulfo. En cualquiera de los dos
casos, Rulfo solo ha publicado cuentos y novela breve.

Maria Luisa Bombal, Mario Vargas Llosa, Julio Cortazar, Gabriel Garcia
Marquez y Rosario Ferré, grandes novelistas y cuentistas de la literatura
latinoamericana, también han practicado el género de la novela breve. A veces,
experimentando en el formato breve técnicas que luego volverian a
implementar en las novelas; a veces desplegando en las novelas breves los
mismos procedimientos que en las novelas, pero de una manera mas radical.
Esto lo analizaremos con mas detalle en el Capitulo | de la Primera Parte.

Por ultimo, uno de los escritores mas destacados de la literatura argentina
contemporanea, César Aira, publica mayoritariamente novelas breves.

Asi, la novela breve es a un tiempo un formato fundamental y poco
estudiado de la literatura latinoamericana. Al ocuparnos de El pozo, Cuando

entonces y todas las novelas breves nombradas anteriormente, estamos

® En 1926, Martin Adan ley6 fragmentos de su novela a miembros de Amauta, la revista mas
importante de la vanguardia politica y estética peruana del momento. Dos afios después,
Mariategui, fundador y director de la revista, y uno de los grandes intelectuales de izquierda de
América Latina, escribe un comentario para la primera edicion del libro (Elmore, 1993: 53).
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estudiando, en primera instancia, el corpus de uno de los escritores
latinoamericanos que incurrid en este género.

Pero en nuestra opinidn, Onetti representa mucho mas que eso. Con él, la
novela breve explor6 las paradojicas posibilidades que le brindan sus propias
limitaciones y condicionantes. Asi, por citar solo un ejemplo, Onetti radicaliz6 la
tendencia general de la novela breve a concentrar la historia narrada en un
anico lugar (rasgo compartido con un pariente no tan lejano: el drama). El
ejemplo evidente, aunque no el Unico, es Los adioses, cuyo argumento se
despliega casi enteramente entre las paredes de un humilde almacén de
provincias. La ambigliedad narrativa de esta novela breve se explica, en parte,
por esta limitacion radicalizada. El narrador-almacenero debe imaginar lo que
sucede al protagonista, sus reacciones y gestos porque la mayor parte del
tiempo no puede verlo: su trabajo lo retiene; debe escuchar los chismes de
otros personajes (un enfermero, una mucama), cuyos trabajos les permiten
salir y estar cerca del protagonista; debe observar desde lejos para no perder
sus clientes. El punto de vista se vuelve ambiguo; la narracion pierde
transitividad, se vuelve metanarrativa, porque el propio narrador no puede
permitirse el lujo de la omnisciencia.

Por otro lado, existe una razon interna a la propia obra de Onetti. Estudiar
las novelas breves de Juan Carlos Onetti es estudiar una parte esencial de su
obra. No solo cuantitativamente (Onetti publicé un nimero similar de novelas
gue novelas breves), sino y sobre todo, cualitativamente. Los adioses, Para
una tumba sin nombre, El astillero, La muerte y la nifia estan entre las obras
mas perfectas de Onetti, como lo atestigua la gran cantidad de bibliografia
critica que se ocupa de ellas. La perspectiva genérica no puede sino enriquecer
esta lectura.

El campo de la novela breve latinoamericana de los siglos XX y XXI es
amplio y variado. Es posible, sin embargo, describir sus rasgos generales,
mayoritariamente presentes. Uno de los objetivos de esta tesis es el tratar de
describir esos rasgos. Es lo que intentaremos en el Capitulo | de la Primera
Parte. Pero podemos adelantar que existe una caracteristica particularmente
extendida: la puesta en cuestionamiento, mediante distintos mecanismos, de la
figura del narrador. Estructuras en abismo, distancia narrativa y relativizacion

del punto de vista, inversion de la relacion imaginacion-realidad (por la que la
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segunda pasa a depender de la primera): mediante estos y otros
procedimientos, la novela breve latinoamericana del siglo pasado y del actual
lleva a cabo un sabotaje radical: a la instancia del narrador.

Por su puesto, hay excepciones. Existen novelas breves narradas por un
narrador que no comparte el mundo de los personajes (lo que la narratologia
llama “narrador heterodiegético”), que no es narrado por ninguna otra instancia
superior (“narrador extradiegético”), y cuya autoridad, por afadidura, no es
sometida a ninguna forma de corrosion o distorsion. EI mejor ejemplo es, tal
vez, El coronel no tiene quien le escriba (1961), aunque probablemente no sea
el unico. Sin embargo, esta es una excepcion.

Esta caracteristica general, presente en la gran mayoria de novelas
breves consultadas, se verifica también en la novela breve de Juan Carlos
Onetti. De hecho, en este autor, la problematizacién de la voz narrativa no solo
€S un rasgo que recorre todas sus novelas breves, desde El pozo, hasta
Cuando entonces; sino que ademas es un rasgo central, del que dependen

muchas otras caracteristicas distintivas.

Metodologia
En el primer capitulo de este trabajo, analizaremos el lugar de la
novela breve en el panorama mas amplio de la literatura latinoamericana de los
siglos XX y XXI. Analizamos las caracteristicas mas destacadas de las
diferentes obras, prestando especial atencion a como tales caracteristicas se
relacionan con el género de la novela breve.

En el Capitulo Il. a de la Primera Parte, repasamos y analizamos como el
nombre lo indica, algunos posicionamientos tedricos acerca de los géneros
literarios.

Luego, en el Capitulo II. b, nos referimos a distintas teorias de la novela
breve: teorias inglesas, norteamericanas, alemanas o francesas. Al mismo
tiempo, cotejamos cada una de esas teorias con las novelas breves
latinoamericanas que hemos tenido la oportunidad de estudiar. Analizamos lo
que diferentes concepciones tedricas sugieren acerca del argumento de las
novelas breves (b.1, Rasgos argumentales), los personajes (b.2), el narrador

(b.3, Auge del narrador, crisis del personaje) y los niveles narrativos (b.4).

20



Una vez que hemos estudiados las teorias y cotejado con el corpus de
novelas breves latinoamericanas, esbozamos, en el capitulo en el Capitulo Il. c,
una definicion de la novela breve latinoamericana, concentrandonos en los
rasgos distintivos y tratando de tener siempre presente gque tales rasgos no se
aplican necesariamente a todas las novelas breves.

En la Segunda Parte, nos ocupamos especificamente de las novelas
breves de Juan Carlos Onetti. Antes de hacer un breve repaso de las historias
narradas en cada una de las novelas breves de Onetti, hacemos un repaso
general de las posturas criticas sobre los argumentos de la ficcion onettiana en
general, y, en particular, de sus novelas breves. Esto lo hacemos en el
apartado denominado Capitulo I. b, Discusion critica sobre los argumentos de
Juan Carlos Onetti. Dado que Onetti es uno de los escritores latinoamericanos
mas candnicos y estudiados del siglo XX, las posturas criticas y tedricas sobre
su obra son muchas y muy variadas. Aludir a todas hubiera sido imposible,
pero hemos procurado que el paneo critico sea lo mas diverso posible. Por otro
lado, tratamos de hacer hincapié en la compatibilidad de varias de de las
posturas criticas. La narrativa de Onetti es sofisticada; las novelas breves, en
particular, suelen poseer multiples capas. Combinar varias lecturas criticas a
menudo implica dar cuenta de mdultiples dimensiones de la misma obra al
mismo tiempo, y esa particular forma de proceder nos parece especialmente
pertinente para las novelas breves de Onetti. En el apartado I. ¢, estudiamos lo
gue consideramos un caso paradigmatico: El astillero. Alli hacemos un repaso
de las grandes lineas de lectura de esta novela breve. Si elegimos esta obra,
es porque la diversidad de interpretaciones en torno a ella es particularmente
acusada. Sin pretender negar la especificidad de cada aproximacién critica, a
fines practicos hemos dividido los enfoques criticos en tres grandes lineas: la
existencialista, la barroca y la social, cada una especialmente atenta a un
aspecto de El astillero y de ningin modo incom