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Résumé / Abstract






Base de données en ligne

La présente these a bénéficié du soutien du P6le Document Numérique de 1’Université
de Caen pour permettre la mise en ligne d’un corpus de textes témoignant de la réception
critique contemporaine de Jean Richepin, et qui constitue une partie des sources primaires. Pour
permettre 1’hébergement du site, le LASLAR (EA 4256) et le P6le Document Numérique ont
travaillé conjointement a la constitution d’un portail de ressources a 1’échelle de notre

laboratoire : https://pdn.unicaen.fr/portail laslar/

Au moment d’achever cette thése, le portail n’est pas encore rendu public mais sa mise
en ligne est imminente. Le corpus sur Jean Richepin est consultable a I’adresse suivante :

https://pdn.unicaen.fr/portail laslar/richepin.html

L’adresse mentionnée est amenée a étre modifiée, puisque le portail sera hébergé sur le
site du LASLAR. Ce portail de ressources constitue le pendant de cette thése et permet de
proposer une annexe numérique composée d’environ deux mille textes.

La quasi-totalité des extraits mentionnés dans cette these est consultable dans son
intégralité sur ce site.

Nous avons pensé qu’une mention Systématique du portail serait trop fastidieuse. Par
conséquent, nous avons choisi de I’insérer lorsque la lecture exhaustive du texte nous semble
revétir un intérét scientifique pour la compréhension de notre propos et la connaissance de
’auteur.

Une partie de ce corpus provient des sites Gallica et RetroNews. Malgré 1’attention
portée a la relecture et a la correction de ces articles, certaines erreurs subsistent et pourront
faire I’objet de corrections aprées la soutenance de la these. Ce corpus a ensuite été mis en forme
au format XML dans le cadre des ateliers du Pole Document Numérique avec 1’outil développé
par Métopes. Ainsi, il peut étre interrogé grace a un moteur de recherche plein texte (elastic
search). Néanmoins, nous insistons sur le fait que I’interrogation par moteur de recherche ne
permet pas d’effectuer des recherches quantitatives ou de faire un quelconque travail de

lexicométrie. Son unique objectif est de faciliter le déplacement a I’intérieur du portail.


https://pdn.unicaen.fr/portail_laslar/
https://pdn.unicaen.fr/portail_laslar/richepin.html




Figure 1 Photographie de Jean Richepin vers 1920, J. Moretti. Fonds Michel
Grimaud.
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Parcours d’un nomade littéraire : la carriere en zig-zags de Jean Richepin (1865-1920)

Introduction générale

« Ma vie a tout été en zig-zags. »
Jean Richepin

Au mois de mars 1914, Jean Richepin est candidat a la députation pour la circonscription
de Vervins. C’est a ce titre qu’il recoit André Arnyvelde dans sa maison bourgeoise, a Passy,

dans le xvi° arrondissement de Paris. Le journaliste lui pose la question suivante :

Que pense le poéte de La Chanson des Gueux et des Blasphémes du Jean Richepin candidat
aux élections ? [...] Que pensez-vous, maitre, lorsque vous comparez la ligne de votre vie,
sa trajectoire...!

Loin d’étre déstabilisé, Jean Richepin semble heureux de se voir offrir une occasion de défendre
ce changement de direction. Il interrompt son collegue :

— Ma vie n'est pas une ligne. Ma vie a tout été en zig-zags. Et puis il ne faut pas dire « ma
vie ». J'ai vécu toutes sortes de vies. Une foule de vies. Mon prochain livre, qui sera un
volume de mémoires, une autobiographie, s'appellera : Toutes mes vies2.

De cette vie en zigzags, la postérité ne percoit avec acuité qu’un seul segment : celui de la
jeunesse boheme de 1’auteur. Dans I’histoire littéraire, le nom de Jean Richepin connote en
premier lieu le souvenir du poéte révolté qui a publié en 1876 La Chanson des Gueux.
Condamné a un mois de prison et cinq cent francs d’amende, 1’auteur doit sa renommée au
moins autant a la qualité de ses vers qu’a son séjour a Sainte-Pélagie.

Pourtant, on ne peut considérer que c’est a ce seul succes que Jean Richepin doit sa
fructueuse carriére. Longue d’une cinquantaine d’années, celle-ci ne peut se résumer a ce seul
coup d’éclat ; surtout lorsqu’on sait combien Jean Richepin revendique d’avoir su, au cours de

sa vie, incarner plusieurs personnages :

Ah'! ce n’est pas deux moi qui sont en moi ! ¢’est dix,
Cent, mille, des milliers ! Venus de quels jadis,

A travers quels fourrés d’anciennes aventures,

Vers quels chateaux chantant d’espérances futures,
Lourds de quels souvenirs, riches de quels butins
Poussés par quels espoirs qu’éveillent quels matins,

1 André ARNYVELDE, « Ma vie ? Non, dites : Toutes mes vies... », Excelsior, 15 mars 1914, p. 3.
2 Jean RICHEPIN in André ARNYVELDE, « Ma vie ? Non, dites : Toutes mes vies... », Excelsior, 15 mars 1914, p. 3.
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Introduction générale

Courant a quel triomphe ou vers quelle déroute? ?

A cette époque, c’est vers le triomphe que court Jean Richepin. Trois ans plus tard, en
1897, sa piece Le Chemineau, jouée a 1’0Odéon, connait un succés similaire a une autre piéce
jouée a la méme période : Cyrano de Bergerac, d’Edmond Rostand. Contrairement a la piece
de Rostand, celle de Richepin ne passera pas 1I’épreuve de la postérité. On sait relativement peu
de choses des ceuvres publiées par Jean Richepin en dehors de son premier recueil de poésie.
Certaines n’ont a ce jour toujours pas fait I’occasion d’une réédition récente.

Par un effet d’ellipse, on retrouve généralement la trace de 1’écrivain en 1909, alors qu’il
entre a 1’Académie Francaise, événement relevé aujourd’hui essentiellement pour I’effet de
contraste qu’il offre avec les débuts mouvementés du jeune boheme. S’opposent alors, a la
maniére dont André Arnyvelde le propose, deux images de 1’auteur : le poéte révolté des débuts
et ’homme assagi de la maturité, académicien, candidat a la députation et membre d’une
quantité pléthorique de sociétés, de comités et d’associations. On pourrait alors supposer que la
trajectoire de Jean Richepin suit une courbe ascendante au sein du champ littéraire, rejoignant
progressivement les écrivains plus conventionnels, passant de la marge au centre. Cette
trajectoire simpliste, de la bohéme a la bourgeoisie, de I’anonymat a la reconnaissance, semble
trés éloignée de la vie « en zig-zags » revendiquée par ’auteur.

Notre thése entend se pencher sur les circonvolutions de I’itinéraire de 1’auteur de La
Chanson des Gueux. Nous avons souhaité nous intéresser a la réception critique de son ceuvre
et aux textes qui concernent sa biographie supposée, dans lesquels résonne les imaginaires de
I’ceuvre littéraire.

Entre 1872 et 1926 fleurissent sans discontinuer dans la presse des anecdotes
Iégendaires autour de voyages en roulotte, d’origines bohémiennes et d’atavismes touraniens,
qui font de Jean Richepin une figure aussi passionnante qu’insaisissable. Ses camarades de
classe racontent que I’auteur aurait été chassé de I’Ecole normale supérieure puis engagé
comme matelot a Nantes, comme débardeur sur les quais de Bordeaux et comme lutteur a la
foire de Neuilly. Dans un discours qu’il donne a 1’occasion d’un diner des Amis du Septieme

Art en 1922, il affirme a I’assistance :

Je suis [...] un nomade de la vie. J’ai tout essayé. J’ai voulu faire tous les métiers. On m’en
préte méme de bien cocasses, que je n’ai peut-Etre pas faits, mais j’en ai fait d’autres, bien
p|US COCasses encore*.

3 Jean RICHEPIN, « Dans les remous », Mes Paradis, Paris, Bibliothéque-Charpentier, 1894, p. 187.
4 Jean RICHEPIN, cité dans ANONYME, « L’aurore du cinéma », Comeedia, 8 avril 1922, p. 1.
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Parcours d’un nomade littéraire : la carriere en zig-zags de Jean Richepin (1865-1920)

Dans son livre de souvenirs Toutes mes vies, Jean Richepin mentionne a plusieurs reprises sa
« légende ». Loin de la démentir et de tenter de revenir a une image de lui plus sincére, il

affirme ;

Quant a moi, quand je compare ma vie, toutes mes vies, a ma légende, je me demande si
celle-ci ne serait pas, a tout bien considérer, beaucoup moins légendaire que celles-1a5 !

La légende de Jean Richepin a sans aucun doute grandement participé a la célébrité de
I’écrivain de son vivant. Aujourd’hui, elle le maintient malheureusement dans un flou
biographique.

La figure de I’écrivain a par ailleurs souffert du passage du temps. Jean Richepin, classé
parmi les auteurs fin-de-siecle, ne survit pas au renouveau poétique qui s’impose a la fin de la
Premiére guerre mondiale. La carriére de Jean Richepin s’est passée entre deux guerres : la
guerre franco-prussienne et la Grande Guerre dont les sequelles structurent I’itinéraire littéraire
de I’auteur en modifiant profondément les godts du public.

Si le vingtiéme siécle a fait peu de place aux auteurs de la fin-de-siecle, les études plus
récentes tendent a mettre une focale sur cette période charniére de 1’histoire littéraire, peuplée
d’anonymes, de bohemes et d’oubliés qui forment la grande catégorie des minores. Des études
monographiques ont récemment mis a ’honneur ces figures délaissées de la fin-de-siécle,
comme Elémir Bourges®, Germain Nouveau’, Paul Adam® ou Raoul Ponchon’ ainsi que les
« ratés" » de la littérature. Notre travail de recherche se situe dans leurs pas.

Cette these doit beaucoup a celles et ceux qui ont approché Jean Richepin avant nous.
En 1993, Les Etapes d’un réfractaire : Jules Vallés, premiére ccuvre de ’auteur, ont été
rééditées avec une éclairante préface de Steve Murphy, qui affirme que la biographie proposée
par Jean Richepin constitue, « dans son ambiguité méme, un document historique et littéraire

fort curieux!! ».

5 Jean RICHEPIN, « Ma légende », Toutes mes vies, Demain, n°6, septembre 1924, « De la caserne a la roulotte »,
p. 42.

6 Evrard DE MAUPEOU D’ ABLEIGES, Les Débuts d’Elémir Bourges (1852-1886), sous la direction d’ André Guyaux,
these, Littératures, Université de Paris-Sorbonne, 2017.

7 Une exposition sur « Germain Nouveau » s’est tenue a la bibliothéque littéraire Jacques Doucet en 2021.

8 Valentine COPPIN, Paul Adam, L ’écrivain, la littérature, le genre, thése de doctorat, Université de Lille, 2019.

9 Une émission lui a été consacrée sur France Culture, avec Eric Dussert, Jean-Michel Gouvar, Yves Jacq et Jean-
Didier Wagneur. Série : « Raoul Ponchon (1848-1937), le veau réchauffé est meilleur froid ».
https://www.radiofrance.fr/franceculture/podcasts/serie-raoul-ponchon-1848-1937-le-veau-rechauffe-est-
meilleur-froid

10 Jean-Jacques LEFRERE (dir.), Les Ratés de la littérature, Tusson, Du Lérot, « En marge », 1999.

11 Steve MURPHY in Jean RICHEPIN, Les Etapes d’un réfractaire : Jules Vallés [1872], Seyssel, Champ Vallon,
« Dix-neuviéme », 1993, p. 10.
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Introduction générale

Jean Richepin doit en effet un peu de sa postérité a sa proximité avec Jules Vallés, qui
fait réguliérement apparaitre son nom dans la riche pléiade des études vallésiennes.

Par ailleurs, si Jean Richepin a vécu la Commune de Paris en témoin, il n’en a pas moins
été un spectateur attentif. Ses écrits a ce sujet ont fait I’objet d’études fouillées. Son roman
Césarine, publié en 1888, a été étudié par Caroline Ganier dans un article de 2002 : « Césarine
de Jean Richepin ou la neutralité impossible'* ». Plus récemment, a 1’occasion des cent
cinquante ans de la Commune de Paris, Eléonore Réverzy a mis a I’honneur, dans une
anthologie®, la parole de celles et ceux qui ont souhaité « témoigner pour Paris ». Parmi ces
textes figure un chapitre des mémoires de Jean Richepin sur la semaine sanglante. L’anthologie
permet au texte de Richepin de dépasser les frontieres du genre biographique et de prendre la
place qui lui est due dans la somme des écrits du siecle, permettant de présenter 1’auteur non
seulement dans son individualité, mais également dans sa singularité.

Enfin, les travaux de Jean de Palacio sur la décadence citent de facon tres récurrente
Jean Richepin et situent la pensée de 1’auteur par rapport a ses contemporains sur les questions
de religion, de progres et de modernité. L’esthétique et le sentiment décadents qui occupent les
esprits fin-de-siecle sont palpables dans cet amour de la poétique de la ligne brisée. Cette
appétence pour le fragment et pour le zigzag inscrit de facto Jean Richepin parmi les auteurs
décadents. Jean de Palacio a d’ailleurs participé, en 1994, a la réédition des Contes de la
décadence romaine au sein de la « Bibliothéque décadente » des éditions Seguier.

Apres Jean de Palacio, d’autres chercheurs ont interrogé le rapport de Jean Richepin a
la décadence et a la modernité. Nous signalons a ce titre la these de Yohann Ringuedé intitulée
Une crise du moderne : science et poésie dans la seconde moitié du xix° siécle'* ainsi que celle
de Jocelyn Godiveau, Modernité et antimodernité de la décadence : De Charles Baudelaire a
Aubrey Beardsley"™. Ces théses témoignent de I’intérét pour la fin-de-siécle et pour la question
de la modernité telle qu’entendue au X1x® siécle.

Par ailleurs, le zigzag représente aussi la modernité selon Jean Richepin. Les Zigzags,

ce sont les pantomimes qu’affectionne particulierement I’auteur, ce sont les mimes brutaux et

12 Caroline GRANIER, « Césarine de Jean Richepin ou la neutralité impossible » [en ligne], Revue d’histoire du
XIX® siecle, Société d’histoire de la révolution de 1848 et des révolutions du X1x® siécle, no24, 1 juin 2002, p. 53-
70. https://doi.org/10.4000/rh19.369

13 Eléonore Reverzy (dir.), Témoigner pour Paris : Récits du Siége et de la Commune (1870-1871), Paris, Editions
Kimé, « Détours littéraires », 2021.

14 Yohann RINGUEDE, Une crise du moderne : science et poésie dans la seconde moitié du xix¢ siécle, these de
doctorat, Université Paris-Est, Universitat Basel, 2018.

15 Jocelyn GODIVEAU, Modernité et antimodernité de la décadence : De Charles Baudelaire a Aubrey Beardsley,
thése de doctorat, Université Bretagne Loire, 2017.
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macabres que Jean Richepin dépeint dans son roman Braves Gens. Le personnage principal, un
mime sombre du nom de Marchal, trouve dans le zigzag la source de I’art : « Zig, zag, paf ! »
et est selon lui le nouveau symbole de la modernité : « Zig, zag, paf ! Tout un drame fulgurant,
passant comme un train express, surgissant comme un paysage a la lueur d’un éclair'” ». Les
mimes brutaux et macabres de Richepin, les Happy Zigzag, inspirés des troupes de clown qui
ont débarqué au milieu des années 1870 a Paris. Les pantomimes de Jean Richepin ont
également été redécouvertes a I’occasion d’études sur la pantomime fin-de-siecle'.

Au regard de la quantité d’études sur Jean Richepin que nous venons de citer, il semble
nécessaire de relativiser 1’idée selon laquelle 1’auteur serait tombé dans 1’oubli. Du moins, il est
nécessaire maintenant d’interroger de fagon plus approfondie la nature de cet oubli.

Jean Richepin fut a son époque une célébrité et une personnalité publique outrepassant
les seules bornes du champ littéraire. Au lieu de parachever sa carriére, son entrée a I’ Académie
francaise lui ouvre de nouvelles opportunités, dont il se saisit. Homme de théatre, poéte,
romancier, journaliste, conférencier, Jean Richepin s’illustre dans tous les domaines. A sa mort,

son ami Paul Bourget dresse le portrait d’un artiste complet :

L'eccuvre de Jean Richepin est trop considérable, son beau talent s'est exercé dans des
directions trop diverses pour que le raccourci d'une note écrite dans I'émotion de son départ
puisse en définir le complexe et puissant caractére. 1l a publié plus de quinze volumes de
romans et de nouvelles, autant de piéces de théatre, d'innombrables articles de journaux,
poursuivi de retentissantes campagnes de conférences et donné les six grands recueils de
poésie qui le placent au premier rang des lyriques contemporains. Cet immense travail s'est
accompli dans un constant renouvellement de sa maniére?.

Ce que souligne Paul Bourget dans cette derniére phrase, c’est que ’auteur de La
Chanson des Gueux a su faire fructifier son succes par une activité littéraire intense et
diversifiée. Sans I’énoncer comme tel, Paul Bourget décrit I’itinéraire d’un carriériste, un auteur
qui a cherché, par tous les moyens, a parvenir.

Jean Richepin meurt célébre. Ses obséques, célébrées a 1’église Notre-Dame-de-Grace
de Passy, ont lieu en présence de dizaines de personnalités publiques, parmi lesquelles le
ministre de I’intérieur, Albert Sarraut et le ministre de I’instruction publique, Edouard Herriot,

qui annonce dans son discours que « les vrais lettrés [...] le placeront doucement, désormais,

16 Jean RICHEPIN, Braves Gens, roman parisien, Paris, M. Dreyfous, 1886, p. 95.

17 Ibid., p. 477.

18 Nous pouvons citer quelques travaux intéressants sur la pantomime qui citent justement Jean Richepin : Arnaud
RYKNER, « La Pantomime comme dispositif fin-de-siécle » in Philippe ORTEL (dir.), Discours, Image, Dispositif.
Penser la représentation Il, L’Harmattan, « Champs visuels », 2008, p.161-173 et Gilles BONNET, Patomimes fin-
de-siécle, Paris, Kimé, 2008.

19 Paul BOURGET, « Jean Richepin », Revue des Deux Mondes, 1¢ janvier 1927, p. 212.
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dans la couronne d’étoiles que le vieil Hugo souhaitait autour de son nom* ». Pourtant, on ne
peut considérer que le souvenir que nous gardons aujourd’hui de Jean Richepin soit a la hauteur
des conjectures des contemporains sur 1’auteur.

L’oubli consiste a ne retenir de I’auteur qu’une somme relativement restreinte d’ceuvres
et de biographémes, sans prendre en considération 1’itinéraire de 1’écrivain dans sa totalité.
Dans leur Précis de littérature francaise du xx° siécle, Jacques Robichez et Jacques Vier
affirment qu’« une drolerie gaillarde et qui ne dédaigne pas d’humecter la paupiére préserve
Jean Richepin de 1’oubli®! ». Nous postulons que c’est justement cette « drblerie », ce sens de
la farce, cet apparent dilettantisme, qui fait aujourd’hui de Richepin un « oublié » de la
littérature. Dans son ouvrage Une forét cachée publié en 2013 et consacré au portrait de cent
cinquante-six écrivains oubliés, Eric Dussert écrit & propos de Jean Richepin :

On voit qu’il se fit une réputation, mais un seul titre au fond la maintint a travers le temps
— avant que Georges Brassens ne le chante : La Chanson des Gueux (Librairie illustrée,
1876) marqua son entrée tonitruante en littérature, une aventure qui se solda tout d’abord
par un mois de prison assorti de 500 francs d’amende, et, quelques lustres plus tard, par
une inscription au registre des Immortels de 1’ Académie22,

Le portrait que dresse Eric Dussert de Jean Richepin est typique de la tendance a relier, dans un
mouvement qui laisse de c6té le reste de la production de 1’auteur, La Chanson des Gueux a
I’entrée a I’ Académie Francaise.

On connait finalement peu de biographes a Jean Richepin. Publié en 1912, un Recueil
de morceaux choisis est précédé d’une « étude bio-bibliographique, anecdotique, critique et
documentaire » par Gabriel Clouzet®. Cette étude est une biographie de Jean Richepin écrite
en collaboration avec le biographé lui-méme. Gabriel Clouzet meurt en 1914 pendant la
Premiére Guerre mondiale et n’aura pas 1’occasion de poursuivre son travail. Bien plus tard, en
1950, Jean Lecomte publie une imposante these intitulée Jean Richepin : son ecuvre, ses idées,
son inspiration, qui retrace la vie et ’ceuvre de Jean Richepin et consiste surtout en une
description minutieuse des ceuvres et une biographie anecdotique de la vie de 1’écrivain®. Dix

ans plus tard, I'universitaire Howard Sutton est le premier a publier une véritable thése sur

20 Edouard HERRIOT in « Les obséques de Jean Richepin », Le Figaro, 17 décembre 1926.

21 Jacques ROBICHEZ, Jacques VIER, « Le théatre » [en ligne] in Précis de littérature francaise du xx¢ siécle [1985],
Cairn, Presses Universitaires de France, 2020. https://shs.cairn.info/precis-de-litterature-francaise-du-xxe-siecle--
9782130388753-page-67 Consulté le 14 septembre 2024.

22 Eric DUSSERT, « Jean Richepin », Une forét cachée : 156 portraits d’écrivains oubliés, La Table ronde, 2013,
p. 149-150.

2 Gabriel CLOUZET, Jean Richepin, recueil de morceaux choisis, précédé d’une étude bio-bibliographique,
anecdotique, critique et documentaire, Paris, Albert Méricant, 1912.

24 Jean LECOMTE, Jean Richepin . son ceuvre, ses idées et son inspiration, these, Paris Sorbonne, 1950.
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I’auteur, avec un appareil biographique d’une cinquantaine de pages, quelque peu lacunaire
concernant la fin de vie de Jean Richepin. Cette étude, The Life and Work of Jean Richepin®,
donne la part belle au poéte. Comme le laisse entendre le titre, I’ouvrage est organisé selon le
modele de /’homme et I’ceuvre. En raison de leur ancienneté, les theses précédemment publiées
sur I’auteur se concentrent surtout sur le binbme formé par I’homme et son ceuvre. De plus,
I’appareil biographique s’attache avant tout a établir un récit cohérent, quitte a ignorer certaines
anecdotes pour limiter les effets d’incohérence, notamment car la biographie de I’homme est
généralement mobilisée pour expliquer la profondeur de I’ceuvre.

A ce jour, ces deux ouvrages sont les seules théses monographiques sur 1’auteur. Si notre
travail de recherche doit beaucoup a I’ceuvre de Sutton, notre these s’éloigne de ce modele
quelque peu suranné. Il nous a semblé que proposer une nouvelle étude monographique serait
pertinente & plusieurs égards. La derniére thése d’envergure sur Jean Richepin a été publiée en
1961. Celle-ci n’a pas pu se nourrir des récentes études théoriques sur la littérature et sur la
presse, qui ont été le creuset de réflexions pluridisciplinaires pendant ces dernieres décennies.

Notre démarche s’inscrit dans une perspective de réévaluation de la place de I’auteur en
son siecle au regard des travaux menés récemment sur la « littérature médiatique » ainsi que
des nouvelles approches sociologiques de la littérature.

Ces ouvrages ont constitué le socle de notre étude. En sociologie, nous nous sommes
appuyes sur le concept de « champ littéraire » pour envisager les relations interpersonnelles des
écrivains. De méme, la sociologie nous a permis d’envisager 1’auteur comme acteur de la
société et donc de penser sa trajectoire relativement aux conditions d’exercice du métier
d’écrivain, bien souvent couplé a d’autres activités, journalistiques notamment.

Au regard des bouleversements sociaux du siécle, il nous a semblé pertinent d’envisager
une étude approfondie de la boheme littéraire, a la fois en tant que mythe littéraire et en tant
que réalité socio-économique. Nous avons choisi d’entrer dans la bohéme a travers 1’étude de
I’anthologie réalisée par Jean-Didier Wagneur et Francoise Cestor, Les Bohémes (1840-1870),
qui nous a permis d’étudier les images fondatrices de la bohéme littéraire et artistique du dix-
neuvieme siecle. Nous avons ainsi pu comprendre de quels discours le précédant se nourrit Jean
Richepin lorsqu’il entre en littérature en 1871.

De méme, les travaux fondateurs de Marie-Eve Thérenty et Alain Vaillant sur la

« littérature médiatique™ » ainsi que ceux de Jean-Didier Wagneur sur la petite presse et le

25 Howard SUTTON, The Life and Work of Jean Richepin, Paris, Librairie Minard, 1961.
26 Alain VAILLANT, « De la “littérature médiatique” », Interférences littéraires/Literaire interferenties, n° 6
« Postures journalistiques et littéraires », Laurence Van Nuijs (dir.), mai 2011, p. 21-33.
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journalisme ont largement nourri nos réflexions et ont influencé ’angle d’approche de notre
sujet.

Découvrir I’écrivain par la presse fut un moyen d’étudier 1’auteur a travers le filtre de
I’opinion que le public pouvait avoir de lui. Nous envisageons d’ores et déja la « légende » de
Jean Richepin comme production médiatique co-écrite par 1’écrivain, ses critiques, ses
biographes et ses lecteurs. Quant au journal, nous 1I’envisageons comme un espace de notoriété
publique.

Notre objectif était de comprendre de quelle fagon I’identité de 1’écrivain se dessine
dans la presse et d’en mesurer la réception par le lecteur. La constitution d’un corpus d’articles
de presse nous a semblé pertinent sur trois points. D’abord, la critique est un agent de
légitimation?” au sein du champ littéraire. Ce corpus a permis d’évaluer la place de Jean
Richepin dans le paysage littéraire fin-de-siécle, tant par la critique des ceuvres que par
I’indication de certaines sociabilités dont nous n’avions pas encore connaissance et le traitement
médiatique de certaines parutions d’ceuvres ou certaines anecdotes plus privées. Nous pouvons
par ailleurs envisager la dimension biographique d’un tel corpus : outre des portraits de 1’auteur,
certains articles offrent des informations précises sur les lieux ou il se rend et les événements
auxquels il participe. Nous avons différencié ce qui reléve de la « biographie événementielle®® »
de ce qui reléve de la « création littéraire?® ». Enfin, nous étudions le parcours d’un auteur qui
se laisse délibérément portraiturer dans la presse, davantage que dans ses correspondances. Ce
corpus sert non seulement a cerner la réception critique de 1’ceuvre, mais aussi a relever ce que
la critique pergoit de « ’homme » derriére I’ceuvre. C’est I’omniprésence de la vie supposée de
I’auteur dans la presse qui fait dire a Henri d’Alméras dés 1902 : « De tous les romans qu’a
écrits Richepin, aucun n’est aussi dramatique et aussi intéressant que sa vie.> »

La presse n’est pas 1’unique observatoire de la vie littéraire. Les enjeux commerciaux et
les procédés publicitaires de promotion de I’ceuvre se dessinent également dans les

correspondances et dans le paratexte des ceuvres littéraires, qui ont également occupé notre

z | a légitimation est le « processus par lequel le champ, suivant sa dynamique propre, rapproche des éléments du
centre en leur conférant la légitimité qui leur faisait défaut » in Alain VAILLANT, « Du bon usage du concept de
Iégitimité : notes en marge de I’histoire littéraire du XIx® siecle » in Sylvie TRIAIRE, Jean-Pierre BERTRAND, Benoit
DeNis (dir.), Sociologie de la littérature : la question de [’illégitime, Nouvelle édition [en ligne], Montpellier,
Presses universitaires de la Méditerranée, 2002, consulté le 28 avril 2022.

28 Jean-Benoit PUECH, « La création biographique » in Brigitte LOUICHON, Jérdme ROGER (éd.), L Auteur, entre
biographie et mythographie, Pessac, Presses universitaires de Bordeaux, 2019, p. 68.

2 |bid.

30 Henri D’ ALMERAS, « Jean Richepin », Avant la Gloire : Leurs débuts, Paris, Société frangaise d’imprimerie et
de librairie, 1902, p. 103.
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attention. Si la tendance de la « réclame personnelle’ » est commune a de nombreux écrivains,
il semble que Jean Richepin se révele plus enclin que les autres a faire reposer sa notoriété sur

ses scandales. Frangois Lhomme écrit ainsi que :

Personne n’est allé plus loin, dans la vanité, que le poete Richepin. En un temps ou la
crainte du ridicule n’existe plus, ot chacun montre impudemment ses verrues, ou I’amour-
propre s’épanouit en plein soleil, cet homme demeure un prodige®.

Le xix® siecle peut étre vu comme un siecle de transition dans lequel vont cohabiter les
anciens et les nouveaux moyens de diffusion de I’information. La pratique de I’interview,
inaugurée en France par Jules Huret®® la photographie, la biographie, sont des outils
indispensables au journaliste s’il souhaite répondre au désir plus prégnant qu’avant du lecteur
d’accéder a I’intime®*. Cet intime est mis en scéne dans le journal, qui joue des possibilités de
perméabilité entre le privé et le public. Jean-Claude Bonnet, dans son article « Le fantasme de
I’écrivain », appelle « genres célébratifs », « les éloges, biographies, entretiens, topos de la
visite et de 1’anti-visite au grand homme®® ». On s’intéresse certes & 1’ceuvre, mais surtout a
I’homme, qui se laisse prendre au jeu médiatique. Le développement de la photographie permet
d’accompagner ces nouveaux types de discours. Entre 1849 et 1926, les journaux augmentent
considérablement la part de la photographie, en un temps ou les célébrités ne sont pas encore
réticentes a faire visiter leur maison®. On assiste a la naissance d’une « culture visuelle de la
célébrité®” ». Le journal devient alors « le support publicitaire essentiel & conquérir pour percer
dans le champ littéraire®. Octave Mirbeau y déplore, dans un article sur Jean Richepin « tous
les puffismes et les calembredaines de ce temps® ».

Depuis le xvie, la personne du grand écrivain fascine tout autant que celle du comédien
ou du chanteur. L’écrivain est de plus en plus attentif a ses conduites publiques, qui sont relatées

dans la presse :

31 Voir José-Luis DIAZ, « Les écrivains en vitrine ou la “réclame personnelle” a 1I’ccuvre (1830-1865) in Brigitte
DIAz (dir.), L Auteur et ses stratégies publicitaires, Caen, Presses universitaires de Caen, 2019.

32 Frangois LHOMME, « Poétes », La Comédie d’aujourd hui, Librairie académique Perrin et C'¢, 1898, p. 14.

33 Voir Jules HURET, Enquéte sur [’évolution littéraire, Paris, Bibliothéque Charpentier, 1891.

3 Jean-Marie GOULEMOT et Daniel OSTER, Gens de lettres, écrivains et bohéme : [’imaginaire littéraire, 1630-
1900, Paris, Minerve, 1992 ; Elizabeth EMERY, En toute intimité : quand la presse people de la Belle époque
s’invitait chez les célébrités, Paris, Parigramme, 2015.

35 Jean-Claude BONNET, « Le Fantasme de 1’écrivain », Poétique, n°® 63, Septembre 1985, Seuil, p. 261.

36 Elizabeth EMERY, En toute intimité, op. cit.

57 Antoine LILTI, Figures publiques : l'invention de la célébrité, 1750-1850., Paris, Fayard, « L’épreuve de
I’histoire », 2014, p. 95.

38 Christophe CHARLE, « L’expansion et la crise de la production littéraire », Actes de la recherche en sciences
sociales, vol. 1, n°® 4, 1975, p. 57.

3 Octave MIRBEAU, « Réclame », Le Gaulois, Paris, 8 décembre 1884, p. 1.
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L'individu célébre est connu d'un vaste ensemble de personnes avec lesquelles il n‘a aucun
contact direct mais qui sont fréguemment confrontés a sa figure publique, c'est a dire
I'ensemble des images et des discours associés a son nom“.

Dans ce contexte de naissance de la société du spectacle, les écrivains se partagent en quatre
groupes : ceux qui refusent toute forme de publicité pour des raisons éthiques, ceux qui font
semblant de la refuser pour entretenir le mystere et donc créent une stratégie publicitaire qui
n’est envisageable que pour un petit nombre, ceux qui s’y prétent de bon cceur et ceux qui s’y
prétent par obligation. Richepin fait partie de ceux qui s’y prétent de bon cceur. Certains
journalistes choisissent de le défendre, comme Léon Roger-Miles dans cet extrait :

D'aucuns, et non des moins considérables, lui ont reproché de vouloir se faire remarquer.
Or il n'est rien de plus ridicule qu'un pareil reproche. Quel est l'auteur, écrivain, musicien,
poete, artiste peintre ou sculpteur qui ne souhaite pas ardemment d'étre remarqué et ne tente
pas tous les moyens qu'il a entre les mains pour y parvenir® ?

Ferdinand Brunetiére est bien plus critique :

Si le bruit que I’on fait en ce monde était toujours en raison du désir que 1’on a d’en faire,
mais du mal surtout que 1’on se donne pour le faire, personne assurément, depuis quelques
années, n’en aurait fait ou di faire davantage que 1’auteur des Blasphemes et de la Chanson
des Gueux : M. Jean Richepin. Car a quels moyens bizarres ou violents n’a-t-il pas eu
recours pour ameuter les badauds a ses trousses*? ?

C’est a ces moyens « bizarres » et « violents », annonciateurs de I’intensification progressive
des stratégies promotionnelles des écrivains, que nous avons souhaité nous intéresser.

Notre travail s’appliquera a réhistoriciser la figure d’auteur de Jean Richepin et a
redonner sa pleine importance a la deuxieme partie de sa carriere. Nous tenterons de ne pas
perpétuer la légende de 1’auteur, mais d’en proposer une analyse critique en interrogeant ses
enjeux anthumes et posthumes.

Presque malgré lui, notre plan suit une logique chronologique. Chacun des trois
mouvements de notre étude propose d’envisager une facette du nomadisme de Richepin, tel que
nous le postulons dans notre titre. Notre premiere partie s’intéresse a Jean Richepin comme
nomade au sein du champ litteraire. En présentant le champ littéraire comme un espace mouvant
fait de tensions, nous expliquerons en quoi Jean Richepin s’y comporte en opportuniste dans
I’attente d’étre un jour publié. Cette premiére partie nous permettra également de définir les

principes théoriques qui irrigueront le reste de notre travail, comme la notion de posture, de

40 Antoine LILTI, Figures publiques : I’invention de la célébrité, op. cit., p. 13.

41 éon ROGER-MILES, « Les Poetes Frangais contemporains », Le Monde poétique, 1887.

42 Ferdinand BRUNETIERE, « Revue Littéraire — Les Blasphémes de Jean Richepin », Revue des Deux Mondes, 3°
période, t. 63, 1884, p. 695.
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carriére et de champ littéraire. Notre deuxiéme partie s’attache a démontrer d’ou provient la
« légende » de I’auteur et quels sont ses objectifs. Cette partie interrogera les éléments qui ont
pu déclencher chez I’auteur cette nécessité de batir une légende ainsi que les moyens par
lesquels celle-ci a pu se développer. Enfin, notre troisieme partie proposera de nouvelles pistes
permettant d’explorer un « autre Richepin ».

Au vu du manque d’études complétes sur I’ceuvre de Jean Richepin, il nous a semblé
pertinent de réaliser un nombre important de recensions. Nous proposons, en annexe, d’établir
un ensemble de métadonnées sur I’ceuvre de 1’auteur. Une partie d’entre elles sert a illustrer
notre propos, une autre a permettre d’envisager de nouvelles pistes d’exploration concernant

I’ceuvre de Jean Richepin.
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Premiere partie

S’affirmer auteur au XI1Xx® siecle
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Introduction

Le premier mouvement de notre travail entend cerner les étapes suivies par Jean
Richepin pour accéder au statut d’écrivain. Nous souhaitons rendre intelligible la trajectoire de
I’auteur au sein du paysage littéraire de la fin-de-siécle en analysant de prés le dialogue entre
le texte littéraire et son contexte de production. Cette démarche force a la pluridisciplinarité :
au croisement entre histoire, sociologie, littérature et analyse du discours, notre premiere partie
entend parvenir a une comprehension générale du contexte de la fin-de-siécle. Si Jean Richepin
occupe aujourd’hui une place marginale de I’histoire littéraire, il fut considéré a son époque, a
tort ou a raison, comme 1’un des derniers représentants du romantisme et comme le successeur
de Victor Hugo.

Le procés intenté a 1’auteur pour son recueil de poésie La Chanson des Gueux en 1876
marque indubitablement un moment-clé du parcours de 1’écrivain. Sa responsabilité juridique
en tant qu’auteur est engagée et son statut d’homme de lettres ne fait alors plus aucun doute. La
genese de I’écrivain remonte néanmoins a bien plus loin, et nous souhaitons faire émerger les
premicres années de la carriére de 1’auteur.

Nous commencerons par rappeler certains jalons essentiels de I’histoire du dix-
neuviéme siécle, nécessaires pour comprendre sous quels auspices nait et grandit Jean Richepin.
Ensuite, nous présenterons les différents moyens par lesquels I’écrivain parvient a entrer dans
la sphére médiatico-littéraire parisienne, c’est-a-dire a imposer sa présence dans les cénacles,
dans les cafés, dans les bureaux de rédaction puis aupres de 1’éditeur Georges Decaux, qui
acceptera de publier le recueil alors que la poésie est le genre le moins plébiscité par les lecteurs.
Les développements de ce travail s’attarderont dans un second temps sur la notion de
« posture », essentielle pour comprendre la fagon dont s’articulent les notions d’auteur et

d’ceuvre dans notre travail.
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I. Situer Jean Richepin dans le champ littéraire fin-

de-siecle

Notre premier chapitre introduira a la fois les eéléments historiques nécessaires a la
compréhension de notre propos, un état du champ littéraire fin-de-siécle, puis une étude des
sociabilités et des influences de Jean Richepin. Il nous semble ainsi nécessaire, comme le
proposent Frédérique Giraud et Emilie Saunier, de « faire varier les échelles d’observation » et
d’« élaborer, au niveau macrosociologique, une connaissance de la situation littéraire, politique,
linguistique, scolaire, sociale (etc.) du pays d’origine de 1’écrivain ; reconstruire, au niveau

microsociologique, la structure des relations nouées entre 1’écrivain et son entourage' ».

1. Le champ littéraire fin-de-siecle
A. L’autonomisation du champ littéraire au X1x¢ siecle

a) Un siécle de changements

Les bouleversements sociaux survenus au cours du premier dix-neuviéme siecle ont
modifié durablement et de facon irréversible la société, en la faisant entrer dans la « modernité*»
par des changements brutaux et parfois erratiques. Si la période allant de 1789 a 1848 peut étre
considérée comme un temps de révolutions politiques®, une autre « révolution », celle-ci
industrielle, a lieu a partir de la fin du xvii®siécle et se déroule sur le temps long. L’expression
« révolution industrielle* » désigne la mutation du modéle économique, passant d’une
production fondée majoritairement sur ’agriculture a une production fondée sur 1’industrie.

Dans le méme temps, nous observons une mutation des espaces et des natures des échanges

11 Frédérique GIRAUD, Emilie SAUNIER, « Des vies a I’ceuvre: agencements pluriels de socialisations »,
CONTEXTES [en ligne], 15| 2015, http://journals.openedition.org/contextes/6044.

2 Terme employé par Charles Baudelaire dans ses articles sur « Le peintre de la vie moderne » et qu’il définit
ainsi : « La modernité, ¢’est le transitoire, le fugitif, le contingent, la moitié de 1’art, dont I’autre moitié est I’éternel
et I’'immuable » Charles BAUDELAIRE, « Le Peintre de la vie moderne », (Euvres complétes, Claude Pichois éd.,
Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiade », 1976, t. 11, p. 695.

3 Eric HOBSBAWM, L ’Ere des révolutions : 1789-1848, Paris, Fayard, 1960, 434 p.

+ L’expression est préférée maintenant au pluriel.
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économiques en trés fort lien avec 1’essor et la libéralisation du capitalisme®, mettant au
fondement de la production les notions de progres et de croissance.

Le terme « révolution » a une connotation évidemment tres forte en ce dix-neuvieme
siécle fort de ses bouleversements. Christophe Charle souligne a cet égard qu’«il est
significatif, par exemple, que ce soient des économistes francais, Jean-Baptiste Say puis
Adolphe Blanqui, qui, face a la transformation économique précoce survenue en Angleterre,
aient inventé la notion de “révolution industrielle”, par analogie avec la révolution sociale et
politique des Francais® ». L’historien Frangois Jarrige propose d’ailleurs une réflexion sur la
facon dont s’articulent révolution politique et révolution industrielle et affirme qu’«en
révolutionnant la production, il s’agissait de refermer la Révolution frangaise et son cycle de
violences au profit de I’industrie percue comme force pacificatrice’ ”.

Dans le méme temps, sur le terrain politique, la France peine a trouver une stabilité. Sept
régimes politiques se succedent dans cette premiéere moitié de siécle qui suit directement la
Révolution francaise. Le second dix-neuviéeme siécle, qui apparait a peine plus stable,
commence en 1848 sous le regne du président Louis-Napoléon Bonaparte, élu le 10 décembre.
Ce passage d’une monarchie constitutionnelle a une république ne se fait pas sans heurt.
Proclamée le 24 février de la méme année, la Deuxiéme République fera long feu, a I’image
des autres régimes politiques consécutifs qui se sont enchainés pendant le x1x° siécle. L’Empire
sera rétabli assez rapidement, le 2 décembre 1852 a la suite du coup d’état de celui qui deviendra
ensuite Napoléon II1.

Ce siecle de mutations et de révolutions est entamé de moitié a la naissance d’ Auguste-
Jules Richepin, qui nait a Médéah, en Algérie francaise, le 4 février 1849°. Fils de médecin-
militaire, il recoit une éducation bourgeoise marquée par un environnement militariste et se
nourrit du premier dix-neuvieme siécle comme d’un héritage, profitant donc directement des
grandes avancées de son temps. Une meilleure éducation grace aux lois Guizot de 1830 qui

généralisent 1’alphabétisation des garcons, le développement de la presse ainsi qu’une plus

5 « Si, contrairement & ceux de capital, capitaux et capitalistes, le terme “capitalisme” n’est pas utilisé avant notre
période, un capitalisme commercial existe bien depuis le X1Ve siécle » in Eric ANCEAU, Comprendre le XIx® siécle
: 1815-1914, Paris, Belin éducation, « Major », 2018, p. 87.

¢ Christophe CHARLE, La Discordance des temps : une bréve histoire de la modernité, Paris, Armand Colin, 2011,
p. 22.

7 Frangois JARRIGE, « Révolutions industrielles : histoire d’un mythe » [en ligne], Revue Projet, vol. 349, n° 6,
2015, p. 14-21.

8 Le pere de Jean Richepin a fait la campagne d’Afrique du 25 décembre 1848 au 3 mai 1850. C’est a ce moment
que nait Jean Richepin.
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grande mobilité permettent a sa génération d’accroitre plus rapidement que les précédentes son
« capital culturel® ».

Sur le plan littéraire, Jean Richepin arrive aprés la « bataille romantique' » mais précéde
les avant-gardes du début du xx° siecle. On trouve, de fagon trés schématique, les réalistes d’un
coté et les symbolistes'' de I’autre, venus les remplacer et jeter le soupcon sur la notion de
progrés. A la toute fin du siécle, il ne semble plus subsister en littérature qu’un amas de petites
chapelles aux revendications esthétiques diverses. Le « groupisme™ » florit pendant les deux
derniéres décennies du Xxix® siecle marquées par 1’éclatement des écoles littéraires. Une
tendance similaire s’observe dans les autres arts, notamment dans le domaine de la peinture, ou
les courants artistiques se succedent et se chevauchent a un rythme soutenu, symptéme de
I’accélération du temps social .

Emile Zola affirme qu’« il parait impossible que d’ici a longtemps aucune plante
nouvelle pousse dans notre sol littéraire, a I’ombre du chéne immense que Victor Hugo a
planté™ ». La liste des grands écrivains du Xxix® siécle semble d’ores et déja arrétée, d’autant
plus si I’on considére que I’industrialisation de la littérature I’affaiblit et délégitimise ses
acteurs™. Les vingt derniéres années du dix-neuvieme siecle sont marquees quant a elles par
une désacralisation de la littérature, qui semble étre entrée, comme le reste de la société, dans

I’¢re du divertissement et du spectacle.

2 Nous empruntons ce terme au sociologue Pierre Bourdieu. Voir Pierre BOURDIEU et Jean-Claude PASSERON, La
Reproduction, éléments pour une théorie du systéme d’enseignement, Paris, Editions de Minuit, 1970.

10 Voir Jules MARSAN, La Bataille romantique, Paris, Librairie Hachette et C'¢, 1912.

11 Gustave KHAN, Symbolistes et décadents — Critique littéraire, Paris, L. Vanier, 1902.

12 « L’appellation Groupisme a désigné sous le Second Empire une convivialité que des bohémes, écrivains et
artistes, partageaient dans les salons privés. Le plus céleébre est celui qu’ouvre Nina de Villard en 1868, rue Chaptal,
entre la place Clichy et I’église de la Trinité, dans le neuvieme arrondissement » in Daniel GROINOWSKI, « Des
Groupes et des (Euvres », Littératures, n° 70, 15 septembre 2014, p. 165-177. Voir aussi Paul BAQUIAST, « Un
mystérieux cercle littéraire : le groupisme », Littératures, vol. 24 n° 1, 1991, p. 181-183.

13 Voir Christophe CHARLE, La Discordance des temps, op. Cit.

14 Emile ZOLA, « Les Poétes contemporains », Le Voltaire, 16 avril 1877. p. 1.

15 Sainte-Beuve précise que la littérature industrielle a toujours existé, mais que « ce qui la caractérise en ce
moment cette littérature, et la rend un phénoméne tout-a-fait propre a ce temps-ci, c’est la naiveté et souvent
I’audace de sa requéte, d’étre nécessiteuse et de passer en demande toutes les bornes du nécessaire, de se méler
avec une passion effrénée de la gloire ou plutdt de la célébrité ; de s’amalgamer intimement avec I’orgueil littéraire,
de se donner & lui pour mesure et de le prendre pour mesure lui-méme dans 1’émulation de leurs exigences
accumulées » in Charles-Augustin SAINTE-BEUVE, « De la littérature industrielle », Revue des Deux Mondes, t.
19, Paris, 1839, p. 677.
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b) Penser la littérature avec les outils de la sociologie

Jean Richepin s’est illustré en tant qu’homme de lettres pendant les derni¢res décennies
du dix-neuviéme siécle. Son parcours témoigne d’un moment de la littérature ou les écrivains
ont été ameneés a envisager leur carriére au prisme du collectif : que ce soit pour accéder au
succes, se défendre, ou pour fuir la solitude inhérente a I’homme de lettres, 1’écrivain de la fin-
de-siécle voit plus qu’avant sa trajectoire liée a celle de ses contemporains — qu’il s’agisse des
autres écrivains mais aussi des journalistes, patrons de presse, éditeurs, imprimeurs, et, a de
plus rares occasions, des juges — et ne peut plus se penser seul. Par conséquent, si nous
souhaitons comprendre 1’écrivain que fut Jean Richepin, cela ne peut se faire qu’en prenant en
compte la richesse du tissu social littéraire parisien des années 1870 lié au monde du
journalisme et de la petite presse. Pour cela, la notion de «champ littéraire », que nous

empruntons au sociologue Pierre Bourdieu, nous sera indispensable :

Le champ littéraire (etc.) est un champ de forces agissant sur tous ceux qui y entrent, et de
maniére différentielle selon la position qu’ils y occupent (soit, pour prendre des points trés
¢loignés, celle d’auteur de piéces a succes ou celle de poétes d’avant-garde), en méme
temps qu’un champ de luttes de concurrence qui tendent a conserver ou a transformer ce
champ de forcests.

Cet outil « appréhende le monde des lettres comme un univers social doté d’une autonomie
relative, en ce qu’il est régi par des regles propres, qui renvoient a son histoire et qui déterminent
les conditions d’accumulation du capital spécifique a cet univers'” ». Depuis la conception de
la théorie de Bourdieu, plusieurs sociologues, sans remettre en question le fondement de cette
théorie ni I’'importance de I’outil qu’est la notion de champ, ont tenté d’aller plus loin sur le
plan épistémologique' et ont mené une série de travaux empiriques sur des itinéraires
particuliers d’auteurs”. Notre travail de recherche s’inscrit dans ce second axe. Il s’agira donc
d’étudier la figure de Jean Richepin en échappant aux « mirages déshistoricisants du

monographisme auctorial® » et en considérant la littérature avant tout comme un objet

16 Pierre BOURDIEU, « Le champ littéraire », Actes de la Recherche en Sciences Sociales, n° 89, 1991, p. 4-5.

17 Gisele SAPIRO, « Le champ littéraire. Penser le fait littéraire comme fait social » [en ligne], Histoire de la
recherche contemporaine. La revue du Comité pour [’histoire du CNRS, Comité pour I’histoire du CNRS,
décembre 2021, https://journals.openedition.org/hrc/5575.

18 Voir notamment Bernard LAHIRE (éd.), Le Travail sociologique de Pierre Bourdieu : dettes et critiques. Textes
a l'appui, La Découverte, 1999 et Giséle SAPIRO, La Sociologie de la littérature, Paris, La Découverte, « Reperes
Sociologie », 2014.

19 Nous pouvons citer I’ouvrage de Frédérique GIRAUD, Emile Zola, le déclassement et la lutte des places : les
Rougon-Macquart, condensation littéraire d’un désir d’ascension sociale, Paris, Honoré Champion éditeur,
« Romantisme et modernités », 2016.

20 Alain VAILLANT, L Histoire littéraire [2010], 2° éd. revue et augmentée, Paris, Armand Colin, 2017, p. 190.
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sociologique, un « fait social*' » et une activité faite de pratiques collectives. Nous envisagerons
donc sa figure et son ceuvre en relation avec les instances de socialisation auxquelles il a
appartenu — notamment celle du journal — et étudierons les « médiations entre les ceuvres et les
conditions sociales de leur production® ». Il s’agira également de comprendre comment celles-
ci s’articulent, malgré leurs apparentes contradictions, dans la figure ambivalente du bourgeois-
bohéme, voire du bourgeois-bohémien. Nous retracerons donc I’histoire individuelle de Jean
Richepin afin de « mettre au jour les cadres socialisateurs différenciés qu’il a traversés et les
marques, sous forme de maniéres de penser et d’agir, laissées en lui par leur fréquentation® ».
Cette maniére d’envisager I’auteur nous semble particuliérement pertinente a la lumiére du
contexte dans lequel s’est construite sa carriere, marquée par de nouvelles dynamiques

grégaires au sein du paysage littéraire.

¢) Une nouvelle fagon d’appréhender le monde des lettres

Si c’est au XIX® siécle que le champ littéraire s’affranchit du pouvoir politique, il
convient néanmoins de relativiser son apparente autonomie puisque, comme 1’explique Pierre
Bourdieu, le champ littéraire a vu la naissance de nouveaux rapports de force, notamment par
la loi du marché. Le livre est un objet dont la valeur symbolique semble s’évaluer selon deux
modes antinomiques : soit a la lumiére des bénéfices qu’en tirent son auteur et son éditeur,
¢’est-a-dire la reconnaissance du public, soit au prisme de 1’avis des pairs, c’est-a-dire celle de
la critique. Trés dépendants des lois du marche, les jeunes écrivains, les « littérateurs », les
bohemes, évoluent donc contraints mais tendent a remplacer leur marginalité subie par une
marginalité revendiquée. Les « dominés » du champ tentent ainsi de prendre parti de cette
situation et le champ littéraire fonctionne alors, pour reprendre 1’expression de Pierre Bourdieu,
comme un « monde économique a I’envers® ».

Cependant, notons que déja au x1x® siécle cette tendance est mise en évidence et décriée

par les auteurs eux-mémes. Jules Vallés, figure centrale de la Commune et défenseur des

21 Gisele SAPIRO, La Sociologie de la littérature, op. cit., p. 14.

2 |bid.

25 Frédérique GIRAUD, Emilie SAUNIER, Aurélien RAYNAUD, « Principes, enjeux et usages de la méthode
biographique en sociologie », ; Interrogations ? Revue pluridisciplinaire de sciences humaines et sociales, janvier
2014, p. 3.

24 Pierre BOURDIEU, Les Regles de I'Art, Paris, Seuil, 1992, p. 121.
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« réfractaires™ », va étre I’un des critiques du déclassement progressif des auteur : il consideére
que les écrivains ne se trouvent plus dans un systéme propice a I’écriture, renversant ainsi le

paradigme de la misere inspiratrice :

S’il est vrai que 1’autonomisation du champ littéraire ameéne 1’écrivain a fonder 1’essentiel
de ses profits symboliques sur I’inadaptation économique de sa production, et donc sa
probable non-rentabilité dans un marché bourgeois, c’est par une perversion de cette
logique, souligne Vallés, que 1’échec se retourne en élection, que la misére devient le brevet
du génie, que I’artiste en guenilles croit avoir autorité pour mépriser 1’ordre capitalistee.

Corinne Saminadayar-Perrin souligne que la conjoncture économique du marché du livre oblige
I’écrivain a penser difféeremment son rapport a 1’argent. Dans un monde qui lie & la notion de
travail la nécessité de productivité, la place de 1’écrivain dans la société semble problématique.

Dans la méme veine que Jules Vallés, Emile Zola défend la capacité de I’auteur a gagner
sa vie et affirme qu’au contraire 1’argent est capable d’émanciper 1’écrivain®. Il dédie un
chapitre de son Roman expérimental a la question de I’argent et la littérature. Jean Richepin
critique la position d’Emile Zola a ce sujet : il estime que 1’auteur de Nana juge le talent d’un
écrivain aux revenus que lui rapportent ses ceuvres :

Pour M. Zola, qui juge, ou plutdt qui jauge les gens a l'argent qu'ils gagnent, M. de

Bornierz¢ doit étre un grand homme. Mais qui donc pense comme M. Zola, excepté lui et
les commis libraires ?

Si elle n’est pas le seul et unique levier de légitimation, la condition socio-économique
de ’homme de lettres est un point d’intérét pour le chercheur. La libéralisation du marché
économique va pousser la littérature a affirmer en réaction « I’irréductibilité de la valeur

esthétique a la valeur marchande® ». Les écrivains se retrouvent tourmentés : faut-il répondre

% | e terme « réfractaire » désigne « la résistance a I’incorporation sociale » chez Vallés. Les réfractaires ne se
définissent pas uniquement par leur marginalité, mais également par la tension qu’ils mettent au jour entre la marge
et le ventre. VVoir Céline HERVET, « Réfractaires et irrécupérables. Penser la résistance a I’incorporation sociale »
[En ligne], Tracés. Revue de Sciences humaines, 37, 2019, mise en ligne le 31 décembre 2019.
https://journals.openedition.org/traces/10165.

26 Corinne SAMINADAYAR-PERRIN, « Irréguliers, saltimbanques et réfractaires : Vallés et la mythologie
bohémienne », Le mythe des Bohémiens dans la littérature et les arts en Europe, Harmattan, Sarga MoussA (éd.),
« Histoire des sciences humaines », 2008, p. 318.

27 « L'argent a émancipé 1'écrivain, I’argent a créé les lettres modernes », Emile ZoLA, Euvres completes, Paris,
Bernouard, 1927-1939, t. XLI, p. 153. Cité dans Pierre BOURDIEU, Les Régles de I’art, op. cit., p. 136.

28 Jean Richepin écrit un portrait-charge de Henri de Bornier, dont il dévalorise la production.

2 Jean RICHEPIN, « Portraits a I’encre — M. de Bornier », Gil Blas, 27 mars 1880, p. 1. Dix jours plus tot, Jean
Richepin consacrait justement un « portrait & I’encre » & Emile Zola. Voir Jean RICHEPIN, « M. Zola, critique »,
Gil Blas, 17 mars 1880, p. 1.

3 Gisele SAPIRO, « Le champ littéraire frangais : Structure, dynamique et formes de politisation » [en ligne] in
Alain QUEMIN et Glaucia VILLAS BOAS (éd.), Art et société: Recherches récentes et regards croisés,
Brésil/France, Marseille, OpenEdition Press, « Brésil / France | Brasil / Franga », 2016.
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aux criteres du public ou vaut-il mieux s’affirmer esthete ? Et par conséquent, qui est en mesure
de décider de la littérarité d’une ceuvre ? Gis¢le Sapiro affirme que I’autonomie du champ se
situe entre ces « deux extrémes » que sont la dépendance d’un co6té a 1’état et de I’autre aux lois

du marché :

De maniére générale, on peut situer les champs relativement autonomes entre deux
extrémes (Sapiro 2003) : d’un c6té le contrle de la production culturelle (littéraire,
artistique, scientifique) par 1’Etat, comme dans les régimes autoritaires, parfois par
I’intermédiaire d’organisations professionnelles (les unions d’écrivains des pays
communistes) et d’un systéme centralisé de publication ; de 1’autre la soumission entiere
de cette production a la loi du marché et a la libre concurrence, la valeur du produit étant
indexée a sa valeur marchandes!.

L’autonomisation relative du champ littéraire par rapport au champ du pouvoir signifie
irrémédiablement 1’avancée vers sa dépendance totale aux lois du marché. Des bouleversements
ont donné a 1’écrivain la possibilité d’endosser un role nouveau : celui de I’intellectuel. En
s’émancipant progressivement du pouvoir politique, la littérature opere une mise a distance qui
lui permet de repenser son réle au sein de la société. Cette condition devient le moyen de la
naissance de la figure de I’intellectuel, notamment grace a la figure d’Emile Zola®, puisque
I’écrivain constitue « en choix délibéré et 1égitime le parti de I’'indépendance et de la dignité
spécifique de I’homme de lettres, fondé a mettre son autorité spécifique au service de causes
politiques® ».

Si le pouvoir emploie des moyens en apparence moins coercitifs qu’avant, il pratique
toujours une certaine censure en amont et en aval des publications. L’imprimé reste soumis a
des lois et le pouvoir parvient néanmoins a garder la main sur la sphere littéraire. Napoléon I,
par exemple, invite a des fétes, « outre les éditeurs et les patrons de presse, les écrivains et
peintres mondains les plus conformistes® ». Ainsi, la situation socio-économique de 1’écrivain
au moment ou il décide d’entrer en littérature et la source de ses revenus permettent de
déterminer sa trajectoire dans le champ littéraire.

L’¢étude de la carriére de Jean Richepin ne peut donc se faire qu’en passant par I’examen
de son ceuvre et du contexte de production de celle-ci au prisme de la morphologie du champ

littéraire et des tensions qui le modelent. Nous étudierons donc a la fois le contenu des ceuvres,

31 Giséle SAPIRO, « Le champ littéraire. Penser le fait littéraire comme fait social » [en ligne], Histoire de la
recherche contemporaine. La revue du Comité pour [’histoire du CNRS.

32 Pierre Bourdieu démontre combien Emile Zola représente, avec son « J’accuse », « I’aboutissement et
I’accomplissement du processus collectif d’émancipation qui s’est progressivement accompli dans le champ de
production culturelle » in Pierre BOURDIEU, Les Regles de I'Art, op. cit., p. 186.

33 |bid.

34 |bid., p. 77.
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leur contexte d’écriture, leur support de diffusion et leur réception. Par ailleurs, nous tenterons
de présenter I’itinéraire de cet écrivain, exemplaire de la nécessité de sociabilité qui régne en
cette fin-de-siécle forte des liens entre « presse et plume® ». 1l nous sera donc nécessaire
d’étudier le champ journalistique, dans lequel Jean Richepin se positionne comme chroniqueur

et dans lequel il gagne peu a peu en légitimité.

B. Lechamp littéraire et le champ journalistique

Pour étudier le champ littéraire de la fin du siecle, il est essentiel de le mettre en
perspective avec celui qui reste a sa marge™ et I’alimente, ¢’est-a-dire le champ journalistique.
L’essor du journal a permis de redéfinir les contours du champ littéraire et la place de ses
acteurs. La critique universitaire a depuis quelques années engagé une nouvelle réflexion autour
de cette « littérature médiatique” ». Ces travaux ont permis de mettre au jour combien
I’avénement de la presse a grand tirage a fait évoluer de fagon significative la littérature en
I’ancrant au journal. Les récents travaux de recherche, dirigés par Marie-Eve Thérenty et Alain
Vaillant®, ont permis de revaloriser la place du journal dans les études littéraires, non plus
comme origine de la production d’une « littérature industrielle” », mais plut6t
comme laboratoire collectif d’écriture et de réflexion, support d’une « poétique
journalistique* ». La encore, I’importance d’envisager I’aspect social des pratiques d’écriture
du dix-neuvieme siécle nous invite a lier sociologie, histoire et littérature.

La dérégulation et I’autonomisation du champ littéraire ont eu pour conséquence directe

la naissance de la « bohéme littéraire ». Si celle qui fleurit au début du siécle est marquée par

35 Nous faisons référence a I’ouvrage dirigé par Marie-Eve THERENTY et Alain VAILLANT, Presse et plumes :
journalisme et littérature au xi1x® siécle, Nouveau Monde, « cultures/médias », 2004.

3 « Les bohémes sont les acteurs et le produit du petit journal et, a ce titre, ils ne font pas tout a fait partie de la
littérature. » Sandrine BERTHELOT, « La bohéme : avec ou sans style ? » [en ligne] in Pascal BRISSETTE, Anthony
GLINOER (éd.), Bohéme sans frontiére, nouvelle édition, Rennes, Presses universitaires de Rennes, 2010.

37 Marie Eve THERENTY, Alain VAILLANT, 1836, I'an I de [’ére médiatique : étude littéraire et historique du
journal « La Presse, » d’Emile de Girardin, Paris, Nouveau monde, « Etudes de presse », 2001.

38 Voir notamment Dominique, KALIFA, Philippe, REGNIER, Marie-Eve THERENTY, et Alain VAILLANT, (dir.), La
Civilisation du journal, Histoire culturelle et littéraire de la presse au xix® siecle, Paris, Nouveau monde, 2011,
Marie Eve THERENTY, Alain VAILLANT Presse et plume : journalisme et littérature au xix¢ siécle, Paris, Nouveau
Monde, 2004 et Marie Eve THERENTY, Alain VAILLANT, 1836, I’an 1 de [’ére médiatique : étude littéraire et
historique du journal « La Presse, » d’Emile de Girardin, Paris, Nouveau monde, 2001.

3 « Chaque époque a sa folie et son ridicule ; en littérature nous avons déja assisté (et trop aidé peut-étre) a bien
des manies ; le démon de 1’élégie, du désespoir, a eu son temps ; I’art pur a eu son culte, sa mysticité ; mais voici
que le masque change ; I’industrie pénétre dans le réve et le fait 4 son image, tout en se faisant fantastique comme
lui » in Charles-Augustin SAINTE-BEUVE, « De la littérature industrielle », Revue des Deux Mondes, t. 19, 1839,
p. 678.

4 Marie-Eve THERENTY, La Littérature au quotidien, poétiques journalistiques au xix¢ siécle, Paris, Seuil,
« Poétique », 2007.
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une esthétique frénétique, proche du dandysme, du romantisme et de ’aristocratie*, c’est son
imagerie post-romantique, immortalisée par les Scenes de la vie de boheme d’Henri Murger,
qui cristallisera son mythe et ses lieux communs. La boheme est ensuite, a la fin du siécle,
modelée par une sociabilité journalistique qui fait émerger de nouveaux genres tels que la
parodie et le pastiche”. Il s’agit d’une bohéme facétieuse”, mais aussi désenchantée,
notamment celle qui se releve des terribles événements de 1870-1871.

La bohéme journalistique et littéraire représente une masse protéiforme caractérisée par
la précarité des membres qui la composent. Néanmoins, si la boheme est avant tout subordonnée
aux lois du marché économique, elle constitue un contre-pouvoir inquiétant par son nombre et

la place qu’elle occupe au sein du journal :

Alors qu’elle apparait comme illégitime au champ littéraire, la bohéme accede ainsi
paradoxalement aux instances qui contrélent la communication littéraire et la publicité en
méme temps qu’elle a tout loisir d’assurer ainsi sa propre promotion a travers une foule
d’hebdomadaires satiriques et littéraires que 1’on englobe génériquement sous le nom de
« petits journaux » ou de « petite presse+ ».

Les liens de la boheme avec le monde de la presse constituent un véritable atout au dix-
neuviéme siécle. Assurant sa propre promotion, la bohéme forge son mythe, constitué de
témoignages, de portraits écrits et iconographiques ainsi que de romans.

a) Le «siécle de Pipelet” »

Au milieu du dix-neuvieéme siécle, le développement de la presse rotative, trois fois plus
rapide que la presse a réaction, permet d’augmenter la production du journal tout en réduisant
son colt. L’alphabétisation de la population permet une diffusion plus large du journal. Les
débuts de la culture de masse bouleversent fortement les modalités de production et de diffusion
de 'imprimé. Tout comme dans les autres secteurs d’activité, la mécanisation de I’imprimerie

lui permet d’accroitre sa productivité et elle devient alors « une branche industrielle comme une

41 VVoir Jean Didier WAGNEUR, « L’invention de la bohéme » [en ligne] Gallica, consulté le 9 janvier 2024.
https://gallica.bnf.fr/essentiels/murger/scenes-vie-boheme/invention-boheme

42 Alain VAILLANT, Yoan VERILHAC, Vie de bohéme et petite presse du Xix® siécle : Sociabilité littéraire ou
solidarité journalistique ? Nanterre, Presses universitaires de Paris Nanterre, « Orbis litterarum », 2022, 372 p.

4 Voir Nathalie PREIss, Pour de rire. La blague au Xix- siécle ou la représentation en question, Paris, PUF,
« Perspectives critiques », 2002.

44 Jean-Didier WAGNEUR, « L’invention de la bohéme », art. cit.

45 Jean RICHEPIN, « Le nom du siécle », Gil Blas, 21 juin 1882, p. 1.
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autre** ». Quelques temps plus tot, I’amélioration des moyens de transports, notamment grace
au développement du chemin de fer dans les années 1820, avait permis a la France de densifier
ses flux de population et d’information. Certains journaux utilisent alors ce moyen de transport

pour accroitre le nombre de leurs lecteurs et développer une presse régionale :

Le Petit Parisien et Le Petit Journal se soucient avant tout d’élargir leur audience au-dela
des sphéres parisiennes et bourgeoises. Ainsi, ces deux journaux pénetrent dans les
campagnes en tirant un grand nombre d’éditions, dont les heures de sortie sont fixées en
fonction des heures de départ des trains et des correspondances+.

Les années 1860 ont marqué un tournant dans I’histoire du périodique : Si la presse
moderne est née en 1836*, I’année 1860 marque 1’émergence des premiers journaux populaires,
permettant a cette décennie d’étre témoin d’un nouvel essor de la presse. Jean Richepin entre
en littérature pendant la période de massification du lectorat : « entre 1870 et 1910, les tirages
passent de 1 a plus de 5,5 millions d’exemplaires par jour® ». Le journal arrive alors a son age
d’or: il n’est pas encore soumis a la concurrence des médias du xx° siecle et gagne une
influence et une portée sans précédents, qui vont contribuer a redéfinir la relation entre le

journalisme et la littérature :

L’age d’or de la presse serait une période située chronologiquement a la fin du XIX® siécle,
quelque part entre I’avénement de la presse populaire en 1863 et le premier conflit mondial.
Souvent confondu avec les débuts de la I11° République et la Belle Epoque, ¢’est-a-dire des
«moments » de la vie culturelle et politique francaise déja largement investis par les
imaginaires sociaux, 1’dge d’or de la presse est une période si imprécise qu’elle semble
appartenir au mythe plus qu’a une réalité historique. Cet dge d’or de la presse, ainsi qu’on
le verra, se retrouve dans la littérature grand public comme scientifique mais aussi dans les
medias.

Concernant le prix du livre et du journal, de nouvelles stratégies commerciales se
mettent en place. Le prix du livre baisse, les cabinets de lecture ferment progressivement au

cours du dix-neuviéme siecle : le livre devient une propriété individuelle et un « objet de

46 Christian DELPORTE, Les journalistes en France (1880-1950) : naissance et construction d ’une profession, Paris,
Seuil, « xx¢ siécle », 1999, p. 20.

47 Marie-Eve THERENTY, La Littérature au quotidien : poétiques journalistiques au xIx® siécle, op. cit., p. 40.

48 Marie-Eve THERENTY, Alain VAILLANT, 1836, I'an 1 de I'ére médiatique : étude littéraire et historique du
journal "La Presse," d'Emile de Girardin, op. cit.

49 Pierre VAN DEN DUNGEN. « Ecrivains du quotidien : Journalistes et journalisme en France au XIX¢ siécle » [en
ligne], Semen, Revue de sémio-linguistique des textes et discours, n° 25, 15 avril 2008.
https://doi.org/10.4000/semen.8108.

50 Michael PALMER, « L'Age d'or de la presse » [en ligne], Le Temps des médias, vol. 27, n°2, 2016, p. 97-110.
https://doi.org/10.3917/tdm.027.0097. Consulté le 22 décembre 2020.
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consommation courante® ». L’ensemble de la production imprimée se trouve multipliée par six

entre 1816 et 1913% :

La courbe de la production imprimée francaise est a 6 200 titres en 1840, a plus de 10 000
en 1855, puis le décollage la fait passer a 20 000 vers 1880, a 28 000 en 1900 et a plus de
32000 en 19133,

Le développement de cette industrie a engendré une augmentation significative des petits
métiers liés au monde du livre et de la presse, dont s’est saisie une génération dont les membres
se sont rarement vus récompensés par la reconnaissance pécuniaire et publique espérées. La
massification du lectorat engendre I’augmentation du « prolétariat des lettres® », composé
d’individus précaires que I’on désigne sous le nom de « bohéme littéraire™ », qui fait la force
vive des journaux, et dont « I’afflux le plus important se situe entre 1876 et 1880°° ». En 1881,
Emile Zola écrit dans le Figaro : « Nous sommes tous les enfants de la presse, nous y avons
tous conquis nos premiers grades.*” »

Jean Richepin fait partie de « ces nouveaux venus, nourris d’humanités et de rhétorique
mais dépourvus des moyens financiers et des protections sociales indispensables pour faire
valoir leurs titres™ ». Cette dichotomie entre un riche capital culturel et une difficile précarité
financiere fagonne une trajectoire particuliére aux écrivains et journalistes de 1’époque,
soulignant la fragilité et les tensions inhérentes a la profession durant cette période d’expansion

de la presse :

L’industrialisation de 1’édition, la révolution Girardin qui sous-tend 1’essor rapide de la
presse constituent une opportunité vitale pour une génération littéraire socialement diverse
mais précaire et labile. La petite presse recrutant sans cesse de la main d’ceuvre, elle
constitue une ouverture en méme temps qu'une médiation potentielle (instance

51 Emile ZOLA, Le Roman expérimental, Garnier-Flammarion, 1971, p. 1269. https://shs.cairn.info/revue-le-
temps-des-medias-2016-2-page-97.

52 « La production imprimée passe ainsi de 3 763 titres en 1816 & 7823 en 1829 ; puis, apres une baisse pendant la
monarchie de Juillet, & 14 195 titres en 1875 et & 24443 en 1913 » in Anthony GLINOER et Vincent LAISNEY, L Age
des cénacles : confraternités littéraires et artistiques au xix® siécle, Paris, Fayard, 2013, p. 23.

53 Frédéric BARBIER, « Le XIx®siécle industriel », Histoire du livre en Occident, Paris, Armand Colin, 2012,
« Collection U », p. 269-288.

5+ Octave Mirbeau se décrit comme un « prolétaire des lettres » dans Un Gentilhomme. Voir Jean-Yves MOLLIER,
« Du “boheéme littéraire” (Henry Murger) au “prolétaire des lettres” (Octave Mirbeau). Les cheminements d’une
posture contestataire dans les lettres frangaises » [en ligne] in Pascal BRISSETTE, Anthony GLINOER (éd.), Bohéme
sans frontiére, op. cit., p. 143-150.

55 L’expression est née en 1842 dans le Charivari. Voir Frangoise CESTOR, Jean-Didier WAGNEUR, Les Bohémes,
op. cit., p. 24.

56 Christophe CHARLE, « L’expansion et la crise de la production littéraire », Actes de la recherche en sciences
sociales, vol. 1 n° 4, 1975, p. 55.

57 Emile ZOLA, « Adieux », Le Figaro, 22 septembre 1881, p. 1.

58 Pierre BOURDIEU, Les Régles de [’art, op. cit., p. 85.

39


https://shs.cairn.info/revue-le-temps-des-medias-2016-2-page-97
https://shs.cairn.info/revue-le-temps-des-medias-2016-2-page-97

Situer Jean Richepin dans le champ littéraire fin-de-sic¢cle

d’exposition et de sélection) pour un noviciat qui prend acte que la « communication
littéraire » passe désormais par le journal.

Malgré des conditions de travail difficiles, le journaliste occupe une place centrale dans
la société, car « I’écriture du présent fait aussi du journaliste le premier historiographe de la
société, le premier décrypteur sans recul de I’Histoire® ». Le discours journalistique, parce qu’il
est un discours non-fictionnel, prend parfois une forme historiographique. C’est le cas du
témoignage ou de la chronique, trés populaire a ’époque. A propos de cette tiche d’historien,
Marie-Eve Thérenty affirme que « cette responsabilité toute nouvelle, beaucoup de journalistes
la revendiquent consciemment dés 1’age d’or de la presse, soucieux de cette fonction
d’archiviste et de témoin du journal® ». Les journalistes s’attachent a donner une 1égitimité et
un sens a cette nouvelle forme de discours, parfois dénigrée par les contemporains. Parmi eux,
Delphine de Girardin décide de se placer en « mémorien® » et d’accorder a son discours une
valeur testimoniale et historique.

Jean Richepin est lui aussi conscient de I’importance de la presse en son siécle et
I’atteste dans sa chronique du Gil Blas du 21 juin 1882 intitulée « Le Nom du siecle ». Il y fait
remarquer que « le présent siécle » posséde une « incontestable et extraordinaire valeur® ». Cet
article se veut une réflexion sur « I’ame » du xix® siecle. Alors que celle-ci est libérée depuis
tout juste un an®, Richepin affirme, de facon assez visionnaire, que « c’est la presse qui donnera
son nom au siecle® ». C’est I’analyse que fera ensuite Christophe Charle dans son ouvrage Le
Siecle de la presse®.

La question de la périodisation est d’autant plus importante qu’il s’agit d’étudier un
temps qui se pense différemment des précédents. Dans son ouvrage L Histoire littéraire, Alain
Vaillant explique que « depuis le Xix° siecle [...] les contemporains ont le sentiment (bien sir
illusoire) d’appartenir a un siecle doté d’une identité concrete, et cette illusion collective peut

avoir des effets culturels significatifs® ». Ainsi, le dix-neuvieme siécle fut le premier a se

5 Jean-Didier WAGNEUR, « Une scénographie du petit journalisme : le ratage bohéme » [en ligne], COnTEXTES.
Revue de sociologie de la littérature, juillet 2020. http://journals.openedition.org/contextes/8997.

60 Marie-Eve THERENTY, La Littérature au quotidien, op. cit., p. 107.

61 |bid.

62 Delphine DE GIRARDIN, Lettres parisiennes du vicomte de Launay, Paris, Mercure de France, « Le Temps
retrouvé », 1986, p. 218, cité dans Lucie BARETTE, Les Ecrivaines journalistes sous la Monarchie de Juillet : la
presse au service d’une reconnaissance littéraire, sous la direction de Brigitte Diaz, thése, Linguistique,
Normandie université, 2018, p. 110.

63 Jean RICHEPIN, « Le nom du siécle », Gil Blas, 21 juin 1882, p. 1.

64 \/oir loi sur la presse de 1881.

65 Jean RICHEPIN, « Le nom du siécle », art. cit.

66 Christophe CHARLE, Le Siécle de la presse, 1830-1939, Paris, Seuil, 2004.

67 Alain VAILLANT, L Histoire littéraire, op. cit, p. 126.
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percevoir comme distinct des siecles précédents si bien que « I’histoire littéraire du X1x® siécle
est la premiere a s’écrire tout entiére au présent, dans une sorte de gigantesque précipitation du
biographisme® ».

A I’image de son siécle, Jean Richepin accorde une place privilégiée au journal et pense
que « aujourd’hui, le vrai porte-voix, ¢’est le journal, qui parle a tout le monde® » malgré son

caractere parfois trivial, duquel il faut bien se préserver :

[...]J estime que, si I’actualite a du bon pour le polémiste, elle est en geénéral nuisible pour
le chroniqueur. A raisonner sur un fait dans la chaleur du premier mouvement, on risque
de se laisser emporter par une passion pour ou contre, et de dire beaucoup de bétises qu’on
ne dirait pas huit jours apres™.

Ce métadiscours journalistique publié¢ par Jean Richepin nous permet d’ouvrir la voie a
I’analyse de sa pensée sur le métier de journaliste. Ce dernier évoque les risques associés aux
réactions impulsives que permet la parution quotidienne du journal. Il établit ainsi une
distinction entre deux roles : le polémiste et le chroniqueur. Jean Richepin se place plus
volontiers en « chroniqueur », comme en atteste le titre de la rubrique qu’il alimentera au Gil
Blas entre décembre 1879 et juillet 1882, les « Chroniques du pavé ». Une partie de ces
chroniques fut publiée en volume. En 1883, un premier volume, Le Pavé, fut publié par Dentu.
Puis, en 1900, la collection des Dix décide de republier une version illustrée de la premiere
partie du Pavé, intitulée « Paysages et coins de rue ». L ouvrage est préfacé par Georges Vicaire
et illustré par Auguste Lepére. La publication en livre des chroniques démontre leur intérét
éditorial et prouve la reconnaissance croissante de Jean Richepin en tant qu’écrivain mais aussi
en tant que journaliste. Par ailleurs, la démarche est caractéristique de 1’esthétique de la

modernité, marquée par une hybridation entre le périodique et le livre imprimé.

b) Littérature et presse

Le journal permet aux écrivains d’étre rémunérés a un rythme plus rapide que ce que
propose la littérature et devient un moyen de subsistance pour de nombreux écrivains. Marie-
e

Eve Thérenty considere qu’« on peut en outre constater qu’a peu pres tous les écrivains du XIX

siécle ont croisé de facon significative la route du périodique™ ». Ces liens étroits entre

68 Jean Marie GOULEMOT, Daniel OSTER, Gens de Lettres, écrivains et bohemes, op. cit., p.167.
@ Jean RICHEPIN, « Tas de gueulards ! » Gil Blas, 24 ao(t 1881, p. 1.

70 1bid.

7t Marie-Eve THERENTY, La Civilisation du journal, op. cit., p. 15.
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littérature et journaux imposent aux écrivains une nécessité d’immédiateté et de productivité
qui se ressent non seulement dans le travail journalistique, mais aussi dans le travail purement
littéraire. Jean Richepin s’inscrit parfaitement dans cette dynamique, comme le souligne Sutter

Laumann :

Trés varié, M. Richepin, est aussi trés fécond. Outre ses quatre volumes de vers, il nous a
donné Madame André, la Glu, Miarka la Fille a I’Ourse, Quatre petits romans, Les Morts
bizarres, Le Pavé, romans ou I'on retrouve toutes les qualités et aussi tous ses défauts. La
fécondité est une exigence de notre époque encombrée d'artistes et de littérateurs, ayant
tous un certain talent. Il faut étre constamment sur la bréche, produire sans tréve, si I'on ne
veut se laisser oublier du public, ni se faire distancer par les rivaux. Etre fécond est d'une
capitale importance, et le temps n'est plus ou Flaubert mettait six ans pour écrire une
ceuvre’2,

Dans cette citation, le critique fait remarquer que la production littéraire de Jean
Richepin permet d’ouvrir sur un constat plus large sur les métamorphoses des conditions de
production des ceuvres et refléte les nouvelles régles de la production littéraire. L’auteur se
retrouverait a la merci de son public et de ses rivaux, contraint a une certaine productivité pour
exister dans le champ littéraire.

L’apport de 1’écrivain dans la presse est protéiforme : critique, nouvelle, roman-
feuilleton. Le changement de support permet de repenser les contours de la littérature, si bien
qu’« avec le feuilleton, la presse a inventé un genre littéraire et un style d'écriture nouveaux qui
ont fait la fortune de certains auteurs populaires™ ». De méme, le journaliste emprunte aussi a

la littérature pour construire ses articles :

Le journaliste recourt a des formes poétiques canoniques et livresques dont 1I’hétérogénéité
ne peut cependant masquer ’origine littéraire commune. Parmi ces recours figurent
notamment la fiction, 1’ironie, la forme conversationnelle ou encore 1’écriture intime —
toutes micro ou macroformes que le Xviii© siecle notamment a abondamment pratiquées et
mises a la mode en littérature™.

Inversement, les auteurs empruntent au monde du journal des themes et des
personnages”, et les rapports entre la littérature et la presse représentent au xi1x® siecle un

« continuum de pratiques difficilement séparables’™ ». Avant la professionnalisation du métier

72 Sutter LAUMANN, « Jean Richepin », La Justice, 4 janvier 1887, p. 2.

73 Christian DELPORTE, Les journalistes en France (1880-1950) : naissance et construction d'une profession, op.
cit, p. 19.

7+ Marie-Eve THERENTY, La Littérature au quotidien : poétiques journalistiques au xIx¢ siécle, op. cit, p. 121.

75 Les romans tournant autour du monde de la presse sont nombreux au dix-neuvieme siécle Nous citons Illusions
perdues d’Honoré de Balzac — dont Jean Richepin propose en 1878 une réécriture dans Madame André —, Bel-Ami
de Guy de Maupassant ou encore L Education sentimentale de Gustave Flaubert.

76 Paul ARON, « Présentation » [en ligne] in Paul ARON (dir.), Les Ecrivains journalistes, Textyles, 39, 15 décembre
2010, mis en ligne le 25 mai 2012, consulté le 13 novembre 2023. https://doi.org/10.4000/textyles.88
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en 19357, le travail du journaliste est moins encadré et bien souvent couplé a d’autres activités
littéraires. Jusqu’a cette date, les rapports entre presse et littérature semblent inextricables. La
bohéme journalistique, qui ne recoupe pas parfaitement le monde des lettres, apparait comme
son sous-prolétariat™. Jean Richepin fait partie de I’une des derniéres générations d’écrivains
a avoir connu un tel lien entre presse et littérature, puisque comme ’explique Marie-Eve

Thérenty :

Avec la professionnalisation de la profession et la naissance du petit reportage, le poids de
la littérature semble donc diminuer dans les journaux. L’historien Marc Martin, spécialiste
de la sociologie des journalistes, écrit ainsi : « Parmi les journalistes qui connaissent la
notoriété, désormais un sur trois n’a plus rien de commun avec ’homme de lettres contre
un sur cinq trente ans plus tot. Surtout avec 1’arrivée a partir des années 1860 d’une foule
de nouveaux rédacteurs, petits reporters notamment attirés par la multiplication des titres
et par le succés des journaux populaires, 1’éloignement du journalisme et de I’homme de
lettres s’affirme car ces nouveaux venus n’ont plus les qualités leur permettant
d’ambitionner une carriére d’écrivains’ »0,

Elle souligne que le constat de Marc Martin est & nuancer au regard de certains journaux tres
sensibles a la littérature. Elle donne justement I’exemple du Gil Blas, auquel Jean Richepin a
collaboré quotidiennement pendant plusieurs années, ainsi que du Gaulois, qui conserve un
certain nombre de « “stars” du journal® », ce que deviendra Jean Richepin a partir des années
1880.

Ces liens entre monde de la presse et littérature entrainent une reconfiguration de la
conception que les contemporains se font de 1’écrivain : 1’écrivaillon anonyme et la grande
plume cohabitent dans les journaux. Les écrivains reconnus par la critique n’étant pas les seuls
contributeurs du journal.

Les écrivains du dix-neuvieme sieécle voient d’un ceil parfois méfiant ce nouveau
médium, capable, selon certains de pervertir la littérature et de déshonorer le parcours de
I’écrivain. C’est cette frange dubitative de la profession que présente Richepin dans son roman
Madame André a travers le personnage de Lucien, aspirant écrivain orgueilleux qui «se

complaisait dans la conscience de n’avoir pas dérogé a I’art en faisant du journalisme®2 ». Selon

77 Loi du 29 mars 1935 relative au statut professionnel des journalistes, Journal Officiel de la République frangaise
p. 3595.

78 \/oir a ce sujet Jean-Didier WAGNEUR, « Une scénographie du petit journalisme : le ratage bohéme » [en ligne],
art. cit.

™ Marc MARTIN in Marie-Eve THERENTY, La Littérature au quotidien, op. cit., p. 42.

80 |bid.

81 |bid. p. 43.

82 Jean RICHEPIN, Madame André [3¢ édition], Paris, M. Dreyfous, 1879 p. 173.
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Lucien, s’essayer au journalisme signifierait « trahir la poésie® ». Son point de vue traduit une

vision ¢litiste de I’art, et plus particuliérement de la littérature :

Vois-tu, disait-il, le journalisme, c’est le poison pour I’artiste. Tous ceux qui en ont bu en
sont morts, méme les plus robustes. Le journal est au livre ce que la glaise est au marbre
on s’y gite la main dans la facilité d’un travail vulgaire. Etant forcé de parler quand méme
tous les jours et sur toutes choses, on prend I’habitude de parler pour ne rien dire. La poésie,
I’art, c’est une autre paire de manches qu’un article broché sur commande a tant la ligne.
On ne doit pas, on ne peut pas, prendre 1’hippogriphe a I’heure, comme un fiacre. Le poéte
et le journaliste, c’est le chanteur et ’avocat tu vois d’ici la différence. L un émet des notes,
I’autre du bruit. L’abime entre eux est encore plus grand que cela ; je n’en dis pas assez.
Les journalistes et nous, deux races qui n’ont rien de commun. Nous, les gentilshommes
de I’esprit, voila ! Eux, les bourgeois de la plume. Que dis-je ? Les négres de la copie. lls
disent qu’ils font de la littérature. Ce n'est pas vrai. Ils en vendent au détail, et d'occasion,
et frelatée. lls ne I'aiment pas. lls ne la comprennent pas. lls prétendent la vulgariser. Oui,
au vrai sens du mot, en la rendant vulgaire. lls se vantent de la mettre a la portée de tout le
monde. Quelle gloire ! C’est ce qu’on fait d’une femme quand on la prostitues+.

Ce long dénigrement du réle du journaliste, opposé, selon Lucien, a la pureté de ’art, et
notamment & « I’art pour ’art », se veut une critique du mercantilisme et de 1’orientation
commerciale manifeste du journal. En les qualifiant de « bourgeois » et leur travail de
« vulgaire », Lucien accuse le journaliste de désacraliser la littérature et dénonce une utilisation
commerciale du support journalistique. Par ailleurs, le journaliste serait, toujours selon Lucien,
dénué de créativité et ne saurait reconnaitre la beauté dans I’art, d’autant que la rétribution a la
ligne rend creuses les phrases des journalistes. On remarque également la place problématique
des journalistes, qui semblent étre a la marge du champ littéraire par sa limite inférieure : ils
sont les « négres de la copie ». Lucien présente les journalistes comme un sous-prolétariat des
lettres, voire les rend extérieurs au champ littéraire. 1l finit par personnifier la littérature et fait
d’elle une femme que les journalistes corrompent en prétendant I’aimer. Par cette métaphore
finale, Jean Richepin se place dans la lignée des écrivains qui utilisent le motif de la prostitution
pour décrire le journal®. Pour autant, tout comme ceux de ses contemporains qui le fustigent,
Jean Richepin manifeste une forte proximité avec le monde des journaux, notamment de ceux
accusés justement de pratiquer cette pornographie littéraire, — comme le Gil Blas — et la tirade
de Lucien apparait bien plus comme un moyen pour I’auteur de se moquer du snobisme littéraire

qui s’empare de certains de ses contemporains.

8 |bid., p. 175.
8 |bid., p. 176.
85 Nous renvoyons a I’ouvrage d’Eléonore REVERZY, Portrait de I’écrivain en fille de joie, CNRS édition, 2016,
ainsi qu’a ’article de Brigitte DIAZ, « “Désinfectionner la littérature” : la presse contre la pornographie littéraire »
[en ligne] in Guillaume PINSON (dir.), Presse, prostitution, bas-fonds (1830-1930), Médias 19, 14 septembre 2021.

44



Parcours d’un nomade littéraire : la carriere en zig-zags de Jean Richepin (1865-1920)

Jean Richepin a publié un nombre tres important de ses nouvelles et romans dans la
presse. Il commence par la biographie de Jules Valles, Les Etapes d un réfractaire : Jules Vallés
dans La Verité du 12 au 17 et du 19 au 20 juillet 1871, poursuit en 1872 avec la publication de
sa nouvelle « Les Deux deportés » dans Le Corsaire, entre le 14 septembre et le 22 octobre
1872, qui paraitra ensuite en volume dans Les Morts bizarres sous le titre « Une histoire de
I’autre monde » en 1876 et retrouvera le chemin de la presse en avril 1879 dans Le Républicain
Marseillais.

En avril 1878, Jean Richepin fait paraitre dans la presse son premier roman, Madame
André. Il y raconte I’histoire d’amour passionnée entre le jeune Lucien et la veuve Madeleine
André, de quatorze ans son ainée. Madeleine, qui va rapidement voir en Lucien un écrivain
prometteur, incite son amant a se vouer a I’exercice exclusif de 1’écriture. La paresse de Lucien
va cependant avoir raison de son talent, et le jeune littérateur peinera a écrire et a faire publier
ses textes. Muée par la volonté de voir son amant réussir dans le monde, Madeleine va alors
travailler pour Lucien, rédigeant ses notes et retouchant ses textes, jusqu’a le supplanter dans
son travail de rédaction. Les ceuvres de Madeleine publiées sous le nom de Lucien vont devenir
célebres. Lucien connait alors la consécration tandis que Madeleine continue a travailler
secrétement a la réussite sociale de son amant. Madeleine, bien consciente de la nécessité que
Lucien soit vu dans les réseaux de sociabilité, attend de lui qu’il cotoie les jeunes écrivains du
café Tabourey.

A travers ce roman, Jean Richepin scinde en deux I’identité d’écrivain et fait dialoguer
ces deux parties. Chaque personnage représente alors une facette du métier d’écrivain : la face
publique, prise en charge par Lucien, qui se rend au café et accueille camarades et journalistes
dans son salon pour faire un travail de représentation, et la face cachée, représentée par
Madeleine, qui, cloitrée dans son « gynécée obscur® », travaille aux romans qui seront publiés
sous le nom de Lucien. Finalement, la fin du roman voit se séparer les deux amants. Madeleine
meurt anonyme et Lucien devient un écrivain a la mode, médiocre mais suffisamment reconnu
pour pouvoir vivre de sa plume.

Les conditions de pré-publication de Madame André, paru en feuilletons dans le xix®

siecle”, furent fortement critiquées par Jules Barbey d’Aurevilly. Il accuse le journal dans

8 Jean RICHEPIN, Madame André, op. cit., p. 231.
87 Paru en feuilleton dans le xix® siécle du 12 avril au 10 juin 1878.
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lequel le roman a été publié de 1’avoir « raccourci, haché et chatré, ne voulant pas en perdre

tout, puisqu’il I’avait payé a I’avance® » et analyse ainsi le comportement de Jean Richepin :

L’auteur de La Chanson des Gueux a une si méprisante indifférence pour les journaux et
I’opinion qu’ils font, qu’au sien il s’est détourné de son ceuvre, avec une légereté qui n’est
pas méme un stoicisme, et qu’il a laissé opérer sur sa personne les sordides et 1aches ciseaux
de I’industrialisme qui I’ont dépecée. Sir, d’ailleurs, de retrouver son ceuvre plus tard ; sOr
de la sauver du massacre qu’on lui avait fait subir, et de montrer — du méme coup, en la
publiant, — la double intégralit¢é de I’ccuvre et de la bétise de ceux qui I’avaient
massacrées !

Le compte rendu d’une conférence de Francisque Sarcey nous en apprend davantage sur les

conditions de publication de Madame André. Eugéne Hubert explique en effet que :

[...] pour raconter les débuts de Richepin, M. Sarcey parle beaucoup de lui-méme et de sa
protection. Richepin est venu LE voir. Il LUI a demandé des avis. Il LUI a présenté un
roman. Lui, a daigné I'écouter, en apprenant que c'était un normalien — preuve que l'on
sait écrire en francais. IL I'a présenté & About. Madame André a paru dans LEUR journal®.
Richepin L'a remercié. Mais ensuite Richepin n'a plus été content. On pratiquait des
coupures monstres dans son roman ! Il pleuvait des lignes abattues®!.

Cette citation prouve que Jean Richepin n’a, contrairement a ce que laisse supposer Barbey
d’Aurevilly dans son article, pas été indifférent aux modifications perpétrées par le journal sur
le roman-feuilleton. Néanmoins, Jean Richepin continuera d’utiliser ce mode de publication
mais ne collaborera plus avec le xix°® siécle.

Jean Richepin publie encore en feuilleton La Glu*?, Miarka lafille a I 'ourse” et L’ Aimé™
au Gil Blas ainsi que Braves Gens” dans le Figaro, Césarine” dans la Nouvelle Revue, Les
Joies du crime” dans Le Peuple, Flamboche” dans Le Journal, Lagibasse” dans La Grande
Revue, ainsi qu’une centaine de nouvelles et contes dont certains n’ont jamais été publiés en
ouvrage. Jean Richepin inonde les journaux de ses fictions, notamment entre 1881 et 1899. Il
délaissera ensuite largement le roman au profit du théatre, avant de publier en 1911 dans

88 Jules BARBEY D’ AUREVILLY, « Madame André, par M. Jean Richepin », Le Constitutionnel, 24 février 1879,
p. 2-3

8 |bid.

% Edmond About était en effet le fondateur et le rédacteur en chef du xix® siécle.

91 Eugéne HUBERT, « La soirée — conférence sur Jean Richepin », Gil Blas, 22 avril 1882, p. 3.
92 Du 9 avril 1881 au 17 mai 1881. Paru la méme année chez Dreyfous.

95 Du 5 avril au 20 mai 1883. Paru la méme année chez Dreyfous.

94 Du 4 février au 9 avril 1893. Paru la méme année chez Charpentier et Fasquelle.

% Du 3 septembre au 31 octobre 1886. Paru en 1886 chez Dreyfous.

% Du 1 avril au 15 mai 1888. Paru la méme année chez Dreyfous.

97 Du 4 décembre 1888 au 24 février 1889. Paru en 1890 chez Charpentier sous le titre Le Cadet.
98 Du 4 ao(t au 10 octobre 1895. Paru la méme année chez Charpentier.

99 Du 1% mai au 1*" ao(it 1899. Paru la méme année chez Fasquelle.

46



Parcours d’un nomade littéraire : la carriere en zig-zags de Jean Richepin (1865-1920)

L Excelsior son « roman des temps nouveaux » L Adile, du 23 au 7 juillet 1911. Le roman

paraitra ensuite aux éditions Pierre Lafitte, détentrices de 1’Excelsior.

c) Jean Richepin écrivain-journaliste

La carri¢re journalistique de Jean Richepin a constitué le cceur de son travail quotidien
tout au long de sa carriére d’écrivain. Nous en retragons ici les principales étapes. Par son role
de chroniqueur, il se trouve étre un tres bon représentant de cette entrée dans «1’¢re
médiatique'” », en cela qu’il cumule une importante production journalistique — a la fois des
articles et de la fiction publiée dans les journaux — et une utilisation importante — et parfois
outranciére — de la « réclame » dans la presse, a la fois par la promotion de ses livres et par celle
de sa personne.

Auguste-Jules Richepin commence ce qu’il serait pour I’instant audacieux d’appeler une
carriére a La Jeunesse, revue littéraire critique et philosophique, dirigée par Paul Emion', dont
le siége social se situe au 9, rue d’Ulm'™, est non loin de I’Ecole normale supérieure, ol il est
éleve entre 1868 et 1870. Il signe sous le pseudonyme d’Henri Pic, anagramme de
« Richepin' ». Il collabore a la revue des son premier numéro, le 1°" juillet 1868, dans lequel
il publie un poeme intitulé « Debout ! ». Pierre Giffard se rappelle en 1883 la fortune que connut

La Jeunesse :

La manie du journal imprimé est, on le sait, I'une des plus apres qui s'emparent du jeune
homme qui veut écrire. Nous avons tous plus ou moins fondé des journaux au collége. Pour
ma part, je faisais alors circuler dans la classe de seconde un pamphlet manuscrit et
périodique, intitulé I'Anthropophage (on n'a jamais su pourquoi), qui fut saisi maintes fois,
non sans avoir porté la bonne parole dans un tas de sous-mains discrétement entr'ouverts.
Mais, hélas ! Richepin, éléve de philosophie, faisait a ces petits papiers une concurrence
terrible, avec un vrai journal, une feuille imprimée qui s'appelait la Jeunesse, et qu'il

100 [ ’expression est empruntée au titre de I’ouvrage : Marie-Eve THERENTY, Alain VAILLANT, 1836, ’an 1 de [’ére
médiatique : étude littéraire et historique du journal « La Presse, » d’Emile de Girardin, Etudes de presse, Paris,
« Nouveau monde », 2001.

101 Jean-Jacques LEFRERE, « Paul Emion alias Alfred Sircos, rédacteur en chef de La Jeunesse », Cahiers
Lautréamont, 2¢ semestre 1993, p. 10-11.

102 \/ojr Kévin SALIOU, La Réception de Lautréamont de 1870 a 1917, sous la direction de Yann Mortelette et
Michel Pierssens, thése, Littératures, Université de Bretagne occidentale, Brest; Université de Montréal.
Département d’études francaises, 2018.

103 Le fait que le pseudonyme soit transparent est logique si I’on poursuit I’idée que Jean Richepin tente avant tout
de se «faire un nom » et n’aurait donc aucun intérét a employer un pseudonyme trop obscur. Par ailleurs,
connaissant Richepin, on peut imaginer que le choix du pseudonyme soit un hommage a Francois Rabelais, qui
avait pris pour pseudonyme Alcofribas Nasier, anagramme de Francois Rabelais.
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dirigeait sournoisement sous le pseudonyme d'Henri Pic. Nous allions I'acheter, avec rage
chez une vieille libraire de la rue des Lions-Saint-Paul1o+.

Pierre Giffard surestime le réle de Jean Richepin au sein de La Jeunesse en affirmant qu’il
dirigeait la revue. Il évoque néanmoins un point central : il est commun que les premieres
publications d’un apprenti-écrivain se trouvent dans les petits journaux et les feuilles
éphémeres. Plus tard, en 1870, alors qu’il est a Besangon pour la guerre, Jean Richepin

collabore au journal L Est Républicain -

Charles Beauquer, qui depuis fut longtemps député du Doubs, le peintre Antonin Fanart et
quelques autres venaient de fonder, sous I’ceil bienveillant du préfet du département
Edouard Ordinaire, député de 1’opposition a la fin de I’Empire, un journal dont le titre
indiquait la nuance ; il s’appelait I’Est Républicain. Chaque soir, le jeune Richepin s’en
allait a I’'imprimerie Valuet ou se faisait le journal, soit pour apprendre les nouvelles de la
journée, soit pour corriger la copie qu’il avait remise [sic] la veille ou le matin méme. Il
entrait a I’atelier et bavardait avec les typos qui le trouvaient « bien gentil et pas fier », puis
il leur demandait si son article était composé. Cet article était tantdt de la prose suivie
guelquefois de ses initiales J.R., tant6t des vers presque toujours satiriques, signés : Quand

j’ris j’pincel®.

Jean Richepin avait déja raconté dans ses mémoires, en 1924, son r6le pendant la guerre franco-
prussienne. En raison de son statut d’éléve de ’Ecole normale supérieure, Jean Richepin n’est
pas appelé sous les drapeaux. Il cumule alors une activité de sergent instructeur et de rédacteur

au journal :

Dans le méme temps, je collaborais au Républicain de [’Est, ou je donnais des chansons de
marche, des articles patriotiques, voire satiriques ; écrits d’une enthousiaste plume juvénile
chauffée a blanc, trempée rageusement dans une encre en perpétuelle ébullition0s !

En avril 1871, pendant la Commune de Paris, Jean Richepin publie dans un journal financier

dont nous n’avons que peu d’informations. Il I’évoque bricvement dans ses mémoires :

Apres cette alerte, je ne descendis plus dans la rue qu’autant qu’il fallait renouveler notre
provision de tabac ou porter ma copie au journal financier (parfaitement, financier !) d’un
certain Pierre Racque!?’, qui m’en soldait le prix en nature, en vin, dont il disposait en
abondance!s,

104 Pierre GIFFARD, « Richepin », Le Figaro, 27 janvier 1883, p. 2.

105 C, VUILLAME, « Jean Richepin franc-tireur », Journal des Débats, 19 décembre 1926, p. 1.

106 Jean RICHEPIN, « Besancon en 1870 », Toutes mes vies, Demain, n°® 6, septembre 1924, « De la caserne a la
roulotte », p. 12.

107 Pierre Racque (18..-1892), collaborateur au Phare littéraire et artistique. Journaliste, poéte, chansonnier et
boursier. « C’est un fervent de la Muse, applaudi a la Lice Chansonniére comme au Caveau francais et
particulierement go(té au Cercles des méridionaux » in « Pierre Racque », Le Phare littéraire et artistique, 5
juilllet 1890, p. 1.

108 Jean RICHEPIN, « Souvenirs de la Commune », Toutes mes vies, op. cit., p. 20.
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Entre le 3 février et le 13 mai 1871, Jean Richepin collabore au journal d’Henri
Rochefort Le Mot d’ordre'™. 1l y publie sous le pseudonyme beaucoup plus obscur « Un franc
flaneur ». S’il s’y occupe de politique, il n’écrit pas en pamphlétaire. 1l écrit des aphorismes,
des blagues, des mots d’esprit critiquant le gouvernement d’Adolphe Thiers, qu’il affuble du

surnom de Foutriquet'’. La plume de I’écrivain est trempée dans une encre railleuse :

On écrit de Versailles au National que le dernier discours de M. Thiers ne cesse de défrayer
les conversations.
C’est tout ce que ce discours, en dépit de son auteur, aura réussi d’effrayer!!!.

Jean Richepin moque les Versaillais, critique vivement Adolphe Thiers et son gouvernement et
soutient, quoique timidement, les communards.

Ensuite, en 1872, Jean Richepin est rédacteur parlementaire a La Vérité d’ Albert-Edouard
Portalis, journal proche des communards. Il publie également un « sonnet métaphysique' »
dans La Joute la méme année. Entre 1872 et 1876 il collabore a La Renaissance littéraire et
artistique fondé par les poétes Jean Aicard et Emile Blémont'. 1l y publie des articles et des
nouvelles, comme « L’assassin nu'"* » qui paraitra ensuite en 1876 dans Les Morts bizarres.
Jean Richepin collabore en 1876 au Corsaire sous le pseudonyme Jean de la Noce et a la
Tribune ou il écrit des chroniques parfois vigoureuses'"”.

Reflet de son amitié avec André Gill, Jean Richepin participe, entre 1876 et 1879, aux
journaux qu’il lance : La Lune Rousse, fondée en décembre 1876, et La Petite Lune, fondée en
juin 1878. A La Lune Rousse, Jean Richepin publie ses premiéres « chroniques du pavé ». A
La Petite Lune, il écrit des articles qu’il signe Jean Populot, qui n’est pas un pseudonyme, mais

un personnage. Charpentier de son état, Jean Populot a une famille'®. Il s’exprime dans une

109 Le Mot d’ordre, dirigé par Henri Rochefort, parait du 3 février au 20 mai 1870.

110°\/oir Le Mot d’ordre du 2 mai 1871.

111 Un franc Flaneur [Jean Richepin], « La rue et les boulevards », Le Mot d’ordre, 2 mai 1871, p. 2

112 Jean RICHEPIN, « Sonnet métaphysique », La Joute, 26 novembre 1872, p. 10.

113 Michael Pakenham a retracé dans sa thése I’itinéraire de ce journal. Voir Michael PAKENHAM, Une revue
d’avant-garde au lendemain de 1870, la Renaissance Littéraire et Artistique dirigée par Emile Blémont, sous la
direction de Louis Forestier, thése, Paris Sorbonne, 1995.

114 Pyblié en deux parties dans La Renaissance littéraire et artistique, dans le numéro du 22 février puis du 1
mars 1874.

115 1] y collabore du 28 ao(t au 28 octobre 1876. Ses chroniques sont interrompues entre le 10 septembre et le 7
octobre, alors qu’il est en prison a Sainte-Pélagie. 1l y est journaliste économiste. Une querelle éclate notamment
entre L ’Opinion et La Tribune suite & un article de Richepin, « Faites des enfants ! ».

116 Certains articles sont écrits sous forme de lettre a son frere Michel (voir La Petite Lune n° 1, 16 juin 1878), a
sa femme Francoise (voir La Petite Lune n°2, 21 juin 1878) ou a sa niéce Jeanne (voir La Petite Lune, n°11, 23
aoit 1878). Jean Populot s’adresse également aux pauvres, qu’il appelle ses « fréres en misére » (Voir La Petite
Lune n° 3, 30 juin 1878).
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langue populaire décalée du style habituel de Jean Richepin, comme dans cet extrait dans lequel

il apostrophe les gueux, ses « frangins en misére » :

Vous ne lisez jamais le Figaro n’est-ce pas ? moi non plus. Nous ne boulotons pas de ce
brignolet-lat.

Le 16 juin 1879, dans le cinquante-et-unieme numéro de La Petite Lune une derniére
chronique de Jean Populot annonce a ses « franchins et aminches » la fusion de La Petite Lune
et de La Lune Rousse. Jean Richepin cesse alors sa collaboration et déménage a Marseille'*®
pour trois mois pendant lesquels il dirige Le Républicain marseillais, qui devient ensuite Le

Rappel marseillais. Il écrit dans une lettre a Maurice Dreyfous :

Direction incognito d’un petit journal. 500 francs par mois, plus un roman au jour le jour,
signé ou non signé!1 ; plus articles payés. Républicain modéré. [...] Avons aussi journal
littéraire du Dimanche dont je suis directeur, et ou peux faire reproduire tout ce que je
veux!2o,

Dans le Rappel Marseillais, Jean Richepin fait publier une fois par semaine « La Chanson du
Dimanche », pour faire concurrence a Clovis Hugues qui, dans La Jeune République, publie
tous les dimanches une poésie dans la rubrique « La Muse du Dimanche ». Il publie ces
chansons, et d’autres articles, sous le pseudonyme de « Jean de la Noce ».

En ao(t 1879, le Rappel Marseillais devient Le Petit Provencal. Jean Richepin cesse sa
collaboration en septembre 1879. C’est a cette période qu’il refuse de collaborer a La Rue de
Jules Vallés.

En novembre 1879 nait le Gil Blas, auquel Jean Richepin collabore quotidiennement en
tant que journaliste de décembre 1879 jusqu’en janvier 1883. Les contributions de Jean
Richepin dans les journaux sont ensuite beaucoup plus sporadiques. De 1889 a 1894, il reprend
sa collaboration avec le Gil Blas mais publie cette fois des nouvelles, dont la plupart paraitront
ensuite en recueils. Richepin évoque dans son autobiographie des souvenirs du Gil Blas',
fondé en 1879, dans lequel il parle de son fondateur, Auguste Dumont, comme d’un

« entrepreneur de journaux » :

117 Jean POPULOT [Jean Richepin], « Aux Pauvres », La Petite Lune, 30 juin 1878, p. 2.

118 Jean Richepin loge au 76, rue Grignan, au domicile de M™® veuve Constant. Les bureaux du Républicain
Marseillais puis du Rappel Marseillais sont situés au 42, rue Grignan a Marseille.

119 |_a remarque de Jean Richepin laisse entendre qu’il puisse étre I’auteur du roman-feuilleton intitulé Les Nuits
du Pharo et publié anonymement dans le Républicain marseillais.

120 | ettre de Jean Richepin a Maurice Dreyfous, 19 [mars 1879], Fonds Pierre Cassou, ville de Douarnenez, cote
402.

121 Jean RICHEPIN, « L’ Ancien Gil Blas », Toutes mes vies, Demain, n° 13, avril 1925, « Des Copains ».
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Celui que nous appelames bient6t, entre nous, « le pere Dumont », n’était pas, a proprement
parler, un journaliste, mais un entrepreneur de journaux, trés actif, ingénieux et de
beaucoup de flair. 1l ne faisait pas de copie, mais il inventait les feuilles ou on la place, ou
elle s’imprime. Il avait I’entreprise de journaux dans le sang.

Il savait dégager la formule qui, dans le moment, a le plus de chances de succes, c’est-a-
dire le journal qui, le plus rapidement, verra grossir le nombre de ses abonnés et de ses
lecteurs. En un mot, ¢’était un commergant habile, expert dans le commerce de ce genre de
papier. Il faisait ses affaires, précisément parce qu’il savait par quoi I’on peut aguicher le
public, le piquer au bon endroit, et comment, 1’ayant conquis, on le garde. Et c’était, a
I’époque ou je le connus, un vieux routier déja!22.

Nous remarquons que Jean Richepin insiste sur I’importance de la stratégie mise en place par
Dumont pour faire vendre le Gil Blas sans que celle-ci ne soit vue comme rétive pour le monde
des lettres. Richepin file cette image de la conquéte par une métaphore guerriére en ajoutant
que Dumont « débaucha quelques vétérans du journalisme, mais qu’il corsa d’éléments jeunes,
ardents, passionnés, recrutés a droite et a gauche, et qui, encadrés par les vieux briscards,

emporteraient plus siirement la vogue d’assaut'® ».

122 pid., p. 37.
125 |pid.
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Figure 2 « La rédaction du Gil Blas, par H. Démare », La Nouvelle Lune, 25 avril 1880. Fonds Michel Grimaud.
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Cette caricature réalisée par Henri Demare représente Auguste Dumont entouré de la rédaction
du Gil Blas. En haut a gauche, posé sur un haltere, Jean Richepin fait partie des journalistes a
succes du journal, avec Théodore de Banville, Armand Silvestre et Gustave Fould. Jean

Richepin se souvient avec nostalgie de ces premiéres années au Gil Blas :

Tout cela n’était pas facile, et le décor, vraiment un peu nu, ou il fallait réaliser le prodige,
manquait beaucoup de montant ! Il parait que la Fantaisie se trouva la suffisamment bien
logée, elle qui, étant tout, peut se contenter de rien, et que nous ne nous en tirdmes, les uns
et les autres, pas trop mal, puisque le succés nous sourit des nos tout premiers numéros. Ce
fut une révolution dans la presse!2+ !

En 1883 Paul Alexis souhaite a Jean Richepin, avec sa nouvelle piéce La Glu, « outre
un triomphe véritablement littéraire, un gros succés d’argent [...] ce qui 1’éloignerait, lui,
définitivement, de cet absorbant mais de ce tout puissant journalisme'® ». Pour autant, Jean
Richepin ne quittera jamais tout a fait le monde du journal, qui est par ailleurs pourvoyeur d’une
intense sociabilité. 11 s’éloigne néanmoins du sacerdoce journalistique a partir de 1892 et ne
publie plus que des nouvelles. Cette baisse de la production d’articles concorde avec la présence
de plus en plus prégnante de I’auteur au théatre.

Entre 1907 et 1908, Jean Richepin rédige la chronique dramatique de Comedia, journal
fondé par Henri Desgranges, aussi fondateur de L’Auto-Vélo. On lui connait par ailleurs
quelques collaborations dans d’autres journaux tels que la Revue Illustrée, le Courrier Francais

et le Courrier Illustré de facon exceptionnelle.

2. « Un féroce besoin de camaraderie®® » : littérature et sociabilité
au XIx®siecle

Parce qu’il est un champ de forces, les positions internes au champ littéraire ne peuvent
se penser que les unes par rapport aux autres, qu’il s’agisse des genres littéraires ou des revues
et cénacles, que Pierre Bourdieu qualifie de « lieux de ralliement ou emblémes totémiques d’un
groupe de producteurs™ ». Il existe & la fin du dix-neuviéme siecle une vie littéraire
foisonnante, fagconnée par des groupes qui se constituent en cercles, bandes, académies, dont
nous souhaitons & présent étudier quelques fragments. Si D’activité d’écriture est réputée

solitaire, les écrivains peuvent faire preuve d’un grand corporatisme, notamment lorsqu’il s’agit

124 |bid.

125 Paul ALEXIS, « Jean Richepin », Le Réveil, 28 janvier 1883, p. 1.

126 Emile GOUDEAU, « La jeune littérature », La Presse, 28 avril 1885, p. 1.
127 Pierre BOURDIEU, « Le champ littéraire » [en ligne], art. cit.
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de se liguer contre des instances de pouvoir. Ce fut par exemple le cas lors de la fondation de
la société des gens de lettres, ou lors de I’action des écrivains'*® en faveur du Sous-offs de Lucien
Descaves, parfois considérée comme un préambule a la naissance de la figure de I’intellectuel
en France.

Les relations que 1’auteur entretient avec ses contemporains sont une grille de lecture
pour comprendre comment ce dernier se place et se 1égitime dans I’espace littéraire et social de
son époque. Multiples sont les fagons d’observer ces relations, car 1’objectif des auteurs est
justement de les étaler aux yeux du public. Les sociabilités littéraires trouvent une partie de leur
raison d’étre dans la possibilité qu’elles offrent a I’écrivain de jouir d’un peu de la notoriété du
groupe. Connaissant la sensibilité de Jean Richepin pour les marges, notre thése ne peut se
permettre de faire I’économie de I’analyse du paratexte'” de ses ceuvres littéraires. Nous avons
prété attention aux dédicaces d’ouvrage et aux lettres-préfaces insérées en téte des ceuvres, mais
également aux nombreux ouvrages de confréres que I’auteur accepte de préfacer'”’. Toutes ces
démarches auctoriales démontrent que 1’indépendance de 1’auteur n’est que de fagade et reléve
plus volontiers d’une stratégie littéraire : Jean Richepin choisit avant tout de former un solide
réseau littéraire en tentant d’outrepasser les querelles de chapelle. En effet, en observant
I’ensemble de ces adresses'’, nous en remarquons 1’éclectisme. Ces nombreux marqueurs de
sociabilit¢ démontrent, par leur diversité, que I’auteur de La Chanson des Gueux relationne

avec une grande partie de ses contemporains.

A.  Reconfiguration des sociabilités au dix-neuviéme siecle

a) « Les copains d’abord"™ » : de la sociabilité stratégique de ’homme de lettres.

L’organisation sociale littéraire du XIXx°® siécle se retrouve bouleversée par les nouveaux

rapports de force engendrés par la mutation du modeéle économique et I’avénement du journal.

128 Parmi les cinquante-quatre écrivains qui prennent la défense de Sous-offs, on lit le nom de Jean Richepin. Voir
le Figaro du 24 décembre 1889.

129 Gérard Genette regroupe derriére le terme « paratexte » ’ensemble des textes qui entoure 1’ceuvre littéraire.
Voir Gérard GENETTE, Seuils, Paris, Editions du Seuil, 1987.

130 Nous comptons cinquante-trois ouvrages préfacés. Le premier en 1881 et le dernier en 1926. Voir Annexe
« Préfaces allographes », p. 391. Quatorze de ces ouvrages sont des recueils de poésie. On compte ensuite cing
ceuvres de fiction et quatre pieces de théatre. Pour le reste, il s’agit de catalogues d’exposition, recueils de portraits,
biographies. On remarque aussi des ouvrages sur la Grande Guerre, sur le tango, sur le sport.

131 \Voir Annexe «

Dédicaces », p. 381.

132 Georges BRASSENS, « Les Copains d’abord », Les Copains d’abord, Georges Meyerstein-Maigret, Philips,
1964.
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Le champ littéraire, espace de tensions, force les écrivains a envisager une conception
corporatiste de leur profession dés les débuts du siécle. A la fin de I’année 1837 est fondée la
Société des gens de lettres par un comité d’écrivains réuni par Louis Desnoyers et appuyée par
Honoré de Balzac. La raison d’étre de cette société est notamment de défendre les intéréts des
écrivains face au journal. La discussion ne s’engage pas uniquement qu’entre gens de lettres :
les écrivains doivent s’accommoder avec les patrons de journaux, les éditeurs, les imprimeurs,
les directeurs de théatre, et se plier a la nécessité de défendre leurs intéréts, notamment
pécuniers. Sainte-Beuve fait remarquer en 1839 que si ce n’est pas de la camaraderie littéraire,
« ceci est déja du compagnonnage'” ». Ainsi, loin d’étre motivée par le simple désir d’échapper
a la condition solitaire de I’homme de lettres, le groupe apparait comme un rempart aux

dommages de I’autonomisation du champ littéraire :

Le groupe a longtemps pu passer pour une étape nécessaire du cursus de 1’aspirant écrivain,
en tant qu’instance favorisant 1’émergence, la socialisation et les premicres prises de
position. Les rassemblements d’écrivains constituent a ce titre un objet privilégié pour
I’histoire littéraire et, en particulier, pour celle qui se construit avec les outils de la
sociologie!3+,

Si I’amitié des bohémes est souvent idéalisée comme un modele de spontanéité et de
simplicité, la « camaraderie littéraire' » est quant a elle décriée par ceux qui y voient une
stratégie de positionnement. Jean Richepin affirme que « L’amitié pour un auteur, est
fatalement une taie sur la prunelle de son critique'* », signifiant ainsi que I’exercice de 1’activité
de critique littéraire peut étre bridé par les liens qui unissent entre eux les acteurs du paysage
littéraire. Ainsi, méme si « on peut opposer au caractere factice de la vie sociale de I’ Ancien
Régime celui, plus vrai, de la vie de bohéme et de 1’amitié”’ », la critique de I’hypocrisie des
relations est un poncif qui se poursuit.

Dans Dix ans de bohéme, Emile Goudeau déplore le fait qu’on ne puisse faire publier

ses vers sans réseau et se remémore la phrase d’« un de ces demi-dieux de la rime » :

133 Charles-Augustin SAINTE-BEUVE, « De la littérature industrielle », art. cit, p. 687.

134 Denis SAINT-AMAND, « Les groupes littéraires : structures, logiques et représentations », Denis SAINT-AMAND
(éd.) La dynamique des groupes littéraires, Liege, Presses Universitaires de Liege, « Situations » 2016, p. 8.

135 |_e terme est inventé par Henri de Latouche dans son pamphlet « Camaraderie littéraire » paru initialement dans
la Revue de Paris. « L’amitié est une des calamités de notre époque littéraire. De jour en jour, elle glisse en tous
lieux sa partialité plus dangereuse, et peut développer au sein de quelques hommes, réservés peut-étre a de
brillantes destinées, le sentiment le plus infertile qu’ils puissent cultiver : I’amour de soi » in Henri DE LATOUCHE,
« De la camaraderie littéraire », Mercure de France, 14 octobre 1829, p. 1.

136 Jean RICHEPIN, « Portraits a I’encre — M. de Bornier », Gil Blas, 27 mars 1880, p. 1.

137 Antoine LILTI, Figures publiques : ['invention de la célébrité, 1750-1850, Paris, Fayard, « L’épreuve de
I’histoire », 2014, p. 40.
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—Vous ne connaissiez personne ! et vous vouliez chanter ? Allons donc, malheureux
Périgourdin, sachez que, dans les revues, il en est comme dans les banguets, ou chacun
chante la sienne au dessert, et ou le passant inconnu qui viendrait faire le treizieme serait
mis a la porte. 1l faut &tre invité, que diable!3s !

Avant lui déja, Henri Murger signalait dans sa préface aux Scénes de la vie de bohéme
I’existence de la « bohéme ignorée », la plus nombreuse, « grande famille des artistes pauvres
fatalement condamnés a la loi de I’incognito, parce qu’ils ne savent pas ou ne peuvent pas
trouver un coin de publicité pour attester leur existence dans I’art'”’ ». En effet, avant d’espérer
la reconnaissance du public, I’apprenti écrivain doit obtenir la reconnaissance de ses pairs. Pour
cela, I’auteur moderne évolue dans un monde ou les « réseaux de sociabilités [...] sont plus
ouverts et plus actifs'*’ » qu’auparavant. La forme du cénacle tend a disparaitre pendant la fin
du x1x® siecle au profit de modes de sociabilité plus ouverts, laissant place a une constellation

de groupes littéraires vivant genéralement une existence aussi précaire que leurs membres :

Dans les derniéres décennies du XIx® siecle, et tout particulierement aux débuts de la
Troisieme République, les groupuscules abondent, dont ne subsistent souvent que des
appellations pittoresques et quelques anecdotes : les Vilains Bonshommes, les Vivants, les
Je m’enfoutiste, et ainsi de suite. Leurs activités vont de pair avec une convivialité de
provinciaux « montés » dans la capitale, de jeunes gens issus de la moyenne bourgeoisie,
souvent étudiants ou petits fonctionnaires, en mal de relations4!.

Autre forme de stratégie reposant sur les sociabilités littéraires, I’envoi de poémes a des
auteurs consacrés est une habitude a laquelle Jean Richepin participe. 1l envoie en 1869 ses vers

a Charles-Augustin Sainte-Beuve, dont voici la lettre de réponse :

Mon cher Monsieur,

J’ai lu avec plaisir vos vers. Vous avez I’harmonie et le souffle. Votre langue poétique est
aiseée ; il y a des inspirations qui me plaisent et qui ne demandent qu’a s’¢largir. On doit
toujours hésiter a conseiller a quelqu’un d’étre poéte, d’autant plus que cela ne se conseille
pas ; mais je serais bien loin de vous déconseiller de I’étre. Seulement je vous en supplie
avant de quitter I’Ecole, trempez-vous de plus en plus aux sources hautes, a cet océan
homérique, a ces beautés lyriques des tragiques et de Pindare. Votre force moderne, votre
qualité de style en seront doublées.

Veuillez agréer 1’assurance de mes sentiments dévoués.

Ste-Beuve'+

138 Emile GOUDEAU, Michel GOLFIER, Jean-Didier WAGNEUR, Patrick RAMSEYER, Dix ans de bohéme [1888],
Seyssel, Champ Vallon, « Dix-neuviéme », 2000, p. 91.

139 Henri MURGER, Scénes de la vie de bohéme, op. cit., p. VI.

140 Jean-Benoit PUECH, « Du vivant de I’auteur », Poétique n°® 63, septembre 1985, p. 280.

141 Daniel GROINOWSKI, « Des Groupes et des (Euvres » [en ligne], Littératures, 15 septembre 2014,

142 | ettre de Sainte-Beuve a Jean Richepin, 20 mars 1869, Charles-Augustin SAINTE-BEUVE, Correspondance
générale, recueillie, classée et annotée par Jean Bonnerot, t. 18, 1868-1869, Privat-Didier, 1977, lettre 6193, p.
429-430.
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En envoyant ses vers a Sainte-Beuve, Jean Richepin se place directement sous le patronage du
théoricien de la littérature romantique. La réponse est élogieuse : Sainte-Beuve loue les vers
mais incite néanmoins le jeune Richepin a rester a I’Ecole normale supérieure, ce qu’il fera
jusqu’en 1870.

Par la suite, ¢’est I’amitié qui unit Jean Richepin a André Gill, caricaturiste réputé de la
fin-de-siecle, qui lui permet de publier ’ouvrage qui le rendra célébre. Pendant plusieurs
années, Jean Richepin promene les feuilles de La Chanson des Gueux sans parvenir a les faire
publier. Peinant a se faire éditer, il finit par s’engager comme débardeur a Bordeaux dans
I’espoir de pouvoir prendre un bateau pour I’ Amérique. Il raconte, dans une conférence sur ses

« souvenirs de grand’route » :

Javais, a cette époque, en poche, en portefeuille, comme dit — mais je n’avais aucun
portefeuille, ¢’était simplement dans ma poche, j’avais la matiére de deux volumes de vers,
qui, plus tard, firent & peu pres la matiere de La Chanson des Gueux et de deux ou trois
autres volumes, a part certaines parties. Il m’avait ét¢ impossible de rencontrer un éditeur
voulant les imprimer. J’avais fait toutes les maisons de Paris, les plus séricuses et les moins
sérieuses. Dans les moins sérieuses, on me demandait un billet de six ou sept cent francs
pour faire éditer mon livre, et mon orgueil, et ma bourse, s’y refusaient absolument ! Chez
les autres, on m’avait simplement renvoyé en me disant : « Quand vous serez connu, quand
on lira vos vers, nous verrons ! » Désespéré, découragé, je voulus aller chercher fortune
ailleurs, et comme on faisait autrefois, comme je I’avais lu dans les livres, je me dis : I n’y
a qu’une fagon de chercher fortune, c’est d’aller en Amérique. » Et je voulus partir en
Ameérique!+.

L’auteur de La Chanson des Gueux raconte dans Toutes mes vies comment Gill a réussi,
par I’entremise d’un diner avec 1’éditeur Georges Decaux, a faire publier le recueil, alors méme

que la poésie ne se vendait plus a la fin du siecle :

Un déjeuner nous réunit, 1’éditeur en perspective, le gros Daubray, du Palais-Royal, Gill et
moi. Il y fut question de tout autre chose que de manuscrit a imprimer ; il ne fallait a aucun
prix effaroucher notre convive. On lui versa force rasades ; on le gava de chére succulente ;
puis, au dessert, Gill ayant récité, de sa voix la plus prenante, le poéme des « Gueux des
Champs » qui a pour titre « Un vieux lapin », profita de I’émotion ou il avait jeté Decaux,
pour lui porter le coup droit du livre a éditer, en me présentant a lui comme 1’auteur de ces
vers qui lui avaient fait monter les larmes aux veux, de 1’auteur en mal d’éditeur. Comme
cela se trouvait !

Nous topames, et ¢’est ainsi que grace a un bon déjeuner, la Chanson des Gueux vieille de
tant d’années déja, vit le jour en juin 1876144,

143 Jean RICHEPIN, « Souvenirs de grand’route », conférence du vendredi 14 janvier 1913, société des conférences.

Fonds Pierre Cassou, cote 403, p. 17.
144 Jean RICHEPIN, « La Chanson des Gueux », Toutes Mes vies, Demain, n° 11, Février 1925, « Autour de La

Chanson des Gueux », p. 38.
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Jean Richepin s’est donc placé sous le patronage d’André Gill, qui a grandement
favorisé son entrée en littérature. Dix ans plus tard, Jean Richepin préface un livre d’ André Gill
par un portrait intime de ce dernier. Il dit de lui qu’« il n’était bien a 1’aise qu’entre amis, entre
camarades, entre bohémes, au café, dans un atelier, a déjeuner chez un marchand de vins'* ».
La dimension privée des anecdotes met au jour la proximité particuliére entre 1’écrivain et le
caricaturiste.

Le journal aussi forme des groupes. Dans 1’avant-propos de sa thése, Michael Pakenham
écrit que 1I’¢tude de La Renaissance artistique et littéraire permet d’« étudier un groupe de
jeunes écrivains avides de renouveau aprés la décadence du Second Empire'* ». Henri
d’Alméras fait un paralléle entre un journal d’avant-garde et les écoles réalistes et

parnassiennes :

En 1869, Richepin était secrétaire de rédaction d’une feuille d’avant-garde qui avait ses
bureaux place de la Sorbonne et qui défendait, avec moins d’éclat qu’elle n’aurait voulu,
I’école naturaliste. Il retrouvait au café Voltaire quelques jeunes écrivains qui étaient tout
a fait acquis aux idées nouvelles : Paul Aréne, Mérat, Valade, Emile Blémont, Pierre
Elzéar, Lafagette, Rollinat. Ce groupe, dont I’influence fut assez sérieuse, servait de trait
d’union entre les Réalistes et les Parnassiens!+’.

Si ces dynamiques de groupe semblent achopper sur les aspirations individuelles, elles montrent
néanmoins la volonté des écrivains de se réunir pour défendre leurs droits, trouver une légitimé
et réussir a se faire publier. Cette nécessité est directement née de 1’autonomisation du champ

littéraire. Ainsi comme I’explique Joseph Jurt :

Un écrivain ou un artiste peut avoir tout intérét a s’intégrer a un groupe et de profiter ainsi

de la solidarité des autres membres du groupe dans cette lutte pour la conquéte de la
position 1égitime a I’intérieur du champ ; mais il peut aussi se démarquer du groupe en
revendiquant sa singularité ; c’est le cas de Flaubert par rapport au groupe des « réalistes »
autour de Champfleury et Duranty qui traitaient des sujets de la vie quotidienne de la
province, mais sans partager la volonté stylistique absolue de 1’auteur de Madame
Bovary!4s,

La constitution d’un solide réseau devient inévitable pour les écrivains. Ainsi, la
stratégie pour se faire une place dans le champ littéraire passe par I’autre. Les pratiques sociales

de I’écrivain constituent le pendant de ses pratiques littéraires : ces deux pratiques s’influencent

145 André GILL, « Jean RICHEPIN », Vingt portraits contemporains, Magnier, 1886, p.15.

146 Michael PAKENHAM, « Avant-propos », Une revue d’avant-garde au lendemain de 1870, la Renaissance
Littéraire et Artistique dirigée par Emile Blémont, op. cit., p. 2.

147 Henri D’ALMERAS, Avant la gloire, op. cit., p. 108.

148 Joseph JURT, « Les groupes littéraires dans la deuxiéme moitié du xix® siécle » in Denis SAINT-AMAND (éd.),
La Dynamique des groupes littéraires, Liége, Presses universitaires de Liége, « Situations », 2017, p. 45.
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et se répondent'”. Dans Le Travail sociologique de Pierre Bourdieu, Jean-Louis Fabiani
consacre un article aux « régles du champ », dans lequel il précise que dans la théorie de
Bourdieu « le nerf de I’argumentation tient tout entier dans la postulation d’une homologie entre
I’espace des ceuvres et I’espace de la population des producteurs™ ». Or, cette homologie n’est
pas intrinseque au processus de création littéraire.

De ce riche tissu social a pu néanmoins sortir quelques ouvrages. L’Album zutique, au-
dela d’étre un curieux objet littéraire, permet aussi de saisir un groupe d’écrivains qui a su
publier sans stratégie consciente, car comme le soulignent Anthony Glinoer et Vincent Laisney,
« les Zutistes, a la différence des autres groupes littéraires structurés en cénacle, n’avancent
aucune proposition, n’échafaudent aucun programme, n’élaborent aucune stratégie'> ». A
I’inverse, nous verrons que les Vivants'>* forment un groupe littéraire sans ceuvre et nous

interrogerons sur ce qui peut attester de 1’existence de ce groupe littéraire.

b) Les lieux publics et privées de sociabilité

Les sociabilités littéraires évoquées dans notre point précédent sont presque
exclusivement masculines et ont cours en grande partie a I’extérieur du domicile de 1’écrivain.
En ce sens, elles écartent de facto les femmes, pour qui 1’espace public est décrié comme un
lieu dangereux, ou I’on ne peut circuler seule. Certaines femmes parviendront tout de méme a
se créer un réseau : ce sera par exemple le cas de Nina de Villard, qui tient un salon bohéme
entre 1862 et 1882. Cette sociabilité se déroule dans un cadre privé, dans sa maison rue Chaptal,
et rejoint ainsi le format plus ancien des salons du xvii®. Nina de Villard fait figure
d’exception : son salon ne représente ni un mouvement littéraire ni une école. On y observe tout
de méme des pratiques collectives d’écriture. C’est entre ses murs que Jean Richepin a travaillé

a la publication de certains ouvrages et fait lire certaines de ses piéces'™. Il présente en

149 Frédérique GIRAUD et Emilie SAUNIER, « Des Vies a I'ceuvre », art. cit., p. 12.

150 Jean-Louis FABIANI, « Les regles du champ » in Bernard LAHIRE (éd.), Le Travail sociologique de Pierre
Bourdieu, op. cit, p. 85.

151 Anthony GLINOER et Vincent LAISNEY, L'Age des cénacles, op. cit, p. 155.

152 \/oir « Le groupe des Vivants : la trinité Bouchor-Ponchon-Richepin », p. 63.

153 « Je vis Richepin pour la premiére fois, dans les bureaux de La République des Lettres, que dirigeait Catulle
Mendes, sous le haut patronage du pere Hugo ; il était accompagné de Raoul Ponchon et de Paul Bourget. C’est la
que nous fimes connaissance ; et nous nous retrouvames plus tard et souventes fois, chez Nina de Villard, dont le
salon était ouvert a tous les poétes comme a tous les artistes. 1l y joua, certain soir, une comédie en un acte, qui eut
un fameux succes. Nina avait lancé des invitations pompeuses et retentissantes » in Baude DE MORCELEY,
« Courrier de Paris », La Revue diplomatique, décembre 1926, p. 5.
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novembre 1875 sa piéce le Moine bleu'* et le 13 juillet 1876 sa piece La Statue. La premiére
est une parodie de drame romantique, la seconde une comédie en un acte jouée par 1I’auteur lui-
méme, Nina de Villard et Philibert-Gabriel Fraizier'>. Ces deux piéces ne seront jamais
représentées en dehors du salon de Nina de Villard. Ce salon peut s’apparenter a un cénacle,
c’est-a-dire « la réunion fréquente d’un nombre restreint d’écrivains et d’artistes dans un licu
privé, généralement au domicile de 1’'un d’entre eux'>® », mais un cénacle boheme, le bourgeois
étant « I’ennemi de ce petit monde remuant, joyeux et frondeur™ ». Cette sociabilité reste
néanmoins une sociabilité mondaine qui participe au rayonnement de ses membres a I’ extérieur,
et les rendez-vous hebdomadaires et mensuels se multiplient. Ainsi, Jean Richepin est présent

au méme moment dans les cabarets et les cafés du Quartier Latin :

Venu a Paris, vers la fin de I’Empire, [Richepin] s’imposa rapidement dans les cénacles!ss.
Dés le début, en guise de protestation contre les parnassiens, il avait fondé avec Bouchor,
Paul Bourget, Ponchon et Goudeau, le groupe des Vivants. Il venait quelquefois au Procope,
une succursale du Chat-Noir ot ont défilé tous les poétes contemporains. A cette époque,
Richepin était sans le sou ; il buvait ferme ; se saoulait de temps en temps. Emile Goudeau
nous a raconté nombre d’anecdotes amusantes, datant de cette période!s.

On peut remarquer les termes « s’imposa », « brillaient », qui ne renvoient pas directement a
un succes littéraire mais plutdt a la question de la célébrité. Gustave Rivet se remémore avoir

apercu Jean Richepin vers 1871 :

De temps en temps il apparait au cénacle du café Voltaire ou, riches d’espérances et de
chiméres, nous allions, entre camarades, discuter les ceuvres et les hommes, parler des
livres écrits ou a écrire, dire des vers, et voir 1’avenir rose dans le réve bleu de la fumée de
nos cigarettes.

L, auprés de Claudel et de Paul Aréne, viennent Mérat et Valade, Emile Blémont et Pierre
Elzéar, Rollinat, Lafagette, d’autres encore. La, Richepin améne Bouchor et Raoul
Ponchon. Et ce sont des apres-midi rares et délicieuses, celles ou chacun dit le poéme de la
veille ou le dernier sonnet. La, Richepin offre a nos enthousiasmes des pages de la Chanson
des Gueux, qui allait appeler sur lui a la fois I'attention des lettrés, les dénonciations de la
bégueulerie et les sévérités de la justice!<.

Le terme « camarade » employé par Gustave Rivet désigne a la fois la camaraderie littéraire et

I’amitié. Tous les noms cités dans cet extrait sont des noms de littérateurs. On remarque

154 Nina DE VILLARD, « Le Moine bleu », Feuillets parisiens : poésies, Paris, H. Messager, 1885.

155 Né en 1848, Philibert-Gabriel Fraizier est acteur. Il débute a ’Ambigu en 1867 dans la pi¢ce d’Adolphe
D’Ennery intitulée Le Juif-Errant.

15 Anthony GLINOER et Vincent LAISNEY, L'Age des cénacles, op. cit, p. 16.

157 Albert de BERSAUCOURT, Au temps des Parnassiens : Nina de Villard et ses amis, Paris, Renaissance du livre,
1921, p. 8.

158 | e terme est au pluriel. Jean Richepin fréquente également le cénacle de Juliette Adam entre 1874 et 1884.

159 Victor MERIC, « Jean Richepin », Les Hommes du jour, n° 30, 1908, p. 3.

160 Gustave RIVET, « La Croix de Richepin », Les Alpes illustrées, 25 février 1897, p. 20.
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d’ailleurs que les préoccupations sont avant tout d’ordre littéraire, plus spécifiquement
poétique. Emile Goudeau atteste I’importance de cette présence dans les lieux publics pour les

membres de la bohéme :

Cela est surtout vrai au quartier Latin. Des jeunes hommes qui viennent pour étudier, dans
des hétels garnis peu récréatifs, éprouvent un féroce besoin de camaraderie, et vont en
chercher 1a ou on en trouve, c'est-a-dire dans le prolongement de la rue parisienne qu'on
appelle un café. Ceux sur tout qui révent littérature, et qui, débarqués de leurs provinces,
ne connaissent personne et ne sauraient a laquelle des cent mille et une portes de Paris
frapper, les pauvres troubadours, jetés sur le pavé de la Grand'Ville, s'estiment heureux
d'aller roder autour des quasi célébrités et des demi-gloires que I'on peut rencontrer dans
les lieux de réunion ouvert a tous. Le café devient ainsi une succursale des bureaux de
rédactiontet.,

Gérard Walch confirme que « M. Richepin était célébre dans les cénacles du Quartier latin ou
brillaient Ponchon, Sapeck, Rollinat, Bourget'® ». Ainsi, dans un article sur Paul Verlaine,

Edmond Lepelletier rappelle :

Nous avions alors coutume d’assister a une sorte de repas corporatif, entre camarades du
Parnasse, du salon Ricard, de chez Nina et de la boutique de Lemerre. On se réunissait, a
des jours fixes, pour diner et causer littérature. Plusieurs convives, qui n’étaient ni de notre
« promotion » ni de notre milieu, y venaient de temps en temps, quelques-uns déja presque
célebres. On y récitait des vers, et I’on y faisait des lectures. Richepin y donna la primeur
de sa Chanson des Gueux, et de sa piéce [ ’Etoile.

C’¢était un diner mensuel. 11 avait pour titre : les Vilains Bonshommests3,

Nous remarquons 1’emploi du « nous » qui inclut Edmond Lepelletier'™* dans le groupe. Le
premier Diner des Vilains Bonshommes a lieu aprés la premiere du Passant de Frangois Coppée
a 1I’Odéon. Ces réunions n’étaient pas formellement littéraires — 1’expression « causer
littérature » étant volontairement désinvolte — mais constituaient tout de méme, a ’aveu de
Lepelletier, « une sorte de repas corporatif ». Si le terme est employé avec précaution, il
n’empéche que I’idée de « corporation » renvoie effectivement a un groupe fondé bien plus sur
les intéréts pécuniers et professionnels de ses membres que sur leur estime réciproque et leur
complicité. Si ces diners se veulent anodins, ils occupent néanmoins une fonction cruciale dans
I’espace littéraire et social du XIx® siecle et apparaissent comme des viviers littéraires en
prolongeant le temps et ’espace du spectacle et en permettant aux bohémes, a la suite des

comédiens, de se mettre en scéne.

161 Emile GOUDEAU, « La jeune littérature », La Presse, 28 avril 1885, p. 1.

162 Gérard WALCH, « Jean Richepin », dans Anthologie des poetes francais, t. 2, Ch. Delagrave éditeur, p. 18.

163 Edmond LEPELLETIER, « Paul Verlaine : sa Vie, son (Buvre » [1907], Mercure de France, 1923, p. 260.

164 Proche de Paul Verlaine, Edmond Lepelletier fut journaliste mais également poéte. Il est I’un des premiers
biographes de Verlaine.
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Ces Vilains Bonshommes ont été mis a I’honneur par Fantin-Latour dans son tableau Un
coin de table, sur lequel on reconnait au premier plan Paul Verlaine et Arthur Rimbaud,
accompagnés d’autres auteurs moins reconnus, tous proches de Jean Richepin : Léon Valade,
avec qui Richepin se rend réguliérement au café Voltaire, Ernest d’Hervilly, avec qui Richepin
organisera sa premiére représentation théatrale en 1872, Camille Pelletan, avec qui Jean
Richepin pratique la gymnastique'®®, Pierre Elzéar, Emile Blémont, directeur de La Renaissance
littéraire et artistique, journal auquel participe Jean Richepin, et enfin Jean Aicard, avec qui
Jean Richepin collabore a la Renaissance artistique et littéraire et qu’il rencontre plus
personnellement en mars1879'%.

La liste des participants du diner des Vilains Bonshommes comporte d’autres noms
fameux, proches de Richepin, tels que Paul Bourget, André Gill ou encore Catulle Mendes.
Richepin a été présent dans la plupart des cercles de 1’époque. Présent au Sherry-Cobbler,
« siege social du club des Hydropathes'’ », aux Vilains-Bonshommes, aux Hydropathes — sans
pour autant affirmer en faire partie'*®. Cette contradiction entre indépendance et forte sociabilité
vient du fait que cette derniere n’a pas pour unique but de former des mouvements littéraires :
les auteurs se fréquentent entre eux également pour exister sur la scéne littéraire, méme
lorsqu’ils cotoient des écrivains avec qui ils ne partagent pas une méme vision de la littérature.
Les critiques contemporains de Richepin insistent notamment sur son omniprésence dans 1’ére

géographique du Quartier Latin, allant jusqu’a faire de lui un des « demi-dieux du quartier » :

Apres la Commune, une nouvelle génération se leve autour des galeries ; c’est 1a qu’elle
vient chercher sa pature. Richepin sort de 1’Ecole normale, en feutre gris & glands d’or, des
bagues aux doigts, des bracelets aux poignets, des cravates de dentelle au col, et feuilletant
les livres a I’étalage. Puis viennent Maurice et Félix Bouchor, ces deux purs artistes, et leur
fidele Achate, Raoul Ponchon, génie encore méconnu. On entraine Paul Bourget. Un rond-
de-cuir du ministere des finances, taciturne et doux, n’osant pas élever la voix parmi ces
demi-dieux du quartier, Emile Goudeau, se présente ; il a bonne mine, on le laisse suivre.
On laisse suivre Adolphe Froger, parfois poete, riche avant tout, qui fonde avec Catulle
Mendes la « République des lettres » ou Zola donne la primeur de « I’ Assommoir ». Le
petit cénacle est fondé : le matin, on fouille les galeries, on va respirer I’air sous les grands

165 « A I’époque ot Camille Pelletan suivait les cours de I’Ecole des Chartes, il s’était intimement li¢ avec Jean
Richepin, et tous deux, dans toute la vigueur et le feu de la jeunesse, se plaisaient aux exercices physiques, voire
aux prouesses d’équilibristes et de clowns, aux “tours de force” » in Albert Cim, « Camille Pelletan », La Revue
mondiale, 1" ao(t 1919, p. 256.

166 Jean Aicard, Tancrede Martel et Jean Richepin se rencontrent le 25 mars 1879 a Marseille au Gymnase a
I’occasion d’une soirée littéraire donnée par la Société protectrice de I’enfance. Ils se retrouvent tous trois dans la
méme loge et se lient d’amitié.

167 Paul MERRIEN, « Un “repris de justice” a I’ Académie : Jean Richepin », La Semaine politique, 13 octobre 1912,
p. 6.

168 « Ayant toujours formellement et trés énergiquement tenu a n’étre ni parnassien, ni naturaliste, ni hydropathe,
ni ceci, ni cela » Jean RICHEPIN, « Préface » in Paul GINISTY, L Année littéraire, Paris, Bibliothéque Charpentier,
1891, p. VII.
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arbres du France, et, le soir, entre deux discussions littéraires, on boit des bocks au Sherry-
Gobler [sic], une brasserie qui deviendrait historique si Richepin voulait nous la conter par
le menute,

L’expression « petit cénacle » est dans ce contexte tres significatif. L’adjectif « petit »
permet d’arracher au terme « cénacle » son caractére solennel, tout comme I’expression
ironique « demi-dieux du quartier » permet de télescoper deux imaginaires antagonistes : on
emploie un vocabulaire religieux pour évoquer des comportements triviaux au sein d’un
microcosme littéraire.

Dans le méme temps, Richepin se rend aussi aux soirées de Mario Proth, dans lesquelles
« on boit aux succes des jeunes auteurs qui viennent [...] soumettre leurs ceuvres a la censure
d’un petit cercle d’amis avant qu’ils osent affronter soit le livre, soit la rampe, c’est-a-dire
regarder en face notre maitre a tous : le Public' ». Ainsi, la sociabilité littéraire est un entre-
soi qui permet la publication. Jean Richepin se rend également dans des lieux publics dans
lesquels s’observe une sociabilité exclusivement masculine : cafés, cabarets et assommoirs sont
les lieux de rendez-vous fameux écrivains et notamment de la bohéme, qui s’y donne en

spectacle. En outre, comme le précise Julie Fackér :

Le café littéraire, y compris dans sa définition communément admise de débit de boissons
— d’espace public donc — fréquenté de maniere réguliere par des groupes d’écrivains, serait
ainsi un lieu privilégié pour observer la posture d’auteur, au sens ou I’entend Jérome
Meizoz, c’est-a-dire également dans sa dimension actionnelle : outre I’image de soi
véhiculée dans et par le discours, la posture reléve aussi de « conduites publiques en
situation littéraire », autrement dit d’une représentation de soi « dans les contextes ou la
personne incarne la « fonction-auteur!7! ».

Dans ses Scenes de la Vie de boheme, Henri Murger fait du café littéraire une sorte
de cénacle de la bohéme. Le café est un lieu ou se composent des groupes tres disparates. Le
lieu n’est pas en lui-méme suffisamment discriminant pour y voir la naissance d’un groupe
homogéne. Comme il est un lieu public, le café ne peut remplir les mémes fonctions qu’un salon
ou qu’un cénacle romantique'’%.

Pour soigner ces relations professionnelles, Jean Richepin voyagera également hors de

Paris, notamment pour se rendre, a partir de 1893, a Faremoutiers, chez la famille Blondel'”,

169 BALSAMO, « Tout autour de 1’Odéon », Le Petit Bleu de Paris, 27 mars 1900, p. 2.

170 Amédée BLONDEAU, « Les soirées de Mario Proth », Le Progrés de la Somme, 30 avril 1876, p. 3.

171 Julie Fécker, « Lieux d’écrivains : Le café dans la construction posturale des Jeunes Belgique », Textyles, n® 47,
15 novembre 2015, p. 109-22. https://doi.org/10.4000/textyles.2636.

172 Anthony GLINOER, Vincent LAISNEY, L ’/fge des cénacles, op. cit, p. 110.

173 Thérese Blondel fut la secrétaire de Jean Richepin lorsque celui-ci habitait Villa Guibert.
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accompagné de Raoul Ponchon'™. Il y rencontre réguliérement Eugéne Fasquelle, Emile
Goudeau, Louis Décori, Paul Mounet, les deux Coquelin ou encore Fernand Xau. Il se rend
également a Saint-Lunaire, chez les Milliet et a Pourville chez Ana Adini ainsi qu’au chateau
de Candes chez le baron de Scellier. C’est d’ailleurs la-bas qu’il rencontre, au cours d’un diner,

Marianne Emanuelle Justine Stempowska, avec qui il se marie le 1°" décembre 1902.

c) Représenter les sociabilités : Madame André

L’ensemble des témoignages qui concernent spécifiquement la présence de Jean
Richepin au café contribue a éclairer I’image qu’il projette en dehors du domaine strictement
littéraire. L’édification en lieu commun du café littéraire s’est faite grace aux comptes-rendus
que les journalistes rédigent sur les habitudes des écrivains dans ces lieux ; preuve que le
journaliste a effectivement un rdle prépondérant a jouer dans la cristallisation de I’image du
siecle. Si le café est un lieu de la boheme, c’est parce qu’il permet au littérateur de se mettre en
scéne. En effet, « s’il est désormais bien établi, en ce qui concerne du moins le X1x® siécle, que
I’image de 1’écrivain composant dans une salle de café releve du mythe, subsistent encore
nombre d’opinions regues sur les cafés littéraires qu’il vaut la peine de mettre a 1’épreuve des
faits'”™ ». Le café a bien eu une place centrale pour Jean Richepin, qui en a fréquenté plus d’une
soixantaine'”, en commencant par ceux du Quartier Latin, lieu emblématique de la boheme. La
présence dans les cafés permet une mise en scene de soi. Pour autant, si la sociabilité du café
peut passer pour joyeuse, elle n’est pas moins une stratégie de positionnement au sein du champ
littéraire.

Jean Richepin offre dans ses ceuvres quelques représentations de ces lieux qui ont
fonction de chapelle en littérature. Dans Madame André, le jeune Lucien Ferdolle aussi

fréquente le café Tabourey pour raisons stratégiques. Il écrit a son propos :

Lucien retourna au café Tabourey, qu’il avait fréquenté jadis avec Fresson, et qui servait
alors de lieu de rendez-vous a une bande de jeunes écrivains qu’il espéra y retrouver. Ce
n’est point un café ou I’on s’amuse, et il ne ressemble en rien aux bruyantes brasseries du
quartier latin, bien qu’il soit situé en plein pays d’étudiants, a c6té de 1’Odéon. [...]
Néanmoins, le café Tabourey est célébre. C’est un café littéraire. Il y a passé une génération

174 C’est d’ailleurs Raoul Ponchon le premier qui fréquente Faremoutiers et fait ensuite venir dans la maison « une
pléiade de chanteurs, de peintres et de poétes » in Jean PERRIN, Mémoires, tapuscrit, 9 novembre 1952, Fonds
Yves Jacq.

175 1bid., p. 565

176 Parmi eux, nous citons le Sherry Cobbler, le café Procope, le café Cluny, le café Voltaire, le Médicis, le café
américain, le café Jullien, la taverne Pousset, le Vetzel, le Delta, le café Tabourey, le Pierre Pons, le café de Suede,
le Polydore, le Mongeon.
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d’écrivains. On y a élaboré la gloire de Ponsard. Baudelaire y a péroré. Barbey d’Aurevilly
y flamboie quelquefois encore. Les soirs de premiere a 1’Odéon, c’est la qu’on vient
pendant les entr’actes discuter la piéce et dire du mal de 1’auteur. En somme, c’est un café
ou I’on cause plus qu’on ne boit, et ot on ne se grise guere que de salivel””.

Comparé a un « cabinet de lecture'™ », le café Tabourey apparait comme un lieu sobre
et austére. La littérature apparait comme un jeu sérieux. Loin des facéties du Quartier Latin, le
Tabourey, demeure de Barbey, Ponsard et Baudelaire, est un lieu ou les écrivains se retrouvent
pour échanger sur le théatre et la littérature, et évidemment se positionner dans le champ
littéraire :

Lucien y retrouva, dans la petite salle, faisant des théories autour de la cheminée, la société
qu’il y avait remarquée quand il y allait avec Fresson. Une douzaine de jeunes gens y
continuaient les traditions littéraires de la maison. C’étaient pour la plupart des poétes, et
quelques-uns d’entre eux étaient déja connus. De temps en temps on y voyait aussi des
peintres, deux ou trois musiciens, et d’anciens camarades maintenant arrivés, qui avaient

laché la poésie pour le journalisme, ou qui avaient fait leur chemin au théétre, et qui
revenaient pour savoir ce qu’on pensait d’eux dans le petit cénacle!™.

Le choix du café n’est pas anodin. Il permet d’ailleurs a I’écrivain de s’insérer dans ces
tribus. Jean Richepin fréquentait le Tabourey pour imiter Jules Barbey d’Aurevilly. Il recréé
dans Madame André ce lieu qu’il a lui-méme fréquenté en le présentant comme un espace
comparable au salon, qui échoue cependant a remplir ses fonctions. Poursuivant I’idée née de
Murger du café littéraire comme cénacle et espace de création, Jean Richepin présente un café
dans lequel les écrivains se retrouvent pour se faire lire leurs textes mais surtout pour « jouer
des coudes » et asseoir leur position. Dans Madame André, il insiste ironiquement sur le
caractere spectaculaire de I’entrée de Lucien, qui revient au café pour y faire valoir la réussite
de son ouvrage Les Coquins de lettres, qui est justement une satire du monde hypocrite de la

littérature :

L’arrivée de Lucien au café ressembla a une entrée triomphale. Il avait choisi a dessein un
soir de premiére a 1’Odéon. Tout le monde littéraire était la. Il connut une joie d’orgueil
immense en recevant les félicitations des plus influents critiques, qu’il ne connaissait que
de nom, et qui le traitaient déja en jeune maitre. Beaucoup d’entre eux, et trés sincérement,
goltaient un véritable plaisir a voir enfin quelqu’un dire tout haut ce que tous pensaient
tout bas. Dans la presse, comme dans les salons, certaine tolérance extérieure empéche de
s’exprimer librement, et oblige a serrer la main de gens qu’on n'estime pas ; mais, comme
dans les salons aussi, on aime ceux qui se chargent de certaines exécutions nécessaires!s.,

177 Jean RICHEPIN, Madame André, op. cit, p. 56.
178 1hid.

179 hid.

180 Jean RICHEPIN, Madame André, op. cit, p. 226.
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La démarche de Lucien releve de la stratégie littéraire. On remarque que le café permet la
rencontre entre différents acteurs du champ, notamment les auteurs et les critiques. C’est
essentiellement un lieu de positionnement : étre connu et reconnu de ses pairs est un premier
pas vers la légitimation. Jean Richepin met également en avant I’hypocrisie des situations dans
lesquelles « certaine tolérance extérieure empéche de s’exprimer librement et oblige a serrer la
main de gens qu’on n’estime pas'™' ». Lucien représente donc également une sorte de fantasme
de I’écrivain déstabilisant 1’ordre établi. Cependant, le narrateur poursuit en affirmant que
« Parmi cette foule intéressée a ne pas trop montrer ses sentiments intimes, il y a plus
d’honnéteté qu’on ne le pense au premier abord'® ». Le groupe du Tabourey est en vérité scindé
en deux, entre « ceux qui réellement aimaient avant tout 1’art et les belles choses'™ » et ceux
qui se « [deguisent] en poéte, tous les ambitieux vulgaires voués a tomber t6t ou tard au rang
des manceuvres'* ». Ainsi, au-dela de la vocation du livre a représenter ces sociabilités
littéraires, Madame André permet a Jean Richepin de se « placer » en tant qu’artiste et de faire

transparaitre sa propre vision du métier.

B. Une figure d’indépendant

a) Le groupe des Vivants : la trinité Bouchor-Ponchon-Richepin

Nous, nous sommes vivants et trés vivants morbleu !
Nous trouvons le vin bon et les femmes bien faites,
Et nous ne voulons pas mettre un crépe au ciel bleu...
Jean Richepin1ss

Le groupe des Vivants s’est fondé en 1872 sur la base d’une opposition au Parnasse mais
surtout sur celle de ’amitié entre ses membres bien plus que sur une sensibilité littéraire
commune'®. 11 est pourtant aujourd’hui considéré comme un « chainon essentiel entre le

Parnasse et la réaction Hydropathe'® » sans doute ignoré trop longtemps, justement parce que

181 |hid.

182 |hid.

183 1hid., p. 226.

184 1hid, p. 227.

185 Jean RICHEPIN, « Frére, il faut vivre », La Chanson des Gueux, Librairie illustrée, 1876, p. 160.

186 Richepin affirme dans ses mémaoires que les Vivants sont : « sorte de trimourti littéraire qui se composait de
Maurice Bouchor, Raoul Ponchon et moi, qu’unissaient une grande similitude d’inspiration et une amitié plus
grande encore. » in Jean RICHEPIN, « Les Vivants », Toutes mes vies, Demain, n° 6, septembre 1924, « De la
caserne a la roulotte », p. 38.

187 Michel GOLFIER et Jean-Didier WAGNEUR, « Introduction », Dix ans de boheme, op. cit, p. 35.
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le groupe tire sa raison d’étre de cette sorte de dilettantisme et de cette provocation. En 1876,
avec La Chanson des Gueux, Jean Richepin propose une alternative a la poésie parnassienne.

La forme du groupe est le reflet de ses revendications :

Un groupe littéraire se constitue non seulement en élaborant une conception spécifique de
la pratique littéraire, mais aussi en se délimitant par rapport a d’autres groupes, par rapport
a des messages concurrents. Selon Michel Décaudin, c’est une conscience commune qui
lie ceux qui se disent symbolistes ; ils se reconnaissent surtout les mémes adversaires!ss,

Les Vivants ne sont composés que de Maurice Bouchor, Raoul Ponchon et Jean Richepin,

comme I’évoque Jules Lemaitre dans une chronique intitulée « Les Trois mousquetaires » :

Richepin ! Ponchon ! Bouchor ! Ce furent d'effrénés compagnons et des mécréants
farouches. Ils s'abandonnaient furieusement a la joie paienne de vivre. lls adoraient et
embrassaient la Matiére ; ils s'y vautraient lyriqguement ; ils avaient d'horrifiques et
pittoresques impiétés ; ils étaient débauchés et athées avec une magnifique allégresse de
révolte.

[...]

Et, donc, Dieu les recevra tous trois dans son paradis, le bon poéte, le saint et le sage (le
sage et le saint étant d’ailleurs, eux aussi, de bons poétes, et le bon poéte n’étant point le
contraire d’un sage) ; oui, tous les trois, Richepin. Bouchor et Ponchon, ou, pour imiter une
amusette de la Chanson des Gueux, Richepon, Bouchin et Pouchor, ou, si vous préférez,
Richepor, Bouchon et Ponchin. 1l les accueillera, dis-je, encore que sur les trois, deux aient
un peu trop ignoré la pudeurso.

Dans ses mémoires, intitulées Toutes mes vies, Jean Richepin confirme cette comparaison entre
le groupe des Vivants et les trois mousquetaires : « [...] nous n’étions pas une école, un maitre
et deux disciples, mais trois bons camarades, étroitement unis, comme qui dirait les trois
mousquetaires du pére Dumas' ». On trouve dans la critique de Jules Lemaitre les
caractéristiques principales du groupe : la joie de vivre, le matérialisme, 1’athéisme et la
débauche, qui sont les themes de prédilection des trois auteurs.

Le terme «vivant» peut également signifier, dans une moindre mesure,
« antibourgeois », car comme le font remarquer Jean-Marie Goulemot et Daniel Oster, « les
bourgeois délaissent les auteurs vivants au profit des classiques' ». Jean Richepin revendique
notamment la vie en littérature, et sa poésie est toute « vivante », comme I’a démontré

récemment Yohann Ringuedé dans un article sur les quatre premiers recueils de poésie de Jean

188 Joseph JURT, « Les groupes littéraires dans la deuxiéme moitié du xix® siécle » in Denis SAINT-Amand, La
Dynamique des groupes littéraires, Liége, Presses universitaires de Liege, « Situations » 2017, p. 61.

189 Jules LEMAITRE, « Les Trois mousquetaires », Le Figaro, 5 février 1892, p. 1.

190 Jean RICHEPIN, « Les Vivants », Toutes mes vies, op. cit., p. 36.

191 Jean Marie GOULEMOT et Daniel OSTER, Gens de lettres, écrivains et bohémes, op. cit., p. 118.
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Richepin™2. Il mobilise, avec Raoul Ponchon et Maurice Bouchor, les rythmes de la chanson et
manipule I’argot, dont il apprécie justement le caractere particulierement changeant, qui le rend
vivant. Il écrit, dans la préface du Dictionnaire Argot-francais et francais-argot, que 1’argot est
un « [o]rganisme vivant, en perpétuelle décomposition et recomposition'” ».

Si les trois amis sont similaires par leur conception de la littérature, il n’a existé que peu
de projets communs entre les trois auteurs, hormis leur participation commune au théétre de la
Galerie-Vivienne des marionnettes d’Henri Signoret. Notons tout de méme qu’en 1874,

Ponchon et Bouchor publient des vers intitulés « Le Fiancé de la communarde » :

J’la rencontre un soir par hasard ;

C’était du temps que les communards

Dans Paris commettaient tant d’meurtres...
A Montmeurtre. .. !

Elle n’était pas joli’ du tout,
Mais tout d’méme elle était d’mon goft...
Elle avait contracté des dartres

A Montmartre

Ell’ fut pris’ par les Versailleux...

C’est ell”’ méme qui commanda I’feu !

Allons donc prendre une absinthe verte
A Montmertre !

Depuis qu’on I’y a crevé I’ceeur,
Sur sa tombe on va j’ter des fleurs,
Car on I’y a bati un tertre

A Montmertre. .19 |

Le groupe des Vivants trouve notamment sa raison d’exister dans sa relation avec les
Zutistes, qui leur confient I’Album en 1872.

Bien qu’il refusat toujours le titre de meneur du groupe des Vivants ou de « I’école
brutaliste'” », Jean Richepin est souvent présenté comme la figure de proue du groupe. Dans
une chronique d’André Theuriet sur Les Caresses, Richepin est présenté comme « le chef de

ces violents, le capitaine de cette bande de renverseurs de dieux'®». En 1913, dans la

192 Yohann RINGUEDE, « “Le baiser / De la cellule vivante” » [en ligne], Arts et Savoirs, n° 21, 4 juillet 2024.
https://journals.openedition.org/aes/7117.

193 Jean RICHEPIN, « Préface » in Georges DELESALLE, Dictionnaire argot-francais et francais-argot, Paris, Paul
Ollendorff, éditeur, 1896, p. VII.

194 Chanson publiée dans le Figaro du 17 Avril 1874, p. 1.

195 « On disait que le poéte prétendait avoir inventé la modernité et I’école brutaliste, ce qui ne serait pas exact ;
car la modernité a été parfaitement connue de Baudelaire, de Balzac, de Gavarni et de quelques autres ; quant a la
brutalité, elle ne date pas non plus d’hier, et le bon Frangois Villon lui-méme disait ce qu’il voulait dire » in
Théodore de BANVILLE, « La revue dramatique et littéraire », Le National, 29 mai 1876, p. 2.

196 André THEURIET, « Jean Richepin », La Vie littéraire, 1877.
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biographique qu’il écrit sur Richepin, Gabriel Clouzet fait de Richepin « le chef des Vivants qui
marchent autour de son char : Ponchon, Bouchor, Mérat, Valade, Bourget, Goudeau et combien
d’autres, transfuges du Parnasse comme Vicaire et Rollinat™” ». Jean Richepin tenta de corriger
la faute dans ses Mémoires, parues cependant trop tardivement pour qu’elles aient un véritable

pouvoir rectificatif :

On nous adjoignait, inddment, Paul Bourget, parce que 1’on nous rencontrait ensemble la
plupart du temps ; mais lui, la critique et le roman psychologiques le réclamaient déjaos.

Effectivement, Paul Bourget ne faisait pas partie du groupe des Vivants. Si Jean
Richepin affirme a son propos que « la critique et le roman psychologiques le réclamaient
déja », un autre élément, dégage de la sphere littéraire cette fois, pourrait expliquer pourquoi
Bourget ne faisait pas partie du groupe. Richepin, Bouchor et Ponchon ont fondé leur image
d’auteur sur une consommation beaucoup plus importante que Bourget, qui a plutdt choisi la
voie de la sobriété. Les trois compagnons représentent en cela exemplairement la figure du
bohéme, consommateur excessif de substances'. Cette consommation se trouve liée a la
poétique des artistes. Ainsi, Ernest Dupuy considére, a propos des familiers de Richepin
gue « [cJomme leurs devanciers, ceux-ci ont lu Shakespeare, mais leur héros n’est plus Hamlet
le mélancolique, c’est Falstaff, le joyeux buveur® ». Ces vers de La Chanson des Gueux le

démontrent ;

Ouf, j’ai soif comme si je buvais de la laine,

Allons, donne 1’avoine a mon gosier fourbu

Du vin ! Il faut du vin ! Je veux que mon haleine
Suffise pour sotiler ceux qui n’auront pas bu

[...]

Tiens, prenons I’omnibus, tout couvert de gens ternes
Qui par mon flamboiement vont étre illuminés.

Le vieux cocher, prenant mes yeux pour ses lanternes,
Allumera sa pipe aux braises de mon nez?*.

Un peu plus solennelle est 1’« Ode a la vigne » que Jean Richepin fait publier en 1904 dans le

supplément littéraire des Annales politiques et littéraires, que nous reproduisons en partie :

Fille du sol qui, sous ton bois fol et tortu,

197 Gabriel CLOUZET, « Jean Richepin », Anthologie des auteurs modernes, Albert Méricant, 1912, p. 13-14.

198 Jean RICHEPIN, « Les Vivants », Toutes Mes vies, op. cit., p. 35.

19 Voir Anthony GLINOER, « L’orgie bohéme » [en ligne], COnTEXTES, n° 6, 23 septembre 2009.
https://doi.org/10.4000/contextes.4369. Raoul Ponchon était d’ailleurs au moins aussi célébre pour sa
consommation d’absinthe que pour ses gazettes rimées.

200 Ernest DUPUY, « Jean Richepin », La Gironde littéraire et scientifique, 10 février 1884, p. 5.

201 Jean RICHEPIN, « Fleurs de boisson », La Chanson des Gueux, op. cit., p. 173-174.
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Marie, en un seul sang d’une double vertu,

Au lyrisme gaulois la gravité latine ;

Fille des champs, avec tous les rois pour cousins,
Quand tu portes au front ton panier de raisins
Ou I’abeille attique butine202.

La forme du poéme et sa publication dans un journal aussi reconnu et conventionnel que les
Annales politiques et littéraires est un des nombreux indices que la posture d’écrivain bohéme.
En 1903, Jean Richepin commence & ambitionner la candidature académique et sa bibliographie
le place parmi les écrivains les plus importants de la fin-de-siecle”.

Néanmoins, si la forme change, le fond du propos et les sources d’inspiration du Vivant
Richepin restent sensiblement les mémes. A ’occasion de ’entrée de ’auteur sous la coupole,
Maurice Guillemot confirme que la boheme de Richepin est similaire a celle de Francois
Rabelais : ¢’est « la boheme des franches lippées et des grandes beuveries », loin des « buveurs
d’eau » de Murger « ou traine un lambeau de larmoiement byronnien®* ».

En cela, il semble logique que Paul Bourget ne fut pas un membre honoraire du groupe

des Vivants, comme I’explique par exemple Léon Deschaumes en 1883 :

[Richepin] forma un trio demeuré célébre avec deux autres poctes qu’on voyait au Quartier-
Latin : Maurice Bouchor et Raoul Ponchon. Un autre poéte distingué, raffiné, qui s’est
révélé depuis comme un critique de race, Paul Bourget, du Parlement, se montrait assez
souvent dans ce groupe d’humeur joyeuse. Certaine piéce de la Chanson des Gueux,
séverement intitulée : Maudissons Bourget ! prouve que Bourget n’avait pas tout a fait les
mémes habitudes ni le méme régime que ses amis20s.

Par facétie, Maurice Bouchor, qui écrivait d’un coté des roles de poete errant assoiffé** pour
Ponchon, écrit de 1’autre un poeme a Paul Bourget dans lequel il promet a son ami :

Puis, s’il faut que je me préte

A ce jedne inusité,

Nous boirons une discréte
Et bonne tasse de thé2o7,

Jean Richepin poursuit la plaisanterie en 1876 dans La Chanson des Gueux :

Malgré le chocolat trop raffiné du Carme,
J’ai fait un déjeuner trés faible chez Bourget.

202 Jean RICHEPIN, « Ode a la vigne », Lectures pour la veillée, 1903, n° 26.

203 Nous aurons I’occasion d’aborder plus longuement les spécificités de cette carriére dans la suite de notre étude.
Voir p. 171.

204 [Maurice] Guillemot, « Jean Richepin », Revue libérale, janvier-mars 1883, p. 111.

205 Edmond DESCHAUMES, « Richepin », Indépendance francaise, 26 janvier 1883.

206 « Ponchon y jouait les poetes errants, et j'avais soin que son personnage edt toujours soif, pour qu'il pdt se
rafraichir en scéne » in Maurice BOUCHOR, « Richepin — souvenirs personnels », Le Gaulois, 8 février 1892, p. 1.
207 Maurice BOUCHOR, « A Paul Bourget », Les Chansons joyeuses, Charpentier, 1874, p. 243.
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Il n’avait pas de vin ! Et, plein d’un sourd vacarme,
Comme mon estomac, noy¢ d’eau, s’insurgeait,

[...]
Et j’ai maudit Bourget, pauvre faiseur de rimes
Qui, me prenant pour un sommet, m’abreuvait d’eau2es.

Notons cependant que Bourget ne menait pas une vie aussi ascétique que veulent le faire
croire les Vivants : Michel Mansuy a démontré, dans sa thése sur Paul Bourget, que celui-ci
partageait tout de méme les mémes habitudes que ses compagnons. Néanmoins, I’auteur du
Disciple serait, d’aprés ses contemporains, un « cochon triste*” » qui « voit en noir la vie
comme I’amour®’ ». Il est aux antipodes, donc, de la posture des Vivants.

Nous pouvons nous demander a quoi tient I’appartenance ou non au groupe des Vivants.
D’abord, un groupe littéraire se constitue généralement en se délimitant par rapport aux autres
groupes pré-existant dans le champ et trouvent leur singularité dans leur conception différente
de la pratique littéraire. Dans son Enquéte, Jules Huret affirme que « M. Bouchor a débuté avec
MM. Richepin, Ponchon et Bourget, dans le groupe des Vivants, qui a été la premiere
opposition, en dehors du naturalisme, au groupe des Parnassiens®' ». En s’opposant au groupe
circonscrit et bien connu du Parnasse, les Vivants jouissent d’une reconnaissance sans manifeste
ni publication. Par ailleurs, cette opposition leur permet de se positionner dans le champ
littéraire, puisqu’en cette fin-de-siécle, ¢’est I’opposition entre les tenants de 1’art pour 1’art et

ceux de I’art social qui a remplacé 1’opposition entre les classiques et les modernes :

Mais subsiste bien cependant une tension structurante entre un péle positif et un pole
négatif, car le champ littéraire est devenu entre-temps magnétique, comme n’a pas manqué
de le relever Bourdieu. Dans cette nouvelle forme de tension, les deux pbles opposés ont
subi une transformation conjointe : les classiques, terrassés, ont été remplacés comme
tétes-de-turc par les journalistes et les auteurs de romans-feuilletons, tandis que 1’idéal
littéraire romantique céde sa place a la « littérature pure », qui, sinon avec la Bataille, qui
reste vive, rompt du moins avec ce qui la fondait en partie : le modéle révolutionnaire et la
prétention de la littérature a rayonner sur le corps social2'2.

Cependant, si le fondement du groupe était véritablement 1’opposition au Parnasse, celui-Ci
aurait pu accueillir dans ses rangs nombre d’anti-parnassiens. Dans un témoignage, Paul

Bourget affirme que «la perfection technique de 1’Ecole du Parnasse nous infligeait trop

208 Jean RICHEPIN, « Maudissons Bourget ! », La Chanson des Gueux, op. cit., p. 151.

209 Raoul Aubry attribue cette formule sur Paul Bourget a Emile Augier. Voir Raoul AUBRY, « M. Paul Bourget,
I’homme triste », Gil Blas, 13 mars 1911, p. 1.

210 Raoul AUBRY, « M. Paul Bourget, I’homme triste », Gil Blas, 13 mars 1911, p. 1.

211 Jules HURET, Enquéte sur I’évolution littéraire, op. cit., p. 369.

212 José-Luis D1AZ, « Le champ littéraire comme champ de bataille (1820-1850) » [en ligne], COnTEXTES. Revue
de sociologie de la littérature, n° 10, Groupe de contact F.N.R.S. COnTEXTES, 2012.
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souvent I’impression du factice et de ’artificiel*”’ ». Paul Bourget, trés proche des Parnassiens,
finit par prendre ses distances avec eux et se rapproche alors des Vivants en assistant aux
réunions du groupe au café Tabourey*'*. De 1875 a 1877, Bourget et Richepin sont trés proches :
Bourget vit alors rue Guy de la Brosse a Paris, non loin de chez Elémir Bourges, et loge Jean
Richepin, « plus piaffant et désargenté que jamais®" ».

Il n’y a en vérité aucun lien littéraire qui unit véritablement Ponchon Richepin et
Bouchor autre qu’une trés grande amitié. Les critiques insistent de toute fagon sur I’indolence
du groupe :

Quant aux « vivants » que nous allons voir dans ce chapitre, ce n’étaient pas, malgré
certaines apparences, des révolutionnaires en art. S’ils se permirent de bousculer un peu le

Parnasse et la tradition, ce fut en écoliers turbulents, mais respectueux au fond, non en
transformateurs apportant une esthétique nouvelle2ts,

Jean Richepin lui-méme revendique le fait que le groupe agit en dilettante :

[...] mais que diable ! cela ne fait pas une école : simplement, oui et cela me suffit ! trois
francs compagnons, pleins du feu de la jeunesse folle et enthousiaste, poursuivant bras
dessus, bras dessous leur chemin et, si dure que flit parfois 1’étape, toujours riant et
chantant217 !

On devine en filigrane, non un manifeste, mais les préceptes du groupe dans Les
Chansons joyeuses de Maurice Bouchor et dans La Chanson des Gueux de Richepin ; Ponchon
ne publiant aucun volume avant 1920. Les deux recueils comportent des mentions du mot
« vie » et des adresses aux poetes. Maurice Bouchor dédie sa troisieme partie, « Les chansons
joyeuses », a Jean Richepin, « auteur de La Mort des Dieux*® ». Le premier poeme de la section

est dédié a Richepin et se termine ainsi :

Lorsque ce grand sourire éclairera nos fronts,

On verra s’envoler notre chanson ravie |

Pleins de seve, de force et d’orgueil, nous aurons
Devant nous ’avenir, la liberté, la vie2!°.

213 Paul BOURGET, Quelques témoignages, |, p. 244, cité dans Michel MANSUY, Un moderne, Paul Bourget, Presses
universitaires de Franche-Comté, 1960, p. 213.

214 Michel MANSUY, Un moderne, Paul Bourget, Presses universitaires de Franche-Comté, 1960, p. 213-214.

215 |bid. p. 215.

216 Paul FORT, Louis MANDIN et Paul CROUZET, « Poésie naturaliste et poésie populaire » Histoire de la poésie
francaise depuis 1850, Ernest Flammarion, éditeur, 1926, p. 51.

217 Jean RICHEPIN, « Les Vivants », Toutes mes vies, op. cit., p. 37.

218 Le livre n’est a I’époque pas encore publié, il sortira en 1877 sous le titre Les Blasphémes. La préface est une
lettre adressée & Maurice Bouchor.

219Maurice BOUCHOR, « A Jean Richepin », Les Chansons joyeuses, Charpentier, 1874, p. 136.
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Un peu plus loin, dans la section, Maurice Bouchor écrit un poéme « A Raoul Ponchon,

poéte » dans lequel il fait un portrait de 1’écrivain en « bon vivant » :

Car, 0 paien ayant pour déesse la Joie,
Je hais jusqu’a la mort ce siécle qui larmoie,
Et ton rire est plus franc, plus large et plus humain22,

Plus loin, Maurice Bouchor réalise son autoportrait, qu’il nomme Son « examen de conscience »

et déclame :

Je suis un bon vivant, trés-joyeux et trés-doux,
Qui me moque du pape et de la sainte ampoule ;
Et devant I’ Amour seul j’ai ploy¢ les genoux22!.

La revendication d’étre un « bon vivant » et 1’évocation des plaisirs tels que 1’alcool
rappelle aussi une analyse que Maurice Guillemot fait a propos de la muse de Richepin, qui
n’aurait :

[...] ni paleur, ni chlorose, pas de mouchoir tiché de sang, pas de lévres violettes, pas de
poitrines maigres et blanchatres secouées par la toux et les sanglots, pas de feuilles

d’automne jonchant les gazons roussis, non ; la vie, toujours la vie, rien que la vie : frere !
il faut vivre222 223 |

Le 2 juin 1880, Jean Richepin publie au Gil Blas un portrait de Maurice Bouchor sous-titré « La

littérature gauloise ». 1l y décrit la muse de Bouchor :

Au lieu d’une Muse en marbre ou en bronze, il présentait au public une belle jeune fille en
chair et en os, dépoitraillée au grand soleil, les cheveux au vent, la joue en fleur, la bouche
en féte, et le bonnet par-dessus les moulins22+,

Cette muse nous rappelle celle de Richepin. Ainsi, la posture d’écrivain maudit, symbolisée par
la muse pale et éthérée, s’oppose a « la vie » heureuse et simple ainsi qu’a une muse joyeuse,
vivante et palpable. Jean Richepin dédie d’ailleurs la troisiéme partie de la Chanson des Gueux,
« Nous autres gueux », a Maurice Bouchor et lui écrit un poéme intitulé « A Maurice

Bouchor ». Il lui ordonne :

Chante des chansons ridicules
Préche I’absurde a plein gosier
Dis, en voyant des renoncules,

220 Maurice BOUCHOR, « A Raoul Ponchon », Ibid., p. 193.

221 Maurice BOUCHOR, « Examen de conscience », Ibid., p. 205.

222 1 ’expression « Frere, il faut vivre » fait référence a un poéme de Richepin dédié a Maurice Bouchor. Dans sa
critique, Gérard Walch affirme que le poeme est dédié a Raoul Ponchon.

223 Maurice GUILLEMOT, « Jean Richepin », La Revue libérale, janvier-mars 1883.

224 Jean RICHEPIN, « Maurice Bouchor — La littérature gauloise », Gil Blas, 2 juin 1880, p. 1.
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Qu’elles poussent sur un rosier22s,

En dernier signe de cette camaraderie, signalons un article de Maurice Bouchor sur Les
Caresses dans la Vie Littéraire en juin 1877. L’article est dithyrambique : ¢’est une sorte de
réclame qui ne s’assume pas comme telle**. Bouchor termine son article en faisant une discrete
référence aux Vivants en affirmant que « le poete a, sans ambition littéraire, écrit sous la dictée
de la plus impérieuse des inspirations : la vie réelle*’ ».

Les Vivants valorisent dans leurs écrits 1I’optimisme et leurs parentés gauloises. Jean
Richepin aime Frangois Rabelais, « le vieux Frangais dont les veines roulaient un sang clair
sans cesse rajeuni par les beaux vins de Touraine*® ». Les Vivants se mettent sous 1’autorité du
Dieu Bacchus, du personnage de Falstaff* et de tous ceux qui forment la généalogie de la
littérature des joyeux buveurs : ils écrivent des chansons a boire et vantent les plaisirs de

1’alcool.

b) Jean Richepin contre la « maladie cénaculaire*" »

Je puis me vanter de n’avoir jamais appartenu a aucune école.
Jean Richepin23t

La légereté affichée du groupe des Vivants et son absence de ligne directrice commune
permet & Jean Richepin de se présenter comme un indépendant. Cette attitude est loin d’étre
exceptionnelle : depuis le dix-neuvieme siécle, les écrivains sont soumis a un « impératif
d’originalité™ » qui les améne a se penser en rupture par rapport a leurs prédécesseurs. Dans
I’Age des cénacles, Anthony Glinoer et Vincent Laisney confirment qu’il s’agit 1a de I’un des

« quatre paradoxes de I’artiste” » : celui-ci souhaite tout a la fois se démarquer par rapport au

225 Jean RICHEPIN, La Chanson des Gueux, op.cit., p. 209.

226 Jean Richepin a conscience que les critiques des amis sont avant tout de la réclame. Il dit d’ailleurs, dans sa
critique de Henri de Bornier, que « I'amitié pour un auteur, est fatalement une taie sur la prunelle de son critique ».
Jean RICHEPIN, « Portraits a I’encre, M. de Bornier », Gil Blas, 27 mars 1880, p. 1.

227 Maurice BOUCHOR, « Les Caresses, par Jean Richepin », La Vie littéraire, juin 1877, p. 3.

228 Jean RICHEPIN, « Rabelais a Paris », Gil Blas, 13 décembre 1879, p. 1.

229 On attribue parfois a Jean Richepin une piéce du nom de Falstaff, représentée pour la premiére fois a la Porte
Saint-Martin. La piéce est de Jacques Richepin, son fils.

230 230 Jean RICHEPIN « Préface » in Paul GINISTY, L ’Année littéraire, op. cit., p. VII

231 Jean RICHEPIN in Max HELLER, « La course au fauteuil académique », La Patrie, 1907, p. 1.

232 Nathalie HEINICH, Etre écrivain, création et identité, Paris, La Découverte, « Armillaire », 2000, p. 176.

233 Anthony GLINOER, Vincent LAISNEY, L 'Age des cénacles, op. cit., p. 27.
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reste des acteurs du champ littéraire et de leurs productions et en méme temps s’inscrire dans
une sociabilité, conscient, la encore, de la nécessité du collectif.

Dominique Maingueneau précise que « beaucoup d’écrivains, déniant le “tribalisme
littéraire”, voire le champ littéraire, prétendent ne relever que d’eux-mémes™* ». Pour autant,
un auteur ne peut prétendre disposer entiérement de son libre-arbitre. Méme son style, qui
pourrait étre considéré comme ce qu’il a de plus personnel, est 1i¢ au contexte de production de
ses ceuvres. Cette vision reléve de la sociopoétique, ¢’est-a-dire, comme le propose Alain Viala,
de I’idée selon laquelle la poétique est tout autant une « variable sociale” » que les autres
facettes de la littérature. La sociopoétique est au croisement entre la sociologie historique et la
poétique formelle. Elle analyse la « valeur sociale des genres et des formes™® » et «la
construction des effets esthétiques et idéologiques liés a cette valeur sociale des formes selon
les divers états de la poétique correspondant aux divers états de la société>” ». Pas question,
donc, d’appuyer I’idée selon laquelle Jean Richepin serait capable d’échapper aux influences
de ses contemporains ou de ses prédécesseurs.

Ce désamour pour les écoles littéraires ne I’empéche pas d’étre pris au cceur de
I’important maillage social de la fin-de-siecle. Les années 1880 voient le retour des cénacles :
les mardis de Mallarmé, les jeudis d’Alphonse Daudet, les samedis d’Heredia, les soirées de
Médan ou le cénacle des Goncourt, réunions auxquelles Jean Richepin ne participe aucunement.
Ses aspirations esthétiques 1’¢loignent de cette frange élitiste de la littérature et le rapprochent
plutot d’autres types de sociabilités, notamment celle des cafés, beaucoup plus ouvertes et
moins discriminantes. Jean Richepin critique d’ailleurs la forme cénaculaire des « soirées de

Médan » dans un article intitulé « Les six naturalistes » :

Dans une préface en dix lignes méprisantes, le grand chef a d'ores et déja déclaré qu'il
s'attendait a la mauvaise foi et a I'imbécillité de la critique.

Voila qui ne m'empéchera pas de dire tout le mal, et aussi tout le bien que je pense des
naturalistes en général et de chacun d'eux en particulier. M. Zola ne jouit point tout seul,
comme il lI'imagine, du privilége de la franchise. Je crois méme avoir, beaucoup plus que
lui, mon libre parler, car je n'appartiens a aucune école, je ne reléve d'aucune coterie,
d'aucune librairie non plus, je n'ai absolument a ménager que ma conscience artistique ; et
je ne crains pas, en exprimant mes opinions entieres, de démentir un programme ou de
compromettre un mot d'ordre23s,

234 Dominique MAINGUENEAU, « La paratopie de 1’écrivain », Le Contexte de I’ceuvre littéraire, op. Cit, p. 31.

235 Georges MOLINIE et Alain VIALA, Approches de la réception, sémiostylistiques et sociopoétique de Le Clézio,
Paris, Presses universitaires de France, 1993, p. 147.

236 |bid.

257 | bid.

238 Jean RICHEPIN, « Les six naturalistes », Gil Blas, 21 avril 1880, p. 1.
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Il explique que Zola est « en littérature, ce que sont en politique les sectaires™ » et le qualifie
de « pontife suivi de caudataires*’». En 1891, Jean Richepin répéte cette maxime dans sa
préface a I’Année littéraire de Paul Ginisty. Il souligne son point de vue a propos des

naturalistes :

Le Naturalisme non plus ne m’a pas enrégimenté ; et cependant, pour un jeune poete, la
tentation pouvait étre forte, de s’engager comme fifre ou comme clairon dans cette massive
infanterie qui n’a pas de musique. J’ai préféré jouer du turlututu dans mon coin, sifflant a
I’occasion ces triomphateurs quand ils avaient le triomphe trop orgueilleux, mais saluant
aussi au passage le colonel, qui a tout de méme de beaux états de service, vous savez2+ !

La métaphore militaire de I’embrigadement est riche de sens : comparant 1’école naturaliste a
I’armée, Jean Richepin postule une hiérarchie dans le mouvement naturaliste similaire a la
hiérarchie militaire et fait d’Emile Zola, de facon ironique, le « colonel », le « grand chef ». Les
naturalistes, qu’il qualifie de « massive infanterie qui n’a pas de musique », sont pour Jean
Richepin une formation quasi-militaire. Nous lui remarquons dans cette préface une plume
moins vindicative que celle dont il usait au Gil Blas. Il profite de cette préface pour élargir sa
pensée a I’ensemble du paysage littéraire et va jusqu’a comparer la camaraderie littéraire a une

maladie :

Ayant eu la chance, et aussi la ferme volonté, quand j’étais dans ma puberté artistique,
d’échapper a cette maladie cénaculaire, comment voulez-vous que je puisse me passionner
a présent pour ceux qui se I’inoculent de parti-pris, en s’imaginant que c’est la santé
intellectuelle ? Ayant toujours formellement et trés énergiquement tenu a n’étre ni
parnassien, ni naturaliste, ni hydropathe, ni ceci, ni cela, je ne saurais que plaindre ceux qui
tiennent précisément a étre ceci ou cela. S’offrir de soi-méme au classement, a I’ étiquetage,
au numérotage, et s’en faire gloire, me parait comble de 1’aberration2+2.

Jean Richepin défend, du point de vue littéraire et stylistique, une posture d’indépendant. Il

répéte a I’occasion d’une interview :

Je suis libre, je tiens a ma liberté et rien ne m'empéchera, si bon me semble, de me produire
en public pour y créer des rdles de ma composition. Applaudi par les uns, je peux étre sifflé
par les autres, car tout acteur a ses admirateurs et ses ennemis ; mais qu'importe, je réponds
de mes actes, je ne fais partie d'aucune académie, j'assume sur moi seul toutes les
responsabilités, et si, acteur, je mérite le blame, personne ne pourra me crier : » Halte-1a !
vos insucces retombent sur vos collégues, comme la faute d'un seul retombe sur toute une
famille2s3,

239 |bid.

240 Jean RICHEPIN, « Les six naturalistes », art. cit.

241 Jean RICHEPIN « Préface » in Paul GINISTY, L Année littéraire, op. cit., p. VI.

242 |bid., p. VII.

243 Jean RICHEPIN in E. Jaunez DE CHANFLORT, « Richepin comédien », Gil Blas, 27 décembre 1896, p. 2.
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Jean Richepin fait de 1’indépendance le moyen de I’honnéteté et de la liberté artistique. Il
critique fortement la figure d’Emile Zola et se fait une vertu d’avoir refusé¢ de se faire
naturaliste. Il reconnait qu’il est tentant pour un écrivain d’intégrer une école ou un mouvement
littéraire.

Néanmoins, il appuie a nouveau ce statut d’indépendant et affirme en maniére de
conclusion & sa carriére, en 1924, n’avoir appartenu a aucune école « en dehors de I’Ecole
normale Supérieure et celle... de Natation** ». Emile Henriot> a relevé cette remarque et la
réemploie :

Le plus curieux est que de tous « les apparus dans ses chemins », les gens de lettre sont, a

I’exception de quelques amis de sa jeunesse folle, les moins nombreux. Cela tient, explique

M. Richepin, a ceci qu’il fut avant tout et reste encore un indépendant et ne put jamais

s’inféoder a aucun groupe, fat-il parnassien, symboliste ou naturaliste, ni aliéner sa

précieuse liberté pour faire partie d’une école, excepté I’Ecole normale, en laquelle il passa

deux ans, retenu par les 60,000 volumes de sa bibliothéque, et 1’école de natation des bains

Deligny, ou il obtint le brevet de maitre-nageur, pour la conquéte duquel il fallait savoir
plonger du haut d’une girafe, a peu pres de la hauteur du quai2*.

La critique — et notamment celle composée d’auteurs proches de Richepin — lui accorde

effectivement une certaine autonomie. Adolphe Brisson écrit par exemple :

Il ne ressemble a personne et n’appartient a aucune école. S’il est romantique par certains
cOtés, s’il a subi I’influence du Parnasse, il a eu le mérite de rester lui-méme, et jamais sa
personnalité ne s’est effacée. Il a d’admirables qualités et de grands défauts qui constituent,
par leur intime mélange, son tempérament littéraire. Son talent a mdri avec les années : il
a acquis plus d’ampleur, mais il ne s’est pas sensiblement transformé. Tel il s’affirma dés
le premier jour, et tel il est demeuré : inégal, violent, superbe, avec d’énormes fautes de
goQt et des envolées presque sublimes2+7,

Paul Vérola, proche de Jean Richepin®®, est du méme avis et pense que « Richepin,
précisément, n’obéit a aucune école, ne reléve que de ses impulsions*’ » et Frantz Jourdain le
qualifie d’« irrégulier qui n’a retenu de chaise a ’année dans aucune église™" ».

Dans sa préface a Quatre Petits Romans, Richepin revendique cette individualité et

affirme que « s’il y a sottise a ne pas suivre le courant des modes littéraires, c’est une sottise

244 Jean RICHEPIN in Jean-Emile BAYARD, « M. Jean Richepin de I’Académie Francaise », Le Quartier Latin hier
et aujourd "hui avec les souvenirs de ses écrivains les plus célébres, Jouve et C* éditeurs, 1924, p. 349.

245 Emile Henriot (1889-1961), poéte francais et journaliste.

246 Emile HENRIOT, « Les Mémoires de Richepin », Le Temps, 17 avril 1923, p. 2.

247 Adolphe BRISSON, « M. Jean Richepin », La Petite Gironde, 1897, p. 1.

248 Jean Richepin pratique réguliérement I’escrime avec Paul Vérola, a qui il dédie Par le Glaive.

249 Paul VEROLA, « Jean Richepin et le Parnasse », La Plume, 15 juin 1893, p. 261-262.

250 Frantz JOURDAIN, « Jean Richepin », Les Décorés : ceux qui ne le sont pas, H. Simonis Empis, éditeur, 1895,
p. 180.
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[qu’il commet] absolument de gaieté de cceur™' » et il affirme dans ses mémoires que « 1’on
écrit, I’on produit une ceuvre [...] sans s’inquiéter de savoir si elle sera classique, romantique
ou n’importe quoi en ique®>». Le terme « mode littéraire » est lui-méme employé dans une
dimension péjorative.

Jean Richepin considére néanmoins que le groupe peut étre salvateur, a condition qu’il
ne constitue pas une école. En 1911, dans la préface a I’Anthologie de la jeune poésie francaise,
il écrit :

Et cependant, [les auteurs de cette anthologie] ont jugé bon de s’unir, ces vaillants, qui
pouvaient marcher en isolés ; ils ont formé groupe tout en se gardant bien de s’enrégimenter
dans une école, ces indépendants dont le plus jeune avait déja droit a 1’orgueil solitaire, ces
« loups », le hurlement d’appel poussé par un des ainés en a fait une bande ; et ils sont
venus ainsi vers un ainé plus ainé encore, un ancien, presque un vétéran, pour lui demander,

en se ruant a la bataille, de hurler avec eux :
— Vivent les loups 253 !

Jean Richepin oppose donc le groupe a 1’école. Les auteurs de cette anthologie sont
Anatole Belval-Delahaye, Pascal Bonetti, René Christian-Frogé, Roger Dévigne>*, Charles
Dornier, Henri Galoy, Camille Gandilhon Gens-D'Armes, Edouard D'Hooghe, Jean Ott, Marcel
Pays, Jean Rayter, Pierre Rodet, Hélene Seguin, André Tudesq, Robert Vallery-Radot et
Gabriel Volland. Ils organisent des reunions au café Procope et font partie du « Groupe
d’Action d’Art », dont Anatole Belval-Delahaye est a ’origine. Leur statut de « confédération
générale des travailleurs de I'art, des ouvriers de la pensée et des poétes de la vie » semble
s’accorder au regard que porte le vivant Jean Richepin, qui accepte de préfacer leur anthologie.

En 1913, Jean Richepin est sollicité pour écrire la préface du Livre des indépendants :

Le Livre des Indépendants est ouvert, sans conditions, aux écrivains de langue francaise,
de toutes nationalités, qui ne savent pas ou ne veulent pas se soumettre aux exigences
dégradantes de I’arrivisme et qui, forts de leur conscience d’artistes, écrivent pour le plaisir
d’écrire, poursuivant un idéal de Beauté. La publicité n’y est admise sous aucune forme,
méme déguisée?ss,

Les éditeurs de 1’anthologie, qui ambitionnent de devenir pour les écrivains ce que le
Salon des indépendants est pour les peintres, entendent permettre a n’importe quel auteur de

publier ses lignes dans leur volume. Selon Jean Richepin, ces écrivains choisissent

251 Jean RICHEPIN, Quatre petits romans, Paris, M. Dreyfous, p. VII.

252 Jean RICHEPIN, « Les Vivants », Toutes mes vies, op. cit., p. 37.

253 Jean RICHEPIN, « Préface » in Pierre RODET (éd.), Anthologie de la jeune poésie francaise, Paris, Maison
d’édition des loups, 1911, p. 1.

254 Pseudonyme de Georges-Hector Mai.

255 Jean RICHEPIN, « Préface », Le Livre des indépendants, manuscrit, fonds Pierre Cassou, cote 403.
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volontairement de se soustraire a toute forme de réclame ou de concession stylistique au nom

de l’art.

€)  Une haute estime pour ses contemporains.

S’il s’oppose a la « maladie cénaculaire », Jean Richepin n’est pas moins pris dans un
réseau de sociabilités dont la richesse influence, en amont, sa poétique et en aval la réception
de son ceuvre. Il a parfois été classé parmi les Parnassiens®*. S’il comptait des amis dans leurs
rangs, il était trés hostile a leur théorie de « I’ Art pour I’Art » et les a traités de « vieux rates »
dans un article publié dans La Renaissance littéraire et artistique en 1874*’. L’article suscitera
d’ailleurs la colére d’André Gill et de Paul Arene*®. Par ailleurs, le groupe des Vivants est un
groupe anti-Parnassiens. La position de 1’écrivain vis-a-vis du Parnasse reste tout de méme

ambivalente, et il affirmera ainsi de fagon un peu plus prudente en 1891 :

A mon entrée dans les Lettres, j’ai beaucoup connu, fréquenté et admiré les Parnassiens,
mais sans me laisser enrdler parmi eux. Cela m’a valu, de la part de certains, quelques vives
inimitiés, éteintes aujourd’hui, et qui d’ailleurs n’ont altéré en rien, méme au plus fort des
escarmouches, ma haute estime pour leur sévere discipline artistique2.

L’admiration la plus vive est sans doute celle que Jean Richepin voue aux romantiques.
Jean Richepin note le caractére résolument moderne des romantiques en déplorant 1’attitude de
ses professeurs de I’Ecole normale, qui en 1868 « considéraient encore Hugo, Lamartine,
Musset, Gautier comme des barbares...” ». Jean Richepin a également une haute estime pour
I’un des précurseurs du mouvement : Francois-René de Chateaubriand. On peut lire a propos

des Mémoires d outre-tombe :

Plus je relis ce livre, et plus je vois que tout est la. Tous les raffinements dans le choix des
mots et dans la construction des phrases y sont déja appliqués en tant que le génie de la
langue les admet. Le procédé que nous croyons avoir inventé, de figurer par une image
vivante une action abstraite et de caractériser un mouvement général, nous le rencontrons

2% Nous notons également que dans I’ouvrage de Rémi PONTON, Le champ littéraire en France, de 1865 & 1905 :
recrutement des écrivains, structure des carriéres et production des ceuvres, paru en 1977, Jean Richepin est classé
parmi les Parnassiens.

257 Jean RICHEPIN, « Les Vieux ratés », La Renaissance artistique et littéraire, n°12, 5 avril 1874, p. 137-139.

258 Raoul Ponchon I’écrit a Jean Richepin dans une lettre : « Je ne sais pas si ton article sur les Vieux ratés a soulevé
des tempétes dans un verre d’eau. Gill est furieux, il ne dit plus que “nous autres, ratés”. Aréne, la troisieme couille
de Monselet fait des sorties violentes sur ton compte : “Je ne comprends pas, dit-il, que des bougres qui n’ont
encore rien fait, se mélent de débiner des gens qui sont arrivés” » in Lettre de Raoul Ponchon a Jean Richepin,
Paris, Ville de Marbre, 10 avril 1874, Collection particuliére.

259Jean RICHEPIN, « préface » in Paul GINISTY, L Année littéraire, op. cit., 1891, p. Il.

260 Jean RICHEPIN, « Petites chroniques du pavé — La Saint-Charlemagne », Gil Blas, 29 janvier 1880, p. 2.
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déja chez Chateaubriand et mis en ceuvre par un maitre du métier. Nous n’avons qu’a le
suivre et & nous inspirer de lui2et.

Le chainon entre Chateaubriand et Richepin est évidemment Victor Hugo. Richepin se
met d’ailleurs sous son patronage et lui envoie ses vers. Il attestera par la suite d’une trés bonne
connaissance de 1’auteur, comme en témoignent ses nombreuses conférences a son sujet entre

1902 et 1914,

261 Bijvanck Willem Gertruc CORNELIS, « Efforts et tendances », Un Hollandais & Paris en 1891, sensations de
littérature et d’art, Perrin et C', libraires-éditeurs, 1892, p. 1