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RESUME en francais

La société se trouve dans une situation hybride entre la civilisation du papier et celle
de la technologie numérique, surtout en ce qui concerne l’enregistrement de la
connaissance, mais la technologie numérique est actuellement utilisée pour
I’amélioration des conditions et non pour leur évolution, et les vrais changements ne
sont pas encore accomplis. Or les propriétés du nouveau systeéme de traitement de la
mémoire pourraient étre exploitées en vue d’un changement de la maniére de
recherche et ’artiste-chercheur peut profiter d’une technologie qui se caractérise de
la notion de « plateforme » et non plus de « media ». Dans ce cadre, il a été créé un
systeme pour 1’usage des capacités numériques de traitement de la connaissance
pour affronter les problémes de complexité de I’objet de recherche. Nous étudions
ainsi I’hypothése que ce systéme, le doctorat machine, constitue la nouvelle forme
de doctorat au niveau de I’enregistrement et de la présentation de la recherche.

TITRE en anglais

An approach in research and art in the digital age through the study of artificial
systems of organisation of human memory. Necessity and proposal for a complex
tool in reporting and synthesising data which may potentially contribute to the
development of a new form of doctorate (doctorate-machine)
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Society exists in a state of hybridicity in relation to memory storage, between a
“paper” culture and the culture of digital technology, while in many contexts the
results of this situation are not yet apparent, as digital technology is used for the
enhancement of conditions and not for their development. Important role in the
clarification of this situation will play a change in research method putting in good
practice the capacities of the new system of memory processing. In the realm of
digital art both conditions coexist yet the artist-researcher can bring into fruition the
advantages of digital technology characterised by the notion of “platform” and not
of “media” valid up to the electronic revolution. In the course of research, a system
for the optimisation of digital capacities of knowledge processing was created so as
to tackle complexities and problems inherent in the object of study. In the context of
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as doctorate_machine, to comprise the new thesis form with respect to research
documentation and presentation.
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Introduction

L’intention initiale de la présente thése était 1’étude de ce domaine de 1’art
qui est influencé par la technologie numérique (il est aussi dénommé par le terme
art numérique'), étude qui devrait étre bornée surtout aux media interactifs, dans
I’objectif de le décrire comme un nouveau modele d’art et de comparer ce modele
avec le modele social auquel il correspond et qui est également advenu sous

I’influence de la technologie numérique.

Or apres quatre ans d’observation des événements a 1’échelle mondiale aux
domaines qui nous intéressent (moyens de communication, évolution de la
technologie, enseignement, manifestations internationales d’art et de culture,
divertissement, recherche, vie quotidienne), ainsi que des éléments enregistrés
d’études antérieures sur les domaines que nous venons de mentionner sous la forme
de livres, imprimés, documents audiovisuels et données numériques, nous
constatdmes que 1’objet de recherche choisi était caractérisé par une interconnexion
particuliérement complexe avec d’autres événements et situations, tels la société de
I’information, I’évolution constante de la technologie, le téléphone portable en tant
que poly-machine d’expression audiovisuelle, communication écrite et medium
personnel de communication de masse, le développement considérable des jeux
numériques, les sociétés virtuelles sur Internet, et en général la nouvelle société en

réseau.

Nous nous trouvons dans une phase particulicrement difficile de la
civilisation, a cause des combinaisons complexes des influences d’une technologie
qui évolue constamment, sur 1’ensemble de ’activité sociale, mais aussi a cause
d’une crise idéologique prolongée, qui rend la société incapable de créer le
« contenu » analogue dont la nouvelle technologie a besoin, lorsque d’ailleurs sa

caractéristique principale est la communication.

En étudiant alors I’environnement et les approches théoriques écrites jusqu’a
maintenant sur ledit art numérique, ou les « nouveaux média », nous concliimes que
d’une part il n’est pas facile d’isoler I’art numérique de 1’environnement ou il se
trouve et de I’étudier comme un événement distinct (il serait donc insuffisant de se
préoccuper de '« art numérique » en ignorant la « civilisation numérique »), et que

d’autre part la bibliographie qui existe actuellement sur ce sujet I’a plus ou moins

!'Paul, Christiane, L’Art numeérique, Thames and Hudson, Sarl, Paris, 2004



couvert, par conséquent une ¢tude supplémentaire qui viendrait s’ajouter a celles

qui existent déja ne pourrait offrir une proposition substantielle.

Un autre probléme particulier que nous avons rencontré pendant la
recherche et qui a joué¢ un role décisif a son avancement concernait la partie
pratique de la recherche : la complexité que présentait I’environnement qui nous
intéressait rendait quasiment impossible son étude avec les moyens qui existaient
déja, a savoir I’étude des livres et la citation de passages et de notes en les reportant

principalement sur le papier.

Les solutions données a ces problémes essentiels ont défini le caractere de la

recherche et ont redéfini ses objectifs.

Pour ce qui concerne les outils d’enregistrement de la recherche nous avons
décidé¢ le développement d’un mécanisme susceptible d’utiliser la technologie
numérique existante, dans le but de profiter d’un mode nouveau d’observation des
événements et de la nouvelle maniére de les classifier et les présenter, qui découle
des technologies contemporaines de I’hypertexte (il s’agit du déplacement de
I’observateur d’un point de vue d’observation statique a plusieurs points ou a un

point général, le global).

A ce mécanisme, dont la premicre version a été mise en place presque

depuis le début de la recherche, nous avons donné le nom « doctorat machine ».

Bien que ce travail elt été fait pour des raisons purement pratiques de la
création de la thése, nous avons par ailleurs décidé que, comme il avait un intérét

particulier propre, il devait étre présenté comme partie de la recherche.

Il a pris finalement la forme d’une analyse historique de la recherche

institutionnalisée sous la forme du doctorat.

Pour ce qui concerne 1’objet d’étude, nous avons étudié le vague que
présentait le domaine plus large d’ou reléve I’art numérique, de maniére a ce qu’il

soit décrit et que nous arrivions a certains axes directeurs pour 1’affronter.

Comme cet effort n’a pas amené de résultat essentiel, nous avons finalement
décidé de développer un autre point (structurellement et historiquement)
d’observation du phénoméne de I’art numérique. Ce point peut étre décrit par la

constatation suivante :



L’art numérique n’appartient pas au domaine des « media», mais a un
domaine qui doit étre d’abord décrit, par conséquent la place de 1’observateur doit
se situer dans un domaine neutre. Le domaine neutre, du moment ou il n’est pas
I’art méme, pourrait étre le besoin de ’homme de faire de I’art. Nous sommes donc
intéressés par une rétrospective au point de départ du processus humain comme étre

censé.

Cette décision était extréme, car d’une part elle changeait considérablement
I’objet principal, d’autre part exigeait 1’implication de plusieurs domaines
scientifiques différents. Or une série de constatations importantes montrait que cette
direction que prenait 1’étude avait un intérét particulier et qu’elle était susceptible de
poser certaines questions spécifiques et surtout de faire des propositions

spécifiques.

La premicre constatation importante était la relation directe de 1’art avec la

mémoire et 1’évolution :

Les especes se développent génétiquement pendant des milliards d’années.
L’homme a réussi d’évoluer trés rapidement car il a remplacé I’évolution génétique

par le transfert de la connaissance via les éléments de la civilisation.

L’homme pendant son long chemin invente de différents moyens de
communication et de mémoire, et a travers ceux-ci il change la vitesse génétique
lente de son évolution. Il crée donc un systeme complexe qui est constitué¢ de
plusieurs et différentes activités a travers lesquelles il fait ses communications et
surtout amasse des expériences, des idées et des mémoires d’événements et il les

transfére de génération en génération.

La base de ce systeme est la mémoire humaine et ses extensions via des
constructions artificielles. Une des premicres constructions artificielles est I’Art ;
Leroi-Gourhan d’ailleurs soutient que ’art, le langage et la technique sont apparus

vers la méme époque’.

Les Grecs, qui sont les premiers qui systématisent les données diverses dans
leurs mythologies, personnifient la mémoire et la lient aux arts. C’est la belle

Mnémosyne qui couchera avec Zeus et donnera naissance aux Muses, qui inventent

2 Mayanard, Smith, John, The theory of evolution, Penguin Books, 1958, 1966, 1975
? Leroi-Gourhan, André, Le geste et la parole.2 La Mémoire et les rythmes, Albin Michel, 1998
(premiére ed. 1964)



les arts et les sciences®. Les Muses, ont un rapport direct tant avec I’art qu’avec la
mémoire. Un des cas les plus représentatifs est la muse Kléio, qui était considérée
comme celle qui inventa I’histoire et la guitare. C’est pour cette raison que 1’histoire
s’appelait Kléio : parce qu’elle se réfere au « kleos », c’est-a-dire la gloire (qui
appartient aux héros du passé), que les auteurs racontent dans les livres. D’ailleurs
les Grecs la présentent souvent tenant a la main droite un clairon et a la main
gauche un livre ou il était écrit « Kléio Histoire », tandis qu’a ses pieds se trouvait

le Coffre de 1’Histoire.

Presque tous les auteurs anciens Grecs font appel aux Muses au début de
leurs ceuvres comme si elles étaient des personnes réelles et pérennes et ils

implorent pour leur aide pour exprimer correctement leur discours oral ou écrit.

Tant a travers I’art du discours que celui de I’image (anaglyphes,
mémoriaux, pots, écriture aussi) des notions sont transférées, les générations plus

jeunes sont éduquées et des mémoires nouvelles sont accumulées.

Pendant 1’évolution de la civilisation 1’art conserve un rapport essentiel avec

la mémoire.

Au XIX® siécle, et surtout grice a linvention du premier medium
mécanique d’enregistrement, la photographie, 1’art, progressivement, se détache
pour la premiere fois de cette obligation pour acquérir une obligation nouvelle, celle
de I’avant-garde, a savoir de la création de présentations originales, et non de re-
présentations, qui ne sont pas tellement liées avec la réalité mais avec les idées de

I’artiste, & travers lesquelles la réalité est interprétée’.

Pourtant, pendant la derni¢re décennie, 1’outil nodal et le support essentiel
de I’expression artistique qui utilise des media numériques (I’ordinateur personnel)
est caractérisé en méme temps comme le médium d’enregistrement de la mémoire
jusqu’a maintenant le plus complexe de la civilisation, qui, justement grace a ces
propriétés, est prét a provoquer des changements importants a 1’ensemble des
relations d’interconnexion établies jusqu’a maintenant entre mémoire, organisation,

art et pensée.
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> Santorineos, Manthos, Apparition de nouvelles conditions de la vie de I’ artiste, dues a 1’ évolution
technologique, Matitrise sous la direction de Frank Popper, Université Paris 8 VIncennes, 1982



Nous considérons que ces changements ne sont pas encore connus, et nous

ne sommes pas en position de les décrire.

Selon donc ce qui a été mentionné plus haut, nous considérons que nous ne
sommes pas encore en position de pouvoir décrire les nouvelles conditions de 1’art
numérique, ni les nouvelles conditions d’autres activités sociales non plus, car elles

ne sont pas encore connues.

Une partie alors de notre travail fut de développer ’hypothése que dans
plusieurs domaines, parmi lesquels celui de I’art, les changements qu’entrainera la
technologie numérique n’ont pas encore eu lieu, donc ces changements ne peuvent
pas étre décrits. Toutefois les conditions nécessaires pour 1’évolution sont créées ;

sans ces conditions le prochain pas ne serait pas possible.

Cette hypothése fut principalement soutenue a travers une autre
constatation : que notre civilisation, depuis le XIII® siécle jusqu’a aujourd’hui, est

basée sur le papier, elle est donc une civilisation « papier-centrique ».

La plupart des procédures humaines, procédures de transactions,
d’identification, de communication et d’organisation, jusqu’au milieu du XX° siécle
sont basées sur ce support. Or le plus important est que le développement de la
connaissance humaine s’appuie sur un systéme d’organisation d’idées sur ce
support, systtme qui commence du livre et va jusqu’a la bibliothéque. En
I’occurrence, la civilisation numérique, qui procure un support différent et beaucoup
plus puissant que le papier, n’a pas créé¢ ’environnement analogue dans lequel
émergeraient les idées nouvelles, mais elle a simplement amélioré les procédures

qui existaient a la période « papier-centrique ».

Le présent essai a été fait via I’étude d’une des formes institutionnalisées de
la recherche, a savoir la thése de doctorat, et cela pour trois raisons: a) cette
recherche est régie de régles spécifiques et peut étre facilement étudiée, 1’évolution
par ailleurs de ces régles dans le temps conduisent a des conclusions trés utiles sur
I’évolution de la civilisation a travers la relation Université - papier; b) elle
représente encore aujourd’hui une superstructure ou s’accumule constamment la
connaissance produite ; et ¢) cette étude était liée aux efforts de création de 1’outil
que nous avons appelé doctorat machine, qui avait justement comme objectif de

profiter des propriétés du nouveau support de traitement de la connaissance.



Le doctorat machine a pratiquement commencé par la création d’une base
de données pour nous aider a la mise en ordre des éléments accumulés pour le
travail, et par une tentative d’une classification différente de la bibliographie sur la
base d’un développement généalogique des idées et non conformément a une
organisation d’un espace de bibliothéeque. Vu I’'intérét qu’il présentait en soi, le
doctorat machine a progressivement occupé une plus grande partie, et, suite aux
premiers modeles expérimentaux qui contribuerent considérablement aux travaux
de la recherche, nous avons décidé de créer un modele dans une proposition plus

complete.

Cette partie de la recherche a mené a une proposition spécifique concernant
la procédure de la theése de doctorat, ayant comme but d’utiliser les caractéristiques
spéciales de la technologie numérique et de se distancier des influences de la
période papier-centrique. De telles recherches ont déja commencé a se développer
pendant les cinq derniéres années dans le domaine de l’informatique et plus
précisément dans celui du semantic web, mais nous n’avons pas rencontré une
recherche analogue concernant la consistance de la thése, qui, méme si elle se
présente sous une forme word ou pdf, jusqu’alors n’est en réalit¢ qu’une

« amélioration » de sa forme en papier.

Le dernier semestre avant I’achévement de la theése, nous avons remarqué un
changement important au Ministére d’Education Nationale de la France, qui mettait
en ceuvre une theése électronique. La forme de cette these (via XML, RDF) aurait la
capacité de gérer des metadonnées concernant 1’identité de la thése, or les capacités
qu’elle pourrait avoir demeuraient inexploitées, et surtout ces intentions n’étaient
pas transmises au milieu de 1’éducation en tant qu'un défi pour 1’évolution de la

pensée de la recherche.
La formulation de notre proposition a ét¢ faite comme suit :

Profitant des conditions susmentionnées, et suivant la tradition des artistes -
scientifiques - constructeurs de la Renaissance, nous avons construit un outil qui

aiderait a affronter efficacement le probleme.

Il s’agit d’un carnet de notes contemporain, en temps réel, avec des
réflexions mais en méme temps il contient toute la connaissance dont nous aurons
besoin pour soutenir ces réflexions, suivant la logique des mécanismes de mémoire

développés depuis le Moyen Age jusqu’a la Renaissance. Bien sir, la comparaison
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que nous venons de susciter entre I’outil proposé et d’autres outils analogues de
I’époque du Moyen Age et de la Renaissance peut sembler pittoresque, chose que
nous acceptons dans notre effort de soutenir une continuité historique, mais en
réalité elle est proche comme structure aux capacités récentes de retrait de la
connaissance, aux systemes de décisions automatiques et aux ontologies. C’est ce
nouveau mode d’existence de 1’ordinateur que nous avons appelé « doctorat

machine ».

La caractéristique basique de 1’outil proposé, qui a la structure d’un
hypertexte avancé, est qu’il n’a pas un seul point d’observation, donc le phénomene
est examiné en méme temps que tous les €éléments qui ont un rapport direct ou

indirect avec lui dans le temps et dans un champ de réflexion commun.

Suivant cette logique, ce qui est important n’est pas tant un objet spécifique
qui est examiné en profondeur, mais 1’édification d’un systéme qui présente une

série de données connectées selon les questions qui y sont introduites.

Cette proposition hybride est liée a la logique de 1’encyclopédie et surtout de
sa forme numérique (par exemple Larousse® dispose d’une technologie avec chrono,
situation, parcours du savoir), la logique des timelines (ligne du temps), 1’évolution
des bibliothéques dans le réseau, les programmes d’aide a la prise de décisions, et
surtout 1’évolution du semantic web et la technologie des onfologies qui est mise en

avant par le 3w consortium.

La logique d’un espace de mémoire organis€ commence bien entendu a la
Grece antique, ou la Mémoire est un art autonome ; pendant la Renaissance deux
propositions se distinguent, I’Ombre de Bruno et le Théatre de Mémoire de
Camillo ; aux Lumieres, I’ceuvre majeure dans ce sens est I’Encyclopédie de
Diderot et D’Alembert. Mais finalement 1’outil le plus puissant se montre la
bibliothéque et les essais pour son organisation tant par la méthode des fiches de
I’époque industrielle que par les bases de données de 1’époque numérique. L’idée
pour l’art de la mémoire qui commenca en Grece antique et fleurit pendant la
Renaissance conniit son déclin avec la domination de la typographie, cette tendance
reviendra pourtant avec la technologie numérique, qui peut désormais réaliser

plusieurs idées du passé.

¢ www.encyclopedie-larousse.fr
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C’est vers cette direction que vont les premiers efforts de formulation du
modele de I’hypertexte par Vanevar Bush avec Memex, par Theodor Nelson avec
Xanadu, ainsi que par Douglas Engelbart. Mais en réalité I’idée de Tim Berners Lee
pour le réseau mondial se caractérise de la conception actuelle de la machine de la

mémoire qui marquera I’époque de la civilisation numérique.

Concernant la mémoire, nous avons utilisé la constatation qu’il y a trois
formes d’enregistrement de la mémoire: [’enregistrement mathématique,
I’enregistrement langagier, et I’enregistrement iconique. Dans notre recherche, nous

nous sommes préoccupés des deux dernieres.

Plusieurs artistes, surtout pendant la Renaissance, combinaient les deux

formes d’enregistrement de la mémoire.

Or la constatation suivante a amorcé la mise en forme d’une nouvelle série
de procédures que nous devions prendre sérieusement en compte : pendant toute la
durée de la civilisation humaine, si on laisse de coté la transition de 1’écriture
idéographique a I’écriture phonétique et a 1’écriture manuelle, il n’y eut que trois
ruptures concernant la représentation de la réalité, la rupture mécanique, la rupture

¢lectronique et la rupture numérique.

Il est d’ailleurs remarquable le fait que tandis que la représentation manuelle
de la réalité a duré¢ 40.000 ans, les trois dernieres ruptures ont eu lieu dans les 150
derniéres années. Donc pendant les 150 derniéres années la représentation
mécanique a créé les premicres formes d’enregistrement automatique, d’image
mobile et d’image immobile, la représentation électronique a créé le
développement des media de communication de masse, et finalement la
représentation numérique posait des sujets trés importants, car pour la premiére fois
le traitement ne se faisait pas a travers l’illusion visuelle, mais a travers de

procédures mentales, telle la programmation.

L’¢tude de ces procédures nous a obligé a ne pas utiliser les media déja
existants (cinéma, télévision etc.) comme moyens de comparaison, puisque la
représentation numérique de 1’art n’est pas un medium mais un nouveau monde

dans lequel nous devons apprendre a vivre.

La constatation suivante qui caractérise le domaine de recherche qui nous

préoccupe et qui a découlé de 1’étude susmentionnée était que la représentation
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numérique de la nature ne se caractérise pas du « medium» mais de la

« plateforme ».

Si alors la fin du siécle dernier fut marquée par la phrase de McLuhan « le
medium est le message », le début de celui qui suit peut étre caractéris¢ par la

phrase la « plateforme pour la culture de nouvelles idées ».

Dongc, tandis que le « medium » est un agrandisseur ou multiplicateur de la
réalit¢ qui fonctionne surtout selon les regles de 1’optique et de I’illusion, la
plateforme crée les conditions appropriées pour que chaque ¢élément introduit soit
développé a sa fagon, chaque fois différente selon les informations qu’il transporte.
Ceci est possible parce que la plateforme, qui est nécessaire finalement pour le
fonctionnement de tout ordinateur, est une combinaison d’appareillages techniques
et d’une réflexion d’un homme (le logiciel) formulée et placée de telle maniére que,
des que la machine est mise en ceuvre, elle soit « informée » sur la fagon dont doit
fonctionner 1’appareillage pour qu’elle produise de 1’ceuvre. Souvent cette ceuvre
n’utilise pas des ¢léments de la nature a travers le visuel, mais des expressions

logiques du créateur qui créent par la suite I’ceuvre finale.

Si donc nous considérons que la constatation que 1’époque actuelle se
caractérise de la plateforme est valide, alors nous devons accepter aussi une
constatation qui suit la procédure décrite ci-dessus et selon laquelle 1’expression qui

se caractérise de la technologie numérique est liée au texte et non a I’image.

Plusieurs artistes, surtout pendant la période de la Renaissance, utilisent tant
le traitement de 1’image que celle du texte pour la préparation de leurs ceuvres,
préparation qui prend souvent la forme d’une recherche scientifique enregistrée sur

le papier.

Il est toutefois observé depuis le Moyen Age jusqu’a nos jours un effort de
créer un mécanisme pour le controle de la mémoire et par extension de la
connaissance. Tout cet effort est d’aprés nous divis€é en mental ware (et non soft

ware) et hard ware.

Le hard ware a été caractérisé, outre par 1’écriture, aussi par un effort de
création de mécanismes de mémoire. Pour ce qui concerne le mental ware, nous
pourrions considérer les premiers essais de Platon, qui d’ailleurs dans Phédre

développe toute sa théorie sur I’évolution de la pensée et effleure la question de la
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mémoire artificielle a travers les livres, mais surtout les ccuvres de son éléve
Aristote qui, avec sa Logique, définit les régles de fonctionnement de ce que nous
appelons mental ware. Pendant le Moyen Age les traductions d’Aristote en
combinaison avec le développement des Universités et [’imprimerie créent
I’environnement favorable pour une transgression et non une amélioration du
systéme existant de la connaissance, chose qui, comme nous le soutenons, n’a pas

eu lieu pendant 1I’évolution de la technologie numérique.

L’étude alors a couvert le domaine de la représentation de la nature et des
outils de I’enregistrement de la recherche, telle qu’elle a évolué selon les outils de la
représentation. Elle s’est préoccupée surtout de 1’artiste ou chercheur, qui dans des
cas spéciaux coincidaient. Elle a aussi étudi¢ I’environnement qui est aujourd’hui
procuré institutionnellement par le milieu universitaire mondial a celui qui décide

de poursuivre une recherche.

L’étude clot avec une présentation sommaire des caractéristiques les plus
importantes d’un ¢lément particulierement important et dynamique de
I’environnement numérique, qui acquiert progressivement des dimensions
considérables et a commencé a forcer tant le chercheur que 1’artiste en revendiquant

sa propre part.

Il s’agit du grand public, et, dans le cas de I’art, du spectateur. Dans 1’art
numérique interactif le spectateur a une place spéciale. Il est en réalité celui qui
manipule et fertilise I’ceuvre. Une chose similaire arrive aussi a la société des
réseaux : pendant la derniére décennie le citoyen moyen se meut dans un
environnement interconnecté (sans ou avec fil) d’un contenu archivé qu’il peut
utiliser via les outils appropriés (téléphone portable, palm top, ordinateur portable,

fly book etc.).

Une partie de la « mémorisation » de la vie quotidienne change de mode
d’existence : de la mémoire humaine ou la mémoire écrite (journal, agenda) elle
passe a une machine petite, mobile et intelligente de classification et d’archivage
qui, hormis la mémoire enregistrée, a la capacité de reproduire des images et des
sons et de les envoyer ailleurs. L’homme, a travers elle, développe constamment le
droit d’interactivit¢ et surtout de choix que lui procure la technologie
contemporaine et forme son environnement, nécessairement virtuel, dans I’Internet,

car il est bon marché, rapide, détaillé et finalement plus démocratique. Enfin, il a le
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droit de la création et de son opinion propre dans 1’espace de la mémoire collective
actuelle, qui n’est plus négligeable, si I’on considére qu’en France seulement il
existe pres de 6 millions blogs et que Le Monde conserve un espace spécial pour

aider et héberger de telles tentatives.

Cette révolution tranquille gagne tous les jours une puissance et une position
de plus en plus importantes. Le spectateur force peu a peu ’artiste de lui céder les
moyens qui lui sont les plus familiers, puisqu’ils sont d’ailleurs mis a sa disposition
par I’environnement de son ordinateur, et pendant qu’il développe son propre art
populaire contemporain, il pousse I’artiste a se préoccuper de la recherche d’un

territoire encore inexploité, sinon indéfini.

Les dernieres années, surtout avec la technologie qui permet a 1’ordinateur
de comprendre la signification « humaine » des éléments qui s’inscrivent sur sa
mémoire (semantics), des tentatives intéressantes dans la direction que nous
décrivons sont amorcées. Nous croyons néanmoins que pour que ces tentatives
réussissent, elles doivent échapper du milieu étroit et spécialisé ou elles ont lieu et
inclure dans les équipes de recherche des philosophes et des artistes. Ce n’est

qu’ainsi que le nouveau support pourra étre pleinement exploité.

Ce travail avait comme objectif de convaincre de cette nécessité, pas
tellement pour ce qui concerne une évolution technologique supplémentaire, mais
plutdt son mode institutionnel, c’est-a-dire a travers le mécanisme spécifique de
présentation de la recherche que [I’enseignement supérieur accepte

institutionnellement partout dans le monde, la thése de doctorat.

Suit ci-dessous une présentation schématique d’idées et travaux qui décrit
les études paralleles qui ont été effectuées pendant la recherche. Cette structure ne

peut étre présentée que sous une forme numérique.
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Problémes de définition de I’art numérique

Description de I’environnement

Industrie du spectacle

Public

Art avec moyens numériques

Société de I’information

|

Milieux qui ont essayé¢ de
donner des réponses

Approches théoriques

Conditions spéciales que doit aborder la recherche

Pour le mode

d’enregistrement

Besoin de création
d’un outil nouveau ]
pour la recherche
et la présentation

Recherche
historique,
vérification de la
pertinence de la
proposition

Pour le contenu

Difficultés a la définition
du domaine que recouvre
I’objet de recherche

Redéfinition de 1’objet
de recherche

\

\

La technologie
numérique a la
possibilité.
Construction de
I’outil et
expérimentation en
rapport avec la

Recherche sur la
structure du
doctorat en tant
qu’une des études
institutionnalisées

La mémoire culturelle
face a la mémoire

génétique

Pas art, mais
besoin de

I’homme de
faire de 1’art

Le r6le de I’ Art comme
mémoire

présente recherche

Suite a la prochaine
page....
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\

Organisation d’une
base de données

\

Décision de maniére
de classement des
livres autre que la
décimale

\

Le réle important
que joue le papier
dans notre
civilisation depuis
son invention

jusqua Etude
aujourd’hui ~ doutils de
Comparaison entre meémoire

la civilisation du
papier et la
civilisation
numérique

Création du
Doctora_machine basée
sur :

A) un classement
différent de la

Représentation
visuelle de la réalité

Mémoire verbale

N\

N\

Recherche

Les trois ruptures

mémoire et I’art

importantes concernant la
représentation de la nature.
Leur influence sur la

de
mémoire
verbale

Recherche
de
mémoire a
travers
d’images

Evolution du traitement de la

bibliographie
B) une base de données mémoire
I') des regles de
relations .
, ) Enregistrement
A) représentation . .
{<uell électronique.
visuelle Radio, télévision,
vidéo.
- 7}
Enregistrement
mécanique Epoque des média
Imprimerie
Photographie
Cinématographe Enregistrement numérique. Outils de
’ Transfert de la plupart des traitement de la
. i phénomeénes dans une forme M¢émoire
Séparation entre

Art et Mémoire.
Nouveau role de
I’art a travers
I’avant-garde

par ’usager

numérique. Controle de
cette forme et possibilité de
changement en temps réel

Milieux de
traitement de la
mémoire.
Monastéres,
Université,
Bibliotheque,
Imprimérie,
Web

Projection de la
mémoire a
travers ’art
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Etude

d’outils de
mémoire

Représentation
visuelle de la réalité

M¢émoire verbale

o . Etape transitoire
Différente maniére de

I’artiste-chercheur concernant
la recherche, I’enregistrement
et la présentation des ceuvres

papier et
I’enregistrement
numérique

civilisation. Entre le

de la

Combinaison langue -
image

d’art
N

1° CONSTATATION
La représentation numérique n’est
pas un MEDIUM mais une

PLATEFORME. Si les MEDIA
caractérisent le XX 2° siécle, la
PLATEFORME caractérise le XXI*
siecle

PLATEFORME
Combinaison de
technologie et d’un
langage
(programmation)

2™ CONSTATATION
La situation nouvelle se caractérise
par le texte (si I’on considére la
programmation comme tel) et non par
I’image. Méme la construction de
I’image dépend de lui.

3°™ CONSTATATION
Le mode d’enregistrement
numérique a amélioré I’ensemble des
activités humaines. Or ces propriétés
ne sont pas encore exploitées. Les
propositions qu’il peut susciter ne
sont pas encore formulées a travers
lui. (D’ou la difficulté de recherche et
de classification)

Outils de
traitement de la
Mémoire

Possibilité d’évolution
des outils de traitement
de la mémoire (grace a
une collaboration
avancée entre homme et
machine). Changement
au mode de recherche.
EXEMPLE le
doctora_machine
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AN

PROPOSITION
Proposition d’exploitation des propriétés de
I’enregistrement numérique a la procédure institutionnalisée
de recherche a travers le doctorat machine.
1" objectif : I’utilisation des éléments qui sont perdus
pendant le transfert des données a cause de 1’interposition
de moyens de traitement antérieurs comme le papier.
2™ objectif : la création d’un environnement positif qui
acheminera aux domaines de I’enseignement et de la
recherche la tendance pour exploitation et évolution (et non
seulement amélioration) du systéme de traitement de la

connaissance avec les moyens que procure I’époque

numérique.

Industrie du spectacle

Société de I’information

Public

Pression de
I’environnement sur
’artiste pour une
exploitation des
¢léments de la
technologie numérique
et octroi au public
d’une grande partie du
traitement audiovisuel
qui appartenait au
domaine professionnel
de I’Art.

PLATEFORME
Combinaison de
technologie et d’un
langage
(programmation)

/

Utilisation de la
plateforme par 1’artiste
pour la recherche et
I’expression artistique.

/

A 4

Les caractéristiques
principales de 1I’expression
artistique a travers la
technologie numérique.

La modification du réle du
spectateur et un rapport
différent a la mémoire.

Le créateur communique
avec le spectateur a
travers la mémoire de la
plateforme.

Le public et surtout les jeunes constitueront 1’acteur le
plus important a 1’étape suivante tant de I’art que de la
société. ..
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Premiere Partie:

Problemes de définition de I’objet de la recherche et solutions proposées : la

relation de la mémoire avec I’art et la recherche
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1.1 Problémes de définition de I’objet de la recherche

L’objet de notre étude est 1’art qui est réalisé a ’aide de 1’ordinateur. Or
quel est le point de vue a travers lequel ces deux paramétres (art — ordinateur), qui
recouvrent un large éventail d’activités, devraient étre étudiés, afin de retirer une
conclusion a la hauteur des exigences actuelles ? Et en plus, est-il possible de les
examiner sans examiner en parallele I’environnement dans lequel elles se
développent, lorsque la révolution numérique constitue la caractéristique principale
de I’époque ? En général, on observe un probléme de précision de 1’objet de la

recherche, lorsqu’il s’agit de sujets qui concernent la civilisation actuelle.

Tant la complexité des -caractérisations, que les diverses données
extérieures, entrainent une faiblesse de I’étude, qui se définit par le besoin d’une
recherche a travers de différents points de vue a la fois et non seulement d’un seul.
Or avant de décider la modalité de la recherche nous essaierons d’établir un état des
lieux précis de la situation ou se trouve ledit « art numérique » aujourd’hui et de

résumer les €éléments déja existants la concernant.

1.1.1 Description de I’environnement concernant I’art numerique

Un élément qui détermine indubitablement 1’art numérique est la période de
durée de son existence. Si nous supposons qu’il se développe presque en méme
temps que les outils qui lui correspondent, sa vie jusqu’a maintenant est moins
longue qu’un demi siécle. Cette période se divise, d’aprés nous, en 4 phases :
I’époque « non PC »’, I’époque basée sur le PC, 1’époque des réseaux et 1’époque
mobile®. Par ailleurs, la caractéristique essentielle qui le distingue des autres arts est

d’un coté Dinteractivité et de 1’autre c6té la possibilité d’évolution autonome.

Si nous prenons en compte 1’art électronique, qui caractérise 1’époque qui
vient juste de finir, et I’art biotechnologique, qui caractérise I’époque qui suit, nous
aurons une description compléte de I’environnement de I’art qui est influencé par la
technologie contemporaine et se trouve sous l’influence d’une évolution rapide et

continue, comme d’ailleurs la plupart des domaines de la société contemporaine.

" London, Barbara, « L’ Art Electronique non-pc » in Catalogue 3e biennale de Lyon, Spadem,
Diffision Seuil, 1995

¥ Ou «sans fil », bien que la notion « mobile » décrit mieux I’objet d’étude, par rapport la
civilisation
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L’art numérique et I’art pré-numérique malgré leurs courtes périodes de vie
ont déja complété un cycle de vie, de sorte qu’ils ne puissent pas étre considérés

comme nouveaux.

Des artistes représentatifs de ce genre sont déja lancés et « inventoriés »
dans des Musées ; des grandes manifestations ont déja eu lieu, tandis que plusieurs
personnes, dont d’ailleurs plusieurs artistes, ont étudié théoriquement ce domaine,
en créant une série de textes de base concernant cette « civilisation », et en mettant

les fondements pour une description scientifique théorique du domaine.

Les laboratoires de recherche, surtout ceux des Universités, contiennent
maintenant aussi une section d’art numérique, ce qui n’était observé que
ponctuellement pendant les premicres étapes de I’époque « non PC », quand les
chercheurs aidaient les artistes a créer des ceuvres d’art en utilisant la technologie

avancée.

Ce domaine est institutionnalis¢é a travers les nouveaux diplomes
d’enseignement supérieur. Les premiers artistes « autodidactes », qui viennent
d’autres champs artistiques ou scientifiques, dirigent désormais les laboratoires

universitaires qui ont une orientation artistique.

Le domaine «art et technologie », en général, acquiert une approche
scientifique organisée ayant comme point commun la recherche, au moment ou le
systéme de I’art traditionnel (le milieu galeries, commissaires d’expositions, musée,
collectionneur) découvre 1’art numérique mais n’adopte qu’une tres petite partie des
« résultats » de ce domaine, avec son propre mode d’hiérarchie. (Pendant la
derniére décennie nous observons que dans des galeries, ainsi que dans les grands
événements « classiques », comme la Biennale de Venise, domine 1’'usage de la

vidéo et des nouvelles technologies).

1.1.2 Industrie du spectacle et spectateurs, deux acteurs importants de

I’environnement sous développement.

Parallelement aux évolutions que nous avons mentionnées plus haut, une
situation culturelle nouvelle est ante portas, pendant laquelle la civilisation
numérique devient un bien en la possession de chacun. Dans cet environnement qui

évolue constamment, I’industrie intervient vigoureusement et change le status quo.
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Suivant la logique développée par Kodak au XIX® siécle, qui créa un «réseau»
d’appareils photographiques destinés au grand public, des films, et des laboratoires
pour les développer, et proposa au grand public d’assumer la création de ses propres
images avec la phrase « appuyez sur la touche, nous faisons le reste », 1’industrie

: 9
contemporaine propose beaucoup plus’.

Le citoyen moyen du XXI° peut avec 1500 euros avoir un systéme de
traitement audiovisuel de qualité professionnelle qui a la fin du XX° siécle cotait
au moins 150.000 euros, et il a aussi la possibilité d’utiliser une grande quantité de
matériel par I’acces a un nombre infini de tous les types de documents qu’envierait
le chercheur le plus illustre du siécle précédant, tandis qu’une représentation de la
terre par satellite, a laquelle on a facilement acces aujourd’hui, serait capable de
mettre un citoyen du siécle passé en prison pour espionnage. Il posséde aussi un
micro-outil, dont il ne se sépare jamais, qui contient des informations sur des
¢léments de I’atmospheére, la presse quotidienne, des informations utiles, et qui a la
possibilité de devenir lui-méme un émetteur et transmettre des images, des sons et

des données (il s’appelle pour le moment téléphone portable).

De nouveaux objets d’usage quotidien hybrides et avancés sont donc crées,
tels le téléphone portable - caméra - baladeur audio, ainsi que 1’ordinateur multi-
outil ; objets qui permettent le développement d’un nouvel «art numérique

populairey.

Outre la possibilit¢ de création artistique personnelle, ces mécanismes
constituent souvent les «bornes» d’un réseau plus large de production et surtout de
diffusion d’ceuvres et jeux audiovisuels. Ces réseaux étudient les nouveaux modes
de divertissement, de communication et de traitement des données, avec la
collaboration des industries de divertissement et de communication traditionnelles,
qui participent elles aussi, avec une certaine angoisse, a la recherche et
I’amélioration, car elles sont obligées de se transformer elles-mémes en industries
hybrides (combinaison de compagnies de communications et de discographie, de

téléphonie, d’informatique etc.) sous un rythme relativement accéléré.

? Santorineos, Manthos, Apparition de nouvelles conditions de la vie de I artiste, dues a I’ évolution
technologique, Matitrise sous la direction de Frank Popper, Université Paris 8 VIncennes, 1982
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Parallélement, la plus grande partie de I’industrie du spectacle (cinéma,
musique et, pendant la derniére décennie, les jeux interactifs) laisse de coté les

intermédiaires locaux et entre dans la maison de chacun.

Hormis 1’épanouissement des nouveaux mécanismes culturels de la part des
industries de production, une confusion particulierement importante domine : des
industries trés puissantes, comme celles de la musique et du cinéma, sont menacées
par I’échange gratuit et sont obligées de se réformer ; les compagnies publicitaires
traditionnelles affronteront trés prochainement des problémes dus au contact direct

du public avec les produits et le marché via I’Internet.

Alors, tandis que les entreprises du spectacle et de la communication
cherchent désespérément de nouveaux moyens pour développer leurs produits, le
nouvel art numérique populaire se développe de maniére menagante, sous

différentes formes, vers les professionnels des média et de 1’information.

L’exemple le plus représentatif est les Blogs, qui sont en réalit¢ une
plateforme susceptible de contenir potentiellement n’importe quoi et qui offre

souvent des informations plus objectives.

Manuel Castells, & travers une cartographie du réseau'’, qu’il considére
comme [’axe central de la civilisation nouvelle, et a travers 1’étude de ses
caractéristiques particuliéres, donne une image de 1’environnement ou coexiste la
civilisation qui devient caduque avec la civilisation nouvelle qui est encore au stade

d’installation.

Manuel Castells énonce les impasses des formes de « divertissement »
avancées mais traditionnelles, telles la télévision, 1’industrie de musique etc., qui
sont incapables de continuer a s’évoluer en utilisant le nouvel environnement
malgré leur supériorité économique et administrative, et cela parce que, comme il le
signale, elles voient le réseau seulement comme un canal de transfert de biens

(nouvelles, vidéo et son).

Contrairement aux intentions des compagnies, le public utilise les propriétés
du réseau a sa propre fagon et selon ses propres besoins. Il échange gratuitement des

pieces de musique et de vidéo, télécharge gratuitement des logiciels, cherche des

10 Castells, Manuel, La galaxie Internet, Editions Fayard, Paris, 2002
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informations, communique avec ses amis, joue des jeux sur le réseau et met en

avant ses propres idées.

Castells formule déja, du point de vue du sociologue, son avis concernant
I’existence d’un systeme qui a les qualités d’un organisme vivant, chose que les
représentants des sciences cognitives (Fransisco Varela'!, Joél de Rosnay'?) ont
déja signalée en étudiant aussi ses possibilités éventuelles d’autorégulation. Cing
ans apres Castells, Joél de Rosnay, étudiant lui aussi cet environnement, parle de
I’indépendance de ses habitants, les «hommes symbiotiques», comme il les appelle,
ainsi que de la possibilit¢ de production et d’indépendance, propriétés qui créent
progressivement une conscience nouvelle ; une conscience selon laquelle chacun
peut communiquer avec son voisin dans le réseau, qui peut se trouver en réalité¢ a
une distance de plusieurs kilométres, afin d’échanger des informations ou encore du
matériel, via la procédure d’échange connue comme peer fo peer, qui laisse du
point de vue juridique plusieurs trous mais qui a créé un grand groupe de personnes,

jeunes pour la plupart, qui s’en préoccupent.

Les conditions paraissent donc mires pour le passage a une étape suivante.
C’est le moment ou la technologie ancienne recule pour céder la place a la
technologie nouvelle, qui influencera et donnera une forme nouvelle a 1’ensemble
des choses, comme il s’est passé quand les caléches ont donné leur place aux
voitures et ainsi changea par la suite la ville, quand le télégraphe a donné sa place
au téléphone et changerent les conditions de vie, ou quand la bibliothéque des

monastéres a donné sa place a la bibliothéque universitaire, etc.

A ce moment historique crucial ou domine I’hybridation, avec le transfert du
divertissement de masse, de 1’espace extérieur, a la maison, via le «Home Theatre»
et le «Media Centery, et avec le transfert de I’activité sociale de la maison a
I’espace public via le téléphone mobile, les ordinateurs portables, les palmtops, et

d’autres gadgets d’usage quotidien, certaines questionnes essentielles émergent :

Existe-t-il un art numérique autonome? Vers quelle direction se
développera-t-il ? Par quoi se caractérise-t-il ? Quel rdle jouera-t-il dans la société
nouvelle ? S’agit-t-il d’un seul art ou de plusieurs ? Comment se définissent ses

limites ? Quel est le domaine de 1’art traditionnel le plus proche, le domaine des arts

" Varela, Franscisco, Autonomie et connaissance, Seuil, Paris, 1989
12 Rosnay, de, Joél, Le macroscope, Editions du Seuil, Paris, 1975
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plastiques, du cinéma, des jeux ? Sinon, est-ce qu’il définit un domaine nouveau

que nous ne connaissons pas encore aujourd’hui ?

1.1.3 Certains domaines qui ont essayé de donner des réponses

Les premiers événements d’art numérique ont commencé dans les années

. . . . , . . x
soixante-dix."” 1l s’agissait de ’époque « Non PC », une époque particuliérement
créative, pendant laquelle les artistes-pionniers ont utilisé les premiers ordinateurs

en tant qu’outils d’expression artistique.

Pendant les années quatre-vingt, certains espaces artistiques ont été crées par
des initiatives indépendantes et nationales aussi, ou les questions mentionnées ci-
dessus ont été traitées au niveau théorique et pratique et ont créé une tribune
dynamique de revendications pour la part des artistes : un espace qui leur appartient,
a ’intérieur du nouvel environnement numérique sous développement que Marshall
McLuhan avait appelé en 1960 « Village Global », mais qui pourrait également &tre

dénommeé par le terme peu plaisant « mondialisation ».

Des ilots géo-idéologiques'® de civilisation sont créés a travers des
«rhizomes» de connaissance qui créent une autre tendance de la civilisation. La
caractéristique principale de cette tendance est la dimension « spatio-temporelle »
de grande échelle, avec peu de possibilités, malheureusement, d’intervention dans le

corps principal de la mondialisation.

Sans que cela ne constitue une classification absolue, nous pouvons
reconnaitre des liens de collaboration et des caractéristiques géo-idéologiques
communes qui créent pour la premicre fois des événements culturels de grande

échelle.

Aux pays anglophones (Grande Bretagne, Etats-Unis, Australie, mais aussi

Canada), qui collaborent entre eux, une emphase est donnée a la recherche

1 Reichradt, Jasia, Cybernetic Serendipity, The Computer and the arts, studio international special
issue, 1968-1970

" Nous n’ utilisons pas le terme « géopolitique » qui signifie précisément les attitudes de la structure
de la globalisation de la part de ceux qui I’ont créée et nous proposons d’ajouter le néologisme
« géo-idéologique » qui correspond aux groupes qui s’opposent positivement a cette attitude (voir
mediaterra 01 « Globalization-Re-Globalization », catalogue du festival International d’art et de
technologie, Centre Fournos, Athénes, 2001).
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technologique (MIT', Bell Laboratories'®, LEONARDO', XEROX PARK'®,
BANF). I n’est probablement pas accidentel le fait que tant les terminologies
nouvelles que les langages de programmation sont basés sur la langue anglaise.
Dans ce cas, les espaces de recherche ou a été développé le nouvel environnement
de la civilisation numérique ont jou¢ un rdle important. Ce point est décrit
géographiquement de la maniére suivante : en Amérique aux Bell Laboratories, en
collaboration avec nombreux artistes; au XEROX PARC au Paolo Alto en
Californie, qui a joué un rdle important a la mise en forme de I’environnement
principal de travail de chacun, le trés connu « bureau » (desktop) de 1’ordinateur ; et
finalement au MIT au Massachusetts, qui fait I’effort pour un enseignement

organis¢ de I’art et technologie, et plus tard soutient le www.

Une activité paralléle en Europe pendant plus ou moins la méme période
avance et solidifie les capacités artistiques de 1’art électronique, surtout a travers les
Festivals d’Art vidéo (EMAF, Transmediale en Allemagne, Festival de la
Té¢lévision et 1’art vidéo de Montbéliard (plus tard devenu CICV), ART 3000 en

France, Vart Videoart Festival Locarno en Suisse).

Pour ce qui concerne la recherche, les bases pour le développement du
www sont mises au centre de recherche CERN en Suisse, tandis qu’a 1’Université
Paris 8 a Paris une équipe dynamique de certains artistes qui avaient des
connaissances en informatique (Monique Nahas, Hervé Huitriclg, Michel Bret,
Marie-Héléne Tramus) crée certaines des premiéres ceuvres faites avec 1’'usage
d’ordinateurs, ainsi que des programmes d’informatique originaux pour la création
artistique, a 1’aide desquels ces ceuvres ont été créées, tandis qu’au méme milieu se
développe en méme temps un discours théorique puissant (Frank Popper®,
Edmond Couchot®"). Aussi, dans le domaine de la recherche en musique, IRCAM a
une activité particuliérement intéressante, par laquelle sera créé plus tard le logiciel
trés répandu MAX MSP, qui est largement utilisé par des artistes par le monde,

encore aujourd’hui.

15 MIT: <http://web.mit.edu/>

1 http://www.bell-labs.com

17 Leonardo: <http://www.leonardo.info/>

'8 Xerox Alto Parc: <http://www.parc.xerox.com/>

1 Nahas, Monic, Huitric, Hervé et al. « Facial image synthesis using scanned textured recordings »
in The Visual Computer No 6, 1990, pp. 613-626

20 popper, Frank, Art action et participation, Editeur Klincksieck, 1980

*! Couchot, Edmond, La technologie dans l'art - de la photographie a la réalité virtuelle, Editions
Chambon Jacqueline, 1998
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ISEA (Inter-Society for the Electronic Arts) met en place les premiéres
activités de grande échelle. Il est fond¢ au Canada en tant qu’une série de symposia,
connus comme le Symposium International d’Art Electronique, inauguré en 1988
dans I’objectif de soutenir la mise en place et le maintien d’un réseau international
d’organisations et d’individuels qui s’activent au champ des arts électroniques ; il
est trés vite déplacé en Europe (en 1990). Ayant la Hollande comme centre, un

colloque-festival est créé, accueilli chaque fois a un endroit différent.

Le comité de pilotage et le groupe des membres de ’ISEA ont toujours été
internationaux, reliant des organisations et des individuels de par le monde. Depuis
la fondation de I’ISEA jusqu’a 1996, I’organisation siégeait aux Pays Bas. Depuis
1996 jusqu’a 2001, ISEA a déplacé son siege a Montréal, au Quebec du Canada.

Depuis 2001 il s’est encore une fois déplacé en Hollande.

Les festivals qui sont les plus proches a I’évolution technologique sont le
« Singgraph *» en Amérique et le « IMAGINA® » en Europe. Pendant les
premicres années de leur déroulement, ils répondent surtout aux besoins de
propagation du nouveau domaine de I’industrie audiovisuelle et de présentation de
nouvelles machines qui sont en mutation constante. Aux antipodes de ces festivals
se place le « Ars Electronica **» en Autriche qui relie les évolutions technologiques

avec I’approche philosophique et sociologique.

En France le festival pour la Télévision et I’art-vidéo de Montbéliard
devient le centre CICV qui produit une série d’ceuvres d’Art vidéo importantes, en

collaboration avec des artistes du monde entier.

Des espaces analogues pour la recherche au domaine d’art et civilisation
numérique sont aussi créés au Japon. Aprés la création de la plupart des objets qui
changent notre vie quotidienne, depuis les transistors et les baladeurs jusqu’aux
caméras et aux consoles de jeux, les Japonais de certains centres importants sont
intéressés par des sujets qui contribueront a I’évolution de la civilisation ; tels
centres sont le [CC-NTT InterCommunication Center” (Tokyo), le Musashino Art

University” et le Kyoto City University of Arts®’.

22 http://www.siggraph.org/
 http://www.imagina.mc/

* http://www.aec.at/de/index.asp
 http://www.ntticc.or.jp/index_e.html
2% www.musabi.ac.jp,
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ZKM?® est un des derniers grands centres qui est fondé en Europe, a
Karlsruhe, et qui dispose d’un Musée d’Art Contemporain, d’un Musée des Medias,
de P’Institut des Medias Visuels, de I’Institut de la Musique et de 1’ Acoustique, de
I’Institut pour la Recherche Basique, de I’Institut pour les Media, I’Education et

I’Economie, et de I’Institut de Film.

Or, avec I’évolution de I’Internet et surtout du www, il y a des activités qui
sont développées tant a I’espace physique qu’a ’espace virtuel par des équipes plus
petites mais flexibles: a Hollande, le centre V2%, qui crée la mailing list
Syndicate®, qui constitue pendant une longue période une tribune importante de
revendication de la part des artistes, surtout des pays du bloc ex-communiste qui
réussissent ainsi a se réunir et faire connaitre leur ceuvre. Aussi, une mailing list est
créée sous le nom de « rhizome *'», une référence a Deleuze, développant des
activités similaires surtout aux Etats-Unis et a I’Europe du nord, ainsi que la mailing

list nettime® for networked cultures, politics and tactics.

Des activités de grande échelle ont lieu surtout aux pays suivants :
Allemagne, Autriche, Pays Bas, et secondairement aux pays scandinaves (surtout en
Finlande) et les pays de I’Europe de ’est. Ces pays utilisent le réseau, les bases de
données, les web cams qui viennent de paraitre, en mettant I’accent sur I’activisme.
Ces activités sont valorisées par des textes théoriques qui apparaissent soit dans le
réseau soit sous forme de catalogue, textes qui créent le premier discours théorique
dans ce domaine. Ces textes sont quelquefois poétiques, quelquefois polémiques, et

prennent souvent la forme d’un ceuvre d’art, ou ils sont présentés sur Internet.

Comme tel exemple nous pouvons mentionner la manifestation « Net
condition : art and global media». Le Net condition™ est un événement
difficilement identifiable. Il est constitu¢é d’une série d’expositions au « media
space » (espace média) qui évoluent au cours de deux ans (1998, 2000) dans 4 villes

différentes (Graz, Karlsruhe, Tokyo, Barcelone).

27 <http://www.kcua.ac jp/about/kcual 999.pdf>
% http://www.zkm.de/

 http://www.v2.nl/

%% http://syndicate.anart.no/

*! http://www.rhizome.org/

32 http://www.nettime.org/

3 Weibel Peter, Net_condition, MIT press 2001
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Le projet fut présenté pour la premicre fois au Steirischer Herbst Festival a
Graz en Autriche, qui portait un intérét aux média tels que le journal, 1’affiche, la
vidéo, le film, la télévision, et s’est achevé au centre ZKM de Karlsruhe, ou I’intérét
¢tait centré sur le réseau. Hormis les deux acteurs déja mentionnés, les autres
collaborateurs dans cette entreprise étaient un Musée en évolution a Vienne, les
cinémas Schubert-kino et KIZ kino im Augarten a Graz, le journal autrichien Der
Standarb, la télévision autrichienne ORF, le Global Newspaper combine World
Media Network, le magazine artistique anglais n.paradoxe, 1’école Mecad a

Barcelone, le centre ICC** & Tokyo et son journal Intercommunication.

Il s’agit de 1’époque ou apparaissent des formes hybrides de promotion et
d’utilisation des nouvelles conditions de la civilisation. Une telle forme est adoptée
par le festival Mediaterra®™, en Gréce, qui pose parmi ses objectifs I’évolution
constante de sa structure. En 2001, a travers la création d’un micromusée®®, une
construction originale qui utilise les nouvelles technologies, il rassemble 2000
ceuvres virtuelles et effectue un parcours symbolique qui commence a Atheénes,
traverse les Balkans et arrive a Francfort, provoquant des manifestations artistiques

dans les villes ou il s’arréte, ainsi que dans le réseau.

Les Balkans présentent un développement particuliérement important.
L’usage du réseau par les artistes comme solution a I’isolation qu’ils affrontaient
jusqu’alors leur donne une présence dynamique. Ce qui a contribué a ce
développement est la décision du boursier américain Soros®’ de financer la création

de centres pour ’art et technologie aux Balkans.

Dans cette description sommaire de 1’environnement ou sont cultivées les
idées qui vont suivre, nous devons mentionner aussi les deux puissances montantes
de I’Asie, a savoir la Chine et I’Inde. Tandis que le systéme artistique traditionnel
accueille les artistes du tiers monde avec la « disposition folkloriste » nécessaire
qu’adopte 1’Occident face a eux, dans ces pays le développement de I’informatique
est prét a créer des conditions culturelles nouvelles qui influenceront
I’environnement international. Tant la Chine, par I’intérét qu’elle montre pour les

technologies actuelles, que 1’Inde, a cause du grand développement de la science

** http://www.ntticc.or.jp/index_e.html

% http://www.mediaterra.org

3 catalogue Mediaterra festival 2001. édition Fournos 2001
37 Fondation de G. Soros: <http://www.soros.org>
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informatique et la relation de travail particuliere qu’elle conserve avec les pays les
plus importants de 1’Europe, mais aussi a cause de la différence culturelle,

montreront dans le futur des surprises qui ne peuvent pas étre encore mesurées.

1.1.4 Support théorique concernant I’art numérique

Depuis les années 90, relativement tard par rapport a 1’évolution rapide des
média, apparait une bibliographie qui s’occupe de la précoce culture numérique,

capable de créer un contexte théorique qui soit complet.

Une dissertation considérée comme un point de référence est celle de Lev
Manovich parce qu’elle essaie de créer un systéeme complet qui dresse toutes les
formes d’expression débutantes, qui se présentent sous le terme général «nouveaux
média». Pourtant son analyse demeure basée sur le cinéma, comme il signale lui-
méme: « La théorie et histoire du cinéma est utilisée en tant qu’une lentille
conceptuelle-clé a travers laquelle on regarde les médias »°*. Il soutient avec succés
la succession intérieure des anciens et des nouveaux média en prouvant que les
nouveaux média ne sont pas si nouveaux et I’inverse. Cette position est peut-&tre
influencée par les origines de ’artiste qui est d’origine Russe, puisque la Russie est
en effet le pays natal de la langue cinématographique a travers les textes et 1’ccuvre
d’Eisenstein, mais aussi de Vertov. Les propositions de Manovich pour dresser les
nouveaux média et en général en ce qui concerne les caractéristiques qu’acquierent
les anciennes données sous leur nouvelle forme, comme par exemple les différences
entre une image analogique et une image numérique, sont décisives et la plupart des
chercheurs, méme s’ils ne sont pas d’accord avec ses positions, les utilisent comme

un point de référence.

Un grand groupe de chercheurs poursuit ce courant et affronte 1’art
numérique comme une extension ou une évolution du cinéma, ou il I'utilise
simplement comme un point de comparaison. La caractéristique principale de ce
groupe est qu’il voit I’art numérique comme un nouveau médium, c’est-a-dire il
donne plus d’importance a la transposition et a la projection du message, des

39

propriétés qui caractérisent le « médium »”~~ et pas aux caractéristiques pures du

¥ « The theory and history of cinema serve as the key conceptual lens though which I look at new
media » in Manovich , Lev, The language of New Media, The MIT Press, 2001
%% Voir chapitre 1.4.1 Différence entre le medium et la plateforme
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nouvel instrument de création, dont la partic dominante n’est probablement pas
I’image et sa transposition, mais le texte, au sens large du mot, c’est-a-dire la
programmation qui n’est rien d’autre qu’une langue spéciale a travers laquelle
I’auteur communique avec ses instruments pour la création d’une ceuvre. Méme
Hansen qui fait un effort pour exprimer une «nouvelle philosophie» des «nouveaux
média», en placant son travail aux antipodes des propositions de Manovich,
n’échappe pas de la vision de la nouvelle situation comme une «illusion d’optique»
qui s’est développée pendant toute la durée de la culture et s’est achevée avec la
représentation mécanique de la nature au XIXe siécle®. Alors que Hansen*' propose
un rapprochement différent, en comparant le corps et I’image et les nouvelles
dimensions que le corps prend par rapport a 1’image, sa recherche n’arrive pas a
dépasser les limites de 1’ «optique» et de I’«illusion» qui se créent a travers le
«corps» du spectateur. La plupart des expérimentations du cinéma expérimental ont
comme base et comme instrument I’illusion d’optique mais aussi le corps, puisqu’il
participe et communique souvent avec le film. Plus tard, I’image ¢électronique
multiplie les possibilités de cette illusion et de la participation du spectateur dans
I’ceuvre. C’est le moment ou ’ordinateur en tant qu’instrument spécialisé supprime
presque chaque obstacle dans la possibilité¢ de réaliser une quelconque image une
image. Tous les problémes qui concernent la création de 1I’illusion d’optique sont
résolus et on attend les résultats de cette situation dont s’occupe le groupe des
chercheurs qui I’affrontent comme un nouveau médium. C’est un fait dont les
caractéristiques qu’on décrit sont plus proches de 1’art conceptuel, mais, hormis
certains cas isolés, il n’a pas été crée de courant fort vers cette direction. En outre,
un autre cas intéressant, constituent les études qui examinent 1’art numérique par
rapport a la narration. Ces études, alors qu’elles sont influencées par la relation avec
I’illusion d’optique mentionnée ci-dessus, comme les dissertations de Jeffray
Shaw™* concernant le cinématographe interactif, ou les ceuvres de réalité virtuelle.
Les domaines scientifiques qui présentent un intérét vers cette direction sont les
domaines de la science cognitive, de I’intelligence artificielle et de la science de
narratologie. Il existe des efforts importants de combiner les domaines

susmentionnés avec ’art, mais leur combinaison n’est pas tellement développée

40 Une rétrospective trés intéressante a lieu dans : SHAW, Jeffrey, WEIBEL, Peter, The Cinematic
Imaginary after film, ZKM, MIT Press, USA, Germany, 2002

*! Hansen, N,B., New Philosophy for New Media, MIT Press, 2004

*2 Shaw, Jeffrey, Langages en perspective, nouveaux médias dans [’art contemporain, Artifices 4, St.
Denis, 1996
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pour que des conclusions d’intérét artistique ou esthétique en soient retirées. Ils se
trouvent actuellement en étape d’expérimentation, qui présente néanmoins un
intérét scientifique particulier. Ces ceuvres ont un intérét pour leur originalité mais

pas pour leur force artistique.

Il est certain que la technologie qui concerne le cinéma aujourd’hui, avec le
développement du montage non lin€aire, les techniques complexes qui combinent
des images réelles avec des éléments virtuels, qui se rapprochent plus du dessin
animé¢ que du cinéma, comme mentionne Manovich, et la possibilit¢é de
modification de I’image qui influence et développe le langage cinématographique
pendant sa production mais aussi pendant sa présentation a travers des possibilités
de distribution nouvelles comme le dvd et le streaming video. Or, cela détermine le
cas ou une partiec de la technologie numérique se valorise éminemment en tant
qu’instrument. Ainsi Christiane Paul sépare ’art numérique en deux grandes
catégories, celle ou les technologies numériques sont utilisées en tant qu’instrument
et celle ou elles sont utilisées en tant que médium. (Le numérique comme outil, Le

. r 7. 43
numérique comme médium.)

On ne sait pas encore si cette différence est déterminante et s’il y a plusieurs
chemins dans I’art numérique, mais sans doute on réduirait beaucoup I’importance
de cette nouvelle situation de I’art, si on 1’examinait comme I’évolution d’une

forme d’art quelconque déja existante.

La fagcon numérique de mémoriser et modifier ne constitue pas, a notre avis,
I’évolution des média dans le sens qu’ils ont pris aprés la période McLuhan*. Elle
ne cesse de se caractériser comme un «médiumy, au sens large du terme, mais en
effet c’est un nouveau «systéme culturel» qui se distingue par des procédés par
rapport a la mémoire, le traitement des concepts et 1’administration du matériel
d’une maniére complétement différente. Un poste de travail a d’autres
caractéristiques qu’une table de montage. C’est la différence entre le «médium» et

la «plateforme», qu’on va développer dans un chapitre prochain®.

L’avis des théoriciens importants évolue vers cette direction. Le pionnier du

genre qui valorise comme un point de comparaison la cybernétique est Abraham

4 Paul, Christiane, L Art numérique, Thames and Hudson , Sarl, Paris, 2004

* McLuhan Marshall, Pour comprendre les Media, Editions Points, 1999 (premiére édition,
McGraw-Hill Company, 1964)

* yoir chapitre 1.4.1
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Moles . C’est I’un des premiers qui cite le concept «Art et ordinateur*®» et décrit les
caractéristiques spéciales du nouvel instrument, mais malheureusement, a cause de
la tendance des postérieurs a étudier cet art comme un médium audiovisuel et la
position du chercheur pour un comptage absolu basé¢ sur ’'unité¢ de 1’information,
son travail n’a pas été aussi apprécié qu’il le fallait. Le travail de Frank Popper®’
fut également important, annongant des concepts et des caractéristiques de 1’art qui
aujourd’hui jouent un role trés important, comme la séparation entre 1’ Art et 1’objet
d’art, la participation du spectateur dans l’oeuvre artistique, et 1’art populaire
contemporain.

Dans ce cadre agit également Edmond Couchot®

, postérieur aux deux
derniers, parvenant a dresser 1’espace conceptuellement. L’artiste, chercheur et
théoricien, au lieu de s’occuper de la logique des média, prend comme axe central la
représentation et examine parallélement 1’évolution de la technologie ainsi que le
regard subjectif de DI’artiste (photographie/impressionnisme). Ainsi, il se décharge
de la comparaison des données a travers un Art central, mais il 1’accepte a travers le
regard personnel de I’artiste en combinaison avec le médium qu’il utilise. En effet il

crée une analyse généalogique de la présentation vers la représentation, de 1’art

figuratif a la photographie et aux nouveaux média.

On considere que I’ceuvre de Peter Weibel, ainsi que les textes de Roy
Ascot” sur les communautés virtuelles sont essentiels par rapport au réseau (du
www aux circuits de surveillance), avec la différence entre action et art, et par
rapport aux catalogues respectifs qu’il a procurés. Sont également importantes les
expériences et constatations de Gert Lovink™, co-fondateur de la mailing liste
« nettime », par rapport au réseau, contrastant avec les interprétations de Castells®,
ainsi qu’un courant de théoriciens qui sont préoccupés par 1’identité et le rapport du
corps dans le cyberespace. Or, plus le cyberespace s’assimile dans la vie
quotidienne, plus cette position perd cette différenciation et le cyberespace est traité

comme tous les espaces de I’environnement quotidien.

4 Moles, Abraham Art et ordinateur, Blusson, 1990

7 Popper, Frank, Art action et participation, Editeur Klincksieck, 1980

*Couchot, Edmond, La technologie dans l'art - de la photographie a la réalité virtuelle, Editions
Chambon Jacqueline, 1998, Couchot, Edmond, Images. De ['optique au numérigue, Hermes, 1988

* Ascot, Roy, Tellematic Embrace, University of California Press, 2003

3 Lovink, Geert, My First Recession, Critical Internet. Culture in Transition, V2 Publishing,
Roterdam, 2003

3! Castells, Manuel, L'ére de l'information - TI La société en réseaux, Editions Fayard, Paris, 2001
(premicére édition : 1996)
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Ce noyau central fut entouré par les études sur des espaces spécialisés,

comme les études de J. Shaw’” et autres, pour un cinéma interactif hybride.

Finalement, on voit se développer deux champs de préoccupation et de
recherche qui se complétent. L’un concerne I’évolution du réseau, de la nouvelle
base qui est utilisée, ainsi que la maniere dont la nouvelle technologie s’adapte a
I’environnement. La deuxiéme concerne la nouvelle identification de I’homme dans
I’espace technologique, le cyberespace™, ainsi que I’identification de chaque objet,
en commencant par le texte préféré de Walter Benjamin sur D’ceuvre d’art a
1’époque de sa reproduction mécanisée®®, qui aujourd’hui, selon Isabelle Lemarié™,

est remplacée par le clonage.

Ce noyau d’interprétation d’un phénoméne aussi complexe a constitu¢ une
sorte de point de départ pour un parcours de recherche particulier, pendant laquelle
on a rencontré des ouvrages et des €res qui en apparence n’auraient pu avoir aucun
lien avec I’objet de notre recherche. Pendant le parcours de la recherche, on va citer
des ouvrages qui avaient comme commencement les processus qui précedent la
création artistique, comme le développement du savoir chez un grand nombre de

chercheurs de ce contexte.

Le fait qu’une grande partie des chercheurs cités sont des artistes qui ont fait
des études théoriques et ont ensuite enseigné a 1I’universit¢ montre le besoin aigu du
milieu d’enregistrer pour créer des instruments théoriques d’interprétation, pour
créer des regles d’expression, et pour définir le milieu. Pourtant 1’activité qui a
commencé a travers des groupes d’artistes et d’hommes scientifiques, des festivals,
des centres culturels et des actions sur le net, caractérisées par un optimisme pour la
création d’une utopie, est désormais en récession. Plein de festivals ont arrété leurs
activités, plein de centres ont fermé ou adopté des tactiques de lieux traditionnels, et
finalement le traitement de I’art numérique, apreés les centres culturels et les
festivals, se fait par les milieux qu’ils I’ont généré : surtout dans les lieux des

recherches universitaires.

52 Shaw, Jeffrey, WEIBEL, Peter, The Cinematic Imaginary after film, ZKM, MIT Press, USA,
Germany, 2002

53 Voir Hales, Katherine, N., How We Became PostHuman. Virtual Bodies in Cybernetics, Literature
and Informatics, The University of Chicago press, Chicago et Londres, 1999

> Benjamin, Walter, L’euvre d’art a I’ére de sa reproductibilité technique, Poésie et révolution,
Paris, 1936

> Rieusset-Lemarie, Isabelle, La société des Clones a I'ére de la reproduction multimédia, Actes
Sud, 1999
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1.2 Conditions de la recherche et solutions proposées pour la définition de

I’objet de recherche

Voici donc sommairement I’environnement modifi¢ dans lequel le nouveau
chercheur vient rajouter son avis. Que pourrait quand méme offrir une analyse de
plus sur le sujet ? Une répétition de ce qui est déja dit ? Une réfutation ? Un ouvrage

supplémentaire ? A notre avis, rien de tout ¢a.

Le travail important des artistes et des chercheurs déja cités, motivé par un
besoin de décrire les média utilisés principalement pendant les deux dernicres
décennies, crée une condition spécifique qui a comblé la description du domaine et
a imposé ses termes. Les ouvrages existants excluent une suite, car ils ont déja
comblé I’espace qu’ils traitent. Au contraire, ils demandent un dépassement, ou un

développement du sujet vu autrement. Quel pourrait étre le prochain pas?

La réponse a cette question se forme d’abord par I’intervention de certains

faits qui réagissent directement sur les conditions de la recherche.

1.2.1 Conditions particulieres que le chercheur doit aborder

Il y a certaines difficultés basiques qu’un chercheur va affronter dans son
effort d’étudier I’art numérique, car, comme on a mentionné au début, la société
ainsi que le milieu artistique, qui en effet refléte la société, sont engagés dans un
processus d’évolution assez complexe. Cela arrive pour deux raisons :
premicrement, parce que la société traverse un stade de mutation surtout a cause de
I’influence de la nouvelle technologie, mais aussi a cause du manque d’idéologie, et
deuxiémement parce que la technologie elle-méme réagit et transforme, a un degré
assez haut, D’art et particulierement une partie spécifique de 1’art, & savoir 1’art

numérique.

Le domaine que notre recherche examine, «I’art numérique», est un domaine
qui évolue rapidement, vers différentes directions (technologique, communicative,
¢conomique, esthétique), on pourrait donc considérer que la recherche concerne
I’observation d’un objet en mouvement et en évolution vers plusieurs directions,

ayant en méme temps des interactions avec les autres ¢léments du milieu social.

Déja au début de ce chapitre, on a remarqué la faiblesse des instruments de

recherche existants a interpréter la situation actuelle.
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Cette insuffisance concerne deux domaines séparés qui pourtant ont un

dénominateur commun : «le point d’observationy.

Le premier domaine concerne les instruments mémes qui enregistrent la
recherche, donc sa forme matérielle, qui, depuis la fondation de I’Université
jusqu’aujourd’hui, est la méme, c’est-a-dire un papier qui contient, imprimée, la
description de la recherche, présentée d’un seul point d’observation en ce qui
concerne le moyen de présentation, et pendant une période temporelle spécifique, la
période pendant laquelle elle est écrite, alors que la technologie numérique
d’aujourd’hui  permet une «perspective d’observation» plus complexe et

I’enregistrement des données.

Le deuxiéme domaine concerne la thématique qui constituera 1’axe central
de I’analyse qui concerne encore le point d’observation de la recherche, mais dans

ce cas celui qui concerne le contenu de la recherche et pas son mécanisme.

Les nouvelles conditions qui forment la culture numérique sont donc si
déterminantes qu’elles ne nous permettent pas d’en examiner une partie essentielle,
telle que I’expression (ou la représentation) artistique, en tant qu’une évolution d’un
médium déja connu. Examiner les arts numériques comme une évolution du cinéma

ou de I’art vidéo, c’est examiner la voiture comme une évolution du fiacre.

Ce violent repositionnement des données qui se fait a cause d’une nouvelle
technologie, la dite «disruptive technology”®» (technologie de rupture), terminologie
qui caractérise la nouvelle technologie qui annule la précédente, nous force de

trouver un autre point de vue pour examiner I’Art et ’homme en tant que créateur.

Si on rassemble les éléments qui composent le phénomene qu’on veut
examiner, ceux-ci sont I’homme en tant que créateur et spectateur, et les

instruments qu’il utilise.

Si on exclue les outils comme la partie inconnue de la relation qui doit étre
¢tudiée pour €tre décrite, il reste I’homme et en 1’occurrence I’homme en tant que
créateur et « consommateur » de 1’art. Puisque, pour plusieurs raisons qu’on va

examiner par la suite, on exclue I’art, ce qui reste est ’homme.

3¢ Chstistensen, Clayton M. The Innovator's Dilemma, Harvard Business School Press, 1997
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1.2.2 Les solutions proposées

1.2.2.1 Par rapport au mode de recherche, d’enregistrement et de présentation

Les solutions proposées a ces problemes essentiels, qui vont aussi

déterminer le caractére de la recherche, sont les suivantes :

En ce qui concerne les instruments d’enregistrement de la recherche, on
propose le développement d’un mécanisme capable d’utiliser la technologie
existante, afin de valoriser la nouvelle facon de suivre les événements et la nouvelle
facon de les classifier et les présenter, qui surgit des technologies actuelles de
I’hypertexte (il s’agit de la transition d’un point d’observation statique a plusieurs
ou a un point général, dit global). Cette proposition constitue la seule méthode qui,
a notre avis, est capable de controler la nouvelle forme de I’information.
Pratiquement, on propose la création d’'un mécanisme numérique que 1’on appelle

«doctorat_machiney, et a travers lequel sera réalisé le présent travail.

1.2.2.2 Par rapport au contenu. L hypothése ou la thése sera étayée

En ce qui concerne le contenu, on propose le développement d’un point
d’observation différent (structurellement et historiquement) du phénoméne de 1’art

numérique. Ce point peut étre décrit par la constatation suivante :

L’art numérique n’appartient pas au domaine des « média», mais a un
domaine qui doit étre décrit d’abord, du coup la position de 1’observateur doit se
situer dans un espace neutre. L’espace neutre, puisque ce n’est pas I’Art méme,
pourrait étre le besoin de ’homme de faire de I’art, ¢’est-a-dire une évocation du

commencement du processus de ’homme en tant qu’étre censé.
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1.3 Redéfinition de I’objet de recherche : quand I’objet de recherche n’est pas

I’« art » mais « le besoin et la qualité de I’homme de produire de I’art »

1.3.1 Le role de I’art et de la mémoire a I’évolution du genre humain : la

civilisation face a I’évolution genétique

On continue donc notre recherche d’un point particulierement éloigné par
rapport a la fagon humaine de mesurer le temps. C’est le point ou I’on peut repérer

I’apparition du besoin humain de créer de 1’art.

Ce besoin et cette propriét¢ de 1’homme sont directement liés a son
évolution, surtout a ses premiers pas. Si 1’on suppose que depuis 400 millions
d’années environ, quand les premiers animaux vertébrés aquatiques ont apparu, il y
a au moins 2 millions d’années que les ancétres de I’homme ont taillé des pierres
pour la premiere fois, et moins de 10 mille années, pendant 1’époque néolithique,
que les animaux sont apprivoisés pour la premicre fois et la terre fut cultivée, il
semble que I’homme, aprés une certaine période de temps, parvient a changer son

rythme d’évolution.

John Mayanard Smith illustre ainsi cette relation : « Si quelqu’un tournait un
film de I’évolution des vertébrés et accélérait ce film pour qu’il dure 2 heures,
I’homme, en tant que constructeur d’instruments, n’apparaitrait qu’a la dernicre
minute. Si quelqu’un tournait un autre film de deux heures sur I’histoire de
I’homme, en tant que constructeur d’instruments, 1’apprivoisement des animaux et
des plantes n’apparaitrait que dans la derniére demi-minute, et la période entre
I’invention de la locomotive a vapeur et la découverte de 1’énergie atomique ne

- 57
durerait qu'une seconde” '».

Ce changement du rythme d’évolution selon Smith est atteint grace a la
transposition du savoir de la part des hommes d’une mani¢re mécanique, a part la
maniere génétique. Cette maniere mécanique fonctionne aussi en grande partie a

travers 1’art.

En général 1’évolution est basée considérablement sur la communication.
Méme I’évolution génétique est a la base un systeme de communication ; selon

Jeremy Campbell «les geénes a travers des messages chimiques apprennent au

" Mayanard, Smith, John, The theory of evolution, Penguin Books, 1958, 1966, 1975, p.371
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mécanisme de la cellule comment batir un organisme »**. L’homme surpasse la
lente évolution génétique car il la remplace par un autre systéme de communication,
un systeme artificiel. Parallelement a I’évolution génétique, il crée I’évolution
culturelle. I1 atteint cela car il développe une série de moyens de communication et
d’enregistrement de ce «ne doit pas oublier» et qu’il doit transmettre aux
générations futures, dont une grande partie sont des informations techniques et
financiéres® tandis qu’une autre concerne ce qui est connu comme la «mémoire
collective». Ces informations, aux premiers stades de I’humanité, se transportent
surtout a travers des signes visuels et verbaux de la langue, dont certains sont
nommés art primitif, mais aussi a travers d’autres manifestations comme [’art. Ce
réseau créera 1’édifice de la mémoire a travers des informations verbales ou gravées

et a travers I’art primitif.

Aux antipodes de I’évolution génétique se trouve la civilisation. « Les
hommes sont en plus capables de transmettre leur expérience en parlant, et plus tard
en écrivant, a leurs compagnons et aux générations futures. Du coup il n’y a aucune
raison d’attendre 1’assimilation génétique d’une nouvelle période d’adaptation, au
contraire ces périodes se transmettent aux générations futures surtout par des
moyens culturels et pas génétiques » . Les enfants doivent leur progrés a
I’éducation a travers des mémoires artificielles ou parce qu’ils apprennent par les

adultes, pas parce qu’ils héritent «la mémoire raciale».

Bien sir apres la révolution cognitive des années 50 et 60 et la théorie de la
«grammaire génétique» de Noam Chomsky, qui considére la langue comme un
«objet biologique»®', la relation entre I’évolution génétique et culturelle n’est pas
claire, mais cela ne change pas les données qui nous concernent par rapport a
I’«évolutiony», étant donné que personne ne peut contester 1’avis que 1’évolution
rapide de la civilisation humaine est due a I’information culturelle. En effet, alors
que I’évolution génétique est 1’adaptation d’un organisme vivant a I’environnement,

la culture fait exactement le contraire, car a travers elle ’organisme vivant, en

5% Cambell, Jeremy, Grammatical Man: Information, Entropy, Language and Life; The Story of the
Modern Revolution in Human Thought, Penguin Books, 1984

% Goody, Jack, The logic of Writing and the Organization of Society, Cambridge University Press,
Royaume-Uni, 1986

5 Mayanard, Smith, John, The theory of evolution, Ibid.

6! Chomsky, Noam, New Horizons in the study of language and mind, Cambridge University Press,
2000

40



I’occurrence I’homme, change 1’environnement pour satisfaire ses besoins. Bien sir
cela est fait aussi par plusieurs animaux qui font leur nid ou, comme il a été déja
prouvé, une espéce d’art®. Leur évolution génétique est pourtant si lente que leur

création n’apporte pas de changement a 1’environnement.

L’homme, depuis les premiers pas de la civilisation, fonctionne en utilisant a
la fois des mémoires biologiques et culturelles. Il posséde un systéme de perception
d’un monde extérieur, les sens. Il posséde aussi un systeme d’enregistrement et
classification, la mémoire, un systéme de déduction de conclusions et de prise de
décisions et un systéme d’action. L’homme aux premicres étapes de la civilisation
est consciemment créateur, créateur pas seulement d’outils qui le protégent mais
aussi créateur d’objets qui n’offrent pas directement une fonction, mais qui créent
un «concept». Cela se caractérise de la naissance de la technicité qui selon
Simondon «est une des deux phases fondamentales du mode d’existence de
I’ensemble constitué par I’homme et le monde™ ». Ces notions sont utiles a
I’homme pour son évolution. C’est la notion du temps, de la mort, des ancétres, des

dieux, de ce qui ne comprend pas, de la beauté, de 1I’Art.

Motif principal et en méme temps mécanisme pour la création de tout ce qui

est mentionné ci-dessus, c¢’est la «mémoirey.

La notion de la mémoire est étroitement liée a 1’art. L’art représente quelque
chose qu’on ne veut pas oublier, ou, a I’initial, quelque chose que 1’on veut inciter a
avoir lieu. La nature se transforme progressivement en espace construit par
I’homme, espace qui accroit constamment. Un des éléments principaux qui
comblent I’espace construit sont les éléments de mémoire. Monuments, inscriptions,

colonnes, noms des rues et des places etc. se définissent par la mémoire.

Avant le développement du papier, toutes ces représentations, qui souvent
constituent le substrat sur lequel 1’écriture est gravée, sont les porteurs principaux
de la mémoire. C’est la période ou 1’image s’identifie presque a 1’écriture. Pendant
cette période, le citoyen en Ville se déplace dans un environnement de mémoire. La
mémoire principale vient de la classe dominante qui controle la région et s’intéresse

a ce que cette mémoire soit vive et durable, d’ailleurs cette classe existe justement

62 Alland, Allexander, The Artistic animal: an inquiry into the biological roots of art, Anchor Books,
1977

8 Simondon, Gilbert, Du mode d'existence des objets techniques, Editions Aubier, 1989 (premiére
édition : 1958)
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grice & cette mémoire ; selon Mumford®, cette mémoire collective qui se projette a
travers un Art imposant crée une des premicres machines, qui n’est rien d’autre
qu’un individu convaincant les autres qu’il est le fils de Dieu et qu’a travers ses
«ordres» une «mégamachine», comme Mumford appelle les milliers d’esclaves et
de citoyens, construit des chef-d’oeuvres, comme les Pyramides ou les statues qui
représentent les dieux, qui encore aujourd’hui sont dignes d’admiration, et qui sont

aussi porteurs de la mémoire du dieu-roi.

Les ceuvres monumentales de cette époque sont gardiens de la mémoire, en
agissant parallelement comme les média de masse de 1’époque, mettant en avant
tout de méme quelques valeurs stables et inaltérées, ce que désirent ceux qui font la

commande.

A cette époque-la la notion de Iartiste en tant que créateur de
représentations symboliques n’existe pas, le créateur est celui qui commande
I’ceuvre. Au contraire celui qui manie 1’écriture a une haute place dans I’hiérarchie

sociale.

Le concept de cette ville-mémoire qui commence depuis trés longtemps et
arrive jusqu’a nos jours, inclue dans ses lieux des ceuvres qui concernent la
mémoire, mais joue aussi le role d’un substrat pour I’écriture. Le Gof note :
« L’écriture permit a la mémoire collective un double progres, 1’essor de deux
formes de mémoire. La premicre est la commémoration, la célébration par un
monument commémoratif d’un événement mémorable. La mémoire prend alors la
forme de I’inscription et a suscité a 1'époque moderne une science auxiliaire de
I’histoire, 1’épigraphie. Certes, le monde des inscriptions est treés divers... Dans
I’Orient ancien, par exemple, les inscriptions commémoratives ont donné lieu a la

.. . \ £1: 65
multiplication de monuments comme les steles et les obélisques » .

La mémoire, dans le sens de I’immortalité qui est atteinte par tous les
moyens, surtout a travers 1’art, est un des devoirs primordiaux de ceux qui ont la

possibilité de la gérer. Le Gof cite des exemples caractéristiques:

«La Me¢ésopotamie fut le domaine des steles ou les rois voulurent

immortaliser leurs exploits au moyen de représentations figurées accompagnées

 Mumford, Lewis, Technique et civilisation, Editeur Seuil, 1970
% Le Goff, Jacques, Histoire et mémoire, Gallimard, Paris, 1988, pp.115-116
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d’une inscription (...) dés le III° millénaire comme en témoigne la stéle des
Vautours (Paris, Musée du Louvre) ou le roi Eannatoum de Lagash, vers 2470, a
fait conserver par des images et des inscriptions le souvenir d’une victoire. Les rois
accadiens surtout ont eu recours a cette forme de commémoration et la plus célébre
de leurs steles est celle de Naram-Sin, a Suse, ou le roi a voulu que soit perpétuée
I’image d’un triomphe remporté sur les peuples du Zagros (Paris, Musée du

Louvre) »®.

Au XIX® siécle, I’environnement de la ville continue a évoluer comme un
substrat de mémoire. A partir du milieu du XIV* siécle environ, une nouvelle vague
de statuaire, une nouvelle civilisation de I’inscription (monuments, plaques de rues,
plaques commémoratives sur les maisons des morts illustres) submerge les nations

européennes.

Grand domaine ou la politique, la sensibilité, le folklore se mélent et qui
attend ses historiens®”, mais I’Art est détaché de cette obligation, tandis qu’une
représentation symbolique fait son apparition, une représentation qui jouera un role
important, I’affiche® telle qu’on la connait aujourd’hui, construite d’ailleurs par les

artistes de I’époque.

Selon 1’évolution artistique et la direction intellectuelle, I’enregistrement de
la mémoire prend d’autres dimensions. Un exemple important est I’art des anciens

QGrecs.

De la transposition orale de la mémoire aux grandes créations artistiques, ils
décrivent des histoires ou des scénes, quand il s’agit de présentations symboliques
qui ne doivent pas tomber dans 1’oubli, scénes qui sont soit réelles, soit fictives,
provenant de la mythologie. Peut-étre celui-ci était le premier processus de

développement de la «réalité virtuelley.

L’acropole d’Athénes est une présentation vivante des scénes de son passé
selon les anciens Grecs. Les batailles avec les géants, le combat d’Athéna contre
Poséidon, méme D’olivier réel, un témoignage de la scene, présentent une
représentation complete des scénes qui doivent rester vives dans la mémoire des

citoyens.

% Ibid.

57 Ibid., p.159

8 Santorineos, Manthos, Apparition de nouvelles conditions de la vie de I’ artiste, dues a I’ évolution
technologique, Matitrise sous la direction de Frank Popper, Université Paris 8 VIncennes, 1982
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L’église gothique avec ses vitraux agit comme les média de masse, en
faisant ressortir une histoire du passé, une histoire qui est toujours la méme. C’est

I’église - gardien de la mémoire et protecteur des croyants®.

Le Gof remarque : « Frances Yates a pu écrire que ces images chrétiennes
de la mémoire se sont harmonisées avec les grandes églises gothiques en qui il faut
peut-&tre voir un lieu symbolique de mémoire. La ou Panofsky a parlé de gothique

et de scholastique, il faut peut-&tre aussi parler d'architecture et de mémoire ».

Le peuple a ses propres structures de mémoire et d’art, qui sont les

chansons, les narrations, les constructions personnelles que chacun «crée».

Cette mémoire a une propre vie, paralléle a celle de la classe dominante et
de P’art-mémoire qu’elle crée. Leur différence est que I’art que produit la classe
dominante crée une ligne de temps qui s’évolue avec les dates des événements
importants qui ne doivent pas étre oubliés, comme les victoires aux batailles, tandis
que D’art du peuple crée un parcours circulaire basé sur le cours circulaire des
saisons et 1’activité autour d’elles, comme 1I’amour, la mort, les semailles, présentés
a travers des mythes aux fétes des saisons, contrairement aux fétes d’anniversaire

des grands événements.

Cette mémoire paralléle du peuple va disparaitre pendant I’ére industrielle
aux grandes villes qui sont loin de la nature, mais elle va étre remplacée en partie
par la photographie, qui préserve (dans une mémoire désormais artificielle) et
présente les événements importants de la famille, les personnes aimées, les morts ou

ceux qui vivent loin de la famille.

Aujourd’hui, la culture numérique pour la premiére fois offre a chacun de
nouvelles possibilités de mémoire et d’expression artistique, a un degré ou la plus

grande partie des possibilités reste inexploitée.

Pendant longtemps la mémoire et 1’expression artistique agissent d’une
maniere spéciale ; 'une influence ’autre et vice versa, en créant une relation
particuliere avec le récepteur final. L’art, a I’époque ou il est directement combiné
avec la mémoire, est vécu d’'une maniére compleétement différente par ’homme.
C’est a cette manicre que s’approche I’art cinématographique, et surtout les films

historiques ou les documentaires. De plus, plusieurs artistes contemporains ont

% Ibid., p.134
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utilisé le concept de la « mémoire » ou des outils ou matériaux de mémoire pour

leurs créations artistiques.

Pourtant ils ne créent pas la méme sensation car le public est invité¢ a
admirer une création artistique basée sur des régles spécifiques et pas a accomplir

une transposition de mémoire a travers I’ceuvre.

Le grand changement a lieu au XIX® siécle, pendant la période de la
révolution industrielle, quand, a cause des nouveaux moyens de production,
représentation et communication, tels les journaux et les magazines, la radio et la
télévision, I’homme comble progressivement ses besoins qui concernent la mémoire
d’une maniére différente, détachée du mode indirect et cérémonial que lui offre
I’art. Ainsi, il affronte 1’art comme encore un produit offert par le nouveau mode de

vie.

Mais la notion de mémoire change aussi car le peuple n’a plus besoin de la
mémoire mythologique exprimée a travers art, qui, selon Le Goff °, avait le méme
statut que la mémoire historique dans la conscience des hommes de 1’époque
(Moyen Age) qui mettent les bases de la société d’aujourd’hui. Aujourd’hui les

gens distinguent les informations des narrations.

La production industrielle contribue a la formation des villes, qui
concentrent le pouvoir qui détermine la mémoire et 1’art. L’¢loignement de la
campagne rend inerte la relation avec la nature de ’homme créateur et représentant

du cycle biologique de la vie et de la nature.

En méme temps, les média de représentation de la production automatique

répondent d’une manieére mécanique aux besoins directs de mémoire.

Ces média sont désormais capables de s’adresser a une échelle plus grande,
en comblant un espace beaucoup plus vaste, c’est-a-dire ils se transforment en

média de communication de masse.

La civilisation technologique détache successivement la mémoire de
I’ceuvre. Le citoyen du XXe siecle, quand il regarde une ceuvre d’art, n’a aucune

relation de mémoire avec elle.

" Le Goff, Jacques, Héros et Merveilles du moyen Age, Editions du Seuil, 2005
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Cette relation est remplacée par des média spécifiques qui dans la
conscience de I’homme représentent la mémoire et surtout I’information qui va

devenir mémoire.

Au XXe siecle, le matériel qui devient mémoire porte exactement le nom du
concept contraire. Il s’agit des « nouvelles » de la télévision, de quelques émissions
spéciales, des journaux, de certaines revues spécialisées.

L’homme donc, ce mécanisme complexe qui selon Campbell « est le réseau
communicatif le plus complexe de la terre»’', & travers un parcours
particulierement long de création de systémes extérieures et techniques de mémoire
et de communication, soit a travers 1’art soit a travers la mémoire verbale, arrive a la
civilisation numérique et pour la premiere fois se trouve face a une de ses créations

similaire complexe, une machine (ordinateur) qui est capable d’exécuter toutes

sortes de taches, comme d’ailleurs I’homme lui-méme.

Un des traits les plus caractéristiques du nouvel outil est la qualité de

combiner, comme son créateur, plusieurs activités différentes.

Aprés le XIXC siécle et donc le détachement qui déliait I’ Art de la mémoire,
I’Art de I’image ne reflete plus la relation entre 1’environnement et ses besoins
mémoriaux et techniques, mais un systéme ayant des valeurs spécifiques qui
concernent surtout I’originalit¢ et des capacités constructives ou intellectuelles
provenant des intéréts personnels de 1’artiste, qui sont jugés et évalués par un petit
milieu de gens qui se chargent de les présenter dans le cadre d’expositions, de leur

donner des prix et de les classifier dans des collections privées et des Musées.

C’est le moment ou I’Art entre dans I’aventure de 1’avant-garde, qui,
comme note N. Loizidou’, arrive 4 une impasse ou il entrainera aussi son

spectateur lui-méme.

La diversit¢ de ses qualités est si grande que sirement une méthode
d’analyse comme I’iconologie de Panofsky’ ne pourrait pas étre appliquée a ces

ceuvres apres quelques siecles.

"' Campbell, Jeremy, Grammatical Man, Editions Simon & Schuster 1982

2 Loizidou, Niki, Sommet et crise de l’ideologie de I’avant-garde, Editions Nefeli, Athénes, 1992
(en grec: Aowlion Nikn Amoyeio ko kpion g [Ipmtonoplakng Ideoroyiag, Nepéin 1992)

3 Panofsky, Erwin, Studies in Iconology. Humanistic Themes in the Art of the Renaissance
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En étudiant le sujet toujours du point de vue du besoin de I’artiste de créer
de I’art, on constate qu’un point qui tient un rdle particulierement important est les

modifications qu’a subi la méthode de la représentation de la nature.
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1.3.2 Les trois ruptures qui ont changé les éléments concernant la qualité de

I’lhomme de représenter la nature

Si on excepte la transition de la langue orale a la langue écrite et de
I’écriture idéographique a 1’écriture phonétique, comme une rupture, un sujet qui a
été merveilleusement analysé par Jack Goody’* et par Mc Luhan” , on constate que
pendant toute la durée de la civilisation humaine il n’y a eu que trois ruptures qui,
comme toute rupture, ont déclenché une série de réactions interconnectées. Les
¢tapes donc de I’homme par rapport a la représentation de la nature sont: la
représentation manuelle, la représentation mécano-photochimique, la représentation

¢lectronique et finalement la représentation numérique.

Et méme si jusqu’a nos jours tous les types de représentation continuent a
exister, chacun répondant a des besoins différents, 1’apparition de chaque type

entraine d’éléments nouveaux.

Le fait que pour la premiére rupture il a fallu au moins 40000 ans, tandis que
dans les prochains 150 ans 2 ruptures ont suivi, prouve I’importance de la recherche
par rapport a ces données, car pour la premicre fois dans notre civilisation a lieu un
changement tellement fort, qui déplace 1’analyse et la théorie autour du sujet de la

représentation vers une situation complétement nouvelle.

La derniére va surtout couper les liens entre les anciens et les nouveaux
outils de représentation et va pousser cette fois la pensée artistique et philosophique
vers des chemins particuliers qui impliquent un plus grand nombre de données
scientifiques et demandent des analyses plus complexes puisque il s’y implique

d’une maniére indissoluble toutes les activités humaines principales.

1.3.2.1 La repreésentation mecanique de la nature

La premiére rupture a eu lieu il y a un siécle et demi. Pour la premiere fois
dans I’histoire de ’homme, la nature peut étre représentée toute seule, d’une
maniére que, comme a signalé I’anglais Talbot dans une conférence de 1839, «l’art

du dessin luminescent pendant le processus duquel les objets naturels peuvent se

™ Goody, Jack, Ibid.
> McLuhan, Marshall, La galaxie Gutenberg, Gallimard, 1977 (premiére edition: University of
Toronto Press, 1962)
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dessiner tous seuls sans ’aide du crayon de l’artiste’®». Les réactions et les
subversions qui ont suivi furent intenses. On pourrait les caractériser a travers la
phrase d’un peintre connu de cette époque, Paul Delaroche : « Dés aujourd’hui, la
peinture est morte...» ; phrase qui était transcrite aux actes de la séance de
I’ Académie des Sciences et des Arts de la France le 19 aolt 1839, pendant laquelle

le physicien Arago avait présenté la daguerréotypie.

Cela n’a pas eu lieu, bien siir, mais 1I’Art entrait dans une étape nouvelle,
completement différente de son passé jusqu’a ce moment-la ; il entrait dans «la

représentation automatique et mécanique de la naturey.

La réaction des peintres envers le « dessin luminescent » était logique
puisqu’ils croyaient que leur art était menacé. Cependant c’était justement la
« lumiere » qui les a mené a la solution du probléme : influencés directement par les
découvertes scientifiques du physicien Chevrel sur la décomposition de la lumiére

en trois couleurs fondamentales, ils créent I’impressionnisme’”.

La confrontation intense qui se manifestait d’une facon spectaculaire
concernait I’objet lui-méme, «le role de la lumiére dans la représentation de la
naturey, et le point de représailles se situait entre la capacité humaine et la capacité

mécanique de représenter la lumicre sur la surface blanche.

Cette relation pourtant meéne les peintres vers une situation nouvelle aussi
pour I’Art qui apparait pour la premicre fois, «I’interprétation personnelle de la

nature de la part de Dartiste».

C’est le moment ou «I’interprétation personnelley» éclipse I’ceuvre comme
I’«enregistrement de la mémoire». Ainsi D’artiste figuratif se détache de cette
responsabilité, puisque la photographie fait le méme travail plus vite et plus
fidélement, et de nouveaux regles de classement de 1’ceuvre se mettent en place,
régles qui sont valables méme aujourd’hui et qui ne s’appuient pas sur la
représentation fidele mais sur le développement de nouvelles images, originalles,
qui n’avaient jamais apparu auparavant. Dans ce sens-la, D’artiste rappelle le
chercheur de nouveaux espaces, pour lequel il est important d’étre le premier a les

découvrir.

76 Santorineos, Manthos, Apparition de nouvelles conditions de la vie de I'artiste, dues a I’ évolution
technologique, Ibid.
""Santorineos, Manthos, Apparition de nouvelles conditions de la vie de ['artiste, dues a I’ évolution
technologique, Ibid.
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C’est I’époque ou un nouveau systéme commercial international de I’art se
développe, la galerie, qui va promouvoir justement ces valeurs, et un peu plus tard
commence I’industrie du spectacle, le cinéma, dont le pionnier est le peintre et
acteur Melies, qui utilisera I’invention de Lumicre «a des fins artistiques», malgré
les objections du dernier qui protestait que son invention a seulement une valeur

scientifique.

Donc la premicre rupture par rapport a la représentation de la nature va de
paire avec un nouveau systeme d’art et comble surtout les besoins de ’art en tant
que produit et moyen de divertissement. C’est I’époque ou se développe le nouveau
systéme de ’art qui est plus proche de la logique de la bourse, ce n’est pas par
hasard d’ailleurs que derricre les grands artistes et les mouvements importants, il y

avait des galeristes qui étaient des anciens banquiers.

1.3.2.2 La représentation électronique de la nature

La représentation ¢€lectronique aurait pu étre considérée particuliérement

importante si une autre, la numérique, ne 1’avait pas suivi.

Un des ses traits principaux est qu’elle concerne toutes les deux
caractéristiques fondamentales de la communication humaine, le son et I’image, et
par ailleurs c’est le son qui devance. On pourrait la caractériser par rapport a
I’image, en citant I’analyse qu’a faite Abraham Moles’ du signal de la télévision :
d’abord le mouvement est amputé a 25 images par seconde, comme au cinéma.
Ensuite, chacune de ces images, si elle contient 625 lignes et une relation 3 : 4, est
analysée en points, c’est-a-dire 520.833 dots, repérés sur [’écran par les

coordonnées x et y.

Cette image a travers les instruments technologiques, comme la caméra et le
magnétoscope, est analysée et transformée en petits point de gauche a droite, de la

méme fagon qu’on lit, de haut en bas, créant un tableau cartésien.

On peut dire que ce processus, qui se compose des pas suivants, d’abord
analyse, ensuite transfert et enregistrement, et finalement recomposition (une des

habitudes les mieux contrdlées dans 1’industrie de la télévision), est une application,

"8 Moles, Abraam, Art et ordinateur, Blusson, 1990
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toujours selon A. Molles, de ce qu’on appelle dans la philosophie «Hypothése

Structuraley.

C’est-a-dire, la représentation du monde s’effectue a travers une somme de
points avec une régle spécifique de rassemblement, points qui sont les pixels du
moniteur et qui réalisent la reconstruction d’un modele de ce monde, en réinstallant
les atomes qui correspondent a 1’ensemble mentionné ci-dessus. Il s’agit de ce

qu’on appelle un Simulacre.

La deuxieéme rupture n’a pas provoqué les phénomenes de réaction qu’avait
provoqué la premiére, car il a lieu dans un environnement habitué aux changements
et aux inventions nouvelles. Cependant, quand il s’applique a I’environnement, il
entraine un changement silencieux, un réseau qui remplace progressivement une
partie de la réalité. Ce sont les chaines de la télévision, qui créent, surtout avec les

nouvelles, un nouveau systeme de mémoire collective puissant.

Les artistes profiteront de ce médium, en appliquant sur le tableau cartésien
¢lectronique des algorithmes qui produisent des effets plastiques intéressants,
comme par exemple « color Key », ou détruisent I’image, comme les
impressionnistes altéraient jadis la réalité. L appellation de cet art viendra de 1’outil

principal qu’utilisent alors les artistes, la vidéo ; d’ou, I’art-vidéo.

1.3.2.3 La représentation numérique de la nature

La troisiéme rupture a la représentation de la réalité, méme si elle est la plus
forte, entre dans la vie quotidienne encore plus silencieusement que la derniére,
puisque ses caractéristiques spéciales mettent du temps a se distinguer, car elle
utilise, aux premieres phases de son développement, comme moyen de
communication (comme «output» dans la terminologie des ordinateurs), le papier,
et plus tard le tube cathodique de la télévision. Elle suit donc la méme logique que
le tableau cartésien, mais développe un mode d’enregistrement et de controle des

¢léments produits complétement différent.

La Représentation Numérique (enregistrement de chaque phénomene naturel
sous la forme des chiffres 1 et 0) pour la premicre fois dans le parcours continu de
la Civilisation crée la rupture la plus vigoureuse qui n’a rien a voir avec les autres.

Cela arrive parce que la représentation de la nature n’a plus aucune relation avec
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des «processus mécaniques», physiques ou chimiques, mais avec des «processus
logiques». Pour la premicre fois le créateur, comme le signale Moles, peut décrire
un phénomeéne de maniére que ce phénomeéne peut s’imprimer sur un substrat

quelconque (papier, écran etc.)”’.

Cette rupture apparait a tous les niveaux possibles de la relation de I’homme
avec I’image : la facon de production, diffusion et perception. Le trait principal de
cette rupture est le remplacement de la lumiére, de I’optique, par la mémoire. Une
image d’une ceuvre de «représentation numérique» ne représente pas la réflexion
momentanée de la lumiére sur une surface photosensible ou la transposition d’une
telle impression, mais contient une pensée complexe et classée en forme d’un
programme et de données dans la mémoire d’un ordinateur, préte a donner des
nouvelles informations visuelles au «spectateur» qui réagit sur elle®. Cela
demandait bien slir un processus laborieux de la part de 1’artiste et du scientifique,
jusqu’a ce qu’il développe les instruments et les techniques appropriés. Les artistes-
chercheurs Monique Nahas et Hervé Huitric, qui étaient des pionniers qui ont
développé ces capacités a 1’ordinateur, dans un article sous le titre caractéristique
« The visual artist turn to Computer Programming® » (L artiste visuel devient
Programmeur d’ordinateur), décrivent leur parcours qui a commencé dans les
années 70, et a duré plus d’une décennie, pendant laquelle, en fonction des
ordinateurs et des moyens qu’ils avaient a leur disposition, ils ont utilisé¢ des
programmes comme Lisp et Fortran et des algorithmes complexes, c’est-a-dire une
mémoire complexe formulée, afin de parvenir & marquer des propriétés optiques

simples comme la brillance, la surface, la couleur, ou le mélange de deux images.

L’expérience accumulée de plusieurs scientifiques, artistes et techniciens,
mais aussi 1’évolution des outils, apres 30 ans d’expérience a réussi a étre capable
de tout réaliser et, a travers les techniques actuelles de combinaison de mémoire et
d’expression audiovisuelle, a donner une autre dimension de représentation qui,

outre la vraisemblance, a la capacité de contenir des histoires qui se déroulent par

" MOLES, Abraham, Art et ordinateur, Blusson, 1990

% Voir Couchot, Edmond, La technologie dans l'art - de la photographie a la réalité virtuelle,
Editions Chambon Jacqueline, 1998

8! Nahas, Monique, Huitric, Herve, « The visual artist turn to Computer Programming » in Ars
electronica : facing the future : a survey of two decades, Editeur The Mit Press, Cambridge, MA,
1999
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rapport aux réactions du spectateur. L appellation qui était donnée a cette forme de

représentation est la Réalité Virtuelle.

A travers cette relation un nouveau genre de « spectateur » est crée, un
spectateur qui apprend a communiquer avec 1’image a travers des informations
évoluant constamment et non seulement a travers les messages de I’image seule.
C’est la communication dans les deux sens, atteinte a travers la «mémoire» de
I’image, qui joue le role le plus important, et non I’image elle-méme. Ce qui
maintient I’intérét du spectateur a continuer son voyage dans I’espace virtuel, ce
n’est pas tant les images ou une juxtaposition sérielle d’images, le fameux montage
dans la logique d’Eisenstein, mais un dialogue intelligent qui a lieu a travers les

images, les sons et les mots qui sont retirés de la mémoire de I’outil.

C’est ’interaction, qui est atteinte a travers la «mémoire» de I’image, qui

joue le role le plus important, et non I’image elle-méme.

. e 2

Si I’on accepte la définition de Francastel® que 1’art se compose d’un
phénomene double, technique et mental, on observe que 1’art créé de manicre
numérique se détache progressivement de son c6té manuel pendant que son coté

mental se libére.

L’artiste ne se préoccupe pas donc de la représentation du phénomeéne
naturel de la lumiere, il se préoccupe des représentations de la pensée. Bien siir cela
n’est pas inconnu dans 1I’Art qui provient du processus néoplatonicien et de la

représentation des relations spirituelles.

Abraham Moles relate que 1’Artiste, avec 1’aide de la technologie
contemporaine, n’est pas un créateur d’ceuvres mais le créateur d’idées pour les
ceuvres, comme par ailleurs, a plus forte raison, ’homme scientifique du domaine

de I'informatique.

Lev Manovich® confirme qu’aprés ce processus les images ne sont pas
comme avant: « L’image basée sur 1’ordinateur consiste en deux niveaux, une
apparence superficielle et le code implicite (qui peut étre les valeurs pixel, un
fonctionnement mathématique, ou un code HTML) (...) une image acquiert le

nouveau réle de ’interface (par exemple, imagemaps sur le web ou ’image d’un

%2 Francastel, Pierre, La réalité figurative, Edition Denoél/ Gonthier
% Manovich, Lev, The language of New Media, The MIT press, 2001
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bureau comme une entité¢ sur GUI). Ainsi I’image devient image-interface. Dans ce
role, elle fonctionne comme un portail vers un autre monde (....) En outre de leur
fonctionnement comme images-interfaces, les images de I’ordinateur fonctionnent
comme images-outils. Si une image-interface contréle un ordinateur, une image-
instrument permet a I'utilisateur de modifier la réalité physique en temps réel (...)
Une image d’ordinateur est souvent hyper-liée a d’autres images, textes et autres

éléments média ».

La civilisation numérique passe de la création de I’image (graphiques sur
ordinateur, computer graphics) a la gestion de I’image (multimédia), et de la gestion
de I’image au programme pour la genése d’une nouvelle image ou d’un concept qui

aboutit a une action (art interactif, entités artificielles).

La transposition de chaque phénomeéne naturel dans une représentation

numérique crée une nouvelle donnée qui caractérise la Civilisation Numérique.

L’importance n’est pas donnée tant aux analyses du phénomene visuel, qui
présente la capacité d’étre reconnu par les sens humains, mais a la représentation

des formes dédaléennes de la pensée et de sa représentation polymorphe.

En résumant tout ce qui écrit ci-dessus, on pourrait tirer la conclusion que la
représentation numérique de la Nature ne se caractérise pas tant du résultat qu’elle
peut créer dans le domaine de I’image ou du son, mais des informations que ce
systéme retient dans sa mémoire. Le résultat de ce processus ne se caractérise pas
tant d’un art mais d’un monde entier, un systéme complet avec lequel ’homme doit

apprendre a vivre.
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1.4 Art et Mémoire a I’ére numérique

1.4.1 Différence entre le « medium » et la « plateforme »

Apres le développement du dernier mode de représentation, une situation
particulicrement complexe se forme tant par rapport a I’art que par rapport aux
besoins de I’homme de créer avec les nouveaux ainsi que les anciens outils de

représentation.

Cette complexité caractérise les créations, tres différentes 1’'une de I’autre,
de I’homme pour combler ses besoins par rapport a des questions d’enregistrement
et de mémoire, de spectacle, de mise en avant et de diffusion des croyances ou des
produits de ’homme. En méme temps elle caractérise les définitions a travers
lesquelles on enregistre et on étudie tout ce qui est mentionné ci-dessus.

D¢ja I’effort de délimitation des arts™ qui commence a la Gréce antique,

5

avec les positions de Platon® et d’Aristote™, n’a jamais été résolu, puisque, au

début du moins, le théatre n’y était méme pas inclus, car selon la logique de

8 http://fgimello.free.fr/enseignements/metz/textes_theoriques/canudo.htm

Frédéric Gimello-Mesplomb dans son site-web de I’Université de Metz realize une courte
retrospective : « Dans l'antiquité, les arts étaient symbolisés par les muses au nombre de 9: Calliope :
La poésie épique , Clio : L'histoire , Erato : La poésie lyrique , Euterpe : La musique, Melpomeéne :
La tragédie, Polymnie : L'art d'écrire et la pantomime, Terpsichore : La danse, Thalie : La comédie,
Uranie : L'astronomie. Au moyen-age, la classification était différente et on ne distinguait pas les arts
des sciences. Les "arts libéraux" étaient au nombre de sept, classés en deux groupes: le trivium:
rhétorique, grammaire et dialectique, et le quadrivium: arithmétique, géométrie, astronomie et
musique. Les "arts mécaniques" désignaient 'architecture, la sculpture, la peinture et l'orfévrerie.
Plus tard, le terme "beaux-arts" est apparu en 1752 dans 1' Encyclopédie de Diderot et d'Alembert et
désignait exclusivement les quatre arts qu'on appelle plastiques de nos jours: architecture, sculpture,
peinture et gravure. A noter que 1'Académie des Beaux-Arts comporte aujourd'hui sept sections: les
quatre beaux-arts classiques, la composition musicale, le cinéma et 'audiovisuel et une section libre.
Hegel , dans son "Esthétique", classe les arts selon une double échelle de matérialité décroissante et
d'expressivité croissante. Il distingue ainsi six arts, dans cet ordre: architecture, sculpture, peinture,
musique, danse, poésie. Ricciotto Canudo était un intellectuel italien, installé en France, ami d'
Apollinaire , qui fut I'un des premiers critiques de cinéma. Il écrivit un premier livre en 1911 qui
s'intitulait «La naissance du sixiéme art», dans lequel il considérait que le cinéma réalisait la
synthése des «arts de I'espace» (architecture, peinture et sculpture) et des "arts du temps" (musique et
danse), soit 5 avant lui. Puis - avait-il lu Hegel entre temps ?- il ajouta la poésie comme art fondateur
et écrivit «Le manifeste des 7 arts» qui a consacré l'expression «7¢éme art» pour le cinéma. En 1922 ,
il fonda la Gazette des sept arts qui est une des premicres revues de cinéma. Le huitiéme art désigne
en général la télévision , bien que les professionnels se réclament peu de cette expression. Enfin,
l'expression "neuviéme art" est aujourd'hui consacrée pour la bande dessinée. Son auteur en est sans
doute Francis Lacassin qui publia en 1971 "Pour un neuviéme art, la bande dessinée". Quant au
dixiéme art, la place est disputée et les propositions sont nombreuses: jeu de rdle , internet , art
numeérique et jeu vidéo sont parmi les plus sérieuses. »

% Platon, « Timée » in Platon, Oeuvres completes, tome X, Texte établi et traduit par A. Rivaud,
éditions Les Belles Lettres, Paris, 1925

% Aristote, Poétique, PUF, Paris, 1999
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I’autonomie il a été considéré comme un art composé ; mais cette époque était
I’époque ou les arts n’étaient pas distingués des techniques. D’ailleurs dans la
langue grecque le mot art ( téyvn ) et le mot technique ont la méme racine. En
réalité, une référence et une proposition de terminologie est celle du cinéma, quand
Ricioto Canudo en 1912 en a parlé comme le 7°™ art®’, en validant ainsi le premier
art composé qui impliquait directement une technologie aussi. Il y a une tendance
qui s’exprime dans un article de Thanasés Rentzis sur combien un Art peut étre
autonome quand en fait il utilise une technologie similaire a celle utilisée par
d’autres arts. Dans cet article il insinue que tant ’art vidéo, que la plupart des
expressions artistiques numériques qui semblent appartenir au milieu des arts
plastiques et qui technologiquement utilisent I’expression audiovisuelle, pourraient
étre des branches ou des styles du cinéma. Dans le méme article, il soutient que
I’expression artistique via des outils numériques présente des difficultés

particuliéres pour ce qui concerne le développement autonome de ses nouvelles

caractéristiques essentielles.

Nous considérons, comme nous I’avons expliqué au début, qu’une étude
supplémentaire de cartographie de I’espace de I’art numérique n’est pas tellement
importante, car a I’étape ou nous sommes nous ne pouvons pas tirer des conclusions

\ 5 oy . 88 . . N
au-dela d’un classement déja existant™, quand en plus ce qui est important n’est pas
tant une terminologie que la réalité «inimaginable» mais possible selon P. Lévy qui

sera interprétée plus tard.

Pourtant par rapport a la technologie qui est utilisée c’est trés important de
définir une différence capitale qui a notre avis caractérise directement le processus

dont la réalité est représentée avec 1’usage de la technologie numérique.

Nous considérons que la différence capitale, qui distingue I’espace de 1’art
numérique qu’on examine des autres, est le fait qu’il ne se caractérise pas des
propriétés du «médium» mais de celles de la «plateforme». Si alors la fin du siecle

¢tait caractérisée par la devise de McLuhan «le médium est le message», le début du

87 Canudo, Ricciotto, « Le Manifeste des sept arts » in coll. Carré d'Art, Séguier, Paris, 1995
(premiére édition : n° 2 de la revue mensuelle La Gazette des sept arts, 1923)
% Paul, Christiane, L 'Art numérique, Thames and Hudson, Sarl, Paris, 2004
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prochain siécle peut étre caractérisé par la phrase «la plateforme pour la culture de

nouvelles idées»™’.

Selon Larousse le «médium» est un procédé permettant la distribution, la
diffusion ou la communication d’ceuvres, de documents, ou de messages sonores ou

audiovisuels.

C’est-a-dire, en fait le «procédé» est un amplificateur ou un multiplicateur
de la réalité. Pour cette raison exactement une petite boite de détergent a travers les
média acquiert une autre signification, elle s’agrandit, devient célébre, exactement
comme un individu. Les média avec cette amplification et multiplication de 1’objet
ont créé les produits de marque et les stars, un phénoméne décrit par Baudrillard”
ou McLuhan®' a illustré cette propriété et a considéré que cet agrandissement était

plus important que I’objet agrandi lui-méme.

L’outil de la technologie numérique est, de par sa nature, une plateforme et
non un médium. Il ne peut pas fonctionner autrement. Plateforme dans la
terminologie de la Science des ordinateurs veut dire’”>: «La technologie du
“hardware” et du “software” d’un systéme d’ordinateur qui définit comment un
ordinateur est opéré et détermine quels autres genres de software peuvent étre
utilisés». C’est-a-dire, une combinaison d’accessoires techniques et de pensée d’un
homme exprimée et placée de telle fagon que la machine une fois en marche
«s’informe» comment ses accessoires fonctionnent pour qu’elle produise une

auvre.

C’est-a-dire la plateforme en fait n’agrandit pas ce qui est introduit en elle,
mais crée les conditions appropriées pour que chaque ¢lément introduit se
développe de sa propre manicre, différente chaque fois, selon les informations qu’il
transporte. C’est-a-dire, alors que, comme soutient McLuhan™, il y a une relation
univoque entre le médium et le message, le médium surpassant le message, au
contraire la plateforme utilise une série complexe de messages qui préexistent, a

savoir les programmes qui étaient placés par quelqu’un d’autre, pour créer 1’espace

¥ « Nouvelles Platformes » in Mediaterra 2002, catalogue du festival internaitonal d’Art et de
Technologie, Centre Fournos, Athénes, 2002

% Baudrillard, Jean, Le systeme des objets, Editions Gallimard, 1968

! McLuhan, Marshall, Pour comprendre les Media, Editions Points, 1999 (premiére édition,
McGraw-Hill Company, 1964)

%2 http://www.answers.com/

% McLuhan, Marshall, Pour comprendre les Media, Ibid.
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approprié pour accueillir le nouveau message, qui par la suite réagit sur les autres
messages et les transforme, en se changeant en méme temps lui-méme. Ainsi,
contrairement au médium dont le fonctionnement principal est de «projeter», la
«plateforme» cultive. C’est-a-dire, si on comparait métaphoriquement 1’objet avec
une fleur dans sa dimension naturelle, le médium serait un vase garni bien en vue,

tandis que la plateforme un pot de terre dont quelqu’un simplement prendrait soin.

Si on prend en compte la signification que donne Simondon’ & 1’objet
technique comme un objet culturel, et quand 1’objet a lui seul est un outil qui traite
des données culturelles, on conclut que cet élément doit €tre pris sérieusement en

considération dans notre ouvrage.

Suivant cette argumentation, I’époque d’aujourd’hui peut se caractériser du
concept de la «plateforme» car apres les confrontations et les conflits violents qui
ont eu lieu au si¢cle passé et qui en partie ont aidé et mis en avant les «médiay,
méme si cette situation du passé continue, une nouvelle situation a commencé a se
développer silencieusement, décrite par des chercheurs provenant de milieux
différents, comme Alvin Toﬂergs, Nicholas Negroponte%, Fransisco Varela97, Joél

de Rosnaygg, Pierre Lévi’ et autres, comme un nouvel environnement autocontrolé.

Ce n’est pas par hasard si le mot «environnement», comme cité par le
dictionnaire, est synonyme de la «plateforme» Mais méme si on prend en
considération le notion de «plateforme» dans sons sens trivial, ¢’est-a-dire celui de
I’espace intermédiaire entre le lieu ou se trouvent les personnes et le médium
technologique (train, bateau, avion) ou ils vont s’embarquer pour voyager vers un
autre lieu, il décrit métaphoriquement notre €poque qui se situe entre les deux
civilisations et ou les habitants ont commencé a se transférer successivement de I’un

a ’autre.

En commencant donc par le besoin de I’homme de s’exprimer a travers 1’art
numérique, nous nous sommes conduit aux éléments qui déterminent notre fagon

d’expression mais aussi en partie nos besoins. Si I’on juge de notre cas mais aussi

%% Simondon, Gilbert, Du mode d'existence des objets techniques, Editions Aubier, 1989 (premiére
édition : 1958)

% Toffler, Alvin, Créer une nouvelle civilisation - la politique de la Troisiéme Vague, Fayard 1995
% Negroponte, Nicholas, L'homme numérique, Robert Laffont, 1995

%7 Varela, Franscisco, Autonomie et connaissance, Seuil, Paris, 1989

% Rosnay, de, Joél, L homme symbiotique, Editions du Seuil, Paris, 2000 (premiére

9 Lévy, Pierre, Authier, Michel, Les arbres de connaissances, La Découverte, Paris, 1999
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de celui d’un grand groupe d’artistes qui s’occupaient de la recherche et de la
théorie, on conclut qu’il y a souvent des besoins qui concernent surtout la recherche

et la création des outils soit pour la recherche soit pour I’expression artistique.

On croit que, dans bien des cas, pour qu'une nouvelle idée puisse exister,
une nouvelle plateforme doit précéder pour I’accueillir, et éventuellement cela
connote un besoin de ce genre, que le chercheur ou D’artiste peut avoir. Cela est
prouvé surtout par les grands scientifiques-artistes de la Renaissance comme Durer
qui cherche a avoir des contacts avec les Humanistes de I’époque afin d’obtenir des
informations pour sa recherche sur la peinture, qu’il publiera dans deux livres,
Instruction sur la maniere de mesurer et Traité des proportions du corps humain, et
construira des mécanismes pour dessiner en perspective et copier des dessins'*, ou
Leonard de Vinci, dont les recherches en anatomie, architecture, géographie,

e . 101 , . .. .
mécanique et autres étaient sans doute aussi importantes que son ceuvre picturale.

Pourtant quelle relation peut avoir avec eux un artiste du XXI° siécle, ayant
des capacités mineures par rapport a ces artistes-scientifiques éminents et aussi par
rapport au controle dans 1’ensemble du savoir de son époque qui a beaucoup

surpassé I’échelle humaine de 1’époque des grands maitres ?

Les pensées exprimées ci-dessus nous ont mené a un parcours peu
orthodoxe : a étudier la partie qui concerne la recherche, c’est-a-dire le travail de
I’artiste avant I’ceuvre pour répondre a ses besoins pour la création de 1’ceuvre, en
considérant que c’est dans ce domaine que nous découvrirons éventuellement les
¢léments, qui ne sont pas encore formulés, concernant le parcours et 1’évolution de

I’art numérique et surtout de la civilisation numérique.

Les données qui existent par rapport au statut de 1’artiste aujourd’hui et son
droit de faire de la recherche sont qu’institutionnellement a travers 1’éducation,
c’est-a-dire le systéme de la juridiction duquel relévent ces sujets, le droit est
accordé a I’artiste qui s’intéresse a produire la recherche institutionnalisée du plus

haut degré, qui est le doctorat.

' Durer, Albrecht, De la proportion de parties et pour traits des corps humains, Dacosta 1975 (17
édition 1613)

%" Tous les croquis existent accompagnés des références dans Da Vinci, Leonardo, The complete
Paining and Drawings, Frank Zollner, Tarschen, 2003
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En considérant comme une expérience le processus propre de cette thése,
c’est-a-dire la forme institutionnalisée de la recherche, nous sommes obligé

d’étudier les moyens et la méthode de la recherche que nous produisons.

1.4.2 De I’enregistrement « iconique » a I’enregistrement « textuel »
I’évolution des moyens d’enregistrement de la pensée humaine et le défi actuel

de la civilisation numérique

Les artistes de la Renaissance, du moment ou ils ont décidé de faire de la
recherche, outre leur peinture, utilisent, outre la représentation symbolique de la
nature, 1’enregistrement verbal. C’est-a-dire, ils utilisent tous les deux différents
types de mémoire, la mémoire « iconique » et la mémoire « textuelle ». Mais quels
sont aujourd’hui les moyens de recherche et comment les utilise-t-on ? Est-ce qu’ils

correspondent aux nouvelles données ?

On observe que le moyen qu’on utilisait pour I’enregistrement de la
recherche pendant la Renaissance était le papier, ce qui est presque valable jusqu’a
nos jours. Cela crée une question capitale : est-il possible d’utiliser la technologie
numérique pour la mise en avant d’une ceuvre artistique, alors que pendant la
recherche on profitait des moyens utilisés depuis la période de la Renaissance,

quand il existe un nouveau moyen d’enregistrement, particuliérement puissant ?

En examinant I’hypothése énoncée ci-dessus, nous aboutissons a une
conclusion particulierement étrange : finalement les deux éléments qu’on vient de
comparer ne sont pas les deux derniers éléments qui ont préoccupé la représentation
de la nature, c’est-a-dire les représentations ¢€lectronique et numérique, mais les
deux substrats fondamentaux de la pensée qui existent aujourd’hui : le papier et les

média digitaux.

On va développer cette recherche a travers le parcours effectué¢ pour cette

theése, puisqu’elle correspond institutionnellement a ce qu’on appelle recherche.
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1.5 Enregistrement textuel : le papier comme base de la civilisation, un

nouveau support pour la validation de la connaissance

1.5.1 L’utilisation du papier par un nouveau systéme de connaissances en

développement : la création de I’Université ou la création du dipléme

Pour que soit comprise la proposition que nous allons présenter dans cette
recherche, et surtout sa nécessité a I’époque du numérique, il faut examiner les
conditions historiques depuis le commencement de la recherche universitaire
jusqu’a nos jours en relation avec les moyens qu’on utilise dans chaque époque

pour le traitement des données.

La création et I’évolution d’un dipldme qui est par la suite associé a une
these sont directement liées a 1’évolution «sociale» de 1I’Université, qui s’exprime a
travers un parcours ayant comme point de départ une procédure «cérémoniale» pour
finir a une méthodologie scientifique. De ce fait, la naissance et I’évolution de
I’Université médiévale, depuis que [’éducation commence a se détacher
progressivement de I’influence de I’Eglise, se forme parallélement aux évolutions
sociales, parfois en suivant et parfois en influencant la formation et I’évolution de

S B4 102
I’Europe médiévale."

Jacques Verger note : « Avec ’apparition des universités, a partir du XIII°®
siecle, la licence connait d’importantes transformations. Elle restera cependant la
clé du voute institutionnelle de 1’enseignement et du professorat dans 1’Occident

médiéval »'%.

L’idée de la soutenance d’une idée face au maitre de 1’étudiant commence
dans les écoles pré-universitaires du XII° siécle sans cérémonie'®. Il s’agissait
d’une relation personnelle entre le maitre et son étudiant. La thése écrite était

inconnue dans les universités médiévales de 1’époque.

L’Université traversa plusieurs phases, dans un environnement de grands

changements de I’Europe médiévale, jusqu’a ce qu’elle prenne la forme que nous

192 Verger, Jacques, « Examen privatum, examen publicum. Aux origines médiévales de la thése »,
in Eléements pour une Histoire de la These, Mélanges de la Bibliothéque de la Sorbonne no 12

' 1bid., p.18

1% Ibid, p.17
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connaissons aujourd’hui. Des changements militaires, politiques, €conomiques,

méme linguistiques, interagissent et influencent sa structure.

En méme temps elle est aussi influencée par les évolutions techniques
d’alors, le facteur central étant I’invention et la diffusion du papier et de ses dérivés,
comme la typographie, les livres et la presse périodique, dont 1’évolution se situe a

cette méme période.

Le diplome et la recherche en vue du dipldme joue, comme nous avons

mentionné, un rdle important pour 1’évolution de I’Université.

A I’époque ou sont posés les fondements pour une gestion organisée de la
connaissance sous la forme d’un domaine autonome d’enseignement, il y a besoin
d’un ¢lément institutionnel indépendant qui puisse requérir 1’autonomie des

¢tablissements d’enseignement sans bouleverser 1’équilibre fragile existant.

La nouvelle institution (I’Université) qui se forme et évolue progressivement
jusqu’a ce qu’elle prenne sa forme finale actuelle a comme axe principal le diplome
et toute la cérémonie qui se développe autour de lui, suivant toujours les coutumes

et les meeurs de I’époque.

Aux alentours de 1150 apparait un document formel, le «licentia docenti»,
«licences d’enseignement», qu’applique a I’initial I’Eglise dans le but de controler
les écoles'® qui étaient hors ses monastéres, considérant que le «magister» qui était
la placé par elle pour diriger 1’école ne suffisait pas pour cette tdche de contrdle

ecclésiastique.

L’évolution importante a lieu entre le XIII® et le XV° siécle. Comme note
Jacques Verger'™, les mots désignant les examens terminaux et les grades
correspondants dans les universités médiévales sont alors bien connus (licence,
maitrise, doctorat). Progressivement, et a travers la dominance du diplome de
«licence», qui plus tard se divise en maitrise et doctorat, commence la

prédominance du nouveau systéme €ducatif.

Jacques Verger continue : «Dernier trait essentiel de la licence, c’était,
depuis l’origine et par définition, un acte de droit public. Il ne s’agissait plus,

comme dans le systéme primitif (...) du simple aval, essentiellement moral, donné

15 Ibid, p.17
1% Ibid., p.16
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par le maitre au disciple dont il était pleinement satisfait. Il s’agissait bien d’un titre
légal, conféré lors d'une cérémonie officielle, accompagné de la prestation de
serments, souvent enregistré par un écrit authentique. La garantie donnée a
I’impétrant ne 1’était pas par un ou plusieurs professeurs, agissant a titre personnel,
comme simples experts, mais par une personne investie d'autorité publique par un

: foged 107
pouvoir supcericur.

L’université alors, au fil de ces années difficiles (XII® au XIII® siécle) établit

un «acte de droit public» qui prend la forme d’un diplome, un «titre 1égal».

L’université, a travers le travail qu’elle effectue (le traitement de la
connaissance), les examens, et le diplome qui le confirme, acquiert progressivement
un statut d’existence propre, toujours bien sir sous la haute surveillance de 1’église

ou de I’état et du roi, intendance qui différe selon ’'université et le lieu.

Jaques Verger mentionne a ce sujet «A partir du moment, c’est-a-dire du
milieu du XIII® siécle, ou les premiéres universités ont été solidement constituées et
les notions de « studium » générale et de « licentia ubique docendi » clairement
¢tablies, c’est presque toujours au nom du pape que le chancelier de 1’université —
qu’il ait été par ailleurs I'ancien écolatre comme a Orléans ou a Salamanque, le
chancelier du chapitre cathédrale comme a Paris ou a Toulouse, 1'archidiacre majeur
comme a Bologne, I’évéque lui-méme comme a Montpellier (université de droit) ou
a Prague ou encore un délégué nommé par 1'évéque comme a Oxford et a
Cambridge — conférait la licence. A Naples et a Salerne, Frédéric II de
Hohenstaufen avait évidemment prévu que les licences en droit et en médecine
seraient octroyées au nom de I'empereur roi et elles ont continué a 1’étre, apres lui,
au nom du souverain angevin. En Castille et dans les pays de la Couronne d'Aragon,

elles le seront au titre conjoint de I’autorité pontificale et royale »'*®.

Ce développement est 1ié a 1’évolution du papier qui dés la moitié du XIII®
siecle commence a étre produit en Europe par les Italiens qui sont les importateurs
de papier les plus importants. Le premier laboratoire de production de papier est

crée au petit village Fabriano.

Le grand succeés commercial du papier a comme résultat la multiplication

des laboratoires de papier — les Moulins — en Italie. Pierre Mark de Biasi

"7 Ibid.
18 Ibid., p.22
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mentionne : « en XIII® siécle (...) la nouvelle technologie du papier s’inscrit dans la
logique d’un capitalisme marchand qui est en train de naitre'” (...)
Progressivement le papier italien, moins cher, chrétien et de meilleure qualité,
mange les parts de marché du papier arabe et s’impose sur les places du Nord. Au
XIV© siécle, toutes les grandes Villes d’Europe de 1I’Ouest, toutes les institutions
importantes et tous les centres de décision politique ou économique possedent un

dépot substantiel de papier italien »''°.

La relation entre papier et université est particulicrement étroite et 1’un

influence 1’évolution de ’autre.

Pierre Mark de Biasi constate : « Le monopole italien ne prend fin qu’au
moment ou vers le milieu du XIV® siécle les gros consommateurs frangais
(universités, abbayes, chancelleries), bientot suivis par des Allemands, décident
d’importer massivement, non plus le papier marchandise, mais la technique de
production elle-méme (...) A partir des années 1350, pour répondre aux besoins de
I’Université, d’importantes papeteries s’installent aux environs de Paris (Essonne,

1354-55 et Saint Cloud, 1376) »''".

D’une part D’universit¢é découvre un outil pour I’enregistrement et le
traitement faciles de la connaissance qui existe déja ainsi que de celle qu’il produit
lui-méme ; son organisation administrative ; le développement des examens et la
production des diplomes. D’autre part, ayant un tel client les producteurs de papier

créent d’entreprises énormes.

Un des «papiers» les plus importants est le diplome. Pendant I’évolution de
I’institution de 1’université, ce «papier» acquiert progressivement un prestige
particulier puisqu’il constitue la wvalidation institutionnelle du travail et des
connaissances de 1’étudiant. Ce papier acquiert une «valeur sociale institutionnelle»
qui va de pair avec les nouveaux métiers émergeants ou des anciens métiers qui
s’emparent de la scientificit¢é requise a travers la nouvelle éducation et la

bibliographie qui s’accroit constamment.

19 Biasi (de), Pierre Mark, Le Papier. Une aventure au quotidien, Découvertes Gallimard, 1999-
2003, Paris, p.48

"% Biasi (de), Pierre Mark, Le Papier. Une aventure au quotidien, Ibid., p. 47

" Ibid., p. 49
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L’université se substitue progressivement, via ce papier, aux autorités (Roi,
Eglise), qui toutefois contribuent obligatoirement a cette procédure (avec la

signature et le sceau).

Le diplome méme, pour ce qui concerne sa structure, se trouve dans un
processus d’évolutions qui desservent ses objectifs et résoudrent les problémes

qu’affronte le systéme éducatif nouveau pour s’établir.

Un des premiers problémes que devait résoudre le systeéme éducatif
nouveau-né était la maniere de reproduction de sa structure, a savoir la désignation
des enseignants. En d’autres mots, savoir comment est définie la connaissance, qui
la qualifie institutionnellement et qui est le responsable pour son organisation

¢ducationnelle ; finalement, qui enseigne celui qui controle la connaissance.

Si elle résolvait les questions susdites, 1’éducation institutionnelle nouvelle
pourrait se détacher de ses tuteurs (I’église ou le roi) et gagner une autonomie plus

importante.

Afin de parvenir a ce but, elle devait formuler un nouveau mode de
fonctionnement qui puisse €tre mesurable et respectable tant par les classes

dominantes que par le reste du systeme social.

Il fallait donc une «autorité » qui émanat de la structure propre de
I’Université et qui pusse d’une part désigner les regles, la justesse de la
connaissance et la capacité des étudiants de la servir, et qui elit d’autre part la

permission des autorités de faire prévaloir ce droit avec leur collaboration.

La notion de graduation concernant les compétences comme il est décrit
plus haut signifiait in¢luctablement la graduation des études et par conséquent du

diplome.

De ce besoin nait le «doctoraty qui remplace essentiellement 1’acte
institutionnel de la classe dominante ou de la caste de la profession, qui a le droit
d’instaurer les divers métiers. Le docteur a dés lors le droit de reproduire le systéme
de transfert de la connaissance et assume |’organisation de la profession aux

étudiants suivants.

La classe dominante est encore présente, mais le dipldme et la licence
d’exercice du métier ne sont plus attribués par elle, mais en son nom par la direction

de ’université.
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Le doctorat signifie étymologiquement la capacité du titulaire d’organiser et
transférer la connaissance non a travers une expérience mais a travers une
connaissance constituée, connaissance d’ailleurs susceptible de désigner cette
capacité juridiquement. Le titulaire du doctorat a des lors par la loi la possibilité de
préparer d’autres maitres qui enseigneront par la suite le métier en utilisant la
connaissance qui est accumulée via cette procédure, et non seulement a travers la

pratique empirique du métier ou le pouvoir de la caste.

Georges Gusdorf dit : «Au sens propre du terme, I’idée d’Université désigne
une structure juridique, dont le schéma englobe a la fois une organisation de
I’enseignement et un systéme de connaissances (...) Le mot Universitas, dans le
latin ancien, désignait simplement une totalité. La langue juridique du Digeste lui
donne le sens plus restreint de corps ou corporation. C’est l1a la signification
premiere de 1I’Université médiévale : dans une organisation sociale corporative, il y
a place, a coté de la guilde des merciers ou des orfévres, pour une compagnie, un
consortium ou une «conjuration» rassemblant les enseignants et les enseignés. Telle
est la signification, & la fois professionnelle, technique et humaine, du mot

. . 112
Université» ~.

Cette «totalité» entretient des relations aussi bien dans son intérieur qu’avec

la société, via le diplome.

La soutenance du diplome dans sa forme premiere suit les structures sociales
de I’époque. La scientificité que cherche a organiser I'université est en accord avec
les vertus recherchées par I’église ; le candidat, surtout le candidat en théologie, qui
est trés puissante a I’époque, est interrogé sur les connaissances qu’il obtint durant
ses ¢tudes, mais aussi sur sa vertu. Il n’est donc pas demandé a 1’étudiant de

produire une connaissance nouvelle a travers une recherche.

Aux premieres étapes de 1’évolution de I'université, le diplome représente
une combinaison de connaissance et de morale, c’est-a-dire la pratique du savoir

d’une maniére spécifique, imposée d’un parametre extérieur a la science.

Jaques Verger explique : «la licence proprement dite avait pour objet de
vérifier non seulement les connaissances et les aptitudes intellectuelles du candidat
mais aussi ses qualités morales vita, conversatio et mores — insé€parables, selon

l'esprit du temps, de la perfection du savoir qu'il prétendait maitriser et des hautes

"2 Gusdorf, Georges, L' Université en question , Payot, 1964, Paris, p. 18
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responsabilités sociales auxquelles il aspirait»' > (...) La ou de véritables épreuves
d’examen étaient cependant organisées, on notera qu’elles n’avaient pas pour objet
principal, surtout en ce qui concerne la licence, de permettre au candidat de faire
preuve d’initiative et d’originalité. On lui demandait seulement d’étre capable de
reproduire seul les exercices qu’il avait suivis pendant ses années d’études ».'"*
Durant alors la premiére période ou l’universit¢é commence a se former dans la
configuration que nous connaissons, le point aigu principal qui entraine son
évolution et détermine le gain de son indépendance est le diplome et les examens
pour son obtention. Le grade supérieur est le doctorat, qui a le plus d’intérét. C’est
le moment ou les autorités de 1’université se rencontrent avec celles de 1’église, qui
¢tait jusqu’alors responsable pour 1’éducation, et avec celles de la ville. Ceci

s’exprime par une cérémonie (la cérémonie de décernement du diplome), analogue

a toutes les autres cérémonies de cette époque.

Tel est I’environnement ou se développe la thése pendant les premicres

¢tapes de 1’évolution de I’université.

1.5.2 Doctorat, de la représentation iconique a I’enregistrement de la pensée

L’objet fondamental de la nouvelle procédure telle qu’elle s’est déja formée
au XVI° siécle, objet qui s’associe au diplome, est la thése. Elle est la preuve en
papier a travers laquelle sont coordonnés les travaux, mais aussi le mode de vie que
«démontre» la personnalit¢ du candidat, la relation avec son professeur, la
hiérarchie de I’université, la hiérarchie de I’église et de la politique et tout le milieu
social. Le diplome s’associe, est li¢ a la thése. Elle est 1’activité nécessaire pour
I’obtention du diplome. La fonction et la structure de la thése pendant cette période

est surtout sociale et non scientifique.

La thése, pour ce qui concerne sa consistance matérielle, constitue
principalement une ceuvre d’art visuelle, une gravure, dont les représentations
figuratives reflétent le domaine scientifique du candidat ainsi que sa relation avec le
pouvoir ecclésiastique ou politique. En réalité la thése est une image qui dénote les

relations susdites.

'3 Verger, Jacques, « Examen privatum, examen publicum. Aux origines médiévales de la thése »,
in
Eléments pour une Histoire de la Thése, Mélanges de la Bibliotheque de la Sorbonne no 12, p. 31
114 17

Ibid., p. 38

67



Comme mentionne Véronique Meyer, « I’'usage d’imprimer les théses en
France remonte a la seconde moitié du XVI® siécle ; au début du XVII,
I’impression en est obligatoire dans presque toutes les facultés. La thése imprimée
se présente sous deux formes : le placard (ou affiche), et le livret, in-quarto ou in-
folio. Les deux présentations alternent selon le sujet traité et le lieu de

11
soutenance» 5.

Le placard, appelé aussi «thése a image» pouvait étre imprimé sur grand ou
sur petit papier' '°. Les « grandes théses, nous dit La Liborliere, étaient données, tant
qu’il y en avait, aux personnes les plus marquantes, et les petites, au reste de

r 11
’assembléer.'!’

Tout un systéme d’organisation et de production se développe autour de la
«These a images». Il est constitué d’artistes peintres et graveurs qui préparent la
composition originale en accord avec le client, de graveurs artisans qui transportent
la composition sur le cuivre, et de typographes imprimeurs qui se chargent d’un

travail qui aboutit le plus souvent au nombre de mille exemplaires.

Le candidat donne une attention particulicre a I’image, a la perfection
visuelle de sa thése. Souvent aux négociations avec l’artiste participe aussi sa

famille ainsi que son professeur.

Un contrat est signé avec 1’éditeur ou toutes les conditions sont notées avec

précision, comme par exemple qui tient le cuivre, ou si I’ceuvre sera originale.

Le résultat est présent¢é comme une ceuvre d’art visuel qui est signée par
I’artiste qui congut la composition, par le graveur qui grava le cuivre et par
I’éditeur.

Cette procédure est pour le candidat une démonstration sociale forte, mais
en méme temps présente un grand intérét économique pour les artistes et les
graveurs de 1I’époque. Pendant les premiers pas et 1’apogée de cette procédure tous
les grands peintres et graveurs de 1’époque s’étaient occupés de cette entreprise
profitable. Or peu a peu la procédure passe aux mains d’artisans qui utilisent
souvent la méme plaque pour plusieurs candidats, font des combinaisons ou vendent

des ceuvres anciennes imprimées tout prétes.

"3 Ibid., p. 97

16 Ibid., p.99

17 Meyer, Véronique, « Les théses, leur soutenance et leurs illustrations », in Eléments pour une
histoire de la these, Mélanges se la Bibliothéque de la Sorbonne no 12, Paris, p. 125
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Comme nous voyons, la thése a le méme nom, le méme but, mais peu

d’affinités avec la theése telle que nous la connaissons aujourd’hui.

Elle a pourtant un grand éclat, une puissance communicationnelle visuelle,
elle mobilise un grand nombre d’artistes et d’artisans ; or elle n’a aucun rapport

avec la recherche scientifique.

Elle s’identifie bien siir tout a fait aux meeurs et aux usages d’une époque ou
les institutions sont en relation directe avec 1’image qu’ils mettent en avant, comme
I’image du Roi ou de I’évéque, qui différe en éclat de celle du citoyen. En

I’occurrence I’image theése met en avant I’image de 1’Université face aux autorités.

Ceci se voit d’ailleurs dans les thémes que propose la thése. Elle est divisée

en thése religieuse, historique, allégorique et professionnelle.

Elle est directement liée aux structures du pouvoir, comme le roi, 1’église, la
classe dominante, qui sont représentés de maniére allégorique, ainsi qu’aux classes

professionnelles qui montent.

Pendant sa premiére période la these a la forme d’une représentation visuelle

allégorique qui s’égale presque aux ceuvres de peinture de 1’époque.

Parallélement a la représentation visuelle allégorique qu’elle présente, elle
projette certaines caractéristiques du candidat, a savoir : a quoi il est lié, a quoi il

croit, qu’est-ce qu’il envisage de faire.

A la partie haute de la composition souvent domine I’image de ce qu’il
admire, d’une puissance supérieure qui le protége, comme la Sainte Vierge, le

Christ ou un Saint.

Aussi il peut y avoir a la composition celui a qui il rendra plus tard ses
services, et qui est souvent un souverain de la ville ou un clérical supérieur.
D’autres fois sont représentées des scenes allégoriques tirées des vies des Saints, ou
des scénes de guerre. En bas sont notées toutes les informations concernant le

candidat, son professeur, le sujet, le jury etc.

Il s’agit d’une image qui a une puissance intellectuelle particuliére tant dans
les seins de 1’université que dans I’environnement social en général, raison pour
laquelle d’ailleurs la thése est reproduite en mille exemplaires et accrochée aux

points les plus importants de la ville.
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Considérant les moyens de communication de cette époque (1’affiche
publicitaire ou les media de masse n’ont pas encore fait leur apparition), nous
constatons que I’événement de la thése acquiert une dimension particulierement

importante, égale a des événements politiques et religieux de la méme ampleur.

Elle est une intervention organisée et institutionnalisée de I’université qui ne
s’adresse pas au milieu scientifique mais au milieu social, et qui utilise une
représentation visuelle qui ne différe pas énormément des thémes et techniques de
la peinture de cette époque qui mettait en avant, elle aussi, des idées similaires de
manicre allégorique. D’ailleurs plusieurs themes de theses sont des copies d’ceuvres

célebres de cette époque.

Aux premiers pas alors du processus scientifique organisé de traitement de
la connaissance se forme une représentation de la connaissance sous la forme de la

thése, de manicre visuelle allégorique.

Par la suite ’image se simplifie, elle prend la forme d’un motif décoratif ou

est inscrit le texte demandé.

Véronique Meyer note : « A partir des années 1635-1640, il arriva que les
positions des theéses fussent insérées dans un encadrement gravé, formé d'un
entablement ou d'une draperie, de piliers ornés de devises ou de médaillons, de
consoles, piédroits, termes ou figures allégoriques ; cet encadrement répondait
parfois a I'ornementation du haut de la thése, mais ce n'était pas toujours le cas, et
nombre de "bas de thése" étaient interchangeables. (....) Malgré quelques
variations, la présentation des placards étaient en général la suivante : en haut
l'illustration. En bas les positions, le nom du candidat, la date et I'heure de la
soutenance, et l'indication du grade auquel le candidat prétendait. Le texte des
positions était le plus souvent typographie, mais il arrivait qu'il fit enticrement
gravé a la main, par des graveurs en lettres. En bas de la these, sous I'encadrement,
figurait le nom et l'adresse de l'imprimeur ; chaque collége et chaque faculté¢ en

. < 118
avait un attitre ».

Elle est bien sir suivie du livret, un texte, qui n’a pourtant point de vigueur
scientifique. Pendant la période ou prévaut I’image, le texte qui I’accompagne est de
cinq pages environ ; la plupart des fois son contenu n’a aucune importance, il est

inclus dans la cérémonie en accompagnant I’image de ses calligraphies. Comme

"3 1pid.
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explique Jacques Verger, « la part de 1’écrit, nulle dans les examens, était des plus
réduites dans la thése. En cinq ou dix pages, 1'é¢tudiant devait résumer le sujet qu’il
avait tiré au sort ou qu'on lui avait imposé, et qu’il développerait en public quelques
jours plus tard. Ces positions, appelées aussi programmes, ou plus directement
theses, étaient rarement originales. Il était fréquent qu’un méme texte passat
d’étudiant en étudiant pendant plusieurs décennies ; cette pratique était si répandue
que les étudiants qui avaient eux-mémes €écrit leur thése tenaient a le faire savoir, en

ajoutant au bas de leur travail la mention : «Theseos auctor»

Il y avait bien slr des exceptions, qui toutefois ne réussissaient pas a
renverser la régle.

Jacques Verger dit : «il semble que John Pecham ait profit¢ de son doctorat

120
et c’est

pour provoquer saint Thomas d’Aquin sur la question de ’aristotélisme
au cours de ses vespéries et de sa résompte qu’en 1388 le dominicain Juan de
Monzon avanga, au grand dam du chancelier Gerson, ses thése contestées qui
provoquérent la célebre querelle de I’'Immaculée Conception et 1’expulsion
provisoire de son ordre hors de 1’université'*'. Mais le plus souvent, la banalité et le

conformisme devaient plutdt caractériser ces actesy».'>

En général, pour I’ensemble des theéses, la partie scientifique est surtout
exprimée pendant I’examen oral. C’est la ou avait lieu la vraie élaboration et
confrontation des idées. Elle est la procédure qui forme progressivement la structure

du doctorat qui est en vigueur aujourd’hui.

Jacques Verger mentionne : «Tout reposait donc sur 'art de la discussion, de
I'argumentation et de la réfutation. Pendant plusieurs heures, le candidat devait non
seulement répondre aux professeurs, mais aussi a ses condisciples et aux membres
de l'assistance “qui voulaient bien lui faire 'honneur de l’interroger”. C’était un
véritable combat oratoire ou chacun venait essayer son éloquence et prouver sa

valeur».'?

Le caractere du doctorat et de la thése est formé a travers le discours et le

débat, le soutien des idées et 1’affrontement de questions difficiles. Cette procédure

9 Verger, Jacques, « Examen Privatum, examen Publicum » in Eléments pour une... Ibid., p.46
120 Ibid., p. 67
2 Ibid., p. 68
22 Ibid., p. 39
12 Ibid., p. 46
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exercait intellectuellement I’étudiant qui développait certaines opinions propres qui
avaient une valeur particuliére, puisqu’elles résultaient d’un dialogue
spécifiquement avec ces personnes. Ces textes peu a peu commencerent a étre
imprimés.

Aux premicres étapes alors de I'université le doctorat est représenté surtout
par le discours oral et une représentation visuelle allégorique de celui-
ci. Progressivement, et selon 1I’Université, il commence a étre imprimé. Comme
note Jacques Verger: « Depuis le milieu du XVI® siécle, les positions étaient
imprimées ; (...) Avant d'étre portées chez I'imprimeur, elles devaient étre signées
du président de I'acte, du syndic et d'un docteur, le Magister studiorum, chargé de
suivre l'¢tudiant pendant ses études ; (...) Une fois I’exemplaire signé, il était
interdit d’y rien ajouter. Plusieurs affaires ayant éclaté ici et 1a, le roi, en son conseil
tenu le 14 novembre 1682, rappela aux imprimeurs qu'il était défendu “d’imprimer
aucune thése que les titres, positions et généralement tout ce qui sera écrit dans la

thése ne soit approuvé par le syndic de la faculté” »'*.

L’organisation de la communauté scientifique d’alors, le pouvoir de I’état et
la technologie nouvelle de 1’époque (papier, typographie) constituent le
commencement d’une habitude, celle de la validité de I’impression (typographique).
Cette loi commence d’un décret royal, suit les lois du marché (de ’argent est
dépensé pour que soit imprimé quelque chose qui a une valeur — pas toujours

intellectuelle bien entendu) et aujourd’hui suit les lois de la propriété intellectuelle.

Aujourd’hui I’idée de validité de I’imprimé n’est plus en vigueur, puisque
chacun peut imprimer chez lui quoi que ce soit, mais ce qui est en vigueur est la loi
concernant la propriété intellectuelle, loi que ’université invite le candidat a étudier
avant méme qu’il commence a s’occuper de la recherche ; et bien stir des nouvelles
lois concernant la propriété intellectuelle en rapport aux nouveaux media et le

réseau sont en phase d’évolution.

La valeur, bien siir, pendant la période de I’évolution de la thése, n’aboutit
pas encore a étre estimée en termes scientifiques, mais plutét par la situation

¢conomique et sociale du candidat, qui correspond a la taille de la thése.

Comme note Véronique Meyer, « les grandes theses étaient tirées sur deux

feuilles en largeur, assemblées et collées. Sur celle du haut figurait 1'image, sur celle

124 Ibid., p.47
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du bas de texte des positions. Les dimensions, trés variables oscillaient entre 52 a 59
cm en largeur, et de 77 a 91 cm en hauteur. Pour les theéses de droit, le format se
trouvait plus réduit, en général 48 cm sur 74,5 100. Les theses les plus luxueuses

étaient les plus grandes, 70 cm sur 110 »'%.

Le livret qui accompagne I’« image thése » présente une forme qui rappelle
la these d’aujourd’hui. Dans ce livret sont amassées toutes les informations surtout

pratiques'*°.

Il faut noter que la présente recherche étudie 1’ensemble des données, et non
les cas éclairés (comme nous avons déja mentionné) qui, a travers 1’écriture de
textes institutionnalisés (thése) ou pas, ont joué un role important a I’évolution de la
connaissance, ou méme a 1’évolution d’universités ayant une direction scientifique

précise.

Méme de tels cas éclairés, comme par exemple I’Université de Padoue et les
¢tudes qu’éditaient les professeurs ou les étudiants, ne parvinrent pas a « évoluer »
plus vite que ne le permettait leur époque. L université mentionnée ci-dessus bien
qu’elle rassemblat des personnes importantes de tout le monde connu a I’époque,
tels que Copernic ou Galilée, ou méme Giordano Bruno, ne parvint pas a se

développer plus vite que cette époque ne lui permettait.

Comme note Georges Gusdorf, « cette libert¢ padouane ne devait pas
survivre a I’avenement du rationalisme moderne. Surtout, la recherche scientifique
se trouve bloquée par le double coup d’arrét que représentent la condamnation du
systtme de Copernic en 1616, et celle de Galilée en 1633, par les tribunaux
romains. Il s’agit d’une véritable catastrophe pour la culture européenne : le
triomphe de Dl’esprit d’orthodoxie, appuyé par les moyens de pressions et de

contrdle appropriés, voue les savants au silence et a la crainte »'*’,

L’évolution de la thése ainsi que de ['université, comme toutes les
institutions, fera une marche lente durant laquelle 1’image perd du terrain pour

donner sa place au texte, & savoir au traitement de la connaissance. D¢ja, cette

125 Meyer, Véronique, « Les théses, leur soutenance et leurs illustrations », in Eléments pour une
histoire de la these, Mélanges se la Bibliothéque de la Sorbonne no 12, Paris, p. 88

126 « Appelé aussi cahier, le livret était le plus souvent constitué d'une dizaine de pages brochées. Sur
la page de titre figuraient en général le sujet de la these, les noms du candidat et du président ainsi
que les lieu et date de soutenance, mais il arrivait que ces mentions fussent reportées a la derniére
page, juste avant le nom de l'éditeur », Ibid., p.89

127 Gusdorf, Georges, L' Université en question, Payot, Paris, 1964, p.45
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procédure est cultivée de par la soutenance orale de la thése. Aux premicres étapes
alors de 1’évolution de la thése, en ce qui concerne la recherche scientifique prévaut

la tradition orale, tandis qu’en ce qui concerne la présentation prévaut 1’image.

1.5.3 De I’image et la cérémonie de la thése, a la description de la connaissance

et sa validation

La naissance de la thése aux seins de [’université, ainsi que 1’université elle-
méme, créent un noyau d’évolution au centre exactement de la société médiévale en
développement. Elles sont un point de référence de 1’évolution de la civilisation.
Elles sont une sorte d’indicateur de la société, pas tant pour ce qui concerne le degré
de développement, mais plutét pour ce qui concerne le degré d’acception et
institutionnalisation de ce développement par la société. L’éducation
institutionnalisée (de la fin du VIII® siécle ou Charlemagne crée les écoles
monastiques jusqu’aux universités du XVIII® siécle)'®, la maniére dont elle est
appliquée, les conflits avec le pouvoir, et le nouveau support matériel, le papier (qui
crée une des premicres industries), se trouvent au centre de 1’évolution
parallélement aux croisades, a la naissance des nations, a la révolution urbaine et au

développement des sciences, des technologies et des arts.

Pendant I’évolution du mécanisme de I’université, depuis son apparition
jusqu’a ce qu’il prenne la forme que nous connaissons aujourd’hui, plusieurs et
b

diverses forces sont en action :

- L’église, dans les seins de laquelle 1’université est née, et qui veut garder,
bien entendu, I’éducation au niveau qu’elle considére correct de point de vue

théologique.

- Les autorités, qui, se rendant compte de I’importance du role de
I’éducation, la soutiennent dans le but d’en tirer profit. Par exemple en 1648 le
Palais établit a Paris I’ Académie royale de peinture et de sculpture, c’est-a-dire le
milieu d’enseignement qui forme ceux qui formeront a leur tour I’image

« officielle » de 1’époque.

Une autre force qui joue un rdle important aux évolutions et qui est en

rapport direct avec la thése est I’ensemble des castes des professionnels qui

128 Mayeur, Frangoise, Histoire générale de l'enseignement et de l'éducation en France - T3 De la
révolution a l'école républicaine, Perrin, 2004
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défendent I’expérience pratique face au systeme éducatif et I’expérience et la
tradition orale face au transfert de la connaissance par les livres et la conquéte du
métier par la thése et le diplome. Un cas assez caractéristique est celui du métier des
chirurgiens et de leurs liens avec leurs confréres autodidactes et non diplomés, les
barbiers, que 1’université finit enfin par isoler par le biais de la thése, qui servit
comme ¢élément de négociation. Véronique Meyer mentionne : « le 4 septembre
1659, en raison de leur alliance avec les barbiers, interdiction avait été faite aux
chirurgiens de soutenir des théses et donc de conférer des grades. Cette interdiction
ne devait prendre fin qu'en 1743, date a laquelle ils se séparérent définitivement de
leurs anciens confréres. Cependant il fallut attendre I’arrét du 12 avril 1749, qui ren-
dait la these obligatoire, pour que fiit défendu le premier acte. Pour ménager la
susceptibilité des médecins, le mot thése ne fut jamais employ¢ ; on lui préféra celui

d’acte ou d’examen public »'*’.

En 1793, avec les nouvelles conditions créées de la Révolution Frangaise les
évolutions s’accélerent : en 1791 sont supprimés les corps de métiers et deux ans
plus tard les Académies et les Universités, et est imposée la fermeture des églises,
alors qu’en 1794 I’éducation ¢lémentaire devient obligatoire et gratuite. La langue
francaise s’établit comme la langue obligatoire dans tout document officiel. De
nouvelles institutions éducatives sont créées, comme I’Ecole Polytechnique et
I’Ecole Normale, tandis qu’est crée I’Institut National des Arts et Sciences

Appliquées.

Finalement Napoléon établit en 1806 I’Université Impériale qui s’organise
deux ans plus tard ; en 1811 son exclusivité est renforcée puisque aucun autre
¢tablissement d’éducation ne peut fonctionner en dehors de celui-ci et sans

[’autorisation du rectorat.

Apres la dissolution et la redéfinition des Universités Francaises, la partie
cérémoniale a une importance considérable et correspond parfaitement a 1’image-
theése. Les doctorants, des personnes pour la plupart issues de familles appartenant a
la noblesse ou ayant une aisance économique importante et du pouvoir politique, se

servent de la cérémonie du doctorat pour leur lancement.

129 Meyer, Véronique, « Les théses, leur soutenance et leurs illustrations », in Eléments pour une
histoire de la these, Mélanges se la Bibliothéque de la Sorbonne no 12, Paris, p.62
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Ainsi I'université, apres le palais, ’armée et 1’église, devient un nouveau

pole d’influence qui représente la nouvelle situation.

La puissance qu’exerce 1’acte du doctorat est manifeste aussi dans la

peinture qui illustre en partie les événements importants de 1’époque.

Parallelement a la présentation de batailles et d’autres sceénes, sont
commandés des tableaux qui présentent des scénes de la soutenance de thése

d’hommes illustres ; tableaux qui cotlitaient au nouveau docteur une fortune.

Véronique Meyer mentionne les ceuvres qui sont enregistrés ainsi que les
narrations sur le sujet qui est désigné comme un événement : « Signalons (comm,
orale de Christian Michel) un dessin de Cochin, conservé au Courlault Institut
(Londres), montrant cette soutenance de thése. Le Duc de Luynes dans ses
Mémoires de. ta cour de Louis XV (Paris, 1860, t. 2 ; Mars 1738), dans la relation
qu'il fuit de la soutenance, écrit : “Cette thése est dédiée au Roi, et par cette raison
le fauteuil du Roi, le dos tourné, était sous un dais dans le fond de la salle. M. de
Ventadour était du coté gauche du dais. M. L'archevéque de Tours, qui présidait
¢était dans la chaire du coté droit en entrant. C'est le président qui doit faire le
"argument ; il doit en faire trois. Il y avait un monde prodigieux a cette thése ; et
l'on prétend que les seuls frais du tableau, qui est le dernier ouvrage du sieur Le
Moine, et qui méme a été achevé par un de ses écoliers, et les estampes, le tout a

cotité 40 000 livres” »'C.

Véronique Meyer mentionne que le candidat hormis I’argent qu’il devait
payer pour les examens et la féte devait aussi offrir des cadeaux somptueux au jury,

surtout des vétements colteux.

Apres la fin de la soutenance et si le candidat réussissait aux examens, il
devait organiser une féte pour les professeurs, ses collégues étudiants, et souvent
pour toute la ville. Souvent ces fétes prenaient la forme de foire, avec des
musiciens, des jongleurs et nourriture offerte. Cette procédure était trop chére et

seulement ceux qui avaient de fortunes slires pouvaient la supporter.

Dans le cadre des besoins de 1’époque et selon le rang social, la soutenance

pourrait étre un événement social important avec la présence du roi méme ou de

130 Meyer, Véronique, « Les théses, leur soutenance et leurs illustrations », in Eléments pour une
histoire de la these, Mélanges se la Bibliothéque de la Sorbonne no 12, Paris, p.78
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I’archevéque. Il y avait une cérémonie précise, méme en ce qui concerne la

disposition des meubles, les vétements qu’on portait, et les titres et les compliments.

1.5.4 Le papier

Parallélement a 1’évolution de I’institution de I’Université se développe le
support, qui soutien une grande part de ces procédures, ainsi que le diplome lui-

méme décerné par I’université, le « papier » :

« Le papier imprimé fait sortir le livre de 1’enceinte close de 1I’Université.
Dés la fin du XV°© siécle, I’atelier de I’imprimeur devient un nouvel espace
d’échanges ou se rencontrent des spécialistes que rien jusque la n’avais permis de
réunir : des financiers et gros commercants, a la fois investisseurs et clients de
I’imprimerie; des techniciens pour la confection et I’entretien des machines
(menuisiers, serruriers, sculpteurs des fontes, fondeurs, métallurgistes,
mécaniciens), des artistes (peintres, graveurs) pour la réalisation des illustrations,
des écrivains et des savants (érudits, traducteurs, maitre de 1’Université, médecines,
astronomes, mathématiciens, poetes, musiciens, etc.) pour la rédaction et la
correction des textes, des hommes de 1’art (compositeurs, pressiers, relieurs etc.)
pour la fabrication du livre proprement dit. Le maitre imprimeur doit cordonner ces
différents mondes autour de son projet en faisant se rencontrer des spécialistes
venus souvent de plusieurs pays européens. Autour du papier se construisent ainsi
de nouvelles combinatoires qui font voler en éclat la structure rigide des anciennes
oppositions entre disciplines, castes sociales, nations: une image libérale de

I’Europe commence & s’esquisser » .

Il parait évident qu’a cette époque le traitement de la connaissance et
I’échange des idées entre les scientifiques et les érudits avaient lieu en grande partie
plutot dans les imprimeries, que dans les Universités. D’ailleurs c’était le résultat de
cette activité, a savoir les livres aux idées neuves, et non les théses dans les
universités, qui €tait une des forces mobilisatrices de 1’évolution. Une partie de ces
livres, ceux qui étaient autorisés par les autorités, constituaient la matiere d’étude

des étudiants des universités.

P! Biasi (de), Pierre Mark, Le Papier. Une aventure au quotidien, Découvertes Gallimard, 1999-
2003, Paris, p.62

77



Concernant la thése, I’image céde progressivement du terrain au discours
scientifique qui finalement prend sa place. La différence essentielle est apparente au
XVIII® siécle, aprés la révolution frangaise, ou il y a un besoin pressant de

développement de la recherche scientifique.

Claude Jolly remarque : « Le régime issu de la défaite de 1871, qui a pour
ambition de “réarmer” intellectuellement, moralement, économiquement et
militairement la France et de donner a la République les ¢lites savantes dont elle a
besoin, développe comme on sait les universités a partir notamment de 1877 et
donne aux facultés des lettres un contenu véritable et... des étudiants. Dans ce
contexte, la thése poursuit sa carriére, grossit de plus en plus , se veut érudite,
exhaustive et au contact des sources, ou constitue, comme dans le cas de celle de
Bergson, l'acte fondateur d'une nouvelle philosophie. Toutes les dispositions
réglementaires prises au début de la Troisieme République (1877 : la durée des
bourses de doctorat ¢s lettres est fixée a deux ans ; 1882 : 1'échange de theéses avec
I'étranger est organisé ; 1885 : la confection d'un catalogue annuel des théses est
décidée) expriment au demeurant l'importance scientifique et symbolique de

l'institution » 2.

Pourtant le statut scientifique essentiel de la thése s’accomplit au début du
XX° siécle.

Claude Jolly continue : « Mais c’est le décret du 28 juillet 1903 et la
circulaire d’accompagnement du 14 novembre 1903 qui fixent les régles des théses

de doctorat d’Etat ¢s lettres pour leur période la plus «glorieuse». Trois points en

particulier sont a retenir :

» Dexigence de «scientificité» est clairement indiquée. La thése est
considérée comme «le premier travail scientifique important d'un jeune professeur»
et I'ensemble des travaux présentés doivent continuer de faire «honneur a la science
frangaise». La seconde these, qui ne s’appelle pas encore «thése complémentaire»
pour la différencier de la premiére ou «thése principale», doit montrer 1’aisance du
candidat a se mouvoir dans les sources et apporter sur ce point une contribution
destinée a durer : il s'agit notamment d’un «mémoire», d'une «édition critique d'un

texte ou d'un document, inédit ou déja connuy, ou d'un «commentaire de texte».

132 Jolly, Claude, « La thése de lettres aux XIX et XX siécles », in Eléments pour une histoire de la
these, Mélanges se la Bibliotheque de la Sorbonne no 12, Paris, pp.116-117
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* la rédaction en latin de la seconde thése devient facultative, les nécessités
de la recherche se conciliant mal avec I'emploi d'une langue ancienne faite pour
d'autres idées et pour un autre état de civilisation

. . . - 133
* ’impression des deux théses consacre leur importance » ™.

Or les aventures de la thése n’ont pas encore fini. En ce qui concerne
d’autres parties du processus, les conditions ne sont pas claires. Des conflits existent
par rapport aux outils utilisés et surtout par rapport a la langue. Comme en général
I’évolution de I’université se fait de manicre discrete il est formellement validé que

le candidat prépare deux théses, une en frangais et une en latin.

L’environnement qui se développe se trouve aussi dans une évolution
perpétuelle vers la création des états modernes, la naissance des langues locales, la
formation de I’Europe au travers des guerres et des révolutions, le développement

de la philosophie moderne, des sciences et des inventions technologiques.

Pendant la période des 400 derniéres années, ou change radicalement la
civilisation en ce qui concerne les idées et le mode de vie, les moyens de
communication, les moyens d’enregistrement des informations etc., la manicre de

produire et présenter la thése conserve en réalité la méme forme.

Les changements les plus importants par rapport a la scientificité de la thése
ont eu lieu a la fin du XIX® et au début du XX° siécle. Ces changements portaient
sur le contenu, qui fut dés lors une recherche scientifique, et sur la forme de la
thése, dont fut presque entiérement éliminée la dimension artistique. Le support sur
lequel la thése est faite et par lequel elle est remise a I’université demeure le méme

jusqu’a maintenant.

Au XX siécle les rapports entre 1'université et la société sont inversés.
L’université, dominée jusqu’alors par I’église et les autorités, gagne son autonomie
et parfois influence méme a son tour les évolutions sociales et politiques. Quoi qu’il
en soit, 'université, indépendante, théoriquement du moins, de la tutelle, mais avec
I’obligation de produire des métiers pour I’équipement en hommes de 1’état qui la
soutient, prend en charge, a 1’aide des mécanismes de recherche qu’elle a

développés, 1’étude de la société, c¢’est-a-dire du domaine d’ou elle s’est développé,

133 Jolly, Claude, « La thése de lettres aux XIX et XX siecles », Ibid., p.117
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ainsi que les nouveaux mécanismes d’évolution. Elle ne crée pas seulement de

connaissance nouvelle mais de nouveaux mécanismes de recherche.

1.5.5 Les changements qui se sont réalisés du XIXe au XXe siécle concernant la

forme de la these

Le XIX® siécle est caractérisé comme le siécle des inventions et des
découvertes, le siecle de la révolution industrielle. Les moyens de transport
changeaient I’image du monde, le moyens de communication sa représentation,
I’industrie créait I’urbanité et les philosophes analysaient les données nouvelles.
L’invention de la photographie et du cinématographe changeait la manic¢re de
représenter la nature et la ville, tandis que les nouvelles idées, mais aussi les

technologies nouvelles, changeaient les institutions.

Ces changements fondamentaux par rapport aux facultés des lettres ne
semblent pas influencer sévérement I’institution de la thése; Claude Jolly, en
parlant principalement des études théoriques, considére que la thése n’a pas encore
obtenu sa substance scientifique fondamentale : « Au début du XIX® siécle, alors
que les facultés des lettres ne sont encore que des coquilles vides, “des cadres sans
contenu véritable”, la thése se présente comme un exercice assez formel qui n’a pas
la prétention de faire progresser la science ni de s’appuyer sur un authentique travail
de recherche. Certes, elle constitue le témoignage d'une certaine maitrise
intellectuelle qui doit en particulier se manifester pendant la soutenance. Elle est
aussi le signe d'une distinction ainsi que ’attestent les regles “d’équivalence” dont
bénéficient les membres de I’Institut (arrété du 23 mai 1809). Mais il n’empéche : la
description qu’en fait le grand historien de I’Université impériale, Alphonse Aulard,
est dépourvue d'ambiguité : « Le doctorat méme ne suppose aucune connaissance
acquise en dehors du lycée: les deux théses [...] ne furent d'abord que le

développement des lieux communs classiques” ».'**

Finalement le statut actuel de ’université et de la thése se forme en réalité
pendant la décennie 1960. L université est désormais 1’environnement ou évolue la

connaissance a travers les mécanismes de recherche qui sont alors mdris en créant

134 Jolly, Claude, « La thése de lettres aux XIX et XX siécles », in Eléments pour une histoire de la
these, Mélanges se la Bibliothéque de la Sorbonne no 12, Paris, p.115
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un environnement fertile et stable de protection et d’avancement de la recherche et

de toute idée neuve.

Claude Jolly distingue I’enseignement supérieur en France en deux périodes
différentes : le XIX® siécle jusqu’aux alentours des années 1880, au cours duquel la
thése conquiert petit a petit ses lettres de noblesse et ses « effets de pouvoir », un
« dispositif qui atteste la valeur scientifique du titulaire » ; et la fin du XIX" siécle et
le XX jusqu’en 1968, qui est la période de souveraineté, d’imperium de la thése. A
partir de 1968, c’est une autre logique qui se met en place : la thése reste un élément
important dans la recherche a 1’université et dans la sélection des chercheurs, mais

elle est un élément parmi d’autres et non plus ce autour de quoi tout s’organise.

L’¢étude de I’évolution de la forme de la thése comme celle-ci est décrite par
les chartes présente un grand intérét. Nous reportons les points les plus importants a

travers un rétrospectif historique.

Au début du XIX® siécle le doctorant a la « Faculté des lettres et des
sciences » est obligé de créer deux théses, une a la langue courante et une en latin,
et de les soutenir dans la méme langue. La soutenance a lieu devant ’ensemble de
I’école, qui a d’ailleurs droit de vote. Les theéses que le candidat remet en deux
exemplaires sont manuscrites et n’a droit de les imprimer qu’aprés avoir eu

I’autorisation du recteur.

« 4. Arrété du Conseil de 'Université du 16 février 1810 statuant sur les

Facultés des lettres et des sciences. (Page 127)

Art. 35. — En exécution de l'article 21 du décret du 17 mars [1808], il
faudra, pour étre recu docteur dans la Faculté des lettres, présenter son titre de licen-
cié, et soutenir deux théses, l'une sur la philosophie, et l'autre sur la littérature

ancienne et moderne. La premicre sera écrite et soutenue en latin.

Art. 38. — Le programme des théses sera imprimé et rendu public, apres

avoir recu le visa du doyen et le permis du Recteur. »

C’est seulement en 1840 qu’il est permis au doctorant de soutenir la

deuxiéme these aussi, écrite toujours en latin, dans la langue courante.

«6. Arrét¢ [du Conseil Royal] du 17 juillet 1840 [portant] réglement

d'examen du doctorat dans les Facultés des lettres.
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Art. 1 — Pour étre admis aux épreuves du doctorat dans une Faculté¢ des
lettres, il faudra justifier du grade de licencié et soutenir deux théses, 1'une en latin,
l'autre en francais, sur deux maticre distinctes, choisies par le candidat, d'apres la
nature de ses études, et parmi les objets de I'enseignement de la Faculté. L'une et

l'autre thése sera soutenue en frangais....»

Jusqu’a la fin du XIX® siécle le doctorant remet sa thése en manuscrit et il ne
la publie qu’avec 1’autorisation de son école. Nous repérons donc ais€ément la notion
de la validation de 1’étude par 1’édition et I’impression, or la notion de dépot 1égal

n’a pas encore apparu.

« 6. Art. 2. —Les théses manuscrites seront remises au doyen, qui les fera
examiner par le professeur chargé de l'enseignement auquel chaque thése se
rapporte. Celui-ci donnera son avis sur I'admissibilité de la thése. Elle ne sera impri-

mée et rendue publique que sur le visa du doyen et avec le permis du Recteur... »

C’est seulement au début du XX° siécle que ’'usage du latin commence a se
dégrader. La « theése » en latin devient « mémoire » ; celui-ci peut étre écrit dans
toute langue « étrangere » pourvu qu’elle soit enseignée a I’université. Par ailleurs

la theése est remise imprimée pour €tre examinée.
« 20. Décret du 28 juillet 1903 relatif au doctorat es lettres.

Art. 1. — Pour étre admis aux épreuves du doctoral dans une Faculté des
lettres, il faudra justifier du grade de licencié et soutenir deux théses. La premiere
these sera rédigée en frangais. La deuxiéme thése, qui pourra étre un mémoire ou un
travail critique, sera rédigée soit en frangais, soit dans une des langues anciennes ou
modernes enseignées a la Faculté. Le sujet et le plan de l'une et l'autre théses
devront étre soumis a I'approbation de la Faculté. Les deux théses seront imprimées

et discutées en séance publique.

Art. 2. — Sont abrogées les dispositions du réglement du 17 juillet 1840

contraire a celles du présent décret. »

La méme année, I’incapacité du latin de « décrire » des lors des événements
contemporains est reconnue et déclarée officiellement et cette langue est

abandonnée définitivement.

« 21. Circulaire du 14 novembre 1903 relative au doctorat es lettres.
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Le décret du 28 juillet 1903, dont je vous adresse un certain nombre
d'exemplaires, supprime 1'obligation, jusqu'ici imposée aux candidats au doctoral es
lettres, de présenter une theése écrite en latin. Puisqu'on n'exige plus de tous les
candidats aux licences de l'ordre des lettres une composition latine, on ne pouvait
continuer a exiger de ceux d'entre eux qui se présentent ensuite au doctorat un
mémoire en latin. On a remarqué, d'ailleurs, avec raison, que le sujet méme de
certaines theses, la nécessité de se servir de termes techniques, se conciliait mal
avec l'emploi d'une langue ancienne faite pour d'autres idées et pour un autre état de
civilisation. Il est a souhaiter, toutefois, que la langue latine continue a étre choisie

pour les sujets qui se rapportent a l'antiquité.

En ce qui concerne la seconde these, la formule que j'ai adoptée, sur 'avis
du Conseil supérieur de I'Instruction publique, se préte a l'interprétation la plus
large, qu'il s'agisse du fond ou de la forme de ce travail : mémoire sur un sujet
littéraire, philosophique, historique, philologique, archéologique. Et de méme le
candidat pourra librement choisir soit le frangais, soit une des langues anciennes ou

modernes enseignées a la Faculté devant laquelle il se présente..... »

Un des commentaires les plus intéressants au sujet de la thése et de son
importance par rapport a la société, mais aussi concernant le conflit entre les
institutions concernées, un commentaire qui donne par ailleurs une place centrale
aux outils qui sont utilisés pour la création de la thése, est fait par Alexandre Dumas
au célebre ouvrage Les Trois Mousquetaires, écrit en 1844 mais qui se déroule en
1625. 1l consacre ainsi le Chapitre XX VI a la théese, et il lui donne comme titre « La

thése d’ Aramis ».

Aramis, dé¢u de I’amour d’une femme, décide de rentrer aux ordres
(religieux), il commence le jeline, mais il doit d’abord faire une thése. D’ Artagnan,
qui cherche son ami, le trouve se débattant sur le titre de la thése avec le Supérieur
des Jésuites et le Curé de Montdidier. Le sujet de la thése et la maniére dont Dumas

présente la conversation montrent clairement son opinion sur ce point.

G voici de quoi il s'agit : M. le principal croit que ma these doit étre

surtout dogmatique et didactique.

- Votre theése ! Vous faites donc une thése ?
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- Sans doute, répondit le jésuite ; pour I'examen qui précéde I'ordination, une

thése est de rigueur.

- L'ordination ! s'écria d'Artagnan, qui ne pouvait croire a ce que lui avaient

dit successivement 1'hotesse et Bazin, I'ordination !

Et il promenait ses yeux stupéfaits sur les trois personnages qu'il avait

devant lui.

- Or, continua Aramis ... comme vous l'avez entendu, d'Artagnan, M. le
principal voudrait que ma these fit dogmatique, tandis que je voudrais, moi, qu'elle
fat idéale. C'est donc pourquoi M. le principal me proposait ce sujet qui n'a point
encore été traité, dans lequel je reconnais qu'il y a matiére a de magnifiques

développements : Utraque manus in benedicendo clericis inferioribus necessaria est.

D'Artagnan, dont nous connaissons 1'érudition, ne sourcilla pas plus a cette
citation qu'a celle que lui avait faite M. de Tréville a propos des présents qu'il

prétendait que le jeune homme avait regus de M. de Buckingham.

- Ce qui veut dire, reprit Aramis pour lui donner toute facilité : Les deux
mains sont indispensables aux prétres des ordres inférieurs, quand ils donnent la
bénédiction.

- Admirable sujet ! s'écria le jésuite.

- Admirable et dogmatique ! répéta le curé, qui, de la force de d'Artagnan a
peu pres sur le latin, surveillait soigneusement le jésuite pour emboiter le pas avec
lui et répéter ses paroles comme un écho.

Quant a d'Artagnan, il demeura parfaitement indifférent a 1'enthousiasme des

deux hommes noirs. .. »'>

Dumas décrit la situation qui régne autour de la thése et son contexte de
maniére particulierement minutieuse et cuisante. D’Artagnan, aprés avoir participé
a la conversation sur I’écriture d’une thése, et aprés le départ des cléricaux, donne a
Aramis un autre papier, une lettre, qui renverse sa décision. Nous sommes a
I’époque du papier, qui jouait un role important tant dans les événements importants

que dans la vie personnelle de chacun.

«...- Enfin, la voici ! dit d'Artagnan.

135 « L’oeuvre d’ Alexandre Dumas en ligne », publication électronique :
<http://www.dumaspere.com/pages/biblio/chapitre.php?lid=r39&cid=2>
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Et il tira la lettre de sa poche.

Aramis fit un bond, saisit la lettre, la lut ou plutdt la dévora ; son visage

rayonnait.
- Il parait que la suivante a un beau style, dit nonchalamment le messager.

- Merci, d'Artagnan ! s'écria Aramis presque en délire. Elle a été forcée de
retourner a Tours ; elle ne m'est pas infidéle, elle m'aime toujours. Viens, mon ami,
viens que je t'embrasse ; le bonheur m'étouffe !

Et les deux amis se mirent a danser autour du vénérable Saint-Chrysostome,

piétinant bravement les feuillets de la thése, qui avaient roulé sur le parquet....»"°

L’abrogation du latin constitue le changement le plus important fait a la
structure du doctorat dés qu’il obtint sa forme actuelle. Dans la justification qui suit
cette décision, cette langue est décrite comme un outil qui doit étre abandonné pour
des raisons fonctionnelles : « On a remarqué, d'ailleurs, avec raison, que le sujet
méme de certaines théses, la nécessit¢ de se servir de termes techniques, se
conciliait mal avec l'emploi d'une langue ancienne faite pour d'autres idées et pour

un autre état de civilisation ».

Or la structure basique de la theése, qui est surtout manifeste dans la thése
¢écrite en langue francaise, ne change pas. Une grande importance est donnée a son
mode d’organisation et de création, qui se distingue de la structure d’un livre en

présentant la thése comme I’enregistrement d’un pur travail de recherche.

«...Rien n'est changé en ce qui concerne la premiere these. ....La These est,
en général, le premier travail scientifique important d'un jeune professeur ; il n'est
pas nécessaire, et il est méme dangereux qu'il prétende débuter par un livre de
proportions trop considérables et qu'il y use de longues années d'efforts. Ce qu'il
importe, c'est que les qualités de méthode, de savoir, d'esprit critique dont il aura
donné la mesure dans sa thése s'affirment ensuite et se développait dans de

nouveaux travaux... .»137

C’est seulement en 1933 que I’évolution de la recherche technologique

presse pour un nouveau changement quant a la structure de la thése. Il s’agit de la

136 1pid.
Y7 Ibid.
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structure de 1’équipe de recherche qui travaille pour une recherche commune. La

réponse pourtant du comité a ce changement est négative.
« 23. Circulaire du 8 mars 1933 relative a l'originalité des théses.

La question m'a été posée de savoir s'il est possible a une faculté d'accepter
comme thése d'Université, mention sciences (dans l'espece il s'agissait d'une thése
de chimie), et naturellement sous la seule signature du candidat, un travail ayant
déja paru antérieurement, intégralement ou a peu pres intégralement, sous plusieurs

signatures, sans indication de la part qui revient a chaque collaborateur.

Des cas analogues pouvant se poser dans d'autres facultés, je crois utile de
vous faire part de ma réponse. Celle-ci ne pouvait étre douteuse ; elle est nettement

négative.

D'une maniere générale, il parait tout d'abord inadmissible qu'un méme
travail scientifique soit publié successivement sous une seule signature et sous
plusieurs. Qu'il s'agisse d'autre pari du doctorat d'Etal ou du doctorat d'Université,
une thése doit toujours présenter un caractere d'originalité et témoigner de quelque

esprit d'invention.

Sans doute il arrive qu'une thése ait pour origine un premier travail fait et
publié en commun et dont il est 1égitime de faire état en donnant toutefois la
référence compléte ; mais pour la plus grande part, la thése doit étre 1'oeuvre
personnelle du candidat. C'est 1a une condition qu'il convient d'observer et qui est
conforme a la lettre et a l'esprit des textes relatifs au doctorat. Si elle n'est pas

remplie, la thése est irrecevable....»

En 1943 le sujet du medium est abordé encore une fois. La question de
I’impression est réexaminée puisqu’une invention nouvelle, la machine a écrire,
rend possible un mode de reproduction nouveau. La thése « imprimée » se
transforme en thése « dactylographiée ». L’évolution des « moyens personnels » de
production de textes, comme la machine a écrire, ainsi que les problémes
¢conomiques apres la deuxieme guerre mondiale, changent la fagon de dépdt de la
thése. Or si nous prenons en compte que la premi¢re machine a écrire qui entre en

production est la machine a écrire, «The Type Writer'”® de la compagnie

1% Historique de la machine a écrire <www.agers.cfwb.be/apsdt/historiq.htm>
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Remington en 1873, nous constatons que I’intégration des nouvelles technologies

de I’époque n’est pas particulicrement rapide. Elle se fait 70 ans plus tard.

« 25. Circulaire du 5 janvier 1943 supprimant l'obligation d'imprimer les

theses.

En raison de la situation résultant des difficultés rencontrées par les candi-
dats docteurs pour l'impression des theses (pénurie de papier, frais d'impression),
j'ai décidé que les candidats seraient, a titre tout a fait exceptionnel, et jusqu'a
nouvel ordre, autorisés a présenter, au lieu de leur theése imprimée, quatre

exemplaires dactylographiés.

Cette mesure bienveillante est subordonnée a I'engagement que devra
prendre chaque candidat de faire imprimer son travail dés que les conditions de

publication seront améliorées...»

C’est d’ailleurs la premicre fois qu’il est référé a la charte un nouvel moyen
d’enregistrement, le microfilm négatif, qui s’appuie sur une technologie différente
que D’écriture, qu’elle soit mécanique ou pas. Bien slr ce moyen existe déja au
siécle précédent (en 1864 John H. Morrow monte le premier laboratoire commercial
américain de microfilms"”). Ce moyen connut une grande étendue, surtout a cause

des deux guerres mondiales.

«...En attendant, afin d'assurer a leur thése une publication immédiate, un
des exemplaires sera déposé a la Bibliothéque de I'Université pour y étre reproduit
en microfilm négatif qui servira a tirer les films positifs (1 par Université et 1 pour
le Collége de France). Ce procédé, peu coliteux, assurera une diffusion suffisante de

ces travaux.. ..»140

L’article 9 de la méme charte laisse ouverte pour la premiere fois la question
de la méthode de reproduction, il ne décrit méme pas le medium, qui peut utiliser
une autre méthode que celle de la typographie'*' : « Art. 9. —Le candidat qui
présente une thése en vue de l'obtention du doctorat d'Etat es lettres et sciences
humaines peut la soutenir sur exemplaires dactylographiés ou reproduits par
d'autres méthodes que l'imprimerie ». Le méme article mentionne la remise de 200

exemplaires qui sont distribués en bibliothéques et a d’autres universités pour que le

139 « Chronology of Microfilm Developments » :
<http://www.srlf.ucla.edu/exhibit/html/section3_briefhist/Chronology.htm>
" Ibid.

1 Ibid., p. 146
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savoir se diffuse. En 1971 la procédure reste la méme avec comme seul changement
le fait qu’il y est mentionné le mode d’impression. Le nombre méme d’exemplaires
montre que le moyen de communication reste le méme entre les différents domaines
de recherche et d’archivage de la thése (des exemplaires imprimés sont distribués

aux diverses universités et institutions).

« 46. Circulaire du 12 janvier 1971 relative a la reproduction des théses de

doctorat d'Etat es lettres et sciences humaines.

L'arrété du 29 juillet 1969 (article 9) relatif au doctorat d'Etat es lettres et
sciences humaines prévoit, d'une part, que le candidat est tenu de déposer, apres
soutenance, 200 exemplaires de sa thése...Ces dispositions seront, a l'avenir,

appliquées dans les conditions suivantes :

« Le candidat sera tenu de fournir un document d'une présentation impec-

cable, le tirage en offset étant effectué d'apres la photographie de ce document.

Le texte devra étre dactylographié a I'encre noire, en utilisant une machine a

€crire ¢€lectrique a caractere ¢€lite de modele récent.
L'utilisation du format 21x31 est recommandée.

Deux exemplaires dactylographiés (dont un original) seront recommandés a
l'atelier de reproduction. Celui-ci pourra refuser les textes ne satisfaisant pas aux
normes exigées. Les 200 exemplaires tirés en offset seront répartis de la fagon
suivante : 60 exemplaires pour les bibliothéques universitaires ; 100 exemplaires
pour les échanges internationaux ; 14 exemplaires pour l'université devant laquelle
la these a été soutenue ; 1 exemplaire pour la Bibliothéque nationale ; 1 exemplaire
pour le C.N.R.S. (service de documentation) ; 1 exemplaire pour 'Ecole normale
supérieure ; 1 exemplaire pour I'Ecole normale supérieure de Saint-Cloud ; 1
exemplaire pour I'Ecole normale supérieure de jeunes filles ; 1 exemplaire pour I'
Ecole normale supérieure de Fontenay-aux-Roses 20 exemplaires pour le

candidat. »

En 1974 une référence est faite a la possibilité d’autres centres de recherche

n’ayant pas le statut d’université d’adopter I’institution de la thése doctorale.
«47. Arrété du 16 avril 1974 relatif au doctorat de troisieme cycle.

Article premier. — Le doctoral de troisiéme cycle est délivré par les universités et

les établissements publics a caractere scientifique et culturel indépendants (instituts
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nationaux polytechniques, institut d'études politiques de Paris, Observatoire de
Paris) habilités a cet effet, dans les conditions prévues a l'article 4, par arrété du
ministre de I'Education nationale aprés avis du Conseil national de I’enseignement

supérieur et de la recherche.

D'autres établissements d'enseignement supérieurs publics peuvent étre
habilités, suivant la méme procédure, a délivrer le doctorat de troisieme cycle
conjointement avec les universités ou les établissements définis a I'alinéa précédent.
Une convention devra étre passée a cet effet entre les établissements concernés dans

les conditions prévues a l'article 11. »

Dans cet article, ’emphase donnée aux méthodes est mentionnée sans
qu’elle ne soit pour autant décrite ; 1’article laisse une marge de liberté pour la
collaboration avec des milieux qui sont plus commerciaux et professionnels mais

qui disposent d’outils appropriés pour la recherche.

« Art. 2. — Le doctorat de troisiéme cycle sanctionne une formation acquise
dans la pratique de la recherche. Celle formation est destinée a approfondir les
connaissances dans la spécialité choisie et a développer la maitrise des méthodes
rigoureuses de raisonnement et d'expérimentation nécessaires tant dans les activités

professionnelles que dans la recherche scientifique et I'enseignement supérieur. »

La question de la recherche collective revient sur sceéne, avec une
appréciation favorable cette fois-ci, puisque les wuniversités elles-mémes
fonctionnent par des groupes de recherche. Au fait, ce qui est décrit est une nouvelle
structure de recherche qui résulta des équipes de recherche qui créérent les
universités actuelles. Au fait, ce qui est décrit est une nouvelle structure de

recherche qui résulta des équipes de recherche créées par les universités actuelles.

« Art. 3. — La formation au doctorat de troisiéme cycle est dispensée au
sein d'un groupe de recherche fonctionnant dans I'établissement habilité a délivrer le
doctorat. Toutefois une partie de cette formation peut étre assurée dans un autre
centre de recherche public ou privé agréé¢ par le président ou le directeur de
I'établissement habilité, sur proposition du responsable de la formation et apres avis

du conseil scientifique ou, a défaut, d'une commission équivalente.

Dans les disciplines qui s'y prétent, le groupe de recherche doit comporter

plusieurs professeurs et maitres de conférences des universités, ou enseignants et
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chercheurs de méme rang appartenant a d'autres établissements, et du personnel

d'encadrement de niveau intermédiaire. . ..

Art. 4. — L'arrété habilitant un établissement a délivrer un doctorat de

troisiéme cycle indique la spécialité, scientifique ou technique, de ce doctoral. »

Pour la premiére fois apparait dans la réglementation la possibilit¢ d’un
matériel autre que le papier imprimé de n’importe quelle manicre, matériel qui est

décrit comme « un ensemble de travaux individuels ou collectifs ».

Aussi est proposée la possibilité d’inclure au jury une personne extérieure a
I’université.

Toutefois 1’adoption de la nouvelle technologie et par extension d’une
nouvelle méthodologie pour ce qui concerne la production d’une thése universitaire

s’arréte 1a. En réalité¢ elle demeure « papier-centrique », conservant toutes les

caractéristiques de 1’époque de la typographie.

Nous avons fait un travail d’analyse surtout autour des universités
frangaises, puisque c’est dans ce pays que ce dispositif institutionnel fit ses
premiers pas, or les mémes conditions sont rencontrées aujourd’hui, avec de petites

variations, au niveau mondial.

Nous choisissons aussi comme référence 1’université MIT, qui a marqué
I’époque numérique par ses exploits importants et qui a contribué¢ au développement
du Réseau. Il s’agit d’une université des plus avancées, qui met 1’accent sur les
technologies, dispose d’un systeme d’archivage électronique particulierement

, , . , , . \ g , . 142
développé et exploite le réseau pour éducation a distance et presse électronique.

En I’occurrence la thése est vue comme une ceuvre autonome qui est le
résultat d’une recherche avancée et du contact avec les outils de recherche avancés
dont dispose I'université. Les régles instituées n’interviennent pas dans la maniére
dont la recherche est faite, ce qui reléve au reste de la responsabilité de chaque
directeur de thése. Les informations, issues d’ailleurs du Director of Libraries in
consultation with the Committee on Graduate School Programs, ont comme
objectif de donner des conseils pour I’exploitation au meilleur de la thése comme

objet — et plus particuliecrement du medium a travers lequel est présentée la

12 es informations qui sont fournies [procurées] aux candidats docteurs pour le dépdt de leur thése
sont les suivantes: « Specifications for Thesis Preparation 2004-2005 »
http://libraries.mit.edu/archives/thesis-specs/#submitted (derniére mise au point: 04/21/05)
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recherche du futur docteur — qui indépendamment du contenu ou de la méthode
utilisée est toujours déposée sous la forme d’un texte le plus souvent sur papier,
sinon au format pdf qui n’est que I’image, 1’équivalent du papier au support

¢lectronique.

Les instructions a appliquer sur toutes les théses («apply to all theses») sont
données par le Directeur des bibliothéques sur consultation avec la Comité de

«Graduate School Programs ».

Par la suite est expliqué tout le procédé du transfert de la thése, de
I’archivage traditionnel de 1’é¢tude imprimée, au réseau, apres la transcription de la
thése en forme électronique, en renforcant ainsi la base de données mondiale

ouverte au public mise en place par ’université'*.

Pour le diplome de master la bibliothéque demande la remise du mémoire en
deux exemplaires, un exemplaire pour les archives et un deuxiéme qui sera
communicable, tandis que concernant le doctorat il est demandé une copie en
format pdf pour l’inclure a la base de données internationale (International

Database : UMI / Dissertation Abstracts International).'**

Ces informations complémentaires sont procurées afin que les données
déposées par 1’étudiant aient des propriétés similaires, surtout de 1’uniformité, pour

que la base de données de 1’université fonctionne correctement.

L’universit¢ donne une grande importance a la forme du matériel imprimé
par des moyens conventionnels (imprimante), sur du papier de type précis aussi

. . . N 14
bien pour le premier exemplaire que pour le deuxiéme.'*

'3« What happens to the Thesis? Abstracts of theses submitted for the degrees of Doctor of
Philosophy and Doctor of Science appear in both the printed version and the online version of
Dissertation Abstracts International, published by ProQuest Information and Learning (formerly Bell
& Howell/University Microfilms Inc. [UMI]) As theses are processed in the Libraries, a digital
version is created from the original archival copy to provide access. Copies of theses may be
obtained through the MIT Libraries'...»

144« Doctoral theses only: completed UMI form [pdf] with an additional copy of the title page and
abstract stapled to it. Submission of Doctoral Thesis Abstract to International Database: UMI /
Dissertation Abstracts International. Abstracts of all doctoral theses (Ph.D. and Sc.D.) will be
submitted to UMI Dissertation Services for inclusion in their publication Dissertation Abstracts
International (DAI). Subsequently, the abstract will appear in DAI's print, microform, and electronic
media, which are disseminated and used by researchers throughout the world. DAI can be searched
by author's name, subject terms, and all words in the title and abstract. »

145 «... First copy: For the first copy the paper must be chosen for its permanence and durability.
This is the copy that should bear the original signatures. The paper must have a watermark that
confirms that the paper is either one of the [exact] brands listed below OR that it is acid-neutral or
acid-free. To find the manufacturer's watermark, hold the paper up to a light. The following 20-1b.
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Ce processus aide a ce que les matériaux imprimés soient transférés de
maniére stre et uniforme, sans problémes, a la base de données de I’université, qui
constitue d’ailleurs la classification de I’ensemble de la recherche de 1’université

qui est ouverte a tout intéressé.

Ce processus n’est slirement pas la forme la plus développée, mais elle est
pourtant la plus sire et la plus rapide, car finalement le transfert d’un matériel
imprimé via un systeme « visuelo-numérique » comme le scanner ¢limine un certain
nombre de problémes concernant 1’incompatibilité des logiciels, les polices
numériques, des particularités comme la justification automatique etc. Le but final
par rapport a la structure de I'université est que le matériel de chaque recherche
fasse partie de I’archive numérique de connaissance de I’université, qui est ouvert,

méme par le biais du réseau, a tout le monde.

Il est clair qu’une grande importance est donnée au procédé du transfert de

I’un medium a 1’autre.

Un point qui présente un grand intérét, car il traite les nouvelles méthodes
d’organisation des données, est 1’information qui concerne le résumé et la maniere
de le développer, pour que soit accomplie la plus puissante, jusqu’alors (avant
I’évolution de la technologie dite semantic), procédure de recherche de

I’information électronique classifiée, qui est le « mot-clé ».'*

Pour la méme raison des informations sont fournies pour ce qui concerne le

titre ainsi que d’autres éléments extérieurs, afin que le matériel soit facilement

. 14
accessible aux moteurs de recherche!*’.

watermarked acid-neutral papers are acceptable: Xerox Image Elite or Archival Bond (available at
CopyTech, 11-004), Crane's Thesis Paper Hammermill bond (not recycled!), Strathmore Bond (not
recycled!) Second copy: While the acid-neutral papers are also suggested for the second copy, a
bond paper containing 25% rag (cotton content) is acceptable.) (...) Students receiving advanced
degrees from MIT are required to pay a library processing fee of $105.00 for a doctoral thesis ($50
for scanning and processing and $55 for the UMI abstract fee)....»

146 «....Abstract- Doctoral abstracts are submitted to University Microfilms Inc. (UMI) for
publication in Dissertation Abstracts International (DAI); doctoral candidates should keep their
abstracts under 350 words as longer abstracts will be edited by UMI. Databases such as DAI provide
full-text searching of abstracts, so the presence of significant key words in a short abstract will
facilitate access. The abstract should immediately follow the title page....»

7 «...Prefatory Material Selecting a Title Your work will be a valuable research tool for other
scholars only if it can be located easily. Modern retrieval systems use the words in the title (and
sometimes other descriptive words) to locate works. Therefore, be sure to select a title that is a
meaningful description of the content of your manuscript; and -when possible, use word substitutes
for formulas, symbols, superscripts, Greek letters, etc., which do not appear on most computer
keyboards and would render your title unreachable...»
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Il est intéressant que la référence a la forme numérique du matériel se fait
par le terme « format non papier » (non paper format) et a ce point sont exposées
des interrogations sur la sireté que peut garantir cette forme, étant donné que la
technologie est en évolution constante, rendant le papier le seul moyen durable de

conservation de I’information'*.

Un sujet important qui est abordé dans le cadre de la politique de
I’université concernant la mise en disposition de la connaissance est le sujet des
droits, qui refléte les lois internationales sur les droits d’auteur. Nous ne sommes
plus a I’époque du développement de la typographie ou la thése imprimée signifiait
que la classe dominante avait vérifi¢ et avait donné son approbation, ce qui

signifiait en méme temps 1’authenticité, ou la validité tout au moins, du travail.

Il est difficile pour une autorit¢ de définir 1’authenticité dans le nombre
énorme des travaux doctoraux originaux, d’études (papers) et de livres. Des
informations sont fournies surtout sur ce que doit éviter un futur docteur pour

¢carter 1’éventualité d’annulation de sa theése pour des raisons de droits d’auteur.

L’évolution technologique influence la structure du doctorat, comme
I’influencent également les évolutions sociales, a travers lesquelles la pensée

scientifique s’autonomise.

Durant les 25 derniéres années nous avons suivi de prés une évolution
particulierement importante. Pour ce qui concerne le mode de création et production
de la thése I’invention et I’utilisation de la machine a écrire produit une énorme
différence. L’étape suivante est la combinaison de machine a écrire et photocopie.
Pour ce qui concerne la méthode, se développe le systeme des fichiers d’archivage,
depuis le systeme des bibliothéques jusqu’aux fichiers personnels d’organisation de
I’¢étudiant. Pendant cette époque, afin d’affronter la quantité constamment croissante
du matériel des bibliotheques et des universités, les bibliothéques appliquent la
méthode des microfilms, qui n’est autre chose qu’un moyen mécanique simple de

réduction de I’information de maniére « optique ».

148 «...Non-Paper Formats The non-print magnetic media described below may accompany the

written text of the thesis; one copy should accompany each copy of the thesis submitted. Students
should recognize, however, that rapid changes in technology make these formats obsolete quickly.
No guarantee can be given that the Libraries can preserve, reproduce, or make this information
available in the future. Therefore, when feasible, the information that is in magnetic form should also
be represented in the written text of the thesis...»
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La derni¢re étape est ’utilisation de I’ordinateur comme s’il était une
machine a écrire avancée qui peut enregistrer et traiter un texte. Il en résulte une
facilité au traitement de 1’écriture et de I’impression de la thése. Aussi le systéme de
sauvegarde et de classification du savoir se trouve renouvelé. Or ’influence de la
technologie numérique sur la thése s’arréte la. Plusieurs universités n’acceptent
méme pas de cd pour la raison que ce moyen de stockage peut étre trés vite inusité,
et il sera alors difficile d’y récupérer les informations (comme c’eut été le cas du

disque floppy, du logiciel word processing en msdos etc.).

Probablement 1’évolution la plus importante qui fut faite au mécanisme et a
la structure du doctorat dans la forme que nous le connaissons concerne la décision
de la cessation de I'usage du latin qui se fit progressivement pendant les années

quarante.
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1.6 De la « civilisation du papier » a la « civilisation numérigue »

1.6.1 Entre la civilisation du papier et celle du silicium ou du presque
immatériel. Essai de caractérisation de I’époque ou a lieu la recherche

Malgré les inventions importantes concernant les moyens de représentation
(mécanique, électronique et numérique) et malgré les possibilités de transfert de
presque toute «notion» par ces moyens, la civilisation occidentale de la fin du XIII°®
a la fin du XX° siécle est basée sur le papier. La raison principale pour cela est que
le papier non seulement préserve et présente une idée, mais a aussi la possibilité de
la présenter et en méme temps la valider institutionnellement.

A travers le papier sont institutionnalisés, c’est-a-dire existent, les idées que

e . 149
celui-ci  représente .

Soit via I’image, soit via |’écriture, soit via d’autres
symboles, sur cet artefact fin, dont la caractéristique principale est la disparition de
sa matiére, des idées originales, des propriétés, des accords, des lois, des

représentations de la nature, des narrations prennent corps'>’.

Les symboles gravés sur la pierre, I’argile ou le métal sont toujours de la
matiere, qui, selon F lusser™’, a besoin d’un traitement tel que burinage ou cuisson
afin qu’elle prenne une forme durable, tandis qu’un texte sur un papier fait
disparaitre sa maticre, il est tantdt un « contrat », tantdt une « lettre », une « piece

d’identité », un « dipldme universitaire ».

Il en est ainsi aussi pour une représentation figurative sur un papier : une
image n’est pas une « image sur un papier », mais I’image et I’image seule. Jamais
une photographie n’a été considérée comme deux éléments, a savoir une photo ef un
papier. Dans ce sens la matiere qui s’appelle papier, du moment ou elle représente

autre chose, disparait.

Le papier la plupart des fois est per¢u comme une idée ou comme une
image. Il prend alors la place de 1’idée ou de I’image de ce qu’il accueille sur sa

surface.

9 Sur la base des conditions sociaux, qui sont aussi formulées sur ce medium pour étre valides,
c’est-a-dire les lois de 1’état dans le Journal du Gouvernement.

1% Essentiellement une dimension disparait, la largeur et la profondeur. A travers cet effet le papier
obtient une autre dimension iconique ou ideo-logique.

1 Flusser, Vilém, L ‘ecriture, édition Potamos, Athénes, 2002 (en grec: H ypagii, TTotopdg, 2002)
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Une communication, un contrat ou la signature, sont des idées, ou ils sont
plus exactement la validation de ces idées, qui, enregistrées sur un support qui n’est
ni cher ni rare du moment ou sa production est systématique, comme le papyrus ou
le cuir, présentent une autonomie. Par exemple, la vente d’une maison signifie
I’échange de quelques papiers, ou 1’occupation d’un poste demande quelques

papiers spécifiques.

Une des conventions les plus importantes qui a lieu via le support du papier,
aprés le XV© siécle, est la convention selon laquelle le papier se transforme en
argent, et par cela peut &tre mesuré n’importe quoi sur la terre. D’ailleurs les
premicres pieces de papiers-monnaies émises par la Révolution Frangaise pour
remplacer les assignats en 1796, et supprimées un an apres, portent le nom

.. 152
« mandants territoriaux » ~-.

Si I’on prenne en compte le fait que ’argent jusqu’a la fin du XV* siécle
consiste exclusivement en or et argent, dont la valeur augmente constamment, ainsi
que le fait que le systéme monétaire est directement influencé des gisements d’or
découverts par les Portugais a la cote ouest de I’Afrique, de Guinée et de la Cote
d’Or'>, nous comprenons le grand saut que doit faire la conscience commune pour
accepter une convention en papier sous la forme d’argent faite par les banques et
I’ état.

Le papier, aussi, empreignant le divin, sert a la pratique et la propagation de
la religion. Bien sir, les grandes religions monothéistes se basent également sur les
livres saints ou est écrit le mot de Dieu bien avant I’invention du papier ; mais

encore le premier livre imprimé par Gutenberg est le Nouveau Testament.

Le livre est un systeme cohérent de papiers qui conservent une idée
. , . . . 154 r .
accomplie ou un récit, mais aussi, comme note Flusser ™", un répertoire de choses et

de personnes qui constituent le milieu des interlocuteurs de 1’auteur.

Le livre constitue un systétme complexe entier ; il demande une grande
équipe de plusieurs professionnels pour la création, transport, vente, stockage etc.
Au début il n’a pas exactement la structure que nous connaissons aujourd’hui, i.e.

comprenant des informations sur tous ceux qui y ont contribué, table de matiéres

132 Delorme, Jean, Les grandes dates du Moyen-Age, Puf, 2002
>3 Ibid.
154 Vilém, Flusser, L écriture, Ibid.
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etc., et souvent, pendant ses premiers pas, afin que le colt du transport soit réduit, le
livre est transporté comme feuilles non reliées de ville en ville et n’est relié que

lorsqu’il y a une commande'™.

Lorsque évolue la «lecture silencieuse », le livre cesse progressivement
d’étre un systéme de transfert du discours et devient un instrument d’élaboration de
la pensée. Cette situation influence aussi les bibliothéques car elles peuvent

désormais développer les salles de lecture.

La deuxiéme évolution importante du livre est quand il devient portable.
C’est alors que les petits Nouveaux Testaments portables permettent aux pauvres
moines isolés de précher la parole de Dieu. Mais a travers le livre portable sera
développé un nouveau genre qui connaitra un grand épanouissement : la nouvelle ;
mais surtout il sera développé un nouveau genre de lecteurs, le large public, qui sera

bien sir constitué a cette époque la de la classe bourgeoise lettrée.

Le méme medium pourtant contribue au renversement de la religion comme
moyen principal de travail intellectuel : « le trait dominant de la nouvelle période
qui commence avec le début du XIII® siécle est que les monastéres ne sont plus les
uniques producteurs de livres, et n'en produisent plus guére qu’a leur seul usage.
Les centres de la vie intellectuelle se sont déplacés et ce sera dans les universités
que les savants, les professeurs et les étudiants organiseront, de concert avec des

. T . 156
artisans spécialisés, un actif commerce de livres ™ ».

Autour des universités, des papeteries, des librairies et des imprimeries se
développe un nouveau mode de pensée. Dans ces espaces sont nées, ¢laborées et
diffusées les nouvelles idées de I’humanisme et plus tard des Lumicres, ayant
comme ceuvre la plus représentative 1’ceuvre colossale de Diderot, I’Encyclopédie,

un exploit de I’édition.

Ceci se voit clairement a la circulation des livres de cette époque : tandis
qu’au début du XVI° siécle la moitié des livres sur I’ensemble de la production sont
religieux, vers la fin du méme siecle les livres religieux n’en représentent que le

, . . . 15
quart, le reste étant des livres grecs, latins ou humanistes'’.

133 Delorme, Jean, Les grandes dates du Moyen-Age, Ibid.
%0 1bid., p.22
157 Febvre, Lucien, Martin, Henri-Jean, L'apparition du livre, Albin Michel, Paris, 02/1999
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Ces procédures changent la mani¢re d’écrire mais aussi le discours
énonciatif. Elles créent un nouveau type d’auteurs, qui sont incontestablement
influencés du medium nouveau et des relations qu’il développe. Kant, dans un texte
qui écrivit en 1785 *%, décrit avec perspicacité la relation de ceux qui se trouvent
autour du livre. L’intérét de ce texte, qui a comme but de défendre les droits de
I’auteur (le titre d’ailleurs en est « sur I’injustice des livres contrefaits »), est que
d’une part il décrit le livre comme un moyen qui transmet la « parole » aux
« auditeurs », d’autre part effleure la question institutionnelle, 1’« accord » qui
existe entre 1’auteur, 1’éditeur et 1’auditeur, qui devient lecteur, comme on voit a

I’extrait suivant :

«Un livre est un écrit (qu’il soit composé¢ a la plume ou au moyen de
caracteres, en beaucoup ou en peu des pages, voila qui est indifférent ici) qui
présente un discours que quelqu’un tient au public au moyen de signes linguistiques
visibles. Celui qui parle au public en son nom propre s’appelle I’écrivain (autor).
Celui qui tient un discours public dans un écrit U nom d’un autre (I’auteur) est
’éditeur. Celui-ci, s’il le fait avec la permission de celui-1a, est 1I’éditeur légitime ;
s’il s’en passe, I’éditeur illégitime, autrement dit le contrefacteur. La somme de

toutes les copies de 1’écrit original (exemplaires) est 1’édition. »'™

Dans ce cas, une chose irraisonnable a lieu ; tandis que le papier est utilisé
pour la validation d’une série d’idées il ne parvient que trés tardivement a assurer

les droits d’auteur :

« Aux premiers temps de I’imprimerie, lorsqu’un éditeur faisait paraitre un
ouvrage, rien n’empéchait un autre libraire d’imprimer le méme texte s’il y trouvait
intérét (....) La situation changea lorsque le marché du livre se fut organisé, lorsque
les écrits les plus usuels commencérent d’étre répandus en grand nombre, et

oy . 1
lorsqu’on fit paraitre de plus en plus des ceuvres d’auteurs contemporains »'%.

En effet ce médium promeut le développement de la pensée formulée, il
s’agit donc d’un auteur et non d’un orateur, c’est-a-dire d’un penseur qui a la
possibilité de «voir » sa pensée en face de lui et de 1’organiser mieux, de la corriger
et de I'interpréter a travers des interpolations et des résumés, afin qu’elle soit lue,

donc étudiée, et non récitée oralement. Plus tard ce nouveau genre d’intellectuel

138 Kant, Emmanuel, Qu est-ce que un livre, Puf, 1995 (premiére édition : 1796)
9 Ibid., p. 133
160 Febvre, Lucien, Martin, Henri-Jean, L'apparition du livre, Albin Michel, Paris, 02/1999, p. 239
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acquerra un statut reconnu par la loi: « Et en 1710, de nouveau statuts octroyés par
la Reine Anne viennent régler la question sur le plan juridique : désormais, la
possession du copyright est accordée a I’auteur et non plus au libraire ; c’est donc
désormais I’auteur qui fait inscrire son ouvrage sur le registre officiel et qui en est

tenu pour propriétaire ». '°*!

Le papier donne un autre €lan aux arts visuels: « Les peintres et les
architectes y trouvent un nouveau support, beaucoup plus favorable que Ie
parchemin, pour le dessin de grande dimension, les études préparatoires, les croquis

. 162
et I’esquisse »

Il permet aux peintres, aux sculpteurs et aux architectes de faire des croquis,
prendre des notes ou étudier un détail, créer alors une ceuvre dans 1’ceuvre ou un

commentaire visuel ou verbal avant I’image finale.

Le plus important est toutefois qu’a travers les croquis de 1’ceuvre une
nouvelle échelle est créée, a savoir une représentation qui s’interpose entre la
pensée et ’ceuvre finale. (La méme chose arrivera également a partir le XIX® siécle
avec la photographie, I’enregistrement de documents pour la création d’une ceuvre,
et a partir du XX° siécle avec ’ordinateur. Ce changement est trés flagrant surtout

chez les architectes.)

Aussi bien les carnets de De Vinci, avec les notes, les innombrables dessins
et I’anatomie qui sera utilisée plus tard pendant des années par des artistes et des
scientifiques, que les livres de morphologie humaine et de peinture de Durer, ou le
traité d’architecture d’ Alberti et d’autres, joueront un réle important a I’évolution de
I’art, mais aussi de la science (dont I’influence ira jusqu’a la structure de la sociéte,

selon McLuhan'®).

Il en est ainsi pour des sciences telles que les mathématiques, la géométrie
ou la physique, qui se formulent sur le papier, ainsi que pour les techniciens et les
techniques. Méme la musique, qui est un art qui concerne exclusivement I’ouie, est

conservée par le compositeur et transférée aux musiciens a travers son report sur

papier.

%! 1bid.

12 Biasi (de), Pierre Mark, Le Papier. Une aventure au quotidien, Découvertes Gallimard, 1999-
2003, Paris, p.62

13 McLuhan, Marshall, La galaxie Gutenberg, Gallimard, 1977 (premiére edition: University of
Toronto Press, 1962)
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Nous constatons I’importance du papier a cette époque aussi par le nombre
des ennemis du nouvel état de choses qu’il représente. Le papier pour toutes ces
raisons est dangereux pour une partie de la sociét¢ de I’époque qui n’est pas
préoccupée par 1’évolution de la pensée. Il est un moyen qui peut aider a la
formulation d’une nouvelle réflexion, et la transférer a un public et a grande

distance.

Pour cette raison le papier, et surtout le livre, sont liés a des persécutions,

interdictions et surtout des embrasements.

Un grand nombre de livres, des bibliothéques entieres méme, sont brilés
avant que le libre transfert des idées ne soit autorisé. L’idée du feu qui détruit tant la
matiere que le contenu, dans le but d’arréter sa propagation, est tellement répandue

qu’elle conduit parfois a ce chatiment I’auteur lui-méme.

Pascal Quignard note a propos de Giordano Bruno'® : « Bellarmin,
consulteur du Saint Office et recteur de la Sacrée Pénitencerie [...] décida de

briler : 1) les livres 2) leur auteur 3) des branches de chéne-liége ».

Le papier, jusqu’au XX° siécle inclus, avait une puissance particuliére dans
la société, non seulement pour ce qui concerne les institutions, ou sous la forme de
contrat enregistre une décision et un acte, mais aussi dans la vie quotidienne. Le
papier est le support sur lequel sont transférés les sentiments de chacun, parfois le
message d’un amoureux, parfois les idées d’un collaborateur ou les pensées vers un
ami. Comme mentionne Pierre Mark de Biasi : « « Deux sous de papier pour écrire
a vos amoureux » crient les marchants ambulants. Le 19°™ siécle voit une véritable
explosion de la correspondance : vers 1840, en Allemagne, on envoie une a deux
lettres par an et par habitant ; en 1871, douze lettres, et en 1900 cinquante-huit :
trente fois plus qu’en 1840. Les premicres cartes de vceux sont imprimées en
Angleterre, en 1842. Il s’en vend aujourd’hui trois milliards par an aux Etats
Unis'® ». Pour le philosophe allemand Peter Sloterdijk la culture de 1’écrit est
profondément reliée a celle de la correspondance, et pour lui « les livres sont des

’ . 166
grosses lettres adressées aux amis »,

14 Furioso, Giordano, in Nouvelle Observateur, 20-26 septembre 1990, sité dans Bruno, Giordano,
De la Magie, éditions ALLIA

195 Mark de Biasi, Pierre, Le Papier. Ibid., p.92

1 Sloterdijk, Peter, Régles pour le parc humain, Mille et une nuits, département de la Librairie
Arthéme Fayard, 2000, p. 7
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La civilisation occidentale donc, a une période importante de son évolution,
durant laquelle se forment 1’image de 1’état actuel, la philosophie et les sciences,
utilise le papier pour valider et légitimer ses procédures, évoluer le mode
d’éducation des jeunes, conserver les idées dans la mémoire et les transférer a ceux

qui savent lire et écrire.

C’est I’époque ou la civilisation prépare a travers les débris du passé son

prochain pas.

Cette civilisation s’appuie littéralement a ses guenilles. Les guenilles sont la
matiére premiére qui est utilisée depuis le XIII® siécle pour la production du papier.
C’est I’époque ou les professionnels du genre mais aussi les chiffonniers tournent
anxieusement autour des endroits ou sont les moulins de fabrication de papier et

ramassent toutes les loques.

Le papier, a travers les loques et les moulins a farine transformés, crée le
support ou seront enregistrées les nouvelles idées rationnelles et scientifiques qui
soutiendront la forme nouvelle des nouveaux états. La plupart de ces données sont

en vigueur encore aujourd’hui.

Le papier alors reléve et valide tout dans notre civilisation, attestant en

méme temps ’authenticité de celui qui 'utilise.

Il existe une idée qui est formulée sur lui et qui a la possibilité de
correspondre a tout ce qui est descriptible. En méme temps il existe aussi sur le
méme médium « celui » qui confirme I’idée, le propriétaire avec sa signature.
Aussi, la plupart des fois sur le papier « existe » I’Etat lui-méme qui atteste, par son

sceau, la légitimité.

1.6.2 Le papier et son rapport a la vitesse de production

Bien que le papier comme moyen reste le méme avec de 1égeres variations,
il ne se déclasse pas, car les nouvelles technologies n’agissent pas sur sa matiere
mais sur sa substance. De cette manicre elles développent ses propriétés, tandis que

lui, il demeure presque le méme.

Cette technologie influence le mode de production, la vitesse, les matiéres

premiéres, ainsi que le mode d’enregistrement des éléments sur lui et enfin le mode

101



. 1 . s 7 \
de transportation. Comme note McLuhan'®’, le papier est associé & sa

« transportation », a savoir : I’importance qu’il acquiert est aussi en rapport direct

avec I’évolution des moyens de transport, I’évolution de la poste etc.

La premiére production de papier organisée, avec I’évolution de la poste,
donne naissance a la presse périodique. Le papier devient « nouvelles » : « Le début
du papier journal : La diffusion de la typographie a partir de 1440-1450 et I’usage
du papier comme support du texte imprim¢ sont a peu prés contemporains en
Europe d’une autre invention : l’organisation des postes d’Etat. De cette
coincidence sont nées les premiers feuilles volantes imprimées, inspirées par
I’actualité (...) Les périodiques d’actualité proprement dits font leur premiére

apparition aux Pays Bas et en Allemagne entre 1597 et 1605 ».'®®

A la révolution industrielle, qui se définit par la puissance mécanique et la
vitesse, le papier suit de pres cette relation, tandis que sa matiére reste la méme. De
cette maniere il acquiert la capacité d’enregistrer 1’époque nouvelle, car la nouvelle
technologie lui permet de suivre 1’époque avec la méme vitesse qu’elle évolue mais
aussi de représenter cette évolution avec la méme vitesse aussi. La nouvelle
technologie du XIX" siécle est caractérisée, pour ce qui concerne le papier, par la

création des journaux a grands tirages.

Le 29 Novembre 1814 John Walker, directeur du Times (I’un des premiers
journaux a grande tirage) montrait aux typographes qui se préparaient & commencer
leur travail sur la presse a bras, le prochain numéro de son journal tiré, pendant la
nuit, sur une presse mécanique utilisée industriellement. Et il écrivait fierement
dans ce numéro du Times : « Notre numéro, d’aujourd’hui, présente au public le
résultat pratique du plus grand perfectionnement subi par I’imprimerie depuis son
invention. » Il ajoutait : « En une heure, on n’imprime pas moins de 1100 feuilles ».

L’imprimerie entrait ainsi dans une phase nouvelle de son histoire.'®

Ce jour-la naquit la presse que 1’on connait aujourd’hui, qui continue a
exister parallelement aux moyens numériques, sauf qu’il existe son substitut a

I’espace virtuel.

17 Mcluhan, Marshall, Pour comprendre les Media, Editions Points, 1999, chapitre « Les routes et
les empires de papier »

18 Ibid., p.64

169 Febre, Lucien, Martin, Henri-Jean, L'apparition du livre, Albin Michel, Paris, 02/1999
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L’intervention de la technologie dans la production et la transportation du
papier ainsi que la liaison de la technologie a la présentation et au commentaire des
¢vénements contemporains créent une nouvelle image du monde. La presse
quotidienne, a I’encontre du livre historique qui s’occupe du passé, est caractérisée

par les nouvelles du jour, qui deviennent caduques, obsolétes, dés qu’elles sont lues.

Le papier alors, outre sa relation avec la mémoire, acquiert aussi une relation
avec le temps. Il décrit le présent et influence indirectement le futur. Cette situation
nouvelle influence et change enticrement I’art, en plagant au cercle des relations le

role du critique et des moyens qui agissent pour la reconnaissance de I’artiste.

L’impressionnisme et son évolution sont directement liés aux journaux de
I’époque, les commentaires des journalistes et le soutien, a travers la presse, de
Zola'™. A Zola est due également la naissance de I’« opinion publique » quand en
1898, le « J’accuse » de Zola, diffusé¢ a 300.000 exemplaires dans 1’Aurore, fait

éclater I’ Affaire Dreyfus'’".

1.6.3 Papier et télecommunications

Le papier est aussi associé au premier grand changement des
communications de I’homme, a savoir au télégraphe. Le télégramme est le
graphéme d’un code électrique sur le papier. Ce graphéme est traduit, par

I’intermédiaire de I’homme, sur un autre papier dans 1’écriture connue par tous.

1.6.4 Le papier dans I’environnement numeérique.

Le papier en tant que transporteur d’idées, de symboles et d’images a une
relation directe avec I’environnement numérique. Comme dans [’évolution
mécanique, ainsi dans 1’évolution numérique, ce qui est influencé n’est pas tant la
maticre du papier que sa production et sa transportation. Plus spécifiquement ce qui
est influencé est la relation de sa matiére avec ce qui y est inscrit. Dans la
civilisation numérique il est créé un détachement et une autonomie entre le papier et

ce qu’il symbolise.

170 Santorineos, Manthos, Apparition de nouvelles conditions de la vie de I’ artiste, dues a I’
évolution technologique, Maitrise sous la direction de Frank Popper, Université Paris 8, 1982

7 Febvre, Lucien, L'apparition du livre, Ibid.
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1.6.5 Combinaison de papier et de téléphone (fax)

Le papier dans la civilisation numérique est transmué et obtient des
capacités de communication de diverses manicres. A travers un systeme photo-
numérique son image est transcrite en forme numérique et par la suite elle est
transférée via un signe photo-sonore par le réseau téléphonique a un autre endroit

du monde ou, via la procédure inverse, ’image est retranscrite sur le papier.

En réalité ce qui a lieu est le détachement des symboles de leur support. Ce
qui est transféré a travers le téléphone, c’est seulement les signes qui sont détachés
du papier pour €tre ensuite transférés sous la forme de signaux sonores pour étre
finalement retraduits en signes. C’est pour cela qu’il est besoin d’un autre papier a
I’autre bout du fil, afin ces signes puissent étre enregistrés sur celui-ci et reprendre

leur forme premiére.

Il en est ainsi pour ce qui concerne la typographie, sauf que dans ce cas ce
détachement provoque des changements importants dans le milieu professionnel. A
cause de la technologie numérique, les ¢léments changeables, ces petites unités, en
bois d’abord, en métal ensuite, qui changérent le cours intellectuel de la civilisation,
ne sont plus utiles. Les signes qui sont sauvegardés a la mémoire de I’ordinateur
peuvent étre imprimés directement sur n’importe quel support. Dans un jour les
petits éléments métalliques sont devenus des piéces de musée et avec eux tout un
groupe de professionnels, celui des compositeurs, qui tenait une place importante

dans la typographie, cesse d’exister.

Cette procédure spécifique change la circulation des idées et crée une de ses

principales caractéristiques : I’acces de chacun a la publication de ses idées.

La association du papier avec la technologie numérique, hormis la
suppression de certains métiers lucratifs, se développe vigoureusement car elle
assure plusieurs avantages pour ce qui concerne la facilité du traitement du texte, sa
mise en rapport avec d’autres éléments, la vitesse de production, la transportation et
bien str le colt. Toutefois 1’élément principal, dont 1’évolution entrainera des

changements essentiels car il influence la structure et 1’organisation centrale de la
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construction de I’homme, est le transfert de la possibilité¢ d’institutionnalisation en

passant du papier aux media numériques.

1.6.6 Du papier institutionnalise a I’écran institutionnalisé

Cette procédure est déja commencée du moment ou I’argent qui était en
papier devient électronique. L’argent plastique, la carte plastique avec le
microcircuit, constitue une des révolutions silencieuses les plus importantes, dont
les résultats ne sont pas encore apparents. Apres cing siecles d’argent en papier, son
remplacement progressif par I’argent numérique a commencé. L’argent plastique,
comme on ’appelle, est le premier élément qui parvient a acquérir une validité et
authenticit¢ et mettre les personnes qui le possédent en relation avec un
environnement interactif via les machines de prélévement automatique. La nouvelle
substance de I’argent prévaut, car il concentre un nombre de différentes propriétés,
et surtout sert le but des banques d’avoir un contact direct et rapide avec le grand

public.

1.6.7 La correspondance électronique

La premiére évolution importante de la procédure « écran-papier » est
I’adoption de la correspondance ¢lectronique. C’est I’époque ou I’ordinateur, de
substitut de la machine a écrire qu’il était, commence progressivement a devenir

aussi un substitut de la combinaison de téléphone et fax.

Peu a peu se développe une nouvelle forme de poste, le e-mail, qui n’est pas
basé sur le papier, elle est presque gratuite, se transmet d’une vitesse inconcevable
et le matériel qu’elle transporte est peut étre traité. Peu a peu, commencant par la
correspondance la plus informelle, la commodité de ce moyen parvient a réduire
I’'usage du fax qui avait, peu avant, réduit la correspondance transportée par des
hommes. Les seuls documents qui suivent désormais la voie de transport
traditionnel sont les documents officiels, ou la signature a une grande importance,
tandis que la plupart des fois leur forme numérique les devance afin que les

procédures commencent plus tot.

Une grande partie de la correspondance ne passe plus au papier. La lettre est

non plus écrite sur un papier mais projetée sur 1’écran, une surface qui simule le
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support du papier, sauvegardée a la mémoire de I’ordinateur, envoyée au
destinataire, qui la plupart des fois ne la transfert pas, lui non plus, sur un support de

papier.

La correspondance immatérielle passe progressivement aux institutions a
travers la logique des documents a remplir. L’abolition d’une grande partie de
documents officiels est un fait. Une grande partie de la bureaucratiec commence a

disparaitre.

Nous ne savons pas si les craintes exprimées par Flusser seront justifiées, a

o, , . o > anpigieal 72
savoir qu’un autre moyen d’enregistrement des idées remplacera 1’écriture '“ ; or ce
qui est str, ¢’est que I’homme moyen ne doit plus se sentir inconfortablement quand

il utilise un écran au lieu du papier pour écrire ses notes et ses messages.

1.6.8 La signature électronique.

Toutefois une des procédures importantes de I’évolution de la technologie
numérique est la validation de la signature au support €lectronique. Ceci a été fait

via le systeme ATM'” (Automated Teller Machine).

Cette procédure est déja commencée du moment ou I’argent qui était en
papier devient électronique. L argent « plastique » (c’est-a-dire I’argent en forme de
carte en plastique), la carte plastique avec le microcircuit, constitue une des
révolutions silencieuses les plus importantes, dont les résultats ne sont pas encore

apparents.

L’argent plastique, comme on 1’appelle, est le premier élément qui parvient

a acquérir une validité institutionnelle et une authenticité et a mettre les personnes
. N . . . .A74 . .

qui le possédent en relation avec un environnement interactif’ ™ via les machines de

retrait automatique.

Le nouveau mode de subsistance de I’argent prévaut, car il concentre une

série de différentes propriétés, et surtout car il sert le but des banques qui veulent

172 Flusser, Vilem, bid.

'3 The world's first ATM was installed in Enfield Town in the London Borough of Enfield, London
on June 27, 1967 by Barclays Bank.
www.bambooweb.com/articles/a/u/Automatic_Teller Machine.html

17 Le systéme économique basé sur I’ATM (machines de prélévement automatique) est le premier
systéme multimédia interactif, qu'une grande partie d’adultes a réussi a apprendre
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avoir un contact direct et rapide avec le grand public. Il s’agit donc d’argent, tandis

que c’est aussi en méme temps un prét indirect.

Il est petit, léger et facile a transporter, tandis qu’en méme temps il a un
poids, a savoir il est fiable car il y a derriére lui une banque qui garantit en faveur de

son possesseur, ainsi qu’une mémoire qui enregistre les actions de son possesseur.

1.6.9 Une situation hybride entre la présentation sur papier, la présentation
électronique et la présentation numérique des données, ou I’effort

d’institutionnalisation de I'immatériel

Comme nous 1’avons décrit plus haut, la plupart des concepts de la
civilisation occidentale jusqu’a la fin des années 60 s’inscrivent sur le papier, sur
cette surface fine — sans épaisseur — qui est inventée par une civilisation non

occidentale'” et transportée dans la vie occidentale 200 années plus tard.

La découverte de I’existence du papier, son importation en Europe et puis sa
production sont beaucoup plus importantes encore que I’invention de la

typographie. Sans I’existence du papier la typographie n’aurait pas été développée.

Or I’événement le plus important, pour ce qui concerne I’évolution de la
civilisation, et qui rend le réle du papier un parameétre important, est la combinaison
du papier et de la validation Iégale de tout ce qui est placé sur le papier, ainsi que
ceux qui font ce placement,. L’argent, la fortune, les relations professionnelles, la
propriété, plusieurs ceuvres d’art, ainsi que la these et le diplome, tout cela est basé

sur cette double subsistance.

Avec la civilisation électronique (environ en 1960) et surtout plus tard avec
la civilisation numérique (depuis 1990) la Domination du Papier a la Civilisation

Occidentale tend a décliner.

Il y a une transition progressive ou s’allient les deux données (le papier et le
medium numérique), transition qui se caractérise d’une ample charge sentimentale

en faveur de ce support bidimensionnel qui est directement li¢ & notre existence.

173 Le papier a été invent¢ en Chine (250 avant Jésus Christ), et il est transporté en Europe pendant le
13°" siécle : «dans les annales dynastiques chinoises, I’invention du papier est précisément date de
la premiére année de Yuan Xing (+105) et attribuée a un personnage identifie, le marquis Cai Lun,
haut fonctionnaire de la Cour des Han.» Biasi (de), Pierre Mark, Le Papier. Une aventure au
quotidien, Découvertes Gallimard, 1999-2003, Paris, p.15
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Néanmoins, le nouveau support présente plusieurs différences et surtout beaucoup
plus de facilités, par rapport a la forme d’un arbre réduit en pate. Déja il est

apparent que la fonctionnalité I’emportera sur le sentiment.

MacLuhan, accordant une grande importance a la typographie et la
comparant aux autres moyens de communication, a montré le role important des
moyens de communication a la formation de la perception, mais il a méconnu
I’importance de 1’¢lément matériel ou est appuyé le développement de la
typographie. La « Galaxie Gutenberg »'’® n’aurait pas existé sans le papier et sans
I’université, sans le sub-strat sur lequel étaient imprimées les significations et sans

un sus-strat, celui des personnes éduquées qui utiliseraient le medium.

Le papier alors aux débuts du XXI® siécle, a cette période hybride de
I’organisation de la société, la phase papier-numérique, tient une place dans une
grande partie des activités; avec une production mondiale approchant les 300
millions de tonnes, la consommation de papier progresse invariablement de 3% par

177
an.

Avec Dinvention et le développement de la technologie numérique
commence un remplacement progressif du papier par un enregistrement numérique
qui parfois est présenté a travers un écran et parfois est imprimé de maniére

mécanique sur le papier.

La différence importante ne réside pas tant au medium par lequel il est

présenté mais au moyen de stockage et de traitement.

Tant par rapport au moyen de stockage, de classement et de traitement de la
connaissance que par rapport a sa représentation, la technologie numérique passe
presque a travers les mémes étapes que le papier (a savoir, du fixe au portable et des

institutions au grand public) sans contradictions extrémes ou conflits.

Le matériel sur lequel est étayée la civilisation nouvelle est confus et plus
compliqué que le papier. A I’encontre du papier, ce matériel présente plusieurs
faces, comme écran, papier imprim¢, mémoire de I’ordinateur. Il n’a pas une image

explicite de ce qu’il est. Il se présente a travers un ensemble d’outils qui participent

176 Mcluhan, Marshall, La galaxie Gutenberg, Paris, 1971
177 Pierre Mark, Le Papier. Une aventure au quotidien, Découvertes Gallimard, 1999-2003, Paris,
p.107
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a la procédure, comme un clavier qui rappelle la machine a écrire, un écran qui

rappelle la télévision, une souris qui rappelle le pantographe.

Si I’on considére que la mati¢re premicre pour la création du papier est la
pate qui au début est constituée de loques et plus tard de bois, nous pouvons dire
qu'en ce qui concerne la technologie numérique la matiére premicre de la

civilisation numérique est le silicium.

Peu nombreux sont ceux qui auront vu ce petit cristal noir qui change la vie
du XXI° siécle. Or ces éléments (papier et silicium) présentent tous les deux un
ensemble d’affinités qui influencent directement les caractéristiques des

changements qu’ils provoquent.

Tous les deux sont de valeur médiocre, nous ne nous centrons pas sur eux en
tant que matériaux mais sur leur contenu, c’est-a-dire au résultat, et de ce fait ce

n’est pas eux qui agissent mais 1’information qu’ils portent.

Les matériaux eux-mémes ne joueront jamais un role important, ne seront
pas mythifiés, comme c’est le cas de I’or ou de 1’argent, aucune guerre ne sera faite

pour eux, comme pour le pétrole.

Tous les deux ont influencé et influencent toujours 1’humanité discrétement,
engendrant une subversion silencieuse, au centre de laquelle se trouve I’homme
ordinaire et non ces leaders. La plupart des fois I’homme ordinaire n’a pas la
possibilité de les exploiter car il ne connait pas comment le faire ou ne s’y intéresse
pas, or il est important qu’il les posséde et cela induit progressivement des
changements importants. Un changement important est la capacité de ces moyens
de créer des superstructures. La technologie numérique a les devants a ce point, car
les superstructures qu’elle crée présentent des caractéristiques d’organismes

évolutifs.

La période alors pendant laquelle cette recherche a lieu se caractérise d’une
situation hybride. La civilisation basée sur le papier coexiste avec la civilisation

numérique.
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Nous sommes clairement situés dans une période entre le papier et un écran

., . . 1
qui évolue constamment, qui finira par ressembler au support de papier' *.

Tels sont également les outils dont dispose I’étudiant-chercheur pour sa

recherche, outils qui correspondent a 1I’environnement de recherche.

1.6.10 La relation du papier avec I’Université

Le papier, comme nous avons déja vu, a une relation directe avec
I’université. L’activité qui suit le matériau du papier et celle de 1’université sont
directement associées entre elles pendant les premiers pas de leur existence. L’un

systéme a besoin de I’autre pour son évolution et de ce fait I'un soutient 1’autre.

Leur relation étroite commence avant le développement de la typographie et

elle est surtout liée au développement de la bibliothéque de I’'université.

Pour préparer leurs cours, les professeurs vont avoir besoin de textes,
d’ouvrages de références, de commentaires... « Il était donc indispensable qu’ils
puissent disposer commodément de ces instruments de travail — et par suite que
I’université organisat une bibliotheque ou ils pourraient les consulter. Mais il n’était
pas toujours possible, ni facile, d’acheter des textes déja copiés ; la création des
ateliers ou des artisans copieraient & bon compté et dans les moindres délais les

ouvrages indispensables, s’imposait donc »'"°.

Le systéme éducatif nouveau se développe donc en raison du nouveau
moyen d’enregistrement de la mémoire. Il est clair qu’il est difficile de définir
I’influence de 1’un systéme sur ’autre. Mais ce qui est slr, c’est que 1’université
s’intéresse a développer ses connaissances et que le nouveau systéme en offre la
solution. Le papier et toute la procédure nouvelle qui s’ensuit donne ces possibilités

en créant une autonomie qui lui permet de se détacher des archives de ’église.

Avec le développement du nouveau moyen se développent et circulent des

nouvelles idées qui influenceront par la suite ’'université.

Ayant comme motif la relation entre université et papier, un nouveau

systtme est mis en place, systtme qui se substitue progressivement a la

'8 La premiére forme de 1’écran a été le tube cathodique, ensuite la projection, puis la TFT, une
technologie qui a presque fait disparaitre la troisieme dimesion, et qui ressemble au papier.
Actuellement une nouvelle version d’écran est préparée, qui aura caractéristiques de tissu.

17 Febvre, Lucien, Martin, Henri-Jean, L'apparition du livre, Albin Michel, Paris, 02/1999
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connaissance que réserve 1’église dans ses bibliothéques. Ce systéme est mis en
place d’une maniére propre autonome qui constitue la suite du processus de
recopiage des livres qu’assumait jusqu’alors 1’église seule et qui commence a

décliner progressivement.

Peu a peu, se forma ainsi dans chaque centre universitaire une véritable
corporation de professionnels du livre, clercs, ou bien souvent laiques [...] qui
furent vite considérés comme faisant partie de 1’Université dont ils étaient les
« suppdts ». Comme tels, ils jouissaient de certains priviléges, notamment de
I’exception de la taille et du guet, et relevaient sur le plan judiciaire des autorités
universitaires (c’est 1a le privilege de commitimus, remontant pour eux au début du

XIII siecle)'®.

La nouvelle entreprise artisanale qui se développe aide et soutient par son
produit les travaux de ’université a travers 1’enregistrement des idées anciennes et
nouvelles. 11 n’est donc pas accidentel que le grand développement des

manufactures de production de papier a lieu aux endroits ou existent des universités.

Lucien Febvre constate que les universités, désireuses de disposer de papier
a moindres frais et en quantité suffisante, encouragent également I’installation de
moulins a papier. La création de battoirs a Corbeil, Essonnes, Saint-Cloud, et
surtout autour de Troyes est, par exemple, grandement favorisée par les universités

. 181
de Paris....

Cette alliance est clairement entrevue aux lois que parvient a obtenir
I’université concernant les manufactures de papier avec lesquelles elle collabore.
« En mars 1489 (...), des lettres de Charles VIII confirment les privileges de
I’Université de Paris et fixent la liste des personnes autres que les maitres, écoliers
et régents qui seront admises a en jouir: vingt-quatre libraires, quatre
parcheminiers, quatre papetiers parisiens, sept fabricants de papier de Troyes,
Corbeil et Essonnes, deux enlumineurs, deux écrivains et deux relieurs. Longtemps,
le titre de « papetier juré de 1'Université » sera convoité par les négociants parisiens

et les fabricants de papier troyens. Sorte de titre de noblesse et de surcroit fort

180 Febvre, Lucien, Martin, Henri-Jean, L'apparition du livre, Albin Michel, Paris, 02/1999, p.23
181 77 -
1bid, p.53
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avantageux, il comportait des exemptions d’impots et des avantages multiples que

. Ly . o S 182
1’Université s'appliquait jalousement & sauvegarder'** ».

Dés le milieu du XIV® siécle, l'universit¢ de Paris, désireuse de
s'approvisionner au meilleur compte, obtient de Jean le Bon le droit d’avoir, a
Essonnes et a Troyes, des fabriques de papier dont les propriétaires seraient

exemptés d’impots et de taxes en qualité de suppots de I'Université.

Les moulins a papier se multiplient dés lors autour de Paris ; un centre se
développe pres de Corbeil et d'Essonnes ; plus pres encore de la capitale, a Saint-
Cloud en 1376, deux papetiers, bourgeois de Paris, prennent a bail emphytéotique
de I’évéque de cette ville « un grand moulin » pour faire au dit moulin « d'ores en
avant papier et autres choses et ouvrages telles comme bon leur semblera pour leur
proufit, excepté qu’il n’y pourront & nul temps advenir mouldre ni faire mouldre
grains quelconques » '**. C’est la période ou I’étudiant participe directement & cette

procédure comme copieur de ses livres.

Aux premicres étapes de développement de ce réseau, 1’Université essaiera
de controler le livre, tant intellectuellement qu’économiquement. Comme

mentionne Lucien Febvre :

« Pour exercer un contréle intellectuel et économique sur la circulation des
livres, I’Université avait voulu en effet que les ouvrages indispensables aux études
des maitres et des écoliers fussent soigneusement vérifiés dans leur texte, afin qu'il
ne s’y glissat point d’erreurs qui eussent pu en dénaturer le sens. Pour permettre
dans les meilleures conditions la multiplication des copies, sans altération du texte
et sans spéculation abusive de la part des copistes, I’Université mit au point un
systéme fort ingénieux de prét de manuscrits controlés et soigneusement revus, a
partir desquels des copies pouvaient étre faites contre une rémunération tarifée
(« taxée ») (...) Le manuscrit de base, « l'exemplar », revenait aprés copie au
stationnaire et ce dernier pouvait alors le louer une nouvelle fois. (...) Le prix de
location (...) était fixé par I’Université et les stationnaires ne pouvaient le majorer.
Ils avaient, d’autre part, I’obligation de les louer a tous ceux qui le désiraient. Si un

Jo / 1 s, s oy . . 184
« exemplar » était reconnu défectueux, il était retiré de la circulation »'*.

182 Ipid.
183 Ibid.
184 Ibid.
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Le papier n’a cessé, pendant toute la durée du fonctionnement de

I’Université, de jouer un role important.

Tout d’abord un papier spécialement traité, le diplome, qui rappelle parfois
la thése-image du XVII® siécle, représente tout le service et les crédits de celui dont

il porte le nom.

En plusieurs langues d’ailleurs le diplome s’appelle aussi « papier ». « As-tu

obtenu ton papier ? », voici une expression courante en Grece entre les étudiants.

L’Université a alors fait une longue route, des fabriques du papier et de
I’industrie de recopiage de livres, a la bibliothéque et aux presses universitaires, et
finalement de la «thése image - cérémonie» a la «thése - évolution de la
connaissance », archivée et protégée en tant que produit intellectuel, dans un

systéme d’acces libre a la connaissance.

L’Université du XXI°® siécle présente, tout comme la société, un état
hybride. Sa structure et son organisation centrales sont désormais basées sur la
technologie numérique, or plusieurs de ses activités fondamentales essentielles sont
toujours basées sur le papier, c’est-a-dire conservent la méme structure qui existe

depuis ’apparition de 1’Université.

1.6.11 La structure de la these

L’image actuelle de la theése, a I’encontre de son mode de création, a la

forme qu’elle acquit au X VIII® siécle.

Il est vrai que les étudiants utilisent toute la technologie nouvelle pour le
développement de leur recherche (bases des données, logiciels sophistiqués,
photographie numérique, vidéo, magnétophones etc.), mais tout aboutit a une
image, la thése imprimée, qui représente une des plusieurs formes de leur recherche,

une sorte d’instantané d’un événement de longue durée.

Comme nous mentionnons a la premiére partie, toutes les relations possibles
des matériaux entre eux et les informations supplémentaires sont perdues, 1’étendue
des références extérieures est réduite car il n’y est inclus que le matériel nécessaire

au moment précis.
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Enfin la possibilité d’évolution du matériel n’est pas offerte, ni la possibilité
de répondre aux besoins d’un lecteur spécialisé qui voudrait plus d’informations,
besoins que le travail dans son ensemble pourrait facilement couvrir.

. , . f 1es . s . 185
La these relevée sur le papier en réalité constitue un « récit » synoptique

(par rapport au matériel que rassemble un candidat au doctorat) de I’aventure de la

recherche, suivi des conclusions les plus importantes.

La thése en réalité n’est pas la « thése » mais la narration de la procédure de
la thése. Elle est la présentation linéaire d’une aventure non linéaire sous la forme
d’interventions constantes, qui sont souvent, elles aussi, les récits d’une procédure

non linéaire.

Il s’agit d’un ensemble d’objets hétérogenes qui se combinent sous la forme
d’informations a travers une série de conventions spécifiques. Ayant comme base
cette convention, la référence d’une phrase d’un autre livre ou article est
satisfaisante si leurs sources sont mentionnées. Toutefois cette phrase est

particuliérement incompléte par rapport au reste du texte d’ou elle est extraite.

Celui qui veut obtenir plus d’informations ou évaluer le texte sera obligé de
recourir a I’information qui est donnée via les références du livre, concernant la
localisation du texte, et il sera probablement obligé de se déplacer a une

bibliotheque pour I’étudier.

L’exploitation d’une bibliographie de cette forme agit plutét comme une
preuve de ce que l’auteur soutient que comme un systeme de traitement des
informations, sauf si le lecteur en a connaissance ou s’il peut lui-méme y accéder

facilement.

Bien siir nous nous référons ici a un genre seulement de thése de doctorat, a
savoir celle qui soutient une idée de manicre textuelle. Il y en a d’autres, qui

concernent pourtant un autre systéme d’écriture.

Bien entendu, méme ces opinions-la sont en ce moment formulées dans la
forme de la thése, qui est jusqu’a maintenant en papier, définie par les regles,
suivant une représentation hybride qui rappelle la forme d’un livre, a savoir la

représentation de la pensée qui est la plus accessible jusqu’a notre époque.

1 : S r .

% Nous estimons que les notes-références-études etc. que le chercheur produit pendant ces 3
(minimum) années de thése, sont deux ou trois fois plus que le mémoire présenté. Le mémoire est
une synthése synoptique de tous ces ¢léments.

114



1.6.12 Amélioration ou développement de I’Université

La plus grande partie de la civilisation est empreinte sur le papier, et elle est
organisée ainsi. La plus grande partie de la civilisation en papier, mais aussi de la
civilisation audiovisuelle, est reportée a la civilisation numérique, comme

exactement il s’était passé au début avec la typographie.

Pour ce qui concerne la recherche, I'université jusqu’a la moitié du XX°
siecle avait développé un systéme d’organisation et de transfert de la connaissance
par le biais de sa bibliothéque, et de traitement de la connaissance a travers les
cours, les laboratoires et la recherche collective. Vers la fin du XX° siécle les
universités sont parvenues a faire évoluer leur systéme ancien de bibliothéque aux
fichiers et aux plusieurs exemplaires diffusés dans le monde, vers un systéme
contemporain de digitalisation et d’archivage de I’information a libre acces, dans la

mesure ou cela est autorisé, via I’Internet.

Or la nouvelle situation, ainsi formée, exigera trés prochainement une
restructuration du traitement de la connaissance, du moins aux universités, qui sont

responsables de cette procédure.

Si I’on considere la « thése » comme un moyen spécial de communication
(un imprimé qui est utilis€ pour que soit présentée et archivée une action de
recherche spécifique qui correspond a une durée de trois ans au minimum) et si I’on
examine son évolution en comparaison aux évolutions technologiques et sociales,
nous constatons que tandis que pendant ses premiers pas, pendant le développement
de I'université, elle refléte et va de pair avec la condition sociale, avec la « thése-
image » (XVII® et XVIII® siécle) elle devient progressivement pionniére en
développant un puissant discours scientifique qui fait évoluer 'université elle-
méme : la « thése - discours scientifique » ; par la suite, tandis qu’elle se produit sur
le méme matériau (le papier) qu’avant, elle est transférée au nouveau moyen
d’archivage (réseau d’ordinateurs) permettant une grande accessibilité (fin du XX° a

nos jours).

Toutefois, tandis que les media qui sont employés pour le traitement de
I’information et de la connaissance se développent aussi bien en ce qui concerne la

structure qu’en ce qui concerne 1’¢laboration, la «thése » demeure le méme
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medium qui ne peut plus faire face ni aux besoins de I’époque ni a une
4 . . 1 7 .
représentation complexe et dynamique'® de la pensée, comme c’est au contraire le

cas dans plusieurs autres domaines.

Bien entendu, le candidat docteur est obligé de développer une et seulement
une position, d’ailleurs le terme Thesis en anglais ou « thése » en frangais vient du
mot grec Thesis (6¢oig) qui signifie «la position» ou se trouve 1’« observateur » et a
travers lequel il suit les événements et fait ressortir son propre point de vue. Or les
conditions complexes actuelles qui correspondent a la science et a la culture de la
fin du XX° siécle et qui s’appuient sur la complexité ont la capacité de présenter
une position tant a partir de tous les points de vue possibles par rapport a I’espace

qu’a partir de réactions différentes par rapport au temps.

A travers la thése « papier-centrique » la recherche doctorale est basée sur la
logique « du seul point de fuite » de la perspective de la Renaissance. Il s’agit du
«point » spécifique ou se place I’étudiant qui lui donnera la possibilité de

« décrire » d’un point de vue spécifique le phénomene qui le préoccupe.

A Tépoque de Dextraction de connaissance avec la technologie
« sémantique » (semantic) et avec les bases de données dynamiques il n’existe pas
une seule thesis (position) d’observation mais un systéme de concentration,
d’organisation et de transfert des données vers 1’étudiant, de plusieurs points de vue.
L’¢étudiant, dans la mesure ou son objet le demande, a la possibilité, au lieu de
développer une position, de proposer un systéeme d’observation du phénomene qui,
soit a 1’aide de I’étudiant, soit par lui-méme, puisse créer sur la base d’¢léments

extérieurs une succession de positions.

A la maniére qu’un biologiste peut présenter des composés chimiques, c’est-
a-dire des ¢éléments plusieurs et différents connectés d’une maniére spécifique, et
décrire par un algorithme leur évolution ou leur passé, de méme 1’étudiant peut

présenter une position en évolution.

Une telle technologie est déja utilisée au management comme aide a la prise
de décisions difficiles. Une activité importante est déja commencée surtout par les
domaines ou a travers ces activités se préparent les conditions et 1’infrastructure
pour que soit acceptée par I'universit¢ une autre structure de thése, définie par un

mode plus complexe de présentation de la pensée.

1% A savoir la possibilité que chaque fois les donnés sont présentés selon la question posée.
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Or le probléme, comme le montre aussi 1’analyse historique, est surtout
institutionnel. Il faut que I’ensemble des universités définisse institutionnellement le

cadre technologique de recherche et de présentation de la recherche universitaire.

Une telle décision multiplierait la connaissance nouvelle qui se produit par

les universités car elle exploiterait de maniére créative la nouvelle technologie.

Au prochain chapitre seront présentés en détail les problémes techniques que
présente la représentation imprimée du travail de la thése et sera formulée une
proposition spécifique pour sa mise en niveau. Sur la base de cette proposition sera

créé un prototype, un modele par lequel sera soutenue la présente thése.
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Deuxiéme Partie: Eléments historiques. Les aventures de ’homme dans son

effort de controler I’ensemble de la connaissance. L’« Art de la Mémoire »
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2.1 Mécanismes de mémoire et D’évolution de D’enregistrement de la

connaissance

Comme nous avons analysé plus haut, la mise en niveau de la classification
des theses de la part des bibliothéques des Universités ainsi que les nouveaux outils
de recherche, d’organisation et de communication qui sont a la disposition de
I’étudiant rendent possible et nécessaire 1’existence d’un outil spécialisé¢ pour la

poursuite de la recherche doctorale, outil qui influencera sa forme finale.

Sinon, une grande partie du processus de la création de la thése est perdue,
et avec elle un matériel important d’une recherche systématique d’au moins 3 ans,
qui est constitué de documents, souvent connectés les uns aux autres
« ontologiquement », de différents matériaux (textes, photos, images, sons) ainsi

que de descriptions et de réflexions (métadonnées) originales du chercheur.

Malgré la richesse du matériel, la description de ce chemin est limité, outre
le corpus du texte principal, aux citations et aux annexes sommaires, puisque, de
tout le processus de la recherche, ce qui est transféré de maniere manuelle a la thése
est seulement la description du résultat entrecroisée avec les « éléments
probatoires », a savoir les références aux autres livres, afin de soutenir le texte
principal, fournies d’ailleurs de sorte a mettre 1’accent sur leur localisation (maison
d’édition, bibliothéque etc.), ce qui rappelle des époques d’organisation de la

connaissance antérieures.

Le développement de la «thése numérique », qui existe déja en forme
expérimentale, présentée en détail au chapitre précédant, constitue déja une version
suivante du genre de la thése. La mise en forme de la these telle que proposée ici,
via la technique du XML et des métadonnées, n’a plus aucun rapport avec le
transfert d’un texte écrit via un scanner en format pdf, c¢’est-a-dire avec le transfert
d’un texte dans une image. D’un point de vue généalogique, le premier dérive d’un
systtme de traitement de texte, tandis que le deuxieéme d’une réimpression

photographique des éléments.

L’hypotheése que nous faisons n’a en aucun cas comme but de dévaluer le
processus de création du texte original d’une thése tel qu’il existe jusqu’a
maintenant. Au contraire nous considérons que la procédure du choix, de la
comparaison et de la re-rédaction des textes de manicre a ce qu’ils deviennent des

parties de la these, a travers la formulation de commentaires originaux et de
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propositions nouvelles, est un processus intellectuel de niveau particuliérement
haut, qui se caractérise de la condensation et la connexion, ayant comme maillon les

nouvelles idées qui ont découlé précisément de ce processus.

La question qui se pose est de savoir si cette procédure, qui constitue
probablement la production intellectuelle humaine la plus avancée, a des

possibilités d’évolution en combinaison avec les moyens par lesquels elle se réalise.

Le nouveau medium ne donne pas bien sir de réponse immédiate,
néanmoins son incorporation dans le systéme de traitement de la connaissance crée
les conditions idéales, susceptibles de provoquer une amélioration de cette

procédure de création.

Donc, les efforts importants effectués pendant les deux dernieéres années en
vue d’un transfert automatisé de la thése dans sa forme actuelle, en utilisant surtout
les métadonnées (XML, RTF, etc.), offrent I’environnement nécessaire pour la
recherche et 1’évolution. Ces conditions n’ont pas de relation directe avec le
systeme que nous proposons, hormis le fait que ces systémes utilisent tous les deux
la méme technologie ; or ces efforts constituent siirement le premier grand pas, la

superstructure nécessaire pour le développement de la plateforme proposée.

2.1.1 Les propositions les plus importantes pour un mécanisme de la

connaissance

Ce n’est pas a notre époque qu’apparaissent pour la premicre fois des
propositions en vue d’un mécanisme de connaissance, comme celles qui sont
exprimées intensément la derniére décennie de différents endroits, ayant
probablement comme motif les nouvelles conditions provoquées par la technologie
et surtout la capitulation de ceux qui sont préoccupés par le traitement de la pensée
(historiens, philosophes, archéologues, linguistes etc.), leur conciliation avec 1’idée
de I'utilisation de I’informatique comme outil. L’homme a depuis toujours essayé

de cultiver la connaissance a 1’aide des moyens que lui offrait sa civilisation.

Le développement de I’homme, dés ses premiers pas, est 1li¢ a I’effort de

créer des mécanismes de mémoire et de controle de la connaissance, avec comme
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premier mécanisme la langue, qui apparut en méme temps que 1’'usage de la main et
de I"outil'.

L’homme civilisé vit dans un environnement plein d’éléments de mémoire.
Il s’agit de la mémoire d’événements importants, de techniques, de différences
¢conomiques, de connaissance, qui, de différentes manieres et selon les époques,
créent des plis de mémoire” et entourent I’ensemble de I’espace ol toute activité a
lieu. Depuis son origine et jusqu’a nos jours, I’espace méme ou 1’homme habite — la
ville avec les monuments, la toponymie, les statues aux espaces publiques, les fétes

. . P .. 3
est un mécanisme de mémoire’.

Or, outre ce genre d’enregistrement de la mémoire, ’homme (occidental) a
besoin de traiter les données, de produire des pensées neuves, de déduire des
conclusions, de soutenir sa position et d’en créer des nouvelles. Pourtant, afin de
créer des connaissances nouvelles, il a besoin d’un mécanisme plus souple pour
stocker ce qui a déja eu lieu, c’est-a-dire il a besoin de la mémoire, naturelle ou

artificielle.

C’est la raison pour laquelle I’homme invente des mécanismes de traitement

de la mémoire, a I’intérieur ou a I’extérieur de son cerveau.

Durant I’évolution de cette logique, depuis la Gréce antique jusqu’a la fin
des Lumicéres, les différentes opinions concernant les mécanismes de traitement de
la mémoire par lesquels on interprétait le monde étaient I’objet de grandes
confrontations, car ces mécanismes représentaient des différentes opinions sur la
vie, la religion ou le systéme philosophique. Aujourd’hui on peut dire que, dans la
civilisation occidentale, la plupart des confrontations sont catégorisées et qu’en
grande partie le « mécanisme » s’est autonomisé par rapport aux objectifs de son

usage.

Malgré les opinions diamétralement opposées, nous pouvons observer, a la
base, le méme effort et la méme angoisse de ’homme de développer un outil qui

aiderait I’organe le plus précieux qu’il possede, a savoir son cerveau.

! Leroi-Gourhan, André, Le geste et la parole 2. La Mémoire et les rythmes, Albin Michel, 1998,
(premiére ed. 1964)

* Nous utilisons exprés ’expression préférée de Gilles Deleuze sur les plis de connaissances pour
montrer les liaisons entre les différents ¢léments.

* Le Goff, Jacques, Histoire et mémoire, Gallimard, Paris, 1988
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Cet effort est exprimé, chaque fois de différente fagon, a toutes les époques,
depuis le moment que la pensée a commencé a créer son propre édifice, jusqu’a

aujourd’hui.

2.1.2 La notion de mémoire préexistante

Cet effort est donc li¢, pendant les premicres étapes de son évolution, a la
conviction de I’existence d’une mémoire préexistante — conviction qui est
considérée comme acquise. Celle-ci est, la plupart des fois, exprimée a travers le
discours (le Mot, ou Logos) d’une puissance supérieure, de Dieu, et est présentée a

\ ;. 4
travers un systéme d’écriture”.

Depuis les livres des morts en Egypte antique, aux Dix commandements,
inscrits sur la pierre, a la Bible, avec laquelle beaucoup plus tard Gutenberg a
inauguré la nouvelle ére de transfert de la connaissance, il existe certains textes, des
livres sacrés pour la plupart, dont le contenu n’est en général pas mis en doute ni

soumis facilement en remaniement.

Bien siir, apres le Moyen Age, des moyens se sont développés pour affronter
la stabilit¢ imposée ; des moyens selon lesquels, soit sous prétexte d’interprétation
des textes saints, soit a travers des textes « écrits aussi avec ’aide de Dieu »,
comme il était souvent soutenu méme par les innovateurs les plus extrémes, avait
¢t¢ formulée une manic¢re d’« interpréter » ou « republier » les textes saints qui
assurait leur « évolution ». Concernant cette procédure spéciale, nous rencontrons
des cas particuliérement avancés, comme les théses extrémes de Saint Augustin,
énoncés, selon les mots de 1’auteur, « avec 1’aide de Dieu », dans son livre La
Création du Monde et le Temps’, ou comme celles de Giordano Bruno et sa théorie

sur I’« infini », qui I’ont d’ailleurs conduit a la mort sur le feu.

* Goody, Jack, The logic of Writing and the Organization of Society, Cambridge University Press,
Royaume-Uni, 1986

> Saint Augustin, La création du monde et le temps. Extraits des Confessions livres XI et XII ver 400,
Editions Gallimard, 1993
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2.1.3 La procédure (mentale) de « rétablissement » du contenu des livres
comme élément d’évolution de la connaissance et de production des nouveaux

livres

Le développement des mécanismes pour le traitement de la connaissance,
hormis le mécanisme de stockage, contient aussi la procédure de révocation ou
d’annulation qui permet I’évolution du contenu de la mémoire déja existante, la

possibilité donc de naissance d’une idée neuve par les données déja existantes.

Depuis 1’époque de Platon, qui considére que méme s’il existe une

. b 6 . b \ L A b
connaissance d’en haut’, issue d’un systéme supérieur a I’homme, elle peut pourtant
étre évoluée par le cerveau humain, jusqu’a 1’époque de I’encyclopédie, ces
systemes offrent la possibilité de combinaisons nouvelles de la part de 1’usager et de

I’enregistrement d’une nouvelle forme évoluée.

La différence (ou propriété) essentielle qui caractérise I’idée du « texte
évolutif » est le fait que I’importance est accordée au systéme et non au contenu,
car le systtme seul assure une évolution constante, c’est-a-dire une recherche
incessante de la « vérité ». C’est pour cette raison que Platon est contre le livre et
pour la « mémorisation », car il soutient que le livre ne fonctionne pas bien en tant

que systéme parce qu’il n’offre pas de possibilité d’évolution du contenu’.

En réalité, les systeémes de stockage de la connaissance depuis toujours
n’évoluaient pas la connaissance mais créaient les conditions nécessaires pour son
traitement a travers la pensée. Pour la premiére fois dans I’histoire de la pensée, la
civilisation numérique, avec les mécanismes qu’elle offre, surpasse cette procédure
de ’homme pensant, en offrant un texte «actif» et aussi « effectif ». C’est
justement pour cette raison que nous examinons la possibilité que le nouveau
support d’enregistrement et traitement de la pensée, qui ne servira pas seulement a
la «lecture » (ana-gnosis) mais a 1’« re-inscription » (ana-graphé) aussi, puisse
créer un nouveau systéme de traitement de la connaissance a travers le nouveau

systéme d’enregistrement de la pensée.

% Platon, (Jacques Cazeaux, Daniel Babut), Phedre, Editions Flammarion, Paris, 1989
" Derrida, J. acques, « La Pharmacie de Platon » in Derrida, Jacques, La Dissémination, Edition du
Seuil (Tel Quel), Paris, 1972
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2.1.4 Les premiéres méthodes d’organisation de la connaissance avant I’époque

numérique

Les pratiques qui ont été développées avant cette nouvelle condition, sous la
forme d’archivage et d’acces facile au texte demandé, étaient particulierement
restreintes pendant toute la durée de I’évolution de la pensée. Pour ce qui concerne
I’écriture alphabétique, la pratique développée était la création d’un arbre
généalogique et 1’utilisation de la série alphabétique ainsi que la combinaison des
deux, tandis que pour ce qui concerne 1’image, la pratique développée était une
figuration iconique des données en combinaison avec un positionnement, une mise

en place architectonique dans 1’espace qui servait a une mémorisation facile.

Cette représentation, qui est une référence a la théorie actuelle de la
physiologie connue aussi comme « image mentale », est développée pour la
premicere fois a la Gréce Antique, elle est mentionnée comme « Art de la mémoire »
et on la rencontre dans I’histoire de la pensée occidentale a des périodes différentes
et sous des formes différentes (échelle, théatre, piece, musée etc.) ; or le mécanisme

de pensée le plus essentiel apres le Moyen Age est la bibliotheque.

Depuis le XVII® siécle et jusqu’au début du XX, avec comme axe central la
bibliothéque, il est progressivement mis en forme un systéme d’acception,
organisation et traitement communs de la pensée : d’une part il est développé un
mécanisme d’archivage (bibliographie, computation, base de données), de 1’autre il
est imposé 1’analyse « logique », ou 1’idéologie, la religion, la philosophie ou la
politique agissent comme un filtre ou un outil en plus. Ces filtres constitu¢rent une
sorte d’exercice intellectuel, qui s’exprimait pourtant comme une devoir, de la part
des scientifiques et des philosophes, exercice qui demandait a ceux qui participaient
a la recherche de donner des réponses au travers des dédales de la pensée, ou
s’interposaient les éléments que nous avons mentionnés plus haut (idéologie,

religion, politique).
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2.1.5 Universités contemporaines : une des plus grandes superstructures

institutionnelles de recherche, classification et codage de la connaissance

Avec la forme actuelle de ’Université, depuis la fin du XIX® siécle, et a
travers I’institution de la thése dans sa forme actuelle, une nouvelle caractéristique
est créée par rapport aux mécanismes de la connaissance. Un réseau international
d’enregistrement de la recherche est établi sous la forme de la thése de doctorat et
sous des regles totales : une superstructure qui se caractérise de 1’effort des jeunes
gens de classer ce qui n’est pas encore classé et de formuler des positions ou des

idées nouvelles, avant d’intégrer le systéme de production.

Presque tous les objets qui existent dans notre perception sont
systématiquement étudiés dans leurs détails et sont classés dans une base mondiale
ouverte aux chercheurs. Donc I’homme contemporain, a travers son systeme
d’éducation, a le droit et la possibilité d’observer, analyser et enregistrer tous les

détails des conditions qui le concernent.

Il est développé de cette maniére un systéme ultra puissant d’observation et
d’analyse du passé et du présent a tous les points de la planéte, par une équipe
dynamique, les étudiants, qui vient d’acquérir la connaissance et les outils et qui
s’appréte, sous la direction des professeurs, a prendre une part active dans la

production.

Ceci caractérise bien entendu une constatation tout a fait qualitative qui ne
présume pas respectivement une constatation qualitative ; il est probable que
pendant d’autres périodes ou la culture de pensée ne se faisait pas aussi

systématiquement fussent produites des conclusions plus importantes.

Or ce qui est important est 1’utilisation de ce matériel dans son ensemble, et
c’est exactement sur ce pont qu’est étayée la présente recherche et qu'un effort est

fait pour qu’une solution soit formulée.
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2.1.6 La notion des « nouvelles » : la superstructure suivante d’enregistrement

de la mémoire

Outre I’analyse organisée qui est faite a I’intérieur du systéme international
de I’éducation supérieure, ou quotidiennement, a travers la theése, sont étudiés et
classés un grand nombre de détails dans tous les domaines, il existe un autre
mécanisme qui utilise I’ensemble des moyens de communication, nouveaux et
anciens, pour enregistrer chaque jour les nouvelles données, de I’action du chef
d’un état puissant, a la création d’une nouvelle idéologie ou Dl’activité singulicre

d’un jeune artiste.

Cette procédure est caractérisée par un mot qui dénote exactement la
transformation de I’événement en mémoire. Il s’agit de la notion « les nouvelles »
qui dénomme le nouveau qui vient d’étre enregistré, a savoir un élément enregistré
«nouveau » qui sera, aprés son annonciation, archivé aux espaces de mémoire ou
sont enregistrés tous les événements qui ont lieu sur la planéte, du plus grand conflit

a la petite histoire du voisin.

Tout est analysé aujourd’hui et en grande partie nous suivons tous cette

analyse. N’importe qui peut étre acteur et spectateur a la fois.

Ce matériel, qui constitue I’enregistrement automatique de I’histoire en
temps réel, arrive aux mains de chacun via différents moyens et sous toutes les
formes, a savoir : imprimés, média audiovisuels et média numériques. Il est par
ailleurs observé un développement particulierement important de 1’usage de ce
matériel par les chercheurs, c’est-a-dire des références a des films, des reportages de
télévision, pages web, et méme des blogs, qui vient s’opposer a la référence

bibliographique « papier-centrique » classique.

2.1.7 Les limites de progreés restreintes de ’enregistrement de la connaissance

L’¢évolution jusqu’a maintenant concernant la méthode, depuis 1’époque du
transfert écrit jusqu’aux bases de données é€lectroniques, est toujours la méme, elle
est simplement évoluée au niveau de 1’exactitude et de la vitesse. Pour ce qui
concerne la technologie et la technique de stockage de la connaissance, les
évolutions depuis I’époque que I’homme se distinguait en tant qu’anthropoide dans

le monde animal jusqu’a aujourd’hui sont mineures. Leroi-Gourhan note que :
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« L’histoire de la mémoire collective peut se diviser en cinq périodes : celle de la
transmission orale, celle de la transmission écrite avec tables ou index, celle des

fiches simples, celle de la mécanographie et celle de la sériation électronique »®.

L’évolution la plus importante qui change les habitudes humaines jusqu’a
aujourd’hui (sans prendre en compte le semantic web qui est encore loin de prendre
sa forme finale) est le systéme d’indexation automatique, qui permet a 1’usager de
ne plus enregistrer ses données de maniere organisée, ni de créer un systéme
d’archives spécifique défini et figé par ’avance, mais de faire surgir a travers les
mots-clés une forme spécifique qui répond a ses besoins, ¢’est-a-dire 1’activation du

systéme dans son ensemble chaque fois qu’il y a besoin d’une réponse organisée.

Toutefois certaines études et certains mécanismes de mémoire spécifiques
ont joué¢ un role important. Parmi eux, nous noterons ceux qui sont les plus
importants et dont 1’é¢tude a aidé notre recherche. Bien entendu, les actions
différentes ont, comme nous avons mentionné plus haut, peu de différences entre
elles, et ne présentent qu’une évolution mineure. Nous présenterons donc surtout
des personnes qui ont montré un intérét particulier pour le développement du
mécanisme de la pensée. De par cette action consciente ils ont joué un role

important a 1’évolution de ’homme pensant.

Avec cette présentation nous ne voulons en aucun cas insinuer que la
présente étude est a la hauteur de ces moments importants de I’évolution de la
pensée humaine. Nous décrivons simplement 1’occasion minime qu’offre en plus la
technologie contemporaine pour la valorisation de certaines idées qui furent

présentées a d’autres époques par des penseurs €éminents.
Ces idées ont joué¢ un role important a la création du modéle expérimental
proposé.

La proposition donc est liée aux efforts qui ont été¢ faits pour une
cartographie de la pensée ainsi que pour le développement d’un mécanisme pour

son controle global.

8 Leroi-Gourhan, André, Le geste et la parole.2 La Mémoire et les rythmes, Albin Michel, 1998,
(premicére ed. 1964), p.65
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2.2 Autres essais que nous avons découverts sur la méme direction que la

présente recherche

Peu avant I’achévement de la recherche nous avons découvert deux activités
intéressantes autour d’un objet similaire, qui ont enrichi les éléments de notre

travail.

2.2.1 Premier cas: K.Veltman - Institut McLuhan a Mastrind

La premiére activité concerne le McLuhan Institute au Mastrind et plus

précisément 1’activité du Directeur scientifique K. Veltman.

K. Veltman depuis 1981 percevait I’ordinateur comme un systéme de la
civilisation pour le repositionnement de la connaissance’ (« que les ordinateurs
peuvent potentiellement jouer un role beaucoup plus profond en apportant une
nouvelle philosophie de la connaissance »'°), il le compare a d’autres théories et
systémes antérieurs de traitement de la connaissance (Plato and Mental Knowledge,
Aristotle and Parchment Knowledge, Aquinas and Scribal Knowledge, Leonardo
and Visual Knowledge, Diderot and Printed Knowledge) et propose une
réorganisation de la Connaissance, ayant surtout en téte la création d’une
« encyclopédie de la connaissance » selon laquelle sont repositionnés a) le monde
naturel, b) le monde fait par ’homme, et c) I’interaction entre I’homme et son

monde.

K. Veltman donne des ¢léments précis pour la création de la proposition, car
tandis que techniquement elle tend a étre réalisable, elle a besoin d’une
superstructure pour é&tre réalisée ; d’une superstructure qui pourrait combiner
I’ensemble de la connaissance du monde. Quatorze ans plus tard, le 23 Décembre
1995, il se réfere surtout au développement des premiers efforts en vue de cette

superstructure :

« Entre-temps, certaines des idées qui paraissaient inabordables il y a quinze
ans maintenant semblent parfaitement raisonnables. Par exemple, Le Projet de

Bibliothéque digitale d’IBM est en train de numériser touts les manuscrits de la

’ Veltman, H. Kim, Reality, Knowledge and Excellence, Unpublished: 1981: Cf. « Computers and a
New Philosophy of Knowledge » International Classification, vol. 18, 1991, no. 1, pp. 2-12.

' Texte original: «...that computers can potentially play a much more profound role by bringing
about a new philosophy of knowledge....»
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Bibliothéque du Vatican, de la Bibliothéque Luther, du Musée Edo et d’autres
collections. La Bibliothéque Nationale de France est en train de scanner 400.000
livres en forme de texte entier (full-text form). Les bibliothéques et les musées sont
congus comme les deux des onze projets pilotes G7, créant ainsi un contexte pour

une coopération internationale'" ».

Ses efforts sont menés dans le domaine qui est caractérisé surtout par le
terme « Cultural Heritage » (Héritage culturel), a la différence que tant ce domaine
que les programmes qui sont développés pour son avancement sont centrés sur la
numérisation, la création de standards et la classification, tandis que les propositions
de Veltman sont centrés sur la possibilit¢ d’une nouvelle forme d’évolution de la
connaissance. Ces propositions sont bien str utiles toutes les deux ; d’ailleurs la
deuxieme suppose la premiére, c’est-a-dire 1’évolution des systémes organisés
d’archivage de la connaissance tels que les musées, les bibliothéques, les

universités, les centres de recherche etc.

En 1990 Veltman observe que : « Les nouveaux réseaux nous ont montré
que la connaissance implique un traitement systématique d’échelle, contexte,
variantes, paralleles, histoire, théorie et pratique, abstrait et concret, aspects
statiques et dynamiques. La connaissance est également le systéme qui nous permet
de faire des connections entre la Nature et les humains, entre ce que les gens
pensent et font, entre ce qu’ils imaginent et fabriquent. C’est pour cela que les
musées et les autres institutions culturelles sont devenus aussi importants pendant

o ’ - 12
les derniéres décennies - ».

Par la suite, dans son texte « Books Knowledge and Culture »"* (Livres
Connaissance et Culture) il fait une étude minutieuse sur I’évolution du systeme de

’organisation de la connaissance.

La différence entre ce travail et notre propre proposition est que Veltman
¢tudie le systéme a travers le point de vue de la superstructure et son avenir, tandis

que nous le faisons a travers I’usager et son besoin direct de trouver des solutions

" Veltman, H. Kim, Reality, Knowledge and Excellence, Ibid., pp. 2-12

12 Veltman, H. Kim, Can Museum Computer Networks Change our Views of Knowledge? in
Museums and Information. New Technological Horizons. Proceedings, Canadian Heritage
Information Network, Ottawa, 1992, pp. 101-108.

B Veltman, H. Kim, « Augmented Books, Knowledge and Culture » in INET'2000, July 2000
(publication électronique: http://www.isoc.org)
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pour affronter les manques de sa recherche. La premiére étude est compléte pour ce
qui concerne la juxtaposition d’événements, et ce a un tel point que lorsque nous
I’avions découverte sur Internet nous nous sommes demandé¢ si une deuxieme étude
similaire aurait d’utilit¢. Heureusement la plus grande partie de notre étude était
déja faite et une comparaison plus détaillée montrait que I’une constituait la suite de
I’autre, a savoir que la premiére étude concernait 1’aventure du nouveau systéme de
la superstructure de la connaissance et 1’autre 1’outil personnel du chercheur qui,
avec son aide, pourrait utiliser cette superstructure a son profit et probablement

influencer son évolution.

Veltman s’intéresse surtout aux espaces de stockage (ou archivage) de la
civilisation (musée, bibliothéque, archives, centre culturel, centre de recherche) et
aux moyens par lesquels I’information stockée sera transférée facilement et
dynamiquement a l’usager a travers un mécanisme qui a la possibilit¢ de

comprendre dynamiquement tous les types d’information.

Veltman soutient [’organisation « dynamique» des espaces de la
connaissance prenant comme unité le « livre augmenté » (augmented book), comme
il I’appelle, et la « chambre virtuelle de référence » (virtual reference room). 11 note
plus précisément : « Nous avons montré que rendre les chambres virtuelles de
références accessibles conduit a bien plus qu’a une simple traduction de la
connaissance imprimée sur papier en connaissance ¢lectronique. Comme ils
entrainent des nouvelles indexations et des référencements croisés hyper-textuels
systématiques, les livres augmentés en combinaison avec les chambres virtuelles de
référence offrent plusieurs potentiels de référence nouveaux. Ils impliquent une
réorganisation virtuelle des bibliotheques et finalement une réorganisation de la

connaissance elle-méme » ',

Le point ou il centre son intérét n’est pas tant un mécanisme de traitement de
la connaissance a travers une dimension lexicale augmenté, mais un nouveau
mécanisme qui parviendra a présenter a [’usager I’ensemble des différentes sources
de la connaissance de maniére dynamique, a savoir via une combinaison de texte,
de son et de langage. Il mentionne: « Si notre but est vraiment un accés
systématique a toutes les formes de la culture, nous avons besoin d’un systeme qui

incluse ’art dans les musées, les textes des bibliothéques et des archives, les

“ 1bid.
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performances dans les halls de concert et les théatres, ainsi que d’autres sources sur
Internet (...). Trois problémes basiques se trouvent sur la route: 1) Comment
accédons-nous aux sources dans différents média distribués dans les musées, les
bibliothéques, les archives et sur Internet ? 2) Comment pré-structurons-nous cette
information ? 3) Comment présentons-nous cette information en utilisant des

. y 1
interfaces cohérentes ? » *°.

Pour cette raison d’ailleurs il est en désaccord avec les activités du 3w et de
., . \ . 16
Berners Lee qui évoluent le semantic web, un systéme basé surtout sur le texte = et

ses capacités d’organisation langagieres.

Le sursis du fonctionnement du centre qu’il avait créé en 2003 n’a pas
permis I’achévement, au niveau pratique, de ses propositions, bien que ses objectifs

. 17
exigeassent une structure plus large qu’un centre .

En vue de I’accomplissement de ces objectifs, il est préalablement exigé,
comme nous I’avons déja mentionné, 1’existence d’une superstructure ; pour cette
raison nous observons qu’au niveau pratique le semantic web, que soutient le
consortium 3W qui a la responsabilité du réseau mondial, et le programme mis en
essai par le Ministere de 1’éducation nationale de France a des Universités choisies

ont fait les pas les plus importants.

15 Veltman, H. Kim, Cultural and Historical Metadata: MEMECS (Metadonnées et Mémoire
Collective Systématique), WWW9, Amsterdam, 2000, pp. 1-13. (publication électronique: Cultural
and Historical Metadata, MEMECS (Metadonnées et Mémoire Collective Systématique), Cultivate
Interactive, Issue 1, Juillet 2000.

' Veltman, H. Kim, « Challenges for a Semantic Web » in Proceedings of the International
Workshop on the Semantic Web 2002 (at the Eleventh International World Wide Web Conference),
Hawaii, May 7, 2002, Honolulu, Hawaii, 2002, pp. 16-22, (publication ¢lectronique
http://semanticweb2002.aifb.uni-karlsruhe.de/proceedings/Position/veltmann.pdf,  Reprinted  in
Cultivate Interactive, Issue 7, June 2002 (http://www.cultivate-int.org/issue7/semanticweb/)
Veltman, Kim H., « Syntactic and Semantic Interoperability: New Approaches to Knowledge and
the Semantic Web » (Initially written for Dublin Core Meeting in 2000) in The New Review of
Information Networking, vol. 7, 2001

' La recherche de Veltman continue au « System for Universal Media Searching »,
http://www.sumscorp.com/, ou on peut trouver son dernier livre disponible sur le net (au
http://sumscorp.com/kavai/newmedia/).
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2.2.2 Deuxieme cas : Groupe Interuniversitaire de Recherche en Sciences de

I'Information et de la Communication

Ce sujet, surtout pour ce qui concerne 1’analyse des données, a été aussi
étudié systématiquement par GIRSIC-SOLARIS '® pendant la période 1992-1999,
recherche suite a laquelle furent publiés 7 dossiers, de 1994 a 1999, qui se trouvent

1
sur le net'”.

Nous considérons que le contenu de certains de ces dossiers couvre en
grande partie I’analyse des conditions de 1’époque ou la recherche fut réalisée. Plus
précisément, au premier numéro portant le titre général « Vers une Nouvelle
Economie Politique de I’Intelligence »*, en parlant d’« Intelligence » et non

d’« information » les rédacteurs délimitent le domaine de la recherche envisagée.

Ils incluent les « techné intellectuelles » parmi les divers médias et analysent
la triple évolution qui s’exprime d’abord par le renforcement du lien entre les
Nouvelles Technologies de I’Information et Communication et les Nouvelles

Technologies Intellectuelles.

En adoptant le constat de W. Turner (qui participe a la réalisation du
dossier) que les activités professionnelles se caractérisent « de plus en plus par un
travail de coopération entre hommes et machines grice a la mise en place de
systémes informatiques distribués® », ils étudient des questions de formation du
réseau et de coopération, a travers celui-ci, en vue du développement d’une
« machine capable de "penser" stratégiquement » et en vue d’un « réseau hybride

. . 22 .. .. . , .
d’intelligence »~~, ainsi que des propositions plus audacieuses, telles 1’évolution

18 Noyer, Jean-Max, Fayet-Scribe, Sylvie, Charton, Ghislaine, Groupe Interuniversitaire de
Recherche en Sciences de 1'Information et de la Communication, Responsables des séminaires
SOLARIS,

publication électronique : <http://biblio-fr.info.unicaen.fr/bnum/jelec/Solaris/girsic/seminaires.html>
' DOSSIER 01 - 1994 « Pour une nouvelle économie du savoir », DOSSIER 03 - 1996 (Sous la
direction de Ghislaine Chartron) « Médiations scientifiques et réseaux €lectroniques », DOSSIER 04
- 1997  (Sous la direction de Sylvie Fayet-Scribe) « Le savoir et ses outils d'accés : repéres
historiques », DOSSIER 05 - 1998  (Sous la direction de Jo Link-Pezet) « Coopération et auto-
organisation : éléments de réflexion pour une nouvelle approche du travail intellectuel », DOSSIER
06 - 1999 (Sous la direction de Ghislaine Chartron et Jean-Max Noyer) « Normes et documents
numériques: quels changements? »,

publications électroniques : http://biblio-fr.info.unicaen.fr/bnum/jelec/Solaris/sommaires.html).

20 Noyer, Jean-Max, Fayet-Scribe, Sylvie, Charton, Ghislaine, /bid.

2! Turner, William, L'impact des réseaux sur les conceptions documentaires dans les entreprises.
Colloque ENSSIB, Lyon, Nov. 1991

2 Turner, William, « L'Humain et du Technique : les réseaux hybrides d'intelligence » in Solaris
dossier n° 01 (publication électronique : http://people.lis.uiuc.edu/~wrayward/otlet/otbib.htm)
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o , . 2 .
d’une proposition connue, nommée « Les arbres de connaissances »*, de Pierre
Lévy et Michel Authier, et la proposition de Lévy pour une nouvelle écriture
idéogrammatique®®, qu’il considére comme plus appropriée au nouvel

environnement.

Au moment ou commence la recherche ne sont pas résolus, de manicre
satisfaisante, des problémes tels que les problémes de transfert des données,
d’espace (numérique) de stockage, de compatibilité etc., et ne sont pas développés
les nouveaux langages XML, RTF, OWL) qui facilitent les « techné

intellectuelles ».

Toutefois, 1’équipe de rédaction définit un domaine de problématique précis
qui préoccupera les dossiers suivants. Cette définition caractérise une position
idéologique face au systéme de la connaissance et elle a, pour cette raison, un
intérét pour notre travail. Cette activité a lieu pendant la période ou se développent
des nouvelles technologies telles que les systémes de décisions automatiques ou
data mining, qui sont pourtant clairement adaptés aux besoins des entreprises, ce
qui s’explique partiellement par le fait que ces structures peuvent disposer des
grands capitaux pour la recherche (et dans la recherche dont il est question 1’accent
est mis sur cette direction). Il faudra une vingtaine d’années pour que les machines
actuelles de traitement d’informations soient combinées, de maniére consciente et

dans des buts précis, avec le domaine de traitement de la connaissance.

Au numéro 05% est développé un autre sujet qui est directement lié aux
évolutions engendrées par la civilisation numérique. Il s’agit de 1’auto-organisation,
un produit idéologique-philosophique bien fort de la science cognitive (cf. Varela),
dont la part aux sujets qui concernent les nouveaux systémes de civilisation en

développement est progressivement en train d’étre reconnue.

Au numéro 04, ayant comme titre général « Le savoir et ses outils d’acces :
reperes historiques », sous la direction de Sylvie Fayet-Scribe, est présentée une
rétrospective historique des moyens de traitement de la connaissance et sont
signalées aussi certaines évolutions possibles par rapport a ces besoins. L’étude

« Chronologie des supports, des dispositifs spatiaux, des outils de repérage de

z Lévy, Pierre, Authier, Michel, Les arbres de connaissances, La Découverte, Paris, 1999

* Lévy, Pierre, De la programmation considérée comme un des beaux-arts, La Découverte, Paris,
1992

3 Link-Pezet, Jo (dir), Noyer, Jean-Max, Glize, Pierre, « Coopération et auto-organisation : éléments
de réflexion pour une nouvelle approche du travail intellectuel » in Solaris05
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. . 2 . . oy .
I’information *° » de Sylvie Fayet-Scribe a constitué la base de notre travail pour la
présentation du parcours historique et des observations qui en résultent concernant
I’évolution des outils de la mémoires divisés en « mental-ware » et « hard-ware », le

travail de 1’usager et I’amélioration des mécanismes de la connaissance.

Au numéro 06, ayant comme titre général « Normes et documents
numériques : quels changements ? », sont analysées les caractéristiques des
nouveaux documents numériques qui sont le résultat des nouveaux systemes
d’écriture, qui présentent un « quadruple processus de création, sélection-
convergence, réplication-dissémination, émergence et ce, dans une perspective
« auto-organisationnelle et non linéaire » et une montée en puissance du document
numérique par rapport aux nouvelles données de la connaissance, décrites comme la
«nouvelle strate anthropologique complexe que constituent les mémoires

numériques en réseau ».

Ce qui présente un grand intérét dans cette étude est le soulignement de la
dissociation entre le document, comme unité distincte d’information, et les sources
(texte, image, son), ainsi que le fait que pour sa caractérisation dans sa forme
numérique la notion utilisée est celle de la norme, a savoir une caractéristique qui

n’était utilisée jusqu’alors que pour les produits industriels purs.

Cette condition ainsi que la liaison du texte-document avec le commerce,
comme produit mais aussi comme outil pour son organisation, démontre cette
nouvelle dimension du nouveau texte-document qui suscite la fin de la civilisation
« papier-centrique ». Des notions qui étaient déja mentionnées par des futurologues
comme Tofler, McLuhan ou Lévy, mais aussi par des chercheurs sur les derniers
phénomenes sociaux de la société de I’information (comme Castells, Bourdieu et
autres), sont confirmées rien que par ce changement de la qualité du document, qui,
bien que petit en ampleur, pré-énonce en partie les évolutions non seulement dans
I’environnement économique mais dans tous les environnements qui utilisent le

document, comme la science ou la philosophie.

6« Chronologie des supports, des dispositifs spatiaux, des outils de repérage de l'information » in
Solaris dossier n° 04, Decembre 1997

(publication électronique :  http://people.lis.uiuc.edu/~wrayward/otlet/otbib.htm), Fayet-Scribe,
Sylvie, (Maitre de conférences, Université Paris 1), dir., Le savoir et ses outils d'accés : repéres
historiques
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2.2.3 La langue comme contrainte a la portée de la recherche

A ce point nous devons mentionner que la recherche concerne surtout les
milieux francophones ou anglophones, elle ne constitue pas alors une référence
complete sur le sujet. D’ailleurs les chercheurs et leurs théories ne sont pas compris
dans la référence susdite puisqu’ils sont mentionnés sous la forme de bibliographie

sur toute 1’étendue du texte.

Il est par ailleurs clair qu’il existe plusieurs genres de connaissance, et
respectivement des recherches spécialisées, comme « ontologie et médecine »,
« ontologie et langue », et autres. Le travail que nous effectuons a un caractére
général et se situe a la premiere étape, il étudie ainsi un systéme général qui
concerne surtout des questions d’art et de civilisation, donc cette ¢tude aura la
possibilité de se référer a des domaines plus spécialisés dans un deuxiéme temps et
pourvu qu’elle puisse étre réalisée par une €quipe interdisciplinaire de chercheurs

spécialisés.
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2.3 Tentatives pour ’organisation de la Mémoire

Leroi-Gouhran appelle cet effort d’organisation de la mémoire « les
tentatives d’orientation » qui apparait avec le nouveau genre de mémoire, I’écriture,
sous la forme de la référence. Il soutient que : « Au cours des siécles qui séparent
Homeére ou Yu le Grand des premiers imprimés occidentaux et orientaux, la notion
de référence s’est développée avec la masse grandissante des faits enregistrés, mais
les écrits sont chacun une suite compacte, rythmée par des sigles et des notes
marginales, dans laquelle le lecteur s’oriente a la manieére du chasseur primitif, le

long d’un trajet plutot que sur un plan®’ ».

Bien sir cet effort commence a I’époque de la mémoire orale, depuis
I’époque des ¢épopées d’Homere, comme note E. Nikoloudes: «Le ‘dire’
homérique (logos, Adyog) reconnait déja la présence de la logique (Aoywkn) comme
possibilité de la langue, comme dynamique langagicre. De la logique qui s’articule

par la suite au niveau pratique avec la géométrie de Pythagore™® ».

Parallelement au développement de la pensée occidentale est aussi
développée la lutte de ’homme pour organiser et controler ses résultats, pour
s’orienter dans le dédale des idées qu’il enregistre sur le papier. Leroi-Gouhran note
que I’homme-chercheur pendant ses premiers pas n’est pas confronté au probléme
de la multitude des informations et leur organisation, mais de 1’interconnexion de
ces informations, les informations dont il comprend 1’origine et les informations qui
appartiennent selon lui a un autre niveau, plus haut que lui, la ou se trouve 1’ame ou

)
Dieu”.

27 Leroi-Gourhan, André, Le geste et la parole.2, Ibid

*¥ Aristote, Organon 1 Catégories (Introduction par E. Nikoloudeés ), Editions Cactos, Athénes, 1994
(Opyavov 1. Katnyopior — Iepi Epunveiog Topog 23, Amavta Apiototéhn, Etocayoyn H.
Niwkorovdng, Exdooeig Kdaxtog 1994)

¥ Leroi-Gourhan, André, Le geste et la parole.2, Ibid
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2.3.1 Platon et sa position en faveur d’un mécanisme de mémoire immatériel
(mental, comme nous le proposons, ou software comme il est établi en

informatique)

C’est exactement ces deux sujets qu’effleure Platon dans Phédre : le Divin,
via I’amour, et le discours écrit, a savoir les lettres, lesquels, comme il note bas¢ sur
la mythologie égyptienne, sont la création d’un dieu, Theuth, qui les offre au roi des
Egyptiens Thamus comme « reméde pour soulager la science et la mémoire»™,
chose a laquelle s’oppose le roi Thamus en soutenant que « les lettres emmeneront
I’oubli aux ames de ceux qui les apprendront, car ils ne s’occuperont plus de
I’exercice de leur mémoire, puisqu’en se fiant a I’écriture ils raméneront les choses
a leur mémoire non point par eux-mémes, de leur intérieur, mais de 1’extérieur, via
des signes étrangers » et que finalement «il n’a pas trouvé le remede de la
mémoire, mais de la réminiscence’’ » ; constatation & laquelle adhére Platon lui-

méme, récitant 1’histoire.

Il est toutefois intéressant d’ajouter que selon la méme mythologie Theuth
¢tait celui qui « a trouvé le premier les nombres et le calcul mathématique et la
géométrie et 1’astronomie et encore les jeux avec les pions et les cubes®” ». Donc
peut-étre a cette époque-la la mémoire mécanique n’était pas appréciée face a la
propriété de I’homme de pouvoir «se souvenir », mais selon la mythologie
égyptienne I’invention et ['usage des lettres sont placées a coté des réflexions
complexes qui exigeaient des combinaisons particuliérement fines, telles les

analyses mathématiques, la géométrie ou 1’astronomie et les jeux de combinaisons.

Platon, aprés avoir énoncé ses objections par rapport a I’efficacit¢ du
mécanisme du livre, et du texte écrit en général, face au discours oral, se référant
tant au dialogue de Socrate avec Pheédre qui, a la présence du livre de Lysias, que
Phedre tenait et d’ou récitait des passages, décrira la nécessité d’un processus qui
interconnectera les informations entre elles, informations qui se différencieront
selon la situation. C’est précisément pour cette raison qu’il soutient la supériorité du

discours oral, qui est susceptible de ce traitement, face au discours écrit, qui est figé.

3% Platon, Phédre, Editions Zetros, Athénes, 2001 (Paidpog IMidtov Exdoceic Zitpoc, 2001, 274 d)
— 275 b) En se motivant par ce moment, Derrida intitule un de ces ouvrages « La Pharmacie de
Socrate » et fait une analyse sur le sujet du livre et la théorie platonicienne.

3! Platon, Phédre, Ibid., 275 a)

32 Platon, Phédre, Ibid., 274 d)
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Platon vit exactement a I’époque ou se développe le débat sur I'utilité et I’efficacité
du nouveau médium ; il s’agit d’une époque similaire a la période contemporaine,

avec son débat sur les média numériques. Il dit, de la bouche de Socrate :

«Tant qu’on ne connaitra pas la vérité sur chacune des choses dont on écrit
ou dont on parle, tant qu’on ne sera pas capable de définir chaque chose en elle-
méme, et qu’on ne pourra pas, apres 1’avoir définie, la diviser en espéces jusqu’a
I’indivisible ; tant qu’on ne saura point également pénétrer la nature de 1’ame,
reconnaitre la forme de discours qui correspond a chaque naturel, disposer et
ordonner ses discours de facon a offrir a une ame complexe des discours pleins de
complexité et en totale harmonie avec elle, a une ame simple des discours simples :
jamais on ne sera capable avant ce temps de manier 1’art de la parole, autant que le
comporte la nature du discours, ni pour enseigner, ni pour persuader, comme tout

r . r r r r 33
notre débat vient précédemment de nous le révéler »”°.

Donc Platon écrit que Socrate parle par rapport a celui qui « parle ou écrit »
sur le besoin de « définir chaque chose en elle-méme » apres I’avoir précédemment
définie « en especes », mais aussi de la connaissance de les « diviser » « jusqu’a
I’indivisible ». Il décrit donc une classification et organisation complete da la
connaissance dans le but d’étre exploitée par la suite. A ce point il soutient que ce
n’est qu’a travers un processus mental, humain et non mécanique, que cette
¢laboration peut étre faite, c’est d’ailleurs pour cette raison qu’il s’oppose a un
medium mécanique comme [’écriture, car, comme il dit, « ceux qui écrivent (...)
sont malins® », tandis que celui qui a mémorisé la connaissance dans son cerveau
« peut entrevoir » de la « méme fagon » la « nature de I’ame », de sorte qu’il puisse
« trouver » une « espece de discours » qui « scie » a « toute ame », et soutenir et

formuler son discours selon le cas.

Socrate parle de '« art » (la techné) de « manier » la « nature du discours »

dans les mesures que « dicte la nature ».

Du moment ou I’écriture se transforme, de 1’écriture idéogrammatique des
Dieux, en un systéme alphabétique d’enregistrement du discours oral, commence,
comme le note Leroi-Gourhan, la grande aventure du « maniement du genre des

discours ».

3 Ibid.
3% Platon, Phédre, Ibid., 271 c)
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Il s’agit de I’aventure de 1’homme pour trouver la vérité puisqu’il peut
manipuler ces mécanismes spécifiques et puisque le systéme peut faire un nombre
de combinaisons infini. Il s’agit donc du contraire des livres saints ou le créateur dit

« Je suis le A et le Z » (Je suis I’ Alpha et ’Omega ) >

Platon inclut dans son systéme une puissance inconnue qu’il estime comme
une connaissance-mémoire préexistante ou certains usagers ont acceés dans des
conditions spécifiques. Il effleure néanmoins des questions de nature pratique par

rapport au nouveau médium (le livre).

2.3.2 L’« Organon » d’Aristote, le premier syst¢tme complet de mécanisme

immatériel (mental ou software)

Aristote, ¢éléve de Platon qui restera vingt ans dans son Académie comme
¢leve et enseignant, fera « évoluer » le systéme. Dans ses textes sous le titre
Organon, un titre attribué cinq siecles plus tard par Andronic, en mettant les limites
de la logique il considérera le texte en tant qu’un systeéme de développement
d’organismes, supposant qu’il préexiste un systéme auquel celui-ci donne forme.
Aristote est le fondateur de la Logique, celui qui a pensé le premier le discours et la
pensée de maniére systématique™. Il crée finalement le mental - ware ou soft-ware

de la pensée, qui sera enregistré sur la hard-ware feuille de papyrus.

> Goody, Jack, The logic of Writing and the Organization of Society, Cambridge University Press,
Royaume-Uni, 1986
3 Aristote, Organon I — Catégories, Ibid.
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2.4 L’art de la mémoire

La seule proposition essentiellement différente, issue également des Grecs,
est celle qui se caractérise de la réduction de la mémoire a un systeme d’images
disposant d’une place précise de sorte qu’il puisse étre facilement retenu par le
cerveau humain, puisque celui-ci est capable de mémoriser plus facilement des

images que des textes.

Ce systeme de mnémotechnique qui était basé sur la représentation optique
du mot et de son positionnement dans I’espace a été appelé « Art de la mémoire » et

. . LY N r . b r 3
constituait le quatriéme systéme de la rhétorique selon Cicéron®’,

Cette proposition se place chronologiquement a la période 556-468 avant
notre ¢re, donc presque pendant la méme période ou se posent les questions sur le
livre en tant que moyen d’enregistrement de la mémoire, comme le témoigne « La
Chronique de Paros », une tablette de marbre datant environ de 264 a. JC., ou est
clairement mentionné un « systéme des aide-memoire » ainsi que le nom de

Simonide comme son « inventeur »-.

Donc, tandis que pour ce qui concerne le texte, il a ¢été développé le
mécanisme langagier basique de traitement de la connaissance et son enregistrement
mécanique via 1’écriture qui a soutenu la pensée occidentale (philosophie), pour ce
qui concerne 1’image, il a été¢ développé un mécanisme optico-langagier (I’ Art de la
mémoire) qui a disparu pendant le XVII® siécle (¢’est-a-dire quand apparut le livre
imprimé), du moins sous la forme sous laquelle il avait apparu initialement. Depuis
leur apparition les deux modes différents de mémoire et de traitement de la
connaissance conservaient une liaison étroite. Aristote lui-méme mentionne ce

\ .39
systeme dans son ceuvre De Anima

sur la mémoire : « Il est possible de disposer
de choses devant nos yeux exactement comme le font ceux qui inventent des
systémes de mémoire et construisent des images » ; Frances Yates note a ce sujet
que : « L’affirmation d’Aristote selon laquelle il est impossible de penser sans
image mentale est toujours citée pour soutenir l’utilisation des images dans la

, . 40
mnemonique  H».

37 Yates, Frances Amelia, L'Art de la mémoire, Gallimard, 1998
* Ibid.

%% Aristote, de anima, publication électronique

* Yates, Frances Amelia, op.cit., p. 44
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Aujourd’hui, quatre siécles apres la disparition de « I’Art de mémoire » et la
prédominance du mode langagier de mémoire, la combinaison que mentionne
Aristote est utilisée de nouveau, via la technologie des multimédia mais aussi via le

« bureau » (notedesk qui est le nom symbolique de 1’écran) de I’ordinateur.

2.4.1 Mécanismes et techniques de mémoire comme outils pour le traitement de

la connaissance au Moyen Age

Une emphase particuliére sur la recherche et sur le développement de la
mémoire mécanique est observée depuis le Moyen Age jusqu’aux Lumicéres. Ce fait
n’est pas accidentel ; tant le nouveau médium (le papier) que le nouvel espace de
traitement (I’Université), en combinaison avec la découverte et la réimpression des

écrits anciens, ont posé la nécessité d’une telle procédure.

A ce point nous devons rendre clair que la plupart des efforts qui ont été
faits se caractérisent de trois intentions : a) le placement de la connaissance dans un
systtme de mémoire artificielle ; b) le développement généalogique, donc une
interprétation de la représentation du monde a travers les textes existants ; ¢) une

position humaniste (une organisation de la connaissance pour un monde meilleur).

Toute cette procédure se caractérise de I’effort pour le renforcement de la
mémoire soit a travers un mécanisme soit a travers une technique. D’ailleurs,
comme note Cicéron dans son livre sur la rhétorique®', qui constitue une source
importante pour I’Europe du Moyen Age, la mnémotechnique constitue un des cing
¢léments de la rhétorique. Il est assez caractéristique le fait qu’un des textes
basiques sur la rhétorique, le Ad Herennium™, qui est souvent mentionné dans
d’autres sources, est une espece de manuel pratique ou le nom de I’auteur n’est
point mentionné, mais qui est écrit, comme le note Frances Yates, par un « inconnu
maitre de rhétorique a Rome » qui « a écrit en 86-82 avant JC un manuel pratique
pour ses étudiants, qui n’a pas immortalisé son propre nom, mais celui de I’homme

auquel il avait dédié ».

A partir du Moyen Age les tentatives pour la création de mécanismes de
mémoire ne sont pas tant caractérisées par le besoin de renforcer la mémoire, mais

par D’effort de présenter I’ensemble de la connaissance d’une maniére qui avance

“! Yates, Frances Amelia, L'Art de la mémoire, Ibid., pp. 14, 29, 39, 56
2 Yates, Frances Amelia, Ibid., p. 16
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aussi des éléments de 1’idéologie du créateur, des éléments qui appartiennent a

I’espace religieux, métaphysique ou scientifique.

L’intérét pour les mécanismes artificiels de mémoire, comme nous
expliquerons par la suite, est manifesté tant de la part de ceux qui dans leur effort
d’expliquer les choses s’aventurent dans des combinaisons de réflexion nouvelles,
que de la part de ceux qui s’efforcent a donner des explications a I’intérieur des

idées dominantes existantes issues surtout de 1’espace religieux.

Cette époque se caractérise par une activité intense autour de la question de
la mémoire ; il s’agit de I’époque ou se propage le papier et ou apparait I’'Université
qui développe son propre systeéme de recopiage des livres, tandis que parallélement,
et justement a cause du processus susmentionné, apparaissent des idées nouvelles
qui doivent étre enregistrées. Dans cette activité¢ intense qui concerne la mémoire,

les « machines de mémoire » acqui€rent un prestige particulier.

Il parait que, pour ce qui concerne la question de I’organisation de la pensée,
il domine en général une forte concurrence, non seulement entre les idées nouvelles
mais aussi entre les différentes écoles. Frances Yates note a titre d’exemple la
différence entre la maniére dont traitent la question les Jésuites et les

. .4
Dominicains®.

Méme le pilier de la religion catholique, Thomas d’Aquin, définit, dans la
Somme Théologique (Summa Theologiae), la mémoire artificielle (comme une sorte
de mnémotechnique) a travers quatre régles qui rappellent les suggestions de Platon
dans Phedre, puisque lui aussi sous-entend que ’outil de la mémoire est le cerveau.

Les régles sont les suivantes :

1) 1l faut trouver « des symboles appropriés des choses que 1’on veut se

rappeler ».

2) 1l faut ensuite disposer « dans un ordre déterminé les choses que 1’on
veut se rappeler de facon a ce que, a partir d’un point que 1’on se rappelle, on puisse

facilement passer au suivant ». La mémoire est raison.

3) 1l faut « s’arréter avec soin sur les choses qu’on veut se rappeler et s’y

attacher avec intérét ». La mémoire est liée a ’attention et a I’intention.

43 Yates, Frances Amelia, L'4rt de la mémoire, Ibid.

141



4) 1l faut « méditer sur ce qu’on veut se rappeler ». C’est pourquoi Aristote
dit que la « méditation conserve la mémoire » car « I’habitude est comme la

nature »44.

Pendant la méme époque le franciscain Raymond Lulle® (v. 1232-1315),
qui s’intéresse a une société unie dans « une langue, une croyance, une foi 6.
prolonge son désir d’universalité dans une méthode qui permettrait de tout connaitre
par la combinaison d’un petit nombre de principes. En dressant son « arbre de

science », il veut donner une vision globale de tout le savoir profane et religieux.

2.4.2 Un outil (mental) puissant revient dix siécles plus tard et change

I’évolution du traitement de la connaissance

Pendant la période depuis le XI° jusqu’au XII° siécle un outil puissant
concernant le traitement de la connaissance vient s’ajouter ; un outil qui vient du
passé et qui influencera considérablement la pensée occidentale. Edward Grant
appelle cette période « époque de la traduction » et la considére comme « I’origine
de I’origine » ; c’est I’époque pendant laquelle une « vraie inondation de traductions
a transféré en latin une partie importante de la science grecque et arabe. Sans le
labeur courageux de cette petite armée de traducteurs au XII° et au XIII® siécle, non
seulement la science médiévale ne serait réalisée, mais aussi la révolution

scientifique du XVII® siécle aurait difficilement eu lieu*’ ».

2.4.3 Traductions — papier — Université.

Cet « outil », en combinaison avec I’évolution du papier et par la suite celle
du livre, a été étroitement li¢ au développement de I’Université. Comme note Grant,
« I’émergence spontanée des Universités a été étroitement liée au nouvel savoir qui
avait été traduit en latin au cours du XI° siécle. En effet, I’université était le médium
institutionnel par lequel I’Europe Occidentale organiserait, absorberait et étendrait

la grande masse de la connaissance nouvelle, ’outil & travers lequel elle modéelerait

“ Yates, Frances Amelia, L'Art de la mémoire, Ibid., p.87

# « Le Livre du gentil et des trois sages », écrit en catalan par le franciscain Raymond Lulle (v.

}6232—1315), publication électronique au www.lyber-eclat.net/lyber/ramonlull/lelivre_part].html
1bid.

* Grant, Edward, Physical Science in The Middle Ages, Cambridge University Press, Royaume-Uni,

1977-1990, Chapitre Deux, « The age of translation » (L ‘age de la traduction 1000 jusque1220 apres

Jésus Christ
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et diffuserait un héritage intellectuel commun pour les générations a venir », et en
fait « les ceuvres logiques et scientifiques d’ Aristote constituérent le noyau essentiel
du programme des cours de I’Université depuis le commencement de son

fonctionnement (1215)* ».

2.4.4 Soft- et Hard- ware ou Partie mentale et partie mécanique (logiciel et

dispositif physique de I’ordinateur)

A ce point et pour un meilleur suivi de la recherche une clarification doit

étre faite.

La pensée, finalement, depuis 1’origine de son existence, est constituée de
deux ¢léments : la partie logique, a savoir un systeme de reégles pour 1’élaboration
des diverses notions, et la partie du systéme de mémoire qui commence comme un
exercice, a savoir une technique du cerveau, la mnémotechnique, pour aboutir a une
technique aidée d’un systétme mécanique extérieur, nécessaire pour le
développement de la premicre partie. Sans nous plonger dans le grand débat des
physiologistes et des scientifiques de I’intelligence artificielle, ou dans les études
sur les derniéres découvertes concernant le fonctionnement du cerveau, nous nous
contenterons a souligner que pendant la période numérique, a cause de différents
travaux qui sont ¢laborés, surtout dans la production des ordinateurs, ces notions se
sont divisées en deux parties, selon leur processus de production. Les processus qui
les ont définies spécifiées sont d’une part la production industrielle des parties
mécaniques des ordinateurs, d’autre part le travail scientifique de développement
des algorithmes « conducteurs » des parties mécaniques, a savoir des parties qui

conservent les ¢léments et celles qui les traitent.

L’appellation de ces deux domaines a été faite en prenant en compte la
définition du premier processus car il préexistait, tandis que le deuxiéme n’était pas
encore clairement défini. Le premier c¢’est donc appelé hardware. Ce mot avait deux
significations : 1) pieces majeures d’armement militaire (comme tank ou missile) et
2) instrumentations (outils ou ustensiles) en métal. Avec le développement de
I’informatique une troisiéme vint s’ajouter et qui est la suivante : les composants

mécaniques, magnétiques, ¢lectroniques et électriques qui constituent un ordinateur.

8 Grant, Edward, Ibid.
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D’aprés cette caractérisation 1’autre partie du travail qui caractérise
I’ordinateur a été appelée en tant que son contraire, a savoir software. Le
dictionnaire <www.answers.com> en anglais décrit ces processus de la maniere
suivante : Hardware : « Storage and Transmission » (Stockage et transmission) et
Software : « Logic and Language » (Logique et langage) et donne les éléments
historiques suivants : a I’encontre et en analogie avec le hardware, tout ce que 1’on
ne pourrait toucher ou voir, les instructions intangibles qui faisaient un ordinateur
fonctionner, prirent le nom soffware a la fin des années 50. Le nouveau terme est
retrouvé dans un article de 1960 dans Communications of the Association for
Computing Machinery : « presque tout fabriquant prétend a la compatibilité a tout

autre équipement via software tels que COBOL* ».

Alors, le travail intellectuel qui est fait pour qu’un ordinateur fonctionne a
été¢ appelé software, tandis qu’il devrait s’appeler mental ware. Notons ici que la
traduction en francais de soffware par le mot « logiciel » (provenant des mots
« logique » et « matériel »), qui a donc une référence directe a une situation mentale
(la logique), est de ce point de vue plus adéquate et plus proche de I’idée que nous

venons de formuler ci-dessus.

Software peut d’une part caractériser I’immatériel, le matériel intangible, ce
qui n’a pas besoin de traitement industriel, mais de ’autre coté il est 1i¢ a la notion
du mou, de I’inconsistant, du faible en général, propriétés qui appartiennent peut-
étre plutdt au hardware puisqu’il est inactif et sans activité particuliere. Nous
signalons ce détail car il a joué un role, peu important peut-étre mais toutefois
mesurable, au retard d’une ample acception de 1’ordinateur en tant que continuité de
I’effort intellectuel de I’homme pour I’évolution de la pensée, retard qui vient

surtout de la part des intellectuels.

Pendant une longue période, d’une part I’ordinateur était considéré comme
I’outil des informaticiens, au point qu’ils requéraient, au début, méme la
responsabilit¢ de la production des cd rom (multimédia), de D’autre part les
intellectuels considéraient que I’ordinateur dévalue la pensée, en répétant presque

les mots de Platon dans Phédre, et ont longtemps refusé toute relation avec lui.

* « Communications of the Association for Computing Machinery »
:http://www.answers.com/software?gwp=11&ver=2.0.0.453 &method=3
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A I’annexe est présenté un tableau sommaire de toute I’histoire de la pensée
en distinguant ces deux branches (mental ou soft ware et hard ware) ; pour des
raisons de facilit¢ nous avons utilisé le terme utilisé en informatique, soft- et hard-

ware.

Pendant le déploiement de notre travail nous aurons référence a cette
combinaison ; I’incidence du papier n’aurait pas eu les méme résultats sans les idées
d’Aristote (software) et des grands philosophes du XVII® siécle, qui ont mis les
fondements de la logique pour la réalisation de leurs projets utopistes sur
I’ensemble de la connaissance avec 1’aide de la technologie presque cing siécles

plus tard.

Suivant cette logique, nous ne pourrions pas examiner seulement les
machines de la mémoire sans analyser les autres parties qui constituent 1’ensemble

des éléments qui sont demandés pour ce travail, intellectuels et matériels.

2.4.5 Le mécanisme de mémoire de plus célébre a la Renaissance, le « Théatre

de la Mémoire » de Giulio Camillo

Une des «machines» les plus célebres qui se sont basées sur la
représentation iconique de la pensée est le « Théatre de la Mémoire » de Giulio

Camillo.

Son idée était de transférer les diverses notions en images placées de telle
mani¢re a ce qu’elles représentent I’ensemble de la connaissance; une idée

influencée par 1’« art de la Mémoire » des Grecs, mais aussi par la Cabale.

Cette proposition, utilisée largement aujourd’hui, surtout par les artistes car
elle est trés proche a I’idée des multimédia®™, fut particuliérement populaire a son

temps mais fut entierement oubliée tres vite.

Camillo, avec le soutient du roi de la France Frangois Ier et du gouverneur
de Milan, le marquis del Vasto, réalisera sa proposition. Une caractéristique donc
essentielle de la machine de Camillo est le fait d’avoir été réalisée, et de n’avoir pas
¢été restée « aux papiers », comme nous avons 1’habitude de dire dans la civilisation

papier-centrique.

%0 Voir ressources électroniques : http://www.ba.infn.it/~zito/camillo.html
http://www.sfb-performativ.de/seiten/b7 ergebnisse _engl.html
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Bien que cette machine fusse construit, elle n’existe plus aujourd’hui ; or il a
été enregistré a la mémoire a travers les témoignages de personnes qui I’avaient
vue, et surtout a travers un livre, Idea del Theatro, que Camillo lui-méme dicta a

Girolamo Muzio quelques jours avant sa mort en 1544,

Cependant, le 8 juin 1532, un spectateur privilégi¢ de I’amphithéatre en
construction, Viglius Aytta de Zwichem, put assister a une visite commentée du

chef-d’ceuvre qu’il décrivit en ces termes a Erasme :

« L’ouvrage est en bois, marqué de nombreuses images et plein de petites
boites; il s’y trouve différents ordres et différentes rangées. (...) Camillo donne
beaucoup de noms a son Théatre ; il dit tantét que c’est un esprit ou une ame
construite, tantot que c’est une ame pourvue de fenétres. Il prétend que tout ce que
I’esprit humain peut concevoir et que nous ne pouvons pas voir de nos yeux
corporels, on peut, aprés une méditation attentive, I’exprimer par certains signes
matériels de telle sorte que le spectateur peut concevoir d’un seul coup d’ceil tout ce
qui, autrement, reste caché dans les profondeurs de I’esprit humain. Et c’est a cause

de cette vision physique qu’il I’appelle un Théatre » 2.

Congu sur le modele des théatres antiques, 1’édifice, inversant 1’organisation
de la représentation théatrale, comporte une scéne, sur laquelle se tient ['unique
spectateur, et des gradins, sur lesquels sont peints les lieux de mémoire, c’est-a-dire

le spectacle.

L’édifice repose sur sept colonnes (les sept piliers de la Sagesse de
Salomon) d’ou partent autant d’allées verticales, soutenant sept rangées horizontales

de gradins, déterminant ainsi quarante-neuf intersections figurées par une porte.

Chaque porte est recouverte d’une image dominante sous laquelle se
trouvent d’autres images derri¢re lesquelles sont a leur tour rangés tous les textes
topiques, sous forme de liasses de papier enroulées, qui traitent du sujet déterminé

par la position de la figure dans I’ensemble du Théatre.

31 Sceffer, Bertrand, « Les Lieux de I’image » in Camillo, Giulio, Cantavenera, Eva, Schefer,
Bertrand, Le thédtre de la mémoire, Editions Allia, 2001

52 Zuichemus, Viglius, « Writing to Erasmus », 1532, cité in Yates, Frances Amelia, L'Art de la
mémoire, Ibid, p.135
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Les sept colonnes qui constituent la base du Théatre sont placées sous
I’influence d’une planéte, représentée par sa figure mythologique correspondante, a

laquelle sont associés les Anges et les Sephiroth de la Cabale.

Ces colonnes déterminent les sept grands axes symboliques de tous les
degrés supérieurs. L’amphithéatre se déploie dans ses grandes lignes de la fagon

suivante :

Sept couloirs ou allées verticales divisant I’amphithéatre de gauche a droite:
1. La Lune sous la figure de Diane. 2. Mercure. 3. Vénus. 4. Le Soleil, au centre,
sous la figure d'une pyramide avec un point indivisible. 5. Mars. 6. Jupiter. 7.

Saturne.

Sept degrés ou rangées de gradins divisant le lieu de bas en haut: 1. Les sept
planetes ci-dessus nommées : les émanations divines et les principes de 'univers
(Anges et Sephiroth), les influences célestes, les attributs et symboles
mythologiques associés aux planctes. 2. Le Banquet des dieux: le monde
intelligible, c’est-a-dire les idées des choses. 3. La Caverne: les ¢léments. 4. Les
Gorgones: I’ame et ’homme intérieur. 5. Pasiphaé et le Taureau : I’ame incarnée,
I’homme extérieur et sa relation au cosmos. 6. Les Talonni¢res de Mercure : les
actions de I’homme dans le monde. 7. Prométhée : les oeuvres de I’homme dans le

monde.

2.4.6 Le « Théatre de la Mémoire » de Giulio Camillo et ses références a 1’ére

numérique

Le systeme mentionné plus haut, qui connut un grand succes a 1’époque ou il
fut présenté, était largement basé sur des idées métaphysiques théocratiques, chose
assez habituelle a cette époque, ou la pensée scientifique n’était pas encore
entierement détachée de la pensée théologique ; pourtant 1’idée dans son ensemble
présente une série de caractéristiques qui sont retravaillées aujourd’hui car la

technologie a la capacité de les exploiter.

11 s’agit de I’effort pour que la mémoire soit présentée comme note Bertrand

Schefer, comme « une image compléte du monde dans laquelle il est possible de
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représenter, par un nombre fini de combinaison d’images, la somme de toutes les

choses, idées et concepts, c’est-a-dire la totalité du monde connaissable>® ».

C’est exactement cette procédure qu’essaient de réaliser les encyclopédies

multimédia actuelles et les timelines (lignes du temps) avancées.

Une partie de cette idée est utilisée aussi pour notre proposition dans 1’effort
de résoudre le probléme suivant : comment dans I’espace restreint de I’écran d’un
ordinateur peut étre présenté par I’image un ensemble d’idées interconnectées. Dans
notre proposition, la différence est que cette image n’a pas de limite et est basée sur

la ligne du temps.

Comme le soutient Bertrand Schefer en se référant a encore une personne
qui a travaillé sur les mécanismes de mémoire, Pic de la Mirandole, il s’agit d’un

sujet qui est, si on laisse de coté les buts pratiques, proprement philosophique :

Cette reprise en images de la formule attribuée a Pico de la Mirandole, de
omni re scibili, « de tout ce que I’on peut connaitre », procéde, au-dela de son

caractere purement encyclopédique, d’une démarche véritablement philosophique.

En effet, le projet de Camillo consiste, selon ses propres mots, a produire
une « ame construite », ¢’est-a-dire un plan visible de I’ame humaine lisible dans la
restitution qu’il opére du déploiement de la machine du monde. Le plan suit ainsi un
processus génétique d’engendrement et retrace, de fagon quasi démiurgique, la
progressive incarnation de I’homme dans 1’univers et son ultime accomplissement

dans les ceuvres de I’art sous la figure de Prométhée.

2.4.6.1 Les limites du « Théatre de la Mémoire »

Afin de conclure la présentation de Théatre de la Mémoire, nous devons

signaler les observations suivantes :

1. Le systeme de Camillo, comme tous les systémes similaires de la
méme période qui étaient basés sur I’Art de la Mémoire, n’incluent pas la notion du

« temps ». Il s’agit d’un systéme immobile dans le temps.

53 Sceffer, Bertrand, « Les Lieux de I’image », /bid.
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2. Tout est stable et immuable dans le Théatre. L’étendue de I’espace,
les proportions (le nombre sacré 7), les quantités des objets. Cela arrive car tout a

une origine théocratique inaltérable.

3. A Dintérieur de la machine les rdles sont inversés: l’usager-
spectateur n’est plus assis aux gradins mais a la scéne du théatre. Il ne regarde pas
un spectacle, mais c’est le spectacle qui le regarde. Il est donc lui-méme 1’acteur qui
agit dans la scene du théatre avec les « objets-spectateurs » qui constituent
I’ensemble du monde existant, qu’il est invité a mémoriser (dont il est invité de

garder le souvenir).

Progressivement commence a exister un chemin qui combine la cartographie
qu’utilisa Camillo dans son mécanisme qui donne une signification a la place
spécifique de chaque objet avec le texte. Cette combinaison crée la logique de la

généalogie de la connaissance, qui jouera par la suite un role important.

2.4.6.2 Des premiers mécanismes de combinaisons pour le traitement de la
connaissance. Les cercles concentriques de Raymond Lulle et de Giordano

Bruno

Une idée beaucoup plus avancée en ce qui concerne le mécanisme est la
proposition de I’espagnol Raymond Lulle, faite bien avant le Théatre de Camillo et

peu apres la proposition de Thomas d’Aquin.

Lulle inclut dans le mécanisme artificiel de mémoire deux éléments
innovateurs pour le XIII® siécle, qui jouent un rdle important aujourd’hui : la notion
du mouvement et des combinaisons précaires, et le transfert des notions a travers la

notation alphabétique.

Frances Yates note a ce sujet: « Lulle introduit le mouvement dans la
mémoire. Les figures de son Art, sur lesquelles ses concepts sont représentés par les
lettres de I’alphabet, ne sont pas statiques, elles tournent sur un axe. Une des figures
est faite de cercles concentriques, sur lesquelles se trouvent les lettres renvoyant aux
concepts : quand ces roues tournent, on obtient des combinaisons de concepts. Dans
une autre figure rotative, des triangles inscrites dans un cercle rassemblant les

concepts apparentés™ (...) La plus célébre de toutes les figures de Lulle est sa

5% Yates, Frances Amelia, L'4rt de la mémoire, Ibid, p. 191
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figure combinatoire. Le cercle extérieur, sur lequel son inscrites des lettres B a K,
est fixe ; a 'intérieure se déplacent des cercles qui portent la méme inscription et
qui lui sont concentriques. Quand les cercles se déplacent, on peut lire différentes
combinaisons des lettres B a K. C’est la fameux Ars combinatoria sous la forme la
plus simple™ » Mais en ce temps 14 il n’existait pas la technologie appropriée pour

soutenir son idée.

Le systeme de Lulle sera évolué pendant la Renaissance par Giordano Bruno
(1548-1600 ). Giordano Bruno utilise, lui aussi, les cercles homocentriques, avec 30
lettres et autres symboles (un nombre que Giordano Bruno, comme note Frances
Yates, considére comme symbolique), afin de construire son propre systéme
mécanique de mémoire artificielle, un systéeme qui combine des éléments religieux
avec ’astrologie et la magie, une sorte de « magico-mécaniques », selon Yates ; or
le transfert de cette conception magique en termes mathématiques n’a été réalisé
qu’a notre époque’®, puisque ce n’est qu’aujourd’hui seulement que nous pouvons

I’examiner via un processus mathématique.

2.4.7 Autres essais de développement de mécanisme de mémoire

Plusieurs personnes, comme Peter Ramus et Robert Fludd, se préoccuperont
de la construction d’un mécanisme de mémoire. Pendant la Renaissance, il y a en
général un grand intérét concernant le développement d’'un mode mécanique de
M¢émoire au point que Frances Yates comparera cette période avec les premieres
années de 1’¢re numérique. Elle note de maniére caractéristique : « La fin de 16
siecle avait vu se renforcer les efforts qui visaient a trouver comment concilier I’art
classique de la mémoire — avec ses lieux et ses images- et le lullisme, avec ses
figures en mouvement et ses lettres. Le probléme a di susciter un intérét général
assez considérable, comparable a l'intérét que suscitent chez tout le monde

. 5 . , . 57 , . .
aujourd’hui les cerveaux électroniques” ». Or, finalement, un autre mécanisme, qui
ne requerra pas ce terme, du moins par rapport a la notion de « mécanisme »,
s’imposera depuis cette époque-la et jusqu’au XX° siécle. Il s’agit d’un mécanisme

qui est bas¢ clairement sur le papier : la bibliothéque.

> Yates, Frances Amelia, Ibid, p. 197
% Ibid, p. 242
7 Ibid, p. 225
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2.4.8 Les arts figuratifs et leur réle en tant que mécanismes de mémoire

C’est vrai que le « traitement langagier » prend une place assez importante
dans une recherche qui a comme sujet ’image et sa représentation numérique.
Toutefois, 1’étude que nous avons effectuée nous a conduit inévitablement a
assumer une telle analyse, puisque le « traitement verbal» se montre
particuliérement important pour 1’environnement méme de I’artiste-plasticien, qui
utilise tous les deux moyens de traitement (le « traitement verbal » et le « traitement
visuel »), réalisés tous les deux sur le support du papier, en tant que travail de
préparation, appelé également « étude », avant le moment ou D’artiste transmet

I’ceuvre a son propre mécanisme de mémoire, a savoir la représentation visuelle.

La fresque de Raphaél « L’Ecole des Athéniens » exposée & la salle des
Signatures dans le musée du Vatican, réalisée en 1511, ou d’une fagcon surprenante
il utilise la perspective pour donner I’illusion de la réalité, montre exactement
I’aspect que nous avons évoqué ci-dessus. Elle présente une réunion imaginaire des
plus grands philosophes de 1’antiquité dont la plupart tiennent des livres a leurs

mains, tandis que d’autres sont en train d’écrire.

En réalité ce tableau constitue une élégie a 1’écriture, grace a laquelle la
connaissance du passé arrive, aprés une interruption de six siecles, aux gens de
I’époque, et s’étend a travers son évolution (papier, imprimeries). Dans ce tableau,
qui se caractérise de la validité institutionnelle du papier (Salle des Signatures), le

livre et I’écriture sont aussi présents que les philosophes eux-mémes.

Nous distinguons parmi ces figures 1’autoportrait de 1’artiste qui montre
I’opinion qu’il a de lui-méme par rapport au travail préparatoire intellectuel qu’il a
effectué avant la création de ses ceuvres. Sa vie en réalité est trés proche de cette
image : il s’associe avec les personnes les plus cultivées de son époque, il collecte
du matériel pour ses €tudes, et il envoie méme certains de ses assistants en Grece
pour lui apporter des dessins originaux, faits par eux, des monuments de
I’ Antiquité.

Les arts figuratifs pendant cette période représentent et enregistrent sur leurs
propres codes de mémoire tant des ¢léments « externes », c’est-a-dire les

thématiques demandées, qu’« internes », c’est-a-dire des codes comme la loi du
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point d’or, la perspective et d’autres idées scientifiques ou métaphysiques de

I’époque.

Parallelement alors a I’enregistrement de la « langue » sur le substrat de la
mémoire, a savoir le papier, un systeéme d’enregistrement iconique est également
développé. Selon Leroi-Gourhan tous les deux types d’enregistrement sont apparus

au méme moment. >°

Le systeme d’enregistrement iconique est la représentation figurative via le
monde de I’art et plus précisément via la peinture, la sculpture et I’architecture. Les
substrats sont chaque fois différents (les murs des batiments, les surfaces portables
en bois etc.), mais la recherche et le traitement des informations, des éléments

langagiers ou des images, s’effectue sur le méme substrat : le papier.

Au début, I’enregistrement verbal de la mémoire a beaucoup de similitudes
avec |’enregistrement iconique. Ces similitudes concernent tout d’abord le mode de

traitement.

Tous les deux modes d’enregistrement sont crées dans des laboratoires ou
plusieurs personnes sont occupées. Le travail effectué est manuel mais il présuppose
des connaissances et des habilités, il est donc assumé par des techniciens
spécialisés. Il est bien connu que le peintre a tardé d’obtenir le statut qu’il a
aujourd’hui, mais méme au moment ou il a obtenu ce statut dans son propre atelier,

il avait encore plusieurs assistants qui assumaient les travaux préliminaires.

En outre, plusieurs fois avait lieu une collaboration des deux espéces
différents comme par exemple pour la production des livres manuscrits, ou les
recopieurs rédigeaient d’abord les textes et ensuite les miniaturistes dessinaient les

images.

Pourtant, ’image a un avantage trés important face au texte : le public n’a
pas besoin de maitriser un code spécial de communication pour la comprendre,
comme dans le cas de I’écriture. Les images influencent directement 1’ensemble des
gens. C’est pour cela que I’image est le moyen favorisé depuis le Moyen Age.
L’historien de ’art Nicolas Daskalothanases explique: « Le Philosophe et poéte de
I’Antiquité, le théologien et ’hymnographe du Moyen Age, ils se retirent de

I’avant-sceéne de I’histoire en transportant avec eux une grande parie de la réflexion

> Leroi-Gourhan, André, Le geste et la parolle. II La memoire et les rythme, Ibid.
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que leur propre activité exigeait. La haute bourgeoisiec des banquiers et des
commerg¢ants qui émergeait dynamiquement, est dés lors attirée plus du caractére
matériel et direct de 1’image qui lui donne la possibilit¢ de propager d’une fagon

, . . . 59
évidente son accession sociale. »

Indépendamment de la qualité, 1’esthétique ou mentalité, jusqu’au XIV*
siecle la peinture et la sculpture dans leur ensemble, souvent en collaboration avec
I’architecture, fonctionnent tout d’abord comme un systéme puissant de mémoire et

de projection, influengant ainsi la mémoire collective.

De I’homme chasseur et « collecteur de nourriture » a 1’agriculteur, et de la
pensée mythologique a la pensée rationnelle, 1’étre humain crée progressivement un
monde artificiel autour de lui, tandis qu’en méme temps il commence la
représentation visuelle de ce monde (son « illustration »). Cette représentation
figurative est, comme le note Leroi-Gourhan, la langue des formes visibles, qui,
comme aussi la langue des mots tient I’humanité de sa racine, et il n’y a de solution

humaine qu’a travers la construction de parcours historiques®.

A travers toute cette procédure un univers de mémoire visuelle est créé
progressivement ; un monde imaginaire paralléle, qui existe a c6té du monde réel.
Ce monde est une création d’une étude réalisée par les artistes et d’une impression
manuelle d’abord sur la pierre et sur le mur, puis sur le bois et la toile, et ensuite sur
d’autres surfaces et avec d’autres matériaux. Cet univers imaginaire contient des
idéologies, des idées et des croyances de toutes sortes et il est crée par les personnes

les plus compétentes de chaque époque au niveau manuel et au niveau intellectuel.

Dans la Gréce Antique, les dieux, ainsi que les mythes les plus importants,
existent et complétent le monde réel a travers 1’art figuratif. D’ailleurs trés souvent

les dieux sont représentés de telle fagon et dans telle échelle pour sembler réels.

Il s’agit donc d’un espace virtuel qui compléte en réalité dans la conscience

des gens leur environnement réel d’une maniere trés intense.

Ces qualités de la vraisemblance, trés cheres aujourd’hui aux gens qui

travaillent sur les graphiques d’ordinateur (computer graphiques) et la réalité

% Daskalothanases, Nikos, L artiste en tant que personne historique du 19eme siécle au 2ler siécle,
Editions Agra, Athénes, 2004 ( en grec : Nikog AackaroBaviong, O Kallitéyvns w¢ i1otopixo
vrokeiuevo omo tov 190 éwg tov 210 aiwva, Aypa, 2004)

% Leroi-Gourhan, André, Le geste et la parolle. II La memoire et les rythme, Ibid.
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virtuelle, ont été discutées pour la premicre fois pendant cette époque pour louer les

. . , . . 1
tableaux de peinture qui ont trompé les oiseux par leur vraisemblance®'.

ren N

Platon, en se rendant compte, déja a cette époque-la, de cette force de
I’image d’amplifier et transmettre un message® qui pourrait probablement étre
contre la pensée, n’a pas hésité de se tourner contre les artistes de I’art figuratif, en

les accusant de tromper les gens.

Il y a pourtant le besoin de représenter des événements importants pour
qu’ils restent a la mémoire, de glorifier des scenes spécifiques et d’enregistrer les

portraits de certains dieux et souverains.

Ce besoin sera présent pendant toutes les époques et arrivera a son point
culminant pendant la période de la Renaissance ou se développe dans la civilisation
occidentale une mémoire iconique tant pour des personnes et des événements réels
que pour des personnes et des événements mythiques, qui s’imposent ainsi par une
existence rendue présente dans la conscience des gens. Apres les icones stylisées
des orthodoxes, qui présentent un monde virtuel singulier par une peinture symbole,
qui continue a exister jusqu’a nos jours, la civilisation occidentale est a la quéte de
la substance de son propre monde virtuel. La science de cette époque, avec
I’évolution de la perspective, donne les outils appropriés pour 1’évolution de
I’illusion de la profondeur, mais aussi pour les tracés géométriques cachés, basées

sur le nombre d’or.

En général, le systéme en développement de la civilisation occidentale crée
les conditions préalables, surtout a travers les arts, pour que des événements
importants soient représentés et qu’ils restent a la mémoire, mais aussi a la

conscience des hommes, et pour que certains moments de 1’histoire soient glorifiés.

Ainsi apparait devant les croyants un autre monde qui se référe a leur
religion, un monde dont ils parlent et surtout dont ils pensent. Progressivement se
forme I’image de Jésus, de la Sainte Vierge et des autres saints, et il existe des lors
une image de I’apparence des anges et de la plupart des scénes contenues dans le

Nouveau Testament.

6! Référence la fameuse histoire pour les raisins peints qui ont trompé les vrais oiseux : Histoire
Naturelle, Livie XXXV, Bude 1985, p.65- 66

62 Platon, « Timée » in PLATON, Oeuvres complétes, tome X, Texte établi et traduit par A. Rivaud,
éditions Les Belles Lettres, Paris, 1925
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Le monde connait donc a quoi ressemblent le Paradis, les démons, les
tortures et I’Enfer. Un exemple caractéristique est Jérome Bosch, qui, a cette
époque de transition du Moyen Age a la Renaissance, en combinant le paysage
naturel, les superstitions de son temps et les textes sacrés, crée un environnement
particulicrement impressionnant et imposant représentant le paradis et surtout

I’enfer et les supplices des pécheurs.

Avec son oeuvre « Jardins des délices »® , dont les feuilles extérieures
présentent le Troisiéme jour de la création du monde, tandis qu’a I’intérieur la
feuille gauche montre une image du Paradis, celui du milieu le « jardin des plaisirs
terrestres » et la feuille droite I’Enfer, Jérome Bosch anime ces mondes imaginaires
d’une fagon si vigoureuse que méme aujourd’hui son imagination est admirable et

surprenante.

L’ceuvre a la structure d’un systéme complexe, une sorte de fractal, qui, plus
le spectateur s’y approche, plus il lui donne une information de plus en plus

détaillée, une information qui n’est pas schématique mais narrative.

Jérdme Bosch est trés apprécié dans le milieu ecclésiastique parce que
comme Don Felipe de Guevara® écrivit a Philippe II en 1563 : « Bosch pendant
toute ¢a vie n’a peint aucune chose surnaturelle, sauf s’il s’agissait de créatures de
I’enfer ou du purgatoire. Ses inventions sont basées sur la recherche d’éléments

extrémement rares mais toutefois naturels ».

Ceci est effectivement vrai car comme le soutient Juan Antonio Ramirez, Bosch a
peint tous les détails des batiments dans le « Jardins des délices » en se basant sur
des catalogues scientifiques de 1’époque (les premicres collections d’objets

exotiques) sur des descriptions littéraires ou des gravures.

Mais au dela de ces sujets ils peint aussi une sorte d’actualité et de
commentaires pour qu’ils s’inscrivent a la mémoire des gens, tels que « Le bateau
des fous », un événement social de 1’époque, le « Traitement chirurgical », qui est
un commentaire pour les naifs, la « Crucifixion de la Saint Julie », ou « Char avec

de la paille », un moment de la tradition populaire.

83 « Le Jardin des délices terrestres ». Huile sur bois (1503-1504) de Jérome Bosch. (Musée du
Prado, Madrid.Crédit : Ph. Oronoz © Archives Larboréva tpintvyo (période 1480-90)
% Antonio Ramirez, Juan, Bosco, Franca Varallo, RCS Libri 2004
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Méme aujourd'hui, indépendamment de si on est croyant ou pas, nous
« connaissons » tous grace a ces images le visage du Jésus, de la Sainte Vierge et
des Saints et nous percevons comment « sont » les Anges, suivant la méme logique
que nous ramenons dans notre mémoire le visage d’un proche ou d’une vieux
maitre d’école. De méme nous connaissons des moments de la vie du Christ ainsi

que les scénes importantes de ’histoire de la civilisation.

Avec 1’¢loignement de la religion, commence a se développer la peinture
bourgeoise. Surtout aux protestants, chez qui la peinture religieuse est interdite,
nous observons une tendance vers [’enregistrement d’événements de la vie
quotidienne, tendance dont I’exemple le plus représentatif est 1’ceuvre de Vermeer,

qui pourtant sera finalement converti a la religion catholique.

Il existe alors une relation étroite entre le systeme verbal et le systeme
iconique de la peinture. La peinture avec 1’iconographie appartient au systéme
verbal en constituant un ¢élément fondamental du livre, qui est en évolution
constante, tandis que des textes sont souvent intégrés dans le tableau ou la
sculpture. Il s’agit par ailleurs du premier substrat pour 1’écriture avant I’invention

du papier.

En plus, le texte influence 1’image et vice-versa dans leur évolution. Les
exemples les plus avancés sont des peintres-chercheurs comme Leonard De Vinci et
Diirer, qui écrivent aussi des livres et prennent des notes qui joueront un role
important pour les générations suivantes. Mais il utilisait le dessin pour enregistrer

les informations scientifiques (comme par exemple dans ses dessins d’anatoime).

Cet univers visuel, au fil du temps, quand il a été canalisé aux Musées et aux
collections, a pris un role trés différent de celui qu’il avait au début, il prit le role de
« I’objet d’art », et ainsi tous les éléments de mémoire ont disparu. Ce qui a resté est
surtout I’admiration pour les capacités des créateurs... Panofsky®, afin de montrer
cette procédure, donne I’exemple de la salutation par coup de chapeau, qui ne
signifie plus rien aujourd’hui, tandis qu’a I’époque des chevaliers, d’ou il provient,
le mouvement de retirer le casque de guerrier indiquait des intentions pacifiques.

Pendant le XIX" siécle, la photographie et ensuite le cinématographe ont

délié les artistes-plasticiens de la mission de la mémorisation visuelle. Les artistes

en mettant en avant leur «autre » élément, I’intelligence, ils commencent un

% Panofsky, Erwin, Studies in Iconology. Humanistic Themes in the Art of the Renaissance.
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parcours différent, régi d’autres régles, et méme quand ils s’occupent du méme sujet
(celui de la mémorisation via I’image) ils le traitent en tant qu’un concept pour

démonstration et pas en tant qu’utilité pratique®..

L’obligation de la nouvelle identité¢ de I’art est le détachement du passé de
manigére violente et une quéte perpétuelle pour sa nouvelle identité. Cependant, cette
obligation du peintre novateur en réalit¢ le prend dans le piége de sa propre

signification et surtout 1’attache dans un systéme économique.

A I’époque ou la peinture se détache de son role par rapport a la mémoire, le
domaine de la représentation iconique connait sa plus grande crise, tant dans au

niveau de I’esthétique qu’au niveau économique.
Toutefois, il s’agit d’une crise qui est a la base une crise d’identité.

Cette crise donne naissance aux galeries, a la notion du moderne, de I’avant-
garde, a ’implication du critique d’art, a I’'implication des media de communication
de masse a 1’évolution de I’art avec la critique et la promotion de Dartiste, le
scandale en tant que vertu artistique, la réputation du nom de ’artiste en tant que
valeur artistique, c'est-a-dire la dissociation entre I’ceuvre de 1’artiste et son mythe,
la notion de la valeur d’une ceuvre avant-gardiste qui rompt les structures de la
perception visuelle déja existante et finalement 1’intégration de 1’ceuvre d’art dans
un systéme de marché (bourse) totalement organisé, comme celui de la propriété

fonciére, des diamants etc.

Nikos Daskalothanases prend une position extréme par rapport a ce sujet en
parlant de la «perte de I’artiste », aprés avoir passé les stades de « I’artiste
solitaire » et de « ’artiste avant-gardiste ». Il dit précisément : « Pour attribuer une
identité quelconque a 1’époque du labyrinthe des identités, 1’artiste doit se mouvoir
entre les écueils que pose un systéme institutionnel complexe, composé par des
commissaires d’expositions, des collectionneurs, des directeurs de Musées, des « art
managers », des sponsors, des critiques, des théoriciens — personnes qui ont le plus
souvent une identité trés spécifique, et tous ceux qui constituent ce qu’on appelle

« le monde de Dart » »*’.

% Hauser, Arnold, Histoire Sociale de I’Art et de la Littérature Livre IV L époque contemporaine, Le
Sycomore, 1982
7 Daskalothanases, Nikos, /bid.
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En réalité, ’art figuratif se détache de la mémoire et de I’obligation d’une

commande spécifique.

La société industrielle avec la production en série d’un produit anonyme,
influence 1’art aussi. Le peintre n’accepte plus des commandes spécifiques mais

produit son propre produit.

Il s’agit de 1I’époque ou le role de I’enregistrement sur la mémoire est
assumé par la photographie et le cinématographe. Et tandis que la photographie
constitue la mémoire personnelle de chacun, qui peut créer dans son salon sa
pinacothéque personnelle avec les moments les plus importants de sa vie et les

personnes qui lui sont cheres, le cinématographe a ses premicres étapes se sera

substitué aux grandes peintures murales des églises et des palais.

Leyda® décrit d’une fagon particuliérement animée et détaillée les premiers
pas et le triomphe du cinématographe parallelement a la Révolution Russe et le rdle

qu’elle a joué a ce moment de I’histoire.

Pendant toute cette période, ou les fondations des lois de I’expression du
cinématographe ont été établies, son rapport avec la mémoire était trés étroit. Un
fait caractéristique est que pendant la premiére période du cinématographe en
Russie ont été tournés 139 films dramatiques et 212 films sur I’actualité. Un peu
plus tard Boltiansky avec son atelier filme les actualités de la « Russie Libre » qui
enregistre en effet les moments les plus importants de I’histoire de la Révolution

Russe, qui seront projetés dans tous les cinémato-théatres de I’époque.

Mais méme Eisenstein, qui met les bases du langage du cinématographe
narratif, et Vertov, chacun de sa fagon, enregistrent sur le nouveau médium les
événements qui doivent rester dans la mémoire et les projétent au public d’un

peuple qui est pour la plupart analphabete.

Avec I’invention de la télévision, le mécanisme de mémoire du XX° siécle,
le cinématographe se détache de I’obligation de I’enregistrement de la mémoire
mais il ne cesse d’étre inspiré par les événements importants et de les enregistrer,

soit de manicre narrative, soit par I’enregistrement de la réalité (documentaire).

Or, la télévision crée une situation totalement différente par rapport a la

mémoire. Avec les « nouvelles », et non plus 1’actualité, la télévision devient elle-

% Leyda, Jay, Kino: A history of the Russian and Soviet Film, Allen and Unwin, 1973
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méme un porteur de mémoire. Elle devient une sorte de «réalité », et plus
précisément une preuve institutionnelle de la réalité, une sorte de « bibliographie »

pour le grand public.

Quand une personne apprend un événement de quelqu’un, la question
qu’elle lui pose immédiatement est si « il I’a vu a la télévision », au cas ou ¢a

n’avait pas été dit au début, a I’instar de référence a la source de 1I’information.

L’homme contemporain avant I’invention de 1’Internet recevait une grande
partie de la réalité, qui se transformait immédiatement en mémoire, dans son salon,
via la télévision. De plus, le dernier jour de I’an la télévision fait une rétrospective
des moments les plus importants de I’année, qui sont pour la plupart des conflits de
guerre, la vie et la mort de personnes importantes, des événements religieux ou
sociaux ; si on laisse de coté les sports et les arts, il s’agit des mémes thématiques

avec celles de la peinture de la Renaissance.

La télévision devient alors un « accessoire » de la réalité et de la mémoire a
travers laquelle les hommes vivent leur propre vie. Un exemple extréme est un
événement qui a eu lieu dans un parc a Athénes ou les Athéniens s’étaient installés
pour passer la nuit aprés un grand tremblement de terre. Dans ce parc était placée
une télévision portable et ceci avait comme résultat que tout le monde fusse
rassemblé autour d’elle; ce qui était donc curieux, c’était que les gens ne
s’inquiétaient pas vraiment quand elles ressentaient quelque chose au lieu physique

ol elles se trouvaient mais lorsqu’il y a avait une annonce par la télévision.

Pourtant les artistes utilisent cet appareil électronique de mémoire
différemment. L’art ¢lectronique a un rapport trés particulier avec la mémoire : une
camera petite et pratique qui a la possibilité d’enregistrer autant d’heures que
’artiste en veut, contrairement au trés couteaux film cinématographique, pousse les
artistes vers I’enregistrement d’un trés grande nombre d’événements a la mémoire
de leur cameras. Ce n’est pas par hasard s’il apparait actuellement un grand nombre
de journaux personnels, carnets de voyage ou autres enregistrements de mémoires.
Mais I’art vidéo a comme caractéristique principale la « déformation » de la réalité

et souvent la « destruction » de 1I’image.

L’art vidéo représente la rupture de [artiste avec le systeme, et

I’exploitation de ses moyens d’une fagon différente, en déformant la réalité de la

8 Cet événement a été raconté par M.Mazarakis, avocat, habitant de N.Smyrne, Athénes.
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télévision. C’est cela que veut montrer Nam June Paik. Il expose des ceuvres avec
des enregistrements issues de la télévision, magnétiquement déformées (1966-
69"Electronic Opera No. 1" performance « The Medium is the Medium », GBH-
TV, Boston) et ensuite il construit en collaboaration avec Shuya Abe, une vidéo
synthesizer, une machine qui décompose la réalité, (1969-70) et crée des ceuvres

influencées par la théorie de McLuhan’® sur « Le medium est le message ».

Les artistes, influencés par les théories de Mcluhan sur le médium de la
télévision, ainsi que par les théories de Baudrillard sur la société de consommation,
utilisent les mémes outils que les media de communication de masse, pour
« transmettre », ne serait-ce que dans un milieu limité, 1’image déformée et

fragmentée qui représente pour eux la situation sociale.

Ils suivent la voie de la culture pop. Les images déformées de N.J.Paik
pourrait étre comparé avec I’hymne national de 1’Amérique joué¢ avec le son
déformé de la guitare de Jimmy Hendrix et les images multiples que crée le
phénomene feed back, quand il joue a coté des enceintes pour produire justement

cet effet.

L’art de cette époque-1a exprime un regard différend qui s’oppose a I’image-
mémoire imposée de 1’époque, avec le fractionnement de la forme, une tendance qui

avait commencé a la fin du XIX® siécle avec les impressionnistes.

C’est 1I’époque ou le premiére grand réseau de communication (environs
450.000 personnes) basé sur I’art est monté a 1’espace réel : ceci eut lieu pour une
petite période de trois jours dans une ferme a Woodstock. Il s’agit des événements
qui inspireront ensuite les pionniers de la révolution numérique qui essayeront
d’introduire le grand public dans cette histoire, comme dans le cas d’Apple et du

WWW.

L’art qui est réalisé a travers la représentation numérique est basé sur un
mécanisme qui a la mémoire comme caractéristique principale. Par ailleurs, plus
I’outil d’expression a de mémoire, plus il a de capacités expressives. L’exploitation
des images en mouvement a d’ailleurs une relation directe avec I’évolution de la

mémoire des ordinateurs et avec la vitesse de traitement de ses données.

" McLuhan, Marshall, Pour comprendre les Media, Editions Points, 1999 (premiére édition,
McGraw-Hill Company, 1964)
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C’est pour cette raison que 1’art qui est produit avec l’usage de la
technologie numérique ne se caractérise pas tant de la déformation et la destruction
de I’image de la réalité a travers une relation avec les outils basée sur I’expérience
et souvent corporelle, que d’une syntheése préconcue et d’une possibilité
d’innombrables combinaisons qui, grice justement a la mémoire, existent dans
I’outil méme de I’expression artistique. Souvent, dans ’art numérique 1’artiste ne
crée pas vraiment son ceuvre jusqu’a la fin, mais le choisit parmi un grand nombre

de versions de résultats finals qui sont produits suivant ses propres instructions.

En raison précisément de cette mémoire, I’ordinateur réussit a réaliser une
notion qui avait séduit I’homme du XX° siécle et qui avait été la source
d’inspiration de plusieurs films de science fiction. Il s’agit du voyage dans le temps.
Dans chaque ordinateur il existe maintenant une commande qui, au cas ou
I’ordinateur tombe dans une panne importante, I’utilisateur peut choisir une date a
laquelle il s’intéresse a retourner, a condition que ses documents mémorisés ne sont

pas perdues mais seulement les logiciels et les changements dans son systéme.

Ce n’est pas un hasard que plusieurs artistes s’ont occupés avec la notion de
la mémoire, de 1’archive et des base des données. Un des premiers qui a appuyé€ ce
sujet fut Antonio Mutadas qui commence avec des installations vidéo pour ensuite

passer sur Internet, avec son ceuvre caractéristique le File Room’' présenté en 1994.

C’est I’époque ou les techniciens, les scientistes et les artistes influencés par
la « caverne » de Platon et le « théatre de la mémoire » de Camillo créent des
constructions comme le systéme de réalité virtuelle Cave’” et une série des oeuvres
qui se référent a la mémoire tells que 1’oeuvre « Memory Theater VR » d’ Agnes
Hegedus en 1997, une référence a Camilo, et d’autres ceuvres. Mais il faut
remarquer que la plupart des ceuvres ne font pas une recherche approfondie par
rapport a ’utilisation de la mémoire mais ils 1’utilisent seulement comme un moyen

d’expression.

Pourtant de différents genres d’art, ainsi que d’autres activités qui ont un
rapport direct avec la mémoire et qui sont en train d’intégrer aussi le domaine de

I’art, sont nés de cet outil de mémoire et d’expression artistique.

"' <www.thefileroom.org>
2 Paul, Christiane, L Art numérique, Thames and Hudson, Sarl, Paris, 2004
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Il s’agit des oeuvres interactives, qui en réalité prennent la forme d’un
dialogue entre le créateur et I'usager via le matériel stocké dans la mémoire de

I’ordinateur.

Cette relation est exploitée et via les oeuvres de net-art, plusieurs fois via la

méthode des nceuds une grande partie de la mémoire collective existe en réseaux.

Les jeux vidéo sur ordinateur renversent complétement la notion de la
mémoire, chose particuliérement importante si ’on consideére qu’ils sont utilisés
par des enfants qui sont a la phase ou ils apprennent ’histoire, ¢’est-a-dire la phase
pendant laquelle ils enregistrent dans leur conscience les événements historiques,

souvent d’ailleurs via les dessins qui existent dans leurs livres d’école.

Quand par exemple un ¢éléve de 1’école primaire joue le jeu « Ages of
Empires » peut se déplacer a 1I’époque Byzantine et « changer » dans le jeu
I’histoire qu’il apprend, c’est-a-dire intervenir sur la mémoire historique. Il acquiert
donc une possibilité de traitement de la mémoire, méme de celle du passé, et surtout
une culture dans laquelle il n’est pas seulement un observateur mais peut aussi

influencer 1’environnement autour de lui.

Aussi, les larges communautés virtuelles MUD, communautés de jeux en
réseau, ont leur propre mémoire qui s’accumule et qui crée I’existence des joueurs,
mais elles offrent parallélement la possibilité de production d’ceuvres audiovisuelles
par chacun de leurs «citoyens», lesdits « machinima» qui gagnent
progressivement 1’intérét du public et des commissaires d’expositions qui

commencent a les présenter a des événements artistiques et a des festivals’.

Or cette fois une partie du substrat de la mémoire appartient au grand public,
surtout via le réseau et la machine multi-usage et moyen d’expression qu’est devenu
le téléphone mobile. Pour la premiére fois le public a la possibilité d’interagir et de

réagir en mettant en place son propre petit univers.

Ainsi, au XXI° siécle, I’expression audiovisuelle cesse d’étre le point de
référence principal de la civilisation. Elle n’influence pas seulement la « pensée
sentimentale » comme c’était le cas il y a une décennie. Nous ne pensons plus
« linéairement » les événements, nous ne faisons pas de « zoom » dans les sujets qui

nous intéressent en laissant de coté tous les autres sujets, notre « background »

> mediaterra 2006 art and technologie festival, Gaming Realities,< www.mediaterra.org>
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sentimental n’est pas 1ié a 1’arriére-plan sonore. Notre mémoire ne reproduit pas de

scénes de notre vie d’une maniére cinématographique.

Nous pensons progressivement avec la forme de I’Hypertexte. Nous
choisissons une information seulement quand elle est immédiatement nécessaire,
nous combinons un événement avec d’autres en méme temps. Il n’y a plus
beaucoup de surprises lors de la combinaison des informations puisque c’est nous

qui en choisissons I’ordre.

Une nouvelle période de la Civilisation commence, qui se référe a une autre

espece de mémoire, de son traitement et de représentation de 1’environnement.

Nous aboutissons a I’hypothése que peut-étre les nouvelles conditions
provoqueront une séparation entre I’évolution de I’Art en tant que « besoin
humain » ayant une relation directe avec la Mémoire, et 1’art dans le sens de
I’Avant-garde qui s’exprime surtout dans le milieu galerie - commissaire
d’exposition — collectionneur, tandis que le Musée est invité a réformer sa position

en rapport avec la nouvelle situation.

Dans le premier cas que nous examinons, la combinaison de la recherche

verbale et de la recherche visuelle gagne une grande importance.

Pourtant, la recherche verbale, en collaboration souvent avec la recherche

visuelle, a déja crée un édifice puissant que nous analyserons plus loin.
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2.5 Une nouvelle approche des mécanismes de mémoire: des bibliotheques a

I’hypertexte et les bases de données

2.5.1 La Bibliothéque : le plus puissant mécanisme de mémoire

Pendant I’époque ou, comme nous verrons par la suite, Descartes, Leibniz et
d’autres énoncent un systeme de pensée claire, des efforts paralléles sont faits en
vue d’un mécanisme d’organisation de la connaissance basé surtout sur la

bibliotheque.

Enfin, malgré tous les efforts pour un mécanisme de mémoire autonome, il
est constaté que le systéme de traitement de la connaissance le plus efficace est le
livre et surtout son classement dans la bibliothéque. De 1’usage du papier et de la
typographie au développement des applications avancées de 1’ordinateur, la
bibliothéque, et ’ensemble des livres classifiés en général, constitue le systéme
mécanique extérieur principal de la pensée. Plusieurs chercheurs de 1’époque,
comme Leibniz et autres, sont préoccupés par ce sujet parallelement a leurs

préoccupations principales.

L’emplacement des livres a une place spécifique, en combinaison avec la
création de catalogues, est le premier effort pour son organisation, c’est 1’effort
d’orientation en vue de I’exploitation d’un organisme puissant (la connaissance
combinée) sui existe dé¢ja. Ceci constitue une « révolution calme », qui a lieu dans
les salles de lecture des bibliothéques et qui créera la prochaine étape de traitement
de la connaissance et fera disparaitre les machines de I’art de la mémoire jusqu’a
I’apparition de la nouvelle machine avancée que I’on peut considérer qu’est, sous

des conditions spécifiques, I’ordinateur.

Bien siir, ces efforts, comme explique Leroi-Gourhan sont manuelles : le
livre seul peut étre comparé a 1’outil de la main : pour perfectionné qu’il soit, il
exige une participation aussi technique de la part du lecteur. La simple boite des
fiches correspond déja a une machine manuelle, étant donné qu’une partie des

manipulations est transformée et contenue dans les fiches qui n’ont qu’a étre
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activés’'. N’empéche qu’ils constituent le point de départ pour la prochaine étape

d’un mécanisme de traitement de la connaissance.

A I’époque ( 1583-91) ou Bruno présente aux centres connus de 1’Europe
(Londres, Paris, Wittenberg, Frankfort, Prague, Venise75) son mécanisme pour
I’art de la mémoire, Conrad Gesner, médecin a Zurich, présente, la «Bibliotheca
universalisy, rédigée de 1545 a 1555, qui est la premiére véritable bibliographie.
Elle répertorie, par ordre alphabétique des prénoms, environ cinq mille auteurs
latins, grecs et hébreux avec les titres de leurs ceuvres (quelque seize mille titres),
chacune accompagnée d’un résumé. Une version méthodique, classant les notices
dans I’ordre logique des matiéres, parait en 1548. Gesner tente également d’établir

un recensement des langues du monde. Il en décrira cent trente’®.

Théodor Zwinger propose une immense compilation de citations (vingt-neuf
tomes) en adoptant la technique méthodique du recueil de lieux communs (1586).
«La technique des lieux communs range dans des topiques et des rubriques
hiérarchiquement organisées les propositions, les exemples et les sentences extraits
des textes lus, permettant ainsi leur immédiat réemploi dans la composition des
discours »”’ Mais c’est un Anglais, Thomas James’, qui réalise le premier
catalogue général imprimé d’une bibliothéque publique, en rédigeant celui de la
bibliotheque de Thomas Bodley a Oxford. Les titres sont répartis méthodiquement,
selon I’ordre des quatre facultés universitaires (arts, droit, médecine, théologie). Le
second catalogue est entiérement alphabétique. Pour Gabriel Naudé”, qui sera en
méme temps médecin ordinaire du roi et le premier traité sur le métier de

bibliothécaire de grands princes, rassemblera et classera les quarante mille volumes

™ Leroi-Gourhan, André, Le geste et la parole.2 La Mémoire et les rythmes, Albin Michel, 1998,
(premicére ed. 1964), p.86

> BRUNO, Giordano, De la Magie, éditions ALLIA, 2004

76« Tous les savoirs du monde » in textes fondateurs, publication électronique :
<http://classes.bnf.fr/dossitsm/textfond.htm>

« Des instruments pour un "nouveau savoir" » in Tous les savoirs du monde : De I'humanisme au
siecle des Lumiere, publication électronique :

< http://classes.bnf.fr/dossitsm/nouvsyst. htm#Naude>

Tous les savoirs du monde : De I'humanisme au siécle des Lumiére, publication électronique :

< http://classes.bnf.fr/dossitsm/nouvsyst.htm#Naude>

Gesner, Conrad, Bibliotheca universalis, Bibl. de 1'Institut, Paris, 1545

7« Des instruments pour un "nouveau savoir" » in Tous les savoirs du monde : De I'humanisme au
siecle des Lumiere, publication électronique :

< http://classes.bnf.fr/dossitsm/nouvsyst.htm#Naude>

Gesner, Conrad, Bibliotheca universalis, Bibl. de I'Institut, Paris, 1545

Chartier, Roger, Catalogue de I'exposition « Tous les savoirs du monde »

™S Ibid.

7 Ibid.
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de la bibliothéque Mazarine(Advis, 1627), « la bibliothéque doit étre un lieu de
découvertes et un instrument d’invention.» Georg Morhof*, professeur et
bibliothécaire a I’Université de Kiel, pour voyager dans le monde du savoir,
propose son Polyhistor (1688), somme parfaitement ordonnée, commengant par
traiter des méthodes d’apprentissage a acquérir avant d’accéder aux savoirs
spécialisés. Ceux-ci sont présentés par matiéres et chaque chapitre indique, en ordre
chronologique, les publications les plus importantes sur le sujet, en assortissant
chacune d’elle d’'un commentaire critique. Cet ouvrage veut étre pour I’ensemble du
savoir 1’équivalent d’un catalogue de bibliothéque, un «instrument des arts, la
resserre des sciences, la fabrique de toute littérature »°'.A la fin du XVIIe siécle,
Pierre Bayle™, frappé par « la multitude effroyable des livres » et par la masse
d’erreurs qu’ils renferment, se donne pour missions la chasse a I’erreur et la
réalisation d’une oeuvre ouverte, choisissant 1’ordre alphabétique, qui évite toute

hiérarchie et privilégie la description des objets (Dictionnaire historique et critique).

Des personnes qui ont joué¢ un role important furent les bibliothécaires
Jacques-Joseph Champollion bibliothécaire de la bibliothéque du chateau de
Fontainebleau, Johann Wolfgang von Goethe, bibliothécaire de la bibliotheéque
Anna-Amalia de Weimar, David Hume, bibliothécaire du corps des avocats
d’Edimbourg et Gottfried Wilhelm von Leibniz, que nous avons déja mentionné,
bibliothécaire du duc de Hanovre. Mais il a eu aussi au XX° siécle des
bibliothécaires distingués, tels Georges Bataille, bibliothécaire a Orléans, Roland
Barthes, bibliothécaire a I’Institut frangais de Bucarest et Jorge Luis Borges,
directeur de la Bibliothéque nationale d’ Argentine, qui a transmis au grand public le

sens le plus profond de la notion de bibliothéque et son amour pour elle.

2.5.2 La note, le précurseur des liens (links)

Parall¢lement au développement de la classification extérieure des livres une

réorganisation intérieure est développée avec le développement des notes.

Cette logique existait toujours, mais pendant cette période elle prend une

importance particuliére, parce qu’avec la logique des commentaires sur le texte une

% Ibid.
8 Ibid.
82 Bayle, Pierre, Dictionnaire historique et critique, BnF, Rotterdam, Paris, 1697
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deuxiéme interprétation du texte original est souvent développée. C’est I’époque
pendant laquelle la note n’a pas, de capacité technologique, bien entendu, mais a un

grand poids idéologique.

Edward Grand écrit que « la plupart des fois les notions, théories et débats
scientifiques [...] sont compris dans les notes des textes étudiés officiellement dans
les Universités. Un type de note contient un compte-rendu systématique d’un texte
— souvent d’un texte d’ Aristote — dans lequel une partie du texte est présentée et elle
est directement suivie de 1’explication de son sens par le commentateur avec des
interpolations ponctuelles de ses opinions ou interprétations. Thomas d’Aquin a

utilisé cette forme dans la plupart de ses notes aristotéliciennes®> ».

2.5.3 La supériorité des travaux mentaux (software)

Il est vrai que dans la Civilisation Occidentale, depuis le deuxi¢me
millénaire apres J.C., le développement d’un série d’événements liés entre eux,
mais ayant des caractéristiques différentes, tels le développement du papier,
I’apparition des Universités, la formation des bibliothéques non ecclésiastiques, les
¢tudes pour les mécanismes de mémoire, mais aussi pour les mécanismes en
général, les traductions des textes grecs, I’invention de la typographie, a créé
I’environnement convenable, une superstructure invisible, pour la culture d’une
pensée claire qui concernerait par ailleurs le fonctionnement et 1’évolution de la

superstructure elle-méme.

Dr’ailleurs, une des caractéristiques des personnes qui se sont intéressées a ce
domaine d’exercice de la pensée était qu’ils considéraient la plupart des éléments
qui les entouraient comme des mécanismes, méme [’homme lui-méme (Descartes).
Il n’est peut-étre pas accidentel le fait que deux des personnes qui ont joué une role
important au développement de 1’idée du mécanisme dont nous faisons Ia
rétrospective sommaire (Leibniz, Descartes) avaient effectué¢ des études de droit,
entre autres, méme s’il est considéré que leurs préoccupations principales étaient les
mathématiques et la philosophie. Peut-étre ils ont inclus ce domaine dans leurs
¢tudes parce que la préoccupation avec les lois s’appliquant sur le comportement

humain leur permettait d’étudier les procédures chaotiques de la société et la

%3 Grant, Edward, Physical Science in The Middle Ages, Cambridge University Press, Royaume-Uni,
1977-1990
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maniére dont elles pourraient s’organiser dans un systéme complexe unitaire.
Descartes par exemple dans son mémoire pour la Faculté de Droit de Poitiers
travaillera sur la notion d’un systéme total en étudiant la distinction entre le Droit
Civil (jus civillis) et le Droit International (jus jentium) qui incorpore une

législation commune a tous les états et est connu en tant que le « droit naturel ».

Malheureusement la mentalité qui dominera et qui se propagera avec
I’évolution de la technologie et de la connaissance affronte la technologie et la
philosophie comme deux mondes séparés, sans liaison entre eux. La machine de
mémoire que les scientifiques-intellectuels du XX° siécle ont finalement construite
avait une telle puissance et un tel succés aupres de la société en tant qu’outil de
mémoire et de calcul qu’elle a anéanti leurs inquiétudes philosophiques, tandis que
de P’autre coté et pour une longue période de temps les gens de 1’esprit la méprisait.

Cette mentalité a eu des résultats désastreux.

Il est vrai qu’il y a toujours eu un malentendu entre les « gens de 1’esprit » et
ceux qui s’intéressaient a 1’évolution des machines. L’époque la plus intéressante ou
il y a eu un recouvrement de ces deux tendances fut le XVII® siécle, ou les hommes
d’esprit était les polytechniciens, comme Pascal qui concut une des premiéres
machines a calculer, la Pascaline, comme il I’appelait™ (1623-1662) ; Leibniz, qui
avait créé aussi une machine similaire (1646-1716), Descartes qui avait créé un

automate anthropomorphe qu’il appelait « ma fille Francine » *°.

Leibniz lui-méme malgré ses vastes connaissances, qui recouvrent tous les
domaines connus a son époque, avoue : « Il n’y a point d’art mécanique si petit et si
méprisable qui ne puisse fournir quelques observations ou considérations
remarquables, et toutes les professions ou vocations ont certaines adresses ingénues
dont il n’est pas aisé de s’aviser et qui néanmoins peuvent servir a des conséquences

bien plus relevées * ».

Or depuis ce temps on peut déja remarquer les deux directions différentes,
qui agrandiront au XX° siécle avant de commencer a re-converger comme
mentalité, comme nous avons déja mentionn¢, seulement les derniéres années, ou

I’ensemble des mécanismes commence a prendre progressivement une signification

% Breton, Philippe, Une Histoire de l'informatique, Editions Points, 1990, p. 74

% Breton, Philippe, Ibid., p. 45

8 Leibniz, Gottfried Wilhelm, Discours touchant la méthode de la certitude et I’art d’inventer,
publication électronique
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culturelle, comme soutient avec 1I’ensemble de ses travaux le pionnier dans ce genre

de recherche Gilbert Simondon.®’

Un indice de cette tendance de la distinction de I’intellectuel du technique
est la remarque de Leroi-Gourhan qui compare le métier a tisser mécanique de
Jacquard (1752-1834) au systeme de 1’organisation de la bibliotheque et note : «Les
fiches perforées représentent une étape supplémentaire, comparable a celle des
premicres machines automatiques. (...) C’est le méme principe que celui de
Jacquard pour le métier a tisser et il est curieux de constater qu’il a fallu plus d’un
siécle pour que la matiére documentaire rejoigne 1’étape franchie aux XIXe siccle

par le tissage™ »

Nous pouvons définir comme point de référence de la distinction des deux
parties, qui est incontestablement la cause d’un retard important d’une partie de la
civilisation qui contient ses éléments les plus importants, comme la philosophie,
I’époque ou une partic de la cybernétique est détaché et, sous le nom de
I’informatique, jouera le role primordial dans la nouvelle société de 1’information
pour ce qui concerne la structure économique et bureaucratique, sans contenir pour
autant pendant une longue période la partie culturelle et philosophique, ou la

cybernétique offrait un champ de développement.

Philippe Breton® divise la culture de 1’informatique aux domaines suivants :
pendant les années 40, la période du renouvellement scientifique et technologique
qui a évolué en dehors des domaines scientifiques «traditionnels» de la
connaissance, d’ou émergeront les champs spécialisés Cybernétique (1948),
Intelligence artificielle, théories de I’auto-organisation (1956), la théorie des

Systemes, et I’ Informatique.

A partir des années 60, la technologie des communications de masse
(téléphone, télévision etc.), la Télématique. Par la suite il considére qu’il existe trois
Informatiques différentes : la Premiére est celle qui a posé les principes de base et a
introduit les grandes innovations (40-60), la Deuxiéme (60-70) est celle qui se
caractérise de la construction de grands systémes centralisés, qui, comme soutient

I’auteur, a été créée dans une certaine mesure pour se distinguer du courant

87 Simondon, Gilbert, L'invention dans les techniques - Cours et conférences, Editions du Seuil,
2005

88 Leroi-Gourhan, André, Le geste et la parole.2 La Mémoire et les rythmes, Albin Michel, 1998,
(premiére ed. 1964) p.73

% Breton, Philippe, Une Histoire de l'informatique, Idem.
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«métaphysique» de la Cybernétique, et la Troisieéme est celle que nous connaissons

aujourd’hui, et qui contient une diversité infinie de moyens et de méthodes.

Pendant les années 40 et 50 la Cybernétique et I’Informatique son
développement auront pendant une certaine période un sort commun ; or 1’auteur
soutient que : « ... la cybernétique et ce qui sera I’informatique, eurent pendant
quelque temps leur destin liés. Mais plusieurs événements importants ponctuant
cette période contribuerent a cristalliser progressivement, dans des creusets séparer,
ces deux domaines’ », tandis qu’a un autre moment il mentionne « L’informaticien
des années 40, soucieux de créer un «modele réduit du cerveauy, a était remplacé
par I’expert — informaticien, metteur en scéne souverain empiétant parfois sur le
role des décideurs. [...] Le mathématicien — programmeur céde progressivement la

. .. . .91
place a ’'informaticien — gestionnaire ~ ».

Bien siir cette conclusion n’est pas tirée tant par le fait qu’il n’existe pas de
personnes qui, pareils aux philosophes du XVII® et XVIII® siécle, mettent en avant
les parties philosophiques et culturelles, que par le fait que le nombre des
personnes, et I’ensemble de la recherche et de ’industrie qui représente 1’opinion
contraire en général, est particulierement important et a une grande influence au
domaine de I’industrie, a la société et aux média, surtout a cause du grand profit que

promet ce domaine.

Notons aussi ici qu’étudier les éléments, ainsi que tirer certaines conclusions
est relativement facile jusqu’a la révolution numérique, mais depuis 1940
I’existence de plusieurs et divers domaines de recherche des trois éléments (homme,
systetmes de mémoire et traitement de la connaissance et de la communication)
rendent D’étude trés difficile, surtout lorsqu’elle s’effectue de la manicre
traditionnelle (papier-centrique), qui ne permet d’avoir des conclusions qu’a la
condition d’accepter un nombre de contraintes spécifiques. Ce n’est que via un
mécanisme comme celui que nous décrivons qu’il est possible d’étudier dans un

ensemble interconnecté les 100 derni€res années de 1’évolution de I’homme.

Or a I’époque ou sont posées les bases tant pour la science que pour la
technologie (XVII® et XVIII® siécles) la partie intellectuelle 1’emporte sur la partie

technologie car les personnes ayant des sensibilités particuliéres créent le « mental

% Breton, Philippe, Une Histoire de l'informatique, edition du seuil 1990, p.151
°! Breton, Philippe, Ibid., p140
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ware » correspondant, un systéme de référence, neutre et détaché de diverses

déviations idéologiques, qui peut étre appliqué a n’importe quel systeme.

En réalité, avec les scientifiques éminents de la cybernétique, tels Wiener,
MacCoulloch, Turing, Von Neumann, Shannon et autres, clot encore un cycle de

création d’un mécanisme de pensée.

2.5.4 Descartes (1596-1650) et l1a combinaison des deux univers de signification

langagier et iconique

Assurément, dans la rétrospective historique sommaire Descartes tient une
place principale. Cela tout d’abord parce qu’avec sa décision de considérer
I’homme comme une machine fait le grand pas pour le développement d’un

mécanisme pur de contrdle et d’organisation de la connaissance.

Si ’on tient pour correcte 1’hypothése que durant toute 1’évolution de
I’esprit humain nous pouvons diviser les processus de la pensée en mental ou
software et en harware Descartes développe de manicre scientifique les bases de
cette prémisse et ouvre le chemin pour I’¢laboration pure du premier détaché de
toute autre chose. A D’article 13 de sa recherche sur les Passions de [’ame, sous le
titre « Comment tous les membres peuvent étre mus par les objets des sens et par les
esprits sans 1’aide de 1’ame » écrit : « Enfin il faut remarquer que la machine de
notre corps est tellement composée que tous les changements qui arrivent au
mouvement des esprits peuvent faire qu’ils ouvrent quelques pores du cerveau plus
que les autres, et réciproquement que, lorsque quelqu’un de ces pores est tant soit
peu plus ou moins ouvert que de coutume par I’action des nerfs qui servent aux
sens, cela change quelque chose au mouvement des esprits, et fait qu’ils sont
conduits dans les muscles qui servent a mouvoir le corps en la facon qu’il est

. . A A . . 2
ordinairement md 4 I’occasion d’une telle action °2 ».

Un autre travail important qu’il effectua sur 1’objet que nous étudions est
I’accouplement des deux différents mécanismes de la mémoire, le mécanisme
langagier et le mécanisme spatial, dans un systeme visuel de deux dimensions
(grille cartésienne). Ceci a une importance particuliere car il fait référence a un

moment important de 1’évolution de ’homme qui mérite d’étre étudié et pendant

92 Descartes, Des Passions De L'Ame, Editions René Kieffer, Paris, 1940
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lequel nous pouvons observer la genése et la séparation des trois éléments qui nous

intéressent, a savoir la perception, la connaissance et 1’art.

Leroi-Gourhan constate : « Au niveau de I’home, la pensée réfléchie est a
méme d’ abstraire de la réalité, dans un processus d’ analyse de plus en plus précis,
des symboles qui constituent, parallelement au monde réel le monde du langage par
lequel est assurée la prise sur la réalité. Cette pensée réfléchie qui s’exprimait
concrétement dans le langage vocal et mimique des Anthropiens probablement des
leur origine, acquiert au Paléolithique supérieur le maniement de représentation
permettant a I’home de s’exprimer au dela du présent matériel. Sur les deux poéles
du champ opératoire se constituent, a partir des mémes sources, deux langages,
celui de I’audition qui est li¢ a I’ évolution des territoires coordinateurs des sons, et
celui de la vision qui est li¢ a I’ évolution territoires coordinateurs de gestes traduis

en symboles matérialisés graphiquement.»

Par la suite, Leroi-Gourhan fait une remarque particuliérement intéressante
pour les propriétés humaines et leurs influences sur les domaines qui nous

intéressent :

«Quoi qu’il en soit, le symbolisme graphique bénéficie, par rapport au
langage phonétique, d’une certaine indépendance : son contenu exprime dans les
trois dimensions de I’ espace ce que le langage phonétique, exprime dans I’inique
dimension du temps. La conquéte de 1’écriture a été précisément de faire entrer, par
I’'usage du dispositif linéaire, 1’expression graphique dans la subordination compléte

N . . 4
a I’expression phonétique.»’*.

Pour civilisé¢ que 1’on veuille se considérer aujourd’hui, et par conséquent
non impliqué aux notions que nos ancétres ont pressenties pendant la création de la
civilisation des images et des mots, la sensation de I’espace est présente, face aux
idées et aux manipulations langagier, surtout chez ceux qui travaillent dans un de

ces domaines.

Avec le travail de Descartes nous pouvons inclure dans I’espace sa
représentation dans le temps aussi ou représenter des notions sémantiquement

difficiles par des schémas analogues complexes.

9 Leroi-Gourhan, André, Le geste et la parole.2 La Mémoire et les rythmes, Albin Michel, 1998,
(premiére ed. 1964) p.270
% Leroi-Gourhan, André, Le geste et la parole.] Technique et langage, Albin Michel, 1998,
(premiére ed. 1964) p. 270
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Finalement, il a lieu le paradoxe suivant : malgré le fait que Descartes se
préoccupera particulierement de 1’optique® et la combinera avec la représentation
visuelle, il est finalement celui qui instaure le mode numérique de présentation de la
réalité, au détriment du mode optique. Le transfert des notions mathématiques aux
trois dimensions qu’il introduit ouvre la voie a la représentation de la pensée dans
I’espace. Lorsque cette représentation, a 1’aide de I’ordinateur, est faite de maniére
automatique, en réalité il est réussi (presque 5 siecles apres le développement de la
théorie de Descartes) la combinaison de la perception verbale avec la perception
optique et s’ouvre un nouveau monde, celui de la création de représentations

optiques par des outils numérico-langagiers (image numérique).

Tout d’abord cette procédure ouvre 1’« issue de secours » de 1’ordinateur de
I’image a I’écran, ou tout est présenté a I’aide du tableau cartésien, et ou tout est
contrdlé par la main de 1’'usager qui représente les points sur la table en observant
I’icéne du point de son mouvement sur I’écran. Des premiers points simples sur
I’écran des Pioneer, nous passons a un outil de représentation puissant, qui réussit a
représenter de manicre réaliste des mondes qui n’existent pas, pourvu que leurs
propriétés puissent étre décrites. Pendant presque la méme époque que Descartes,
Diirer, avec son livre Instruction sur la maniere de mesure, décrira quasiment les
mémes notions de la part de Iartiste, a savoir celui qui dessine ce qu’il pergoit et
qui concevra des mécanismes qui aident I’homme a transférer cette notion (la grille

cartésienne) sur le papier (image).

2.5.5 La combinaison des deux mondes a travers une utopie : le cas de Francis

Bacon (1561-1626)

Jusqu’a D’époque de Descartes trois tendances d’organisations de la
connaissance sont manifestées, toutes les trois a travers des activités intenses. La
premicre est la tendance selon laquelle ses inspirateurs essaient de combiner le sens
pratique (outil de mémoire) avec un symbolisme, provenant soit de la religion, soit

de I’alchimie (Thomas d’Aquin, Lulle, Camillo, Bruno e.a.) ; la deuxiéme tendance

% 11 découvre les lois de la réfraction (1631 -2), et il écrit aussi Le Monde ou le Traité de la lumiére
(1633) a ce sujet, tandis que le Discours de la méthode fut le « prologue » des trois livres qui ont eu
un rapport avec le « point de vue », la Dioptrique, les Météores, la Géométrie qui traitaient la théorie
du « hélio centrique », et c¢’est la raison qu’il ne les ai pas publié¢s... Voir http://www.encyclopedie-
larousse.fr
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est la pensée logique et surtout mathématique qui essaie de se détacher de toutes les
contraintes et d’en retirer un langage unitaire de symboles (Descartes, Leibniz) ; et
la troisieme tendance est I’essai de classification dans les bibliothéques de la

connaissance déja existante (Leibniz).

Un maillon intermédiaire qui créera le passage de I’époque dont nous avons
parlé, a I’époque rationnelle nouvelle des Lumicéres est le cas de Francis Bacon, qui
combine la considération métaphysique du mécanisme de mémoire-connaissance,
comme le considéraient Camillo, Ramus et Fludd, avec les points de vue dominants
de I’humanisme ; pour cette raison précisément la conception du mécanisme qu’il
propose a '« arbre des connaissances » constituera le modele sur lequel seront
basés Diderot et d’Alembert pour la création des leur Encyclopédie, imprimé
représentatif par excellence des Lumicres. L’« arbre des connaissances » est un
effort d’une analyse généalogique de la connaissance selon laquelle les subdivisions
de la science correspondent aux trois facultés de I’esprit : I’histoire a la mémoire, la
poésie a I’imagination, la connaissance a la raison, branche la plus développée dans
laquelle Bacon expose la «philosophie», qui se divise en : théologie naturelle,

histoire naturelle et philosophie humaine.

Aussi précurseur de la pensée moderne, Bacon sépare la théologie et la
science, estimant que la théologie a stérilis¢ I’intelligence humaine. Il appelle a la
destruction des préjugés, a I’investigation, a 1’expérimentation et a la construction

d’une « science des causes ».

Bacon est un des premiers visionnaires, qui décrira dans son ceuvre Nouvelle
Atlantide®® 1a notion du réseau telle qu’elle existe aujourd’hui avec une trés grande
exactitude, envisageant une société dirigée par un «collége universel » qui
regrouperait laboratoires, bibliothéques et observatoires et ou le travail de recherche

serait réalisé par des équipes de techniciens’’.

% Bacon, Francis, La nouvelle Atlantide, Edition GF—Flammarion, Paris, 2000 (premiére édition,
1627)

%7 Bacon, Francis, 1561-1626: Découvrir les lois, publication électronique :
http://classes.bnf.fr/dossitsm/b-baconf.htm
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2.5.6 Le cas Leibniz (1646-1716), philosophe, mathématicien, politicien, juriste,
historien, en méme temps que bibliothécaire, et son apport aux mécanismes de

la pensée actuels.

Nous clorons ce chapitre avec une référence sur une personne qui eut un
apport particulier aux mécanismes de la mémoire, mais qui eut aussi un mode de vie
qui devient un point de référence pour ceux qui étudient des idées pour le contrdle
de I’ensemble de la connaissance, indépendamment du fait que plusieurs de ses
propositions n’ont pas été réalisées a son époque. Ce n’est pas accidentel que son
cas est mentionné tant au texte introductif de I’Encyclopédie qu’au texte introductif
de la Cybernétique. 1l s’agit de Leibniz, qui, comme dit le pére de la Cybernétique
Norbert Wiener, a été le dernier homme qui pouvait concentrer dans sa téte toute la

connaissance de son époque.

Tant son point de vue multiple, acquis a travers le prisme de ses qualités
diverses (philosophe, mathématicien, politicien, juriste, historien), que sa curiosité
innée pour toute chose nouvelle et sa tendance vers des actions bienfaisantes qui
uniront le monde, se sont exprimés a travers ses efforts pour une langue universelle

qui créerait un systéme universel qui contiendrait toute la connaissance.

Il essaie de créer des régles générales afin de faciliter la comparaison, la
classification et la création de combinaisons. Selon I’analyse d’Emile Boutroux,
Leibniz introduit dans 1’histoire la recherche des causes, et en particulier ce nombre
infini de moteurs cachés, trés puissants toutefois, et souvent inconnus aux acteurs de
I’histoire eux-mémes, mais en dessus tout il recherchait I’histoire de 1’esprit
humain®™. C’est ce qui caractérise Ieffort qui est fait aujourd’hui pour les
mécanismes de décisions automatiques. Il s’agit aussi d’une procédure qui concerne

une partie du mécanisme que nous proposons.

Afin d’arriver a ses buts il étudie la méthode mathématique, puisque le
progrés d’une science logique dépend en grande partie de la perfection des
symboles qu’elle utilise. Ainsi un symbole doit satisfaire deux conditions : il doit
d’abord étre utilisable, il doit deuxiémement étre adéquat. Leibniz, en tirant profit
du travail antérieur de Descartes et des symboles faciles a I'usage de 1’algebre,

évoluera des symboles applicables non seulement aux grandeurs les plus générales,

% Leibniz, Gottfried Wilhelm, Poincaré, Henri, Boutroux, Emile, La Monadologie, Editions
Delagrave, 1991 (premicre édition accompagnée d'éclaircissements, par Emile Boutroux et Henri
Poincaré, Edition C. Delagrave, Paris, 1881)
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mais aussi a toute sorte d’objets, en un mot il développera une « universelle

caractéristique ».

Le chemin qu’il suit pour cette procédure est le suivant : 1) il découvre les
notions ¢lémentaires a partir desquelles se forment toutes les autres ; et 2) il définit
toutes les combinaisons possibles des ces notions. De cette maniére il est possible,
seulement via un calcul mathématique, non seulement de prouver la vérité de
chaque proposition mais aussi de trouver des propositions nouvelles. Il essaie donc
d’utiliser les formulations de description les plus fines, plus fines que celles de
Descartes, des données arithmétiques et géométriques, via I’algebre, découvrant
ainsi 1’analyse infinitésimale, dans 1’objectif de créer un systeme ayant des

capacités d’interprétation totale.

Ce projet d’un art combinatoire et d’un langage purement philosophique a
préoccupé Leibniz jusqu’a la fin de sa vie; il avait comme objectif de créer le
mécanisme total qui concentrera toute la connaissance, pourra faire toutes les

combinaisons et pourra retirer des conclusions globales.

A ce point nous devons mentionner un élément intéressant qui concerne les
lettres et leur usage différent. Tandis que dans les travaux de Leibniz la
caractéristique importante est la neutralit¢ des lettres, ce qui leur permet,
contrairement aux nombres, un usage algébrique multiple, dans les travaux de
I’organisation de la bibliotheque la propriété qui est utilisée est exactement

I’inverse, qui est leur position arithmétique absolue.

C’est précisément a ce point ou se trouve selon nous la prochaine étape
d’organisation de la connaissance, que nous étudions au présent travail. A savoir,
’utilisation d’une série différente qui se détachera de la succession précise des
lettres en vue d’une relation plus dynamique, donc combinatoire. Leibniz est
préoccupé par les deux domaines ; il considére la bibliothéque un outil important,
mais aussi il I’utilise comme une base pour ses ceuvres, puisqu’il travaille en tant

que bibliothécaire a Wolfenbiittel pour gagner sa vie.

. . ’ . . 299 A
Ayant conscience de I’'importance de ce mécanisme, Leibniz~ réve d’une

bibliothéque idéale et écrit un certain nombre de textes théoriques, consacrés

% Leibniz, Gottfried Wilhelm, Boutroux, Emile, Découvrir les lois, publication électronique :
http://classes.bnf.fr/dossitsm/b-baconf.htm
Leibniz, Gottfried Wilhelm, Dissertatio de arte combinatoria, BnF, Francfort, Paris, 1690
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notamment a des questions de classification. Il aspire a dresser un inventaire général
des connaissances, tout en opérant un tri dans I’ensemble de la production
imprimée.

Hormis les livres qu’il amasse soigneusement (tache trés importante a une
époque ou un grand nombre des livres sont manuscrits) il dispose d’un grand
archive contenant des lettres de sa correspondance avec presque toutes les
personnes importantes de son temps, au point de pouvoir tre au courant de tout ce
qui se passe a son époque (aujourd’hui, a I’époque de la science de la
documentation et du courrier électronique cela parait simple, mais a une époque ou
la forme de la poste telle qu’on la connait actuellement commence juste a exister, le

développement de cette superstructure de la connaissance €tait un grand exploit).

Dans son effort pour la création d’une machine qui concentrera la
connaissance, il envisage, bien avant Diderot et d’Alembert, une encyclopédie qui
se substituera a la bibliothéque. Il rattache son projet encyclopédique a une certaine
idée de bibliothéque, ronde, permettant d’embrasser d’un seul coup d’oeil I’étendue
du savoir: «J’appelle bibliothéque universelle choisie celle qui contient une
encyclopédie de toutes les facultés, sciences, disciplines, doctrines et oeuvres de

1
Iesprit'™ ».

A DPencontre des idées dominantes sur les mécanismes de la connaissance
(aspect généalogique), Leibniz montrera I’importance du temps en rapport avec les
différents espaces, il mentionne plus précisément : « J’ai fait voir aussi que c’est
cette harmonie qui fait encore la liaison, tant de I’avenir avec le passé¢ que du
présent avec ce qui est absent. La premicre espece de liaison unit les temps et

. 101
[’autre les lieux " ».

Frances Yates conclut, se référant a Leibniz : « I’ art de la mémoire connut
encore une autre métamorphose : de méthode pour mémoriser 1’encyclopédie du
savoir, pour refléter le monde dans la mémoire, il devint un outil permettant
d’étudier cette encyclopédie et ce monde, pour ceux qui se fixaient comme but de
découvrir une connaissance nouvelle », pour signaler par la suite le changement

important : « Il est fascinant d’observer comment I’art de la mémoire survit parmi

19 1 eibniz, Gottfried Wilhelm, Consilium de bibliotheca, publication électronique

1 eibniz, Gottfried Wilhelm, Brunschwig, Jacques, Essais de Théodicée sur la bonté de Dieu la
liberté de l'homme et l'origine du mal, Editions Flammarion, 1990 (premiére édition, Essais de
Théodicée - Préface et Abrégé de la controverse, 1710)
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les orientations du si¢cle nouveau, comment il devint un facteur de développement

de la méthode scientifique'* ».

Pourtant Leibniz n’est pas seulement préoccupé par 1’organisation de la
connaissance par rapport a sa représentation et gestion verbale ou mathématique. Il
rassemble tout objet intéressant ou curieux il rencontre, en contribuant ainsi au
développement de la nouvelle tendance qui apparait a cette époque sous le nom de
« Cabinets de curiosités », ou les objets, par leur emplacement a une espace spécial
changent de mode d’existence et acquierent les qualités d’un moyen de
communication, ouvrant le chemin vers la création des musées technologiques tels

qu’on les connait aujourd’hui.

Peut-&tre le projet le plus ambitieux pour un mécanisme de connaissance
¢tait le « Protogaea », qui n’a pas été réalisé non plus, mais existe le texte écrit de

1690 a 1691 et publié pour la premicre fois en Allemagne en 1749.

Le « Protogaea »'°, qui avait comme sous-titre « De I’aspect primitif de la
terre et des traces d’une histoire trés ancienne que renferment les monuments méme
de la nature », fut crée lorsque, lors de ses voyages en Allemagne du Sud et en Italie
en vue d’établir la généalogie de la maison de Brunswick, Leibniz congut le projet

d’une « Histoire de la terre ».

Texte important pour ’histoire des sciences de la terre, la Protogaea ne 1’est
pas moins pour I’histoire de la philosophie : elle s’inscrit dans une discussion
ouverte par les Principes de la philosophie de Descartes et s’insére dans le corpus

philosophique leibnizien, notamment par son rapport implicite a la Théodicée.

Leibniz dans Repraesentanda,'® en prenant en compte la Protogaea il

développe en détail son idée en vue d’un poly-centre.

Il s’intéresse a la bibliotheque du centre, afin qu’elle aie des livres
manuscrits rares, et écrit entre autres : « il nous manque des manuscrits importants
qui font estimer la rareté d’une bibliothéque » ; par la suite il se référe a une
collection d’images, signalant combien il serait bien si elle était achetée par la
bibliothéque : « On y trouve les portraits des hommes célebres du monde entier, la

représentation des innombrables entrées et solennités publiques, des chasses, des

12 yates, Frances Amelia, L'Art de la mémoire, Gallimard, 1998, p. 395
1931 eibniz, Gottfried Wilhelm, Protogaea, Presses Universités du Mirail, Toulouse, 1993
1% 1 eibniz, Gottfried Wilhelm, « Repraesentanda » in Protogaea, Ibid.
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tableaux de marine, des tempétes, des jardins, des paysages, quantité
d’hiéroglyphes, des fantaisies, des devises, des symboles, en un mot, tout ce que
I’esprit humain peu produire de vrai ou d’imaginaire. Si I’on pouvait acquérir cette
ceuvre, on posséderait certainement un trésor immense d’indications (...) On

pourrait enfin appeler un telle collection une bibliothéque vivante »'*.

Outre le grand intérét de Leibniz pour tout objet - porteur de connaissance,
nous observons qu’a I’époque ou la représentation mécanique de la nature n’a pas
encore commencé toute ocuvre, d’un outil a une ceuvre d’art, sous certaines
conditions est porteur de mémoire. Leibniz est conscient de cette importance et dans
sa proposition se référe a la nécessité d’un espace consacré aux arts : « Ceci pourrait
trés bien se réaliser si, a coté de la bibliothéque princicére, on voulait établir une
chambre pour les Arts» ; il ajoute ensuite a sa proposition d’autres créations,
comme les machines, auxquelles portait une admiration pareille : « Dans ce musée
des arts, on exposerait en méme temps toutes sorts machine utiles, ou du moins des

modeles, si leur grandeur ne permettait pas de les y placer ».'*

Ensuite il s’intéresse non seulement & montrer les machines mais aussi a les
montrer fonctionner et produire de travail ; il écrit: « Puisque donc que les
machines et les inventions utiles nous sont d’une si grande importance, on pourrait
voir aussi comment on aurait de bons maitres sous notre main et a notre disposition
(...) Pour se servir alors avec avantage de tous ces hommes que 1’on aurait ainsi
sous la main, il ne s’agit pas seulement de les éclairer, mais il faudrait qu’ils
puissent, jusqu’a un certain point, visiter le Musée des Arts et la Bibliotheque,
comparaitre devant le directeur, et lui donner connaissance, tant verbalement que
par écrit de leurs observations, et envoyer au Musée et a la Bibliotheque les plans

ou les modeles de leurs inventions ».

En réalit¢ il propose un type de « multi-centre de recherche » qui se
développe a cette époque 1a sous le nom de Cabinets de curiosités, qui étaient des
collections d’artefacts d’histoire naturelle tenues par plusieurs praticien de la
science en Europe, et qui étaient les précurseurs des musées d’histoire naturelle.
Deux des cabinets décrits comme les plus fameux étaient ceux de Ole Worm (connu
aussi comme Olaus Wormius) et d’Athanasius Kircher. Ces cabinets du XVII®

siecle, en réalité des collections de la taille d’une piéce, étaient remplis d’animaux

195 1pid.
19 1pid.
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préservés, des cornes, des défenses, des squelettes, des minéraux etc. Ils contiennent
souvent un mélange de réalité et de fiction, en incluant des créatures apparemment

mythiques.

Les cabinets de curiosités servaient souvent au progres scientifique quand
des images de leur contenu étaient publiées. Le catalogue de la collection de Worm,
publié en tant que le Museum Wormianum (1655) utilisa les artefacts de la
collection comme un pont de départ pour les spéculations de Worm sur la

philosophie, la science, I’histoire naturelle et autres'"’.

Notons aussi qu’a travers les cabinets de curiosités est développée une
iconographie d’une trés grande précision en ce qui concerne la représentation, qui

avait une grande valeur comme document scientifique aussi.

Or Leibniz ne s’arréte pas a ce point; il propose un systéme qui soit
autonome concernant les moyens de conservation de la mémoire en ayant une
imprimerie : « il serait utile aussi d’y ajouter une typographie, qui ne s’occuperait
pas seulement d’histoire ou des choses de ce genre, mais subsisterait a ses propres
frais ». Ensuite il parle d’un laboratoire qui sera situé a c6té du Musée des Arts et
par la suite il s’intéresse aussi aux droits d’auteur des travaux qui seront effectués,
ce qui est assez étonnant pour cette époque ; nous connaissons par des témoignages
que le probléme n’avait pas €té encore résolu. Il note plus précisément : « Mais pour
qu’une oeuvre pareille servit véritablement au bien général, il faudrait en détacher
une partie, qui ne contiendrait que les droits, priviléges, régles et honneurs, et toutes
sortes de titres, prétentions, prééminences, avantages accordés a la maison princiére,
et on pourrait, a juste titre, appeler cette partie : Mémoires secrets des droits de la

maison ».'%®

Mais la meilleur moyen pour arriver a ce but, c’est de rechercher touts les
écrits, non pas seulement dans les archives, mais aussi dans les colleges, les
baillages, en faire I’inventaire, les collectionner, et les mettre en ordre. C’est 1a les
plus grande arcane qui nous donne de la maniére la plus avantageuse la clef de
toutes choses. Il faut donc adjoindre a I’archiviste en chef une personne capable de

ce travail.

"7 http://fr.wikipedia.org/wiki/Cabinet_of curiosities
18 L eibniz, Gottfried Wilhelm, Euvres de Leibniz, édition Foucher de Careil, Paris 1875, tome VII
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«(...) Mon opinion serait qu'une personne ayant quelque connaissance de
ces choses devrait étre chargée des faire déposer a la bibliotheque tout ce qui serait
utile et curieux, en I’ enfermant dans une armoire. (...) mais ont un rapport avec ces
¢tudes et son dirigés vers ce but, il serait utile de voir si, sous le rapport des affaires
de couvents, on ne commérait pas dans le conseil secret un secrétaire auquel on
confierait la direction de la bibliothéque, du musée d’art, du laboratoire, de la
typographie, de la censure des livres etc., enfin d’y veiller et de faire en sort de

. , , n 109
combiner les ressources des études avec les études elles-mémes » .

Leibniz n’a pas pu réaliser la plupart de ses visions concernant la machine
de la connaissance, pourtant tant avec son intérét sur la notion de combinaison, sur
un systéme global de la connaissance qu’avec son insistance sur la liaison de la
connaissance avec le temps et 1’espace il influenca tous ceux qui se sont occupés
plus tard de ces questions. Des éléments de ses théories se trouvent aussi dans le

modele proposé dans la présente thése.

2.5.7 Le premier mécanisme de connaissance complet comme substitut de la

bibliothéque : I’Encyclopédie de Diderot et d’Alembert.

Ca parait logique qu’au cours du XVIII® siécle fut développé I’outil le plus
intéressant et surtout d’une utilit¢ immédiate. C’est le siécle ou tant la nouvelle
forme de traitement de la connaissance — I’Université — que les mécanismes de
diffusion de la connaissance — la typographie — ont atteint leur apogée. De 1’autre
coté, la connaissance des Grecs, déja récupérée, traduite en latin, et introduite par la
suite dans le nouveau systeme éducatif, s’étend dés lors dans tous les domaines de
traitement de la connaissance, ou, comme note D’Alembert, « ...I’Empire grec est
détruit , sa ruine fait refluer en Europe le peu de connaissances qui restaient encore
au monde :1” invention de 1’ imprimerie, la protection des Médicis et de Frangois 1

raniment les esprits, et la lumiére renait de toute parts... » ''°

1991 eibniz, Gottfried Wilhelm, Euvres de Leibniz, édition Foucher de Careil, Paris 1875, tome VII
pp 138 -154 in annexe de Leibniz, Gottfried Wilhelm, Protogaea, Presses Universités du Mirail,
Toulouse, 1993

"% pons, Alain, Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences des arts et des métiers - T1, T2,
Editions Flammarion, 1990 p.126

(D’ Alembert, M., Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné Des Sciences, des Arts et des Métiers -
Discours Préliminaire des Editeures, Editions Polis, Traduction en grec Titica Dimitroulia,
Introduction pas Paschalis Kitromilidis, Athenes, 2005, p.134)
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Finalement, c’est I’époque qui permet I’évolution de personnes talentueuses,
ayant plusieurs qualifications dans différents domaines ; d’ailleurs dans plusieurs de
ces domaines ces personnes sont autodidactes'''. Avec leur vaste esprit, ces
hommes formulent les idées qui contribueront a 1’évolution de la connaissance a

travers son traitement.

Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné Des Sciences, des Arts et des Meétiers'"?

Cet outil prend la forme de 1’« Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné Des
Sciences, des Arts et des Métiers'” », I’ceuvre magistrale de Diderot et de
d’Alembert qui dura au total 29 ans et avait comme objectif 1’accomplissement de
I’apprentissage humain par une seule ceuvre qui offrirait un résumé de 1’information
de toute connaissance théorique en 17 volumes de textes classés et 11 volumes

d’information iconographique.

La notion d’encyclopédie est apparue antérieurement ; c’est Budé (1467-
1540) qui, le premier, introduit dans la langue francaise le mot « encyclopédie »
(dans I’Institution du Prince, dédiée a Francois ler). Rabelais reprendra le terme
pour désigner le savoir complet qui doit étre celui de Pantagruel''*.

Déja depuis I’époque de Pline' "

(23 apres J.-C ) son histoire naturelle en 37
livres était une composition admirable d’une échelle et d’un détail énormes. Selon
ses estimations, il avait étudié 2000 volumes de 100 auteurs différents. Au livre I,
Pline présente un esquisse détaillé des sujets et un inventaire exhaustif des experts

. e . . 11
qu’il utilisa aux 36 volumes qui suivent''°.

Or la proposition de Diderot et de d’Alembert différe des dictionnaires et
encyclopédies existant jusqu’alors en caractérisant 1’époque des Lumiéres et en

introduisant la notion de 1’encyclopédiste.

Comme notent les auteurs eux-mémes a la brochure qui annongait leur

projet, « Le mot encyclopédie signifie enchainement des sciences. Il est composé de

"D’ Alembert était lui-méme autodidacte mais un mathématicien trés important.

3 édition que Diderot a assume en 1747 a commencé en 1751 jusque le 1772, année pendant
laquelle Diderot a quitté la rédaction en chef. L’encyclopédie contient 71.818 lemmes et 2885
tableaux. 160 auteurs ont collaboré, qui n’ont pas signé leurs textes.

14 Textes fondateurs Tous les savoirs du monde : http://classes.bnf.fr/dossitsm/textfond.htm

"5 Pline, L’ ancien, Histoire naturelle, Budé 1985, 75 Apres Jésus Christ

"% Grant, Edwart, Physical Science in The Middle Ages, Cambridge University Press, Royaume-Uni,
1977-1990,
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, f e e . 11
«ev» en, de «cvKhoo» cercle, et de «maudioy institution ou science'' ». Leur but
¢tait alors de créer, en exploitant la nouvelle technologie de 1’époque (la

typographie), un « encerclement », a savoir une interconnexion de la connaissance.

Le succes de cette tentative ambitieuse ne peut pas étre résumé au fait qu’ils
rassemblent assidiment dans un systéme pratique toute la connaissance existante,
d’ailleurs comme note d’Alembert il y avait d’autres encyclopédies a 1’époque. Le
succés est dii au fait que parallelement au rassemblement du matériel ils
développent aussi un systéme entier pour son organisation, c¢’est-a-dire un nouveau

systéme de connaissance.

Derriére cette tentative qui se caractérise d’une pensée purement
mathématique d’organisation des ¢léments, expliquée en détail a I’introduction, se
trouve surtout ’ceuvre du mathématicien d’Alembert, étant donné que Diderot,
comme le signalent J. Changeux et A. Connes, n’appréciait pas tellement les
mathématiques. Or bien que celui qui signe 1’introduction soit d’Alembert, il parle
au nom des deux auteurs et le fait que ce n’est que lui seul qui la signe servait a
d’autre fins, car a I’époque ou ce texte fut publié, en 1749, Diderot avait été accusé
pour la lettre concernant les aveugles et était prisonnier aux prisons de Vincennes.
Toutefois, le fait que D’Alembert quitta le projet plus tard, et que ’ceuvre fut
accomplie par Diderot seul, montre qu’il y avait éventuellement des différences

. 118
d’opinion entre les deux auteurs” .

Quoi qu’il en soit, I’essentiel est que ceux deux hommes créérent un « outil

de connaissance » unique qui a absolument caractérisé la période des Lumiéres.

L’intérét de I’entreprise ne réside pas seulement au résultat mais aussi a la
procédure de sa réalisation. Sous la direction de Diderot surtout est créée une équipe
particulicrement grande, une sorte d’équipe de recherche interdisciplinaire, qui
travaille pour le méme but. Environ 150 auteurs, des protagonistes des plus
importants des Lumicres, collaborent avec les coordinateurs pour transcrire

I’ensemble de la connaissance acquise jusqu’a cette époque. Une ceuvre immense

"7« prospectus » (1750) presenté dans : Diderot Choix d’ articles de I’ Encyclopedie, etabli et

présenté par Marie Leca-Tsiomis , Editions du C.T.H.S. 2001

"8 Hankins, Thomas, Science and the Enlightenment, Cambridge University Press, Royaume-Uni,
1989 (édition grecque: Science et les Lumiéres, Traduction Giorgos Goudaroules, Rédacteur
scientifique Kostas Gabroglou, Editions Universitaires de Créte, 1993 [Emotiun kot Alapaoticopog,
Metdopaon Tdpyog T'kovviapoding, Emompovik  empéreir  Kootag Tappoyrov,
Hoavemotuokés exdooceg Kpnng, 19931])
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est montée dans les espaces des librairies — qui seront nommées plus tard maisons
d’éditions — qui combine la recherche, 1’écriture de textes, des traductions, des
discussions, des collaborations avec des artistes et des typographes, et méme des
essais de machines, assumés par les responsables pour décrire par la suite leur

fonctionnement.

Diderot et D’Alembert sont innovants par rapport au moins a trois points,
présageant I’évolution contemporaine du traitement de la connaissance et son

contrdle par des moyens mécaniques.

A. Capacité d’enregistrement de I’ensemble de la connaissance existante.

Le premier ¢lément essentiel est 1’intention d’inscrire sur le moyen

mécanique disponible a I’époque 1’ensemble de la connaissance existante.

Ce qui est donc important dans ce cas n’est pas la décision de créer un
dictionnaire, car, comme note Tsiomis, «en ce siecle qui fut 1’age d’or des
dictionnaires, le public manifestait un golt trés vif pour ce type d’ouvrages, qui
connut alors une expansion remarquable » ; d’ailleurs 1’idée initiale, qui était une
proposition d’une association des libraires parisiens Le Breton, David, Durand et
Briasson était de publier la traduction augmentée d’un dictionnaire anglais la
« Cyclopaedia ou Universal dictionary of arts and sciences » de Chambers », publié
en 1728. Ce qui est important, c’est I’objectif tel qu’il est formulé par Diderot, avec
une clarté absolue: «Le but d’une Encyclopédie est de rassembler les
connaissances éparses sur la surface de la terre, d’en exposer le systeme général aux
hommes avec qui nous vivons et de la transmettre aux hommes qui viendront
aprés »''?. Un objectif ambitieux tant pour ce qui concerne la masse du travail que
pour ce qui concerne le systéme d’organisation qui devrait soutenir ce travail, sinon
I’information serait inutile.La procédure mentionnée ci-dessus est décisive, car elle
dénote la possibilité d’existence d’un systeme technique (hors le cerveau humain),
qui pourra, selon les dires des contributeurs «...qu’il développera les vrais principes
des choses ; qu’il en marquera les rapports ; qu’il contribuera a la certitude, et au
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progrés des connaissances humain ;...» qui se distinguera de 1’édifice de la

"% Pons, Alain, Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences des arts et des métiers - T1, T2,
Editions Flammarion, 1990 Discours Préliminaire des Editeurs
120 Ibid., p.64
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bibliothéque, qui était le seul dispositif jusqu’a ce moment la qui concentrait
I’ensemble de la connaissance, car comme soutenaient ses auteurs «tov «...D’ou
nous inférons que cet ouvrage pourra, du moins un jour, tenir lieu de bibliotheque
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dans tous le genre a un home du monde. (...)» .

Le but enfin de cette entreprise immense était de rassembler en forme codée
toute la connaissance de maniére a ce que «...De tout ce qui précede, il s’ensuit que
dans I’ouvrage que nous annongons, on a traité des sciences et des arts, de maniere
qu’on n’en suppose aucune connaissance préliminaire ; qu’on y expose ce qu’il
importe de savoir sur chaque matiere ; que les articles s’ expliquent les uns par les
autres , et que par conséquent la difficulté de nomenclature n’embarrasse nulle
part. »'?* 11 s’agit d’une époque ou domine une tendance vers une interprétation,
organisation, présentation etc. globale, qui fut exprimée par les esprits les plus
importants de 1’époque, auxquels se réféere D’Alembert lui-méme dans son
introduction. Les personnes les plus importantes parmi celles qu’il mentionne sont
Francis Bacon et son ceuvre « arbre des connaissances » (1605), ou il présente un
nouvel outil des sciences, qui influence D’Alembert et Diderot lorsqu’il crée son
propre systéme de connaissance pour 1’encyclopédie ; Descartes, avec I’application
de l’algebre a la géométrie et la représentation schématique de la pensée en
général ; Newton ; Kepler ; Locke, avec son essai sur I’intellect humain ; Pascal ;
Malebranche ; Vésale ; Sydenham ; Borhaave ; et enfin Leibniz, auquel D’ Alembert
fait appel pour soutenir I'importance d’une ceuvre telle que I’Encyclopédie :
« Jusqu’ici, personne n’avait congu un ouvrage aussi grand, ou du moins personne
ne I’ avait exécuté. Leibniz, de tous les savants le plus capable d’en sentir les
difficultés, désirait qu’on les rurmontat .Cependant on avait des Encyclopédies, et

Leibniz ne 1’ ignorait pas, lorsqu’il en demandait une.» '*.

Les ¢éléments décisifs, qui fondent les principes qui s’intégreront trois siecles
plus tard avec la civilisation numérique, que Diderot et D’ Alembert mettent sur leur
mécanisme en papier, ne sont pas seulement les éléments interconnectés formant la
connaissance rassemblée de toutes les €poques, mais aussi 1’assemblage dans le

méme espace des opinions de tous les penseurs importants de 1’époque.

2! Ibid., p.182
22 Ibid., p.182
12 Ibid., p.180
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B Les méthodes d’enregistrement et de représentation

La deuxiéme décision importante des auteurs, qui va de pair avec 1’esprit
des Lumiceres, est I’enregistrement de toutes les sortes de connaissance dans un seul
systéme ou quand la langue ne suffisait pour la description, ce besoin était rempli
par I’image. Il y avait donc la notion d’un hypertexte, d’une combinaison de texte
scientifique avec une image scientifique lui correspondant. De cette maniére ils ont
utilisé les deux méthodes de mémoires, la méthode verbale et la méthode iconique.
D’Alembert note «... le peu d’habitude qu’on a et d’écrire et de lire des écrits sur
les arts rend les choses difficiles a expliquer d’une maniére intelligible. De la nait le
besoin de figures On a envoyé des dessinateurs dans les ateliers. On a pris
I’esquisse des machines et des outils. On n’a rien omis de ce qui pouvait les montrer
distinctement aux yeux. Dans le cas ou une machine mérite des détails par
I’importance de son usage et par la multitude de ses parties, on a passé du simple au
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Composce.».

Cela ne concernait pas seulement un petit dessin, une référence visuelle, ce
qui était d’ailleurs assez fréquent aux livres de 1’époque, mais aussi des dessins
scientifiques qui pourraient étre utilisés par les professionnels, comme le signale

D’Alembert :

«On a donné le nom, la description et la figure des outils et des machines,
par pieces détaches et par piéces assemblées ; la coupe des moules et d’autres

instruments dont il est & propos de connaitre I’intérieur , leurs profit etc.

On a expliqué et représenté la main-d’ceuvre et les principales opérations
dans une ou plusieurs planches, ou 1’on voit tantot les mains seules de 1’artiste,
tantot Iartiste entier en action, et travaillant a I’ouvrage le plus important de son art.
On a recueilli et défini le plus exactement qu’il a été possible les termes propre de

Part'®. »

Cet inventaire exigeait une approche spécifique dans un domaine
particulierement difficile et fermé, qui était en train de se former en ce moment la,
domaine qui n’avait pas encore pressenti, jusqu’alors, le besoin d’inventorier son
expérience. Les Encyclopédistes expliquent cette approche par un discours

particuliérement détaillé : « Tout nous déterminait donc a recourir aux ouvriers.

124 Ibid., p.178
2 Ibid., p.178
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On s’est adress¢ aux plus habiles de Paris et du royaume: on s’ est donné la peine
d’aller dans leurs ateliers, de les interroger, d’écrire sous leur dictée, de développer
leurs pensées, d’en tirer les termes propres a leurs professions, d’en dresser des
tables et de les définir, de converser avec ceux de qui on avait obtenu des
mémoires, et (précaution presque indispensable) de rectifier dans de longs et
fréquents entretiens avec les uns, ce que d’autres avaient imparfaitement,

obscurément, et quelques fois infidélement expliqué »'*°

Les responsables et leur équipe venaient en contact avec des domaines qui
avaient une connaissance riche et concentrée a travers 1’expérience et pour la
premiére fois elle était enregistré verbalement, en transmettant cette expérience
dans un systéme scientifique d’enregistrement, traitant ces textes la avec la méme
solennité que tous les autres textes. Cet inventaire était d’une grande importance,
mais avait aussi de nombreuses difficultés, & une époque ou la technologie

industrielle faisait ses premiers pas. Ils disent a ce sujet :

« Nous avons vu des ouvriers qui travaillent depuis quarante années sans
rien connaitre a leurs machines. Il a fallu exercer avec eux la fonction dons se
glorifiait Socrate, la fonction pénible et délicate de faire accoucher les esprits,

. . . 127
obstetrix animorim. » .

Ils sont arrivés d’ailleurs au point d’avoir une expérience personnelle du
fonctionnement des machines : «Il a donc fallu plusieurs fois se procurer les
machines, les construire, mettre la main a 1’ceuvre ; se rendre, pour ainsi dire,
apprenti et faire soi-méme de mauvais ouvrages pour apprendre aux autres

comment on en fait de bons.»'%.

En réalité, ils ont inventorié un vocabulaire — et 1a ou il n’existait pas ils
I’ont créé eux-mémes — qui recouvrait les nouvelles données de 1’époque et ils ont
lié les informations entre elles, ainsi que le discours scientifique et philosophique a
la technologie (ce qui nous préoccupera assez aux chapitres suivants), tandis qu’en
méme temps ils ont fait correspondre aux informations des dessins scientifiques. Ils
ont créé alors une forme d’hypertexte sans qu’il y ait le mécanisme équivalent, donc
I’'usager devait faire cette procédure « intellecto-manuellement», a savoir en

utilisant le cerveau et les mains, de sorte que, comme le signale Thomas Hankins,

126 Ibid., p.178
27 Ibid., p.178
18 Ibid., p. 179
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I’Encyclopédie soit la source principale d’informations sur la technologie du XVIII®

.y 12
siecle'”.

A la note introductive ce sujet est décrit en détail par D’ Alembert qui donne
des instructions sur le mode d’usage de l’outil : «Les deux volumes qu’elles
formeront ne seront pas la partie la moins intéressante de I’ouvrage, par I’attention
que nous auront de placer au verso d’une planche d’explication de celle qui sera vis-
a-vis, avec des renvois aux endroits du Dictionnaire auxquels chaque figure sera
relative. Un lecteur ouvre un volume de planches, il apergoit une machine qui pique
sa curiosité ; c’est, si I’on veut, un moulin a poudre, a papier, a soie, a sucre, etc. ; il
lira vis-a-vis, fig. 50, 51, ou 60, etc., moulin & poudre, moulin a sucre, moulin a
papier, moulin a soie, etc. Il trouvera ensuite un explication succincte de ces

machines avec les renvois aux articles POUDRE, SUCRE, PAPIR, SOIE ; ete.*" »

De cette manicre de mise en rapport des schémas avec les textes cette ceuvre
volumineuse devenait utile est fonctionnelle. Or a cette époque le processus
qu’effectuait 1’usager était une combinaison de travail mécanique et intellectuel. A
savoir, il lisait les instructions, choisissait ce qui ’intéressait, mémorisait la page et
ensuite sa main tournait les pages, tandis qu’il tenait la page précédente, au cas ou il

voulait y revenir.

Le mécanisme ¢tait expliqué en détail, de sorte qu’il puisse étre développé

lorsque la technologie a venir le permettrait.

Aujourd’hui les mécanismes de mémoire ont assumé cette procédure,

rendant ainsi mécanique la participation de 1’usager.

C. La création d’un mécanisme de connaissance complet

L’¢lément le plus important réside a la proposition de D’ Alembert pour un
systtme complet d’organisation de la connaissance : le fameux arbre de Ia

connaissance. D’Alembert, dans sa qualit¢ de mathématicien, est conscient du fait

12 Hankins, Thomas, Science and the Enlightenment, Cambridge University Press, Royaume-Uni,
1989 (édition grecque: Science et les Lumiéres, Traduction Giorgos Goudaroules, Rédacteur
scientifique Kostas Gabroglou, Editions Universitaires de Créte, 1993 [Emotiun kot Alapaotiopog,
Metdopaon Topyog T'kovviapoding, Emompovikr  empéreir  Kootag Tappoyiov,
Hoavemotuokés exdooceig Kpnng, 1993]), p.248

B0 Ibid., p. 180
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que pour que cette immense entreprise puisse fonctionner il a besoin d’étre soutenu

par un systeme d’organisation de la connaissance.

D’ Alembert, basé sur la logique mathématique de son époque, les lois de la
physique et la philosophie de son époque met en place un mécanisme conforme a
I’esprit de son époque, détaché des modeles de cartographie religieux ou
métaphysiques influencé de la Cabbale ou du nombre magique 7, en utilisant
toutefois le modele qu’avait proposé Fransis Bacon dans « The Great Instauration »

et qu’il appelle « arbre de la connaissance ».

Comme note Paschalis Kitromilidis « L’¢laboration de ces idées par
D’Alembert et leur représentation visuelle sur I’arbre de la connaissance servait les
demandes plus profondes des Lumiéres de la connaissance. L’idée méme de I’arbre
de la connaissance dans le discours introductif inverse 1’idée biblique analogue du
livre de la Genése. La, I’arbre de la connaissance est li¢ a I’interdiction d’accés a la
connaissance’>' ». Selon ce systéme, les forces cognitives de ’homme sont divisées
en trois parties: la mémoire, le discours et I’imagination, qui génerent
respectivement les trois types de connaissances fondamentaux, I’histoire, la
philosophie et I’art ; les trois types de connaissance qui représentent les moyens

dont I’intellect humain pergoit le monde.

A Tétape suivante D’Alembert avance I’inventorisation de toutes les
sciences, de leurs subdivisions et de leurs spécialisation, ainsi que de tous les modes
d’expression du contenu de I’intellect, en complétant le diagramme pour 1’arbre de
la connaissance qui, selon lui, «...L’ ouvrage que nous commengons (et que nous
désirons de finir) a deux objets: comme Encyclopédie , il doit exposer autant qu’ il
est possible, I’ ordre et I’ enchainement des connaissances humaines ; comme
Dictionnaire raisonné des sciences , des arts et des métiers, il doit contenir sur
chaque science et sur chaque art, soit libéral ; soit mécanique, des principes
généraux qui en sont la base, et les détails les plus essentiels qui en font le corps et
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la substance...»

Bl D’ Alembert, Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné Des Sciences, des Arts et des Métiers,
Discours Préliminaire des Editeurs (édition grecque : édition grecque : Discours préliminaire sur
I’Encyclopédie, Editions Polis, Traduction en grec Titica Dimitroulia, Introduction pas Paschalis
Kitromilidis, Athénes, 2005 [IIposicaymywds Adyog oty Eykvkionaideia Exdoceig TIodg 2005
Metdopaon Titika Anpntpoviia Etcaymyn oacyding Kitpopunindng] )

B2 Ibid., p. 57
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Dans son effort de construire un « systéme global » qui soit effectif, qui
constitue un outil pratique que chacun puisse utiliser, il crée un mécanisme capable
de combiner tout ce que ’homme pergoit. Il commence par I'inscription de la
maniere que les informations passent a I’homme. Il divise les connaissances en
connaissances «directes» et «réfléchies», a savoir a celles « que nous recevons
immédiatement sans aucune opération de notre volonté ; qui trouvant ouverts, si on
peu parler ainsi, toute les portes de notre ame, y entrent sans résistance et sans
effort.. » et «celles que 1’esprit acquiert en opérant sur les directes, en les unissant et

les combinant»'*?

Apres avoir défini la maniére d’introduction, il développe, avec toute
réserve, comme il dit, « Le premier pas que nous ayons a faire dans cette recherche,
est d’examiner ; qu’on nous permette ce terme, la généalogie et la filiation de nos
connaissances, les causes qui ont du les faire naitre et les caractéres qui les
distingues ; en un mot, de remonter jusqu’ a l’origine et a la génération de nos

idées.»'*

Comme nous 1’avons déja mentionné, nombreux systémes similaires avaient
apparu de temps en temps, mais la différence qui caractérise le présent systeme est
qu’il évolue encore plus son mécanisme. Il y parvient en accordant une importance
particuliére aux connections des ¢éléments entre eux. Bien entendu, le fait le plus
important, qui valide cette idée, est que la proposition est en 1’occurrence réalisée
avec succes. Malgré les désaccords entre les directeurs, 1’Encyclopédie lia
I’entreprise des hommes des lettres en un parti reconnu. A toute personne ayant
participé a I’entreprise, ou la voyant favorablement, était attribué le nom

« Encyclopédiste ». L’Encyclopédie était le texte principal des Lumiéres'*”.

D’Alembert lui-méme écrit : « Pour peu qu’on réfléchi sur la liaison que les
découvertes ont entre elles, il est facile de s’apercevoir que les sciences et les arts se

prétent mutuellement des secours, et qu’il y a par conséquent une chaine qui les uni

33 Idem.p.77

B4 Idem. p.76

135 Hankins, Thomas, Science and the Enlightenment, Cambridge University Press, Royaume-Uni,
1989 (édition grecque: Science et les Lumieres, Traduction Giorgos Goudaroules, Rédacteur
scientifique Kostas Gabroglou, Editions Universitaires de Créte, 1993 [Emotiun kot AlapaoTtiopog,
Metdopaon T'idpyog T'kovviapoding, Emompoviky  empéreir  Kootag Tappoyrov,
Havemotuokés exdooceic Kpnng, 1993]) p. 255
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Ensuite il essaie de regrouper les données et de retirer des principes
généraux. Il note : « De plus, il est bien difficile qu’en réfléchissant sur ces regles,
nous n’apercevions certain principes ou propriétaires générales des rapports, par le
moyen desquelles nous pouvons, en expriment ces rapports d’une manicre

. , . s . : 136
universelle, découvrir les différentes combinaison qu’on peu faire.»

Et il conclut, au sujet de I’outil a I’aide duquel rendra le systéme complet, et
qui et finalement la pensée mathématique : « Les résultats de ces combinaisons,
réduit sous une forme générale, ne seront en effet que des calculs arithmétiques
indiqués, et représentés par 1’expression la plus simple et la plus court que puisse
leur état de généralité. La science ou I’art de designer ainsi les rapports est ce qu’on

nome Algébre »"’.

Or comme la technologie qu’il avait a sa disposition (la typographie) ne lui
permettait de réaliser sa réflexion qu’a la partie de 1’enregistrement des données et
de la diffusion, il avanca son raisonnement en y appliquant une logique qui pourrait
étre effective avec la technologie existante de I’époque ; il le décrit comme suit : «Il
nous reste a montrer comment nous avons taché de concilier dans notre Dictionnaire
I’ordre encyclopédique et I’ordre alphabétique. Nous avons employé pour cela trois
moyens, le systeme figuré qui est a la téte de I’ouvrage, la science a laquelle chaque
article se rapporte, et la maniere dont I’article est traite. On a placé pour 1’ordinaire
aprés le mot qui fait le sujet de Particle, le nom de la science dont cet article fait
partie ; il ne faut plus que voir dans le systetme figuré quel rang cette science y

occupe, pour connaitre la place que I’article doit avoir dans I’Encyclopédie’® ».

Il a donc été créé un systeme de schémas et de mots qui menait la pensée,
mais aussi les mains se ['usager. D’ Alembert explique : « Ainsi trois choses forment
I’ordre encyclopédique : le nom de la science a laquelle I’article appartient ; le rang
de cette science dans 1’arbre ; la liaison de 1’article avec d’autre dans la méme
science ou dans une science différente ; liaison indiquée par les envois, ou facile a

sentir au moyen des termes techniques expliqués suivant leur ordre alphabétique»'™’

Par la suite il décide de rompre la structure de développement de chaque

science prise en elle-méme et de mettre les données dans un ordre mécanique mais

136 Ibid., p.87
57 Idem, p.87
B8 Idem., p. 121
139 Idem., p. 122
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compréhensible de tout le monde. Dans une époque ou les divers groupes sociaux
¢taient préoccupés par I’image que chaque groupe présentait, cette re-organisation

mathématique et pratique était tout a fait subversive ; il note, en effleurant ce sujet :

« Nous croyons avoir eu de bonnes raisons pour suivre dans cet ouvrage
I’ordre alphabétique. Il nous a parut plus commode et plus facile pour nos lecteurs,
qui désirant de s’instruire sur la signification d’un mot, les trouveront plus aisément
dans un Dictionnaire alphabétique que tout autre. Si nous eussions traité toutes les
sciences séparément, en faisant de chacune un Dictionnaire particulaire, non
seulement le prétendu désordre de la succession alphabétique aurait eu lieu dans ce
nouvelle arrangement ; mais une telle méthode aurait été sujette a des inconvénients
considérables par le grande nombre de mots communes a différentes sciences, et
qu’il aurait fallut répéter plusieurs fois, ou place au hasard. D’un autre coté si, nous
eussions traité de chaque science séparément et dans un discours suivi, conforme a
ordre des idées, et non a celui de mots, la forme de cette ouvrage eut été encore

moins commode pour le plus grande nombre de nos lecteurs'*’... »

De l’autre coté, afin de distinguer sa position des systémes qui recelaient
d’autres doxas, religieuses ou métaphysiques, et afin de la doter d’une dimension
scientifique qui en réalité laisse toujours 1’éventualité que ce que nous étudions
n’est pas tel que nous le représentons, mais que la représentation n’est qu’une
version qui dépend des outils de recherche, il exprime son opinion sur le mécanisme
dans un esprit de démythification ; il note : «...il ne faut pas attribuer a notre arbre

encyclopédique plus d’avantage que nous ne prétendons lui en donner.»'!
y

Parallelement, il effleure le probléme de la connaissance qui se trouve entre
les différents domaines, puisqu’il divise I’ensemble de 1’Encyclopédie en sciences,
arts libres et arts mécaniques; connaissance qui reste souvent inexploitée car
personne ne s’y intéresse. Diderot décide de tirer profit de ce manque, une tactique

qu’adoptera Wiener deux siecles plus tard afin de développer la cybernétique.

Il note plus spécifiquement pour ce qui concerne ces lacunes : « La seule
opération dans notre travail qui suppose quelque intelligence, consiste a remplir les

vides qui séparent deux sciences ou deux arts, et a renouer la chaine des occasions

0 Ibid., p.168
" Ibid., p.129
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ou nos colleges se sont reposés les un sur les autres des certains articles, qui

.y . ror . 142
paressant appartenir également a plusieurs d’entre eux, n’ont été faits par aucun.»

Cette entreprise regut plusieurs attaques, fut persécutée surtout par les
Jésuites, dont les visions du monde se trouvaient directement blamées, de 1’autre

coté elle jouit d’un grand succes social et économique.

Bien entendu, les créateurs s’intéressaient a démontrer que ce mécanisme
aidait au développement de la connaissance et non I’inverse, comme 1’accusait
Platon bien des siecles plus tot. Ils mentionnent au texte de I’annonce que certains
prétendent que les dictionnaires, en offrant une aide multiple et en facilitant
I’apprentissage, provoqueront 1’effacement de la diligence et de I’amour du travail,
mais que, eux, ils croient et défendent que la paresse et le déclin du gott pour le
beau doivent étre attribués a la manie de la pseudo-culture et le mauvais usage de la

philosophie, plutot qu’au mauvais usage des dictionnaires'*.

La logique de I’archivage comme outil d’évolution de la pensée et de la

société fut exprimée par Diderot en pleine conscience.

Aussi, il formula avec son ceuvre aussi bien la logique que la classification
de données absolument hétérogeénes qui acquierent une valeur par 1’action imposée

par I’'usager qui définit la combinaison des données selon des conditions exogenes.

Diderot est basé sur la puissance de I’alphabet en tant que mécanisme de
signes qui acquierent une force en rapport a leur position. Ce rapport donne la
possibilité aux volumes sans ame de I’Encyclopédie de se transformer en un outil
puissant. Ce n’est pas un hasard s’il consacre une partie de son iconographie a tous
les alphabets existants. C’est d’ailleurs 1’époque ou fait ses premiers pas la
linguistiques, qui traite la langue et 1’alphabet comme un outil. Wilhelm von
Humboldt observe que le langage humain est un systéme gouverné par des regles,
anticipant ainsi un théme qui deviendra central dans le travail formel sur la syntaxe
et la sémantique du langage au XX° siécle ; il dit que cette observation permit au
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langage de faire « un usage infini d’un usage fini ».

"2 Bid., p.170

S Ibid., p.191

"“Wilhelm von  Humboldts  Schrift ~ (Uber den Dualis 1827) www.isk.rwth-
aachen.de/uploads/media/Vorlesung-EV-2-SS-06-07.pdf#search=%22Uber%20den%20Dualis%22
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2.5.8 La période intermédiaire avant P.C. (personale computer )d’organisation

de la connaissance ayant comme base la bibliothéque

Or la bibliothéque aussi est en train d’évoluer a travers les nouvelles idées et
technologies ; c’est 1’époque ou fait son apparition la bibliothéconomie. Si la
bibliothéconomie joue un réle important dans notre proposition, ce n’est pas tant
parce que notre proposition vise a formuler un nouveau mode d’organisation de la
bibliotheque, mais plutdt parce que les buts spécifiques se croisent forcément a
plusieurs points. C’est-a-dire, les procédures qui sont développées sont deux
chemins paralleles ayant des objets différents mais la méme direction, qui n’est
autre que 1’organisation de la connaissance comme méthode pour son évolution et

surtout [’utilisation des métadonnées.

Nous constatons qu’a 1I’époque ou sont posés les fondements pour une
pensée scientifique libre (XVIII® — XIX" siécles) les personnes qui se livrérent a la
tache de formuler les données nouvelles (Leibniz etc.) ressentirent la nécessité de

s’occuper de la classification de la connaissance via la bibliothéque.

L’homme a finalement tardé a passer a ’étape suivante de 1’organisation de
la connaissance et surtout a isoler cette procédure du contenu (dans le sens d’une
science qui porte sur le mécanisme) ; a traiter tout ¢lément comme document qui

doit prendre une place spécifique dans 1’ensemble de la connaissance enregistrée.

Comme le montrent les éléments qui suivent, pendant la période ou sont
développées les notions de la cybernétique (Wiener), de la communication dans son
sens actuel, de I’hypertexte (Shannon) et se développe le traitement mécanique des
données (Von Neumann, Turing), les bases sont mises, devancant [précédant]
légerement ces développements, pour une méthode scientifique d’organisation des
données a travers le traitement de tout matériel de mémoire comme document. Les

¢tapes les plus importantes sont les suivantes :

1876- Lelvil Dewey développe le Dewey Decimal Classification (DDC,
appelé aussi Dewey Decimal System), un systéme de classification de la

bibliothéque base sur le systeme décimal.

1900- J.O.Kaiser introduit le concept d’indexation systématique des

documents.
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1905- en est une autre ou Paul Otlet publie la premiére édition de la

Classification décimale universelle.

1935- S.R. Ranganathan publie la Colon Classification, caractérisée par

I’invention des facettes (méthode analytico-synthétique de classification).

Ces auteurs confirment la spécificité de la documentation comme sciences
de I’information et le role d’analyste de 1’information du documentaliste préoccupée

par I’organisation des savoirs, ¢’est-a-dire leur classification.

1932- Goldberg publie : The Retrieval problem in photography, premier
article sur la recherche documentaire électronique ; celle-ci s’appuyant sur un

sélecteur de microfilms utilisant une cellule photo-électrique.

Pendant la méme période sont fondées des organisations nationales et
internationales qui contribuent a la création d’une superstructure et au
développement de standards internationaux. Sommairement, les plus importantes de
ces organisations sont les suivantes : Association for Information Management,
Grande Bretagne (ASLIB, 1928), Union frangaise des organismes de
documentation, France (UFOD, 1931), Association of Research Libraries, Etats-
Unis (1933), American Society for Information Science and Technology, Etats-Unis
(1937), Service de documentation du CNRS, France (1939), Institut national des
techniques de la documentation, France (INTD, 1950).

A partir de la fin des années 50 I’importance de 1’information est constatée.
Au colloque americano-européen International Conference on Scientific

Information (ICSI) sont manifestées deux positions opposées.

La premicre concerne I’idéologie, a I’opposé de 1’idéologie pacifiste pronée
par le pere de la documentation. La recherche des informations sur 1’espace est
basée sur une atmosphere de guerre et non de paix. Le concept d’infoguerre, a la

mode aujourd’hui traduit bien cette idéologie.

La deuxiéme, en apparence contradictoire, c’est que cette conférence est a
I’origine d’un programme complétement utopiste sur la création d’un réseau
mondial d’information scientifique, né en 1971 : ’UNISIST qui traduit dans son
nom de baptéme a la fois I’idée de 1’union et celle d’information. Enfin, le retard
pris par les Américains et les informations nécessaires étant en russe, conduisent ces

derniers sur la voie de la traduction automatique. SYSTRAN (System of
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Translation) nait de ce retard. Nous retenons surtout de cette aventure spatiale,
I’importance donnée a I’information, a son traitement et a sa conservation ; c’est-a-

dire a la reconnaissance de la documentation.

Pendant les années 60 le terme de documentaliste apparait pour la premiere
fois dans le Dictionnaire alphabétique et analogique de la langue francaise (le

Robert).

Ces années-la peuvent se résumer dans les premiers systémes de traitement
semi automatisés de I’information qui font grand bruit alors, complétement oubliés
aujourd’hui : fiches uniterm de Mortimer Taube, Selecto, Detectri., basés sur le
principe des fiches perforées et qui portent en germe le traitement automatisé

qu’apporte dans les années 70, I’ordinateur.

C’est la naissance de I’informatique documentaire lourde et peu efficace ou

cartes et bandes perforées jouent les roles vedettes.

1961- Aux Etats-Unis apparait le premier prototype de serveur documentaire
au MIT. C’est le projet Technical Information Project. Les travaux d’Eugene
Garfield permettent pour la premicre fois de naviguer dans une base de données

bibliographiques.

1963- I’ Engineers Joint Council publie le premier thésaurus avec indicateurs
de réles et ou nait I’ADBS, Association des documentalistes et bibliothécaires
spécialisés devenue aujourd’hui Association des professionnels de I’information et

de la documentation.

1964- En France J.C Gardin publie Un modele général SYNTOL
(SYNTagmatic Organization Language) langage d’indexation applicable a tous les

domaines scientifiques.

Aux Etats-Unis naissance du format MARC (Machine Readable
Cataloguing)

1967- lancement du projet d’informatisation des bibliothéques universitaires

de I’Ohio et création de 1 ’'OCLC (Ohio College Library Center).

Pendant les années 70, avec le développement de la micro-informatique et
de I’information « en ligne », la période d’organisation de la connaissance avant pc
est close, une période importante pendant laquelle des scientifiques de différents

domaines préparent, souvent indépendamment 1’un de I’autre, la prochaine étape de
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traitement de la connaissance, qui se caractérise surtout de la collaboration homme-
machine. La relation homme - médium de stockage de la connaissance qui, malgré
les moyens photochimiques (photographie, cinématographe) et ¢lectroniques
(magnétophone, vidéo), se caractérise par la dominance du papier en réalité touche
a sa fin. La période que nous traversons est la période intermédiaire : la période
entre la civilisation papier-centrique ayant comme centre de la connaissance la
bibliotheque et la civilisation numérique ayant comme centre de la connaissance la
connaissance collective qui se développe constamment. La bibliothéque, et par
surcroit la bibliothéconomie classique, se trouvent aussi dans une nouvelle situation.

Frédéric Saby dans son article « Faut-il refonder la bibliothéconomie ? » '+°
mentionne deux définitions. Le Dictionnaire historique de la langue francaise'*
’atteste des 1845 et le définit comme le « nom de la discipline groupant I’ensemble
des connaissances et techniques qu’exige la gestion d’une bibliothéque ». Dans un
article du Bulletin des bibliotheques de France, Bertrand Calenge en donnait une
définition qui recouvrait mais, également, dépassait cette définition, en postulant
que « la bibliothéconomie n’est pas que savoirs et recherche de savoirs, elle est acte

opératoire, savoir-faire technique »'*".

A D’époque de la « connaissance collective » la définition de Bertrand
Calenge précise les caractéristiques que doit avoir celui qui s’occupe du traitement
de la connaissance, afin surtout de pouvoir manipuler les outils qui font
automatiquement une grande partie des travaux susmentionnés. L’usage de ces
outils est souvent plus important que la spécialisation. C’est ce a quoi se réfere pour
la premiere fois D’ Alembert lorsqu’il parle des objectifs de I’Encyclopédie : «...on a
traité des sciences et des arts, de mani€re qu on’ en suppose aucune connaissances
préliminaire ; qu’on y expose ce qu’il importe de savoir sur chaque maticre ; que
les articles s’expliquent les un par les autres ..... D’ou nous inférons que cette
ouvrage pourra, du moins un jour, tenir lieu de bibliothéques dans touts les genres a

148
un home du monde. »

145 Saby, Frédéric, « Faut-il refonder la bibliothéconomie ? » in BBF, n® 2, 1998, pp. 21-24
(publication électronique : <http://bbf.enssib.fr> (derniére consultation : 18 juillet 2006)

¢ Rey, Alain Rey, dir., Dictionnaire historique de la langue frangaise, Paris, 1994 (premiére éd.
1992)

47 Calenge, Bertrand, « A quoi former les bibliothécaires et comment ? », in Bulletin des
bibliothéques de France, n°® 6, 1995, pp. 39-48

8 Pons, Alain, Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences des arts et des métiers - T1, T2,
Editions Flammarion, 1990 p.182
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L’époque numérique nouvelle définit la connaissance nouvelle, tout d’abord
en tirant profit des lacunes entre les domaines de la connaissance, et puis en
présentant la connaissance de telle maniére que chacun puisse s’informer sur
n’importe quoi de fagon compréhensible, sans étre un expert. C’est sur ces
caractéristiques qu’est basé le systtme que nous proposons, dont la puissance ne
réside point sur la spécialisation mais sur la complémentarité mutuelle et

I’exploitation des mécanismes (automatiques) d’archivage de la connaissance.

F. Saby mentionne comme caractéristique essentielle de la bibliothéque
I’idée de collection « que les nouvelles techniques de réseau risquent de faire
perdre de vue »% - il considére alors que « La bibliothéconomie, dans ce cas, doit
étre plus que jamais un ensemble de techniques, sans doute, mais articulées sur un
savoir-faire professionnel qui évolue vers un ensemble de services qui placent le
lecteur (ou I’utilisateur), et non plus le seul document, au centre du processus

NN 19r .1
d’acces a Iinformation'™ ».

En ce qui concerne I’espace de la Bibliotheque, il s’agit effectivement d’un
effort d’évolution réussi que 1’on observe a tous les espaces culturels classiques

(musées, théatres, opéras etc.).

Nous ajouterions que, outre cette attitude — de 1’offre de services voisins, ce
qui a une importance particuliere est I’évolution des mécanismes automatiques et du
langage commun des métadonnées. Cette procédure, pendant laquelle se
rencontrérent les tentatives différentes au milieu du XX° siécle, aujourd’hui se

répéte au [avec le] motif des nouvelles technologies.

Depuis les textes de Raymond Lulle (1232—-1316) (Lull, Ramoén), de Francis
Bacon, 1561-1626, ou de Leibniz, I’instauration de la bibliothéconomie par Paul
Otlet, (1868 -1944) jusqu’au propositions de Tim Berners Lee (1990), I’idée
essentielle, si on supprime, soustrait les nuances idéologiques ou religicuses, est la
méme : un systéme de connaissance universel, un mode avancé de gestion et

d’organisation de I’information, dérivant du domaine de la logique.

Finalement, les sciences exactes et le langage collaborent pour la réalisation
du pas suivant, fait qui peut étre observé a toutes les époques. Apres tant de siécles

encore une fois on peut vérifier combien ¢€tait proche de la réalit¢ le mythe des

149 Saby, Frédéric, « Faut-il refonder la bibliothéconomie ? », Ibid.
130 Saby, Frédéric, Ibid.
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Egyptiens qui veut que le dieu qui avait développé le langage ait simultanément

développé la géométrie et I’analyse mathématique.

2.5.9 L’étape suivante entre la bibliothéque et I’hypertexte : le cas de Paul
Otlet

Peu avant le XX° siécle a lieu une série d’événements, dont 1’ interconnexion
crée la superstructure suivante qui mettra le début de la fin de la civilisation papier-
centrique et le début de la civilisation numérique. Nous pouvons énumérer
sommairement cette chaine imperceptible de la maniére suivante : développement
d’un langage logico-mathématique ; développement des automatismes et essais en
vue d’une machine de calculs complexes ; développement des réseaux (télégraphe,
téléphone), développement de la cybernétique, distinction entre le livre et le
document, développement des ordinateurs, la interconnexion des ordinateurs via des

réseaux.

Une personne qui a vécu au point de développement des deux mentalités et
qui a décrit I’étape intermédiaire du point de vue du systéme ancien, a savoir du
systéme papier-centrique, est Paul Otlet, qui est considéré comme le pere de la

« documentation », terme apparu vers 1870.

Paul Otlet avec Henri La Fontaine créera les bases de la science de la
documentation a travers la création d’institutions, de rencontres, de publications
mais surtout avec la création de techniques documentaires destinées a réaliser leur

objectif sous-jacent.

Les régles basiques définissant les principes de la science nouvelles de
I’organisation des documents sont les suivantes : « Les buts de la documentation
organisée consistent a pouvoir offrir sur ordre de fait et de connaissance des
informations documentées : 1° universelles quant a leur objet ; 2° siires et vraies ; 3°
completes ; 4° rapides ; 5° a jour ; 6° faciles a obtenir ; 7° réunies d’avance et prétes
a étre communiquées ; 8° mises a la disposition du plus grand nombre'*" ».

Par les quatre premicres régles, Paul Otlet et Henri La Fontaine lient

directement la bibliothéque a 1’évolution technologique et a la recherche, tandis

qu’avec les autres ils définissent a travers la culture le droit d’acces de chacun aux

131 Chapitre O de son Traité intitulé Fundamenta.
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faits. De cette maniére ils valident la nouvelle époque d’acces a I’information (du
moins a une partie des informations puisqu’il y aura toujours les livres secrets) et

ouvrent idéologiquement le chemin vers le www.

Afin de soutenir scientifiquement et idéologiquement ses idées, Otlet publie
une série de livres : Traité de paix général, Traité de documentation, le Traité de
documentation. Le livre sur le livre : théorie et pratique, et fonde des institutions
comme 1I’Union des associations internationales et de I’Annuaire des organisations
internationales, et 1’Institut international de bibliographie qui deviendra plus tard la

Fédération internationale de I’information et de la documentation (HD).

A travers toute cette activité, il exprimera ses idées humanistes (Pour lui, la
mise en commun des savoirs de ’humanité, par I’intermédiaire des documents, est
un gage contre la guerre : « Livres et documents sont appelés a se mettre au service
des plus hauts besoins de I’humanité »), idées qui, avec la technologie du Réseau,

12,5

pourraient se réaliser : « La Cité mondiale sera un Livre colossa >

Des ¢léments plus détaillés sur son ceuvre peuvent étre retrouvés au Solaris

153
6

dossier n° 0 ; nous avons aussi ¢étudi¢ sa bibliographie au « Bibliography of the

works of Paul Otlet'>* ».

Otlet, en étudiant le « document » d’un autre point de vue, qui distingue le
support, son existence juridique et I’information qu’il transmet, suggérant donc
I’éventualité de n’importe quel support tandis que les deux autres éléments restent
stables, traverse la civilisation papier-centrique et rencontre la civilisation
numérique multimédia, qui n’est qu'une idée en ce moment-la puisque la

technologie de I’époque n’est pas encore a la hauteur.

Pour ce qui concerne la technologie de la partie hardware du traitement de la
connaissance (le terme que nous avons adopté dans notre étude), a I’époque ou Otlet
développe ses activités existe la possibilité¢ de transcription du livre en microfilm,

chose que ce chercheur important du traitement et de la diffusion de la connaissance

132 Otlet, Paul. Traité de documentation. Brussels: Editiones mundaneum. (1934 )

153 Fayet-Scribe, Sylvie, (Université Paris 1 Panthéon-Sorbonne), Canet, Cyril, (Service Historique
de I'Armée de Terre, Bibliothéque, Chateau de Vincennes) Histoire de la normalisation autour du
livre et du document: l'exemple de la notice bibliographique et catalographique. De la Bibliographie
générale et raisonnée de la France (1791) a la Description bibliographique internationale
normalisée (1975).

Chartron, Ghislaine, Noyer, Jean-Max, dir., « Normes et documents numériques: quels
changements? » in SOLARIS — dossier 06-1999 (publications électroniques :
http://biblio-fr.info.unicaen.fr/bnum/jelec/Solaris/sommaires.html).

3 http://people.lis.uiuc.edu/~wrayward/otlet/otbib.htm
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: 1 S / ’ . .
soutiendra fortement'> ; en général Otlet sera préoccupé par 1’avenir du livre ayant
pleine conscience que la forme qu’il a en ce moment ne sera pas sa forme finale

dans I’histoire de I’humanité'®.

En ce qui concerne le systétme d’organisation de la connaissance, Otlet
adopte le systeme de classification décimale de Dewey et approfondit le schéma

initial en créant le systéme de Classification décimale universelle.

Dans son livre le Traité de documentation : le livre sur le livre : théorie et
pratique ", publié en 1934, il présente de maniére compléte ces théses ainsi que les
aventures de son parcours, qui croise celui de Vannevar Bush, qui écrira pendant la
méme époque « Memex »'°%, 1’ancétre de I’hypertexte, du point de vue de la
nouvelle logique ; ce qu’a traité Otlet, a travers son propre chemin et son éducation

papier-centrique, comme « bibliophoto ».

133 Goldschmidt, Robert B., Otlet, Paul, La Conservation et la Diffusion Internationale de la Pensée:
le Livre microphotique. Publication No. 14, IIB, Bruxelles, 1925, p..8

« Le livre microphotographique: Notice sur les Brevets Georges Sebille, » [ID Communications 1
Fasc 2 (1934): 21-23. (Note: unsigned and "emprunté a Documentatio Universalis")

« Le livre photomicrographique, » IID Communicationes 1, Fasc. 2 (1934): 19-20. (Note: "emprunté
a Documentatio Universalis")

1% « Les Récentes Transformations du Livre et Ses Formes Futures », in Gutenberg Festschrift zur
feier des 25 Jaehrigen Bestehens des Gutenberg. Mainz:Verlag der Gutenberg Gesellschaft, 1925.
pp. 23-28.°

7 Traité de Documentation: le livre sur le livre. Théorie et pratique. Editions Mundaneum, [IIB
Publication No. 197], Bruxelles, Palais Mondial, 1934.

'8 Bush, Vannevar, « As We May Think » in From Wagner to Virtual reality, xx, (paru in Atlantic
Monthly, Etas-Unix, 1945)
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2.5.10 La machine de connaissance MEMEX de Vannevar Bush, les machines
de Douglas Engelbart et le commencement de la fin d’une époque ou la

civilisation avait comme base le papier

Si la typographie a créé I'outil « encyclopédie » tant par rapport a sa
production (transfert de texte et d’image sur le papier par des moyens mécaniques)
que par rapport a sa diffusion (possibilité¢ de production de plusieurs exemplaires),
la technologie numérique, outre la simplification du mode de production (facilité de
production et de transfert de textes et d’images), a créé son substitut (le cd-rom) qui
eut un effet important sur la relation de I’homme avec les outils de mémoire
extérieurs : il a transféré a la machine un processus — I’indexation — que I’homme

faisait jusqu’alors manuellement.

C’est la premicere fois dans I’histoire de I’homme qu’a lieu un tel événement,
a savoir que I’homme n’a plus besoin d’utiliser longuement ses mains pour trouver

une information’.

La premicre référence a cette idée qui influence la réalité nouvelle —
déterminément différente de la réalité connue jusqu’alors et basée sur le papier — est
présentée en 1945 quand Vannevar Bush, consultant scientifique principal de Fr.
Roosevelt lors de la Deuxiéme guerre mondiale, publia dans Atlantic Monthly
I’article-repere « Comme il se peut qu’on pense » (« As We May Think ») ou il
congut pour la premiere fois la notion de I’hyperlien (hyperlink), bien que ce terme
n’existe pas en ce moment, et introduisit I’idée de « memex » (memory extender),
un systeme hypothétique de stockage et retrait d’informations, 1’archétype d’une

machine qui utilise des hypermédia.

« Memex » ressemblait & un bureau ayant deux écrans et une surface pour

scanner, avec un grand espace de stockage plein d’informations classées.

Dix-sept années plus tard, en 1962, Douglas Engelbart'®’, Iinventeur des
windows, de la messagerie €électronique, du logiciel de traitement de texte, ainsi que

de la « souris », et pionnier des réseaux interactifs d’ordinateurs, présenta son étude

159 Leroi-Gourhan, André, Le geste et la parole.2 La Mémoire et les rythmes, Albin Michel, 1998,
(premiére ed. 1964)
10 Engelbart, Douglas : www3.iath.virginia.edu/elab/hfl0035. html
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« En augmentant I’intellect humain (« Augmenting Human Intellect'®' »), ou il avait
envisagé ce que devait devenir plus tard [’ordinateur personnel (personal
computer), soutenant I’idée que la situation de la société, de la science et de 1’art
changera radicalement dés que les hommes se connecteront entre eux via des

ordinateurs interconnectés.

Engelbart dirigea un des travaux de recherche les plus importants que
finanga ARPA dans les années 60 : un environnement interconnecté congu pour
soutenir la collaboration interactive entre les personnes utilisant des ordinateurs,

projet qui fut appelé oN Line System (NLS).

Il est un des premiers scientifiques qui, a 1’époque de 1’informatique, voit
I’ordinateur comme une machine qui pourrait faire évoluer la pensée parallelement

a ses applications commerciales ou industrielles.

C’est pour cette raison que le slogan de ses travaux était « Augmentation,
pas automation ». Les domaines qui I’intéressent pour qu’il puisse réussir ses buts
sont : les liaisons hypertextuelles, les téléconférences, le traitement de texte, la
messagerie ¢lectronique, la « configurabilité » et « programmabilité » (possibilité de

configuration et programmation) de/par 1’usager.

Les travaux d’Engelbart influenceront la recherche menée a Xerox's PARC
qui sera par la suite la source d’inspiration pour Apple Computers. Plus tard, il
travaillera encore une fois a I’Université de Stanford, comme directeur du Bootstrap
Project, un projet qui visait a lier des vendeurs d’ordinateurs, des développeurs et
des usagers afin de travailler en commun sur la technologie demandée par le monde

qu change aujourd’hui rapidement.

"' Engelbart, Douglas C., « Augmenting Human Intellect:A Conceptual Framework » in
STANFORD  RESEARCH  INSTITUTE, Octobre 1962,  Publication  électronique:
www.bootstrap.org/augdocs/friedewald030402/augmentinghumanintellect/ahi62index.html
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2.5.11 Ted Nelson et sa « machine de connaissance », « Xanadu »

Pourtant, bien que Vannevar Bush et Douglas Engelbart fussent ceux qui

concurent I’idée, Ted Nelson inventa le mot.

Les termes hypertext (hypertexte) et hypermedia ont été utilisés pour la
premicere fois en 1963 par Ted Nelson afin de décrire le nouveau mode d’écriture et
de lecture via les nouveaux média des technologies avancées des ordinateurs.
Nelson, essayant de trouver un moyen de créer un programme sur ordinateur qui
puisse enregistrer les traces de tous les différents chemins de la pensée et de
I’écriture, inventa le terme hypertexte pour définir I’écriture non-lin€aire. En
combinant le « memex » de Vannevar Bush et la recherche sur 1’augmentation de
I’intellect humain de Douglas Engelbart, et inspiré du poéme de Samuel Taylor
Coleridge « Xanadu »'®, il entama une grande ceuvre hypertext utopique et
originale : la création d’une réserve d’informations et mémoires culturelles

connectées entre elles, le fameux projet Xanadu.

Xanadu est un systéme d’édition international, une ceuvre qui se déploie
depuis 30 ans en vue de la construction d’une bibliothéque internationale, a travers
«une formation collaborative de textes, avec la capacité d’enregistrer les
changements aux documents sur plusieurs versions, un moyen pour suivre et
vérifier 1’identit¢ de 1’auteur, un systéme de droits d’auteur et d’écriture non
linéaire », ou tout texte n’existera qu’en tant qu’original, grice a la liberté
d’interface et a I’entrelacement, la « transclusion » (inter-brayage), encore un terme
créé pour le projet Xanadu pour décrire I’idée de juxtaposition d’extraits sans

recopiage.

Xanadu était bien plus qu’un projet d’informatique : il promettait de changer
le monde, d’organiser le chaos. Via Xanadu on pourrait se connecter a tout
document officiel, ou découvrir facilement la source de tous les liens a n’importe

quel texte.

192 Projet Xanadu : http:/xanadu.com/index.html
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2.5.12 La réalité au-dela des utopies : un « tableur » infinie.

Les ordinateurs ont évolué bien sir a travers de questions pratiques en
relation étroite avec 1’économie et le commerce. C’est pour cette raison d’ailleurs
que n’a jamais manqué le financement de nouveaux projets sur de nouvelles

machines qui faciliteraient le travail humain.

L’invention la plus importante de I’informatique jusqu’au XX° siécle était
une page de papier infinie qu’utilisaient les comptables, le spreadsheet ; a savoir,
une feuille de papier infinie dont une partie seulement est visible chaque fois sur
I’écran mais ou la place de chaque donnée (nombre ou mot) pouvait étre définie et
liée d’une fagon spécifique avec tous les autres, indépendamment de leur présence

sur I’écran ou non.

La premiere forme de cette « feuille », qui apparut en 1978 sous le nom

.. 163 , ;e . . . .
« VisiCalc » ™7, crée les caractéristiques du support qui suivra le papier.

Un support qui n’a pas de limites, et peut donc s’étendre en largeur et en
longueur, qui n’a pas de matiére, qui en réalité « s’inscrit» sur une meémoire
artificielle que personne ne peut voir (un disque hors de portée des mains et des
yeux pour éviter un accident), et dont I’inscription est particulierement complexe,
puisque ne sont pas seulement inscrits les éléments, se faisait jusqu’alors au cas du
papier, mais ce support a de telles propriétés pour qu’il puisse accueillir aussi, outre

les éléments, des propriétés et des caractéristiques concernant chaque élément.

Cette notion simple a créé¢ [D’étape suivante d’organisation de la

connaissance, influengant ainsi indirectement toute la structure sociale.

La ou il y avait des archives et des besoins de gestion les inventaires se

transformaient progressivement en machines isolées d’organisation numérique.

' power, D.J., A Brief History of Spreadsheets, Publication électronique: DSSResources.COM
<http://www.dssresources.com/history/sshistory.html>
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2.5.13 La transformation de la page de papier en page infinie

VisiCalc a été développé dans les années 70 et il est le produit de la culture
des ordinateurs personnels, dont le succes est dii partiellement a cette dimension
nouvelle, parce que chacun pouvait désormais avec peu d’argent contrOler ces

164

échanges économiques . En 1978, un étudiant au Harvard Business School, Daniel

Bricklin, a trouvé 1’idée d’une calculatrice interactive visible. Puis Bricklin et Bob

Frankston ont co-inventé le logiciel VisiCalc'®.

Jusqu’a la chute de 1978, Bricklin avait programmeé le premier prototype. Ce
programme aidait les usagers a introduire des entrées et les manipuler dans une
matrice de cinq colonnes et vingt lignes. La premicre version n’était pas assez
puissante donc Bricklin recruta une connaissance du MIT, Bob Frankston, afin
d’améliorer et étendre [évoluer] le programme. Bricklin appelle Frankston le « co-
créateur » de cette feuille électronique (spreadsheet). Frankston créa le code de
production avec plus grande vitesse, meilleure arithmétique et déploiement continu
de I’écran (scrolling). 11 étendit aussi le programme et enveloppa le code dans une
mémoire de machine de Presque 20k, le rendant ainsi a la fois assez puissant et

pratique pour fonctionner sur un micro-ordinateur.

Pendant la chutte de 1978, Daniel Fylstra, éditeur associé fondateur de Byte
Magazine, s’est adhéré a I’équipe Bricklin'® et Frankston pour développer
VisiCale. Flystra et sa firme Personal Software (appelée plus tard VisiCorp)
commenga a commercialiser « VisiCalc » via une publicité au Byte Magazine. Le
nom « VisiCalc » vient de la phrase « visible calculator » (calculatrice visible). Le
marché pour les feuilles de calcul électroniques grandissait vite au début des années
80 et les actionnaires de VisiCalc n’ont pas été préts a réagir a I’introduction de
I’ordinateur personnel d’IBM qui utilisait un computer chip Intel. Des conflits
légaux qui commenceérent en Septembre 1983 antre VisiCorp et Software Arts
détournerent les développeurs de VisiCalc, Bricklin et Frankston. Pendant cette
période, Mitch Kapor développa Lotus et son programme de feuille de calcul [son

tableur] devint rapidement le nouveau tableur standard de 1’industrie.

1 VisiCale became an almost instant success and provided many business people with an incentive
to purchase a personal computer or an H-P 85 or 87 calculator from Hewlett-Packard About 1
million copies of the spreadsheet program were sold during VisiCalc's product lifetime. (cf., Jim Ho,
1999).

195 power, D.J., A Brief History of Spreadsheets, Ibid.

1% Voir aussi la présentation faite par Dan Bricklin au site : www.bricklin.com/history/sai.htm.
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2.5.14 Les fiches feuilletées avec les doigts deviennent des bases des données

Au début I’ordinateur est utilisé pour les calculs et les entrées comme le
papyrus. Le pas suivant est ’organisation numérique de cette réserve. Pendant les
années 60 et 70, IBM, dans son effort pour automatiser les fonctions du bureau
instaure la base de données relationnelle. Comme est signalé dans « A Brief History
of Databases, Founding the Future », il s’agit de cette période historique ou les
compagnies se rendent compte que le recrutement d’un grand nombre de personnes
pour faire certains travaux tels que le stockage et 1’enregistrement d’archives
devenait trés coliteux et que par conséquent 1’investissement dans la recherche pour

trouver des solutions moins cotiteuses et plus efficaces serait rentable.

Bien que IBM crée le standard universel SQL que 1’on utilise jusqu’a
aujourd’hui, c’est une autre société, Oracle, qui développera au début des années 80

le premier produit, Oracle Version 2, en utilisant ce standard'®’.

17 A Brief History of Databases, Founding the Future, Publication électronique:
<http://wwwdb.web.cern.ch/wwwdb/aboutdbs/history/industry.html>
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2.5.15 Le développement de I’écriture suivante : Tim Berners-Lee et le cas de

World Wide Web.

Derrida a appelé la civilisation occidentale la civilisation du livre'®®. Outre
ses autres faces, la structure méme du livre résume la perception occidentale du
monde : le mode linéaire prédéfini de lecture et d’écriture d’un livre, avec un début
et une fin fixés. D’une maniére, il représente la maniere de penser de la civilisation

occidentale de 1’époque « papier-centrique ».

Plusieurs chercheurs, comme Fluser'®, prévoient la fin de 1’écriture et du
livre. Pendant les cinq dernic¢res années nous rencontrons souvent le terme « livre
¢lectronique » (ebook), des textes classiques sont progressivement numérisés —
surtout ceux qui n’ont pas des droits d’auteur — et sont placés sur le web mondial,
tandis qu’il existe les projets connus de Google et de la BNF' pour une
bibliothéque sur Internet. Le terme « Electronic book », comme le note Berners-
Lee'”!, a été congu par Andy Van Dam, chercheur de I’Université Brown, qui avait

par ailleurs monté une compagnie nommeée « Electronic Book Technology ».

Plusieurs substituts du livre sont crées. Il s’agit des livres numérisés qui sont
présentés en format pdf sur des ordinateurs portables ou sur des constructions
spéciales qui imitent le livre. La forme la plus avancée est celle de I’hypertexte et le
livre est d’habitude présenté sur un cd rom. Aussi, plusieurs livres, la plupart en
format pdf, existent sur Internet sur les sites de leurs auteurs. Le livre de N.
Negreponte a ¢ét¢ d’abord présenté dans le réseau, ainsi que le doctorat de
Manovich'” et une version multimedia du « Grammar of New Media » (Grammaire
des Nouveaux médias). Toutes ces tentatives ont probablement lancé les livres et

ont donné des meilleures possibilités d’acces, mais cela ne signifiait rien de plus.

La situation suivante n’a pas été engendrée de cette direction, mais d’un
systéme hybride qui ne rappellera pas quelque chose du passé, et pour cette raison
son nom n’a aucune référence au passé, comme le « livre électronique ». Ce sera le

World Wide Web.

1 Derrida, Jacques, De la grammatologie, Minuit, 1967

19 Flusser, Vilém, L ’ecriture, édition Potamos, Athénes, 2002 (en grec: H ypagi, TTotopdg, 2002)

170 Bibliothéque numérique européenne
www.bnf.fr/pages/zNavigat/frame/dernmin.htm?ancre=bnue.htm

' Berners-Lee, Tim, Weaving the Web, Ibid., p.23

172 http://www.manovich.net/texts_00.htm, www.manovich.net
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Un des cas les plus importants de transgression et non d’amélioration des

conditions est le cas du World Wide Web.

Les événements historiques sont plus ou moins connus: apreés le
développent des ordinateurs s’ensuivit la connexion entre aux, pour la meilleure
organisation de I’armée, de ’état etc. et la réduction de la taille des appareillages
des ordinateurs pour pouvoir les utiliser aux entreprises interplanétaires. Ce qui
n’était pas prévu, c’était la création des ordinateurs pour le grand public, leur
dominance au marché et leur grande prolifération. Les énormes ordinateurs-
dinosaures incommodes ont été vaincus par les machines-jeux pratiques et peu

chéres.

A ce moment exactement Tim Berners Lee, utilisant les caractéristiques du
nouvel outil et du systtme de communication qui existait déja, I’Internet, invente
quelque chose qui fait progresser I'idée de Diderot, mais d’une maniére
complétement différente : il ne rassemble et il ne classifie pas la connaissance
acquise de son époque, mais construit un outil qui pourrait combiner et présenter
toute information. Il crée une «machine de mémoire»  avec une différence
essentielle qui la distingue des systémes qui existaient jusqu’alors, différence que
lui permet la technologie : chacun pourrait non seulement retirer des informations

du systéme, mais aussi y placer des nouvelles.

Quinze ans seulement apres, et sans que lui-méme soit obligé de rassembler
un ¢élément quelconque, sa création contient presque toute la connaissance existante,

rassemblée et avec des possibilités d’organisation avancées.

La différence entre le papier et la technologie numérique est évidente :
tandis que Diderot mit 29 ans (1751-80) pour accomplir son idée sur
I’Encyclopédie'” avec un matériel restreint, ce qui a ét¢ néanmoins un grand
exploit a son époque, il a fallu seulement 15 ans pour que soit crée un réseau qui
liait toute la mémoire existante ainsi que tous les organismes qui se préoccupent de
ce sujet. En plus, ce réseau a la propriété d’évoluer constamment tant en masse

d’information qu’en activités mais aussi en progres technologique.

Tim Berners Lee a réussi d’utiliser non seulement la technologie qu’il avait

a sa disposition mais aussi la philosophie qui était créée par elle.

' Encyclopédie I ou dictionnaires raisonne des sciences, des arts et des métiers, Flammarion 1986
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Pour cette raison il n’a pas essayé d’améliorer le systeme qu’il avait a sa
disposition mais de créer un autre. Sa création, comme se caractérisait des
propriétés de la plateforme et non du médium a pris trés vite des dimensions
d’évolution immenses. C’est-a-dire que le systéme n’amplifiait absolument rien, au
contraire les images qu’il présentait étaient petites et de netteté médiocre, mais en
utilisant les propriétés de la plateforme il donnait la possibilit¢ a chacun de
s’approprier du systéme et de créer sur lui sa propre idée et de stocker son matériel

en ’ouvrant vers le monde.

Le succes important était qu’il a réussi a créer un dialogue ouvert entre : les
capacités de la technologie, les besoins des hommes et de leur tendance a vouloir,
lorsqu’ils ont une nouvelle idée, créer avec elle, I'utiliser, 1’évoluer, évoluant ainsi

leur existence.

Berners-Lee dit lui-méme : « Le Web est bien plus une innovation sociale
que technique '"*». Or de I’autre coté il signale que le changement qu’il entraine a
des limites et surtout il n’a pas encore influencé la manicre de penser : « Il n’a rien
changé¢ de fondamental dans la maniere de penser, de lire et de communiquer des
étres humains. Mais il a considérablement élargi leurs choix en fournissant de
I’information ». Toutefois, comme nous expliquerons plus loin, lui-méme avec son
équipe, est déja en train d’¢élaborer 1’étape suivante, qui, influencera la maniére de
penser. L’étape suivante finalement telle qu’il I’entend est le semantic web, que

nous décrirons par la suite.

La conception de I’idée commence lorsqu’en travaillant dans un milieu de
recherche, le CERN, il se rend compte du besoin de connexion entre les hommes,
les textes, les photos et des documents en général. En profitant de I’expérience qu’il
a de I’hypertexte et influencé du texte de Ted Nelson Litterary Machines, il propose
a ses supérieurs une solution basée sur un réseau d’échanges d’informations et
documentations. Il comparera trés vite le petit milieu de CERN au systéme social de
demain et il essaiera d’appliquer ses idées non plus a I’espace de son travail mais a

la planéte entiére'”.

174 1 ee, Tim-Berners, Weaving the Web: The Original Design and Ultimate Destiny of the World
Wide Web, USA, 1999

173 Le développement du WWW s’est effectué ainsi:

En 1989 la premiere proposition pour la Toile Mondiale est faite par Tim Berners-Lee a CERN et
ensuite en 1990 elle fut évoluée par lui et Robert Cailliau. En1991, un systéme initial www est
installé a la communauté de physique de haute énergie a travers la bibliothéque du programme
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En mars 1989 Berners-Lee expose pour la premiere fois le probléme dans un
texte avec le titre «Information Management'’®: A Proposaly, et présente les

premicres réflexions en vue d’une solution de la maniére suivante :

«Cette proposition concerne 1’administration des informations générales sur
les accélérateurs et les expériences a CERN. Elle discute les problémes de perte
d’information sur des complexes systémes évoluant et tire une solution basée sur un

systéme d’hypertexte distribué...»'"’

Une condition préalable importante, qui crée la différence avec les autres
systémes de stockage de la connaissance, est 1’introduction du facteur « temps »

dans le systéme. Berners-Lee écrit :

« L’actuelle, observée structure en marche de 1’organisation est une "toile"
a multiples connections dont les interconnections évoluent avec le temps. Dans cet
environnement, une nouvelle personne qui arrive, ou quelqu’un qui entreprend une
nouvelle tache, est normalement donné quelques indices par rapport a qui seraient

les gens utiles auxquels parler..»'’®

CERN. Il incluait un simple browser, des web serveur softwares et une bibliothéque, qui exécutait
les fonctionnements basiques pour que les scientifiques batissent leurs propres programmes. En
1991, le premier serveur s’est mis en ligne aux Etats-Unis au Stanford Linear Accelerator Center
(SLAC) en Californie. En 1993, le National Center for Supercomputing Applications (NCSA) a
I’Université de Illinois lance la premiére version de Mosaic browser. Vers la fin de 1993 il y avait
environ 500 web serveurs connus, comblant le 1% du mouvement de 1’Internet, tandis que le reste
¢tait transferts de données, acces a distance et e-mail. 1994 fut "Year of the Web". La premiére
conférence International World-Wide Web a eu lieu a CERN en Mai. Environ 400 utilisateurs et
développeurs se sont rassemblés, elle était baptisée le "Woodstock du Web".

En 1994 il commence a étre connu au grand public. Une deuxiéme conférence a lieu aux Etats-Unis,
organisée par la NCSA et la Comité Internationale WWW (IW3C2). 1300 personnes se sont
rassemblées a la conférence. Vers la fin de 1994 le Web a 10,000 serveurs, dont 2000 étaient d’usage
commercial. En janvier 1995, 1’ International World-Wide Web Consortium (W3C) est fondé qui
avait pour but de "mener le World Wide Web a sa capacité compléte, en développant des procotoles
communs qui promeuvent son évolution et assurent son interopérabilité ".W3C, opéré par MIT/LCS
aux Etats-Unis, INRIA en France, et I’Universit¢é Keio au Japon, avait en 2002 plus de 500
organisations de membres du monde entier.

Informations: http://public.web.cern.ch/Public/Content/Chapters/AboutCERN/
Achievements/WorldWideWeb/WWW-en.html

176 Berners-Lee, Tim, Information Management: A Proposal,, CERN, March 1989, May 1990
http://www.nic.funet.fi/index/FUNET/history/internet/w3c/proposal.html Original at
http://www.w3.org/History/1989/proposal.html

77" (This proposal concerns the management of general information about accelerators and
experiments at CERN. It discusses the problems of loss of information about complex evolving
systems and derives a solution based on a distributed hypertext system....», bid.

178 Texte original «... The actual observed working structure of the organization is a multiply
connected "web" whose interconnections evolve with time. In this environment, a new person
arriving, or someone taking on a new task, is normally given a few hints as to who would be useful
people to talk to....», Ibid.
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Ensuite, par des mots discrets comme ceux qui vont suivre, il prone en
réalité le début de la fin de la structure « papier-centrique » du systéme social et le
commencement de la nouvelle structure numérique. L application future de son idée
valide la réussite de ses observations: «... Si une expérience CERN était un
développement statique ayant lieu qu’une fois, toutes les informations pourraient
étre écrites dans un grand livre. En fait, CERN change constamment au fil de la
production de nouvelles idées et la disponibilité de la nouvelle technologie, afin de
régler des problemes techniques imprévus. Quand un changement est nécessaire, il
touche normalement qu’une petite partie de 1’organisation. Une raison locale se
présente pour changer une partie de 1’expérience ou du détecteur. A ce moment-1a,
on doit fouiller pour découvrir quelles autres parties et gens peuvent étre touchés.
Tenir un livre a la page devient pas pratique, et la structure du livre doit étre

constamment révisée ....»'"°

Berners-Lee est un des rares « rénovateurs » du systéme social qui a pergu
une idée, I’a développé dans un laboratoire et a eu la satisfaction de la voir s’étendre
discrétement et sans conflits partout dans le monde civilisé. Il note dans son texte :

. .. e 180
« CERN est un modele en miniature du reste du monde dans quelques années »

Il est intéressant de mentionner ici qu’une proposition analogue avait été
faite par 1’auteur du présent en 1985, proposition formulée dans le cadre d’une
recherche pour une maitrise dans cet Université et a été présentée en 1987 au

premier Colloque organisé par I’Institut Grec de I’Informatique. '

L’objectif principal qui a conduit la recherche était le besoin des équipes et
des centres artistiques qui se trouvent a la périphérie d’avoir une possibilit¢ de
traitement de 1’information et de communication directe avec les acteurs centraux
de la recherche. Plus précisément, dans la proposition était mentionné: « Le
modele proposé est un micro-noyau basé sur un systéme d’ordinateur personnel et

sur des machines d’expression audiovisuelle contemporaine et est équipé d’un

" Ibid. Texte original: « If a CERN experiment was a static once-only development, all the

information could be written in a big book. As it is, CERN is constantly changing as new ideas are
produced, as new technology becomes available, and in order to get around unforeseen technical
problems. When a change is necessary, it normally affects only a small part of the organization. A
local reason arises for changing a part of the experiment or detector. At this point, one has to dig
around to find out what other parts and people will be affected. Keeping a book up to date becomes
impractical, and the structure of the book needs to be constantly revised »

180« CERN is a model in miniature of the rest of world in a few years time...», Ibid.

'8! Santorineos, Manthos, Paschali, Flora, « L’atelier de I’artiste a I’époque de I’Informatique » in La
Société Grecque et I’enjeux de I’Informatique Colloque International de I’Institut Grec de
I’Informatique (EITY), Athénes 27/4/1987
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groupe concourant d’un artiste, d’un scientifique et d’un technicien. La condition
nécessaire est l’accés facile, rapide et peu colteux, via un réseau de
télécommunications, de ce micro-noyau a des sources d’informations scientifiques
et culturelles, ainsi que sa communication interactive directe avec des organismes
similaires, et aussi avec d’autres centres de recherche, des universités ou des noyaux

e 182
similaires d’autres pays'®

.... La possibilité de distinguer I’ccuvre de 1I’information
et leur traitement distinct est la seule condition préalable pour les personnes qui

constitueront 1’équipe de recherche du laboratoire modele que nous analyserons.

Les besoins essentiels de 1’artiste-chercheur sont divisés aux secteurs
suivants : Secteur A : Accumulation d’informations, enregistrement et classement
des données. Secteur B : Communication interactive via un réseau avec d’autres
organismes de recherche, banques d’informations et équipes similaires. Secteur C :

Usage de I'unité informationnelle a la création d’ceuvres artistiques..... »

Il est intéressant de point de wvue historique de mentionner les
caractéristiques techniques de la proposition: « ...Nous supposons une unité
centrale d’ordinateur personnel avec un disque dur de capacit¢ de 20 MB (...). En
détails, et selon les secteurs des besoins: il est créé une base de données
d’informations, parallélement aux archives par des moyens traditionnels (...).
Jusqu’a la deuxiéme étape d’évolution le disque dur de 20 MB répond aux besoins
du laboratoire ; logiciels parmi ceux qui existent déja ayant une structure de Data
base management (gestion de bases de données) ou Library Management (gestion
de bibliothéque). Les saisies d’informations seront sauvegardées sur des disquettes
tandis que le Cross reference index (index de références croisées) restera sur la
mémoire centrale. Successivement, il sera créé¢ une bibliothéque de disquettes

pratique ...».

La proposition finissait par un veeu, qui en réalité décrivait le systéme non

hiérarchique du WWW :

« ...Le «Mod¢le», qui en réalité offre une solution au probleme de I’artiste
isolé du développement technologique actuel, fonctionne de maniére évolutive, non
seulement par 1’‘unité centrale’ envers la ‘borne’, a savoir d’un université vers un
artiste, mais aussi I’inverse. A I’aide de ce noyau de recherche on réussit une

recherche d’¢léments rapide et de colt réduit qui se fait sur place a travers ce

182 Ipid.
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schéma décentralisé (...). Plus il y aura de tels laboratoires créés de par le monde en
formant un réseau artistique mondial, plus il y aura des possibilit¢ d’humaniser
notre époque et de reformer le monde encore une fois avec I’homme comme

mesure .. .))183.

A un autre endroit, ce systéme sera mis en ouvre deux années plus tard.

Le grand succes de Berners Lee est qu’il réussit a concrétiser le support
numérique immatériel. Il y parvient d’une maniére trés simple : il crée un systéme
qui arrive a transférer, avec les éléments qu’il a a transférer, aussi la maniére dont
ils se présentent. Il crée alors un langage supplémentaire que la machine comprend
et a travers lequel elle informe les autres machines comment les éléments doivent

apparaitre.
Par exemple, au texte suivant :
<font size="3">Tim Berners-Lee</font>
<b>Mai 31, 1954</b>

les éléments <font size="3">, </font>, <b>Mai 31, 1954</b> concernent les
machines qui se mettent d’accord entre elles comment sera 1’espace et les lettres

qui apparaitront sur I’écran et le « Tim Berners-Lee » concerne les hommes.

Or le langage de la prochaine génération XML [Ex(tensible) M(arkup)
L(anguage)] fait un pas en plus : d’un langage qui en réalit¢ donne des commandes
sur la représentation graphique du texte, nous passons au langage qui traite les
divers mots selon leur signification. A savoir que si on écrivait le méme texte en

XML

<firstName>Tim</firstName>

<lastName>Berners —Lee</lastName>
<dateBirth>31-5-54</dateBirth>

la machine connaitrait et pourrait informer que « Tim» est le prénom,

« Berners-Lee » le nom et le « 31-5-54 » la date de naissance.

Donc la procédure ne se contente pas de 1’accord entre les machines sur
comment elles feront apparaitre le « support immatériel » mais sont créés des petits

programmes plus complexes qui sont aussi transférés via le réseau et changent

183 Ibid.
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I’ordinateur. La grande différence de la technologie antécédente est justement 1’idée
de ces petites routines ou programmes sans lieu et appartenance spécifiques,

pouvant voyager et influencer d’autres systemes.

Le langage JAVA fonctionne suivant la méme logique. Berners-Lee
explique'™* :

« Des petits programmes d’applications écrits en JAVA, lesdits applets,

A

pouvaient étre envoyés directement de I’un ordinateur a I’autre via Internet et “étre
exécutés” immédiatement sur une page web que présenterait le programme de
navigation [...] Son grand avantage est que méme si un ordinateur X et un
ordinateur Y utilisaient de différents systemes d’exploitation, un applet écrit a
I’ordinateur X pourrait “étre exécuté” aussi a I’ordinateur Y, car le Java créait un
ordinateur virtuel dans 1’ordinateur Y qui demandait un soutient minime du systéme
d’exploitation [...]. D’un coup, un programmeur professionnel ou amateur pouvait
crée une application Java, la placer sur une page web et les usagers dans le monde

entier pourraient la télécharger et ’utiliser ».

Le web est I’exemple le plus représentatif d’utilisation d’une technologie en
vue d’une transgression en profitant de ses caractéristiques spéciales. 20 apres de

fonctionnement réussi, il est prét a faire un pas encore : le semantic web.

184 Lee, Tim-Berners, The Semantic Web: an Interview with Tim Berners-Lee, entretien par Andrew
Updegrove, publication électronique : <http://www.consortiuminfo.org/bulletins/semanticweb.php>
(derniére consultation : 09/2006)
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2.5.16 L’étape suivante : Réseau sémantique, (Semantic Web)

Une des différences entre la civilisation « papier-centrique » et la
civilisation numérique est que la premicre évolue surtout en ce qui concerne la
vitesse de production et la qualité de présentation de sa matiere, tandis que le
deuxiéme évolue en ce qui concerne sa structure elle-méme. Vu cette propriété, Tim
Berners Lee, 1’encyclopédiste de I’ére numérique'™®, a la possibilité, presque 15 ans
aprés la création du www, de proposer 1’étape suivante qui est selon ces mots :
« I’évolution du web et non la révolution du web »'*. Cela va de pair avec une
activité plus importante dans les domaines qui sont préoccupés par 1’organisation de
la connaissance, comme les Universités, les bibliothéques et les centres de
recherche, et surtout avec 1’organisation instaurée par lui-méme,

http://www.w3.org, pour la conservation et I’évolution du www.
Tim Berners Lee lui-méme mentionne :

« J’ai un double réve pour le Web. D’une part, je le vois devenir un moyen
trés puissant de coopération entre les étres humains. Et dans un second temps,
j’aimerais que ce soit les ordinateurs qui coopérent. Les machines deviennent
capables d’analyser toutes les données circulant sur le réseau: contenus, liens et
transactions entre les personnes et les ordinateurs. Le Web sémantique ira chercher
I’information dans diverses bases de données, aussi bien dans des catalogues en
ligne que sur des sites météo ou boursiers, et il permettra que toute cette

. . . oy . 1
information soit traitée par les ordinateurs'®’ ».

Le semantic web (réseau sémantique), comme le note son inspirateur, n’est
pas une hyper-machine qui subvertira tout, mais une évolution du systeme déja
existant (www), qui toutefois selon notre avis contribuera a la formation des
conditions qui méneront a une situation nouvelle, qui probablement se différenciera

considérablement des structures que 1’on connait aujourd’hui.

Tim Berners Lee, lors de I’entretien fait par Andrew Updegrove en 2005

mentionne :

185 La somme de ces informations existe dans :http://www.w3.0rg/2001/sw/

186 I ee, Tim-Berners, The Semantic Web: an Interview with Tim Berners-Lee, entretien par Andrew

Updegrove, publication électronique : <http://www.consortiuminfo.org/bulletins/semanticweb.php>
Lee, Tim Berners, « Jai fait un réve », publication électronique : Elise

Amendola/AP/Boomerang, Paris, <http://www.unesco.org/courier/2000_09/fr/dires.htm#top>
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« Le but de I'initiative Semantic Web est de créer a medium universel pour
I’échange des données ou les données peuvent étre partagées et procédés par des
outils automates ainsi que par des personnes. Le Semantic Web est dessiné pour
interconnecter doucement des informations de management personnelles, des
applications d’intégration d’entreprises, et le partage global de données

. . . 1
commerciales, scientifiques et culturelles'®®. »

La grande différence qui caractérise la nouvelle époque et la distingue de
I’époque « papier-centrique » se trouve a la précision que Tim Berbers Lee fait par
la suite : « Nous parlons ici de données, pas de documents humains ». A savoir,
nous nous référons des lors a un ensemble d’¢léments qui se trouve a un flux
constant obéissant a une série de regles trés spécifiques et point a une construction
langagiere inerte et formulée de maniere précise, un « document humain » ayant
des contraintes légales et institutionnelles, comme c’est le cas du texte sur papier,
qu’il ait la forme d’un livre, d’un article dans une revue ou d’une intervention a un

colloque.

Eventuellement donc dans ce cadre sera crée un autre « objet» qui ne
rappelle plus la forme d’un livre, mais une extension du livre, qui couvrira a un
niveau pratique aussi les extensions que lui attribue Foucault en disant : « C’est que
les marges d’un livre ne sont jamais nettes ni rigoureusement tranchées : par de 1a le
titre, les premicéres lignes et le point final, par de la sa configuration interne et la
forme qui I’autonomise il est pris dans un systéme de renvois a d’autres livres,
d’autres textes, d’autres phrases (....). Le livre a beau se donner comme un objet
qu’on a sous la main ; il a beau se recroqueviller en ce petit parallépipéde qui
I’enferme : son unité est variable et relative. Dés qu’on ’interroge, elle perd son
évidence ; elle ne s’indique elle-méme, elle ne se construit qu’a partir d’un champ

: 1
complexe de discours. »'*

Il ne s’agit certainement pas des e-books connus que proposent certaines
entreprises et qui n’est autre que le transfert de livres connus sur un autre medium.
Autant que nous pouvons nommer « télévision » un film cinématographique qui

passe sur une chaine de télévision, tant nous pouvons nommer e-book un livre écrit

'8 ee, Tim-Berners, The Semantic Web: an Interview with Tim Berners-Lee, entretien par Andrew
Updegrove, publication électronique : <http://www.consortiuminfo.org/bulletins/semanticweb.php>
189 Foucault, Michel, L'Archéologie du savoir, Gallimard, 1996, p.38
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de ma maniére traditionnelle présenté a travers un objet numérique qui rappelle un

livre.

Nous ne croyons pas plus d’ailleurs que sera développé un autre medium qui
abolira les éléments de I’écriture, comme soutient Flusser. Flusser écrit: « La
révolution informatique rend inutile la typographie, I’alphabet et ce mode de
pensée. Elle conduit vers un nouveau mode de pensée, pas encore perceptible, mais
qui est possible de le pressentir. Ceci semble peut-tre comme une déclaration
arbitraire, pourtant il s’agit plutét d’une question angoissante et prometteuse qui se
tourne vers le futur. '**» Ce texte est imprimé en Allemagne en 1987, une époque
ou I’aventure de I’alphabet sur le nouveau support n’a pas encore suffisamment
évolué, ainsi Flusser a travers la « question angoissante et prometteuse qui se tourne
vers le futur » décrit avec précision 1’étape suivante ; mais il y a une différence
importante, c’est que I’alphabet non seulement ne sera pas inutile mais il sera au
contraire la base pour le nouvel état de la pensée en évolution. L’alphabet acquiert
une autre substance dans I’environnement numérique, il est un organisme vivant, a

un tel point que nous soutenons qu’il I’emporte sur la forme.

Toutefois le probleme pour le développement d’un nouveau livre n’est pas
seulement technologique, philosophique ou terminologique, mais législatif et

¢conomique.

Ce probléme s’est présenté dans toute son ampleur a la présente thése et plus
précisément pour ce qui concerne son existence numérique a travers le

doctora machine.

A la plateforme que nous avons construite, du moment ou la structure de
notre these sera celle d’un hypertexte, nous avons la possibilité, au lieu d’introduire
dans le texte seulement une citation ou un extrait du livre que nous avons utilisé,

d’y introduire le livre entier, numérisé.

\

Ainsi le lecteur-chercheur qui est intéressé par cette référence pourra a
I’intérieur du systtme méme de recourir a la source méme que le chercheur a utilisé

pour sa thése.

10 Flusser, Vilém, L ‘ecriture, édition Potamos, Athénes, 2002 (en grec: H ypagpi, TTotopdg, 2002)
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Déja les livres principaux que nous utilisons a la présente thése sont
scannés, sont transcrits en documents word et existent dans la mémoire de

I’ordinateur, afin que 1’on puisse faire une indexation.

Les questions donc auxquelles nous sommes invités a répondre concernant

ce matériel sont :

1) Nous introduisons tout le matériel dans le doctora_machine ou un choix
de certaines parties du matériel relatifs a la citation ainsi que des descriptions qui

enregistrent avec précision le contenu (keypoints) ;

2) Dans le cas ou nous incluons tout le matériel, sera-il autorisé¢ d’étre publié

sous forme électronique selon les droits d’auteur ?

3) Dans le cas ou une telle forme de « livre » est publiée, qu’est-ce que les
droits de son auteur concerneront-ils ? Concerneront-ils seulement ces propres
textes ? Concerneront-ils la combinaison qu’il propose, a savoir les rapports-
lisaisons qu’il aura créées entre les divers textes ainsi que le choix qu’il aura fait ?

Ou concerneront-ils I’ensemble de I’ceuvre ?

Des problémes similaires sont posés a des constructions multimedia, les cd-
rom, qui toutefois avaient surtout la forme d’encyclopédie ou les données
concernant les droits d’auteur des images, des textes et des autres matériaux
qu’elles utilisent sont spécifiées. (Alors leur probléme concernant les droits d’auteur
ne différe en rien de celui qu’affrontent les publications des encyclopédies en
papier.)

Tim Berners Lee aprés cinq ans de travail des équipes qui étudient le
domaine du Semantic Web, en désignant de manicre réaliste les limites du prochain
pas du réseau, décrit avec précision ’environnement ou le chercheur, ayant a sa
disposition des outils analogues, formulera essentiellement la prochaine

transgression.

« Ca concerne les données qui sont actuellement dans des bases de données
relationnelles, des documents XML, des spreadsheets, et des fichiers de formats de
données prioritaires, et tout ce a qui sera utile d’avoir acces en tant que vaste base

4 . 191 SR B4 . . ’
de données unique »'*'. Donc en réalité la prochaine étape du réseau, selon son

P! Lee, Tim-Berners, The Semantic Web: an Interview with Tim Berners-Lee, entretien par Andrew
Updegrove, publication €lectronique : <http://www.consortiuminfo.org/bulletins/semanticweb.php>
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créateur, n’est pas la transgression mais les conditions nécessaires qui sont aptes
pour une transgression. Afin que les conditions fonctionnent, est exigée toutefois
une transgression législative qui couvrira les nouvelles données, comme

précisément a été fait a I’époque du papier

La nouvelle structure du web, qui est en ce moment a la phase de sa
création, donne en réalité les conditions préalables pour la production la formation
d’un espace de pensée virtuel, a la maniere que le décrit Pierre Lévy en faisant la
distinction entre I’inimaginable et I’impossible : « Je ne peux rien savoir ni rien dire
de ce qui est pour moi inimaginable. Je ne peux méme pas repérer sa limite. Je sais
seulement que cette limite existe. Par exemple, le monde contemporain... est
proprement inimaginable pour un Galois, ou méme pour un homme du XVII®

siecle.n'?

A I’époque qui suit I’époque « papier-centrique » les limites susdites entre
I’inimaginable et 1’impossible ont une grande importance car ils changent
rapidement. En réalité¢ ces limites sont en mouvement perpétuel de sorte qu’ils
changent la relation entre I’inimaginable et 1’imaginable. Nous sommes a une
époque ou domine I’idée que d’une maniére « tout est possible ». Pour ce qui

concerne 1’imaginable,

Lévy poursuit : «C’est I’équipement culturel dans son ensemble qui déplace
I’interface entre I’imaginable et I’inimaginable. La culture est ici congue comme
une boite a outils a la disposition de notre puissance mentale (...). La pensée
agrandit le champ de I’imaginé et multiplie du méme coup tous les autres espaces ».
Cette « boite a outils » tend a devenir le réseau grace aux nouvelles techniques et de
la numérisation de toute la connaissance humaine, une sorte de « base de données

193

globale ™ », comme mentionne Tim Burners Lee.

Cette nouvelle phase que traverse le « boite a outils » influencera fortement
la relation entre 1’imaginable et 1’inimaginable et surtout la réflexion qui constitue

essentiellement la recherche dans cette « boite a outils ».

Nous ne savons pas si les chercheurs qui sont déja importants, les

représentants de 1’esprit de la période « papier-centrique », utiliseront de manicre

192 Levy, Pierre, Authier, Michel, Les arbres de connaissances, La Découverte, Paris, 1999
193 1 ee, Tim- Berners, « Semantic Web Road map »:
http://www.w3.org/Designlssues/Semantic.html (derniére modification: 1998)
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substantielle ces nouveaux outils, ou encore si leur ccuvre sera introduite dans la
base de données globale, aprés que le processus 1égal nécessaire est trouvé, or ce
qui est slr est que ces outils influencent directement I’environnement de I’étudiant-
chercheur et lui imposent indirectement de passer a la recherche et écriture post-

papier-centrique.
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Troisiéeme Partie: Le besoin d’un nouvel outil pour la recherche contemporaine

(« doctorat_machine »)
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3.1 Nécessité et formulation de la proposition doctrorat_machine

3.1.1 Les raisons qui nous ont conduit & la recherche d’un outil nouveau.

La recherche présentée ci-dessous, qui aboutit & une proposition et a son
application pratique, fut enclenchée quand nous avons constaté que les réflexions
complexes qui devaient étre classifiées et présentées pour les besoins d’une thése de
doctorat ne pourraient pas éEtre enticrement exploitées avec la méthode

conventionnelle d’enregistrement sur le support du papier.

Ce travail a précédé la recherche principale de la thése. Ensuite, en nous
basant sur cette étude spécifique, nous avons réalisé¢ et appliqué une méthode-outil

pour I’accomplissement de I’ensemble de la recherche.

3.1.2 Problématique genérale

Le doctorat représente aujourd’hui la validation institutionnalisée de la

recherche a un niveau mondial et avec un impact social direct.

Outre 1’évolution de 1’objet de recherche en tant que tel, le doctorat soutient
¢galement 1’évolution des Universités pour tout ce qui concerne la production et la
classification de la connaissance, et en méme temps elle est a 1’origine de
I’existence d’une communauté de personnes qui se trouvent au niveau le plus haut
dans le domaine de la connaissance. Il existe des postes de travail accessibles

seulement aux docteurs, dont notamment le poste de celui qui formera les prochains

doctorants.

Mais, pendant les cinq derniéres années, émerge un probléme essentiel qui
devient de plus en plus important pendant que la connaissance s’accumule dans le
réseau et que les modes de son traitement évoluent : la méthode dont est réalisé un
doctorat, tel qu’il est défini par les réglementations actuelles, ne peut plus affronter

les évolutions de la structure de la recherche méme et surtout de sa présentation.

La nouvelle forme « numérique » d’organisation de 1’information, qui est
incorporée dans toutes les structures contemporaines (université, centres de
recherche, bibliothéques, musées, encyclopédies et archives dans le réseau), a

présenté pendant les cinq derniéres années une évolution considérable en formant

223



un systeme d’élaboration et de classification de la connaissance entiérement
nouveau et particuliecrement avancé. En méme temps, il est déja annoncé qu’il
existera bientot une classification numérique de prochaine génération (voir

« semantic web », ontologies).

Le chercheur contemporain utilise évidemment pour sa recherche la
technologie contemporaine de classification, de stockage et de présentation, mais il
la transmet soit sur le papier soit sur un de ses substituts numériques (en format

Word ou pdf).

Pendant le « transfert » des connaissances sur le papier ou sur un substitut

du papier, le chercheur est confronté aux problémes importants suivants :
1. ’évolution rapide et continue des données

2. Pimpuissance de contrdler la totalité¢ des informations qui constituent le

domaine de sa recherche

3. la difficulté de comparaison d’un grand nombre de grandeurs

4. I’incapacité d’accumulation de plusieurs ¢léments hétérogenes

5. I’incapacité de représenter, au lieu de décrire, une réflexion complexe

Tandis que les pratiques contemporaines ont atteint un niveau
particulierement satisfaisant, en se basant sur I’hypertexte et les buts exprimés par
Vannevar Bush en 19451, toutefois le chercheur, en arrivant a la forme finale de sa

recherche, est obligé de reporter les données numériques sur papier.

La procédure de la création de la theése de doctorat, qui institutionnellement
constitue la forme la plus avancée de méthodologie de recherche, n’est plus
suffisante pour affronter les évolutions, vu qu’en réalité sa vraie évolution est figée

depuis la révolution industrielle.

Les nouvelles méthodes technologiques (metadata, datamining, sémantique
web) et leurs applications (Internet 2, efforts pour la création de bibliothéques en
réseau) tendent a créer une nouvelle structure d’organisation de la mémoire et du
traitement des données, qui influence vigoureusement le mode de recherche et de sa

présentation.

! Bush, Vannevar. As We May Think, Atlantic Monthly, Etas-Unis, 1945
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La méthodologie qui est demandée par les chartes et les réglementations,
peut-elle donc répondre aux exigences de 1’époque pendant laquelle la thése est en

train de se réaliser ?

La problématique mentionnée ci-dessus focalise spécifiquement sur le
« matériel » seul, dans le sens littéral, dont est constitué toute thése, a savoir un
« imprimé » (le plus souvent, imprimé numériquement depuis 1975) sur les pages
en papier duquel est enregistré 1’ensemble de la recherche. D’ailleurs en anglais

encore aujourd’hui les recherches scientifiques sont appelées « papers » (papiers).

Ce matériel (la thése), ou son substitut numérique, constitue 1’étape
intermédiaire entre les deux travaux principaux du doctorat, qui sont 1’étape de la
recherche et 1’étape de la soutenance et puis d’archivage et de diffusion par la

bibliotheque de ’université.

En fait, aujourd’hui, une recherche ayant comme moyen d’enregistrement le
papier est un « parcours organisé » dans la connaissance numérique classifiée, puis
une exploitation d’une partie pour comparaison et production de connaissance
nouvelle, et par la suite une mise en place de la connaissance nouvelle, apres ’avoir

transférée du papier a un support numérique, au méme espace de stockage.

A travers une rétrospective sommaire du développement de 1’Université
ayant comme axe d’analyse central le diplome, la thése et sa soutenance, on été
présentés, en comparaison avec le passé, les conditions dominantes aujourd’hui et
les potentialités qui se présentent pour leur évolution. Nous ferons une analyse de
I’objet lui-méme (le support matériel utilisé jusqu’a maintenant, i.e. le papier), la
maniere dont le contenu est transféré sur un autre medium (medium numérique
d’enregistrement de la présentation de papier) pour qu’il soit exploité par des
moyens de communication actuels (diffusion de la recherche dans tous les espaces

scientifiques) et de mémoire (enregistrement de la recherche).

Finalement nous proposerons un nouvel outil technologique d’assistance

« artificielle » pour la production de la recherche contemporaine.

Ce travail comprend une partie théorique (analyse des conditions,
proposition d’un outil pour I’enregistrement de la thése) et une partie pratique (la

création d’une premiere forme, expérimentale, de 1’outil appelé
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« doctorat_machine »). A 1’aide de cet instrument fut réalisée la recherche et sera

aussi effectuée la soutenance de la thése de doctorat.

Nous tenons a rendre clair ici que la présente étude concerne la partie de la
recherche théorique de la thése. Comme mentionné dans la charte, une
expérimentation technologique, ou une application, ou une thése mixte (une étude
théorique qui est suivie d’une ceuvre artistique) dans les écoles d’art peut constituer
le matériel d’un travail contemporain pour le doctorat. Méme dans ce cas-la la

partie théorique a les propriétés que nous avons mentionnées plus haut.

3.1.3 Formulation de la proposition « doctorat_machine »

Nous proposons un outil d’enregistrement de la recherche de manicre
namique, a travers un archive d’idées, de données, de situations, d’actions et de
d ,at hive d’idées, de d , de situations, d’act t d
personnes, reparties dans le temps et I’espace et connectées par des relations

dynamiques entre elles.
Les buts de I’outil sont :

a) de soutenir suffisamment la formation d’une idée neuve en
couvrant tous les points d’information qui sont nécessaires pour cela, en

modulant automatiquement les relations dynamiques entre eux

b) de contribuer a la production de nouvelles idées en mettant
surtout en avant les « espaces intermédiaires » que d’habitude les recherches
qui utilisent les moyens traditionnels échouent a projeter et comparer, d’une

fagon « globale » et détaillée a la fois.

C) de présenter la recherche avec une vigueur et représenta