N

N

L’altérité au miroir du récit: modalités et degrés d’une
appropriation discursive

Véronique Magri-Mourgues

» To cite this version:

Véronique Magri-Mourgues. L’altérité au miroir du récit: modalités et degrés d’une appropriation
discursive. Linguistique. Université Nice Sophia Antipolis, 2006. tel-00686518

HAL Id: tel-00686518
https://theses.hal.science/tel-00686518

Submitted on 10 Apr 2012

HAL is a multi-disciplinary open access L’archive ouverte pluridisciplinaire HAL, est
archive for the deposit and dissemination of sci- destinée au dépot et a la diffusion de documents
entific research documents, whether they are pub- scientifiques de niveau recherche, publiés ou non,
lished or not. The documents may come from émanant des établissements d’enseignement et de
teaching and research institutions in France or recherche francais ou étrangers, des laboratoires
abroad, or from public or private research centers. publics ou privés.


https://theses.hal.science/tel-00686518
https://hal.archives-ouvertes.fr

L’ALTERITE AU MIROIR DU RECIT

MODALITES ET DEGRES

D’'UNE APPROPRIATION DISCURSIVE

Mon berceau s’adossait a la bibliotheque,

Babel sombre, ou roman, science, fabliau,

Tout, la cendre latine et la poussiére grecque,

Se mélaient. J'étais haut comme un in-folio,

Deux voix me parlaient. L'une, insidieuse et ferme,
Disait : « La Terre est un gateau plein de douceur
Je puis (et ton plaisir serait alors sans terme !)

Te faire un appétit d’'une égale grosseur. »

Et l'autre : « Viens ! oh ! viens voyager dansréges,
Au dela du possible, au dela du connu ! »

La Voix Baudelaire.
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INTRODUCTION

A qui a I'ame voyageuse et la passion du livre,rdéeit de voyage s'offre
naturellement comme le lieu d’une réconciliateopriori improbable entre I'univers de

la bibliotheque et le monde réel.

C’est Chateaubriand le premier qui m’a ouvert |lartement de sa prose et
'immensité des rives du Meschacébé, comme terpagpice a lI'exercice de mes
premiéres analyses stylistiques. A leur début, meeherches réalisées dans mon
mémoire de Malitrise dirigé par Laurence ViglieRaysages et écriture dans le Cycle
ameéricain de ChateaubriandNice, 1987 m’ont amenée a explorer, d’un point de vue
littéraire, leCycle américairde Chateaubriand qui réunit trois ceuvres de fic#dala,
René Les NatchezLes séquences descriptives insérées dans chaleite ont été
analysées, éclairées paMeyage en Ameériquéinsi étaient placés les trois sceaux qui
frappent encore aujourd’hui I'orientation de maherche et qui concernent :

= Mon champ d'analyse : Je me suis en effet affiro@@mme dix-neuviémiste,
m’intéressant plus particulierement aux ceuvresltit€aubriand jusqu’a celles de Loti,
pour les plus tardives, méme si les hasards dugmge d’Agrégation m’ont fait aussi
me rapprocher d’écrivains comme Claudel, Apollieaiu Malraux par exemple. Par le
biais du motif du désert, je me suis égalementéssie a Le Clézio.

= Les contours de l'objet d'étude: Le récit de vagagst au coeur de mes
préoccupations depuis les origines et, en paréiculpar le biais d'une réflexion
générique.

= Ma méthodologie : Elle s’est construite comme cdllee linguiste, soucieuse
d’analyser les structures grammaticales de la larsgns jamais perdre de vue le texte

et son interprétation.

Ces préoccupations de linguiste et de stylistieont trouvé a s’épanouir dans le
Laboratoire auquel je suis rattachée depuis meetH&$MR 6039, Bases, Corpus et
Langage dirigé d’abord par Etienne Brunet, par Sylvie Melensuite, par Tobias

Scheer aujourd’hui et par mon engagement au $e@RLV (Centre de Recherche sur
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la littérature des Voyaggslont le directeur Frangois Moureau m’a ouvertdeges en
me permettant de prononcer ma premiére conférent&niversité de Paris IV -
Sorbonne en 1993. J'ai ensuite pu co-organises tolloques du CRLV entre 1997 et
1999,Récits de voyage et intertextualité, Poésie etg@ya Flibuste et participer a la
publication des Actes pour les deux premidwiroirs de textes, Récits de voyage et
intertextualité, Publications de la Faculté des Lettres, Nice, 1998 Poésie et voyage,

De I'énoncé viatique a I'énoncé poétiqudandelieu, Ed. La Mancha, 2002.

L’analyse de discours que jai menée durant megesd’enseignement et de recherche
a suivi les voies linguistiques traditionnelles ttan s’appuyant sur la statistique
textuelle. Dés mon travail de thése en effet, jétouvert, avec I'appréhension d’'une
littéraire, I'univers chiffré d’Etienne Brunet e gon logiciel Hyperbase. Peu a peu, jai
pris godt a la précision rigoureuse des statisigueel point qu’aujourd’hui Hyperbase
est devenu comme un réflexe préalable a toute relobeles données chiffrées sont,
pour moi, un outil qui ne me dispense jamais cepende l'attention a la lettre du

texte.

J'ai pu ainsi suivre les constantes évolutions ogiclel et profiter de toutes ses
avancées technigues, depuis les premiéres vergisgg'a la variante du logiciel qui
permet de travailler sur les corpus lemmatiséstte ceersion ouvre la voie a de
fructueuses analyses, plus spécifiquement gramabedic Une nouvelle fonction est
actuellement en gestation, celle de la topologitutdle. Elle a pour ambition d’étudier
la ventilation d’'une donnée au cours du texte p&ameune vision plus dynamique de

I'ceuvre.

L’avantage évident de la linguistique quantitatest de pouvoir travailler sur de trés
grands corpus, I'ceuvre entier d’'un écrivain, ou, ndaniére transversale, un genre
littéraire. La lexicométrie — ou mesure du vocabala a glissé vers la logométrie et la
stylométrie. Si on admet qu’une science se défioitr partie par son objet d’étude, la

logométrie se donne comme :

Un traitement automatique global du texte dans®saes dimensions : graphiques, lemmatisées,

grammaticalisées. L'analyse portera sur toutesitét®s linguistiques de la lettre aux isotopies, en
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passant par [...] les mots, les lemmes, les codesrgadicaux, les bi-codes, ou les enchainements

!
syntaxiques.

On connait toutefois les limites de l'analyse stajue ; il me parait en ce sens
dangereux d'étendre les possibilités de la stqtistiau sémantique et au rhétorique,
comme cela est fait par le méme historien dansutre articlé. Le sens figuré, par

exemple, reléve d’'un décodage interprétatif qudesane étude du contexte et une

lecture humaine peuvent réaliser.

Comme les analyses statistiques qui travaillendegrdénombrements — les fréquences
— et des calculs différentiels — représentés gaatt réduit — ont montré leur efficacité
pour I'étude d’'un vocabulaire ou pour celle du diss, est-il |égitime d’avancer la
possibilité d’'une étude scientifique et chiffrée dtyle ? Cette question implique

évidemment qu’on ait répondu a cette autre quesfibiconcerne la définition du style.

Pour résumer, on pourrait dire que c’est l'intiicatdes faits de langue et du sens du
texte qui fait l'originalité du style. La stylistig a toujours cette place inconfortable
d’'un entre-deux, située entre langue et littératpegtagée entre I'analyse précise des
procédeés linguistiques d’'une part et leur integdréh en vue de la construction du sens
du texte d’autre part. La stylistique est une d@mauscientifique qui a sa place dans le
domaine de la linguistique : elle s’appuie sur & finguistique et réciproquement

I'interprétation stylistique peut éclairer le formtnement de la langue. C’est cet aller-
retour permanent qu’il faut préserver et que j'esda faire percevoir aux étudiants. La
stylistique — concue comme analyse d’'un textee tgll'elle est proposée aux concours
de lI'enseignement — analyse I'expression singulaten écrivain dans un texte en

regard des formes qu’il a a sa disposition, lentépe de la langue en général, les types
de discours ou, au degré le plus haut, les gettt&sires. La stylistique ainsi envisagée
repose sur l'observation des choix effectués pécrivain dans un extrait qui

déterminent cet espace de contraintes et de libgutést le texte littéraire. Les

récurrences et les choix congruents formant systpmevent alors étre érigés en

! D. Mayaffre (2005). « De la lexicométrie & la loggtrie » L’Astrolabe, recherche littéraire et
informatique(revue électronique).

2 D. Mayaffre (2002). « De I'Herméneutique numérigyé’Astrolabe, recherche littéraire et
informatique(revue électronique).
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constantes stylistiqgues signifiantes d'un textetipalier. Ce que cette stylistique

atomiste a d’artificiel est indéniable ; elle rédaseulement aux contraintes d’'un genre
universitaire. Ce n’est jamais dans ce cadre ligité la statistique textuelle s’exerce.
Celle-ci privilégie, au contraire, les groupememtisles séries de textes ; qu’ils relevent
d’'un méme auteur et la stylistique aura pour amibitie caractériser une production
verbale particuliére ; gu’ils se rangent sous ur@amm étiquette générique et c'est la
stylistique des genres qui est illustrée. Si laologtrie se définit par son objet d’étude
ou son domaine, par la méthode statistique qu’'efigloie, par les observations

« objectives vérifiables®»qu’elle établit, la stylométrfefonde sa spécificité dans sa
finalité qui est de caractériser une écriture. dtdpe d'identification de paramétres
récurrents et congruents s’ajoute la notion de iptiédité de ces parameétres. Un

modele générique, par exemple, est reconnu a Istaiece de certains facteurs
langagiers ; dés lors, le caractere prédictiblecee facteurs permettra d’en valider
I'existence dans un texte donné, qui se conformeraimodele, ou, au contraire, d’en

constater I'absence ou l'altération pour souligfarginalité d’'un texte.

Comment Hyperbase peut-il servir I'analyse styisé ? La notion mathématique
d’écart réduit que les statistiques utilisent st Base de nombreux calculs différentiels
du logiciel. C'est notamment grace a son calcul lgsespécificités d’un vocabulaire
peuvent étre inventoriées. Elle peut faire pensmll@ controversée d’écart par rapport
& une normequi permet de définir les figures de style chent&nier par exemple ou
qui a servi de fondement a certaines théories tyaeastylistigue, notamment la
stylistique intuitive et subjective de Léo Spitz&'est au lecteur qu’il incombe de
percevoir I'écart, mesuré selon des compétencdsrigjges, littéraires et culturelles
forcément variables. Des propositions plus récefor@sencore la part belle aux « effets
de lecture » en pronant I'existence d'un « arckélec», sorte de lecteur-modele. En
fait, la notion d’écart réduit est Iégitimée parsigpport mathématique sur lequel elle
repose et par sa relativité méme que le cherchieublie jamais ; un des mérites de

I'analyse effectuée par le logiciel est la garadtela constance des parametres choisis

% Voir Le Robert, article « science ».

* Le mot, dans le sens d’étude du style d’'une cewateattesté dés la fin XIXe siécle. Voir P.
Tannery, « La stylométrie : ses origines et sorsgme» (1876)Revue philosophique de la
France et de I'étranger

®> Voir J.-M. Gouvard (éd.) (2005).De la langue au stylePresses universitaires de Lyon.
Ouvrage dont j'ai réalisé le compte rendu a paraite dans la revueCorpus n°5, 2006.
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pour procéder aux observations. Quand on recolignalyse statistique, on peut se
prévaloir d’'une attention sans faille aux récuremnet aux variations, qui seules
peuvent fonder un travail d’interprétation. Evideant) les biais d’analyse demeurent :
en amont du travail statistique d’abord puisqueHercheur doit constituer un corpus
d’étude et choisir les comparaisons a solliciten; aval ensuite puisque c’est a lui

gu’'incombe en derniére instance la tache interpvéta

Quel sens donner aux résultats statistiques ? p@nse a cette question ne se départit
pas du retour constant a la lettre des textes.obgrarai plus loin 'usage que j'ai fait du
logiciel Hyperbase dans une perspective propremsighstique pour mon travail sur la

poétique du récit de voyage.

QUESTIONS METHODOLOGIQUES

|. Genre et corpus

L’identification générique

La question du genre s’est posée a moi tout au egna recherche, avec pour
corollaire obligé celle du corpus d’étude, puisqua démarche se veut empirique,

toujours au plus pres des textes.

Sous la dénomination de «récit de voyage » peuetrd rassemblés des textes
hétéroclites a plusieurs titres. Les bases de dmneéistantes attachent une importance
variable a la classification par genres. Le sitdli€a offre numérique de la BnF,
propose, dans la notice de chaque ouvrage, urchatt®ent a un « sujet », intitulé
Descriptions et voyagest précise les « domaines » auxquels appartiéhegoeuvres

numérisées, notamment trois qui sont bien représefihistoire, la littérature et les
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sciences. Cette base propose, par ailleurs, desedoghématiques, dont trois sont

consacrés a des voyages.

La base textuelle de Frantext, de I'lLF (CNRS)yvalace davantage puisqu’elle propose
une sélection des ceuvres fondée sur des « crivdosksgraphiques », comme le titre,
l'auteur, les dates mais aussi le genre littéraisecompartimentation générique en dix
rubriques, « correspondance, éloguence, mémoiagsplplets, poésie, récit de voyage,
roman, théatre, traité, essai », recoupe les ¢adisgories que sont la poésie, le roman et
le théatre, version simplifiée et schématique dasses romantiques, définies selon les
modalités d’énonciation, le lyrique, le dramatiqlé&pique, dérivant elles-mémes de la
théorie aristotélicienne. Frantext affine cependestte typologie en distribuant la

catégorie « récit » en plusieurs sous-rubriques.

Toutefois, cette classification ne repose pas s analyse précise des ceuvres mais
répond a une démarche intuitive et premiére geigarti des indications paratextuelles
de I'ceuvre, les titres et les sous-titres éventutlsans doute aussi d’une connaissance
sommaire des ceuvres qui permet par exemple desneupger.a Vie de Mariannale
Marivaux parmi lesMémoiresmais parmi lelRomansA l'intérieur du texte, les notes
infrapaginales d’auteur peuvent aussi jouer le bie indice générique. Il est peu
probable d’en trouver dans un recueil de poésigugralors qu’elles sont nombreuses
dans des textes a vocation didactique comriimdraire de Paris a Jérusalerde

Chateaubriand.

La problématique de la classification des ouvrggese la question de la réception de
I'ceuvre, a un double titre : a la fois, en termémdzon d’attente générique créé par le
rangement éventuel d’'une ceuvre dans telle rubrifuee bibliotheque ou, en amont,
pour la démarche critique de classification géenexid.’anecdote est désormais célebre
de Corinne ou I'ltaliede Madame de Staél, tantdt étiquetée « récit gage», tantot

« roman » dans les bibliotheques ; il est vrai guétre de I'ceuvre suscite lui-méme
I'ambiguité et, finalement, semble laisser le chdél'interprétation au lecteur qui y
puisera ce gu’il voudra, en étant particulierensanisible a 'aventure sentimentale qui

lie Corinne a Oswald ou aux tableaux italiens questrelacent.

Des hésitations du méme type entourent certainesreseude Loti: Madame

Chrysanthémepar exemple, est présenté comme un roman ou conmmeqit de
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voyage selon les critiques. L'analyse statistiquagaelle jai soumis ces deux ceuvres
au sein de mon corpus alimente cette ambiguitéur f# plupart des tests que jai
effectuésMadame Chrysanthense rapproche déaponeries d’automneclassé, quant

a lui, de maniére plus unanime parmi les récitsaj@ge.

Les frontieres entre les genres ont été une de prégsccupations : j'ai hotamment
comparé le récit de voyage a la nouvelle, dansrtigieasur Maupassant,&u récit de
voyage a la nouvelle. L'exemple de Maupassan®Au Soleil, Marroca, Mohammed-
Fripouille, Un Soir, Allouma » in M.-H. Gomez-Géraud et Ph. Antoine (éd.),
Roman et récit de voyagéaris, PUPS, 2001, 155-166, 200Yai choisi des textes
inspirés d’'une méme expérience de Maupassantarfris d'étude regroupku Solei)
Marrocca, Mohammed-FripouilleUn Soir et Allouma J'ai montré - par le biais des
calculs statistiques - que les caractéristiquesvdoabulaire sont révélatrices du
resserrement opéré par la nouvelle. Celle-ci atilis lexique moins varié que celui du
récit de voyage ; elle est une forme breve quimiisle sous une apparence familiére un
récit insolite ; I'étrangeté est davantage danscteaportements humains que dans les
mots. Sur le plan narratif, la nouvelle isole ustamt unique et pousse le fragment a son
paroxysme, tandis que le récit de voyage se canstiuune succession d’instants qui
sont autant d’étapes d’un itinéraire reconstitug.récit de voyage contient finalement
des embryons de nouvelles ; il recéle tout un pigefictionnel. Le rapport a l'altérité
est lui aussi difféerent dans chacun des typesxdede le narrateur d’un récit de voyage,
investi d’un savoir, tente de maitriser l'altérgede restituer son objet de conquéte au
lecteur. Son trajet du référent a la mise en discqu’il voudrait linéaire et direct est
cependant grossi de bulles anecdotiques ou gésers qui font prendre au récit des
détours temporels, énonciatifs ou littéraires,a@nblainsi I'univers fictionnel. La voix du
narrateur agit cependant comme principe régulatgurtient la bride a toutes ces
escapades. Dans la nouvelle, au contraire, le rapdtAutre et I'étrangeté qui nait de
cette confrontation, sont démultipliés et amplifiger des procédés narratifs qui font
reculer I'histoire racontée dans un lacis énorfcigtii déstabilise le lecteur. Je
reviendrai sur I'analyse de la voix narrative démseconde partie de ce travail. Sur le
plan sémantique, le rapport a I’Autre est démuéiplarce que l'altérité est multiforme.
L’Autre, c’est I'étranger qui surprend par des msgunsolites, comme dans le récit de

voyage. La relation a I'Autre est cependant véaussiacomme un désir viscéral de la
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terre africaine éprouvé par le voyageur et seatlist dans le rapport a I’Autre sexué, la

femme.

J'ai pu procéder a une comparaison similaire détieur d’'une seule et méme ceuvre,
Le Nil, Egypte et Nubide Maxime Du Camp, dans larticle intitlééHétérogénéité,
cohésion et cohérence : le statut de I'anecdote dégsive dans un récit de voyage »
in Cohésion et cohérence, Etudes de linguistique teXt Paris, ENS éditions, 2005,

p. 134-148 Pour cette ceuvre, j'ai utilisé I'étagement nairnsir lequel se construit le
récit de voyage : I'enfilade des anecdotes digvessa été étudiée en parallele avec le
récit-cadre du récit de voyage. J'ai appelé « amtesddigressives » des séquences
textuelles qui sont clairement délimitées par desgueurs intégrés dans le récit-cadre
comme des signes typographiques ou des formuletegjudésignent comme histoires
autonomes et qui, sur le plan du contenu, s’élaigde sujet principal, c’est-a-dire ne
mettent pas en scene le voyageur. L’anecdote esagment qui s'inscrit « en marge
de » avec ce statut paradoxal d’'un élément isolédiduours-cadre qui cependant
'englobe en lui donnant sa raison d’étre. Jaisaiconstitué et comparé deux
ensembles, I'un regroupant toutes les anecdotes definies, I'autre ce qui reste
constitutif du récit-cadre. Ce qu'il est intéredsate remarquer, c'est que des
caractéristiques de la nouvelle mises en évidehee Maupassant se trouvent réalisées
dans les anecdotes mises en scéne par Du Cammpecdate s'organise autour d’un
événement particulier, tandis que le récit de veyage la généralisation. J'ai mis cette
disparité en lumiere en m'intéressant notammentiadices temporels. Le syntagme
qui dénote l'unicité « un jour » est spécifique flagments anecdotiques de méme que
les tiroirs verbaux du passeé, imparfait et passple, les caractérisent. Le récit-cadre,
quant a lui, reste dominé par le présent de l'mtificL'anecdote introduit ainsi une
rupture temporelle, ouvrant un espace textuel aumen Sur le plan énonciatif, j’ai pu
aussi montrer que les anecdotes se distinguenumparstructure dialogale, qu’elles
soient tout entieres construites sur un dialogueqoielles insérent des bribes de
dialogue. Elles peuvent aussi étre prises en chaagen narrateur relais, brouillant la
aussi les repéres du lecteur. Les anecdotes penitr&tire envisagées comme des micro-
nouvelles insérées dans le récit de voyage.

La question de l'anecdote m’a fait aborder la péokdtique du fragment comme

principe de discontinuité et d’hétérogénéité teteuet en méme temps de moteur d’'une
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autre cohésion-cohérence, celle d'un discours skaprion pourrait dire tabulaire. Les
fragments se répondent et tissent un réseau paratiggpie. Chaque fragment ouvre une
breche qui appelle une bréche similaire qui lernaéeen le remplacant. Ce principe du
fragment a pu servir a commenter la structureCdoeinne de Madame de Staél par
exemple aussi, dans l'articke Corinne et le voyage »n Lectures deCorinne ou
I'ltalie, Nice, 2000, p. 11-25 les trois improvisations de Corinne, au Capitdians la
campagne de Naples et son dernier chant rythmeatrdan en fonctionnant comme les
volets d’un triptyque a reconstituer par le lecteur

C’est encore une réflexion sur le fragment quirseevie engagée lors de la démarche
critique qui veut établir un corpus d’étude. Un me est un ensemble d'unités
autonomes réunies de maniere contingente, qui dbikeconstituer une cohérence

valide et opératoire.

Le corpus

La problématique du corpUs’est naturellement posée & moi & chaque foi$ gd4llu
constituer une base de données que je souhaitasesive aux tests de la statistique
textuelle. A l'origine, le terme de « corpus » anok& des ensembles de documents
exhaustifs : l€Corpus Juris par exemple, réunissait I'ensemble des docuntentiroit
romain. L’exhaustivité est encore envisageable pmartaines données : tel historien
pourra constituer une base de données avec I'emsatab discours prononcés par un

président de la République francaise aujourd’hspaiid.

Lorsque le chercheur doit renoncer a I'exhaustivjtée les dimensions du corpus soient
trop grandes ou que ses limites soient trop iniceail choisit un autre critere, celui de
la représentativité. C’est le probleme préalablgualije me suis heurtée quand jai
voulu m’'intéresser au récit de voyage : ma démastst trouvée prise dans un double
mouvement qui peut paraitre aporétique : comme ¢oguus ne peut étre exhaustif, j'ai
da procéder au choix d’'un échantillon jugé repreédnPour cela, il a fallu que je parte

de textes étiquetés « récits de voyage » par f@uei et ainsi classés dans la base de

® Voir M. Bilger (éd.) (2000).Corpus. Méthodologie et applications linguistiqud®aris,
Champion.
"Voir les travaux de Damon Mayaffre.
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données Frantext, pour analyser les éventuellegecgances linguistiques de ces textes

gue seule l'intuition a d’abord réunis.

Le corpus n’est pas alors une simple collectiortedges mais un choix raisonné de
textes ; c’est dire qu’a la constitution du corpuéside une théorie préalable qui fixe les
paramétres. Un aller-retour de la théorie a I'empéous-tend la réflexion générique
gue je me propose. Le corpus choisi sert de bapérigoe a la validation de la théorie

qui a présideé a sa constitution.

Pour ma thésée Discours sur I'Autre a travers quatre récits deyage en Orient
Paris-Genéve, Champion-Slatkine, [1993]1995,j'ai choisi de croiser deux facteurs,
I'espace du voyage - I'Orient entendu au senslagterme - I'époque du voyage, le
XIXe siecle. Un critere contingent et purement matés’est ajouté a ces deux
parametres, celui des ceuvres déja numerisées aldasé Frantext de I'époque. Ainsi
se sont trouvées réunies quatre textes étiquatdsts de voyage »oyage en Orient

de Lamartine, Le Nil, Egypte et Nubiede Du Camp,Un Eté dans le Saharaet
Voyage en Egyptele Fromentin. Les deux ceuvres de Fromentin différent par leur
facture générale : si la premiere est une ceuvrevaeh constituée de lettres adressées a
Armand Du MesnilVoyage en Egyptest resté a I'état de notes, non publiées du vivan
de l'auteur. La confrontation de ces deux textedé¢pendamment de leur destination
différente, pouvait mettre en évidence le travétédaire d'écriture qui sépare de
simples notes, jetées sur la page, au hasard deessions du voyageur et I'ceuvre
considéréee comme acheveée et destinée a la pubticaintre les deux, peut se révéler le

parcours génétique, depuis I'embryon jusqu’a I'age accompli.

La démarche comparative est constitutive de lésstaie dont le chercheur sait qu'elle
ne peut fournir que des indications relatives.’dige alors de définir un corpus de
référence. Pour cela, jai choisi de confronter qeatre ceuvres a I'ensemble de la base
Frantext, diminuée cependant des textes techniquesrisquaient de biaiser les
résultats. Outre cette comparaison externe, defsormations entre les ceuvres mémes

de mon corpus ont révélé des particularités di@eipour chaque écrivain.

Dans mon dossieL,e Voyage a pas comptés ou Le récit de voyage :uvss langue
et genre de discourg’ai eu ensuite envie d’élargir ma recherche agwend corpus,
avec I'ambition d’élaborer une poétique du récitvdgage plus accomplie. En 1993,
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ma base de données était un corpus informatiséiéquair une des premiéres versions
d’'Hyperbase. Le saut technologique entre ce pretraeail et celui que jai entrepris
ensuite a permis que, maintenant, mon corpus swoiipletement étiqueté par le
lemmatiseur Cordial, tel qu’il est intégré dans Efjgase. Chaque forme recoit une
étiquette morpho-syntaxique ; chacune est idestifiér son appartenance a une partie
du discours.

J'ai alors choisi de confronter une nouvelle baseddnnées, composée de récits de
voyage, a un autre ensemble de textes, choisie i connexes, au sens ou tous
appartiennent au méme champ générique, le textatilamais considérés comme des
textes fictionnels ou romanesques. L’adjectifciidinnel » est bien sir employé ici
avec son acception d'adjectif relationnel et s’ag@a I'adjectif « fictif » qui dénoterait
un énoncé qui n'existe pas. A l'instar de G. Pipii, je considére le texte romanesque

comme prototypique de I'énoncé fictionfel

J'escomptais ainsi pouvoir révéler de subtilesédéffices, qui pourraient affiner mes
observations premieres et compléter mes commesitaCenservant le projet de
travailler sur le XIXe siecle, jai réfléchi a désrivains qui auraient pu écrire a la fois
un récit de voyage et une ceuvre dite fictionngilgantie selon moi d’avoir affaire a de
véritables écrivains-voyageurs et non pas a deag@ays qui écrivent. Tres vite, douze
écrivains se sont trouvés répondre a ce critenguyiseChateaubriand, que la critique
considere comme le pionnier du voyage littérairaantique, jusqu’a Loti qui me mene
aux lisieres du XXe siecle. En choisissant desvairs-voyageurs du XIXe siecle, jai
éludé la question de la littérarité problématiquerécit de voyage, postulant I'intérét
d’'une analyse de I'écriture de ces voyages. Certaitiques émettent I’hypothése que
le récit de voyage fait son entrée en littératueXaXe siecle puisqu’une nouvelle
catégorie de voyageurs voit le jour. Les écrivaasnettent a parcourir le monde avec
pour but d’écrire leur voyage. Cette hypothéseceptendant quelquefois nuancée par
les critiques qui travaillent sur les voyages di&ins au XVle siécle, comme

Montaign€. Cependant, c’est Itinéraire de Paris & Jérusalende Chateaubriand

8 G. Philippe (2005). « L'appareil formel de la fart », Le francais moderne, p. 75-88.
® Voir M.-Ch. Gomez-Geraud (200@crire le voyage au XVle siécle en FranBaris, PUF.
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(1811) qui est donné comme « fondateur du voyagmntique %°. Roland Le Huenen
rappelle que, si la pratique du récit de voyagstexbien sar avant le XIXe siecle, elle
reste comme aux marges de la littérature. Ce mja&vec Chateaubriand que se
manifeste un phénomene nouveau, 'émergence dsengible qui se révele au travers
du récit de voyage. La rencontre du récit de voyagec les paramétres de
l'autobiographie fait émerger le voyage romantiqeeganisé autour d'un «je »
régulateur du parcours discursif et autour de €id@’il N’y a pas de realité autre que
subjective. C’est en me fondant sur ces considératique j'ai choisi le récit de
Chateaubriand comme le premier chronologiqguementmd@ corpus. Mon projet

s'inscrit dans I'élaboration d’une stylistique gégée appliquée au récit de voyage.

La modernité est quelquefois associée a la digpardtes genres. C’'est ce que préne

Maurice Blanchot par exemple qui oppose la singelale I'oecuvre au genre littéraire.

Seule importe I'ceuvre, l'affirmation qui est ddosulvre, le poeme dans sa singularité resserrée,
le tableau dans son espace propre. [...] Seul impedivre, tel qu'il est, loin des genres, enatsh
des rubriques, prose, poésie, roman, témoignages &squelles il refuse de se ranger et
auxquelles il dénie le pouvoir de lui fixer sa @aat de déterminer sa forme. Un livre n'appartient
plus a un genre, tout livre reléve de la seulérktiure, comme si celle-ci détenait par avances dan
leur généralité, les secrets et les formules qunp#ent seuls de donner a ce qui s'écrit réadité d
livre. Tout se passerait donc comme si, les gesigtant dissipés, la littérature s'affirmait seule,
brillait seule dans la clarté mystérieuse qu'elieppge et que chaque création lui renvoie en la
multipliant, - comme s'il y avait donc une « esgende la littérature (M. Blanchdtge Livre a
venir, p. 272-273Y.

Certains textes résistent au désir de synthese ¢éaxdnomie en restant inclassables,
commelLes Chants de Maldorofl869). « La transgression générique est ainsiéle

en principe de modernité3

Cependant, une distinction est a faire entre lsgmise de création et la réflexion

critique qui a besoin de dessiner des cadres méniess pour les voir voler en éclats

19 R. Le Huenen (16 mars 2005). « L'ltinéraire deig®arJérusalem, récit fondateur du voyage
romantique : le voyage, le sujet, 'autobiographieséminaireMappa Mundi Centre de
Recherche sur la Littérature des Voyadearis 1V.

1 Cité par A. Compagnon, « La notion de genre », wabula.org.

2 A. Compagnonid.
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ensuite. Depuis I'article fondateur de Pierre Lamias® qui inaugure une stylistique
des genres, on assiste depuis plusieurs annéegtounsur la réflexion des genres et a
une définition de la stylistique générique. Les oeds de méthodologie congus pour
I'épreuve de stylistique proposée aux concours fest@nt une attention a la séparation
des genres, comme une des clés pour expliquentm littéraire, soit qu’on y retrouve
les indices d’écriture du genre, soit au contrgioe le texte s'éloigne des principes
générique¥. Le genre est & la fois un espace de contraimpssées par une norme
externe a I'écrivain et comme un espace de libdet€individu. L'auteur qui s’inscrit

dans un genre entre dans la tradition littérailenainéme temps introduit une rupture.

Je prends le terme de « genre » dans un sens gugpadmme réalisation de constantes
morpho-syntaxiques stables d’un texte a l'autrepssant qu’une corrélation peut étre
établie entre faits de langue et types de discdurd.arthomas a proposé un partage
selon le traitement de la temporalité, qu'on retmuwhez Kate Hamburger (1957).

Logique des genres littéraireBaris, Seuil, 1986 ou encore chez H. Weirlri¢h973).

Le TempsParis, Seuil.

Un exemple particulierement intéressant est I'mrtite D. Malrieu et F. Rastier (2001).
« Genres et variations morphosyntaxique$Ad, Linguistique de corpusol. 42, n° 2,

p. 547-577, dont le titre est éloquent. A partiurd’corpus de textes étiqueté par
'analyseur Cordial, les auteurs ont analysé desiables morpho-syntaxiques,
susceptibles de pointer des « régularités singudieret des « régularités communes »

afin d’établir une typologie des textes.
Quel peut étre I'apport du logiciel Hyperbase adlgse stylistique ?

Par le biais d’'Hyperbase, on peut observer la siraclexicale d'un texte en

comparaison avec d’autres. On peut ainsi étudidexte indépendamment du contenu

13 p. Larthomas (1964). « La notion de genre enssiylie »Le francais moderneXXXIl : P.
Larthomas y inaugure une stylistique des genreglicgge dans P. Larthomas (1972
Langage dramatiqueParis, Colin et (1980) PUF et dans P. Larthond&9€%§). Notions de
stylistique généraleParis, PUF.

1 Voir par exemple les ouvrages de L. Victor (19%alyses stylistiquesol. 1, Théatre et
prose non narrativet vol. 2,Poésie et romarde A. Herschberg-Pierrot (1998tylistique de
la prose Paris, Belin, de K. Cogard (2001ytroduction a la stylistiqueParis, Flammarion,
chapitre IlIStylistique des genres

> voir F. de Chalonge (2004), p. 24. « Les théolirmguistiques de la fiction littéraire im F.
Lavocat (éd.)Usages et théories de la fiction. Le débat conteaipa I'épreuve des textes
anciens (XVle-XVllle siecleg). 17-37.
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du discours. Tout au long de mon travail d’enseiptaercheur, j'ai utilisé a des fins

stylistiques le logiciel. Mon dossier le plus récesuar la poétique du récit de voyage qui
traite de douze écrivains-voyageurs du XlXe sié&ltivre sur une premiere partie

analytique que jai intitulééa stylométrie du récit de voyagen rappelant les grandes
lignes de ce chapitre, on peut mettre en lumiésedpports les plus basiques de
I'analyse statistique a I'étude stylistique.

Des tests concernant ce qu’il est convenu d’appelerstructure lexicale » d’un corpus
servent d’emblée le commentaire stylistique. Pdidés de cette premiere variable, le
corpus est analysé indépendamment du contenu doudss La structure lexicale
s’analyse au travers de deux paramétres, la rieHesgale d’'une part, les groupes de
fréequence d’autre part. La courbe de la richesdedk permet d’apprécier la variété du
vocabulaire employé dans une ceuvre ou un grougextes. La version d’'Hyperbase
qui travaille sur des corpus lemmatisés offre lrdage de pouvoir analyser la richesse
lexicale au travers des formes mais aussi des |lsmnhes lemmes correspondent a une
entrée du dictionnaire tandis que les formes sauiies les réalisations possibles d’'un
lemme. Cela revient a pouvoir différencier la vaigroprement lexicale et la variété
grammaticale d’'un corpus, relativement a un ensergbl sert de norme de référence.
En comparant un ensemble de récits de voyage ansendle d'ceuvres données
comme fictionnelles, jai pu montrer que ce sorg dernieres qui sont plus riches en
formes qu’en lemmes, ce qui traduit une plus grarategté grammaticale alors que la
tendance s’inverse pour les récits de voyage. Grslusions générales sont cependant
a nuancer ponctuellement: par exempleMeyage en Orientde Lamartine fait
exception dans le paradigme de textes auquel éréppt, en présentant une relative

pauvreté lexicale, signalant une certaine redoreldnosocabulaire.

Quand l'objectif est la caractérisation générigaeshercheur doit homogénéiser, lisser
les particularités pour extraire les lois générdigsfait, 1a ou texte fictionnel joue des
variations grammaticales et morphosyntaxiques, deit rde voyage préfere une
expression monolithe, donnant la primauté a I'awentexicale, & méme de décrire la

variété du monde découvert.

Le logiciel Hyperbase permet d'analyser le vocabelad’'une autre facon, en

répartissant le vocabulaire en classes de fréquenda fréquence d'une forme
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correspond au nombre des ses apparitions conatatesle texte. Le vocabulaire est
ainsi distribué en classes de fréquence, dep@iiédaence 1 qui représente les hapax ou
mots qui n'apparaissent qu’une seule fois. Au-ddigperbase répartit le vocabulaire en
onze classes de fréquence que jai préféré regrarpseulement quatre ensembles afin
d’améliorer la lisibilité des résultats. Les fréques trés basses, basses, moyennes et
hautes parcourent une échelle graduée depuis lisstrae rares jusqu’aux mots le plus
souvent employés. Les conclusions auxquelles lpauti sont assez claires et amorcent
une caractérisation stylistique du genre « réchajgage » : les hapax sont relativement
plus nombreux dans les récits de voyage, témoigtiane hétérogénéité plus grande
du vocabulaire, de méme que ce sont les fréquéras=es et trés basses qui présentent
des affinités plus marquées avec les récits degeyaa prépondérance de mots rares

témoigne d’un registre de langue plus soutenu oo docabulaire plus spécialisé.

La encoreVoyage en Oriense distingue de I'ensemble par un emploi atypides
mots de fréquence moyenne et haute. On voit qon&iét stylistigue des recherches
statistiques joue en faveur de la caractérisatienégque mais autorise aussi des

distinctions individuelles qui ressortissent daegetau style d’auteur.

L’analyse statistique a aussi un réle a jouer g@nde du rythme de la phrase. Les
calculs sont bien connus des linguistes : le rapgdre le nombre de mots d’'un texte et
le nombre de signes de ponctuation dits forts t-Gledire terminant une phrase, permet
d’obtenir la longueur moyenne de la phrase. Avear&yenne, vingt-neuf mots par

phrase, 'ensemble des récits de voyage se casxcigar une phrase plus longue que
celle du roman. On sait que certains linguistesmenM. Cressot et L. James (1991)
ont établi une correspondance entre la longuela gérase et la vision du monde, qui
sied parfaitement au récit de voyage : la phrasgue « répond a une vision totale et
complexe, et & une volonté de rendu synthétidBieLa longueur relative de la phrase
dans le récit de voyage peut aussi sans doute ligjegp plus simplement, par la

présence moindre de passages dialogués dans cddaygeit et par I'expression plus

importante de circonstances.

Enfin, la distribution des parties du discours esidue possible la encore par les

derniéres versions d’Hyperbase qui travaillent Iesr corpus lemmatisés. J'ai utilisé

8 M. Cressot et L. James (1996 Style et ses techniqu&saris, PUF, p. 252.
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pour cela le codage simplifié réalisé a partir dielicde Cordial et intégré a Hyperbase,
qui propose dix-huit catégories grammaticales aaides signes de ponctuation. Les
regles de désambiguisation lexicale et grammatid#ieées par le programme rendent
les résultats de lemmatisation fiables. Cordialered jamais la main au linguiste pour
le choix éventuel d’'une catégorie grammaticale rfeisi des grands nombres dissout
en quelque sorte les quelques erreurs d'étiquejagpeuvent subsister. En revanche,
I'étiquetage des fonctions m’est resté trop opagjy@i préféré ne pas m’en servir pour

ce travail.

La répartition est assez claire : les récits dioficse trouvent caractérisés par le verbe,
en emploi auxiliaire ou principal, et deux partes discours qui lui sont attachées,
'adverbe - adverbe comparatif, négatif ou autret He pronom, toutes catégories
confondues. Les interjections sont également aftidans cette sphére fictionnelle,
révélant le caractere quelque peu artificiel ouveoin de la mise par écrit de toute
émotion. Les scenes dialoguées, plus nombreussscdagpe de récits que dans le récit
de voyage, peuvent expliquer cette primauté. Laslibation est également associée a
ce groupe, révélant une complexité plus grande idoodrs sans toutefois que les
phrases s’en trouvent sensiblement allongées, coomti@ vu avec I'étude du rythme

de la phraseFace a ce premier ensemble, le groupe de récitoogrge accorde la

primauté au groupe nominal — déterminants et snbfstauxquels s’associent les noms
propres — ainsi qu'aux numeéraux. Les prépositides, adjectifs qualificatifs et les

adjectifs ordinaux, qui se rattachent syntaxiquengla classe nominale, se trouvent
naturellement attirés dans ce second groupe. Aeaniphrastique, c’est la coordination
qui est, cette fois, privilégiée et les ponctuaidaibles, majoritaires, signalent sans

doute les pauses respiratoires de phrases plusdeng

J'ai pu ainsi avancer cette premiére conclusionlgsdextes de fiction se caractérisent
par les procédés qui ont partie liée avec I'acéibsa dynamique narrative tandis que les
textes de voyage privilégient la perspective statigle la langue, autrement dit le

processus descriptif.

Voila quelques exemples d’'application du logicigpérbase a la caractérisation d’'un
style générique ou d’auteur, qui peut-étre pountaservir a la définition d’'une poétique

du récit de voyage.
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Il. Une poétique du récit de voyage ?

Le terme de « poétique » que jai utilisé n'est gaprendre au sens strict de
« stylistique de la poésie », elle-méme limitée discours versifie, comme le
recommandent G. Molinié et J. MazaleyfgtL989), mais dans son acception étendue
d’ « art de la création verbale », comme une paétigqui serait concue comme |'étude
de I'’échange permanent entre les structures foeseleé la langue et l'interprétation a

leur donner.

Un pari a sous-tendu mon projet de recherche :puaris viatique pourrait-elle étre

définie en termes linguistiques ?

Une posture de voyageur-narrat&ugui induit un protocole d'écriture caractérise le
récit de voyage. La posture peut étre définie comneefacon personnelle d’investir ou
d’habiter un réle voire un statdt au niveau discursif. On rejoint ce que d'aucuns
appellent I'ethos discurdff Le voyageur-narrateur projette dans son discbiumsge
d’'une personne d’autorité qui place son récit ames clause de sincérité. Cette clause
qui apparait régulierement dans le récit de voyggppuie sur un triptyque qui m'a

paru déterminant et qui croise trois actes, vavpg et dire.

J'ai pu définir le discours viatigue a partir deigr paramétres appuyés sur des
constantes linguistiques et qui peuvent faire systau sens ot Saussirparle d'un
systeme de la langue : les composantes sont sebdgii en interaction les unes avec les

autres. Le récit de voyage a montré d’abord searité avec la classe du nom — il

7 G. Molinié et J. Mazaleyrat (1989)ocabulaire de la stylistiqué®aris, PUF.

8 Voir J. Meizoz (2004), ®ostures d’auteur et poétique (Ajar, Rousseau, Céline,
Houellebecq), site Vox poetica, http://www.vox-goatorg/t/meizoz.html.

1 Voir A. Viala et G. Molinié (1993).Approches de la réception. Sémiostylistique et
sociopoétique de Le ClézBaris, PUF.

%0 D. Maingueneau (2002). « Problémes d’ethoPmatiques n° 113-114, p. 55-67 et R.
Amossy (1999)Images de soi dans le discours. La constructiofiedbos Lausanne-Paris,
Delachaux & Niestlé.

2l « La langue est un systéme dont tous les termessstidaires et ol la valeur de I'un ne
résulte que de la présence simultanée des auti®sussure (1974 Cours de linguistique
générale Paris, Payot, p. 159).
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pourrait ainsi se définir comme un genre substantifn mode lyrique et une tension

performative.

Le terme de «lyrique » est employé avec le sersicpker qui lui est donné
quelquefois : le « je » lyrique peut étre envisag@me un « sujet autobiographique en
voie de fictionnalisation3, situé entre fiction et diction. Le dispositif érbatif
récurrent dans le récit de voyage a démontré ulgiahi réguliére du « je » dans le
pluriel du « nous » ou l'indéfinition du « on », d&&me qu’'une extension du présent
actuel a 'omnitemporel. L’expérience individuebé particuliere a vocation a devenir
aventure reproductible et universelle. J'ai retéguau cceur de la fabrique du récit de
voyage, cette oscillation productive entre empétiehéorie : fondé sur I'empirique, le
récit de voyage vise a s’élever au niveau du canegype a construire une science du
voyage. En envisageant I'appareil de I'énonciatj@i,été amenée a confronter le récit
de voyage a l'autobiographie. Les travaux de Ppdlibejeune ont été éclairants : le
récit de voyage est en effet régi par le pacte reéféel, corrélat du pacte
autobiographique justifié par l'identité assuméd&reemuteur, narrateur et personnage
principal. Des différences sont cependant patestdse autobiographie et récit de
voyage. Méme si le récit de voyage du XIXe siecdfisme comme romantique au
sens ou il met en scene un moi sensible et ou yageréel se double d’'un voyage
intérieur, quelquefois initiatique, il ne se démyas dans le méme huis-clos que
I'autobiographie. Certains définissent le genreohigigraphique comme I’ « expansion
narrative du performatif javoue’>; jai pu valider la pertinence de cette définitio
pour une ceuvre commaurélia de Nerval par exemple. Mais I'ouverture a I'akiéri
physique, géographique ou humaine, qui caractégisécit de voyage le fait échapper
au solilogue réflexif. La perspective foncieremeiaogique du récit de voyage, dont je
reparlerai plus loin, I'éloigne de l'autobiographient il n'emprunte que I'habillage

formel.

Enfin, la tension performative du récit de voyagi filisser du descriptif au poiétique.
Sous couvert de description, le récit de voyageeeetunivers. C’est finalement a un

voyage dans la langue que le lecteur est conviéardage qu'a un parcours

22D. Combe (1996). « La référence dédoublée. Ld Bujque entre fiction et autobiographie
in Figures du sujet lyriquePUF, p. 39-63.
3. Dallenbach (1995). « L'aveu et la veuve ou fiographie »Versants8, p. 77.
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géographique. Le traitement du nom propre est eseiee particulierement éclairant. J'y

reviendrai.

Au terme de ce travail, je me suis demandé sidmaht le récit de voyage ne pouvait
étre envisagé comme parangon de l'ceuvre litténade la dialectique du Méme a
I’Autre qui le sous-tend et peut-étre méme comniietree la démarche théorique en
général. Les théories en effet s’appuient sur dengmenes empiriques pour étre
enoncées, illustrant la dynamique du particuliergéméral qui est apparue comme
constitutive du récit de voyage. La réflexion gémée ne procede pas autrement quand
elle considere un groupement de textes choisis @m@chantillon représentatif pour
tenter, suivant un processus inductif, d’en exgérés lois générales. C’est comme si le
récit de voyage reproduisait en son sein la déneaconstitutive de toute théorisation,
gu’elle soit linguistique en particulier ou générg Une autre tension anime le récit de

voyage, celle qui le place entre factuel et fiatiehn

[1l. Factuel et fictionnel

Des qu’on travaille sur le récit de voyage, onrseve emporté dans une réflexion qui
oppose fiction et non-fiction. Cette réflexion anna un regain d'intérét, par le biais
d’ouvrages récents sur la question mais aussiapanide en ligne de deux colloques sur
le site Fabulal’Effet de fictionet Frontieres de la fictionLe débat est relancé par les
travaux consacrés a l'autofiction, terme repris parge Doubrovsky pour qualifier son

romankFils (1977) qu'’il définit ainsi :

Fiction d’événements et de faits strictement réeisl'on veut, autofiction, d’avoir confié le
langage d’'une aventure a I'aventure du langages $mgesse et hors syntaxe du roman, traditionnel

ou nouveau »Hils (1977). Paris, Galilée/$age de couverture).
Ce récit se situe entre roman et journal intimeaatobiographie. Ses caractéristiques

correspondent a celles de l'autobiographie maistdfction se revendique comme
roman, en mélant des faits avérés a des élémesmtstés.
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Si on s’en tient a la fiction littéraire, il faudife la part entre une double appréhension
de la question, l'une qui se situe au niveau prdigme, I'autre au niveau linguistique.
En termes pragmatiques, la question est assezré#elue en termes d’intention
d’auteur et de croyance du lecteur. Elle se trotd®umée par la position d’un
philosophe du langage, John Searle, qui, dgerss et expressith définit la fiction
comme «une assertion feinte, sans intention depeo ». Le récit de voyage, en
I'occurrence, repose sur un pacte référentiel as s@ il prétend refléter la réalité, les
choses vues ; il se place du c6té de la littératiteeréférentielle. Le récit de voyage est
sous-tendu par une allégation d’authenticité. Cdaet lors de mes réflexions sur cette
question, j'ai préféré parler de texte factuel pague le terme de « référentiel » m'a
paru insuffisamment discriminant. Tout dépend ehda sens précis qui est donné a
« référentiel ». Certains critiques qui voient dédiction un acte d’énonciation non
référentiel entendent sans doute la référence,ateéme restrictive, comme la capacité
du langage a renvoyer a un élément du réel, ou @msynonyme de «valeur de
vérité ¥°. Ce n'est pas ma position : je préfére compreddreéférence avec une
acception plus large qui est celle donnée par elepgy leDictionnaire de linguistique

et des sciences du langage

La référenceest la propriété d’'un signe linguistique lui pettast de renvoyer a un objet du
monde extra-linguistique, réel ou imaginaire. [...]

La référence n’est pas faite a un objet réel, mais objet de pensée. (p. 404)

Cette définition permet d’éluder la question phijoisique sur le statut ontologique du
réel, qui dépasse le cadre linguistique. L'existeda référent importe peu : « un mot

peut référer a une notion inexistantady, (p. 405).

Ce choix terminologique s’oppose aussi a la pasities logiciens qui prénent
'absence de dénotation encore appelée la vacagoetationnelle pour le texte
fictionnel. Cette position est critiquée par exeenpéar C. Kerbrat-Orecchidfi

4 J. Searle (1979).

%5 La distinction entre sens et référence et entns s¢ dénotation provient des logiciens du
langage et notamment de G. Frege [1892] (19Etjits logiques et philosophiqueBaris,
Seuil.

% C. Kerbrat-Orecchioni (1982). « Le texte littéeair non-référence, auto-référence ou
référence fictionnelle >{exte(Toronto), n° 1, p. 27-49.
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Implicitement, c’est sur ces considérations pragqnas que reposent les classements
actuels des best-sellers par exemple proposés gmrmagazines.L,e Nouvel
Observateur par exemple, présente une seélection fondée satrequubriques, les
romans, les essais, les bandes dessinées, latlit€rpour la jeunesse. L’'opposition
entre les romans et les essais recouvre la dichetsimplificatrice qui oppose fiction et
non-fiction. La nomenclature de la Bibliothéqueioréle francaise fait apparaitre, sous
la rubriqueL.ittérature I'histoire et la critique littéraires, la poésie,théatre, les romans
et fictions romanesques, les essais et écrits gjiVarlittérature pour la jeunesse. Des
cases quelque peu « fourre-tout » manifestent assement aux ambitions pratiques et

informatives.

Plus délicate est la définition linguistique évestliel de la fiction. Au niveau textuel,
elle peut s’exercer a difféerents niveaux : macraesural si elle prend en compte
I'ensemble du texte, segmenté sur des séquenamsconrstructural si elle s’intéresse a
la phrase et aux éléments qui la composent. Ejéntealors les discussions sur les

marqueurs de fictionalité. J. Searle en nie I'exise :

Il n'y a pas de propriété textuelle, syntaxiquesgunantique qui permette d’identifier un texte

comme oeuvre de fictiofl.

En revanche, C. Kerbrat-Orecchioni, par exempléerpméte le discours fictionnel
comme un discours figuré, un trope qui s'appuie soe énallage de modafité
substituant au conditionnel attendu I'indicatif ggét. G. Philippe a proposé une étude
de ce qu'il a appelé « I'appareil formel de laifict*°, ou il formule I'hypothése qu’un
ensemble de faits langagiers spécifigues et contgu®rganisés en systéeme, peut
provoquer un changement du statut modal des rdéfi@tens et des prédications d'un
texte et fonctionner comme marqueur de fictionalités’intéresse particulierement a
'emploi de «voici» qu’il considere comme marquede décrochage modal et

fictionnel, en voie de grammaticalisation, et amf@oi du présent de lindicatif.

2" J.Searle (1979Bens et expressipp. 109.

%8 C. Kerbrat-Orecchioni (1982). «Le texte littéeair non-référence, auto-référence ou
référence fictionnelle », Texte n°l, p. 27-49. Véilorence de Chalonge (2004). «Les
théories linguistiques de la fiction littérairam> Usages et théories de la fiction. Le débat
contemporain a I'épreuve des textes anci®&is, PUR, p. 17-37.

? G. Philippe (2005). « L'appareil formel de la fiot », Le francais modernel, p. 75-88.
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L’auteur précise que cet « appareil formel dedtidn » ne se réalise que dans certaines
configurations discursives, notamment le texte qduphique, dont sont extraits la
plupart des exemples cités. Je n’ai pas pu vatidite hypothése a partir de mon propre
corpus de textes, I'emploi de « voici » restantcierement déictique. Ce présentatif
ouvre un espace discursif contemporain du repéaseddatif d’origine et n’'induit pas de
décrochage modal. Au contraire, dans le récit dgage, les présentatifs « voici »,

« voila » convoquent le réel dans le discours.

On pourra davantage suivre ces propositions peuangdloi du présent de l'indicatif et
également pour I'emploi du «je ». J'ai en effetraevé dans le «je » du récit de
voyage, comme je l'ai dit plus haut, un « je » faieappelé lyrique, entrainé sur la voie
de la fictionnalisation, parce qu’on peut I'envisagomme en décalage par rapport au
repere autobiographique initial. Je reviendrai égint sur les emplois du présent de

I'indicatif dans la partie suivante.

Le récit de voyage fournit nombre d’exemples deguaunrs de décrochage modal. Par
une sorte de généreux mimétisme, le voyageur vemmeat a voir comme lui-méme
voit ; le lecteur est alors invité a recréer unvens fictionnel qui prend appui sur les
mots du voyageur-narrateur. L'étape de la simpleciiigtion est dépassée avec des
mots qui font changer de plan modal et font eng&erfiction. C’'est par exemple
'emploi de I'impératif « imagine » que Fromentirilise pour décrire la vallée du
Chéliff :

Imagine un pays tout de terre et de pierres vibattu par des vents arides et brilé jusqu'aux

entrailles®.

Une variante de cet impératif use du systeme hpigile complet qui juxtapose un
impératif et un futur simple dans deux propositioglgées par la conjonction « et » de

valeur consécutive pour permettre au lecteur dicpzer a I'élaboration d'une image :

Suppose une étendue de quarante lieux de nuageacelés entre I'Ouarensenis et nous, et tu

pourras imaginer dans quelles profondeurs de beameagnifique pyramide est ensevilie

%0Un Eté dans le Sahara, op..cip. 40.
3 bid., p. 2.
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Les ruines sont un lieu qui favorise I'émergencendunivers contrefactuel, comme

dans cet extrait :

Si vous redressiez une ou deux colonnes du périgtyl si vous remettiez a leur place quelques-
uns des caissons énormes [...] si vous relevieauuheux blocs sculptés [...] et que l'autel regait
forme et sa place, vous pourriez rappeler les deuamener les prétres et le peuple. (Lamartine,
Voyage en Orienp. 172, T. 2)

Ici, I'énoncé est virtualisé par I'emploi du coradinel a valeur modale, relayé par le
subjonctif imparfait. « Si » fonctionne bien commmarqueur de changement de plan

modal.

Pour ma part, jai proposé par ailleurs, lors d’'ur@mmunication« Maintenant,
marqueur de fictionalité ? » présentée aolloque Ici et maintenant Nice, 24-25
novembre 2005 une analyse de l'adverbe « maintenant » dont csrt@mplois
pourraient étre mentionnés comme indices de fiatitn L'étude des contextes de
I'adverbe prend appui sur le corpus de textes tuetjabli pour mon dossier sur la
poétique viatique. Les occurrences de « maintemamit été observées a la lumiére de
divers paramétres, syntaxiques, distributionnelssé&@nhantiques. J'ai mis ainsi en
évidence des particularités d’emploi de I'adverbedlles textes fictionnels et des cas
d’emplois exclusifs. L'adverbe présente des carmstigues qui favorisent
l'investissement modal en langue : d’abord, son lemmfere un énoncé négatif :
« maintenant p » infere « jusque la non-p », puilséanctionne comme un « rupteur
temporel 3% qui ouvre un espace discursif défini par des dmm qui s’opposent &
celles d’'un espace antérieur. La modalité négaitigerite en filigrane s’adjoint le
sémantisme de I'adverbe qui retient I'idée d’indéti@ation. « Maintenant » ne marque
pas la mesure et ouvre un espace temporel non Bosaédroite, laissant le segment
temporel indéfini. Ses affinités avec l'imparfaiargs un contexte passé enfin le
rapprochent de ce tiroir verbal dont I'aspect sé@msocié véhicule une connotation
modale d’éventuel. Ces trois vecteurs modaux cotdiadverbe de subjectivité et font

s’éloigner I'énoncé du référent. Certains empl@asdnaintenant » se sont avérés, pour

%2 M. Wilmet (1997). Grammaire critique du francajd$aris, Duculot, § 651.
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mon corpus d'étude, exclusifs du roman. J'ai am$évé I'emploi elliptigue et en
mention qui joue en faveur de la dramatisation'@gohcé ou encore cette particularité
distributionnelle qui place I'adverbe a des posiésde la phrase, thématisé en début de
phrase, détaché entre virgules ou en fin de phraseyant I'accent mélodique. Dans
ces cas, « maintenant » se charge d’'une valeuntedkament modale au détriment de
sa valeur temporelle, toujours présente bien s@is mevenue mineure. Ces emplois
gu’on ne retrouve que dans I'ensemble romanesqusepeainsi étre envisagés comme

marqueurs de fictionalité.

Pour mon travail, la dynamique fiction et non-fictis’est avérée trés productive. C’est
sans doute qu’elle est un processus constituttbdationnement de I'écriture littéraire
et peut-étre méme du langage. Le langage est peducde fictionalité,
constitutivement ; c’est un mode de représentatmire d’'invention permanente de ce
gu'il est convenu d’appeler le réel, qui reste dow$ hors d’atteinte. Le littéraire serait

un fictionnel au second degré.

Plus particulierement, concernant la problématigeel’altérité, jai pu analyser la
construction de I'Autre au travers des proceduredictionnalisation, et cela a deux
niveaux, macrostructural quand on se situe au oivéa la structure globale des
oeuvres, microstructural quand on peut observerfa®tionnement au niveau

phrastique et syntagmatique.
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PREMIERE PARTIE - LA CONSTRUCTION DE L’AUTRE.
PROCEDURES DE FICTIONNALISATION

Il n'y a guére, que je sache, d’autre réel endaitt que cette vérité d'élection,
et il serait inutile d’étre un excellent espritugt grand peintre,
si 'on ne mettait dans son ceuvre quelque chosdagéalité n'a pas.

C’est en quoi 'homme est plus intelligent quedées.

(FromentinUn Eté dans le Saharg. 276).

|. Les procédures de fictionnalisation au niveau
macrostructural

La structure des ceuvres

L’articulation entre discours référentiel et constron imaginaire a été un point de
convergence de plusieurs de mes études. Le pointepart de la réflexion se situe
encore dans le récit de voyage au niveau macrastal@’abord. La comparaison que
jai proposée, dans l'article sur Du Camp, entrecalotes et récit-cadre rejoint le

partage fiction / non-fiction, 'anecdote digressaffichant un parti pris fictionnel.

Pour revenir a l'article sur Maupassant qui compesenouvelles africaines au récit de
voyage, les résultats que jai obtenus croisentdiférenciation générique et la
problématique qui articule fiction et non-fictiohu factuel du récit de voyage s’oppose
le caractére imaginaire revendiqué de la nouvadli.montré que si les deux types de
textes s’empruntent mutuellement, la nouvelle sendat des allures réalistes par un
ancrage spatio-temporel reconnaissable tandis queédit de voyage adopte des
procédés narratifs de la fiction, il est néanmginssible de percevoir des différences
structurales qui s’appuient notamment sur desquatiités du dispositif énonciatif. Les
deux univers se frélent cependant. Dans chacunendeaselles, un itinéraire est
esquisseé ou retracé, donnant une assise réfékematietécit. Les toponymes manifestent
encore le souci de donner lillusion du réel, surtguand ils sont authentifiés.

Symétriquement, le récit de voyaée Soleilse dégage du principe de transparence,
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censé régir le genre auquel il appartient, en entpnt les voies de la représentation
imaginaire, les métaphores par exemple. L'usageéuest fondamentalement différent
du récit de voyage a la nouvelle. Le premier tatgde restituer, méme s’il ne peut
emprunter que les voies obliques de la fiction pleufaire ; la nouvelle postule une

nouvelle réalité en manipulant les éléments duaésal guise.

Dans mon étude dMadame Bovaryde Flaubert Etude sur Flaubert, Madame
Bovary, Paris, Ellipses, 1999jai consacré une rubrique a la question du résdisen
montrant que méme si I'ceuvre de fiction s’inspiteréel, elle ne vise nullement a une

reproduction fidéle et servile, en rappelant unaticin de Flaubert :

Il ne s'agit pas seulement de voir, il faut arrangefondre ce que I'on a vu. La Réalité, selon

moi, ne doit étre qu’un tremplin. (Lettre a Tourgiey, 8 décembre 1877)

Le roman produit un « effet de réel » permettantleateur d’entrer dans le roman

comme en terre familiere.

J'ai pu renouveler cette réflexion entre fictionnen-fiction avec ce que j'ai appelé la
légende du désert dans l'article intitulé précisémel].M.G. Le Clézio, Désert: la
légende du désert »n G. Nauroy, P. Halen, A. Spica (éd.)Le désert, un espace
paradoxal Bern, Peter Lang, 2003, p. 467-48Mon projet était de voir comment se
construit la légende du désert a partir d’un emslidtorique identifiable. Le point de
départ de ce texte est un épisode historique atifluen la montée vers le Nord des
Maures dirigés par Ma el Ainine, a partir de 1908ju’a I'établissement du protectorat
francais sur le Maroc en 1912. Ce texte préserite ceiginalité de faire se cotoyer
dans un méme espace textuel un épisode facturketuenture fictionnelle. Mon projet
était de voir par quels procédés précis I'épisodéotique entre en fiction et sert la
légende du désert. Ces procédés se situent au univeacro-structural et
narratif d'abord : les deux histoires sont tiss&egparalléle et se répondent comme deux
lignes mélodiques d’une méme patrtition ; des ésloos etablis entre I'épisode collectif
et le parcours individuel du personnage princip@ @& fiction, Lalla. Des
correspondances se multiplient et brouillent Iggres objectifs d’un récit a vocation
réaliste. Les Maures et le personnage Lalla écmirdgs prédicats et se fondent dans

une méme harmonie fictionnelle. A I'errance des ades dans le désert répond celle de
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Lalla dans les rues de Marseille ; les traceséeissur le sable du désert par les Maures
trouvent un contrepoint ludique dans les empreidéepas que Lalla suit au hasard, par

jeu, dans la poussiere des vieux chemins.

Les personnages, qu’ils soient censés reférer palssnnes du monde réel ou qu’ils
soient purement fictifs, sont traités de la mémenigra par le narrateur. Ceux qui
peuplent le désert perdent toute réalité pour devaymme des mirages : ils sont
simplement désignés par un «ils » indéterminé sfo@é a un imparfait. Les
personnages s’affirment comme purement imagina@réstérieur de la fiction méme.
lIs deviennent « invisibles » au sens ou les perages et les choses sont objectivement
invisibles dans un roman, n'ayant d’autre existeque verbale. Aucun ne laisse de

trace objective :

Mais tous, ils n’existent pas vraiment [...] lIs nigbent pas, parce qu'ils ne laissent pas de traces

de leur passage, comme s'ils n'étaient que des@snbes fantdmes. (p. 321)

Les personnages historiques sont, eux aussi, la&disparition ; le roman s’ouvre et

se referme comme il a commencé :

Tournés vers le désert, ils faisaient leur prigaessparoles. lls s’en allaient, comme dans un

réve, ils disparaissaient. (p. 439)

Dans un autre registré,a Légende des sieclede V. Hugo m’a fourni un champ
d’étude propice pour la construction Iégendaireau@é Millet définit le Iégendaire
comme un « dispositif poétique de mise en relatonplutét de soudure du mythe et de
I'Histoire, [...] avec pour horizon la fondation d® ¢ommunauté dans son unité »
L'expression de « mise en relation » suppose ucepsns dynamique qui, a partir d'un
« substrat » historique, est a l'origine d'unenége Dans ce recuelil, la fictionnalisation
s’adjoint évidemment les ressources de la prosddie.proposé I'analyse du premier
mouvement du poemee Parricidede La Légende des siécles de V. Hugo, qui permet
d’illustrer avec précision les procédés formelsfgui glisser de I'Histoire a la Iégende.
Kanut ' est un roi danois authentique qui régna sur leeBemk, I’Angleterre et une

= Cl. Millet (1997).Le Légendaire au XIXe siécl@ésie, mythe et vérjtParis, PUF, p. 5.
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partie de la Scandinavie a partir de 1014. Cetegoest a envisager comme un poeme
parabole politiqgue et historique dirigé contre Napa lll. La déformation historique

est patente puisque Kanut ne fut pas parricide.

Le Parricide

Un jour, Kanut, a I’heure ou I'assoupissement Les monstres expiraient partout sous sa colére

Ferme partout les yeux sous I'obscur firmament, Il fut, pendant vingt ans qu'on [I'entendit

Ayant pour seul témoin la nuit, I'aveugle immense, | marcher,

Vit son pére Swéno, vieillard presque en démence, Le cavalier superbe et le puissant archer ;

Qui dormait, sans un garde a ses pieds, sans en chilL’hydre morte, il mettait le pied sur la portée ;

Il le tua, disant : « Lui-méme n’en sait rien. » Sa vie, en méme temps bénie et redoutée,

Puis il fut un grand roi. Dans la bouche du peuple était un fier récit ;
Rien que dans un hiver, ce chasseur détruisit

Toujours vainqueur, sa vie Trois dragons en Ecosse, et deux rois en Scanig ;

Par la prospérité fidele fut suivie ; Il fut héros, il fut géant, il fut génie ;

Il fut plus triomphant que la gerbe des blés ; Le sort de tout un monde au sien semblait lié ;

Quand il passait devant les vieillards assemblés, | Quant a son parricide, il I'avait oublié.

Sa présence éclairait ces séveéres visages ; Il mourut. On le mit dans un cercueil de pierre ;

Par la chaine des maeurs pures et des lois sages | Et I'évéque d’Aarhus vint dire une priére,

A son cher Danemark natal il enchaina Et chanter sur sa tombe un hymne, déclarant

Vingt fles, Fionie, Arnhout, Folster, Mona ; Que Kanut était saint, que Kanut était grand,

Il batit un grand tréne en pierres féodales ; Qu’un céleste parfum sortait de sa mémoire,

Il vainquit les Saxons, les Pictes, les Vandales, Et gu’ils le voyaient, eux, les prétres, dans| la

Le Celte, et le Borusse, et le Slave aux abois, gloire,

Et les peuples hagards qui hurlent dans les bois. Assis comme un prophéte a la droite de Dieu.

Il abolit I'norreur idolatre, et la rune,

Et le menhir féroce ou le soir, a la brune, V. Hugo,La Légende des siecles

Le chat sauvage vient frotter son dos hideux ;

Il disait en parlant du grand César : « Nous deux »

Une lueur sortait de son cimier polaire ;

Le premier mouvement du poéeme illustre le procedsuséation d’'une Iégende épique,
en parcourant a grandes enjambées toute la vieadaetket en se donnant une allure
biographique. On y voit en effet a I'ceuvre I'allc@nde la parole et des faits rapportés,
tandis qu’un mimétisme s’instaure entre la voix adonte et la Iégende racontée. On
peut mettre en évidence, dans ce premier volemonvement de sublimation épique

qui passe par des procédés formels assez claichrbaotope fait glisser du particulier

au geénéral. Le syntagme inaugural « un jour » gure@le poeme donne une impulsion
narrative en pointant I'émergence d’'un événememistirelayé ensuite par le syntagme
temporel « a I'heure ou » ; toutefois ces élémesdtent flous quant a la chronologie et
paraissent d’emblée orienter la piece davantage leestatut parabolique que vers le
compte rendu d'un événement authentique et padicuLes procédés métriques
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estompent les contours des vers, notamment I'ergamht du vers un sur le vers deux ;
le mot « assoupissement » occupe presque toutdamddémistiche de ce premier vers,
en en ralentissant le rythme. La chute de ce premi@ivement, « il le tua », composée
d’'une succession de trois mots courts, est ins@lit@abrupte, en contraste avec la
période qui précede et dont le rythme est encdemtigpar I'attente du prédicat verbal

annonceé par I'expression temporelle « un jour ».

Les raccourcis narratifs exprimés par la formufeuis il fut un grand roi » (v. 7) et la
pratigue du sommaire qui emploie I'imparfait a walétérative « quand il passait »
(v. 10) ou «pendant vingt ans qu'on l'entendit om@r » (v. 25), les ellipses
temporelles qui font surgir I'énoncé « Il mourutisplé en téte de vers (v. 35),

manifestent ce travail de la temporalité qui penbecer I'envolée légendaire.

Les variations de la dénomination référentiellgpdtsonnage sont une autre illustration
du cheminement qui conduit de I'Histoire a la lé&dgnLe titre réduit d’emblée
métonymiquement le personnage a son crime ; ceilecton prédicative d’une
caractéristique qui devient comme un embleme a@iémtpoeme vers linterprétation
parabolique. L'article défini fonctionne comme eldi de notoriété : Kanut est comme
le prototype de la figure criminelle et historiqudu parricide. Les attributs
grammaticaux qui lui sont affectés remplacent lenrmropre une seule fois employé,
favorisant l'oubli du personnage unique sous degdipats plus facilement
géneéralisables : «il fut un grand roi » (v. 7)l] fut [...] / Le cavalier superbe et le
puissant archer » (v. 24-25), jusqu’a I'acmé dusv8R qui joue sur un rythme
linguistique ternaire; les noms sans article fmmrtent comme substantifs

décatégorisés, définissant des propriétés intrirsgedu personnage.

Il fut héros, il fut géant, il fut génie. (v. 32)

A coté des jeux sur la temporalité et des varigtidénominatives qui manifestent le
travail du narrateur, on peut mettre en évidena@mise en scéne du souffle épique. Le
poeme explore d’abord les possibilités de la parapgportée, discours direct (v. 16, v.
22), indirect (v. 3750, discours narrativisé « dans la bouche du peule 29). Cette
formule, une fois énoncée, problématise I'énoncépgéicede qui pourrait, a rebours,

étre interprété comme du discours indirect libre.
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Le souffle épique enfin est manifeste au travessé@mimérations, des accumulations, et
il s’appuie notamment sur les énoncés a théme aotsbrganisés autour du « il »
sujet : «il fut, il batit, il vainquit, il abolitjl mourut ». L'effet d’inventaire récurrent

participe de la grandeur épique : « Vingt ilesnigpArnhout, Folster, Mona » (v. 14).

Il vainquit les Saxons, les Pictes, les Vandales,
Le Celte, et le Borusse, et le Slave aux abois,

Et les peuples hagards qui hurlent dans les boi46¢17)

Les échos lexicaux et sémantiques entre des eigmesomme « il batit un grand tréne
en pierres féodales « (v. 15) et « On le mit danscercueil de pierre » (v. 35)
s’ajoutent aux assonances qui s’associent aux fipagsexemple celle en [a] qui lie les
vers 12 a 18, pour donner une instruction au lectgui doit percevoir les liens plus
invisibles entre les choses et recevoir la lectined de cette légende, construite par le

poéte.

La construction imaginaire passe aussi par lesgeuia temporalité a envisager ici

comme élément structural des osuvres.

Les jeux sur la temporalité

lIs permettent aussi de passer du factuel au fictioaiéchelle d’'une ceuvre compléte.
Il est rare que le narrateur suive pas a pas leutEment linéaire du temps obijectif. Le
journal de voyage ou encore les lettres de voyafpient bien sar cette chronologie ;
les dates indiquées sont censées respecter leupardo voyage réel. Toutefois, bien
souvent les lettres sont fictives et relevent dhnix esthétique qui n’a rien a voir avec
la conformité au réel. C'est le cas de Fromentii gour Un Eté dans le Sahara
reconnait que la forme épistolaire choisie n'esumartifice qui I'autorise a plus de
spontanéité. Le chronotope du voyage, lui-mémerhété par la contiguité spatiale
des lieux traversés, impose naturellement son mytlamune narration journaliere.
Cependant, méme dans ce cas de figure, les anaehrdes retours en arriere
notamment, perturbent ce trajet linéaire pour sposer le choix du narrateur et un

parcours dans son imaginaire. Le récit de voyagef @prés coup, redéfinit les
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parameétres du voyage réel : la temporalité joualeareffets d’attente ou de synthése et
rompt avec le déroulement linéaire pour répondreeilogique décidée par le narrateur.
Jai étudié ces phénomeénes en particulier dand\il, Egypte et Nubiee Du Camp,

« Les détours fictionnels du récit de voyage, in P. Starkey and N. El Kholy (éd.),
Egypt through the eyes of Traveller§ambridge, Astene, 2003p. 149-165.Le récit

se construit comme une série d'épisodes qui seedeat au cours du voyage et qui

retracent I'aventure du voyageur, promu héros.

Dans le texte de fiction, ces manipulations sontilaires et sans doute plus aisées.
Avec l'article « Les voies duje dans Aurélia », in Aspects du lyrisme du X\l au

XIX€ siecle, Ronsard, Rousseau, Nervalice, 1998, p. 199-217’ai par exemple vu
comment le narrateur Aurélia de Nerval manipule la temporalité a un double auive

il agit sur la temporalité interne a ses réves afdpsur 'agencement des récits de réves
entre eux ensuite. D’'une part, les récits de réemnent ainsi une allure dynamique,
appuyés sur des balises temporelles. D’autre pasticcession chronologique des réves

est reconsidérée en enchainement logique et sighifi

Il Les procédures de fictionnalisation au niveau mi crostructural

En préalable a I'étude des procédures de fictiosat@dn lisibles au niveau des faits
langagiers, il faut établir une connexion entréstighénomeénes. G. Kleibém montré

les relations entre générique et abstraction. hes@&s génériques peuvent étre appelés
abstraits, en ce sens qu’ils sont détachés demnsii@nces spatio-temporelles, alors que
les emplois spécifiques apparaissent comme concleds type représente une
abstraction par rapport aux occurrences : pourtagires un type, il faut faire abstraction
des particularités de ses occurrences. Un syntagmérique représente un emploi du
nom envisageable comme abstrait parce que le néféémoté dans cet emploi n’est pas
un référent factuel et contingent. Le rapport egiaéricité et abstraction parait bien

établi.

% G. Kleiber (1994)NominalesEssais de sémantique référentigharis, Colin.
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Si on suppose maintenant que « la fictionalité featé une émancipation dans notre
rapport aux choses> le pas est vite franchi des énoncés génériqurséaancés

fictionnalisants.

Plusieurs de mes travaux développent cette conmestitre géenéricité, abstraction et
fictionalité. Elle affecte d’abord la catégorie dhom par le biais du processus de

I'actualisation.

L’actualisation comme vecteur de fictionnalisation

L’actualisation peut étre définie comme « I'opéatilinguistique [...] qui permet de
passer des potentialités de la langue & la réilité discours 3. Quand elle concerne
le substantif, elle se réalise par le biais de céomg appelle logiqguement les
actualisateurs du nopterme que je préfére a celui déterminantspour deux raisons.
D’'une part, I'appellation dedéterminantsne désigne pas toujours des mots qui
déterminent au sens strict du terme — c'est-a-djpé permettent au récepteur
d’identifier le référent du nom ; d’autre part, terme d’actualisateurs évoque une
dynamique dont est dépourvu le terme plus figed@erminants Je suis en cela les
théories qui permettent d’envisager la linguistiqgeanme un processus plutdt que
comme une description de traits. J'ai pu mettrépgréuve les théories de G. Kleiber sur
les énoncés génériques, notamment a propos desémstéréotypiques du récit de

voyage.

Dans un article ©étermination nominale et extension référentielleLa construction

du stéréotype dans le récit de voyage Le francais moderne2005, n° 1, p. 59-74
jai analysé le stéréotype comme mode d’appréhansib de (re)construction de
l'altérité. 1l peut s’agir d’un stéréotype que leyageur transporte avec lui, comme un
modele de lecture auquel est confronté I'Autre, w@rune sorte de préconstruit qui
existe avant le voyage, ou bien d'un stéréotype lgurécit de voyage contribue a
élaborer.

% D. Denis, A. Jaubert (2009)e francais moderne, Des procédures de fictionatibs, n° 1,

p. 1.
% Voir C. Détrie, P. Siblot, B. Verine (200IJermes et concepts pour I'analyse du discours.

Une approche praxématiguBaris, Champion.
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C’est la dynamique du particulier au général quiaers a I'ceuvre. La volonté de
généralisation est manifeste au travers de la ddmainductive qui raisonne par
extension et de maniere synecdochique a partaxemhpla considérés comme
représentatifs de I'ensemble dont ils ne sont gee uhités. Dans le méme énoncé
voisinent alors des marqueurs de la singularitédeeta pluralité, comme dans I'extrait
suivant, sous la forme du pronom de la troisiente@®e du singulier et sous celle du

déterminant indéfini dénotant la totalité « tous »

Elle [la maison] est composée, commoeis lespalais arabes, d'un petit corridor obscur qui

ouvre sur la rue par une porte surbaissée. (Lameavtoyage en Orienfp. 172)

Un extrait m’a paru particulierement intéressantergu’il illustre un emploi bivalent

de l'article défini « les » :

Les Arabes, qui ne laissent pas ordinairement apgroles voyageurs, et dont les préjugés
s'opposent a ce que personne tente de naviguecesier mer, étaient tellement dévoués a nos
moindres volontés, qu’ils n‘auraient mis nul obla& notre tentative Moyage en Orientp. 23
T.2)

Dans la proposition subordonnée relative, le prtésn lindicatif et I'adverbe
« ordinairement » autorisent la référence générdjusujet pronominal « qui », tandis
que le syntagme nominal antécédent « les Arabesét une valeur particularisante,
comme le prouve I'emploi de I'imparfait de I'indiffaqui ancre le proces dans une
situation contingente. C’est en fait ce pronom koqu@ui joue le role d’'un relais
générique. Le syntagme «les Arabes » oscille enfre extensité généralisante,
induite par la relative subséquente, et une exteparticularisante a laquelle le réduit le
prédicat verbal principal au passé. Il y a ici mnsimultané a deux perceptions du
référent, une réalité tangible et expérientiellee aonstruction idéelle et prototypante.

37 \oir M. Wilmet (1986).La détermination nominajeParis, PUF. L'extensité est définie
comme la « quantité d’étres ou d’objets auxquelsubstantif ou un syntagme nominal sont
appliqgués » (p. 194); TIextension est I'ensemdis étres ou des objets auxquels un
substantif, un adjectif ou un syntagme nominal squiicables en énoncé.
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A lintérieur d'un méme syntagme, jai pu compat@mploi des trois formes de
syntagmes nominaux génériques possibles, au sernls @onservent leur extensité
maximale par le biais d’'une actualisation appragri@rticle défini singulier ou pluriel
et l'article indéfini. J'ai étudié les occurrencéds nom ethnique « arabe » dans mon
corpus en comparant les apports de chaque actealisarois paramétres sont apparus

comme déterminants pour les énonces génériques :

= une situation de description définie incomplétsdorun nom est actualisé par
un article défini sans qu’il ait été fait une piére mention du nom en
guestion. Le critere qui permet d’identifier leé&éfnt du nom n’est pas fourni
par le cotexte : 'énonciateur présume que le leatst en mesure d’effectuer le
décodage référentiel parce qu'il est fait appdirail de notoriéte.

= une référence virtuelle qui suppose que toute sgatice temporelle doit étre
effacée. Les énoncés génériques utilisent degsting@rbaux qui suspendent
l'inscription des procés dans une temporalité rajplér, notamment le présent de
lindicatif.

» |a présence éventuelle de marqueurs explicitegdérglité.

La comparaison des trois types d’actualisateursiples dans les énoncés génériques
met en évidence des particularités d’emploi d’osmantique. G. Kleib& a montré
que la généricité ne s'obtient pas de la méme marawec les deux quantifiants

bipolaires, I'article défini et I'article indéfini

« Un » extrait un exemplaire typique de la clagspeemet de conserver l'idée de la
particularité sous la généralité tandis que « llEgsse sous-jacente I'idée de la diversité
sous l'unité. «Les » réfere a un ensemble d’imtligi en préservant une certaine
différenciation au sein du groupe et en laissantclesse ouverte et I'hypothese
d’exceptions a la regle valide.

¥ G. Kleiber (1989). « Généricité et typicalitéLe, francais modernen® 3-4, p. 127-154.
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Les phrases génériques en Un... constituent I'exjoresa plus directe de la typicalité. A la

différence de celles en Les et Le, qui n'atteigriestexemplaires qu’indirectement, elles visent

L . , R 9
immédiatement les représentants d’une classe &oyant a leurs membres typ%s

L’analyse des occurrences de mon corpus montre«das » est privilégié quand le

syntagme nominal régit un verbe conjugué qui expnime action, notamment un verbe
de parole qui assigne un nom aux choses, commpetesp> ou « nommer ». L’'acte de
la nomination, instable par définition, se trouveiades affinités avec la pluralité, plus

souple gue le singulier immuable.

Avec «le » le processus référentiel est différemtce sens que I'énoncé générique
envisage la classe du nom ainsi actualisé commeindividu générique massif ». Le
référent est supposé homogene sans que les oamsréa la classe soient discernables.
Dans mon corpus, j'ai pu constater que « le » ggilggié en contexte poétique. Il est

I'outil idéal pour construire un symbole, sorteditar désincarné du référent.

L’actualisation est un outil de perception de Ealie : elle révele le rapport institué
entre le voyageur et I’Autre. Le récit de voyagé donstruire des modeéles a partir des
« échantillons » réels rencontrés. C’est ce pasdag&empirique au théorique qui est

illustré par le processus de I'actualisation gélisaate.

Ce méme processus est a I'ceuvre dans un autre mantlui de la poésie lyrique.
L’extension généralisante, fondée sur les instrumeée l'actualisation, m’a servi par
exemple a analyser les titres des pieces qui campdss Tableaux parisiengde
Baudelaire, « Lecture des Tableaux parisiens Entre référence et imaginaire»,

L’Information grammaticale, n° 96, janvier 2003, p. 27-34.

J'ai pu montrer l'oscillation constante des poemese une perception particularisante
et généralisante, illustrant pleinement la biptdagies quantifiants stricts. Par le biais de
I'article indéfini et de la structure dialogique dapostrophe, les titres « A une
mendiante rousse » et « A une passante », par éxepnennent I'allure d’'une dédicace
a un individu particulier ; ce sont des poemes-oaimns qui toutefois pourraient
s’adresser, non pas a un individu particulier, ndais allocutaire dont cette mendiante

ou cette passante serait I'archétype.

¥ G. Kleiber (1989)op. cit, p. 150.
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D’autres titres utilisent l'article défini singulieou plurielLes Sept Vieillards, Les
Petites Viellles, Les Aveuglestre autres ; « les » et « le » » partagent «condition
existentielle d’unicité » soit d’un individu, saitune class&. Les syntagmes oscillent
entre une acception particularisante - annon¢@melrgence du poeme aussitbt apres -

et une acception généralisante.

« Le » enfin est plus enclin & faire entrer le agnme nominal dans l'ordre du
symbolique : il est privilégié avec les noms quuyent faire I'objet d’'une perception
massive comme « amour » et « jeu ». La combinas@t un nom comptable peut
aboutir & la création d’'un syntagme nominal masesifce sens qu’il peut présenter
différentes occurrences de maniere homogéne :l€ests du poeme intitulée Cygne

erigé en représentant de sa classe, symbole ouheréirange et fatal ».

L’actualisation générique engage l'altérité, qeetbit incarnée dans I'Autre ethnique,
figure particuliére et circonstancielle, ou qu'edleit, plus généralement, le délocuté de
tout discours, dans un mouvement d’abstractiorlegdématérialise en le typifiant. Elle

articule clairement le passage du factuel au ficté.

Le détachement des circonstances spatio-temporadlggeut se faire que par I'emploi
de tiroirs verbaux aptes a le réaliser. Le traitetnae la temporalité est un autre vecteur

possible de fictionalité.

La temporalité

La temporalité se fictionnalise dés qu’intervienheu manipulation opérée par
I'énonciateur. La répétition est un motif qui m’egiparu déterminant a ce titre. A
I’échelle du roman tout entier, jai pu étudierttaitement de la temporalité dans une
perspective narratologique daiMadame Bovaryde Flaubert Etude sur Flaubert,
Madame Bovary, Paris, Ellipses, 1999J'ai montré que le paramétre de la fréquence
est déterminant ici, le récit étant majoritairemit@tatif. La répétition est dénotée par
des adverbes temporels explicites ou bien est méeripar le seul imparfait de

I'indicatif dont l'aspect sécant permet de fondes Iévénements dans une méme

0 G. Kleiber (1989)L'Article Le générique. La généricité sur le modassif Paris, Droz,
p. 74.
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continuité. Une particularité de ce roman est gueépétition s’inscrit dans les actions
mémes du roman : tout événement a son double ajuidle ; Charles a deux épouses,

Emma a deux amants ; I'adultere est une versiovepisg du mariage par exemple.

Désertde Le Clézioillustre encore ce mouvement répétitif des ménwt®ras qui

dissout la précision chronologique, abolit la duséeanmobilise le temps.

De facon plus précise, on peut bien entendu revamide tiroir verbal du présent de
I'indicatif dont I'atemporalité fonciere est propiau mouvement fictionnalisant. Le
présent est apte a assurer un décrochage énortiatifaire entrer 'énoncé dans la
sphére de I'omnitemporel. On peut supposer quedsent est isochrone au repére fixé
par la situation d’énonciation ou qu'il est en aqued sorte auto-référé, véhiculant son
propre repérg :

Le présent génére sa propre actualité, transpeeie lai son repére, et gagne une autonomie par

N . 42
rapport a son environnement

J'ai étudié I'emploi du présent de lindicatif emrcélation avec les actualisateurs
génériques dans les énoncés qui construisent téostge dans le récit de voyage, en
accord avec lidée que la valeur prototypante d'@noncé est inversement
proportionnelle a la valeur actualisante. J'ai égwnt analysé les procédés de
fictionnalisation dans un autre registre, celuilai@oésie et, plus particulierement, les
Tableaux parisiensle Baudelaire« Lecture desTableaux parisiensEntre référence

et imaginaire », L’'Information grammaticale, n°96, janvier 2003, p. 27-34Jai
choisi cette section du recueil déteurs du Malen pariant que la tension entre
référence et imaginaire se révélerait particulignenintéressante. Le mot « tableaux »
m’a paru donner une orientation clairement deseept la section et I'adjectif
relationnel associé annonce I'ancrage dans leaétiéf — au sens cette fois de renvoi a

un élément du réel.

“'S. Mellet (1998). « Présent et présentificatian :probléme d’aspectim Sv. Vogeller, A.
Borillo, C. Vetters & M. Vuillaume (éds.JYemps et discourd_ouvain-la-Neuve, Peeters
(BCILL 99), p.203-213.

* A. Jaubert, « Entre convention et effet de présetiitnage induite de I'actualité »in Le
présent en francais, Cahiers chronédsnsterdam, Rodopi, p. 61-75, p. 67.
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La dynamique d’abstraction temporelle intervientnmeédans plusieurs des poemes de
la section. J'ai pu ainsi mettre clairement en én@k le processus de fictionnalisation
qui se déroule au fil de la lecture du poérbe.Cygne par exemple, est une piece
construite sur I'opposition entre deux époquesotimn par I'alternance du présent de
I'indicatif et du passé simple. Ce dernier ancrprleces passé et avéré dans une époque
précise tandis que I'imaginaire prend son essot'adverbe « la » qui sert de tremplin

a I'’émergence du souvenir avant que le poéme terrséne sur I'allégorie du Travail.

Le glissement du présent actuel au présent géménmpntre comment le cadre temporel
explose sous la pression de I'imaginaire. C'estds par exemple dGrépuscule du

Soir qui s’ouvre sur le présentatif déictique « voianais le présent de «il vient »
prend une valeur comme intemporelle dés que I'edeolimaginaire est pris, appuyé

sur le syntagme défini générique « ’lhomme imputie

Le mouvement vers I'abstraction temporelle se séadiussi par I'entremise des outils de
la nominalisation, vecteurs de fictionnalisatioeslprocédés d’abstraction temporelle et
d’abstraction nominale servent l'allegement du s@skment référentiel et la mise en

place du dispositif imaginaire.

La nominalisation

Pour en rester a la catégorie verbale, c’est fitifi dont on connait les affinités avec la
classe du nom pour certains de ses emplois, quilesinode propice a la

fictionnalisation puisqu’il permet d’estomper I'aage référentiel précis, qu’il s’agisse
de I'ancrage temporel ou personnel d’ailleurs. loennenfin, marque I'étape la plus
aboutie de l'abstraction. C’est une catégorie dégagn langue de toute contrainte
situationnelle. La métonymie de I'abstraction estirante en poésie. L’extrait suivant

illustre 'emploi de I'infinitif et fournit un exemple de ce type de métonymie :

Il est doux, a travers les brumes, de voir naitre
L'étoile dans I'azur, la lampe a la fenétre,

Les fleuves de charbon monter au firmament
Et la lune verser son péle enchantement.

Baudelairees Fleurs du Mal, Paysage.
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Le raccourci nominal abstrait «enchantement » @i a «sa pale lumiére
enchanteresse ». Ce mouvement d’abstraction fomgio comme un outil
d’appropriation du réel : l'action se cristallisangd un substantif abstrait. Le poeme
Paysageest tout entier structuré sur l'oscillation entédérentiel et imaginaire : alors
gue la premiere strophe s'ouvre sur le «je » @arér, la suivante commence avec
cette formule impersonnelle « il est doux » qut faiitter le socle du présent actuel
pour la sphere de lintemporel, du générique, agissant un groupe infinitif, sujet
thématique, qui, a son tour, appelle une cascaundinitifs, pivots de propositions
subordonnées infinitives, toujours situés a desgaialé du vers (« naitre », « monter »,
« verser ») ; les infinitifs sont encore relayés gas participes présents, autre mode
impersonnel du verbe, qui ne permettent pas dagaritactualisation temporelle des
procés et dont I'aspect sécant concorde avec ls aical des verbes (« révant »,

« pleurant », « chantant »). Le temps se trouvemtesuspendu.

Les deux volets du poeme marquent I'extension dgusier au générique. Néanmoins,
des récurrences lexicales maintiennent la cohésibre eux deux comme le syntagme
« je verrai » ainsi que le verbe « réver » a liitff d’abord, au futur et en écho aux
formes du méme tiroir verbal dans la seconde s&agfsuite, « je réverai ». De la
construction transitive indirecte « réver d’étegnita la construction transitive directe «
je réverai » qui régit une suite de complémentsjdodirects comme le révéle le
dernier terme de I'énumération, « je réverai fadt ce que I'ldylle a de plus enfantin »,
une nuance de sens est manifeste : équivalensdehaiter, désirer » d'abord, le verbe
devient synonyme d’ « imaginer », de « créer »sstige le glissement dans la sphére de
I'imaginaire, passant du sens de la perceptionellisa celle de la vision de I'esprit. |l
est par ailleurs mis en valeur par sa place adareéLa valeur modale des futurs est de
méme encouragée par le cotexte. C’est le verbére\jui sert de pivot au changement
de plan modal.

L’abstraction temporelle est associée au corolidéréabstraction personnelle.
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L’abstraction personnelle

Dans Tableaux parisienscertains poemes sont dépourvus d’occurrencesraom
« je » et fonctionnent sur I'extension de la persoau-dela du « je » du poéte. Dams
Squelette laboureurpar exemple, le «je » est d'abord remplacé pmamprionom

personnel indéfini « on » puis par les formes duiel « nous ».

Pour revenir au récit de voyage, I'effacement &oice du voyageur par la disparition
du « je » mais aussi de tout marqueur de subjéetbaractérise les énoncés génériques
a valeur stéréotypante. Des énoncés se caractepaen’effacement des traces de
I’énonciation au profit d’'une vérité donnée commmévarselle. J'ai eu ainsi I'occasion
de mettre & I'épreuve les concepts de A. Berreneidhnui oppose une L-vérité ou
vérité du locuteur a une On-vérité, qui correspard doxa lors d’'une communication
intitulée « Préjugés et syntaxe », présentée au collogBeesence de I'Autre dans les
littératures francophonesa Sainte Catharines (Canada) en 1994&n fait, dans le
cadre du processus stéréotypant, un brouillaged dseuvre entre les catégories de
I'objectif et du subjectif ou, du classifiant et don-classifiant, si on veut utiliser des
termes sans doute plus clairs. Le jeu entre cex dateégories sert de tremplin a
I'expression du préjugé ou a I'élaboration d'unrétéype. Dans le récit de voyage, jai
montré comment I'appréhension de l'altérité passeume mise en scéne objective ou
un déguisement du subjectif, qui sert la catégtioisade I'Autre. En analysant les
contextes d’apparition du mot « arabe [s] », nomadjectif, dans des récits de voyage
en Orient, j'ai pu mettre en lumiére des structlggstaxiques propices a I'émergence
de stéréotypes. La construction attributive d’abm@tamment quand c’est le verbe le
plus simple « étre » qui est employé et conjugudrasent de lindicatif, établit une
équivalence entre le sujet et son prédicat quiilpa@noncer comme une Vérité
omnitemporelle et irréfutable : « Ces Arabes sestdlus féroces et les plus perfides de

tous les hommes » (Lamartinégyage en Orienfp. 412).

La complémentation d’'un substantif non classifigait le syntagme « de I'Arabe » sert
aussi au déguisement du subjectif sous un énonapparence neutre : « L'ignorance et
[...] la crédulité des Arabes chrétiens du paygoyage en Orienp. 345). L'emploi du

prédéterminant défini fait d'un trait purement gahif une qualité - au sens linguistique

“3 A. Berrendonner (1982EIéments de pragmatique linguistigiRaris, Minuit.
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du terme - intrinséque et objective parce que negercomme une Vvérité générale et
non plus seulement comme une conviction limitéel@uuteur, toujours sujette a

caution.

La figure de la comparaison enfin peut étre évoquees ce cadre, lorsque le nom
ethnique « arabe » intervient dans le membre campar« Son ame est résignée
comme celle de I'Arabe » (Lamartin€pyage en Orientp. 213, vol. 2). Selon la
dynamique comparative qui place I'élément connisdarmembre comparant, on peut
dire que l'outii « comme » introduit une informatioddonnée comme notoire. En
présupposé a cet énoncé, le lecteur entend quiame I'de I'Arabe est résignée »,
constitutivement. La perversion de la formule repssr une stratégie de diversion : le
comparant ne semble intervenir qu'a titre subsiligaccessoire, purement utilitaire
puisqu'il illustre un comparé qui doit focaliseatiention du lecteur, et cependant c'est
lui qui recéle un préjugé présenté comme univetseprésupposé « se présente comme
une évidence, comme un cadre incontestable ounfemcmication doit nécessairement

s'inscrire, comme un élément de l'univers de discsti.

L’adjectif « arabe » connait un semblable glissamdm la catégorie classifiante a
laquelle semble devoir le contenir son originetretmelle et plus précisément ethnique
a celle de I'évaluatif, voire de l'axiologique, danne relation de type attributif. Il ne
signale plus l'appartenance d'un individu a unenietimais préte a cet individu un
cortege de caractéristiques qui sont censees défgtionymiquement I'ethnie. J'ai pu
constater un emploi similaire dans un travail suVbyage en Algériagle Gautier,
« Approche stylistique du Voyage en Algérie de Gaigr », communication
présentée au colloqu€e déplorable prurit du voyagert de voyager et art d’écrire,
Grenoble, janvier 2006,lorsque le voyageur écrit apres le spectacle desetses,
« nous préférions Zorah, comme plus Africaine »2@b). L'adverbe de degré qui
signale le comparatif de supériorité contreditdéune relationnelle de I'adjectif. J'ai par
ailleurspréparé unédition critique de Voyage en Algériale Gautier, a paraitre dans

lesEuvres completede Théophile Gautier, Paris, Champion.

D’autres structures syntaxiques sont égalemenbuiaates et font glisser I'adjectif a

I'origine nominal dans la sphére de I'adjectif dfiedtif. C’est par exemple le cas avec

4 0. Ducrot (1972)Dire et ne pas direParis, Hermann, p. 41.
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un adverbe qui modalise I'adjectif comme « réelleme: « C'est une ville réellement
arabe que Rosette » (M. Du Carhp, Nil, Egypte et Nubje. 21). La subjectivité peut
s’exercer sur cet adjectif. L’adverbe « méme » jaunerdle similaire dans I'exemple
suivant : « C'est presque le seul chemin ou unathe¥eme arabe, puisse galoper sans
péril » (Lamartine,Voyage en Orientp. 253). L'adverbe « méme » présuppose la

supériorité du cheval arabe, plus habile que legsu

Le syntagme nominal prépositionnel introduit pgrogr » suggere aussi, implicitement,
une norme de référence. Il fonctionne comme un ecadrtransprédicatif de
I’énonciation, donnant une information sur la maéaénonciative : « Il [Ibrahim, le
patron de la cange] était d'une propreté rechereh@eesque coquette pour un arabe »
(M. Du Camp,Le Nil, Egypte et Nubje. 84). « Un » parait ici osciller entre une uvale
particularisante, référant a un individu particyliet une valeur généralisante - cet
individu est réintégré dans un ensemble définiqeatains caractéres présupposes qui
restent de l'ordre de l'implicite. Notons que lanfale ne s'accommoderait pas, hors
contexte ironique, d'un adjectif objectif. L'incobgce d'un énoncé du type * «il me
parut musulman pour un Arabe » est indubitable sygtagme introduit par « pour »

fonctionne comme un élément modalisateur a un @atitbé :

= |l implique d'une part une référence stable dasplit du locuteur censée étre
partagée par lallocutaire. Les individualités ewties sont comparées
implicitement & une norme, a un type. En l'occuregres présupposés qui se
dégagent de ces deux exemples signifient que BArdbstgénéralemenpas

soigné dans sa tenue vestimentairegéstralemenpeu cultivé.

= |l restreint d'autre part la portée de I'adjectifrelativisant son contenu. Ce n'est
toutefois qu'un moyen qui met en évidence une pEtprdes adjectifs non
classifiants qui n'ont pas un contenu stable maisantenu toujours dépendant

d'une énonciation particuliére.

L’altérité se trouve prise dans les maillons de§jygés du voyageur-narrateur qui
impose une grille interprétative au lecteur. Unae allusion peut des lors suffire,
illustrée par les procédés de la description deéfincompléte. Celle-ci se définit par
I'emploi du nom précédé d'un article défini sand qit été fait une premiére mention

du nom en question : « Le commandant nous donmaitpasseports, sous forme de
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deux petits carrés de papier écrits de droite &hlygpliés et cachetésl'arabe». (E.
Fromentin, Un Eté dans le Saharap. 217). L'incomplétude de I'énoncé, qui se
dispense de la précision descriptive attendue, susaune connaissance préalable de
I'allocutaire en faisant appel a son univers dgamoe c’est-a-dire a « I'ensemble défini
des propositions que le locuteur, au moment olexplime, tient pour vraies ou qu'il
veut accréditer comme telle§.»L’énoncé stéréotypique atteint sa plus parfaite

réalisation lorsqu’il esquive la description.

Pour donner un exemple du processus de mise ea dedfobjectivité a I'échelle d’'un
texte entier, j'ai choisi un extrait dea Démocratie en Amériquele Tocqueville.Cet
ouvrage a dominante argumentative propose ausscamfeontation entre le Méme et
'Autre en l'espéce du couple présenté comme antigoe formé par la France et

I’Amérique. Par ce biais, il rejoint les principes récit de voyage.

On peut aisément concevoir que, dans une sociganisee de cette maniere, I'esprit humain soit
insensiblement conduit a négliger la théorie el doit, au contraire, se sentir poussé avec urEga
sans pareille vers l'application, ou tout au maieis cette portion de la théorie qui est nécessaaeux
qui appliquent.

En vain un penchant instinctif I'éléve-t-il vers Iplus hautes sphéres de l'intelligence, l'intérét
ramene vers les moyennes. C'est la qu'il déplofersa et son inquiéte activité, et enfante desveibes.
Ces mémes Américains, qui n'ont pas découvert enée es lois générales de la mécanique, ont
introduit dans la navigation une machine nouvelleatpange la face du monde.

Certes, je suis loin de prétendre que les peuesodratiques de nos jours soient destinés a voir
éteindre les lumieres transcendantes de l'espritainy ni méme qu'il ne doive pas s'en allumer de
nouvelles dans leur sein. A 'age du monde ou rsmmmes, et parmi tant de nations lettrées que
tourmente incessamment l'ardeur de l'industrieliées qui unissent entre elles les différentesigade
la science ne peuvent manquer de frapper les regetrde got méme de la pratique, s'il est éclaioé
porter les hommes a ne point négliger la théorie. Milieu de tant d'essais d'applications, de tant
d'expériences chaque jour répétées, il est commessible que, souvent, des lois trés générales ne
viennent pas a apparaitre; de telle sorte que risdgs découvertes seraient fréquentes, bien gue le
grands inventeurs fussent rares.

Je crois d'ailleurs aux hautes vocations scienigfig

Si la démocratie ne porte point les hommes a auliies sciences pour elles-mémes, d'une autre part
elle augmente immensément le nombre de ceux quukisent. Il n'est pas a croire que, parmi une si
grande multitude, il ne naisse point de temps epsequelque génie spéculatif que le seul amouade |
vérité enflamme. On peut étre assuré que celueRorcera de percer les plus profonds mystérela de
nature, quel que soit I'esprit de son pays et deteamps. |l n'est pas besoin d'aider son esssufiit de
ne point l'arréter. Tout ce que je veux dire est:dénégalité permanente de conditions portenlesimes
a se renfermer dans la recherche orgueilleus@iliesties vérités abstraites; tandis que I'étaatet les
institutions démocratiques les disposent a ne dderaaux sciences que leurs applications immédettes
utiles.

5 R. Martin (1983)Pour une logique du senBaris, PUF.
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Cette tendance est naturelle et inévitable. Itaseux de la connaitre, et il peut étre nécessharka
montrer.

Tocqueville,De la Démocratie en Amérigup. 58-59.

Le titre du chapitre X de la premiere partiéaurquoi les Américains s’attachent plutét
a la pratique des sciences qu'a la théors®mus la forme de l'interrogation indirecte
elliptique, est explicite : il s’'interroge sur lesauses d'un fait posé comme vrai et
indiscutable. La discussion éventuelle « remonge bon peut dire du fait aux causes
qui en sont a l'origine. Il illustre le mouvement tkxte : les causes d’un fait objectif ou

objectivé sont a discuter.

L’extrait oscille aussi entre des faits posés e deguments avancés ; sur le plan
thématique, le texte passe d'un versant a l'aateela vocation pratique d’'un peuple
démocratique aux godts théoriques affirmés d'ungésdinégalitaire. Tocqueville mise
sur une présentation objective de ses arguments,laquelle se dissimule un jugement
clair et non ambigu. La mise en scéne de l'obj@étis’appuie sur la force des

évidences, I'impatrtialité des concessions et |'otijation des figures.

La force des évidences

Le pronom personnel indéfini «on», qui inauguee texte et régit le verbe
« concevoir », est associé tantét au subjonctiftétaa I'indicatif : « soit, doit ». Ces
emplois illustrent le glissement du virtuel a laek, du possible au certain et, partant, a
'évidence. Le narrateur joue aussi sur l'ambigud@té@ sens du semi-auxiliaire

modal « doit » qui dénote soit I'obligation soitdeobabilite.

Le détour par les locutions verbales impersonneljesne s’emploient qu’avec un sujet
impersonnel, permettent 'emploi des infinitifs geffacent tout agent. « Il n'est pas
besoin de », « il suffit » sont des formules qussoinulent une modalité déontique plus
virulente du type «il faut » ; «il est comme ingpible » équivaut sémantiquement a
« il n’est pas possible » en évitant la négatioragtique par « ne pas », sans doute plus
péremptoire. Tocqueville préfére jouer sur la madah.

Les périphrases verbales se développent dans leerséns en permettant I'émergence

de l'infinitif dont j’ai vu le rble : dans I'énongé on peut aisément concevoir », « on »,
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pronom d’emploi indéfini en I'occurrence, renvoibusivement au lecteur qui doit
admettre ce qui est dit. Le lecteur est placé delarfait posé, contenu dans la
complétive régie par cette périphrase verbale,tdidplus que I'adverbe « aisément »,
inséré entre le semi-auxiliaire et linfinitif, ind lidée de la facilité de la

compréhension, donc de I'évidence de ce qui estano

La périphrase verbale, « ne peuvent manquer dedrdps regards » redoublée sur le
plan syntaxique par I'emploi de deux semi-auxiéajr« peuvent » et « manquer de »,
I'est aussi sur le plan sémantique par 'emploceite métonymie métaphorique usuelle
« frapper les regards » : toutes ces structuresdems le sens de I'évidence des propos
de Tocqueville, et, par conséquent, de leur camaateéniable.

Le cadre discursif joue aussi sur I'évidence dequoeest posé. La distribution des
syntagmes dans la phrase a également un rOle angaiihe Le complément

circonstanciel de lieu est d’abord en incise, «sdane société organisée de cette
maniére », au début du texte, puis il est thématigél'age du monde ol nous sommes,
et parmi tant de nations lettrées que tourmentessamment I'ardeur de l'industrie » : le
complément a la fois temporel et spatial est ptacéte de phrase ; il fixe ainsi le cadre
ou le lecteur est forcé d'entrer. Le lecteur estt@nt d’admettre, ce faisant, les

conclusions de Tocqueville.

Dans le cas de la double négation, celle-ci perdadeur illocutoire originelle pour
prendre celle d’'une assertion renforcée, comme detnsxemple : « Il n'est pas a croire
que, parmi une si grande multitude, il ne naissatpte temps en temps quelque génie
spéculatif » ; I'énoncé fait figure d’'une circonldion qu’'on pourrait aisément
simplifier par le syntagme « il nait ». Le détoarréalise par I'unipersonnel et la double
négation. On reléve une autre expression contouradeest comme impossible que,
souvent, des lois trés générales ne viennent ppparaitre » : un équivalent syntaxique
pourrait étre simplement « des lois tres généralesnent forcément & apparaitre ».
L’énoncé choisi par Tocqueville ajoute la modalmatde I'adverbe « comme » de sens

atténuatif.
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L’impartialité des concessions

Le parcours de largumentation suit le mouvementcessif. Les deux premiers
paragraphes illustrent le go(t de la pratique eotdrthéorie et proposent I'exemplum
des Américains. Le troisieme alinéa ouvre un mowr@nconcessif en s’articulant sur
'adverbe de discours « certes ». |l semble gqsediux parties du texte reposent sur
I'opposition entre la démarche déductive - des d@isérales découlent les applications
pratiques - et inductive - des exemples particsilieis en pratique se déduisent des lois
générales. La conclusion est amorcée clairemeritguaergence du « je » : « ce que je

veux dire ».

L’intervention du « je » se fait a la faveur d’unégation éludée qui joue le réle d’'une
assertion hyperbolique dans cet énoncé : « jelesimigle prétendre. Pour la conclusion,
la formule «tout ce que je veux dire est cecit rbgtorique ; une clause de style
prévient les objections éventuelles et en méme sevbjeective la suite de la proposition
introduite par deux points. Cette phrase fonctiooomme une sorte de préfixe qu’on
peut oublier pour laisser place a I'’énoncé au mtegeomique, sous forme de sentence.
Elle est a rattacher, dans le domaine rhétoriquie,piolepse oratoire, dont la fonction

est de prévenir les objections éventuelles.

La concession s’exerce aussi au niveau phrastldnedébat est mis en scene par les
structures concessives introduites par «si» conttaes cet exemple: «Si la
démocratie ne porte point les hommes a cultiverstgsnces pour elles-mémes, d'une
autre part elle augmente immensément le nombreue qui les cultivent ». Il peut étre
implicité par la parataxe : « En vain un penchastinctif I'éléve-t-il vers les plus
hautes sphéeres de l'intelligence, I'intérét le raaméers les moyennes ».

Le détachement de la proposition subordonnée velatplicative, « qui n‘ont pas dé-
couvert une seule des lois générales de la méamigest propice a I'expression d’'une

nuance circonstancielle ici concessive, associéeraouvement ironique.

L’objectivation des figures

L’argumentatif se dissimule sous un mouvement tifirrke premier paragraphe n’est
constitué que d'une seule phrase, dont le mouversaitt le déroulement d'une

métaphore filée du mouvement, de I'espace. Onym@Euta une dynamique figurale par
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laquelle le discours argumentatif emprunte au discoarratif . « soit insensiblement
conduit » ; « se sentir poussé » ; «vers ». Lecyoque de I'« esprit humain » qui

dirige tout le paragraphe accompagne la métaphorealivement.

La métaphore spatiale continue au second paragrpphassimile la théorie aux plus
hautes sphéres et le sens pragmatique aux sphargsnmes. Notons le tour a
connotation ironique : « moyennes », de sens ndioratf en langue contrairement au

superlatif relatif, mais associé ensuite au sulistamerveilles » laudatif.

La métaphore des lumieres amorce enfin un mouvedenbncrétisation. L’'emploi de
figures usuelles parait appeler la connivence dtele. Il n’y a pas de création de
figures trop originales qui laisseraient transpegadavantage sans doute la subjectivité
de I'écrivain.

Cet extrait m’a permis de montrer comment la sgiat@e I'objectivité devient une

arme rhétorique sous la plume de Tocqueville.

Le nom propre

La catégorie du nom et en particulier du nom prasieau centre des échanges entre
référence et imaginaire. L'ancrage référentiel @t nature associé au nom propre
censé dénoter un référent unique. Les noms pragmgsoyés dans le récit de voyage
répondent a un fonctionnement canonique, le plusest : les toponymes authentiques
dénotent un référent unique et stable, répondariifgment a la définition du nom
propre comme « désignateur direct et rigitfe ke nom propre articule les relations
entre monde réel et mise en discours et baligediire spatial du voyageur. Je verrai
dans ma derniere partie comment le nom propre, ndans le récit de voyage, peut

acquérir un potentiel poétique.

L’emploi est fondamentalement différent dans lesr@sidonnées comme fictionnelles,
roman ou poéme. Le romancier invente a sa guisea®s propres pour les besoins de
I'univers qu’il construit, dans une démarche onamlagique, attribuant un sens aux
noms propres. Le nom propre de personnage fone&igoelquefois comme équivalent

métonymique du personnage : deux prénoms fémininépenymes des nouvelles

8 Voir Kripke.
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africaines de Maupassant sont signifiants : lessaoances labiles Allouma sont a
'image du personnage qui glisse constamment éedreloigts du narrateur et finit par
lui échapper tandis que les aspéritédMderoca laissent poindre la violence de la jeune

femme.

De maniére similaire, dans mon étude Miadame Bovaryle Flaubert, j'ai montré que
les noms propres des personnages sont porteuehgesHomais » parait un avatar du
mot « homme » ; « Lheureux » assoit son bonheulasuwine financiére des autres ; le
prénom « Hippolyte » parait claudiquer comme sors@®age. Les variations de
dénomination d’'un personnage a l'autre sont égaiesignificatives. Certains sont a la
fois un prénom et un nom: Emma Rouault puis Bov&gdolphe Le Boulanger ;
d’autres n’ont qu'un prénom comme Félicité, d’astemcore ne sont désignés que par
leur nom de famille tel Homais, Lheureux, BinetfikRnun personnage « L’Aveugle »
ne recoit que cette dénomination métonymique. loessnpropres de personnages dans
le roman sont garants d'un effet de réel par litise sociale qu’ils présupposent et
acquierent une dimension narrative signifiante.sémblent devoir refléter I'opacité a
I'ceuvre dans le monde réel et se justifier dangtua cratylien de signifianée Il en va

encore autrement dans le domaine de la poésie.

Pour lesTableaux parisiensle Baudelaire, les noms propres de personnefoettejui
désignent les dédicataires des poémes, dans lap&vitextuelle, signalent I'intrusion
du réel dans la fiction en tissant une relatiorreefd poete et des personnes. Insérés
dans le corps du texte méme, les noms propresedeelquissent une topographie
parisienne - la Seine, Paris, Le nouveau Carrousahdis que les noms propres de
personnes dessinent un autre parcours temponelegteixtuel qui irise les poémes. Le
travail de I'imaginaire se manifeste par le pldfigjui affecte quelquefois les noms
propres et table sur le procédé de I'antonomasenptaphore : « des Ganges » dans le

Réve parisien« Eves octogénaires » dahes Petites vieilles« lovelaceS chenus »

“7 Voir Y. Baudelle (1995). « Poétique des noms des@mages »n Le Personnage
romanesqugeNice, p. 83.

48 Voir M.-N. Gary-Prieur (2001)es noms propres et le nombRagris, CNRS éditions.

49 . . . . .
« J'appelle vos yeux sur Lovelaces. Si c’est Wstantif, petit I, et un s final. Si ¢’est un nom

propre que nous généralisons occasionnellememddrat pas d’s. [...] En somme, Lovelace
est presque un substantif de conversation. J'quone le petit | et le pluriel » (A Alphonse de
Calonne, 1859, citén Les Fleurs du Mal(1861), introduction de Claude Pichois, NRF
Gallimard, 1972).
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dansDanse macabrees Petites vieillefournit encore deux exemples de noms propres,
dans la méme position d’apostrophe, au singulies skoute cette fois : Eponine ou
Lais. Inversement, des noms communs recoivent uagusgule : c’est alors le
processus de formation du symbole qui est lancér@mmourLe Squelette laboureur
ou celui de lallégorié qui fait basculer pleinement dans le monde imagna
L’allégorie est parfois développée, comme celléldéortune dand_es Petites vieilles

Ces yeux mystérieux ont d’invincibles charmes

Pour celui qudaustére Infortuneallaita.

L’actualisation générique, qu’elle porte sur le santif ou sur le verbe, les procédés de
I'abstraction personnelle et nominale ainsi qudrdvail sur le nom propre sont les
procédures de fictionnalisation de l'altérité qua pu mettre en évidence jusqu’a
présent au niveau des structures syntaxiques tlanscription strictement verbale. En
travaillant sur les ceuvres de Fromentin notamnjanfpu aussi m’intéresser a un autre
systeme sémiologique de transposition de l'altéfdépeinture. Avant d’envisager ce
gue j'ai appelé le dialogue intersémiotique, esyrstéme verbal et systéme pictural, un
petit détour s'impose par le concept d'iconicitétagmatique, que j'ai découvert en

préparant le compte rendu de I'ouvrage intiD&l'Actualisatiort™.

L’iconicité diagrammatique

Un signe est dit iconique lorsque son expressi@oetcontenu, le signifiant et le signifié s'il gia
d’'un signe linguistique, présentent des caractéoeanuns et se trouvent donc liés par un rapport de

ressemblancé

Ce concept permet d’établir un rapport de ressemsbl@ntre 'agencement des signes

dans le texte et la représentation du réel. Il ar@ip pleinement illustré par la structure

> Voir P. Labarthe (1999Baudelaire et I'histoire de I'allégorigParis, Droz.

°1 J.-M. Barbéris, J. Bres, P. Sibl¢1,998). De I'actualisation, CNRS édition€ompte rendu
(2004).Le francais moderne004, 2.

2 C. Détrie, P. Siblot, B. Vérine (200IJermes et concepts pour l'analyse du discours. Une
approche praxématiquéaris, Champion, p. 141.
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générale du récit de voyage. On peut en effetdaas ce type de récit une vaste
description « ambulatoire® Le voyageur veut reconstituer, par le biais da so
parcours discursif, son itinéraire réel, que tetgeeproduire le trajet du lecteur au fil
des pages. Les étapes du voyage reel trouventélehw dans la succession des
séquences descriptives. J'ai montré que cette algmee entre I'itinéraire géographique
décrit et I'espace discursif est constitutive dargeécit de voyageJ'ai pu aussi mettre
en application cette observation dans un romanggeelpeu ambigu sur le plan
générigue comme_orinne de Madame de Staél, ou le voyage en lItalie domne s

direction a la fiction.

On trouve le concept d’'iconicité diagrammatiqudiséaaussi au niveau des séquences
descriptives mémes, lorsque la suite des mots deprte processus de découverte du
monde accompli par le voyageur. L’organisationtéctiune description peut refléter
fidelement la structure imposée par le regard aysq@e : jai analysé par exemple
I'emploi des « topologiques»dansUn Eté dans le Sahame Fromenting L'Eil du
peintre Fromentin : Un Eté dans le Sahara in L'Eil aux aguets ou l'artiste en
voyage Paris, Klincksieck, 1995, p.191-201.Dans une séquence descriptive,
Fromentin choisit d’abord un point de perceptioxefiet fait se dérouler le paysage

autour de lui dans un mouvement de panoramique :

De ce point élevé [une terrasse], et me tournarmhdeiere a regarder le nord, j'avais a mes
pieds la place, avec la maison du commandant en dacmoi, la fontaine et le lavoir ; et par-
dessus se déployait I'oasis. (Fromeritin,Eté dans le Saharp. 118-119)

La description est ensuite rythmée par des exessiomme « derriére l'oasis », « a

droite », « a gauche », pour se clore comme eaitenanenceé :

Par le sud, enfin, je confine aux premiers jardai$n me tournant je voyais commencer [...] un
taillis de dattiers superposé a des masses condestesiillages.

>3 \oir Ph. Hamon (1993Du Descriptif Paris, Hachette.
> A. J. Greimas (1964). « Les Topologiques, essadéfition d'une classe de lexémes »,
Cahiers de Lexicologjgubliés par B. Quemada, Paris, Didier, Larouss&7-28.
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Le regard de Fromentin peut encore glisser d'urtabj'autre comme si l'espace était
formé d'un réseau d'éléments reliés entre euxsyiéaxe mime encore le trajet de son
ceil comme retracant le regard du lecteur qui va dot a l'autre en tissant progres-

sivement une séquence descriptive :

A gauche du caravansérail, au-dela, prés despaisiers, se trouve le marabouit. [...]
Au pied, on apercoit une multitude de tombes serféé
A l'opposé du marabout, il n'y a que des pierrelset I'horizon se termine par un mur dentelé

de rochers(Fromentin,Un Eté dans le Sahara. 99)

L'espace de I'‘écriture peut imiter ou reconstitliespace réel par le biais de
I'encadrement - référentiel ou narratif. Le cadratgservir a cloisonner une vue pour en
faire un paysage ; de méme, a I'écrit, la séquesteencadrée pour former un tout
autonome, comme si |'écrivain voulait restituerglabalité du tableau tel qu'il a été
réellement vu. Mainte description se cl6t sur len@m de rappel « cela » ou sur l'ad-
verbe « voild » qui, tous deux, rendent la vue serble apres I'énumération parcel-

laire.

Lorsqu’on évolue dans le systeme verbal, les megsrant le transfert du vu au lu par
un processus symbolique ; I'ordre du successif sappar la syntaxe est réutilisé
comme analogie du parcours du regard. C’est cq'giumontré dans un article sur la
description dans le récit de voyage qui envisagealéicularité du processus descriptif
comme critere générique, La Description dans le récit de voyage >Cahiers de
narratologig, n° 7, Nice, 1996, p. 35-4&n revanche, lorsque le peintre passe de la

chose vue a la peinture, une transposition s'apars qui reste de I'ordre du visuel.

lll. Le dialogue intersémiotique

Des le XVllle siecle, le compartimentage des amstempe ; les peintres empruntent
des éléments a la littérature en introduisant @es dans leurs tableaux, et inversement,

les écrivains utilisent des procédés picturaux.nBefin de Saint-Pierre, considéré
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comme le premier paysagiste francais, s'efforcaedtituer dans ses descriptions la
coloration des paysages tropicaux.

Des échos ont constamment associé littératureietupe mais la création de la revue
L’Artiste en 1831 consacre cette complicité. Sous-til@enal de la littérature et des
arts, elle refuse le cloisonnement des différents dopmiartistiques. Des artistes
commentent leurs ceuvres par écrit : Delacroix dandournal par exemple. De méme,
nombreux sont les poetes et les romanciers du XlXee qui ont essayé du pinceau :

rappelons les dessins de Victor Hugo, ceux de ThiEo@autier.

A plusieurs reprises au cours de mes recherchese jsuis intéressée aux croisements
entre les deux systémes de signes, verbaux etrguistu Au travers de I'écriture
Théophile Gautier qui, pour soWoyage pittoresque en Algérip Alger, Oran,
Constantine, la Kabylienvisageait d’accompagner son récit d’eaux-fojtaspu voir

comment se manifeste I'ceil du daguerréotype litegu'il dit étre”.

Pour Chateaubriand, dans l'article « Peinture deggges chez Chateaubriandn»
Mélanges DaspreNice, 1993, p. 301-307, c’est dans un sens meétapte que jai
essayé d’étudier les tableaux d@ycle américain(Atala, René, Les Natchezen
analysant la composition des paysages pour mogtrerles séquences descriptives
adoptent tant6t la forme d’un triptyque, tantdslacession de différents plans, puis en
observant leurs composantes, dessin, couleur, tami@ouvement. Organiser les
paysages vus en tableaux représente une volorgéhésation du réel de la part de
I'écrivain. Les paysages sont transposés et ssésalmais partant, déréalisés. Le
paysage devient ceuvre dart; un monde tout adifiet personnel est créé.
Chateaubriand a obtenu «la puissance de créemdesies » qu’il préte a René.
L’'univers qu’il crée est unifie, cohérent, harmanie le descripteur impose un ordre a
ce qui n’en avait pas.

C'est I'exemple d’Eugene Fromentin qui m’a donnéctasion d’'une réflexion plus
approfondie sur les échanges intersémiotiques cudétent l'altérité. J'ai consacré
quatre de mes travaux et interventions a cet éariv@eintre en deux languesselon

I'expression de Sainte Bewe: deux communications d'une part Eugéne

> Théophile Gautier dit avoir une mission de « tstari descripteur et de daguerréotype
littéraire » dand/oyage en Espagnp. 193.
%6 Sainte-BeuvelNouveaux Lundijsvil, p. 102.
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Fromentin, serviteur de deux muses », Université deez (Maroc) 1996 et « L'art
descriptif & la croisée de trois actes, voir, direpeindre », Ecole d'Art d'Aix-en-

Provence, 1996 deux articles d’autre pa# L'Eil du peintre Fromentin : Un Eté

dans le Sahara in L'GEil aux aguets ou l'artiste en voyageParis, Klincksieck,

1995, p. 191-201 et la notice « Fromentinin Literature of travel and exploration,
an encyclopediayolume 1, New York, London, Fitzroy Dearborn, 2003p. 471-
472.

J'ai ainsi mis en paralléle plusieurs tabledipeints par Fromentin avec les séquences
descriptives correspondantes extraitesUtieEté dans le Saharal’ai montré qu’a la
composition d’'un tableau peint répond I'ordre desdguence écrite. La dynamique est
cependant inversee : les efforts de I'écrivain anivpour la cohésion d'un ensemble
toujours menacé de disparate et d’émiettement x cku peintre déconstruisent le
tableau comme vue d’ensemble et compacte en indiguramode de lecture de la toile
qui engage aussi a une redécouverte progressivéindraire visuel est proposé dans

un tableau qui suit I'agencement des formes etdekeurs.

*" Les tableaux sont reproduits & partir de J. Thomyes B. Wright (1987)La Vie et I'ceuvre d’Eugéne
Fromentin Courbevoie, Paris, ACR édition.
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Une Rue a El-AghouaHuile sur toile. 142 x 103 cm.

Le tableau de la rue Bal-El-Gharbi par exemplea@aatérise par une construction en
diagonale avec une moitié plongée dans I'ombrenetautre partie éclairée et dominée
par les formes étirées des constructions.
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-

Bateleurs negres dans les tribiuile sur toile. 99 x 141 cm.

Le tableau des bateleurs est organisé a partioykr fju’est le danseur habillé en blanc.
C’est par lui que I'ceil du spectateur entre dansaldeau avant de glisser vers le
personnage allongé devant lui et le spectateur @&t blanc plus lumineux sur sa
droite ; I'eeil suit ensuite I'arc de cercle formpar les musiciens et les spectateurs. Le
petit groupe de spectateurs a gauche de la toiéteehe plus nettement de I'ensemble
par sa position sur un plan plus rapproché quedepg de droite et par la lumiere qui
I'éclaire davantage.

La question de la restitution de la sensation gesée avec acuité a Fromentin :

Je voudrais [...] rendre sensibles [les chosesjguw®is] et, pour ainsi dire, les faire revivre a
l'esprit comme aux yeux de ceux qui les ignoreRtorfentin, Correspondance et fragments
inédits Paris, Plon, 1912, p. 237-8)

Elle passe par I'expression d’'un tableau, que eenféla couleur et la lumiere. Les
limites du pinceau comme de la plume sont vitarats :
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Cette belle couleur gris lilas que je saurais peinthais que je voudrais rendre par un mot juste
sans le pouvoir. (Fromentiloyage en Egypt@. 64)

C'est la couleur verte des feuillages ; couleuraextiinaire dont nous n'avons pas d'expression
dans les harmonies ordinaires de la palette. (FmobmeJn Eté dans le Sahara 248)

Au mélange des couleurs sur la palette du peim@pond I'aventure lexicale de
I'écrivain qui redéfinit le néologisme comme « ta@itnplement I'emploi nouveau d'un
terme connu » (Fromentityn Eté dans le Sahay@réface). Le mélange des couleurs
peut se faire par apposition de deux adjectifs o@lecir comme « gris blanc », a
comparer avec I'expression « gris clair » ou ud séméme recoit une spécification de
degré. Le processus comparatif est aussi invogaé@djaucune couleur répertoriée ne
parait convenir a I'étrangeté découverte. Les gyn&s « couleur d’or vert» ou
« couleur de peau de lion » sont des créationsralméntin qui poétisent la réalité. La
description des chevaux est célebre qui mene appaeat le descripteur aux marges

du rationnel :

Je reconnus ces chevaux noirs a reflets bleusdes] chevaux couleur de roseau, ces chevaux
écarlates comme le premier sang d'une blessureblaass étaient couleur de neige et les alezans
couleur d'or fin. D'autres, d'un gris foncés, stadustre de la sueur, devenaient exactement
violets ; d'autres encore, d'un gris trés-clairdent la peau se laissait voir a travers leur poil
humide et rasé, se veinaient de tons humains atemtirpu audacieusement s'appeler des chevaux
roses. tandis que cette cavalcade si magnifiquerr@ntée s'approchait de nous, je pensais a
certains tableaux équestres devenus célébres a dausandale qu'ils ont causé, et je compris la
différence qu'il y a entre le langage des peinttds vocabulaire des maquignons. (Fromendim,

Eté dans le Sahara, 233).

Enfin, & partir de deux tableaux, I'un qui représemne fantasia, 'autre uGoup de

vent dans les plaines d’alfgiai montré que la succession narrative échapptalleau
peint.
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Coup de vent dans les plaines d'alfa (Sahat&8p4. Huile sur toile. 116,8 x 162,8 cm.

Le mouvement peut étre représenté par des traiteyleers : par exemple, dans le

tableau ci-dessus, la force du vent et sa directiattiple sont matérialisées par l'alfa

qui s'aplatit a I'horizon, la diagonale gris fongéi monte depuis la partie inférieure qui

représente le mouvement des nuages, les burnose guinflent et qui faseyent comme
les voiles d’'un navire. Les chevaux font face ant\.ensi qu’'un seul des cavaliers :

certains critiques y ont vu comme une figure dauprdCependant, le tableau ne peut
proposer qu'un arrét sur image.

Ce dialogue intersémiotique ici esquissé ouvreola @ la problématique dialogique qui
a sous-tendu plusieurs de mes études qui se sérgsaées a la question de la voix. J'ai
été amenée ainsi a mettre a I'épreuve les thédeela linguistique de I'énonciation

comme celles qui traitent de la voix narrative.
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Aprés avoir vu comment se construit 'Autre au &@v de différentes procédures
discursives, voyons comment le discours de I'Astietegre dans un discours-cadre au

travers des formes de I'hétérogénéité énonciative.
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DEUXIEME PARTIE- LE DISCOURS DE L'AUTRE.
PROCEDURES D'INTEGRATION

|. Polyphonie et dialogisme

Ce terme de « polyphonié®sdont Bakhtine renouvelle le sens dans son livre su
Dostoievski® a été utilisé aussi bien en linguistique, notammaentravers des analyses
linguistiques d’O. Ducrot, qu’en analyse de dissour

O. Ducrot a distingué locuteur et énonciateur,othiisant un dédoublement du sujet
parlant au niveau de I'énoncé. Le locuteur metogéma différents énonciateurs, associés
a différents points de vue. Cette bipartition peitte rapprochée des études
narratologiques inspirées des travaux de G. Gengitelistingue celui qui voit - qui
correspond au point de vue au sens de la focalsatrrative - et celui qui parle - qui
identifie la voix narrative. Mon étude sur la masation dansAurélia de Nerval et
surtout celle sur la négation syntaxiqgue ddres Démocratie en Amériquele
Tocqueville m’'ont permis de mettre a I'épreuve ¢eption linguistique de la
polyphonie, en me servant aussi de la théorie deolgphonie scandinave, illustrée

notamment par H. Nglke.

Le concept de polyphonie, appliqué a I'analyse ideadirs, rencontre par exemple les
phénomeénes de discours rapportés, et, dans unecappplus littéraire de I'ceuvre, les
échanges qui se tissent entre les différentes waitateur principal, personnages, par

exemple dans un roman, et qui contribuent a I'éooealu récit.

Pour ma part, je ne vois pas d’inconvénient a fagevir la polyphonie a différents
niveaux, que ce soit celui de I'énoncé, celui dkteeout entier, ou méme celui du

genre, ni a l'utiliser comme concept opératoirerptanalyse linguistique d’'un énonceé

* P. Charaudeau, D. Maingueneau (200@tionnaire d’analyse du discour®aris, Seuil.

% M. Bakhtine [1929] [1963]La Poétique de Dostoievskraris, Seuil, 1970 et [192%
Marxisme et la philosophie du langage : essai diaggion de la méthode sociologique en
linguistique Paris, Editions de Minuit, 1977.
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ou d’'un fait langagier particulier aussi bien quaupune analyse d'orientation plus
narratologique ou stylistique. Ces deux approchesparaissent complémentaires et
'analyse circulaire de la langue au texte, de dlgse linguistique a I'analyse de
discours me parait fructueuse. Théorie et empieigo@uvent que se conforter 'une

'autre.

Ce terme de polyphonie appelle le concept de dmiog emprunté également au
Cercle de Bakhtine, qui recouvre en fait deux ph&nes : il décrit les relations que
tout énoncé entretient avec des énoncés antégeurle méme objet ; il renvoie aux

relations entre I'énonciateur et les destinataiéets ou virtuels. C’est pour cette raison
que le classement proposé par J. Bremtre dialogue interdiscursif et dialogue
interlocutif me parait le plus clair. Le linguistajoute a ces deux volets le concept
d’autodialogisme qui revient a un dialogue du teateec lui-méme. Et surtout la

distinction entre dialogal et dialogique me pairadispensable.

Un genre de discours est dialogal lorsque les segte se réalisent dans son cadre prennent la

forme textuelle [...] du dialogue, c'est-a-dire lonstp se développent comme enchainement d’au

moins deux tours de parole, produits par des locsiifférent&”.

Le dialogisme se définit, quant a lui, comme laagacité de I'énoncé a faire entendre,
outre la voix de I'énonciateur, une (ou plusieuasitre(s) voix qui le feuillettent

énonciativements.

% voir J. Bres, A. Nowakowska, (2005). « Dis-moi avgii tudialogues je te dirai qui tu es...
De la pertinence de la notion de dialogisme »,tttpvw. marges-linguistiques.cam

®LC. Détrie, P. Siblot, B. Vérine (200Termes et concepts pour I'analyse du discours. Une
approche praxématique, 83.

®2bid.
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ll. Le dialogue interdiscursif

L’énoncé viatique

Le concept de dialogue interdiscursif rejoint cetllintertextualité proposé par J.
Kristeva dansSeméiotikeé, recherches pour une sémand|¥969) et utilisé dans une
approche plus littéraire par G. Genette d®aimpsestes (1982). L'intertextualité
regroupe, selon G. Genette, la citation d'un t&tans un texte A et le plagiat ou la
simple allusion. Ce dernier définit la notion emes de coprésence de plusieurs textes
sans mettre en valeur les interactions entre eorne le fait I'approche plus

linguistique.

Le récit de voyage m’a fourni un champ d’étude Heix pour montrer comment la
voix des autres est mise en perspective. Il sectaise en effet par une multiplicité de
références culturelles et savantes qui I'émaillehidi participé a I'édition d’'un ouvrage
qui était tout entier consacré a cette naqtibliroirs de textes Récits de voyage et
intertextualité Nice, 1998.Le récit de voyage se présente comme un texte ogaiol
ou monogeére : le seul voyageur-narrateur regite®t sans qu’'il y ait de «tours de
parole », méme si le récit de voyage peut inclige blr des scénes dialoguées plus ou
moins longues selon leur auteur. Quel qu'il sadt,récit de voyage est cependant
fondamentalement dialogique : d’'une part, le dissaunilatéral est adressé a un lecteur
identifié ou virtuel, d’autre part, il integre l@ix de différents énonciateurs. C’est dans
ce dernier cas que le dialogisme rejoint le condegbolyphonie, comme mise en scéne

de plusieurs voix énonciatives.

L’analyse des manifestations du dialogue interdstwa été I'occasion d’étudier les
modalités d’intégration de la parole de I'Autre dale discours du voyageur et
d’envisager ce principe comme constitutif du getm.voyage en Egypte de M. Du
Camp s'inscrit, par le recours aux références gagamans la répétition et dans le

sillage d’écrivains antérieurs, garantissant leact@re littéraire de son texte,Les

%3 G. Genette (1982Palimpsestes. La littérature au second degéris, Seuil, p. 7-16.
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détours fictionnels du récit de voyage »n P. Starkey and N. El Kholy (ed.) Egypt
through the eyes of Travelley<Cambridge, Astene, 2003, p. 149-165.

Le voyageur-narrateur fait intervenir a titre deageis des « voix d'autorité », jouant le
réle d'un porte-parole en rapportant des proposedigle foi. Du Camp cite différents
orientalistes, voyageurs ou égyptologues : le Bereinicain Vansleb qui effectue deux
voyages en Egypte, Burckard, explorateur suiss@eshier Européen a pénétrer dans
les villes saintes de I'Arabie en 1813, ou encaeDbcteur Leipsius, égyptologue
allemand, chargé d’une mission archéologique padétic-Guillaume de Prusse, en
1842-1845. Les opinions citées interviennent saimme arguments d’autorité
indiscutables, soit au contraire comme croyancesnées que le voyageur tente de
rectifier par ses propres paroles. « La traditi@ntrsouvent & I'histoire®: L’opinion

du docteur Leipsius est convoquée pour expliquergine de Ho6rus, dieu du silence.
Comme les monuments sont surchargés des signatigesaniteux et stupides
voyageurs, les lieux traversés sont saturés deesigmloses savantes, hypotheses
scientifiques, suppositions fantaisistes. L’'objeharet disparait au profit du potentiel

interprétatif qu’il recéle. Le discours des autesouvre l'altérité.

Dans leVoyage en Algéride Gautier, l'intertextualité donne son épaissaurécit. De
I'itinéraire concret au discours qui en rend compgevoyageur narrateur accomplit un
autre périple, culturel et intertextuel. Son digsosiirise d’évocations disparates a la
Bible, a des légendes, a des comptines enfantifietertextualité permet d’adresser un
geste de connivence en direction du lecteur quiosepsur le principe de
I'allusion lorsque le voyageur renonce au récgeetontente de renvoyer le lecteur a un
déja-dit. Plus ponctuellement, des incursions dealirs autres viennent interrompre un
discours monocorde, en lui donnant le relief dedlyphonie, qu’il s’agisse d’emprunts
a la langue populaire ou de citations de mots ga@nou xénismes. Le xénisme est
défini comme un « emprunt d’'une unité lexicale demeure percue par les locuteurs

comme n’'appartenant pas a la langue réceptfice »

Corinne de Madame de Staél a été une autre occasionstfdluce phénomene de

l'intertextualité. L’intertextualité culturelle, Borigine de phénomeénes d’hétérogénéité

% Du Camp,Le Nil, Egypte et Nubje. 13.
%5 C. Détrie, P. Siblot, B. Vérine (200IJermes et concepts pour l'analyse du discours. Une
approche praxématique, 380.
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énonciative, concrétise un voyage entre les paydephiais d’'un échange entre les
langues. Le texte d€orinne dialogue avec d’autres textes : le ton est donesllée

par la citation de Pétrarque placée en exergueomarm, en italien et non traduite,
comme si la fiction était vouée a se développet smulong d’'un parcours culturel ou
les voix du passé font entendre leurs échos. Ac&ai® de citation de voix illustres dans
leur langue originelle, peut étre comparée l'insart’énoncés en italiques. Ce procédé
signale un double niveau d’énonciation : la pad®etierces personnes est rapportée et
réutilisée dans le corps de la narration. La vamorggme et collective du peuple
s’exprime de cette facon, par exemple lors de ¢itie d’Ancdne. Ces phénoménes
illustrent des exemples de modalisation autonymiguede connotation autonymique

sur laquelle je reviendrai.

La polyphonie romanesque

Sylviede G. De Nerval a été I'occasion de mesurer lae mis scéne narrative de la
polyphonie dans un texte romanesque, au traverka déstribution des différentes
formes de discours rapportés,La voix narrative dansSylviede Gérard de Nerval »

in Cahiers de narratologien® 9, Espace et voix narrativeNice, 1998 Parmi celles-ci,

le discours direct est celle qui repose sur ungssgs de citation et établit de fait une
démarcation nette entre les propos rapportés lectldaion narrative. La répartition du

discours direct entre les personnages est sigtinica

Le personnage Sylvie a le monopole de la parolectlir par rapport aux autres
personnages. Ses répliques sont d’'une extrémeisitd@t se résument souvent a un
jeu de questions - réponses. Un décalage est mtnijeelquefois entre les modes de
discours rapporté lorsque le «je » du narrateuByvie se trouvent réunis. Sylvie
conserve l'avantage du discours direct alors qu jie» s’exprime au travers du
discours narrativisé. L'effet de mise a distancedhgours direct peut étre interprété de
maniere contradictoire, soit comme attitude detraj@t, a 'opposé, comme preuve de
déférence, surtout lorsque le narrateur se dispgm$eut commentaire et livre la parole
comme inexpugnable, sacralisée. Sylvie fait entenldr voix de la réalité : ces

interventions ramenent le « je » songeur au réel.

-64-



L'altérité au miroir du récit

Sylvie dispose du pouvoir de décision au niveaurasicuctural comme au niveau
macrostructural. Les phrases qu’elle prononce assbciées aux modalités déontiques
« il faut que je lise cela », « je dirai... », 4alt rentrer a la maison ». Dans la scéne du
déguisement en mariés, elle oppose au velléitanreditonnel « il faudrait de la
poudre » du « je » personnage, la formule péremgptonous allons en trouver ». Le
« je » au contraire en est réduit a rester au dertlacte, dans I'inaccompli du désir,
caché derriére le paravent de la modalisation &ss@cl'imparfait ou aux périphrases
de 'imminence contrariée L'imparfait désactualise le procés en atténu&ttd de

volonté :

J'allais répondre, j'allais tomber a ses piedslgia offrir la maison de mon oncle [...] mais en c

moment nous arrivions a Lois{201)

Le personnage - narrateur est en marge des disd@uses personnages, aux marges

du réel, aux marges de I'action.

Au niveau macrostructural enfin, Sylvie est I'hé®iéponyme qui préte l'intimité de
son prénom a l'ceuvre et c’est elle qui détieneleret de la mort d’Adrienne ; c’est elle
encore qui a le mot de la fin lorsqu’elle dévoike secret au personnage et au lecteur

apres l'avoir fait languir.

Mais pour cette ceuvre, I'analyse de la polyphonienéiative est indissociable de celle
de la temporalitéSylviene présente pas une bipartition claire entre @paxjues, passé
et présent de la narration, comme dans un récdtestrent autobiographique ou le
narrateur est censé retranscrire le trajet linédlirae vie en respectant le plus possible
I'ordre chronologique référentiel. Au contraire, teitement particulier du temps
entraine une dispersion du « je » au sein d'un@dealité éclatée au sens Bylviese
construit sur des «éclats » de temps. Le lecteir cenfronté a une sorte de
kaleidoscope d’instants qui surgissent dans leefgge du souvenir. Mais le lecteur
n'est pas pour autant totalement désorienté paueela narrateur a soin de poser un
double point d’ancrage qui organise les différerdeates temporelles : d’'un coté le
moment de la narration, que le lecteur rattrapa fnl dans leDernier feuillet, et qui

s'immobilise dans litération ; de l'autre le pbide départ des souvenirs, époque

% M. Wilmet (1997) Grammaire critique du francajd$aris, Duculot, § 531.
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inaugurale de I'ceuvre, située dans un passé indéfin« alors » imprécis, auquel le
narrateur revient régulierement et ostensiblementnge a une balise sécurisante. C’est
une sceéne de théatre a Paris, ou le « je » déstaredmiration pour une actrice non
nommeée qui ouvre la nouvelle. Aprés la parenthé@se douvenir a demi révé » qui
projette le personnage dans ses souvenirs d’enfanaevient a cette borne temporelle
et le personnage décide de partir pour Loisy, f&tka de I'Arc. Suivent des souvenirs
postérieurs au précedé&nte trajet spatial entrepris vers le Valois seldewlors d’'un
parcours mémoriel, dans un autre temps, dans leis/dé I'enfance : cet espace-temps
est nettement signalé en ouverture et en clotym@sde voyage dans la mémoire. Le
chapitre VIl signale un retour au temps premieténgar I'émergence du présent et
s’ouvre sur I'évocation d’'un souvenir difficile at@r (Chaalis) associé a I'apparition
d’Adrienne. A partir de |a, aprés encore un ret@urtemps premier, les souvenirs sont
évogués en commun avec Sylvie. Le chapitre Xllirenbte un ultime retour a ce point
du passé avant Bernier Feuillet.Le personnage disparait alors et on rejoint I'égoq
de la narration. Le partage usuel en un aujourd#tuun autrefois qui distingue
nettement I'époque de la narration et 'époque assp est subverti par une distribution
chaotique des adverbes de temps méme si cellest® marcimonieuse. L’'adverbe
« aujourd’hui » coincide avec I'époque de la narmu I'époque de I'énonciation
mais reste troublant quand il s'insére dans ungugssle discours direct libre (179) au

référent indécidable.

Dans Sylvie a la bivocalité attendue provoquée par la disdmei du « je » entre un
« je » narrateur et présent et un « je » persondageassé, s'ajoute une fragmentation
de la temporalité qui fait écho a un feuilleté ésiatif. La scission entre ces deux « je »
se trouve exprimée par des marques linguistiqusblds cette fois-ci au niveau des
enoncés, qui se partagent clairement entredictum et un modus. Des locutions
verbales associent une parole narrativisée, dénbticiateur est le personnage, et le

commentaire du locuteur sur cet acte :

J'eus I'amour propre de définir les vieux murs cairigiens et déchiffrer les armoiries de la

maison d’Este. (NervaBylvie p. 199)

" Comme le prouvent plusieurs indices temporelsquelques années s'étaient écoulées :
I'’époque ou j'avais rencontré Adrienne devant l&tehu n’était plus déja qu'un souvenir
d’enfance » (180).
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Alors j'eus le malheur de raconter I'apparition @baalis, restée dans mes souvenirs. [...]

(Nerval,Sylvig p. 199)

Le complément direct fait corps avec le verbe péammer un groupe nominal
coalescerit L'expression peut cependant étre dissociée :nom@ décrit I'acte du
personnage et dépend syntaxiquement d’'une locwiobale rectrice qui exprime le
commentaire du narrateur. J'ai pu aussi releverémesces ironiques qui mettent en
valeur une polyphonie similaire, par exemple daes$ extrait de Sylvie ou un

commentaire subreptice du narrateur sur une agtamsee décrite se glisse dans le

discours par le biais de 'adverbe modalisateuélag».

Nous buvions l'oubli dans la coupe d'or des légendeus étions ivres de poésie et d’amour.
Amour, hélas ! des formes vagues, des teintes misa@sues, des fantdmes métaphysiques ! (Nerval,
Sylvie 174).

Dans Aurélia, autre texte autodiégétique de Nerval que jadiéuwu point de vue

énonciatif, j'ai pu analyser de maniére similage formes de dédoublement du point de
vue, entre le narrateur et le personnage. Certdoreses de modalisation comme la
locution restrictive permettent aux deux voix dgus@aposer en se distribuant dans les

compléments essentiels du verbe, comme dans ceitext

J'étais si heureux du soulagement que j'éprougaesje faisais part de ma joie a tous mes amis
et dans mes lettres, je leur donnais pour l'étatstemt de mon esprit, ce qui n'était que

surexcitation fiévreuse. (Nervaurélia, p. 252)

Le point de vue du personnage s’exprime dansibattrdu complément d’objet ; celui
du narrateur se fait entendre ensuite et occupengplément d’'objet direct modalisé

par la locution adverbiale « ne...que ».

%8 Voir P. Le Goffic (1993)Grammaire de la phrase francajsearis, Hachette supérieur.
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La figure de la réflexivité

Aurélia de Nerval propose un schéma énonciatif particuligai étudié les
manifestations de la voix dans ce texte au tragrersoncept de réflexivité qui se réalise
syntaxiguement dans le tour pronominal «je me»yigui m'est apparu fonctionner
comme l'archétype de la structure du texte. Larithstion de la premiére personne du
singulier en deux pronoms de fonction différentexsdée méme énonceé illustre le
mécanisme narratif de 'ceuvre. Le « je » se fragmen trois voix, celle du narrateur,
celle du réveur, celle de I'acteur onirique, desstrune sorte de soliloque a trois voix.
Chacune des voix se définit par des parameétregérelifts mais elles se superposent
jusqu’a devenir indissociables : les époques seemhél’ordre chronologique est

dissous, des glissements s’operent d’'un point éeaviautre.

Si on tente un parallele entre un texte comfneclia et le récit de voyage, on peut
retrouver une méme dialectique du méme a I'Autf@utre du récit de voyage a une
situation geographique différente ; il est ailleans sens premier du terme. L'Autre
d’Aurélia est situé dans un espace onirique, interne awréaéme qui constitue une
sorte de huis-clos ou le lecteur est invité a ésoll’altérité géographique comme
I'altérité onirique sont également éclairantes plmumonde auquel appartiennent le
voyageur et le réveur. Pour Nerval, I'hallucinatio®e d’'un esprit visionnaire devient
révélation, dévoilant le «secret de la vie ». faumonde, quel qu’il soit, est
foncierement le méme et le lecteur est invité daesdeux cas a se découvrir dans le
« je », Cette phrase extraiteAdirélia ne pourrait-elle servir aussi bien une définititan

la rencontre avec I'Autre, I'étranger :

Je passais des heures entieres a m’examiner nmastglela téte penchée sur la sienne et lui

tenant la main. (308-9)

Un effet de miroir entre l'autre et le méme struetle voyage dans le réve comme le

voyage géographique.

Dans le registre poétique, j'ai retrouvé la mémgression d’'un proces en boucle : dans

lesTableaux parisiende Baudelaire, le « je » se dédouble et deviergrobteur de lui-
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méme. La vision de la ville se replie en visionndonde intérieur, en véritable huis-clos
dans plusieurs poémes, par exemple daysageou Le Crépuscule du Soir

Le dialogue interlocutif est un autre aspect diogiame a I'ceuvre dans les textes.

lll. Le dialogue interlocutif

Le discours au lecteur

L’analyse de la voix narrative da@orinne ou l'ltalie de Madame de Staél a montré
I'apparente polyphonie du roman, fondée sur lesrdies modalités de distribution de la
parole aux personnages. Celle-ci est cependantiteégdar la voix unitaire de la

narratrice qui construit en fait un discours unive@dressé au lecteur, soit directement
par les sentences qui émaillent le roman, soitlgmvoix-relais des personnages, et

notamment celle de Corinne avec laquelle elleséaln véritable duo émotif.

Les sentences viennent clore une scéne romanesquee si fiction et théorie se
soutenaient mutuellement ou méme comme si un sgstéden pensée existait au

préalable que vient étayer une scene romanesque.

Les voix de la narratrice et du personnage éporsgnéesi proches qu’elles en viennent
a se confondre. Les différentes formes de discapporté concourent a la fusion des
deux voix. Tandis que le discours direct feint densposer sans intermédiaire les
paroles prononcees, le discours narrativisé smafficomme restitution écrite par la
narratrice de ces paroles ; la parole du personsagéond alors dans la narration
principale. C’est I'exemple du long diptyque ou Doe et Oswald expriment leurs

opinions respectives sur «les sujets les plusrébles a la peinture ». Les débats
idéologiques qui opposent les personnages dan®ritables joutes oratoires sont au
service de démonstrations plus générales ou se dauloix de la narratrice. Les

dialogues polémigues entre personnages sont dipigét narratrice qui les remodéle
en discours adressés au lecteur. Un échange duétoest ainsi réalisé entre un « je »
énigmatique et un «on » indéfini, esquissant leéswa de la lecture, qui suit un

mouvement pendulaire entre énonciation et réception
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Y a-t-il de la fierté, dira-t-on, a vouloir reterte qu’'on aime par un autre motif que celui du
sentiment ? Je ne sais ; mais plus on aime, mairsg die au sentiment que I'on inspire. (Madame
de StaélCorinng p. 137)

Les formules métatextuelles du type «si I'on psigixprimer ainsi », « rappelons
maintenant » ou encore les commentaires qui méemtne en aparté une conversation
avec le lecteur, en lui dictant un comportemeritfaut plaindre Corinne », sont autant
d’exemples de ce discours entre narratrice etuedsi se tisse en marge de I'histoire
des personnages, ainsi mise en perspective. Oouvetrdans ce roman, au statut
générique ambigu, des formules spécifigues du gdielevoyage dominé par cette

dynamique d’un dialogue adressé au lecteur potentie

La voix de Corinne, qui initie Oswald, et celle te narratrice qui présente les
merveilles de I'ltalie au lecteur, se confondeng jeu des temps est propice a la
superposition des points de vue. Le présent dditaiif employé pour les descriptions
assure la coincidence entre I'époque de la namrgiimcipale et celle de I'énonciation
prise en charge par Corinne. L'imparfait de l'irati€ qui sert le discours indirect libre

est un autre acteur de ce brouillage des pointside

Corinne éprouvait un sentiment de mélancolie erpanhainsi toutes ses habitudes ; elle s’était
fait depuis quelques années dans Rome une man&re dui lui plaisait ; elle était le centre de
tout ce qu’il y avait d'artistes célebres et d’hoeméclairés ; une indépendance parfaite d'idées et
d’habitudes donnait beaucoup de charmes a soressgést qu’allait-elle maintenant devenir ? Si
elle était destinée au bonheur d’avoir Oswald péuwux, c’était en Angleterre qu’il devait la
conduire, et de quelle maniére y serait-elle jug&omment elle-méme saurait-elle s’astreindre a
ce genre de vie, si différent de celui qu’elle veda mener depuis six ans ! Mais ces réflexions ne

faisaient que traverser son esprit [...]. (Madam&el,Corinne p. 282)

A partir de linterrogation « qu’allait-elle maimeant devenir ? », le discours indirect
libre rend la source énonciative indécidable. Dianshapitre Il du livreLes Adieux a
Rome et le voyage a Veniseut un paragraphe a I'imparfait de I'indicatéatit I'état
d’ame de Corinne dans une structure de psycho-sd@ht de basculer dans des
tournures interrogatives au présent de l'indiadifit la source reste indécise :
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Elle, de son coté, n'avait pas souhaité le lienmriage avec Oswald ; et si elle s’était crue
certaine qu’il ne la quitterait jamais, elle n'atirau besoin de rien de plus pour étre heureuse ;
mais elle le connaissait assez pour savoir qu’'itercevait le bonheur que dans la vie domestique
[...]. Le départ d’'Oswald lui paraissait un signal mert ; elle savait combien les moeurs et les
opinions de ce pays avaient d’influence sui luesten vain qu'’il formait le projet de passer g&a v
avec elle en ltalie [...]. Enfin, elle sentait quaitteon pouvoir venait de son charme, et qu’est-ce
gue ce pouvoir en absence ? qu'est-ce que les sioside I'imagination, lorsqu’on est cerné de
toutes parts par la force et la réalité d’'un otreial, d’autant plus dominateur, qu'il est fondé s

des idées nobles et pures ? (Madame de ®adhne p. 397)

La phrase inaugurale du paragraphe suivant : «x@®ritourmentée par ces réflexions,
aurait souhaité d’exercer quelque empire sur sotinsent pour Oswald » attribue plus

nettement semble-t-il 'énoncé précédent a Corinne.

La voix narratrice s’affrme comme unitaire, gommaron seulement les disparités
eventuelles entre les différents énonciateurs gxipsment tous, formellement, de la
méme maniere, mais aussi les clivages entre leanive la fiction et celui de la
narration, qui englobe les commentaires de la trareaa la fois sur l'aventure

sentimentale et sur les généralités sur I'ltalie.

Tout parait donc concourir a ’lhomogénéité parfaitenonocorde d’'une voix unique

qui s’adresse au lecteur.

Le récit de voyage est construit, lui aussi, sudistours adressé au lecteur potentiel,
relayé dans certains cas par un narrataire ideblk#fi Cependant, ce type de récit
propose une mise en scéne énonciative qui m'a gaéaifique et que j'ai appelée la

pragmatique tropique.

La pragmatique tropique de I'énoncé viatique

La structure dialogique est réalisée par la forpistélaire adoptée par certains récits de
voyage, commée Nil, Egypte et Nubide M. Du Camp et/n Eté dans le Saharde

Fromentin, méme si celle-ci n’est qu’un artifickest évident qu’il ne peut s’agir, quoi

gu’il en soit, que d’'un texte monologal puisquevtax de l'interlocuteur ne s’exprime
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jamais directement mais toujours par le biais dkee @i voyageur-narrateur. Dans un
article, j’ai analysé ce que j'ai appelé les enjpixgmatiques du récit de voyage,es
enjeux pragmatiques du récit de voyage »[ravaux du Cercle linguistique de Nige
n° 18, 1996, p. 17-347’'y ai démontré que la finalité informative de ged de récit
répond aux lois du discours énoncées par O. Dugiatpar exemple mis en évidence
la figure de la prétérition qui permet au voyagearrateur d’éviter toute transgression
eventuelle a la loi d'informativité, en affirmant’q n'a pas besoin de dire quelque
chose et en le disant néanmoins. C’est Fromentiexample qui écrit : « Je n'ai pas a
t'apprendre que la diffa est le repas d’hospitalif@romentinUn Eté dans le Sahaya
p. 19).

L’emploi de I'impératif a réevélé un emploi partieed dans I'énoncé viatique qui peut
sans doute illustrer le fonctionnement de ce modelamgue. Certains linguistes
appellent 'impératif un performatif primaire papmosition aux performatifs explicites
du type «je t'ordonne de + infinitif ». Benvenist@ansProblemes de linguistique
générale refuse cependant aux modalités impératives le demperformativité. Il est
clair que dans l'usage oral quotidien un impéna¢ifcorrespond pas a I'acte dont il est
censé étre suivi. Il en va autrement dans un coateit. Des énoncés du type que I'on
rencontre dans le récit de voyage peuvent induire mmterprétation différente de

I'impératif :

Reste avec moi debout sur la téte en granit d’liargirisé [...], cher Théophile, et regardons

autour de nous ? (Du Campe Nil, Egypte et Nubje. 224)

Suis-moi dans la vallée de Biban-El-Molouk. (Du Qare Nil, Egypte et Nubj@. 252)

Du fait de I'impossibilité de la réalisation effect des actes dénotés, ces expressions
sont performatives puisque l'accomplissement ddssaa lieu des la lecture des
énoncés. Se trouve alors exprimé cet idéal depamence visé par le récit de voyage
qui pourrait se résumer dans ce ricochet pragmatigul €tablit une équivalence entre

les actes de « voir » et de « faire voir ».

Les enjeux pragmatiques du récit de voyage se étsent encore dans le réseau des
pronoms personnels et dans ce que j'ai appelé apnatique tropique, dont le foyer

se déplace de I'énonciateur a l'allocutaire. Céitlera été I'occasion de rappeler les
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équivalences pragmatiques bien connues des lieguaitre divers énoncés. Ce qu'il
intéressant de constater, c'est que dans le récitoglage ces équivalences se font en
faveur de la personne de rang deux, qui dissimalee e rang un. Des énonceés
d’attitude propositionnelle du type « tu sais » pdawent un énoncé performatif comme

« je te rappelle®® dans I'exemple suivant :

Tu connais les danses arabes, tu sais qu’ellesstaemsseulement en ondulations du corps plus

ou moins variés, ralenties ou accélérées. (Du Camplil, Egypte et Nubjg. 105)

On assiste aussi a un déplacement rhétorique dwojale dire : un trope illocutoire
d’effet euphémistique dissimule lautorité d'uneispr de parole en sollicitant
I'allocutaire : linterrogation « me permettras-te détail un peu trop local ? » (Du
Camp, le Nil, Egypte et Nubjep. 152) équivaut & «je me permets ». Le trope
illocutoire se définit comme un « évincement du tean primitif par un contenu
dérivé ¥° puisqu’ici I'interrogation est & envisager comaore injonction atténuée ou

comme l'équivalent de la formule assertive a larpéee personne du singulier.

Des cas d’énallage personnelle peuvent encoreisdisau « je » attendu, dans un
contexte passé, un «vous » générique mais quitpdeaoir impliguer davantage

I'allocutaire que le pronom personnel indéfini «®n

Pensées de la vie tranquille, du foyer, de la familes amis éloignés, qui descendent sur votre
front, pendant que vous le reposez lourd et bridantla selle qui vous sert d'oreiller.]...] il ne
reste, sur la place vide otous étiezout a I'neure établi comme dans une demeure pemba
gu'un petit feu abandonné qui fume encore et sté@ntot dans le soleil. (Lamartinépyage en
Orient, p. 295)

L’énoncé viatique se caractérise par I'effacemant«de » au profit de la deuxieme
personne exhibée ; cependant cet échange de e#ts nhétorique, le narrateur ne

proposant qu’un voyage en trompe I'ceil, un simuacr

%9 A. Jaubert (1990).a Lecture pragmatiqueParis, Hachette supérieur, p. 135.
0 C. Kerbrat-Orecchioni (1986l Implicite, Paris, Colin, p. 76.
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IVV. Un exemple d’auto-dialogisme : la modalisation

La modalisation peut étre interprétée comme la oede la présence subjective du

locuteur dans un énoncé :

La modalisation définit la marque donnée par leetsaj son énoncé, c’est la composante du

procés d’énonciation permettant d’estimer le detméhésion du locuteur & son énofté.

On peut renvoyer aussi & la définition d’A. Jaulfeqtii réunit dans une méme notice

les trois termes du paradigme :

La modalisationest I'ensemble des variations définissant la miardkont I'énonciateur se situe
par rapport aux contenus énoncés ; elle s'actualisevers unenodalité soit une « assertion
complémentaire » (Benveniste) qui modifie le pradi¢...] On appellenodalisateur’ensemble

des supports linguistiques de la modalisation.

Cette notion de « modalisation » ne peut se condpeequ’en relation avec celle de
subjectivité. Si le sujet est éludé par la linggise saussurienne et par les approches
structuralistes, la question de la subjectivitérésitroduite dans le champ linguistique
deés les travaux de Benveniste. La praxématiquefire pleinement au fonctionnement
du langage en en faisant une des composantes daspus d’actualisation, tout en
établissant une utile distinction entre le sujeixgologique et le sujet affectif et en
définissant une subjectivité graduelle c’est-a-diomt la présence se manifeste selon
plusieurs niveaux de réalité. Quoi qu’il en saitcbncept de subjectivité acquiert toute

légitimité s'’il est analysé au travers de marqueguistiques explicites dans I'énonce.

La modalisation instaure une sorte de doublage’a®ncé descriptif par un filtre
subjectif. L’Autre se trouve, dans cette mesuretidnnalisé par ce passage obligé au
travers de la subjectivité perceptrice et énoncmtrll me parait intéressant de
réintroduire le processus de la modalisation damsptincipe plus général de

I’hétérogénéité énonciative.

> J. Duboiset alii (1994). Dictionnaire de linguistique et des sciences dugkye Paris,
Larousse.
2 A, Jaubert (1990).a Lecture pragmatiqueParis, Hachette, p. 233.
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J'ai consacré un article A propos du modalisateurcomme» in Travaux du Cercle
linguistiqgue de Nice n° 16, 1994, p. 81-94A I'étude d'un modalisateur, le mot
« comme » pour certains de ses emplois, qui fomeacomme marqueur dialogique en
ce sens qu’il introduit un segment qui n'est pasgieétement assumé par le locuteur.
On pourrait parler dans ce cas de modalisatiomguiimue® : il introduit une « altérité

énonciative %' dans le discours, instaurant un dialogue du texée lui-méme.

Apres avoir constitué un corpus de 1547 occurredicesnot « comme » a partir de
quatre récits de voyage, jai mis en évidence ligres définitoires du « comme »
modalisateur, par opposition aux emplois comparatif temporels. Le premier de ces
parameétres est le caractére réductible toujoursilplesdu mot ; les gloses éventuelles
sont des locutions comme « pour ainsi dire » owe<gorte de » selon le terme
modalisé par « comme ». Une surmodalisation esjouosl envisageable comme

l'illustre 'exemple suivant :

La nuit était admirable, calme, chaude, ardemmeriléé comme une nuit de canicule ; c'était,
depuis I'horizon jusqu'au zénith, le méme scimi@t partout, etcomme une sorte de
phosphorescence confuse au milieu de laquelle eftilenit de grands astres blancs et couraient

d'innombrables météores. (Fromentim, Eté dans le Saharp. 224)

Sur le plan sémantique, « comme » peut introduirélément isotope ou, au contraire,
allotope, c’est-a-dire en rupture par rapport &otopie cotextuelle. Il fait figure

d’'instrument paradoxal de la cohésion textuellen sble est d’intégrer un élément
hétérogene tout en I'exhibant. J'ai toutefois rélees cas d’ambiguité indécidable entre
un «comme » comparatif et un « comme » modalisataatamment lorsque la

comparaison est non prédicative, c'est-a-dire gulauséme commun n’est mis en
valeur en particulier, de maniere explicite, erdoenparant et comparé, par exemple

dans un énoncé de ce type : « Le Nil est commehdde » (Fromentin,Voyage en

Egypte p. 62).

8 J. Authier-Revuz (1992). « Repéres dans le champliscours rapporté s, Information
grammaticale n® 55.

"4 C. Détrieet al. (2001). Termes et concepts pour I'analyse du discours. dpproche
praxématiqueParis, Champion, p. 189.
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« Comme » modalisateur remplit deux roles danstfiémie discursive : il fonctionne
comme outil de l'approximation dénominative, damt exemple : « La colline des
oliviers s’y replie [...] et forme l@&ommeun coude enfoncé » (Lamartinépyage en
Orient, p. 32). Ou alors, lorsque le terme introduit @dstdre métaphorique, il sert de
précaution oratoire qui signale l'intrusion d’'ursdtopie étrangére au contexte tout en

facilitant son intégration dans le discours :

Un ciel & demi voilé répandaibmmeune pluie d’or pale. (Fromentibin Eté dans le Sahara
p. 27).

Dans cet exemple, une notion surréelle est conwguéne pluie d’or pale » qui
cumule deux analogies en transgressant les caddgoriune qui concrétise la
réverbération céleste en la comparant a un éléhogide, I'autre qui magnifie la pluie

en I'associant a de I'or. Cet enchassement d'imagasourt a un effet poétique.

« Comme » prend place parmi les outils syntaxigieed’'euphémisation. On pourrait
dans ce cadre rappeler d’autres modalisateurs égiilent de la méme maniére le
rapport des mots au monde décrit. J'ai par exermglkevé un emploi paradoxal de
'adverbe « exactement » sous la plume de Fromertid'autres [chevaux] devenaient
exactement violets » (Fromention Eté dans le Sahay®33). Le prédicat adjectival

insolite « violets » se trouve ainsi pleinementtlége.

La modalisation intervient comme marqueur d’'un ddadement énonciatif a chaque
fois que le locuteur module son adhésion a son @&nosoit qu’il juge son énoncé
toujours quelque peu en décalage par rapport awenpercu, soit qu’il évolue lui-

méme dans un univers incertain. C’est ce dernieigoapeut étre illustré par le récit de

bY

réve que jai pu analyser a proposAdiélia de Nerval,« Les voies duje dans

Aurélia » in Du lyrisme du XVE au XIX€ siecle, Ronsard, Rousseau, Nervalice,
1998, p. 199-212Les manifestations syntaxiques de la modalisatiom slors au
service du jeu entre potentiel et irréel. Le paedrdéfinit un proces envisagé comme
possible bien que les conditions de sa réalisat®ioient pas encore remplies tandis

que l'irréel s'applique a un proces envisagé conpossible mais déja annihilé par le
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réefl. Certaines structures font basculer I'énoncé dimgel. C'est le cas de la
comparaison hypothétique introduite par « comme gui avance une explication
irrationnelle comme cause possible d'un fait talggib« comme » est ici bien sir

conjonctif :

Cette idée me devint aussitdt sensiblecetame sles murs de la salle se fussent ouverts sur des
perspectives infinies, il me semblait voir une deaion interrompue d'hommes et de femmes en

qui j'étais et qui étaient moi-méme. (Nen/alirélia, p. 262)

Dans cet extrait, le caractére hallucinatoire dit if&roduit par « comme si » est
renforcé par un brouillage entre les catégoriesraibgt concret appuyé sur le participe
passé « ouverts ». Le sens concret qu’'on peutthibwer est d’abord efface au profit du
sens figuré suggéré par le complément « sur desp@eives infinies » avant d'étre

remotivé par la fin de la phrase.

Dans Aurélia comme dans le récit de voyage en général, le venadr » se révéle
spécifigue. L'usage du verbe «voir» dans le réd# Nerval est cependant
fondamentalement différent : il est d’'une part pap du témoignage indubitable,
d’autre part le tremplin de la vision imaginaireari3 Aurélia, domine I'expression de
I'apparence avec des tournures impersonnellessgnitidu verbe « sembler ». Cet autre
marqueur modal qu’est le tour «il [me] semble »%té étudié a I'aune de trois
parametres : la présence ou non du pronom de rangnufonction de complément
d’objet second ; le tiroir verbal utilisé pour lerbe « sembler » ; enfin la portée de la
modalisation qui peut affecter toute une propositomplétive ou bien se limiter a un

prédicat.

Dans ce récit de Nerval, il s’avere que les foranesc le pronom « me » conjoint sont
majoritaires. Ces tournures ou s’allient une towenimpersonnelle et une marque
subjective concentrent 'ambivalence entre potérdgteirréel. Méme si le foyer de
perception est tres discret puisqu’il se limiteddrme réduite du pronom, sa présence
suffit & entrainer I'adhésion du lecteur a I'énarlo@ jeu entre I'imparfait de l'indicatif

et le passé simple concourt aussi a accentuemomargcer la modalisation ; I'imparfait,

> Voir M. Riegel, J.-Ch. Pellat, R. Rioul (19943rammaire méthodique du francaBaris,
PUF, p. 318.
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tiroir verbal dominé par son aspect sécant et dicule une connotation modale
d’hypothétique, renchérit sur la modalisation. Aunitaire, le passé simple, associé a la

notion d’événement, fait gagner I'expression «d sembla » en probabilite.

Il me sembilait la voir comme a la lueur d’'un éclgidle et mourante, entrainée par de sombres

cavaliers. (NervalAurélia, p. 289-290).

Sur le plan sémantique, j'ai remarqué que les \werégis par la formule modalisatrice
« il [me] semblait / sembla » sont récurrents etré&miment a quatre actes: savoir,
(re)connaitre, voir, comprendre, qui sans douteetitvle cheminement a suivre depuis
I'acte de « voir » qui mene a la connaissance @raconnaissance, comprise comme
source du savoir. Un parcours doit étre effectudapparence a I'immanence ou du
paraitre a I'étre. L’hésitation entre irréel etqtel est érigée en principe heuristique et
euphorique de la véritée. Le lecteur adhere a Iliisse de I'apparence et,
subrepticement, une équivalence se dessine enpardére et I'étre. Par suite, croire a
la réalité des hallucinations doit équivaloir aia leur véracité, autrement dit a leur
conformité avec le monde réel quoique invisible.léeteur est engagé sur la voie du
secret dévoilé au réveur par le biais de ses hiaditions, déchiffré par le narrateur et a

révéler au lecteur.

La modalisation autonymique

J'emprunte I'expression denodalisation autonymiqueaux travaux de J. Authier-
RevuZ®: I'’énonciateur emploie un terme & la fois en ritenét en usage. Les logiciens
envisagent les cas d’autonymie comme des exempglg®olysémie : un seul mot est
utilisé avec deux sens, son sens dénotatif et gpnfi6 connotatif — quand il est
désigné en tant que signe. En revanche, la pergpeéhonciative considére le
phénoméne de l'autonymie sous l'angle d’une modtdia réflexive du dire. Deux

termes interviennent alors : le mot et son appetidt Des marqueurs graphiques

6 J. Authiez-Revuz (1992). « Repéres dans le champlistours rapporté s,'Information
grammaticale n® 55.

" P, Charaudeau, D. Maingueneau (20@xtionnaire d’analyse du discoursaris, Seuil,
p. 83-84.

-78-



L'altérité au miroir du récit

signalent les mots qui regoivent ce type de moalidis ; la mise en italiques ou entre
guillemets par exemple pointe une hétérogénéité@ative. Dans le récit de voyage, il
s’agit le plus souvent de mots étrangers, xénismagyermettent la confrontation entre
deux univers ; c’est aussi le cas d@wsinnede Madame de Staél ou les mots laissés en
italien dans le texte amorcent un duo entre legdas. Dans mon étude plus développée
consacrée Madame Bovaryj'ai relevé toutes ces formes d’énoncé qui extida
présence d’'un discours autre dans I'énoncé. Dates arivre de fiction, 'emploi de ces
marqueurs de décrochage énonciatif sert des fimatives, permettant la superposition
de deux points de vue, celui du narrateur, celungersonnage. Le narrateur implicite
un commentaire a faire sur le propos d’'un persoanaigsi mis a distance. Il s’agit par
exemple des paroles du pere de Charles, rappatedgbut du roman : « D’ailleurs,
avec du toupet, un homme réussit toujours danoledew (FlaubertMadame Bovary

p. 28). Dans cet énoncé, l'adverbe « d'ailleurseteve du discours du narrateur
principal et souligne le décalage ironiqgue avesude de I'énoncé en italiques. De
nombreuses occurrences dans ce roman renvoierdragems commun et installent la
voix populaire, en arriere-plan. Le discours desim@res est souligné dans I'énoncé
suivant : « Pourquoi la femme du médecin faisa#-al clerc degénérosité® Cela
parut drole, et I'on pensa définitivement qu’ellevdit étresa bonne amie (Flaubert,
Madame Bovaryp. 143).

Le discours indirect libre reléve de ce mode d'@mtion bivocal mais, cette fois, la
mention qui double l'usage n'est pas explicitemerprimée ; elle est donnée a
reconnaitre a partir d’indices repérables danssieodrs qui donnent une instruction au
lecteur, sans que toute ambiguité soit forcémewnéele Le discours indirect libre
fonctionne comme un mode de rapport oblique quirasga superposition de deux voix,
en permettant une dissonance ironique. Rodolphenievun mensonge rocambolesque
pour justifier son départ : « Si bien qu’elle [Enjrfia semblant de croire, ou crut-elle
peut-étre, au prétexte de leur rupture ; c’étaitsaoret d’ou dépendaient I'honneur et
méme la vie d’'une troisieme personne » (Flaubdagdame Bovaryp. 394). Aucune
ambiguité ici : apres le point-virgule commencesegment au discours indirect libre a
rapporter a Rodolphe ; le mensonge est révélégraploi du substantif « prétexte » qui
véhicule un présupposé de fausseté. D’autres éadeighent 'ambiguité : « ne fallait-

il pas a I'amour, comme aux plantes indiennes,tdagains préparés, une température
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particuliére ? » (p. 93-94). Aucun indice expliaike décalage énonciatif n’est fourni au
lecteur : I'interrogation rhétorique qui joue I'éeince doit cependant étre interprétée
comme une maniere de souligner la naiveté du praposne peut étre attribuée au

narrateur principal. Cette fois, le décodage dedtmble énonciation reléve de

l'implicite.

La polyphonie peut étre étudiée a I'échelle d’'une/@ tout entiere, et elle affecte, a

des degrés différents, le texte factuel commedd d& voyage et le texte romanesque
ol elle est un des paramétres de I'économie naetadi une échelle plus réduite, celui

de I'’énoncé, la polyphonie est un concept opématpaur analyser certaines modalités
de phrase comme la négation.

V. Un cas de polyphonie linguistique : la négation syntaxique

La négation fait I'objet d’approches diverses, gmaticale quand on s'intéresse a sa
description formelle et a la variété des morphemégatifs, logique si on l'analyse
comme un opérateur qui inverse la valeur de vée&propositions, pragmatique enfin

si on en propose une interprétation polyphonique.

Projetant d’étudier la négation en relation avex dgatégies argumentatives ddsss
Démocratie en Amériquée Tocqueville, c’est cette derniére interprétatgue jai
retenue qui repose sur I'existence de deux thesqdicites ou nong Négation et
argumentation dansLa Démocratie en Amériquale Tocqueville »,L’Information
grammaticale n° 105, 2005, p43-47.Les formes externes de la négation, c'est-a-dire
exprimée par des mots négatifs comme « non » aondinaison d’'un adverbe et d’'un
forclusif, ont pu faire I'objet d’'un traitement s&tique puisqu’elles offrent I'avantage
d’un repérage facile. Les travaux d’O. Ducrot aiét lgéien sir utilisés. Toutefois, je n’ai
pas trouvé pertinente pour mon corpus la distinctamtre négation polémique et
négation descriptive. Dans le texte de Tocquevidlehégation se trouve engagée dans
un processus général d’argumentation qui impligue vsée polémique, qu’elle soit

exprimée ou latente.
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J'ai pu ainsi mettre en valeur la dimension dialog du discours argumentatif : un
débat est mis en scéne qui se régle sur le mod@éedde la these réfutée suivie de la
thése présentée. L’énoncé négatif est alors diumi « mais » correctif. Cette structure
vérifie parfaitement la théorie de la polyphonla négation polémique permet d’avoir
un locuteur qui « s’oppose non pas a un locutears @ un énonciateur E1 qu’il met en
scene dans son discours méme et qui peut n'étmmiksa I'auteur d’aucun discours

effectif » " :

Dans les démocraties, [..limagination n'est point éteintemais elle s'adonne presque
exclusivement a concevoir l'utile et a représemgeréel. (TocquevilleDe la Démocratie en

Amérique p. 92)

Une dynamique argumentative se met en place quiirfervenir virtuellement une

autre voix, brisant la monodie pour ouvrir au digle.

J'ai pu ainsi montrer le rble-clé que joue la négatans la rhétorique tocquevillienne
qui raisonne par comparaison explicite ou implicBen argumentation est binaire, qu'il
oppose le modele américain aux usages européensodeété aristocratiques a celles
qui sont démocratiques ou encore des concepts cdimaigidualisme a I'égoisme. On
retrouve par ailleurs cette dialectique d@winnede Madame de Staél qui repose sur
un paralleéle permanent entre I'ltalie de Corinn&estpays du Nord. La négation de I'un
dessine une esquisse de l'autre. La rencontre doeneé de I'autre suit simplement des
voies difféerentes : la forme de I'essai pour Toagjles une forme plus hybride pour
Madame de Staél, qui emprunte au roman, au guidevaljage et a l'essai

philosophique.

J'ai enfin montré comment, chez Tocqueville, desnéBs positifs peuvent équivaloir a
des énoncés de sens négatif et inversement, conteemnoncés négatifs peuvent étre
affectés d’'un sens positif. L’'explication de cealghement illocutoire s’explique par
des figures. Des formules comme « je les respempepbur les croire » ou « je suis loin
de croire » reposent, la premiere sur un euphémisnseconde sur une hyperbole, pour
signifier la négation en I'éludant. Ce sont des damégation sémantique. Quand un

enoncé neégatif a un sens positif, c’est un foncgonent de litote qui est illustreé.

" O. Ducrot (1984)Le Dire et le dit Paris, Minuit, p. 217.
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L’énoncé aboutit a une affirmation renforcée condaas une expression du type «je
ne doute point qu’il ne naisse » : la double négate résout en affirmation par une
espece de neutralisation sémantique. Cet artiei@esa montré que la négation a partie
liée avec la mise en scéne dialogique qui serfidafité de I'argumentation, comme

elle est un exemple de la rhétorique tocquevilleforsqu’elle n’est plus qu’oratoire

parce gu’elle se décharge de sa valeur illocufmopre.

J'ai envisagé jusqu’ici 'approche énonciative atratologique de la voix. Une partie
des mes recherches a pu mettre en valeur uneangteetion de la voix, cette fois dans

un sens plus concret et méme organique du terme.
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TROISIEME PARTIE- L'AUTRE DE TOUT DISCOURS.
PROCEDURES DE POETISATION

Ce titreL’Autre de tout discourgst choisi en écho a I'expression de « I'Autretald

monde » de Maurice BlancHat

|. La voix : la figure du conteur

Oralité et poésie

Par le biais de la figure du conteur que jai pwalgser dans les nouvelles de
Maupassant, danBésertde Le Clézio et, d'une maniére similaire dabsrinne de
Madame de Staél, j'ai pu montrer comment la voixneise en scene. Dans ces textes,

I'oralité est mimée.

L’oralité est apparue comme un principe constitehif genre de la nouvelle chez
Maupassant. La figure du conteur se dessine corand@uble du narrateur principal,
investi d’'un savoir qui autorise sa parole et ladreigne de foi : c’est le colon Auballe
pour Allouma le capitaine Marret pouvlohammed-Fripouille et Trémoulin poutn
Soir. La mise en scéne de I'’énonciation est un prooédérent : le moment choisi pour
la narration, la tombée de la nuit ou la nuit,@epice a la réverie. La voix acquiert une
dimension concrete, par les précisions qui sonhées, a la fois sur sa tonalité et sur

les effets produits sur I'auditeur.

DansDésertde Le Clézio, la mise en scéne est similaire. d0amtion thématique se
fait entre la voix et le feu, par le biais du déoard’'une figure comparative. La voix de
Ma el Ainine, par exemple, est comparée expliciltndeune flamme dans I'exemple

suivant :

" M. Blanchot (1955)L’Espace littéraire Paris, Gallimard, p. 86.
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La voix de Ma el Ainine tremblait & la fin de chagavocation, a bout de souffle, ténue comme

une flamme, et pourtant chaque syllabe longue,ctiéta et pure, éclatant au centre du silence.
(p. 58)

La particularité des récits oraux est de placeredation immédiate conteur et auditeurs
mais aussi d’effacer les frontiéres entre le canétison récit. Comme l'aéde était au
centre du groupe et non pas seulement en positaygimale et isolée, le conteur dans
Désert,entre dans la légende qu'il raconte. A cela stajéei motif du chant ou tout au
moins du rythme qui double les histoires contéess @sert,par exemple dans cet

extrait ou est mise en scene la voix de Aamma :

Quand elle parle, Aamma se balance un peu d'avaatrére, comme si elle rythmait une

musique. (p. 120)

Un point de rencontre peut étre trouvé av@arinne de Madame de Staél. Les
improvisations de Corinne qui scandent le romaliies® & une musicalité exprimée a
différents niveaux : la voix chantée du personnage rehaussée a la fois par la
musicalité de la langue italienne dans laquelle slexprime et par la musique des

instruments qui 'accompagne, et, en particuliecelée de la lyre.

La tradition orale précédant le régne de I'écringléhistoire de la littérature, la voix
chantée peut étre envisagée comme la voix originglli s’entoure de la sacralité des
temps primitifs qui « sont ceux de la poésie spuéda parole vive confondue avec la
poésie », en faisant passer dans un autre monde et apprbahee de tout discours
gu’est la poésie. Les conteurs multipledesertde Le Clézio sont, pour la plupart, des

figures simples et primitives qui renvoient a «awtre monde » (p. 150).

80 . . ) . . . . - .
Voir CI. Millet (1997).Le Légendaire au XIXe siecleoésie, mythe et vérjt€aris, PUF,p.
99. « La littérature orale, qui abolit la distarestre le sujet d'énonciation et son énonce,
efface la différence entre le poéte et le poeme ».

o Cl. Millet, op. cit.,p. 18.
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Une voix démultipliée

Lorsque le narrateur principal céde la parole a éwnciateurs seconds, la voix se
trouve démultipliée a divers titres. De la maniémeplus immédiate d’abord, les
conteurs peuvent étre eux-mémes multiples. L'exemlpl plus probant est, en
I'occurrence, Désert de Le Clézio. Ma el Ainine raconte I'histoire de Akraq,

'Homme bleu, dont il a recu, lui-méme, I'enseigreerh Le pécheur Naman rapporte
une légende ; le guerrier aveugle reconstruit légheydu paradis perdu a partir de

souvenirs authentiques. Du souvenir toujours iagedu réve, le glissement est facile.

Les paroles du souvenir étaient les plus belldiescqui venaient du plus lointain du désert, et
qui retrouvaient enfin le cceur de chaque hommeshdgjue femme, comme un ancien réve qui

recommence. (p. 65-66)

La transformation de I'histoire en |égende par ilEsbdu récit qui en est fait est plus
intéressante encore lorsqu’elle concerne la naissda Lalla, racontée par la tante de sa
derniere, Aamma, a la mémoire défaillante. L’épestdit par devenir improbable et le
personnage concerne irréel. Dans ce récit, il rppeade narrateur digne de foi. Tout est

brouillé et comme en équilibre entre le référergtdlimaginaire.

C’est la méme indécision qui affecte un récit déi gai prend pour cadre principal le
désert encore« Aux marges de la prose : Loti,Le Désert(1895)», Travaux de
littérature, T.L. XIIl, 2000, p. 247-260.Le Désertde Loti est parcouru de voix
multiples qui le placent dans un entre-deux, eritet et fiction. Dans le corpus de récits
de voyage gque jai étudiés, c’est d’ailleurs unragke atypique et intéressant a ce titre,
parce qu’il parait se dégager de toute servitulEughenticité. Ce récit est « une vallée
sonore, pleine d’échos » (p. 357) ou l'interactamtre les voix présentes est manifeste.
Le dialogisme se trouve réalisé dans son accefaipius dynamique du terme comme
un effet de résonance entre les voix. Des citatidipéques sont placées en exergue, en
début de chapitre, extraites d&xodeet une seule fois de l@enéseCes citations
ouvrent le récit en superposant un autre ouvrage, autre histoire : une lecture
tabulaire est possible alors qui rapproche le veydans le désert et I'exode, la sortie
d’Egypte des Hébreux conduits par Moise, vers laeTBromise. Non plus en marge

mais a l'intérieur méme du texte, des évocationsidint des Arabes, du chamelier, du
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choeur des Bédouins, du muezzin, accompagnent lg@ cécme la musique

accompagnait les vers récités de I'aéde.

La voix est encore démultipliée par le processugegétition.Un emploi particulier des
déictiques peut étre ici signalé. Du fait de leg¢pétition d’'un chapitre a l'autre, ils
perdent, pour ainsi dire, leur pouvoir de référatioh immédiate pour s’inscrire dans
une succession temporelle itérative et finalemeiiérer a une époque indéfinie,
assurant une « fonction d'indéterminatidh. »Comme pour un poéme, la lecture
renouvelle incessamment l'instantanéité des adgerdaporels déictiques, opérant une

constante réactualisation qui fonde I'éternité.

Dans ce récit de Loti, I'action se dissout danséaétition qui freine la progression
linéaire. Les voyageurs s’inscrivent d’abord damssillage des Hébreux ; les étapes
mémes de leur voyage se suivent et se ressembderst uhe sorte d'immuabilité

éternelle :

Tout est aujourd’hui comme la veille ; nous respirde méme air vivifiant et suave ; la couleur
des eaux est de la méme intensité bleue ; lesssablet rougis du méme coralil, étincelants des
mémes nacres perdues ; et I'Arabie passe par leeméintes, d’heure en heure plus belles et plus
chaudes, jusqu’a l'instant final ou les merveitiessoir seront déployées, comme hier, comme avant-

hier, comme depuis le commencement des ages... 8. 39

A l'illimité temporel auquel se joint l'infini de’'éspace désertiquésertde Le Clézio
ajoute en écho le réve de la légende sans fin.

De méme que le public connait I'histoire chantéelpade’, Désertse caractérise par
la répétition d’histoires déja connues. L'importaiest pas tant le contenu de la Iégende
que la maniere de la raconter et de jouer sur sdenpel onirique dans l'esprit de
l'auditeur. La narration orale récurrente, forcétmenjours différente, évite a la Iégende
de se figer et sans doute de mourir. Une histartg ptre racontée a plusieurs reprises
par le méme narrateur, comme la naissance de lall&jen une méme histoire peut
étre racontée par des conteurs différents ; selddieur a alors une impression de

répétition. La légende de Al Azrag ou 'Homme bjar exemple est racontée par Ma el

82 J. Cohen (1966)5tructure du langage poétiguRaris, Flammarion.
83 -
Voir D. Madalénatl.’"Epopée,op. cit.,p. 24.
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Ainine et par Aamma. Les conteurs sont les ga@data mémoire Iégendaire du désert.
La répétition des mémes histoires en assure lapigede méme que la Iégende idéale

serait celle qui n’a pas de fin, comme une victsirele temps chronologique :

Quand le soir vient, comme cela, sur la plage,itagd'on entend la voix grave du vieux
Naman, c'est un peu comme si le temps n'existag, jgiu comme s'il était revenu en arriére, a un
autre temps, trés long et doux, et Lalla aimeriait lgjue I'histoire de Naman ne finisse jamais. (Le
Clézio,Désert p. 148)

Chaque fois qu'Aamma raconte I'histoire d'Al Azrellg ajoute un détail nouveau, une phrase
nouvelle, ou bien elle change quelque chose, cosimalle ne voulait pas que I'histoire flt jamais

achevée. Sa voix est forte et un peu chantanteClgsgo,Désert p. 120)

Enfin, la circulation de la voix, non seulement ’conteur a l'autre, mais aussi du
conteur a lauditeur redessine l'errance qui ca&ms@ les parcours dans le désert.
L’échange des rbles est encore caractéristique édit de Le Clézio. Le méme
personnage peut étre a la fois conteur, objet citifgdt par un autre et auditeur dans un
autre contexte. Ma el Ainine par exemple est @is ihvesti du pouvoir du verbe et

sujet légendaire d'autres histoites

lIs racontaient aussi la Iégende de Ma el Aininecdeurs voix qui chantaient un peu, et c'était

comme le récit d'un réve qu'ils avaient fait autief(Le ClézioDésert p. 366)

C’est aussi le cas de Al Azrag qui conte lui-mémae d légendes merveilleuses » (p.
122). Lalla, quant a elle, passe du statut d'audiémfant a celui de narrateur adulte
lorsqu’elle raconte des histoires a Naman moufaréice a cet échange de réles, une
chaine ininterrompue se constitue au fil du temmst des maillons sont reliés par la

voix. L'errance dans le désert est reproduite pdiecerrance de la voix entre les
personnages. Dans le roman, c'est la communicantre le Hartani et Lalla qui

reproduit explicitement cet échange de la voix eet'@coute caractéristique des récits

oraux :

84 . . . R . . . , "
Voir Cl. Millet, op. cit, p. 99 : « L'aeéde du légendaire est légenddirdest pas en position
d'extériorité par rapport aux histoires qu'il raeoren revanche, il est a la fois au centre de la
collectivité, et dans ses marges ».
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Les paroles circulent librement, vont vers le Hairtat reviennent vers elle, chargées d'un

autre sens, comme dans les réves ou I'on est dauwia. (Le ClézioDésert p. 112-113)

L’errance est un principe qui est apparu commerréntiau cours de mes recherches, a
la fois dans les récits de voyage et dans lessrégit traitent du déserBllouma de
Maupassant m’a semblé pouvoir étre interprété coterpeeme de 'errance. L’attitude
réveuse du narrateur aprés avoir écouté le régitparait proche de « I'état poétique »
selon Valéry. La tension qui donne sa densité au poéme posgaitrouver dans cette
tension du méme a l'autre qui fascine par sa diffée et dans cette tension de
l'auditeur suspendu a la voix du conteur, commeebe poétique, comme a « 'ame
poétique et lIégendaire des peuples simples auxeeerfteuries »Yn Soir, T. 1l, p.
1076).

Le motif de I'errance parcourt aussi les deux whtDésertde Le Clézio, I'histoire

factuelle, I'aventure fictionnelle.

Dans une acception positive, I'errance décrit urtgas non imposeé, ouvert a tous les
possibles : on pourrait y voir reconstitué le schéitune lecture idéale qui aurait a
recomposer son itinéraire a travers un texte. Dmenda répétition a l'intérieur méme
du récit est comme une invite & une lecture conskamh renouvelée du texte, seule
garante de la mémoire universelle ; par-dela lgpteobjectif, une temporalité autre est
instituée qui tente de renouer avec I'éternitéedi¥ce pas la une approche spécifique de

la poésie lyrique ?

Le poemele te donne ces verextrait desFleurs du Malde Baudelaire, que jai eu
I'occasion d’analyser avec les étudiants me paaiivoir illustrer ce mouvement qui
fait dépasser la perspective anecdotique poumdtieia I'éternité. Ce poeme-dédicace
en effet se constitue en allégorie qui transfigerdestinataire du poeéme et s’érige en
acte de foi en la poésie. Le mot-clé du sonneteestot « chainon » qui joue de ses

variations, entre enchainement, entrelacementgincié.

% Paul Valéry, « Poésie et pensée abstraite Cuvres Paris, Gallimard, « Bibliothéque de la
Pléiade », 1957, T. 1, p. 1337. Cité par Yves Md®96).Le Poéme en prosParis, Belin, p.
11.
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Je te donne ces vers afin que si mon nom
Aborde heureusement aux époques lointaines,
Et fait réver un soir les cervelles humaines,
Vaisseau favorisé par un grand aquilon,

Ta mémoire, pareille aux fables incertaines,
Fatigue le lecteur ainsi qu’un tympanon,

Et par un fraternel et mystique chainon

Reste comme pendue a mes rimes hautaines ;

Etre maudit & qui, de I'abime profond
Jusqu’au plus haut du ciel, rien, hors moi, ne néipo
- O toi qui, comme une ombre a la trace éphémeére,

Foules d'un pied Iéger et d'un regard serein
Les stupides mortels qui t'ont jugée ameére,
Statue aux yeux de jais, grand ange au front dfaira

Baudelairel_es Fleurs du mal.

L’entrelacs des figures de I'énonciateur et ddd@itaire se résout métonymiquement
en ce face a face des deux syntagmes nominaux &mes» et « ta mémoire ». Il est
lisible dans la succession des pronoms personegbseiniére et deuxieme personne du
singulier, réunis en ouverture du poeme par legsifonctions syntaxiques « je te ». La
syntaxe favorise I'enchainement de l'un a l'auppar des phénomenes de mise en
suspens : il faut attendre le vers 5 pour qu'ajpgsede sujet « ta mémoire » et le vers 8
pour le prédicat verbal gu'il régit, « reste ». Woaipe lyrique, marquée par la pause
syntaxique, isole le syntagme « ta mémoire » daesnuesure, tandis qu'il est possible
aussi de pratiquer une coupe lyrigue au vers 8sapmeste » pour éviter le rythme
impair et retrouver au contraire le rythme 2 / £tt€ coupe permet de faire attendre
I'élément qui suit en mimant la suspension au §gnpre évoquée par ce vers et
autorise une double lecture : « comme pendue » gteaitattribut du sujet si le verbe
« reste » a un role attributif et signale la péasise dans un état ou bien étre analysé
comme apposition a « ta mémoire » si le verbe te segst de plein exercice.

Le rythme des vers 9 et 10 est plus heurté et nanfiesion d'un couple isolé du reste
du monde. La césure aprés « qui » fait porterdlaicmeétrique sur le pronom « qui » et
au vers 10, la redondance phonique « jusqu'auhauts» et les deux coupes dans le
second hémistiche autorisées par la présence dggleda contribuent & ce rythme
particulier : rien / hors moi / ne répond : 1 / 3./Au vers 11, on note le retour de
l'accent sur le pronom « qui » reprenant la fordeénp du pronom personnel de la 2

personne en écho au « moi » du vers précédent.
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De maniere plus générale, la syntaxe se caractgaisimbrication des propositions
et des vers : le sonnet est composé d'une seudsghie point d'exclamation au vers
10 peut étre envisagé comme marque affective mamtgant pas le déroulement de la
phrase. La réalisation du but introduit par la temu « afin que » - au subjonctif
présent quoique la forme soit amphibologique etdhise une confusion possible
avec l'indicatif présent - mettant en scéne l'alfaite est subordonnée a la réalisation
de I'hypothése introduite par «si» qui se sitaasdle futur. Le syntagme « aux
époques lointaines » use dun pluriel poétique [pisse I'époque totalement
indéterminée. Tous les proces sont liés et margaeséventualité. « Lointains » est
d'ailleurs relayé par « incertains » qui s'assad@emodalité virtuelle du subjonctif.
Métre et rimes s’accordent pour tisser un mouvermenterrompu a l'image de cette
chaine mémorielle. Les alexandrins se caractérsamniin rythme régulier qui respecte
les régles de la césure mais aussi par quelquempiddes de rejet ou d'enjambement
qui estompent les contours des vers ou des héhwastiet assurent la cohésion de
'ensemble : un enjambement du vers 1 sur le vessdli vers 9 sur le vers 10 sont a
noter de méme qu’un contre-rejet interne au veasun enjambement interne éventuel
au vers 13 peut étre suggéré si on consideredvelcomme restrictive.

Enfin, la rime nasale pauvre lie les vers 1, 47,8, 10 et estompe de ce fait la volta
qui caractérise le sonnet régulier. De méme, dass duatrains, les sonorités
s'entrelacent : on n'a pas, comme dans un songeliene deux quatrains de rimes
embrassées selon le modele abba — abba mais machivant abba — b'a'a’b’ - les
rimes a' et b' s'enrichissent d'un phoneme - seterstructure en chiasme. °

La temporalité glisse de I'actuel a I'intemporé :;présent initial, associé a la formule
performative « je te donne », est relayé par la atigdde l'irréel qui pése sur la
proposition finale et hypothétique, et s'élargit dimensions de I'éternité pour prendre
une valeur omnitemporelle avec le verbe « répotwess 10).

Enfin, la métaphore filée du vaisseau a laguelleassocié I'énonciateur introduit une
comparaison implicite entre les époques et lesgesalointains ; la métaphore se
trouve explicitée par la métaphore appositive gseau favorisé par un grand
aquilon » et la métaphoie absentiaqui fait s'interroger sur le décodage de I'aquilon
Peut-étre y a-t-il allusion a l'image mythique daisgeau qui transporte I'ame des
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morts ? Quoi qu’il en soit, ce don du poéme revguelile pouvoir de la poésie a
traverser les époques et a gagner les rivagestaerlité.

Il. La référenciation poétique

La poésie du nom propre

Le nom propre, méme s'il connait le plus souvenemmploi prototypique dans le récit
de voyage, peut se charger d'un potentiel poétiguend il s'insére dans la trame

discursive.

C’est le cas lorsque la dénomination plurielle dméme lieu au fil des temps fait
s’éloigner le référent dans le monde verbal. Lel ladevient mémorial. C'est par
exemple Akabah autrefois appelé Eziongaber puish@Etians e Désertde Loti. La
singularité du voyage se dilue dans une multitudetces traces tout en les effacant.

Le simple jeu des sonorités affectées aux nomsr@sgpeut étre une invite au voyage
imaginaire. La séduction des noms propres daréciede voyage comme dans le texte
de fiction fonctionne, pour ainsi dire, comme umsaiption minimale. L’homme au
fusil dansDésertde Le Clézio donne des noms étranges aux étaillesogt « comme

des commencements d’histoires » (p. 11).

La traduction du nom propre — qu'il soit de persmon de lieu - rejoint le processus de
poétisation : Ma el Ainine est « 'Eau des Yeuxandl le récit de Le Clézio. Dans le
récit de voyage, quand un toponyme est tradujplapriation du réel par le voyageur
est compléte : il peut en faire une expressionigoétet ainsi le détacher de son référent
pour s’en servir comme composition verbale et kserée « Djebel Lazrag » dahk

Eté dans le Saharde Fromentin devient la vision surréelle des «tagmes bleues’»

ou encore « Chems-El-Ouadi » devient « I'ceil dadis » dan&e Nil, Egypte et Nubie

% FromentinUn Eté dans le Sahard857), Paris, Plon, 1877, p. 119.
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de Du Camp, « L'écrivain-voyageur du XIXe siécle : du récit devoyage au
parcours initiatiqgue », communication présentée awolloque, Tourisme, voyages et

littérature, Grasse, 2005.

Les procédures de I'analogie

Les procédures de I'analogie agissent comme ur &ippliqué a l'altérité ; I'Autre peut
étre réduit au Méme : jai eu I'occasion de montemouvement fondateur du récit de

voyage.

Elles peuvent fonctionner comme outils de fictidission et de poétisation de
I'altérité. Un lien est & établir entre fiction etétaphore. P. Ricoélirenvisage la
métaphore et le récit de fiction comme deux modesidnovation sémantique » ou de
« nouvelle pertinence sémantique », la premiérgsagt dans la prédication, la seconde
dans I'agencement des événements dans une infage. C’est aussi la position d’A.
Rebouf® qui voit dans la fiction une métaphore qui propose pratique personnelle du

monde.

La rhétorique a associé comparaison et métaphomreposent toutes deux sur ce méme
processus comparatif mais il n’est plus a démorgteelles correspondent en fait a
deux modes d’'approche du réel différents. Cathebig&ie” envisage d’opposer les
deux processus en termegtte pour— la métaphore manifeste une réalité percuet -
d’étre comme- la comparaison exprime de maniére latente qdériamination choisie
ne correspond pas a ce qui est. La linguiste esitmparaison et métaphore dans leur
rapport au réel et les envisage comme outils pendre compte de ce que le locuteur

percoit du réel.

" bu Camp/Le Nil, Egypte et Nubie, Ibidp. 168.

8 Voir F. De Chalongep. cit.,p. 22. P. Ricoeur (1975)a Métaphore viveParis, Seujlp. 8 et
p. 10.

8 A. Reboul (1992)Rhétorique et stylistique de la fictioRresses universitaires de Nancy.

. C. Détrie (2001)Du Sens dans le processus métaphorifagsis, Champion.
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Ni simple transfert de mot, ni seul transfert desséa métaphore dit un rapport praxique du sujet

au réel, une perception des événements du mondekwronstruit une représentatin

A la différence de la métaphore lexicalisée quével du dialogue interdiscursif, la
métaphore vive manifeste un rapport personnel andmo elle rend compte d’'une
expérience individuelle de l'altérité. Elle est unaniere de modeler le monde selon sa
propre perception. Les mots ne sont pas inapté® dedmonde ; c’est le monde qui est

(re)créé par les mots et les métaphores.

J'ai pu étudier le r6le de la métaphore dans/tgage en Algériale Gautier par
exemple, comme outil d’appropriation de I'altéritéanalogie sert a réduire I'’Autre au
Méme en passant par la comparaison et I'approxamatenominative exprimée par la

locution « une espéce de » par exemple :

Deux mouchoirs de Tunis, posés en sens contragrefacbn a formeune espéce daare,

composaient sa coiffure. (Gautidogyage en Algériep. 187)

L’antonomase est un cas particulier de ce procegpsiysermet d’assimiler Blidah a une

« espece de Tibur africain », par exemple :

Blidah est une charmante petite viliene espéce de Tibur africaidétachant ses terrasses

blanches sur un fond de montagnes violettes. @) 23

L’expression « on dirait », qui joint le processargalogique a un verbe de locution,
autorise un voyage dans la langue en surimpresden’énoncé descriptif. Elle

fonctionne comme un outil de poétisation du réelagic de fictionnalisation :

Rien n’est plus gai que le mouvement d’embarcatiégéres qui se fait a I'entrée du port. C'est
un va-et-vient d’étincelles blanches d’'un effetrohant ; on dirait des plumes de cygne promenées

par la brise. (p. 174)

Md., p. 139.
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Dans Les Fleurs du Malde Baudelaire, c’'est la tension entre vertu déivetaet
imaginaire des mots que j'ai encore davantage ensealeur, par le biais de la figure
de la diaphore, c’est-a-dire 'emploi double d'wmme. C’est I'énoncé qui donne son

sens aux mots employés.

DansLe Cygnepar exemple, c’est le verbe « téter » qui se &aaw cceur du processus
analogique et qui recoit une double acception dansadre métaphorique d’abord,

simplement comparatif ensuite :

Jamais, jamais ! a ceux qui s'abreuvent de pleurs
Et tétent la Douleur comme une bonne louve!

Aux maigres orphelins séchant comme des fleurs! Qygné

Une comparaison suit un emploi métaphorique ettJierpliciter. L’'emploi du verbe

« téter » est d’abord métaphorique avec un compiémen animé comme «La
Douleur » ; le verbe est pris ensuite dans son gegreier avec lsegment comparatif
qui suit. D’une maniere similaire, le participe $#at « séchant » est métaphorique
associé a «orphelins » alors qu'il retrouve sonssgremier appliqué au substantif
« fleurs ». Cette disposition qui force un termsedartager entre deux acceptions, dans
un méme vers, l'une figurée, l'autre propre, iliesiparfaitement la tension entre

dénotation et fictionnalisation.

Le poémeé_e Soleilprésente deux occurrences qui illustrent encopmadage :

Il fait s'évaporer les soucis vers le ciel,

Et remplit les cerveaux et les rucheswiel

C'est lui qui rajeunit les porteurs de béquilles

Et les rend gais et doux comme des jeunes filles,
Et commande aux moissons de croitre et de marir

Dans le cceur immortel qui toujours veut fleurir !

Le mot «miel » est employé a la fois avec son seéésoté et dans un sens
métaphorique, que l'on peut interpréter comme véait toutes ses connotations
connues et positives. La conjonction de coordimatjai réunit deux substantifs sans

relation sémantique évidente entre eux, receleotenpiel métaphorique du vers. Le
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dernier vers oblige, quant a lui, a une lectureeldours métaphorigue du nom
« moissons », qui fonctionne alors comme métaphorabsentia Cette surprise est
accentuée par I'enjambement d’'un vers sur l'autrpae la reprise d’'une métaphore

verbale de méme registre (« fleurir »).

Au niveau macrostructural ensuite, la dynamiqueladenétamorphose du réel peut
structurer tout un poéme ; c’est le casRBysage.L'imaginaire prend le relais des
notations concretes. « L’atelier », quoique la treda impligue un léger écart
métonymique, est développé par les mots « tuyaetxwcloches » réunis par le méme
seme de la verticalité, comme éléments du décomais aussitdt réévalués par la
métaphore appositive « ces mats de la cité » quipetout le second hémistiche, sans
gu’'on sache précisément s’il faut limiter 'antéeatidu démonstratif anaphorique au
syntagme nominal précédent. De la méme facon naggne pluriel « ciels » introduit &
un registre pictural. La relative qui suit laissemdre un nouvel envol a l'imaginaire

déja subrepticement annoncé par I'adjectif « grandstéposé et évaluatif.

Une analogie qu’on pourrait qualifier d’englobafaé du parcours a travers Paris une
image de l'itinéraire créateur du poete. Une méiephéduite par une comparaison

encore permet d’assimiler les pavés de la villeraots et aux vers.

Je vais m’'exercer seul a ma fantasque escrime,
Flairant dans tous les coins les hasards de lg rime
Trébuchant sur les mots comme sur les pavés

Heurtant parfois des vers depuis longtemps rélésSolei)

On pourrait ainsi lire la section déableaux parisiensomme une vaste métaphore du
travail poétique qui crée a partir du monde réfégeénun monde paralléle, fictionnel,

mais qui ne fait que proposer une lecture du premie

L'absence

La poésie pourrait-elle se définir par 'absencdaetion référentielle et par sa visée

autotéliqgue ? C’est I'acception instaurée par Malk; c’est en se sens que jai pu
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parler d’un processus de poétisation de I'altéR@ur Mallarmé, il n'y a pas de poésie
de la présence possible « dans la mesure ou larm&soue le verbe au silence, ou a la

redondance %

L’appareil de I'énonciation lyrique d’abord se défipar la vacuité de lieux a remplir.
Dans mon analyse d8ylvie de Nerval, par exemple, jai montré que le «jdw
narrateur principal se fait pure instance énon@atipeu d’informations sont données
sur le physique du narrateur. La transparenceetialint blond aux cheveux fins signale
une place a occuper par le lecteur. Ce « je »Ugrigste indéterminé et, de fait, ouvert

a toutes les identifications possibles.

Symétriqguement, le «tu » lyrique est un marquedictijue qui a un rdle locutoire
désignant I'allocutaire mais la référence sémastidu pronom reste absente. C’'est ce
que j'ai montré en étudiant certains poemesTagseaux parisiende Baudelaire. Dans
le poémeA une passantpar exemple, le « tu » s’abstrait et s’éléve jlmgschéma de
I'échange indéterminé entre un « je » et un « fpuses instances d’énonciation. Dans
L’Amour du mensongée référent du « tu » reste également énigmatidapostrophe
métonymique « 6 ma chere indolente » n'y change. fi& série d’attributs sous la
forme interrogative contribue a brouiller les reg®en convoquant plusieurs syntagmes

qui peuvent étre interprétés comme métaphoriques.

Es-tu le fruit d’'automne aux saveurs souveraines ?
Es-tu vase funébre attendant quelques pleurs,
Parfum qui fait réver aux oasis lointaines,

Oreiller caressant, ou corbeille de fleurs ?

Dans Je te donne ces vemnfin, l'allocutaire est désigné par deux apostesp
antinomiques, « étre maudit », image négative dhbpuis «6 toi qui» ou
I'apostrophe devient invocation avec l'interjectsuivie d'une relative prédicative qui
dispense l'antécédent de précision puisqu'il seitréd pronom personnel dont le seul
réle est de désigner sans nommer, donnant a lédlive une dimension sacrée. Le
« tu » non identifié recoit seulement les marquedéminin, « jugée, amere », et se

trouve transfiguré par le processus comparatif jque sur la variation des mots

2B. Marchal (1985)Lecture de MallarmgParis, José Corti, p. 304.
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introducteurs « pareille aux fables incertaineg ajnsi qu'un tympanon », « comme
une ombre a la trace éphémeére ». Les comparaisoestj sur l'alternance abstrait /
concret : « fables » gagne en abstraction, caisét@ar I'adjectif « incertaines » ; le
« tympanon », instrument de musique, fait appelsansations auditives tandis que le
syntagme « ombre éphémeére » table sur la redondamantique entre le nom et
I'adjectif. L'énoncé « Statue aux yeux de jaisngk ange au front d'airain » juxtapose
deux syntagmes réunis par l'isotopie du monde mlinéstatue » et « airain » qui se
croisent : la statue évoque la fixité, les yeuxvment a la mobilité tandis que le nom
« ange » connote une image de douceur et de bikimeei et le mot « airain » la

fermeté.

Allégories de I'absence et de la poésie

Certaines figures féminines et fictionnelles peu&re lues comme des allégories de
I'absence et de la poésie. C’est ainsi que jalym@aCorinne de Madame de Staél, qui
s’absente du monde quand sa voix s’éteint, maisi &ipersonnage d’Adrienne dans
Sylviede Nerval. C’est la seule des trois figures féneside la nouvelle a ne jamais
dire «je », sa voix étant toujours narrativiséle |Be connait par ailleurs que deux
apparitions, dont la véracité est encore remisearie par le narrateur méme qui les
insére dans un contexte onirique ; on apprend ére aa disparition a la fin de la
nouvelle. Elle devient ainsi I'absente par excalient par la peut étre envisagée comme

figure poétique ou comme allégorie de la poésie.

Si on admet que la poésie peut se définir par uspension de la valeur référentielle,
par un référent qui s’absente, ne pourrait-on gairs le désert, « cette forme extatique

de la disparition %, I'objet poétique par excellence ?

% Jean Baudrillard (1986Amérique Paris, Grasset, p. 18.
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lll. La description du désert

J'ai parcouru les espaces désertiques avec ChaimadibFromentin, Maupassant, Loti
et Le Clézio. Des constantes descriptives sontrappan deépit de I'hétérogénéité des

ceuvres traversees.

Une description métaphorique

Le désert, lieu de l'informe et du vide, lance wéfi G I'écrivain qui, pour le décrire,
doit remplir la page de signes. La séquence des@iqui lui est associée se caractérise
par sa dimension métaphorique. Le désert deveertréuset ou se mélent tous les
éléments. « L'ouragan de sable et de feu » dénateexemple le sirocco, vent du

désert, et réunit les quatre éléments sous la ptle@omentin.

Le désert dans le récit de Le Clézio est ce payesagé ne reste que la lumiere et le
vent : les tropes concrétisent la lumiere. Elleieleivsonore pour pouvoir étre décrite -
elle « crépitait sur les murs de boue » - ou deviguide «la lumiére des étoiles
tombe doucement comme une pluie » ; Lalla « boiutaiere trés pale qui vient de

'amas d’étoiles ».

Les catégories du temps et de I'espace se crai$éinnité spatial trouve un écho dans

la notion d'immuabilité :

La vallée semblait n‘avoir pas de limites, étendfiaie de pierres et de sable, route inchangée

depuis le commencement des temps. (Idisert,p. 224)

Le désert fige une image de I'éternité et renvoietamps primitifs.

La description négative

Une constante est apparue dans I'écriture du dékerdescription négative ou
description en creux qui signale la non-présené&dients pour dénoter I'absence. Je
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renvoie a la seconde partie de la définition donp&eG. Molinié de la description

négative :

Figure macrostructurale de second niveau, ou elgn laquelle le narrateur dit qu’il ne peut
pas décrire ce qu'il se propose de décrire, ourdsemte I'objet de sa description que par des
procédés indirect§

Le vocabulaire de la négation est largement expliains les descriptions du désert. Les
substantifs sont parfois porteurs d’'une caractiégoisanégative ou bien la négation
s’exprime au travers de la syntaxe. Des syntagmesme « sans couleur », « sans
forme » que l'on rencontre sous la plume de Fromefdnctionnent comme des
prédicats negatifs attribués au désert : 'imagedéhkert s’élabore en négatif, la négation
n'étant que le rejet d’un énoncé positif préalable.

C’est un espace «sans limites visibles », « sargeB », « sans perspective, tant
I'atmosphére est pure » pour Loti ddresDésert.Tous ces syntagmes se résument dans
le mot « infini » qui peut étre proposé comme pgoandu désert et de son écriture. Il
contient un préfixe qui dénote l'absence de limigEir signifier I'immensité. La
négation se retourne en affirmation positive.

Les deux citations suivantes, extraites Diésertde Loti, illustrent cette dynamique

négative :

Et rien de vivant nulle part : pas une béte, pasiseau, pas un insecte ; les mouches méme, qui

sont de tous les pays du monde, ici font défautti(Le Désertp. 350)

Plus personne et plus rietd.( p. 346)

Dans cette phrase courte, les deux pronoms nomidatsbuent I'absence dans le
domaine de I'animé et du non-animé. Le vide ne geudire que par I'abstraction de
toutes les autres possibilités.

En miroir a une altérité qui devient insaisissaldajiscours du voyageur s’abstrait pour

atteindre a la parole essentielle, chere a la getmallarméenne, parole détachée des

% J. Mazaleyrat et G. Molinié (1989)ocabulaire de la stylistiqué®aris, PUF.

-99-



Véronique Magri-Mourgues

contingences, qui évite « l'universedportage» ®. La prose se trouve alors poussée
dans ses marges, aux confins de la poésie donte@i@t I'idéal. On retrouve dans le
texte de Loti des procédés récurrents d'abstracttenx mémes qui ont ouvert ce
dossier, et qui se retrouvent comme condensés @amescription du désert. La
nominalisation est apparue comme le procédé-cléalistraction de l'altérité et de sa
fictionnalisation ; elle sert pleinement la destiap du désert.

Le verbe qui, lorsqu’il est conjugué, est la categrammaticale la plus contingente
par le biais des parametres véhiculés par le tu@ibal, se trouve nominalisé sous des
formes d'infinitif ou de participe, qui lui font pdre toute référence temporelle ou
personnelle. Le chapitre V ddésertde Loti commence par une succession d’infinitifs

qui ouvre un univers omnitemporel. L'expériencetipaliere a vocation a 'universalité

Chaque matin, s'éveiller en un point différent chste désert. Sortir de sa tente et se trouver
dans la splendeur du matin vierge ; [...] connaine,réveil, I'insouciante ivresse de seulement

respirer, de seulement vivre... (p. 354)

Lorsque l'adjectif est décatégorisé en étant sulisty une propriété du référent se
substitue a la dénomination du référent mémeralestert procede par une métonymie
qui érige une caractéristique en substance duer#fércette caracteéristique devient
hyperbolique et, au lieu d’étre rattachée commelipa¢ secondaire a un nom support,

elle suffit a renvoyer au réel sans intermédiaire.

Du changeant et de I'irréel semblent a présent eatmurer. (p. 349)

Le vide et 'immense ne nous avaient pas encoreégtidés sous de tels aspects. (p. 428)

hY

Un procédé similaire consiste a utiliser des suibdsaabstraits, qui éludent toute
indication circonstancielle de personne, de terdpsnode ou d’aspégtpour les faire

renvoyer directement au réel. Il s’agit des métoegnue I'abstractioh Le voyageur

% Mallarmé (1895)Crise de versp. 278.
% M. Wilmet (1997).Grammaire critique du francaid,ouvain-la-Neuve, Duculot, p. 86.
" Voir G. Molinié (1986) Eléments de stylistique francajseUF, p. 108.
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traverse des « immobilités », des « désolationslanes et mornes », des « monotonies

roses », « des indécisions grises ».

Au niveau de l'organisation phrastique, thématlseprédicat adjectival met I'accent,

une fois encore, sur un attribut derriére lequeéférent s’élude :

Inutiles aussi, les plus épaisses nuées [...]. () 34

Noirs, les vétements dont les femmes sont envelsppéoirs, les manteaux des hommes ;

noires comme de I'ébéne vernie, toutes les ché(pe836)

Enfin, le nom se substitue a un adjectif attenduinsdales compléments de
caractérisation, comme « routes de sable » (p., 3d®)ile de fraicheur et de mystére »
(p. 349).

Un pari a sous-tendu mon article &gr Désertde Loti : envisager la traversée du désert
et sa mise en discours comme l'aventure poétiqueepeellence. J'ai ainsi mis en
parallele I'expérience du désert et I'expériencétipme comme deux expériences des
limites. Un défi est lancé a I'écrivain par le dégmour dire le silence, I'absence, le
vide ; la poésie évolue aux marges de la proseemte td’atteindre la pureté de

I'expression.

Les deux expériences ont été rapprochées autooidgparametres qui cristallisent la
spécificité du fait poétique : la temporalité, laegtion de la référence, la voix, qui
ouvrent a cet entre-deux poétique, a cet espace eiel et simulacres et qui nous
renvoie a la problématique initiale, celle par klépi commencait ce dossier, la

dialectique entre réel ou factuel et fiction.

Le désert, comme la poésie, proposent une expéridmanonde verbal. L’ailleurs et
l'altérité ne se trouvent peut-étre pas ailleur® @glans les mots mémes. L’espace
hyperbolique du désert se construit sur la négatemncaractéristiques d’'un paysage ; la
poésie est comme une hyperbole de la prose pullguvendique son caractéere
fictionnel tandis que la prose s’épuise a préterdla référentialité et ne propose que
des leurres. Le désert propose le silence comneep@tadoxal de la description idéale,
le silence des mots qui font accéder a un autredmdbandDésertde Le Clézio, deux

personnages sont silencieux, le Hartani qui s’ex@ravec les mains et fait naitre des
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images et Es Ser, parangon du désert, le Secrebyage dans le désert serait comme

la matrice du récit de voyage, qui propose uné@iioh a I'espace et au sujet.

Le récit de voyage en général ne serait-il paddimant ce lieu d’expérimentation du
langage qui veut dire l'altérité et qui, paradoradst, ne trouve sa plus parfaite
réalisation que lorsque la description reste simgllasion et suggestion, laissant
s’exercer la fascination verbale d’'un seul mot carlorsque Fromentin, ébloui par la

lumiére du désert, ne voit plus rien mais trouve lgudésert est merveilleux ?
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CONCLUSION

L’Autre géographique est la forme incarnée du pped’altérité dont j'ai étudié les
variations tout au long de mes travaux. Il se s€ahu niveau générique du récit de
voyage, fondé sur la dialectique du Méme et de tfdudans le sens premier des
termes. L’Autre, c’est I'étranger en qui se criksal la différence. Les parametres
linguistiques que j'ai pu mettre en évidence conuaw@ctéristiques du genre tendent a
illustrer cette autre dialectique platoniciennertesod’anagogie depuis la réalité
empirique observée par le voyageur jusqu'a la coosbn de concepts qui
fictionnalisent I'Autre en le déréalisant et en wmast ce passage du concret a
I'abstraction idéelle, qui sous-tend comme uners@alu voyage.

La caractérisation du genre ne peut se faire quel'gaalyse de microstructures.
L’observation des structures morpho-syntaxiques m@uiasi conduite a passer de
'analyse de corpus a l'analyse linguistique desrapbs: les procédures de
'actualisation, de la nominalisation et, plus g@&t@ment, les procédures de
I’énonciation comme celles qui touchent a la catégdu temps et de la personne ont

pu étre analysées comme des outils d’approprigigsursive de I'altérité.

Le principe d’altérité se réalise au coeur mémeédesicés par le concept de dialogisme
qui m’a servi la encore a osciller entre linguisédgextuelle, lorsqu’il a été question de
polyphonie littéraire et linguistique de I'énonet,analyse de réalisations plus précises
comme la modalisation ou la négation syntaxiquan€kfun des principes qui fonde
I'acte de langage, le principe d’altérité défindnoncé comme un acte d’échange, dont
la dimension interactionnelle est primordiale. Cef&a fait envisager la dimension
énonciative et pragmatique des énoncés qui intergrarole de I'Autre.

Lorsqu’enfin une partie des mes travaux s’est @#8ée a la poésie, la fiction s’est
trouvée inscrite, avec plus d’évidence, au cceur eném la langue, par le biais de
figures de rhétorique comme la métaphore. Si voylaga, c’est a un voyage au sein de

la langue gu’est convié le lecteur d’'un énoncéritire.

Mes recherches et mon enseignement m'ont permividager la stylistique comme un

chemin de traverse entre langue et discours. Lestégistiques stylistiques d’'un genre,
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d’'un écrivain manifestent I'appropriation de ladae qui, accessoirement, peut parler

du monde.

Le concept de frontiere, axe de recherche choisi l@paMaison des Sciences de
'Homme, pourrait servir opportunément a résumemndaossier de recherches. Au
niveau macrostructural, c’est bien a une guest@frahtiéres inter-génériques que mon
travail a tenté de répondre, en confrontant deesede fiction et des textes factuels ou
en analysant de plus pres le fonctionnement deuaeile. Les limites et passages entre
particulier et général, entre empirie et théoriai @té illustrés par les énoncés
stéréotypiques du récit de voyage et, de maniare générale, par ma pratique de

I'analyse du fait de style, situé entre langueistalrs.

Les frontieres intradiscursives ont été mises eiteéce par I'étude des formes
d’hétérogénéité textuelle, au niveau des séquetezéiselles d’'une part, quand il a été
guestion de la poétique du fragment, au niveauspiqiee d’autre part, par le biais de
tous les modes d'intégration de la parole de I'Autta pratique du fragment est
d’ailleurs renouvelée par toute réflexion critioyé veut établir un corpus d’étude, en
reconstituant une cohérence valide et opératoirpadir d’'un ensemble d’unités
autonomes ; c'est aussi la démarche qui a prévdlalaboration de ce dossier de
synthese qui vise a organiser en faisceau pertimeehsemble de travaux.

77 7

Enfin, les frontieres entre prose et poésie ontré&waluées a la lumiére de différents

textes, et notamment ceux qui décrivent un voyages ¢tk désert.

Finalement, l'altérité, prise dans les maillonsrécit qui se I'approprie, tend a s’effacer
en tant que telle et a se fondre dans le discauedle s’insére, par la réconciliation du

Méme et de I'Autre et en faveur de la seule aldtit langage.
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