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Résumé en francais

Cette étude propose l'analyse des écritures destbife a travers un corpus de huit
ceuvres romanesques publiées au Québec entre 198EP@t Il s’agit deLa Tribu et Les
Plaines a I'enversle F. Barcelo, de la trilogie deds de la libertéde Louis Caron, dBRremier
jardin de Anne Hébert, dka Maison Trestler ou le ege jour d’Amériquede Madeleine
Ouellette-Michalska et &n dernier blues pour Octobrde Pierre Turgeon. La ou la langue
anglaise distingue« history » et « story » le francais utilise le vocable « histoire ». @i s
polysémie peut engendrer des confusions, elle pessi générer les réflexions qui ont sous-
tendu cette analyse. Comment I'histoire racontéet-EHistoire ? Comment les histoires
permettent-elles de réécrire une Histoire plurielns le Québec des années 1980 ? Pour
répondre a ces questions, trois axes sont déveopme premier s’attache a analyser les
rapports fraternels puis fratricides entre la ddtére et I'Histoire, disciplines devenues
distinctes au XIX™ puis il propose une réflexion sur le roman histoe et les écritures
romanesques de I'Histoire. Le deuxieme axe préseng mise en regard des discours
historique et romanesque au sein des ceuvres st du corpus. Enfin, dans une troisieme
partie, notre réflexion nous conduit a analyser pegtiques québécoises afin de montrer
comment ces textes participent, par une réécrimmgenorielle, a I'émergence d’une identité

collective québécoise en cette fin de XXsiécle.



Titre en anglais

The writing of history in the Quebec novels of ti880s.

Résumé en anglais

This study aims at analysing the writing of histéhyough a corpus of eight novels,
published in Quebec between 1980 and 1990. Theusdgpcomprised ofa Tribu andLes
Plaines a I'enverdy F. Barcelo, of Louis Caron’s trilodyils de la libert¢ of Premier jardin
by Anne Hébert, oL.a Maison Trestler ou Ieégejour d’Amérigueby Madeleine Ouellette-
Michalska’s and ofUn dernier blues pour Octobréy Pierre Turgeon. While English
distinguishes « history » from « story », Frenchesughe single term « histoire ». If that
polysemy may cause confusion, it may also generagdlection, just as the one underlying this
analysis: How does a story tell history? How hat@ies contributed to the rewriting of
Quebec’s plural history in the 1980s? Answeringséhguestions will require three main
developments. The first part will be an attemptet@lain and understand the fraternal yet
fratricidal relationship between literature andtdig, two disciplines which became distinct in
the 19" century. Moreover, it proposes a reflection ontitsorical novel and historical fiction.
The second part will be devoted to the comparasitely of the historical and narrative
discourses within the constituent novels of thepaer And finally, in a third part, our reflection
will lead us to consider Quebec’s poetics, in otdeshow how —by rewriting memory— those
texts have participated in creating Quebec’s ctilecidentity at the very end of the 20

century.
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Transmettre une mémoire et faire vivre une idemigé
consiste pas seulement a léguer un contenu mais une

maniére d’'étre au monde.

Joél CandauMémoire et identité.



Introduction

Nous nous proposons d’étudier les « Ecritures iistbire dans les romans québécois
de la décennie 1980-1990 ». Ce sujet trouve s@ineridans notre intérét non seulement pour
la littérature québécoise contemporaine mais adssis notre volonté d’envisager une
recherche a la croisée des disciplines. Un desipremnjeux de notre travail est donc d’étudier
les rapports entre littérature et Histdiret, plus largement encore, entre littérature et

représentation de la société québécoise des ahf8es1990.

Au commencement étaient les Annales. La distinctiotre littérature et Histoire n’'a
pas toujours été évidente. Ainsi dans le volume d&¢Annales Tacite dépeint les événements
sous le régne de Néron ; son ceuvre est & la fetsrigjue et littéraire. Au XV siecle, les
récits d’explorateurs oscillent eux aussi entresdéjectivité de I'écriture testimoniale et les
informations sur les contrées nouvellement décdaasebDe ces rencontres, entre deux mondes
et entre deux genres, nait la coexistence desulstastoriques et littéraires qui prendra fin au

XIX ®Mesigcle.

« Le divorce entre l'histoire et la littératureaeé d’'un procés trés ancien et trop long
pour étre raconté. Patente dés le X¥ikiécle, Iégalisée au XVAT®siécle comme un
effet de la division entre les «lettres » et lesciences », la rupture a éte
institutionnalisée au XIX"™ siecle par l'organisation universitaire. Elle aupo
fondement la frontiere que les sciences positives éablie entre I'« objectif » et

l'imaginaire, c’est-a-dire entre ce qu'elles cofaiént et le « reste »*»

Une fois la séparation établie, toute associatesdkux disciplines semble exclue. Elle
ne se révele que dans le genre, fort décrié, damdmstorique. Selon Réjean Baudoin évoquant
le roman québécois de 1837 a 1916, « il s’est éest romans de colonisation, des romans

historiques, des épopées sans héros, des romaxikintérieur, des aventures tres diverses

! Par souci de clarté, nous différencierons dorémaValistoire comme discipline et discours histarég et
I'histoire, diégése.
Z Certeau de, MicheHistoire et psychanalys®aris, Gallimard, coll. « Folio Histoire », [1982002, p.107.

9



auxquelles manquera toujours la qualité du style] [C’est vraiment le degré zéro du

roman. 3.

Notre travail a pour but d’interroger les rappanire fiction et Histoire, de déceler dans
les romans québécois des années 1980 I'importantzefabtionnalisation de I'Histoire et d’en
évaluer les conséquences dans la création romanesgsein des ceuvres, nous étudierons de
quelle maniére cette problématique contribue a éalbyon seulement des figures romanesques

mythiques mais aussi un imaginaire collectif, supdame identité communautaire.

Les bornes temporelles du corpus se sont tredmijtesées. En effet, la date de 1980,
outre le fait qu’elle permet d’étudier des romagiativement récents, nous permettait de mettre
en rapport la production littéraire et 'événemendjeur de cette année-la, le résultat du
référendum. L'année 1990 s’est imposée comme sedmmde temporelle a la faveur de deux
éléments : tout d’'abord, du point de vue méthodidmeériode décennale, bien qu’arbitraire,
présente une unité ; de plus, 1990 est égalemenmtata anniversaire des vingt ans des
événements d’Octobre 1970 et est a ce titre 'aniedearution de deux romans ayant trait a ces
événements Le Coup de Poingle Louis Caron etn dernier blues pour octobrde Pierre
Turgeon. En dix ans, la production romanesque quube retrace donc quatre siecles de

I'existence d’'une terre devenue le Québec.

Les bornes temporelles, 1980-1990, semblent égalerfoet intéressantes par les
discours qu’elles engendrent entre Histoire eerhitiure. Dans un premier temps, elles
conduisent a interroger les ceuvres dans leurs rEpaeec le résultat du référendum de 1980.
La décennie 1980-1990 se caractérise par une aetpmentation de production des romans
historiques. Pouvons-nous alors interpréter cetseription du discours romanesque dans le
passé comme une volonté auctoriale de retracepllion d'un peuple divisé dans sa
conception de I'avenir ? Quel est le positionnentEd auteurs étudiés ? Pouvons-nous lire ces
ceuvres comme une volonté de se replier sur desdeéride troubles dont les issues sont déja
connues ? Y a-t-il de la part des auteurs un egf@trouver dans ce discours sur le passé une

explication du résultat de 1980 ? Y a-t-il une ferdiengagement dans ces ceuvres ?

« Il [le lecteur] ne survole pas I'histoire ; il gst engagé. Les auteurs aussi sont

historiques ; et c’est précisément pour cela quiics d’entre eux souhaitent échapper

% Beaudoin, Réjear,e Roman québécoislontréal, Boréal, coll. « Boréal express », 19925.
10



a I'histoire pour un saut dans I'éternité. Entrs b®mmes qui sont plongés dans une
méme histoire et qui contribuent pareillement dalee, un contact historique s’établit
par le truchement d’un livre. Ecriture et lectumnisles deux faces d’un méme fait
d’histoire et la liberté a laquelle I'écrivain nocsnvie, ce n’est pas une pure conscience
abstraite d'étre libre. Ell@’est pas a proprement parler, elle se conquiert dans une

situation historique ; chaque livre propose unedrhition concrete a partir d’'une

aliénation particuliére.

Les auteurs ont-ils voulu, au travers du livre, aayeg un dialogue avec leurs

compatriotes afin de connaitre au mieux leur ppesié pouvoir envisager un avenir commun ?

Le choix de cette décennie, 1980-1990, apporte dofetude une certaine cohérence.
Non seulement les ceuvres inscrivent I'Histoire eeuc de leur diégése et de leur matériau
romanesque mais elles sont elles-mémes inscritesltddistoire et notamment dans celle d’'un
peuple animé par un important débat politique. [0és nous pouvons envisager le texte non
seulement comme un objet donnant lieu a une lestytistique mais aussi comme une réalité

sociale qui s’enrichit d'une lectussciocritique

Déterminer la composition du corpus a nécessitémmbrtantes recherches
bibliographiques, notamment dans les revuegtres Québécoisegt Livres et auteurs
québécoid Une fois sélectionnés un certain nombre de tittesge lecture des romans a permis
de dégager des ceuvres incontournables dans laeptivepde notre sujet telle la trilogie de

Louis CaronLes Fils de la liberté

Deux criteres ont guidé notre sélection. Tout dfdbla volonté d’étudier un corpus
illustrant les événements mémorables du Québec.d&lnnos objectifs fut en effet de
sélectionner des romans représentatifs de I'Histd@ cette province : la naissance du pays, la
bataille des Plaines d’Abraham en 1759, la réwtdt® Patriotes de 1837-183 et les événements
d’Octobre 1970. S’intéresser a des périodes auasjuantes permet de déterminer certains des
éléments propres a I'imaginaire collectif québécBisur ces mémes raisons, nous avons limité

notre corpus aux romans relatant I'Histoire quéisgcet avons, de ce fait, évacué les romans

* Sartre, Jean-PauQu’est-ce que la littérature, Paris, Gallimard, [1948], coll. « Folio essais 999, p. 78. C'est
I'auteur qui souligne.
® Pour la revuelivres et auteurs québécoirotre dépouillement porte sur les revues desemn®80 a 1982
incluses (date a laquelle la revue cesse de mraRour led ettres Québécoisete dépouillement concerne les
numéros datés du printemps 1983 (n°29) a I'été 10%2).

11



d’Antonine Maillet concernant les Acadiens ou I'oage de Paul OhKatand, « nourri aux
sources du Japon féoddl De plus, ces faits constituant le matériau higte de la province,

ilIs conduisent a s’interroger sur les marges doadiss historique et les libertés inhérentes a la
création littéraire. Nos recherches se sont domnties vers des romans dont le cadre temporel
coincide avec les périodes préalablement défihiesecond critére irréductiblement subjectif

est notre godt pour certains romans.

Le corpu$ est donc composé des ceuvres suivantes, que rabgsdns ici par ordre de

parution :

- La Tribu, Francois Barcelo (1981)

- Le Canard de bojd_ouis Caron (1981)

- La Corne de brumed_.ouis Caron (1982)

- La Maison Trestler ou le ®8° jour d’Amérique Madeleine Ouellette-Michalska
(1984)

- Le Premier jardin Anne Hébert (1988)

- Les Plaines a I'enverg-rancois Barcelo (1989)

- Le Coup de poindg-ouis Caron (1990)

- Un dernier blues pour Octobr®ierre Turgeon (1990)

Notre projet de thése n’a pas pour principal objétablir un recensement exhaustif des
romans historiques parus entre 1980 et 1990, ubderdonner la lecture des ceuvres au seul
prisme du genre «roman historique ». En effet,stblre participe le plus souvent a la
construction du cadre spatio-temporel du roman rmis les écrivains n’élaborent pas pour
autant un roman historique. Nous ne pourrons cepénpas évacuer une étude du roman
historique en tant que genre. Notre étude ne pdaira I'’économie d’une confrontation des
différentes définitions actuellement admises parigque et a partir desquelles nous tenterons
de circonscrire les invariants du genre. Les tmdigtinctifs et définitoires ainsi dégagés seront

appligués aux ceuvres dont nous proposerons ursficiason.

Notre sujet, a la croisée des disciplines, oriewtee réflexion sur les rapports entre réel
et fiction. Cette derniere, fréquente dans le cddree étude sur le genre romanesque, prend un

® Ohl, Paul Katana Montréal, Québec/Amérique, 1987.
" Bernier, Yvon, « Un roman historique remarqualif@tana », irLettres Québécoisgété 1987, n°46.
8 Des éléments biographiques ainsi qu’un résumédeune des ceuvres sont proposés en annexes.
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relief particulier dans le cas du roman historigDans un premier temps, nous pourrions dire
gue tout roman est une poétisation du réel. Mais dies romans étudiés, le réel est lui-méme
déja sujet a caution. Un des matériaux utilisédgmauteurs est I'Histoire. Or celle-ci est déja
a la fois objet et sujet, en tant que discours g&jduit par les historiens. L’écrivain est alons e

position particuliere : il est a la fois lecteuraetteur de I'Histoire. Lecteur car, comme l'atteste

I'avant-propos diCanard de boisle Louis Caron :

« Apres avoir pris la décision, en septembre 1@97&;rire un roman dont l'action se
situait a I'époque de la révolution de 1837-1838Ba-Canada, je me suis mis a faire
comme le héros de mon roman : j'ai défriché. Detre@séde rayonnages de livres et de

piles hautes comme moi de photocopies de docurh&tesiques. »

Se pose dés lors la question de I'implication d&tBur dans ses écrits car sa propre
lecture de I'Histoire le conduit a privilégier cairis faits ou a en opérer une réécriture. Un des
enjeux de notre travail est donc de cerner lest®cantre les discours historiques et
romanesqgues. Non pour les condamner mais poureveitiumiére les événements récurrents
dans le corpus, les divergences et harmonies desralsur une méme époque afin d’établir le
panorama le plus complet possible de la représentedmanesque de I'Histoire québécoise.
Notre travail de critique va alors peut-étre a l@mice des souhaits de certains auteurs :

« Dans cet espace et dans ce temps, évoluentnsepiisonnages historiques. D’autres
sont nés dans le cceur du romancier. Puissent demufe ne pas sentir de différence

entre eux. ¥

Il semble intéressant de distinguer les figuretohigues de celles nées de I'imagination
de l'auteur. Ceci permettra de mesurer le traviblé par les écrivains afin d'intégrer ces
personnages historiques a leur univers. Nous semorss amenée a employer I'expression
« réécriture de I'Histoire » et a étudier les capmices de l'inscription de I'Histoire dans le

roman.

L'implication des auteurs peut, selon nous, étrel@lex ordres et nous nous attacherons

a déterminer si les ceuvres du corpus témoignetitigde ou de l'autre. Certains, a I'image de

® Caron, LouisLes Fils de la Liberté I, Le Canard de hoBoréal/Le Seuil, [1982], coll. « Boréal compagt »
1989, p.9.
9bid, p.10
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Louis Caron, affirment ne « pas cherche[r] a famevre d’historien, (...) ne pas servir de cause
politique »*. Cependant, pour la mise en scéne d’événementsmsparains, est-il possible
que l'auteur ne laisse aucunement transparaitr@gioion ? L’écriture testimoniale affleure-t-

elle dans certains romans ?

Tout écrivain s’engage-t-il ? Dahe Poids de I'HistoireJacques Pelletier rappelle que
« c’est dans la foulée du néonationalisme que gelai@pera le courant qui deviendra dominant
au sein de linstitution littéraire a la fin desnges 1960 : celui de la québécitudé. k'étude
de Jacques Pelletier s’étend des années 1930 adesai980. Sans faire de nos auteurs des
Hubert Aquin s’engageant au sein du RIN ou enteantlandestinité, nous tenterons d’évaluer
quelle peut étre la part d’engagement de ces Quoé&béxt de quelle nature releve cet
engagement. En effet, sans étre un engagemenigpeliformel, il peut étre littéraire. Les
auteurs du début du XX®siécle, tels Arséne Bessette ou Jean-Charles faattestaient, par
leurs créations, de I'existence d’'un espace poétigu@uébec. A la fin de ce méme siécle, par
leurs réécritures de I'Histoire, les écrivains patéraient-ils pas d'affirmer I'existence d’'un

peuple et d’'un pays, le Québec ?

Notre travail ne peut évacuer une étude précisehdeune des ceuvres du corpus. Cet
examen s’appuie sur trois des principales compesadiun récit : le temps, le lieu et le

personnage.

Un de nos objectifs sera d’analyser les relationsl@giées qu’entretiennent ces romans
avec le cadre temporel de la fiction. De quelle igr@nles auteurs recréent-ils des époques ?
Quels sont les rapports entre la temporalité avteedans la diégese et le temps recréé ? Ceci
nous permettra de nous interroger sur la signiGioatdes ruptures temporelles et des
anachronies. Bien que ces derniéres soient « baseressources traditionnelles de la narration
littéraire »°, elles n’en sont pas moins signifiantes. Au vu desix auctoriaux opérés, il sera

notamment intéressant de comparer les « archiestittemporelles des ceuvres.

Loin de privilégier uniquement la dimension templerale leurs récits, les auteurs

dessinent également des espaces qui font sens.c@ame le souligne Roland Bourneuf,

% bid, p.10.

12 pelletier, Jacquekge Poids de I'HistoireQuébec, Nuit Blanche, 1995, p.23.

' Genette, Gérardkigures I, Paris, Seuil, coll. « Poétique », 1972, p.80

4 paterson, Janet M\nne Hébert, Architexture romanesg@itawa, Editions de I'Université d’Ottawa, 1985.
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« 'espace dans le roman est plus que la sommbedsdécrits 3°. Conjointement & I'écriture
— ou a la réécriture — de I'Histoire d’'une natides romanciers dessinent I'espace d'une
contrée. Or, au sein de I'espace romanesque, $&oteentre Histoire et territoire se cristallise

autour d’'un élément incontournable : le personnage.

L’étre de papier est défini par Philippe Hamon canml’'un des points de fixation
traditionnels de la critique et des théories détiérature. $° S'il est indispensable au genre
romanesque, il revét dans le roman historique ue particulier que nous tenterons de
circonscrire. Singuliéres par leurs destins quidpposent a I'Histoire, les figures de romans
historiques semblent osciller entre héroisme egimalité. Nous tenterons donc de déterminer
si les peintures de ces personnages participenti@ation de figures archétypales. En peignant
de tels héros, les romanciers n’élaborent-ils paséoit qui, d'une histoire, deviendrait une
Histoire ? Les auteurs ne posent-ils pas, au seia fiction, les bases d’une culture commune,

susceptible de fédérer tout un peuple ?

Pierre Nepveu, darisEcologie du réel. Mort et naissance de la litténs québécoise
affirme étre « convaincu que la situation cultwales années 80 (caractérisée a la fois par un
sentiment de l'aprés et par un éclatement du chautiprel) offre justement la possibilité, au-
dela des nostalgies et d'un pessimisme parfoigaseds, de relire la tradition québécoise, de la
déplacer, de I'interroger sous de nouveaux anglésPar un déplacement spatial et temporel,

tentons donc de « relire la tradition québécoise ».

!> Bourneuf, Roland, « L'organisation de 'espacesdi@roman », in Goldenstein, Jean-PieP@yr lire le roman
Bruxelles, De Boeck/Duculot, 1989, p.101.

® Hamon, Philippe, «Pour un statut sémiologique phrsonnage », irPoétique du récjt Paris, Seuil,
coll. « Points », p.115.

" Nepveu, Gilles’Ecologie du réel. Mort et naissance de la litttnee québécoise contemporajridontréal,
Boréal, 1988, p.9.
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Premiere partie

Du roman historique a I'écriture de I'Histoire

« L'histoire est fille du récit. Elle n’est pas a@é par un objet d’étude,
mais par un type de discours. Dire qu’elle étudieemps n’a en effet pas
d’autre sens que de dire qu’elle dispose toushggtoqu’elle étudie dans

le temps : faire de I'histoire, c’est raconter insoire. »

Francois Furet,’'Atelier de I'histoire
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Chapitre 1 : Littérature, Histoire et Genres littéraires

DansTéléramadu mercredi 22 juillet 2009, Anne-Marie Gustaweirpaliste, évoque un
auteur, Michel Peyramaure, qui « a écrit plus dd teres. A 87 ans, il continue de raconter
I'histoire de France sous forme de roman, le gramajet de sa vie. [...] Il explique la maniere
dont il s’organise, car pour écrire ses ouvrageéme s'il dit n’étre pas historien mais

romancier, il a besoin de beaucoup de documetits. »

Romancier, historien. Roman, Histoire. Histoirehistoire. Voila le cceur du probléme.
S'il est totalement acquis aujourd’hui qu’HistoeeLittérature sont deux disciplines totalement
différentes, séparées dans le cadre de [I'enseigrterdepuis I'école primaire jusqu’a
I'Université'®, il n'en reste pas moins que les historiens fontree d’écriture et que les
écrivains s’inscrivent eux aussi dans une époquellg soit contemporaine, ou non. Peut-on

pour autant dire gu'ils s’inscrivent dans I'His@iP Voila un de nos axes de réflexion.

Remontons donc le fil du temps et retournons aigir@s, a une époque ou Histoire et

littérature n’étaient pas si étrangeres l'une atia

18 Gustave, Anne-Marie, « Son Histoire est un romaréiérama n°3106, 22/07/2009, p.121.

% Dosse, Francois, Histoire, Paris, Armand Colin/HER, coll. « Cursus », 200@4 : Francois Dosse précise que
ce n'est qu’en 1880 que la licence d’enseignemerithiktoire « se dissocie de la licence littéraingifférenciée
jusque la. »
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1. Histoire et littérature : une ou deux disciplines ?

1.1 De I'Antiquité au XIX™siécle

Il nous parait intéressant de nous pencher syni@bogie de ces deux mots. Le terme
littérature vient du latititteratura « écriture », « ce qui concerne les lettres »m@bduction de
livres par I'écriture ». Ce terme est lui-méme idsdittera qui signifie « lettre de I'alphabet »
puis & la fin du Xlléme siécle « connaissance queyse I'étude des livreS®: A l'origine
littérature désigne donc I'écriture. Ce n’est qulX *™ siécle que ce mot commencera a
évoquer «ce que l'on trouve dans les romans paosifion & la réalité®. Francois
Bégaudeau dans sé@mtimanuel de littératursouligne ainsi que « le mot littérature est apparu

bien aprés la rédaction d’une partie non négligedbk ceuvres qu'il prétend embrasgér »

Le terme histoire quant & lui vient du latin higior récit d’événements historiques »
« objet de récit historique » mais aussi « réditifaux, sornettes », lu-méme emprunté au grec

historia « recherche, enquéte, information » és«ltat d’'une enquéte », d’ou « récit ».

L’étymologie semble donc indiquer qu'a l'originauti est au service de l'autre : les
lettres permettent de tracer le récit, de reldmguéte. On est encore bien loin des deux
disciplines qui se cétoient aujourd’hui. Commeat-alles nées l'une a l'autre ? L'une de

'autre ?

Francois Dosse considere que « I'histoire, commedearde discours spécifique, est née
d’'une lente émergence et de coupures successieedeagenre littéraire, autour de la quéte de
la vérité $°. Hérodote est considéré comme étant I'auteur rigife de cette recherche de la
vérité, lui qui est qualifié tout a la fois de eede l'histoire par Cicéron et de pére des
mensonges par Thucydide, son disciple. Pour Desaeec Hérodote, c’est bien I'historien qui
nait par le double usage du nom propre et de lai@me personne des le prologue de son

% Rey, Alain (dir.),Dictionnaire historique de la langue francajsearis, Dictionnaires Le Robert, [1992], 1998,
tome 2, p. 2006.
L bid, p. 2040.
22 B¢gaudeau, Francointimanuel de littératureParis, Bréal, 2008, p. 20.
% Dosse, Francois, op.cit, p. 8.
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ceuvre qui établit une distance, une objectivat@nrapport a la matiére narrée*>Cet auteur

se substitue aux Muses, aux Dieux, aux héros eemtelVauteur d’'un récit dont il s’exclut,
faisant ainsi preuve de distanciation. Hérodoteersam enquéte,Historié et cherche a dire la
vérité. Pour cela il a non seulement recours auc@ té vu mais aussi a ce qui est rapporte, et
c’est ainsi que I'Histoire se méle encore au réaér «la coupure n'est pas encore radicale
entre 'aéde et Histor, et Hérodote va de ville en ville, comme le rhajfgsgour faire connaitre
ses récits dans des lectures publiques, valorieates les techniques rhétoriques du plafre. »
C’est cette tension entre réel et fiction qui carela qualifier Hérodote de Pere de I'histoire,

donc de la vérité recherchée, et en méme tempsipérmensonges.

C’est d’ailleurs son disciple Thucydide qui lui rephera de « rester encore trop prés de
la Iégende et trop éloigné des strictes reglesadlissement de la vérité. Hérodote passe alors
pour un affabulateur, trop prompt & I'invention pamombler les lacunes documentaire§. »
Pour Thucydide I'enquéte historique doit se rappeocde I'enquéte judiciaire, la vérité
devenant la raison d’étre de I'historien. Il pratesce fait I'effacement de I'historien devant les
faits. Selon lui, Hérodote reste un « mythologéfe Bourtant, comme lui, Thucydide privilégie
le regard comme source de vérité mais a la difteratiHérodote, il va écarter toute source
indirecte. « Le savoir historique est alors exslesient le voir. Il condamne I'historien a
limiter son champ d’investigation a la période tuii est contemporaine et au lieu ou il se
situe. »?® Mais Thucydide ne se situe pas uniquement damsldsion des faits, il introduit
également une volonté démonstrative dans son dsscoerqui I'oblige a faire des choix. La
guéte de la vérité est posée, la volonté d’objatitm semble déja différencier Histoire et récit,
mais pour autant des tensions entre réalité etuptmoh historigue demeurent au sein du

discours.

A Rome, I'Histoire est I'héritiere du monde gredleecherche des réponses aux
guestions de son temps. Elle fait partie du genreatifa au méme titre que I'épopée, le roman
ou la fablé®. Le souci d'archiver, de garder des traces popoktérité est présent dés le début
de la ville. Cependant, I'invasion gauloise de 380 J.C. a entrainé la disparition des

documents. Pour cette période ne subsiste donclagueadition orale. La Chronique des

*|bid, p. 9.

% |bid, p.10.

% |bid, p.13.

2" |dem.

%8 |bid, p.15.

29 Martin, René & Gaillard, Jacqudses Genres littéraires & Romrearis, Nathan, 1991, p.491.
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Pontifes, débutée au début du IVeme siécle, radagds événements marquants, rédigés par le
Grand Pontife. Cette écriture s’organise autourcalendrier religieux. Loin de présenter une
ambition historiographique, ces éléments releveatdpldes annales qui racontent le passe,

année par annee.

Il faudra donc attendre la seconde guerre puniquéé'&e siecle av J.-C. pour que les
Romains commencent a s’intéresser a lhistoriogeapltin effet, les conflits avec les
puissances rivales aiguisent le sentiment d’identdtionale et la volonté de comprendre les
origines. Les premiers auteurs qui s'intéressefihistoire, ne disposant d’aucune tradition
latine, vont s’inspirer du monde grec et donc,réaen grec. Le premier auteur proprement latin
sera Caton I’Ancien, auteur d€sigines dans lesquelles il s'intéresse aux origines dad&et
aux guerres qui ont permis d’'accroitre sa puissalh@desere dans son propos des « discours
reconstitués, imitant en cela les auteurs grecspaste ainsi un des fondements de
I'historiographie romaine, trés attachée a cettarigue littéraire qui établit un lien étroit entre
la réalité politique et le texte historiqué®»Jusqu'au milieu du °i siécle, le genre
historiographique va poursuivre sa lente gestatiwt des historiens que I'on peut qualifier de
mineurs et auxquels Cicéron reproche de se born&readesnarratores c'est-a-dire des
hommes qui « racontenhdrrare) le passé sans se soucier d'offrir a leurs lestéuplaisir
d’une prose élégante, ou tout simplement agréabie.

En effet, c’est sous I'égide de Cicéron que I'histgraphie romaine va trouver son
fondement : au sein dde Oratoreet duDe LegibusI’hnomme d’état propose sa conception de
I'historiographie qui peut se résumer par I'expi@ss« historia ornata », une histoire ornée. Il
ne s'agit pas de falsifier ou d’enjoliver I'histeimais de dire « bellement ce qui est bedu »
Pour Cicéron, I'historien idéal est donc l'orateaelui qui va savoir associer les éléments
historiques et la qualité de I'expression. Thomas@ dans son article « Cicéron : |'orateur,

I'histoire et l'identité romaine » explique :

« Cicéron attend de I'historien qu’il explique E&nements historiques, qu’il établisse
leurs relations, qu'il définisse leurs causes atdeconséquences, bref qu'il révéle la
cohérence, I'organisation d’'une période historiggee continuité ou sa discontinuité. Il

détermine ainsi une tendance, une logique dangdi@mt chaos des événements.

% |bid, p. 113.
L |dem.
%2 Martin, René & Gaillard, Jacques, op.cit, p.115.
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L’historien doit donc relever uniqguement les éléraehnistoriques qui font sens pour
répondre a une problématique préalablement étadiliendiquer ainsi le sens de
I'histoire. Il s’agit encore une fois de dépassedémarche des annalistes, stigmatisée
par Cicéron, a savoir un relevé des événementsustiha mais sans discernement ni
explication, qui perd le lecteur dans leur massiwt incohérence -, au profit d’'une
véritable démonstration. L'orateur parait réporélyalement a cette exigence parce que,
homme d’état, il connait les mécanismes politigetesociaux qui animent la vie de la
cité et sait identifier et relier les faits importa qui jalonnent et batissent son histoire.
L'orateur en outre par sa formation théorique parapable d’offrir un ou des points de
vue sur la marche de I'histoire. Enfin, par sa fation philosophique (selon l'idéal

cicéronien), c’est un connaisseur pénétrant ded’umaine et de ses motivatiorns. »

Aprés Cicéron, on comptera trois ceuvres majeu@®nographies de Salluste,
I'Histoire de Tite-Live et lesChroniquesde Tacite. Tous trois vont développer leur propre
méthode mais, héritiers de Cicéron, ils ont pouvmdion commune la certitude que I'histoire

ne trouve sa dignité qu’en devenant une ceuvre. d’art

Selon Guy Bourdé et Hervé Martin, «les historieastiques n’étaient pas
essentiellement des dépositaires ni des garanta ttadition. lls se comportaient surtout en
observateurs attentifs des grands changementsigpebt et militaires survenus en leur
temps. $* A la fin de la période romaine, la distinction rentnythe et histoire est établie et le
genre historiographique comporte des ceuvres maj@uieinspireront notamment les auteurs
du Moyen Age.

A I'époque médiévale, il existe une grande vardgégenres historiques : la production
hagiographique, des Annales et des Chroniqued;lidésires inspirées de celles de Tacite mais
aussi des biographies inspirées d'ceuvres antidliest a la Renaissance que va naitre la

rupture entre la littérature et I'histoire :

« L'une des grandes innovations introduites parHesoriens du XVIiéme siécle a
consisté a ne plus se satisfaire de la narratismadegestaet a pratiquer un premiere

% Guard, Thomas, « Cicéron : I'orateur, I'histoitd’ielentité romaine »Cahiers des étudemciennegEn ligne],
XLVI | 2009, mise en ligne le 13 mars 2010. URhttps://etudesanciennes.revue.org/{plge consultée le 25
juin 2011).

% Bourdé, Guy & Martin, Hervd,es Ecoles historique®aris, Seuil, Points, [1983], 1990, p.34.
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forme de questionnement sur la méthode historigue¢ parfois I'ambition d’évoquer
la totalité du réel et d’en exposer les lois de fiomnement. 3

L’histoire est alors considérée comme la seuleldepde discerner 'ordre dans le chaos
du monde, de découper le temps de facon cohéreraéiannelle. C’'est notamment la volonté
de Jean Bodin (1530-1596), magistrat aussi souaieupolitique que d’histoire qui voulait
« unifier rationnellement la diversité du rédf.»Le sentiment de vivre dans un monde en
mutation contribue a cette évolution de I'Histoigeij s’éloigne du littéraire, mais se rapproche
d’autres disciplines comme la géographie, I'écomonhia Renaissance est I'époque ou « le
raisonnement se taille une bonne place dans I'aedlistorique. ¥

Le XVIII®™®siécle verra, grace aux Lumiéres, la naissancguestionnement portant
sur le devenir de la matiére, sur I'évolution depeees et du progrés des étres humains. Selon

Francois Furet, on assiste alors a une « obsedsiprésent » :

« Les élites européennes ont vécu, depuis la Rsamais, d’'une identité culturelle
empruntée a I'’Antiquité, dont les artistes et lesears constituaient d’insurpassables
modéles, et dont les genres littéraires formaieatdadres obligatoires du beau et du
vrai. Or, voici que I'Europe se pose la questiorsde autonomie culturelle : la querelle
académique des Anciens et des Modernes, dans nad-de la fin du régne de Louis
XIV, exprime au fond cette pensée que la cultuassitjue est non pas un passe, mais un

présent, et I'histoire, non un recommencement, maisrogrés. 3

L’Histoire, en compléete évolution, tente de se dipde la conception transmise par
I’Antiquité et regroupe alors toutes les connaissarsur les sociétés. On abandonne l'idée du
beau récit au profit du savoir. Peu a peu, I'Higt@e constitue en discipline. Pour autant, elle
n’est pas encore enseignable au x¥isiecle, trop récente, trop suspecte dans ses é@rmdut
Si le modéle antique n’est plus celui qui prédomoreremarque cependant que l'idée de vérité

qui présidait au travail d’Hérodote, puis de Thudgd se retrouve dans la définition que les

% Ibid, p.90.

* |dem.

37 bid, p.98.

% Furet, Francoid,’Atelier de I'histoire Paris, Flammarion, Champs, [1982], 1989, p. 105.
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Encyclopédistes eux-mémes proposent dans la seoooitié du siecle: « c’est le récit des faits
donnés pour vrais ; au contraire de la fable, gtieerécit des faits donnés pour fau¥X. »

1.2 L'Histoire au XIX°™esiécle

Aprés la Révolution, I'Histoire deviendra un imgport enjeu scolaire : a travers son
enseignement, c’est la généalogie de la natioresuproposée. Or, le probléme est de savoir
quelle histoire va étre enseignée: sous la Regtanr on établit un enseignement
systématiquement chronologique, qui cherche a enattthonneur sa propre généalogie, celle
de la tradition monarchique. Comme le souligne fuaa XIX°™ siécle, « Ihistoire toute
entiere, et pas seulement l'histoire de Francejedewn des centres essentiels du débat

politique et intellectuel francais?%

Au cours de ce siecle, I'Histoire se professiorsmlielle devient une matiere,
enseignable, car elle a su réunir une méthode #mewt et un champ d'études a la fois
chronologique et spatial. Les revues savantes sépiarit, telles laRevue des questions

historiques créée en 1866 par des chartistes, ou encore7@) [ERevue historique

« A la fin du XIX*™siécle et au début du X%siécle, on assiste a une prolifération de
revues spécialisées en histoire avec la créatiolBéA de laRevue d’histoire moderne
et contemporainepuis de laRevue du XVI"siécle desAnnales révolutionnairesdu
Bulletin économique de la Révolution francaide laRevue des études napoléoniennes
ou encore de laRevue d'histoire des doctrines économiques et kciaa
professionnalisation va de pair avec I'émergencm diouveau systéme de valeurs qui

place au premier plan la quéte de la vérité, lameication d’objectivité. %

Les créateurs de Revue historiquse disent « partisans de I'impartialité au nontade
science et du respect de la vérit&.lls constituent ce qu’on appelle I'Ecole Méthodigoute

I'esthétique littéraire est abandonnée au profindstyle dépouillé, I'écriture étant uniguement

% Voltaire, item "Histoire" ifEncyclopédie, ou Dictionnaire raisonné des Sciendes Arts et des Métiers, par
une Société de Gens de Letfrée@me Huitieme (H-IT), A Neufchastel, Chez SamBalulche & Compagnie,
Libraires & Imprimeurs, 1765.

% |bid, p.117.

“! Dosse, Francois, op.cit, p. 25.

“2|dem.
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le vecteur d’'un savoir. L'objectif est essentiellarh didactique. Le XIX™ sigcle marque le
siecle qui constituera I'Histoire comme discipliteedétachant clairement de la littérature.

Alors que la France se débat dans les méandregiéhurt de XIX™siécle empreint du
mal du siécle contre lequel s’inscriront plus téed réalistes et les naturalistes, au Canada-
francais qui n’est pas encore le Québec, nait cgludeviendra le premier historien. Nous ne
pouvions évoquer le XIXéme siecle et I'Histoire sdraverser I'Atlantique a la rencontre de

Francois-Xavier Garneau qui publia une des premidistoire du Canada.

1.3 Francois-Xavier Garneau, premier historien duw@bec

Gilles Marcotte dans sa présentation de I'édition’destoire du Canada depuis sa
découverte jusgu’a nos joues Bibliotheque Québécoise, annonce ainsi I'autégon ceuvre :
« voici le premier écrivain, voici la premiére osiv$® Impossible donc d’évoquer le devenir
de la discipline sans évoquer cette figure qui, pdete, devint rapidement « I'historien

national $*

Francois-Xavier Garneau présente un parcours atgpapns le Québec du X%
siecle. Il va a I'école, ce qui est un premier é@ahremarquable étant donné le faible taux de
scolarisation a I'époque. Il devient, grace a sastgqateur Joseph-Francois Perrault, clerc de
notaire chez maitre Archibald Campbell qui posséae importante bibliotheque. C’est ainsi
que Francois-Xavier Garneau va accéder a la cultdk@n Lamonde dans son article
« L'ombre du passé : Frangois-Xavier Garneau etdi€des nationalités souligne la diversité

des éléments qui ont pu contribuer a sa formation

« Il convient aussi de noter que, dans la rechedshda formation de la conscience

historigue de Garneau, la cléricature et le grefiiet susceptibles de développer le sens

43 Marcotte, Gilles, « Garneau dans le texte », inn€au, Francois-XavierHistoire du Canada depuis sa
94écouverte jusgu’a nos jours, Discours préliminalrares | et I| Montréal, Bibliotheque Québécoise, 1996, p.7.
Ibid, p.8.
A propos de ce titre, « historien national », quii trés rapidement attribué a Francgois-Xavier Gaunapres la
publication de son Histoire , on peut renvoyeradticle de Lucie Robert, « Frangois-Xavier Garnesuvie, ses
ceuvres ... et ses biographes »Hrancois-Xavier Garneau, une figure nationakous la direction de Gilles
Gallichan, Kenneth Landry et Denis Saint-Jacquesgh@c, Editions Nota Bene, « Cahiers du Centredgerche
en littérature québécoise n°3 », 1998, p.307-328id_Robert y analyse le réle de la biographie daméception
puis dans la consécration de I’ « historien natien@our ce faire, elle étudie les biographiesxieme siecle
que sont celle d’Henri-Raymond CasgrdiX. Garneauet celle de Pierre-Joseph-Olivier Chauveaancois-
Xavier Garneau. Sa vie et ses ceuvres
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de I'archivistique chez ce jeune homme marquégmardcits de son grand-pére, lesquels
s’alimentent tout autant aux conflits franco-améend qu’aux souvenirs de la bataille

des Plaines d’Abraham?3

A 19 ans, le jeune homme effectue un voyage autsftais lors duquel il découvre,
entre autres, Boston, New-York mais aussi Rochesgtées chutes du Niagara. Il effectuera
trois ans plus tard un autre voyage, en Europeldioental dans sa formation culturelle. Mais
avant cela, Garneau devient « poete, le premietepde quelque importance au Canada
francais. »'° Si I'essentiel de son ceuvre poétitiusemble étre écrite entre 1831 et 1841 selon
Gilles Marcotte, Yvan Lamonde précise cependantdpiex poémes ont été publiés avant son
départ pour I'Europe. « Le voltigeur » et «la compeévoquent des thémes déja chers a

Garneau.

« C’est par I'expression poétique que le jeune €aurtente de formuler ses sentiments
et ses intuitions : « le voltigeur » lui donne pr&ur I'histoire d’un passé mais aussi sur
I'histoire présente d’'une colonie britannique anglope tandis que « La coupe »
résonne du fracas de I'ére postnapoléonienne etnuwsarchies qui tentent de se

restaurer. ¥

Le 20 juin 1831, le jeune notaire s’embarque pttumrbpe, expérience qui donnera la
matiere duvoyage en Angleterre et en France dans les annggk, 1832 et 183Bublié tout
d’abord par tranches dansJeurnal de Québeau 18 novembre 1854 au 29 mai 1855. Ces
souvenirs sont ensuite réunis en un volume auegunps 1855. La réception en est cependant
extrémement négative, ce qui conduit 'auteur a ateer a son éditeur la destruction des

exemplaires non distribués.

Ce voyage, qui s’étendra sur trois années, du 20 831 au 30 juin 1833, reste
pourtant une des étapes fondamentales dans la tformde Francois-Xavier Garneau. Il
découvre Londres puis Paris, avant de repartir paucapitale du Royaume-Uni. Il y est

secrétaire de Denis-Benjamin Viger, agent de lan@tha d’assemblée de 1831 a 1834, ce qui

“5 Lamonde, Yvan, « L'ombre du passé : Frangois-Xa@iarneau et I'éveil des nationalités », in Gilallichan,
Kenneth Landry & Denis Saint-Jacques (diffancois-Xavier Garneau, une figure nationadg.cit, p.53.

6 Marcotte, Gilles, « Garneau dans le texte », pcil5.

47 On peut lire 'ensemble de I'ceuvre poétique denois-Xavier Garneau darBoémes de Francois-Xavier
Garneay édition intégrale préparée sous la direction @a¢ois Dumont, Québec, Nota Bene, « Cahiers duecen
Hector de Saint-Denys Garneau », 2008.

8 Lamonde, Yves, op.cit, p.55.
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lui permet de préciser sa connaissance des affaagsanadiennes et métropolitaines. Il est
ainsi « mis en contact de fagon intense et priidégvec les affaires de son pays vues de la
métropole 8. Parce qu’il a pu observer I'Angleterre et la Emnil est «conscient de

I'agitation en France et en Europe, et il est édmnrde voir jusqu’ou son regard sur la France
de 1830 est filtré par sa propre expérience deofestdution britannique et par son sens de

I'appartenance a '’Amérique’%

Douze années vont séparer son retour au Canadapidblication du premier tome de
L'Histoire du Canada depuis sa découverte jusqui jours Certains critiques, dont Yvan
Lamonde, datent le « projet d’histoire du CanadaGaeneau du début de 1837, alors qu'il
publie dand_e Canadierde son ami Parent, entre le 15 février et le 28,ame vingtaine de
textes sur les combats et les batailles « livréSa@mada ». L’histoire du pays est alors devenue
une préoccupation’® Il ne faut pas oublier que les années 1837-1838 selies des
Rébellions en Bas-Canada et les préoccupationstiquels, au sens étymologique,
transparaissent dans les écrits poétiques de Garaless membre du Comité Constitutionnel
de Québec, que ce soit dans un poeme publié elerfdd37 et intitulé « Au Canada » ou dans
celui publié le 8 juin 1838 « A Lord Durham ». Dé&mme ses écrits portent les traces de I'Union
de 1840 :

« Dans trois poemes et deux textes en prose, Gafheaa la fois sa position et son
interprétation a I'égard de I'Union. Le « dernieHaron devient le symbole de I'avenir

du peuple « canadien »%»

Plus les années passent et plus « le poéte eiitiont sont progressivement délogées au
profit de I'historien et de la raison>3On sait que dés 1843 il avait fait une souscripéin vue
de la publication de son ouvrage d’historien. Ldadion devait donc déja étre avancée. Gilles
Marcotte s’interroge sur cette évolution généridad’auteur :

9 |bid, p.62.
0 |dem.
*l Lamonde, Yvan, op.cit, p.62.
*2 |bid, p. 67.
%3 |bid, p.69.
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« Comment se prépare-t-il a écrire son Histoireoth@ent, quand I'écrit-il 7 On n’en
sait rien. L'immense travail de conception, d’amdt de IHistoire du Canadade

Garneau est un des secrets les mieux gardés @ehistwire littéraire. 3

Toujours est-il que le premier tome parait bien1l845 et couvre une période qui
s'étend de la découverte de '’Amérique a 1689, dwaetour au Canada de M. de Frontenac.
Notre objet n'est pas d’analyser exhaustivementélzeption de cet ouvrage. Nous nous
contentons de signaler qu’elle fut totalement pasisur le plan littéraire mais que les idées de
Garneau, notamment en ce qui concerne « les rapdert’Eglise et de I'Etat en Nouvelle-
France *° seront ouvertement critiquées. Quoi qu'’il en gmitir Gilles Marcotte, ce texte « est
un des monuments les plus considérables de I'fogt@phie québécois€®et pour les
directeurs de I'ouvragErancois-Xavier Garneau, une figure nationatele grand récit qui se
déploie la ne cesse de hanter I'imaginaire québéacam tant que nation nous procédons encore
de I'Histoire du Canada depuis sa découverte jusqus jpursde Garneau.>s L'impact de
I'ceuvre sur la littérature et I'histoire québécsiseéest donc pas a prouver. Reste pour nous a
étudier la maniere dont Garneau lui-méme envisageaitravail d’historien. Or, pour ce faire,
le «discours préliminaire » qui ouvre le premiemeé del'Histoire du Canada depuis sa
découverte jusqu’a nos jouse révéle particulierement intéressan€e discours commence

par ces termes :

« L’histoire est devenue, depuis un demi siéalee science analytique rigouredse
non seulement les faits, mais leurs causes, veétemtindiquées avec discernement et
précision, afin qu’on puisse juger des uns pamaléses. [...] Cette révolution, car c’'en
est une, dans la maniere d’apprécier les événemestsle fruit incontestable des

progrés de I'esprit humain et de la liberté politiqef®

Cette conception garnélienne de I'Histoire est semement liée aux évolutions de cette

derniére qui s'inscrit comme science au cours dX°®X{ siécle mais aussi a la formation

> Marcotte, Gilles, « Garneau dans le texte », gp21.

%5 |bid, p.22.

*% |bid, p.26.

" Gallichan, Gilles, Landry, Kenneth et Saint-Jasgenis, op.cit, p. 10.

8 On pourra également lire avec profit I'analyse daié Marie-Héléne BerréhaFrancois-Xavier Garneau et
Jules Michelet : figures du peupMlontréal, Université de Montréal, « Cahiers deghezche », 1997.

%9 C’est nous qui soulignons.

¢ Garneau, Francois-Xavieristoire du Canada depuis sa découverte jusqu’ajooss, Discours préliminag,
Livres | et II, Montréal, Bibliothéque Québécoid®96, p.53.
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intellectuelle de I'auteur. Marie-Hélene Berréhappelle I'influence que Michelet a pu avoir

sur Garneau :

« La «science analytique rigoureu$é » que pratiqua Francois-Xavier Garneau
s’appuyait sur une base d’érudition solide, telle ¢p concevait Michelet. Le nom de ce
dernier apparait du reste deux fois dans le « Discpréliminaire » dé'Histoire du

Canada francais»

Dans cette optique, Garneau devient bien le prehs¢orien du Canada et se distingue
en cela de celui que, selon Garneau lui-méme Galeada réclame encore aujourd’hui comme

le premier de ses historien® »« le célébre Jésuite Charlevof.»

« L'Histoire de Garneau se démarque effectivemestliyres du genre parus jusque-la
au Canada. L’hommage qu’il rend a l'historien Ceaoix, par exemple, dans sa
préface, sert a montrer I'abime qui le sépare daeceier : « a la pieuse crédulité » du
pere jésuite, il oppose « une science analytiqgeureuse ». Résolument laique, sa
philosophie refléte les grands courants d’idée api transformé I'historiographie en

une science, en Europé>»

Il est donc clair que Garneau soutient une coneepcientifique de I'histoire, ce qui
explique le qualificatif de « premier historien wi dui est souvent attribué. Il rejoint en ce sens

I’évolution que nous avions décrite plus haut.

Cependant, il nous semble fondamental de souligneautre point de I'idéologie de
Garneau. Cet historien revient au Canada en 1883a@écennie qui s’écoule entre son retour
et la publication du premier tome de ddistoire du Canada depuis sa découverte jusqu’a nos
jours est une décennie particulierement troublée. E-I®38 ont lieu les Rébellions du Bas-
Canada ce qui provoque la venue d’'un nouveau GoaueiGénéral du Canada, John George
Lambton, comte de Durham, qui rédigeRapport sur les affaires de I'’Amérique du Nord

britannique plus connu sous le nom &apport Durham Ce dernier, présenté a Londres au

%1 |Jdem. Comme nous I'avons précédemment montrée esgpression est celle employée par Garneau &dlmi
de son discours préliminaire.
%2 Berréhar, Marie-Héléne, op.cit, p. 4.
83 Garneau, Francois-Xavier, op.cit, p.48.
% |dem.
® Berréhar, Marie-Héléne, op.cit, p. 10.
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ministere des Colonies en février 1839, recommdndén du Haut et du Bas-Canada, ce qui
sera entériné par I'’Acte d’Union de 1840, abolissansi I'’Acte constitutionnel de 1791 auquel
Garneau fait référence dans son discours prélimen&elon Paul Wyczynski, cet acte sera

particulierement frappant pour Garneau et marqderablement son esprit :

« Parmi les genres littéraires que Garneau a caltiV@istoire est devenue, a partir
d’environ 1840, sa préoccupation principale. L’hoens'est bien préparé par son travail
a Londres chez Denis-Benjamin Viger (1831-1833}, g&s discussions sur le sort du
Bas-Canada au sein de nombreuses sociétés, patel’des événements politiques qui
suivaient les luttes des années 1837-1838, paartiex critique de I'’Acte d’Union qu'il
dénoncait ouvertement dabhs Canadienle 22 février 1841, en y signant un significatif
plaidoyer : « L’Abolition de la langue francaiserpbacte de réunion des deux
Canadas. » En tant que traducteur adjoint a la ®Grlanegislative, depuis le 27
septembre 1842 jusqu’al ho(t 1844, il suit attentivement les délibératidas élus du
peuple et sait comment se mesurent des forces anmerspective d'une unité
sociopolitique difficile a réaliser.[...] Une métarpbiose dans I'esprit de Garneau s’est

produite aprés la publication & Londres du Rapparham $°.

L’ Histoire du Canada depuis sa découverte jusqu’ajoass a donc émergé dans un
contexte particulier et se trouve le fruit de diééts événements tant personnels que nationaux
ou littéraires. La formation personnelle de Garnsam voyage en Europe, lui ont permis non
seulement d’avoir connaissance des évolutions tlistdriographie, de les faire siennes, de
comprendre les institutions britanniques sans @Eaiant oublier sa condition de Canadien.
Tous ces éléments ont contribué a I'élaboration el’'gonscience politique peut-étre un peu
différente de celle de ses compatriotes parce guggé en partie par ses voyages, notamment

en Europe, et donc a distance de ’'Amérique du Nord

Les troubles de 1837-1838 placent donc son ceuvrecawr de I'Histoire et en la
rédigeant, il laisse inévitablement transparaites pinions. Cela semble dailleurs
contradictoire. En effet, le discours préliminais®ouvre, comme nous l'avons vu, sur
I'évocation de [I'histoire «devenue, depuis un desiécle, une science analytique

rigoureuse %. On pourrait donc imaginer que I'objectivité etsieuci de neutralité vont guider

% Wyczynski, Paul, « Sur les traces de I'historiearfgois-Xavier Garneau », in Gilles Gallichan, KetfmLandry
& Denis Saint-Jacques (dirfrancois-Xavier Garneau, une figure nationadg.cit, p.17.
67 Garneau, Francois-Xavier, op.cit, p. 53
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Garneau dans I'élaboration de son ceuvre. Or larleadu discours préliminaire révele une
certaine tension entre sa conception scientifigael’listoire et sa vision de la situation
canadienne qui transparait dans ses propos. Aiogr, Garneau I'évolution de I'Histoire passe
par la prise en compte du peuple, cette « plebsiysnasse inerte et souffrante, [qui] semble
n'exister que pour obéir®$0r, selon Iui, « & mesure qu'ils rentrent dansdelits, I'histoire
change quoique lentemerff»et il évoque plus loin les « principes de I'écdiistorique
moderne qui prend la nation pour source et pourtdutt pouvoir ¥°. Le vocabulaire qu'il
emploie pour évoquer ce peuple traduit une visi@iarative, bien loin de la relation des seuls
faits : « l'intelligence et I'esprit de travail soles seuls armes des hardis pionniers qui vont
prendre aujourd’hui possession de 'Amériqué.®n peut remarquer qu'au terme « hardis »
sont associés ceux d «armes » et de « possessibrest difficile de ne pas lire dans ce
discours préliminaire les références aux questmigiques qui agitent le Canada dans les
années 40. Plus loin, aprés avoir rappelé les prandtablissements en Amérique, il conclut

par ces termes :

« Volila, certes, des entreprises et des faits tignes de notre intérét et de celui de la
postérité, et qui donnent aux premiers temps deenuatoire, un mouvement, une

variété, une richesse de couleurs, qui ne sontceasus semble, sans attraits. »

Outre I'emploi de la premiere personne du pluriat e déterminant possessif ou le
pronom personnel qui traduisent l'implication der&au dans son propos, le vocabulaire
mélioratif est a nouveau présent, souligné parubéération des termes « mouvement »,
« variété » et «richesse ». La forme négativeadphrase qui pourrait paraitre modaliser le
propos semble, au contraire, le renforcer. De lanenénaniére, lorsque Garneau revient a
« I'histoire du Canada dans son ensembiesest pour la résumer & « deux grandes phases
que divise le passage de cette colonie de la déimin&rancaise a la domination anglaisé »

La répétition de « domination » laisse peu de damntent a l'opinion de Garneau sur la
situation politique du Canada et I'Acte d’Union can en 1840. Ses propos deviennent

d’ailleurs de plus en plus explicites au fur et @sore qu’il approche de la conclusion. Ainsi,

% |bid, p.55.
% |dem.
0 Ibid, p.56.
" Ibid, p.59.
2 |bid, p.61
3 1dem.
" |dem.
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avant de mentionner les « vicissitudes » du Cangada tiennent a la nature de sa dépendance

coloniale »¥°, il mentionne la question de la nationalité :

« Il'y a quelque chose de touchant et de noblefaidad défendre la nationalité de ses
peres, cet héritage sacré qu’aucun peuple, quelggeadé qu'il fit, n'a jamais osé
répudier publiguement.”$

Evoquant ainsi la lutte parlementaire des Canadi@asneau montre a quel point son
discours est loin d’étre celui d'un homme impartizd qui ne l'invalide pas pour autant. I

considére que I'historien est lui aussi porteur d’amssion :

« Quoi gu’'on fasse, la destruction d’'un peuple ines chose aussi facile qu’on pourrait
se l'imaginer ; et la perspective qui se présente @anadiens est, peut-étre, plus
menacante que réellement dangereuse. Néanmoiest illes hommes que I'avenir
inquiéte, et qui ont besoin d’étre rassurés ; @estr eux que nous allons entrer dans les
détails qui vont suivre. L'importance de la cause qous défendons nous servira
d’excuse aupres du lecteur. Heureux I'historien mjai pas la méme tache a remplir

pour sa patrie ! %

La tension entre la scientifique objectivité de dibire et la conscience du role
idéologique mais aussi politique, au premier sentedue, de I'historien est donc bien présente
dans les propos de Garneau. L'impression donnéecteur est que tout au long de ce discours
préliminaire, la visée idéologique tend a s’affirm€ependant Garneau, dans sa conclusion,

tente précisément de réunir ces deux aspects ddismurs :

« Dans les observations ci-dessus, nous avons érframchement et sans crainte nos
vues sur un sujet qui doit préoccuper tous les @iana dans la situation exceptionnelle
ou ils se trouvent comme peuple. Nous l'avons fadirce que nous croyons gue nos
lecteurs avaient droit de connaitre notre opinionet €gard ; nous avons dd aussi

exprimer nos espérances que nous croyons biendeng@arce qu’elles procedent des

> Ibid, p.62.
® Ibid, p.61.
" Garneau, Francois-Xavier, op.cit, p.63.
31



déductions les plus séveres des faits historiques mious allons dérouler le riche et
intéressant tableau’®

Francois-Xavier Garneau est une figure incontoumdb la littérature québécoise, tout

comme de son Histoire.

« Garneau raconte «deux histoires »: l'une évémémlle et politique, l'autre
« profonde », qui engage la mémoire et stimulétt@rature. Son Histoire [...] marque

une étape décisive dans I'élaboration de la «eéfé » d’une collectivité.”$

En faisant ceuvre d’historien, Garneau a aussiufaét ceuvre littéraire, étudiée par les
critiques littéraires, et constituant un point dgeare incontournable dans I'élaboration de
I'Histoire qui deviendra québécoise. Non seulemina produit un des premiers textes
historiques selon les critéres de la disciplin@(iaxléme siecle mais il a également, en écrivant
cette Histoire, contribué a la rendre visible blisiet tout simplement véritable pour nombre de

Ses contemporains.

Nous venons de retracer le devenir de I'Histoiredetla Littérature qui, au X
siecle, sont devenues deux disciplines distintt@sus faut maintenant nous pencher avec plus
d’attention sur les rapports entre littérature istdire. Bien souvent, le lectorat considere que
littérature et histoire conjuguées aboutissentgalblirement a la production de ce qui est
appelé « roman historique ». Or, ce dernier estfi@guemment qualifié de « paralittéraire »,
voire de littérature de consommation. Il est doeceassaire, avant de chercher a définir le
roman historique, d’analyser ce que la critiqueerdtpar paralittératures et de cerner la

position du roman historique entre littérature agittératures.

78 H
Ibid, p.69.
" Mailhot, LaurentLa littérature québécoiseMontréal, Editions Typo, 1997, p. 42.
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2. Littérature, Paralittératures et roman historique

Dans I'avant-propos de son ouvrdges Paralittérature®, Alain-Michel Boyer ne cite
pas le roman historique. Il mentionne le romangm@lj la science-fiction ou encore le roman
rose, en aucun cas le roman historique. A l'inveBsamiel Couégnas, dans shmroduction a
la paralittératuré’, I'’évoque. Doit-on, dés lors, considérer le rorhistorique comme relevant
de la paralittérature ? Si les ceuvres de Waltett 8oode Balzac trouvent facilement leur place
comme objets d’étude Iégitimes et |égitimés au dain discours critique universitaire, en est-

il de méme pour une saga telle celle His de la libertéde Louis Caron ?

On objectera que Balzac n'a psimplemengcrit un roman historique. La validité de
'ceuvre comme objet d’étude universitaire ne sedamic acquise que par sa complexité
formelle. Un roman historique s’affirmant comme tele pourrait donc plus bénéficier des
grilles de lecture applicables aux autres ceuvresp $imples, trop schématiques, ces ceuvres
appartiendraient a ce que 'on nomme paralittéestugenres qui selon Alain-Michel Boyer
sont « propres a nous enseigner que la littéragateplurielle, qu’il importe de prendre en
compte 'ensemble des productions, qu’elles onit de cité, pour étre reconnues comme des
modes d’expression parmi d’autres, deaniéres des formes spécifiques prises par I'écrit.
Pour nous rappeler qu’il n’existe paselittérature absolue, mais des pratiques diffésedtnt
I'unité ne se réalise qu’en certaines circonstamtagu’a ce titre les paralittératuresntde la

littérature, un des visages qu’elle a adopté. »

L’objectif de notre propos est de déterminer ce lgpreentend par paralittératures puis

nous analyserons notre corpus a la lumiére deéfestobns.

8 Boyer, Alain-Michel,Les ParalittératuresParis, Armand Colin, 2008.
81 Couégnas, Danielntroduction a la paralittératurgParis, Seuil, coll. « Poétique », 1992.
82 Boyer, Alain-Michel, op.cit, p.8.
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2. 1 Petite histoire des paralittératures

Dans l'imaginaire collectif, les paralittératuremnsle plus fréquemment désignées par
les expressions « romans de gare », « romans »osa@sencore «romans populaires » que
Balzac, lui-méme, classe dans la « littérature hwarde ». D’ou viennent ces écrits ? A quels

éléments est liée leur apparition ? Comment pelgodéfinir ?

Les paralittératures sont nées progressivement IXi™Xsiécle, de la conjonction de
plusieurs phénoménes : la reconnaissance du roorame une forme littéraire a part entiéere,
le développement des moyens d'impression indulgtyill nouvelle diffusion de I'écrit grace
aux multiplications des voies de chemin de fer strdates. Dans son ouvraBaralittératures
Daniel Fondanéche précise ainsi que « les paralities touchent tous les pays développés ;
elles ont pour ancétre commun la littérature orpies la littérature de colportage et enfin le
roman populaire®. En effet, le roman ne connait ses lettres deesskl qu’a partir du milieu
du XIX®™ siécle. La hiérarchie des genres est alors bowgégeet peu a peu le roman va
devenir une forme dominante, reprenant ainsi, &@ do théatre et de la poésie, la place

autrefois dévolue a I'épopée.

Parallelement a I'évolution du genre romanesque pkrralittératures vont, elles aussi,
prendre leur essor. En effet, comme le précisenAldichel Boyer « puisque tout essence se
définit par contraste avec ce qui n’est pas al@dtion de « littérature », la seule, la vraidiece
de roman consacre, implique l'existence d'un sectexclu que l'on présente comme
antinomique. ¥* Ainsi, quand le roman, au milieu du siécle, « deca une véritable dignité

littéraire »°

apparait le roman-feuilleton et s’épanouit le ran@opulaire. Peu a peu les
productions vont se différencier. A coté d’'une Baation du livre liée & une production de
plus en plus importante répondant a la demande ddopelation nouvellement acquise a la
lecture, certains écrivains « élaborent des fordesléfense et, pour se protéger, tentent de
mieux instituer des cloisonnements afin de gardeyureté des pratiques d'écrituré®>Deux
champs se distinguent et s’‘opposent peu a peu de ph plus radicalement. Or,

paradoxalement, ce rejet d’'une certaine littéragistece qui va permettre aux paralittératures de

8 Fondanéche, DanidParalittératures Paris, Vuibert, 2005, p. 17.
8 Boyer, Alain-Michel, op.cit, p. 24.
 |dem.
% Ibid, p. 26.
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se constituer comme champ littéraire. En effetsaéle aux ceuvres consacrées, se trouvent les
romans paralittéraires. Les opposer ainsi dansglotealité n’est pas sans leur conférer une

certaine unité et une certaine cohérence.

« Alors que les paralittératures semblent a piimsaisissables, qu’elles débordent des
cadres dans lesquels on essaie de les fixer, relaffiainsi, conjointement, une
caractérisation négative : la proscriptioonditionneparadoxalement un simulacre de

reconnaissance®%

Puisqu’elles constituent un groupe, méme négatineméfini, il semble intéressant de

recenser les définitions qui ont pu en étre données

2.2 Définitions des paralittératures

Le terme paralittéraire est défini, dangdeand Robert de la langue francajssomme
un « ensemble des productions textuelles sandténailitaire et que la société ne considere

pas comme de la littérature ».

Le Dictionnaire historigque de la langue francaissignale que le vocable
« paralittérature », daté de 1953, s’écrivait auactrait d’union et signifiait « littérature en
marge avec la littérature établie. ». De plus, emé est postérieur a celui de
« paralittéraire », attesté quant a lui depuis 18BHui « recouvre a la fois tout ce qui concerne

les activités annexes a la littérature et ce quapporte a la paralittérature ».

Alain-Michel Boyer définit les paralittératures emme I'ensemble des livres de fiction
dont la diffusion est massive, et que le discoutgjae, le plus fréquemment, ne considere pas,
ou pas encore comme appartenant a la littérattite. »

Daniel Fondanéche propose un autre angle de vue :

« Il me semble que I'une des caractéristiques de bies paralittératures est d’étre en
prise directe sur leur époque, d’en rendre comptritoup plus précisément et surtout

87 Boyer, Alain-Michel, op.cit, p. 27. C'est l'autequi souligne.
8 Boyer, Alain-Michel, op.cit, p. 8.
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plus rapidement, que les littératures généraleg.Aussi la plupart des paralittératures
vont-elles témoigner de leur époque, principalensens une forme métaphoriqué? »

On peut notamment penser aux romans policiers»etaihodes d’investigation qui y
sont mises en scene. Hercule Poirot et Adamsbaryéteurs respectifs d’Agatha Christie et
de Fred Vargas, s'ils partagent un certain godr pewuléduction, évoluent tout de méme dans
des mondes trés différents. Dans les premiéresspdgéa Maison du Pérjl le détective
Hercule Poirot, en compagnie du fidéle Hastingyjisge avec une jeune femme tout juste

rencontrée :

« - Ah I Que ne donnerais-je pas pour un bon cldaiiaud ! murmura-t-il. Mais vous
n'en faites pas, en Angleterre. En revanche, vowsz ad’excellentes ... euh...
spécialités. Tenez, par exemple, les chapeaux elase$ filles, ils se mettent et
s’enlévent si joliment... si facilement ...

La jeune fille écarquilla les yeux.

- Que voulez-vous dire ? Qu'’y a-t-il de si extraoaiia a ca ?

- Vous étes jeune, ma chére mademoiselle ... si jeDi@st pourquoi vous posez la
guestion. De mon temps, les femmes portaient depeeaia aux dimensions
impressionnantes, et elles les fixaient avec touttashd’épingles comme ca...
comme ¢a et comme ¢a !

Il avait fait mine de planter férocement quatrengfeis dans un chapeau imaginair&. »

Sans ancrer de maniere définitive ses personnages uhe époque, Agatha Christie
laisse transparaitre une délicieuse ambiance séeadn début du siecle. En effet, les deux
personnages sont en vacances et prennent I'diureades terrasses ddiajestic le plus grand
hotel de Saint-Loo. Bati sur un promontoire, il doenla mer. A [leurs] pieds s’étendaient les
jardins de I'hotel avec leurs palmiers qui frémiseadans la brise.’ Certes, il serait tout a
fait possible au début du XXléme siecle de proftterconfort, que I'on pressent, au sein d’'un
hétel nommé leMajestic dont le nom connote immédiatement le luxe, etlemier pourrait
également surplomber la mer. Cependant, les détagimentaires, associés aux éléments
spatio-temporels présents dans ces premiéres pagésisent une époque, celle des années

vingt et trente.

8 Fondanéche, Daniel, op.cit, p. 14.
% Christie, Agathal.a Maison du PérjlParis, Le Masque, coll. « Le Masque jaune », 1198991, p. 14.
L Ibid, p.7.
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On remarque également dans un autre roi@arg petits cochonaun commentaire du
détective sur ses méthodes : « Vous comprenezg @B Bert pas uniquement de ses muscles. Je
n'ai pas besoin de me mettre a quatre pattes, darsreles empreintes, de ramasser des bouts
de cigarette et d’étudier les brins d’herbe fou¥és.La encore, ces investigations pourraient
étre celles daujourd’hui mais comparées aux mékodvoquées par le personnage
d’Adamsberg, elles paraissent inopérantes : leelectontemporain, peut-étre rompu aux
méthodes actuelles, diffusées non seulement paoeans policiers contemporains mais aussi
par les multiples séries policiéres faisant la palie aux équipes d’enquéte scientifigilisaisit
I'écart temporel qui séparent ces deux enquétéesshommes d’Adamsberg, commissaire du
début du XXleme siecle, ramassent certainemennkggots de cigarette, mais pour tenter d'y

déceler un ADN exploitable :

« Adossé au mur noir de la cave, Jean-Baptiste AHarg considérait I'énorme
chaudiere qui, I'avant-veille, avait stoppé toutnier d’activite. Un samedi 4 octobre
alors que la température extérieure avait chutéademtours de 1°, sous un vent droit
venu de I'Arctique. [...] A sa maniere, le puissamgia terré dans les sous-sols
participait pleinement a I'élucidation des affairps convergeaient a toute heure vers la
Brigade criminelle, réchauffant les corps des wrantatre radiateurs et des vingt-huit
flics du batiment. Corps a présent engourdis pdrdiel, engoncés dans des anoraks,
s’enroulant autour du distributeur a café, appliquaurs mains gantées sur les gobelets
blancs. Ou qui désertaient carrément les lieux pesibars alentour. Les dossiers se
pétrifiaient a la suite. Dossiers primordiaux, @snde sang. Dont I'’énorme chaudiére
n‘avait que faire. [...] Ces lamentations, alors qu'parvenait a maintenir une
température de 10° dans les locaux, auguraientdunastage ADN au Québec, ou
'automne s’annongait rude — moins 4° hier a Ottaivde la neige, déja, par-ci, par-la.
Deux semaines ciblées sur les empreintes génétigakge, sang, sueur, larmes, urine
et excrétions diverses a présent capturées dansirlasts électroniques, triées et
triturées, toutes liqueurs humaines devenues wégaengins de guerre de la

criminologie. »*

%2 Christie, AgathaCing petits cochondaris, Le Livre de Poche, coll. « Policier »,419 1992, p.6.

% ’engouement pour ces séries policiéres est tellguninistére de I'éducation nationale lui-mémiateoduit,
lors de la réforme du lycée 2011, un programme s#@mement d’exploration scientifique intitulé
« investigations ».

% vargas, FredSous les Vents de NeptyRaris, Viviane Hamy, coll. « Chemins Nocturneg694, p. 9.
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Parce qu’ils sont en prise directe avec la soc@dariuelle appartiennent I'assassin et la
victime, les enquéteurs révelent tour a tour lagers et les codes de leur époque. Plus que sur
la folie meurtriere des hommes qui, elle, semblentgorelle, le roman policier rappelle au
lecteur quels sont les modes opératoires de somen@ue ce soit au niveau du crime ou de

'enquéte.

Daniel Couégnas, enfin, dans sa définition desligaratures, souligne I'importance du

paratexte :

« Cette importance capitale du paratexte nous afipewmme le critére définitoire le
plus évident de la paralittérature. Le paratextatatde lieu (seuil) d’une transaction, en

assume toutes les responsabilit@3. »

Couverture, titre mais aussi auteur, collectiontdgbnent donc a inscrire une ceuvre
dans les paralittératures. L'aspect extérieur daoms ensemble annonce le genre de I'ceuvre.
Ceci est particulierement probant en ce qui corecéa romans Harlequin, dont chacun, qu'il
en ait lu ou non, reconnait les caractéristiguesst(peut-étre cet élément qui caractérise, en
effet, le mieux les paralittératures : aucune ssepn’est attendue, ni souhaitée par le lecteur.
L’horizon d’attente se situe du c6té du méme, akefitique, d’'un parcours bien balisé. Ainsi
lillustration®® des romans Harlequin annonce trés clairement leecorde I'ceuvre : elle met
systématiquement en scéne un homme, toujours ktuane femme, toujours aux cheveux
longs, trés souvent dénoués, dans une attitudedgelie I'intime. Le projet narratif ne laisse pas
de place au doute, séduction, obstacles et joyiausent les ingrédients que I'on peut deviner
des la couverture. Le succés de cette maison aadit tel que le nom « Harlequin » est lui-
méme connoté, ne pouvant plus désigner autre ch@sees romans « a I'eau de rode Si le
nom de l'auteur importe peu, les titres, en revandoéviédecin a aimea L'amant de Bella
Terra, ne laissent pas place a de nombreuses hypottiédesture que ce soit concernant les

personnages ou leurs réles. Dans une récente &uslethony Cox et Maryanne Fisher ont

% Couégnas, Daniel, op.cit, p. 50.

% |es couvertures des romans sont disponibles sitelele I'éditeur http://www.harlequin.fr/

% Daniel Fonanéche, dans son ouvrRgealittératures propose une explication intéressante de cetteession,
la reliant a Barbara Cartland, « symbole anglaisothian d’amour » et auteur de 553 ouvrages :l& Rise est la
couleur favorite de Barbara Cartland, elle sera shnute a I'origine de I'expression péjorative diitérature a
'eau de rose » qui sert a qualifier ses romansnme est symbole de ce genre la collection Harleguin
Fondanéche, DanidParalittératures op.cit, p.366.

% Anthony Cox, and Maryanne Fisher (2009). Thexas billionaire’s pregnant bride: An evolutionary
interpretation of romance fiction titledournal of Social, Evolutionary, and Cultural

Psychology, volume 3, number 4, 2009, pp. 386—401.
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analysé les titres de 850 romans parus entre jaevigiillet 2009 : les termes « amour » et
« médecin » sont les plus présents, respectiveBhet 388 fois, « médecin » étant suivi de
pres par « cow-boy », recensé 314 fois. La cousedinnonce et assume le contenu, établissant

par la-méme un pacte de lecture sans ambiguité.

Le point commun des définitions proposées met &ef la notion d’écart, de marge,
d’envers. Les paralittératures seraient donc I'envke la littérature. Ceci vient confirmer ce
gue nous avons précédemment établi, a savoir gyealalittératures constitueraient le terreau
sur lequel le genre romanesque a pris racine, éendu décor, la multitude d’ou seraient

extraites quelques ceuvres dignes d'intérét.

La définition de Fondanéche propose, quant a eleyegard différent, prenant en
compte la question du temps. Or, quand il est gquresthistoire, il est aussi question de temps.
En effet, Fondanéche souligne la «prise directe Isur époque », caractérisant les
paralittératures non plus du point de vue du patateu des conditions de diffusion, mais du

point de vue de leur portée idéologique, de lepacaé a témoigner de leur temps.

2. 3 Caractéristiques des paralittératures

Quelles sont les caractéristiques d’'une littératgte n’en serait pas une, dune
littérature qui serait aux marges de la littératid®@ne production qui serait I'envers d’'une

autre ?

La lecture du discours théorique permet de dégamgisr criteres. L'ceuvre relevant des

paralittératures est soit absente du discourgjasgtisoit disqualifiée par ce dernier :

« Jusqu’a une date récente, lorsque le discouiigumidaignait prendre en compte les
paralittératures, il ne les disqualifiait pas uriment en raison de leur soumission a des
impératifs commerciaux. S’il leur refusait toutelewsr, c’est qu’elles leur semblaient

procéder d’une esthétique du non-élaboré, de I'mégrdu répétitif. &

% Boyer, Alain-Michel, op.cit, p.26.
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De plus I'ceuvre paralittéraire se caractérise paraspect extérieur et son appartenance
a une collection, voire a une série. Les romanaliptéraires sont marqués par le genre dont ils
relevent. La couverture, elle-méme, est la prome&bge contenu, voulu et attendu par le
lecteur. Chaque collection propose ses propresscadefirmant au lecteur que I'histoire reléve
bien du domaine choisi, qu'il soit historique, paEr ou sentimental. Nous avons vu plus haut &
quel point les couvertures des romans Harlequéréstypées, annongaient un schéma narratif
lui-méme figé et toujours identique. Les couverstifedes ouvrages de Max Gallo montrent
quant a elles des figures historiques, de Julear@eBlapoléon, aux difféerents ages de leur vie,
en passant par Louis XIV. Chaque roman afficheiagmsplus de son titre, I'époque évoquée.
De méme, la collection « Chemins nocturnes » autioéd Viviane Hamy propose sur une
couverture noirf’. Outre les indications d’édition, de collection dsauteur, on trouve la

mention « policier », insérée entre le titre dlustration, elle aussi noire et blanche.

Ces éléments traduisent une autre caractéristiqge pdealittératures, un horizon
d'attente particulier. Les lecteurs de ces ceuvréponau XIX™Mesiécle notamment, participer
a la construction des aventures par des lettragigidonnés aux écrivains. De cette pratique est
peut-étre resté cet horizon d’attente si importamtdans les paralittératures, le roman ne doit
pas dépasser, tromper ou contredire l'attente depsdlic. Le contrat de lecture est clair,
explicite, ce que le lecteur apprécie. Il sait lgné sera en aucun cas désorienté car le schéma

géneérique est strict et respecte.

Cet élément, s'il est particulierement vrai des aogide grande consommation de type
Harlequin, vendus en maisons de presse et en graattaces, I'est sans doute moins pour
d’autres ceuvres et constitue précisément une detedi du champ paralittéraire. Ainsi les
romans policiers de Fred Vargas peuvent surpreledkecteur par une écriture qui n’est pas
uniquement tendue vers la résolution rapide etafé de I'enquéte. Certains passages, au
service de la construction des personnages quiuéwblde roman en roman, s’éloignent
manifestement de I'enquéte en cours et proposetdmmoent une réflexion actuelle sur la

construction du couple au travers des personndgdsmsbserg et de Camille.

Pour autant, une des particularités indéniablepdesittératures est de rassurer certains

lecteurs. C’est précisément ce dernier point gantyiselon Alain-Michel Boyer, éclairer le

190 es ouvrages de Max Gallo sont essentiellemerttgsuaux éditions Pocket.
191 0n peut supposer que le choix de cette couleuiéesta proximité entre roman policier et romanirn
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premier, 'absence de discours critique. En effeton lui si le discours critique refuse toute
valeur aux paralittératures, « c’est qu'elles Isembl[en]t procéder d’'une esthétique non-
élaborée, de l'informe, du répétitif, associés amécanique », au « fabriqué ¥ 5Et ainsi,

reproduisant sans cesse le méme, l'identique, legre® paralittéraires n’auraient d’autre
fonction que proposer inlassablement au lectewwh@min si balisé gu'’il en serait rassurant et

confortable, ne nécessitant ni réflexion ni intétation.

2. 4 Corpus et paralittératures

A la lumiere de ces caractéristiques, examinonerarpus.

Ces ceuvres sont-elles absentes du discours cridu@eplupart d’entre elles ont fait
I'objet d’études ou d’analyses. Les lecturesRdamier Jardind’Anne Hébert ou dea Maison
Trestler ou le huitieme jour d’Amériquie Madeleine Ouellette-Michalska sont nombreuses.
Les ceuvres de Louis Caron ont, elles aussi, éthéésl Enfin, le présent travail n’aurait pu
exister sans la lecture de ces ceuvres. Nous nepsuonc pas dire qu’elles sont absentes du
discours critique et, en cela, elles ne répondestgua premier critere posé concernant les

paralittératures.

La notion de série apporte des éléments plus prebBetix auteurs, Frangois Barcelo et
Louis Caron, sont cités a deux reprises ; toutefbisest pas question de séries dans les deux
cas. Les ceuvres de Barcelo sont totalement dissinetne de l'autre : publiées a huit années
d’écart, elles traitent certes toutes deux d’évardmparticuliers au Québec mais ne mettent en

scéene ni les mémes personnages, ni les mémes lieux.

Pour ce qui est de Caron, au contraire, la notiosédie est clairement revendiquée des
I'avant-propos duCanard de boispremier des trois tomes dE#s de la Liberté « si j'ai eu
une intention précise en écrivant le premier toeeHils de la Liberte c’était offrir & ceux qui
le liront un bouquet d’humanité.*¥® De méme, dans I'avant-propos du troisiéme tome, Le

Coup de poing Caron précise qu'il s’agit du «troisieme et derntome de cette suite

192 Boyer, Alain-Michel, op.cit, p. 26.
193 Caron, Louis|.e Canard de bojwp.cit, p.10.
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romanesque™3*. « Suite romanesque » semble, en effet, plusoppige que série car, si nous
retrouvons la méme famille dans ces trois tomaspéesonnages principaux différent : daes
Canard de boisil s'agit de Hyacinthe Bellerose, daha Corne de BrumeTim Bellerose et
dansLe Coup de poingBruno Bellerose. Au sein de I'avant — proposLdeCorne de brume

Louis Caron expligue les éléments qui ont généeriture de ce second tome :

« Quand jeus fini d’écrird_e Canard de boijsle personnage principal de ce roman,
Hyacinthe Bellerose, cherchait a m’entrainer phis.lJe n’ai pas résisté. Je savais ce
gue cet homme avait souffert, je connaissais sns démesuré de la justice, et je n'ai

pas regretté de lui avoir fait confiance. Il m'amaaux portes de notre siéclé®»

Le lecteur comprend ainsi aisément qu'’il s’agit nsod’'une volonté de dupliquer les
aventures d’'un personnage selon un schéma namatrfenu qu’une plongée dans I'Histoire du

Québec au travers du destin d’'une méme famille.

« Devant moi, se dressait un homme que je ne cssaiaipas et qui me dit se nommer
Tim Bellerose. A mon étonnement, je reconnus leit pefandais de cing ans
gu’Hyacinthe avait adopté au début@anard de boisLe pére avait été emporté par la
tourmente de 1837-1838. Il m'apparut qu'il seratéressant de voir comment le fils,

f(t-il adoptif, assumerait I'héritage’%

Par ces éléments, nous constatons que I'hypotheperdannage guidant I'écriture est

reprise.

Des personnages différents, des époques différetgsesschémas narratifs différents, la
notion de série ne semble donc pas pertinentelpsueuvres de Caron. Reste la question de la
collection : les ceuvres sont publiées en Boréalpami qui « présente des rééditions de textes
significatifs — romans, essais ou documents — darf®rmat pratique et a des prix accessibles
aux étudiants et au grand publid®>»Si I'on ajoute & cet élément I'important catalogleela

collection, nous ne pouvons qu’en déduire que dmeli éditoriale de la collection n’est

194 caron, LouisLe Coup de poingd.es Fils de la Liberté lIMontréal, Boréal, [1982], coll. « Boréal compact »,
1989, p. 9.
195 Caron, Louisl.a Corne de brumé.es Fils de la Liberté lliMontréal,Boréal, [1990], coll. « Boréal compact »,
1998, p.9.
% 1dem.,
107 g°Me de couverture dG@anard de bois
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précisément pas basée sur une volonté de promoumogenre spécifique tel que le roman
policier, la nouvelle ou le genre poétique maistser I'intérét des ceuvres, qu’elles relévent du
genre romanesque ou de celui de I'essai. Cet appaave la singularité des textes qui y sont
édités. Aucun élément ne nous permet donc de aenalliappartenance des ceuvres citées aux

paralittératures.

A ce stade de notre réflexion, nous sommes dongré&sence d’ceuvres qui semblent
relever du roman historique mais ne pas relevempdeslittératures. Nous serions donc tentée
de conclure que le roman historigue n'appartiers, paI en tous les cas, pas toujours, aux
paralittératures. Ou, plus précisément, que les esusde notre corpus relévent peut-étre du
genre du roman historique mais pas des paralit@®t Dés lors, il est nécessaire de
d’examiner les rapports entre roman historiquecetrg Quels sont leurs rapports ? Car comme
le souligne Daniel Couégnas dans $otroduction a la paralittérature « employer le mot
« paralittérature » sans un minimum de précautiqoge au simplisme, pose beaucoup de
questions et apporte peu de réponses. De plusigiate mot, c’est d’un probleme plus ancien

que I'on débat, celui de la norme littéraire etalbiérarchie des genres®$

Pour progresser dans notre réflexion et notre céhgrsion des ceuvres, il convient
donc d’étudier la notion de genre.

198 Couégnas, Daniel, op.cji,11.
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3. Roman historique et genres littéraires

Puisque les textes du corpus ne relevent pas par&dittérature, de quoi relevent-ils ?
Qu’est-ce que le roman historique ? Peut-on leidénsr comme un genre ? De cette question,
découle une autre, qu’est-ce qu’'un genre ? Pourdéfimir cette notion et en quoi peut-elle
aider la lecture ? Autant de questions auxqueltes nenterons d’apporter des réponses dans la
partie & venir tout en sachant que «le problénwe gimres est 'un des plus anciens de la
poétique, et de I'Antiquité jusqu’a nos jours, léfidition des genres, leur nombre, leurs

relations mutuelles n’ont jamais cessé de prétiscussion. ¥°

3.1 Qu'est-ce qu’un genre littéraire ?

3.1.1 Pourquoi les genres ?

« Qui tente de décrire la notion de genre littéraie heurte a un certain nombre de
difficultés »'° Tels sont les propos de Jean-Marie Schaeffer dams article « Genres
littéraires » Yves Stalloni dans son ouvralges Genres littérairesouligne quant a lui tout a la

fois la difficulté et la nécessité de la tache :

« La notion de genre, élément essentiel de la ightiser littéraire, souléve suffisamment
de questions théoriques pour que I'on s’efforcentide décrire les catégories qu'elle
recouvre, de définir son sens, de délimiter sonnghapératoire, de faire apparaitre ses

difficultés. »**

La difficulté étant posée, reste a s'interroger Bumportance du concept. Antoine
Compagnon dans son cowsntroduction : forme, style et genre littérairaappelle que cette

notion a pu présenter une importance variable avsates temps:

199 Ducrot Oswald & Todorov Tzvetamictionnaire encyclopédique des sciences du lang&geis, Seuil, coll.
« Points », 1972, p.193.

110 Schaeffer, Jean-Marie, article « Genres littésais, Dictionnaire des genres et notions littéraires
Encyclopedia Universalis/Albin Michel, Paris, 1997339.

11 stalloni, YvesLes Genres littérairesParis, Armand Colin, coll. « 128 », [2000] 2008.
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« Pour le sens commun de la littérature, les geexestent ; la littérature est faite de
genres : le ceuvres se rangent dans les genres, ecamia FNAC. Pour la théorie
littéraire en revanche, c’est-a-dire pour les fdismaes qui ont dominé le XX¢siécle,
depuis le formalisme russe jusqu’au structuraliskeg,genres littéraires n'ont pas de
pertinence ; seuls comptent le texte et la litt&arl 'oeuvre moderne échappe par
définition aux genres. Les avant-gardes littéraicemt la théorie a été généralement

solidaire, ont dénoncé les genres comme des cotasgdérimées.'¥

Dés lors, nous pouvons nous interroger sur la #élide notre réflexion. Devons-nous
poursuivre cette quéte des genres ou observextke gans nous interroger sur son genre ? Cette

attitude de lecteur est-elle d’ailleurs envisageé&bl

DansFigures V Genette réhabilite la notion de genre, précigast« la critique ne peut
(...) ignorer les catégories génériques dont saquatdescriptive et appréciative ne pourrait
s’abstenir, sous peine de s’enfermer dans uneertagtte ou purement exclamativ®+.es
toutes premieres lectures elles-mémes sont-eltesli#es de cette réflexion ? Les contes de fée
ont t6t fait d’étre reconnus par les enfants qui¢@onceé du « il était une fois » plongent avec
délices dans un monde qu'’ils identifient rapidememhme merveilleux. Nous rejoignons le
point de vue d’Antoine Compagnon qui explicite lémpes de cette lecture, a fortiori

lorsqu’elle est sous-tendue par quelques connaissdittéraires :

« Si la notion de genre a une validité par-delgpleses qu’elle a subis, c’est du coté de
la lecture, de la phénoménologie de la lectureartige fais une hypothese sur le genre ;

cette hypothése guide ma lecture ; je la corride sixte la contredit.™$*

En effet, dés le choix ou I'énoncé de l'auteur,tide, I'interprétation débute, guidée
par les connaissances, modifiée au gré de la &attirdes apprentissages antérieurs ou
simultanés. On peut remarquer que tout comme AntGiompagnon, Jean-Marie Schaeffer
débute son article « Genres littéraires » par cptézision. Il nous semble indispensable,
malgré la longueur de la citation, de reproduire p®pos qui traduisent parfaitement notre

pensée :

112 compagnon, Antoine, « Introduction : forme, stytegenre littéraire », ilthéorie de la littérature : la notion de
genre p.2 [en ligne]. Paris, Fabula, 2001 [consulté 16 juillet 2011]. Disponible sur le Web:
http://www.fabula.org/compagnon/genrel.php

113 Genette, Gérardrigures \ Paris, Seuil, coll. « Poétique », 2002, p.55.

114 Compagnon, Antoine, op.cit, p. 1.
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« Du c6té du récepteur — auditeur ou lecteur fet@nstruction de I'ceuvre implique
toujours d’abord la reconnaissance des conventthssursives générales dont elle
releve, ensuite son individualisation sur le fondatrplus ou moins étendu, ou plus ou
moins contraignant, plus ou moins structuré depégience littéraire déja acquise :
horizon d’attente générique qui accueille I'ceuvimuvelle, mais qu’elle a aussi le

pouvoir de déplacer et de réorganisét® »

Plus loin, le critiqgue reprend et affirme la nédgsde cette réflexion sur les genres :

« Aucun texte littéraire ne saurait se situer emode de toute norme générique : aucun
message n’existe que dans le cadre des convergragsmatiques fondamentales qui
régissent les échanges discursifs et qui s'impo&dai tout autant que les conventions
du code linguistique. L'ceuvre la plus incommenslerate saurait établir sa singularité
gu'en se rapportant a I'horizon générique dont sliecarte, qu’elle rejette, qu’elle

subvertit : I'altérité n’est jamais que relativé%

Soit, les genres non seulement existent mais safissociables de la lecture des
ceuvres ; pour autant cet énoncé ne nous exempteepds nécessité de continuer a nous
interroger. Une fois admise l'importance de la owtet son caractére indissociable de toute
lecture, il nous reste a nous pencher sur la naleaméme : qu’est-ce qu’un genre ? Quels en
sont les éléments constitutifs ? Pour ce fairejsaigeons les différentes définitions proposées
par les critiques.

3.1.2 Recherche de définitions

Dans leur ouvragees 100 mots du littérairdPaul Aron et Alain Viala proposent cette
définition : « un genre est une classe d'objetmages traits communs ; il s’agit donc d’'une
catégorie construite, y compris pour les genré&réiires. '’ Cette définition rejoint la position

de Genette dans sémtroduction a I'architexteou il précise que « les genres sont des catégories

115 gchaeffer, Jean-Marie, op.cit, p.339
18 1dem.
117 Aron, Paul & Viala, AlainLes 100 mots du littérairdaris, PUF, coll. « Que sais-je ? », 2008, p.48.
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proprement littéraires's®. Plus loin, il ajoute : «toutes les espéces, tesisous-genres, genres

ou super-genres sont des classes empiriques estaili observation du donné historiqdé® »

Yves Stalloni, dankes Genres littérairegelie le genre a sa réception, rejoignant ainsi

I'idée de I'observation mentionnée par Genette :

« le genre se définit moins par la réalisation dinadéle préexistant, par le respect
d’'une codification abstraite, que par la concrétisad’une sorte de « pacte » passé
entre I'ceuvre et le public ou encore, pour parlemme Maingueneau, de « contrat

littéraire » plus ou moins conforme aux limites dgenre. %

Une définition proposée par Antoine Compagnon psepan autre angle de vue : « les
genres (...) sont des contraintes et des conventionsens de normes et de regles, moins
répressives que productives, qui, comme telles, grauétre violées et transgressées, et qui
évoluent. %*! Les genres ne sont donc plus seulement une citégais un ensemble de régles

qui vont guider, influencer, dans la prescriptiendans I'opposition, I'écriture des ceuvres.

La définition que nous retiendrons, parce gu’ellasmsemble la plus claire, est celle de
René Welleck et Austin Warren :

« |l faut, selon nous, concevoir le genre commeragroupement d’ceuvres littéraires
fondé en théorie a la fois sur une forme extériéom&tre, ou structure spécifique) et sur

une forme intérieure (attitude, ton, objectif —@tis concrétement : sujet et public)*%

Que conclure de ces différentes définitions ? Thaibord nous pouvons nous entendre
sur le fait gu'un genre est un ensemble, une catgmi a été créée a posteriori. Le genre
n'existe donc pas par lui-méme mais par la lectiuieest faite des ceuvres, mises en lien les
unes avec les autres. Le genre est donc, sinonduédoins révelé par le lecteur, le critique.
Deuxiemement, ces catégories sont loin d’étre etadt figées. Elles sont tout a la fois instables
textuellement et temporellement. Textuellementocanme le soulignent Antoine Compagnon

et Yves Stalloni, aucun genre ne préexiste a I'eeetrchaque ceuvre, par sa singularité, peut

118 Genette, Gérardntroduction & I'architexteParis, Seuil, coll. « Poétique », 1979, p. 68.
119 i
Ibid, p.70.
120 stalloni, Yves, op.cit, p. 22.
121 Compagnon, Antoine, op.cit, p.4.
122\welleck, René & Warren, Austiha Théorie littéraire Paris, Seuil, coll. « Poétique », 1971, p.325.
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conduire a modifier les limites de la catégoriépeuvremoduleun genre, est une variation sur

123 Temporellement car ces catégories sont amenéeslaeé dans le temps, sous les

lui. »
effets conjoints de la production et de la récepti®aul Aron et Alain Viala I'expriment ainsi :

« les genres évoluent, il en apparait de nouveawdeg anciens tombent en désuétude — et
parfois aussi ressurgissent. Enfin, il existe aasdiaque époque des hiérarchies des genres, qui
sont elles-mémes plurielles®$ L’apparition de nouveaux genres correspond & ddymtion

sans cesse proposee au lectorat et la hiérarchigetees a la réception qu’il en fait.

Notre tentative de définition des genres nous cirainsi a explorer I'histoire des
genres. Partant du postulat qu'un genre est unégaa¢ fluctuante d’ceuvres, ou, pour
reprendre I'expression de Dorrit Cohn dans Propre de la fiction« flexible »2° nous
pouvons nous interroger sur les ensembles quitendéimités au cours des temps puis sur la
possibilité de discriminer les ceuvres du corpus menrelevant ou non d'un des genres

reconnus, et le cas échéant, duquel ?

3.1.3 Evolution des genre¥®

Les genres, nous l'avons précédemment vu, fontdtotbg multiples recherches. Notre
propos n'a pas pour objectif de proposer une néenaglalyse des genres, tache qui serait non
seulement ardue mais qui nécessiterait a elle seuliavail universitaire complet, mais bien de
parcourir rapidement I'évolution des genres de itaité a nos jours afin, non seulement, de
clarifier les différentes catégories en vigueuroauy’hui mais aussi d’appréhender leurs

origines.

Dans I'Antiquité, la rhétorique classique compdrtedis genres qui n'appartenaient pas
seulement a la littérature et qui permettaient dimes la plupart des situations de

communication données. Ces trois genres étaiergelae judiciaire, pour persuader de

123 Compagnon, Antoine, op.cit, p.5.

124 Aron, Paul & Viala, Alain, op.cit, p.49.

125 Cohn, Dorrit,Le Propre de la fictiontrad. Claude Hary-Schaeffer, Paris, Seuil, colRoétique », [1999],
2001, p. 241. L’expression de D. Cohn est précisgrmelle-ci : « il est important de saisir que Bi@ncoit les
genres littéraires comme il convient, c’est-a-ditfe maniéere flexible, des classifications ne soritement
mutuellement exclusives. » Le terme « flexible msiparait particulierement intéressant car il titddumouvance
des genres et I'impossibilité de les figer dans définition qui, parce que trop précise, se reteava un moment
donné erronée.

126 Cette partie doit beaucoup au cours d’Antoine Cagnpn,Théorie de la littérature : la notion de genmp.cit.

48



'innocence ou de la culpabilité de quelqu’un, lenge délibératif, pour persuader une
assemblée de prendre une décision, et le gendiiguie, pour vanter les mérites ou critiquer

les défauts d’une personne ou d’une institution.

En ce qui concerne les genres littéraires, lesesexte PlatonlLa République et
d’Aristote, La Poétique qui a pour objectif de codifier le genre théatsaint fondateurs et ont
longtemps influencé la critique. Chacun des autearprend en considération que les ceuvres
en vers et la poésie concerne alors tous les disgetenus. Platon distingue trois genres : le
théatre qui comprend la tragédie et la comédie ie¢sju’art de I'imitation ; le dithyrambe qui
reléve de l'art du récit; le dernier qui, lui, aste association des deux précédents et est le

« mode mixte, ou plutdt alterné, correspondantgobsie épique.’s’

«Il'y a un premiere sorte de poésie et de ficaatiérement imitative qui comprend,

comme tu I'as dit, la tragédie et la comédie ; draxieme ou les faits sont rapportés
par le poete lui-méme — tu la trouveras surtoutsdas dithyrambes — et enfin une
troisieme formée de la combinaison des deux prédédeen usage dans I'épopée et

beaucoup d’autres genred?

La distinction générique est fondée, chez Platan)énonciation, ce qui le conduit a
faire du récit diegési¥ I'antithese de l'imitation rhimési$, du théatre, et a dessiner ainsi
« I'opposition théorique de la narration et dedprésentation, I'ébauche de tout systeme des

genres depuis lors’3¥

A la difféerence de Platon pour qui laimésisse limitait au discours direct, excluant
ainsi totalement le dithyrambali€gesissimple) et partiellement I'épopée, pour Aristoee |
terme demimésisest le plus englobant, désignant la pdéSi€Cependant, il distingue deux
possibilités danimésigqui sont toutes deux représentatioktes mimésis narrativeetla mimésis
dramatique Si I'on exclut le mode mixte, on retrouve finakemh les distinctions dramatique -
narratif déja présentes chez Platon. La tragédiépmipée, relevant respectivement de ces deux

modes sont privilégiées chez Aristote, au détrintknta comédie. L&oétiquea pour objectif

127 Compagnon, Antoine, op.cit, « Troisiéme lecon itRoe des genres : Platon ».

128 p|aton,La Républiquetrad. R. Baccou, Paris, GF-Flammarion, 2002, .14

129 Compagnon, Antoine, idem.

130 || est & noter que Platon comme Aristote excludmteurs propos la poésie lyrique. Seule est egéisda
poésie représentative, d’'ou la traduction de amdesiu XXeéme siécle par Kate Hamburger dasmd.ogique des
genres littérairegarfiction, expression qui sera ensuite reprise par DortitnGtand_e Propre de la fiction
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prescriptif de placer la tragédie au sommet dddasdication des genres et la suprématie du
dramatique est, pour Aristote, indiscutable.

A la Renaissance on ne peut pas encore parler aleesggenais plutbét de « genres

d’écrire »°:

« On parle de genres d'écrire, comme I'épigramengohnet ou I'épopée, c'est-a-dire de
structures formelles, mais aussi de genres de, stglame « brief, copieux, floride »,

etc. D'autre part, on tente de classer et de diif@er les espéces (les structures
formelles) en fonction de critéres hétérogénestranerganisation, style, argument, etc.
Le résultat est une juxtaposition sans distributides caractéristiques et traits

structuraux de chaque formé3%

L'age classique se caractérise par une analogre &% genres oratoires et les genres
littéraires, épique, dramatique et lyrique. Cetteiade canonique’s® devient fondamentale et

va se poursuivre jusqu’a I'’époque romantique :

« Cette division, attribuée indiment a Platon etlofrristote, va s'imposer comme un
principe intangible pour le romantisme allemand,eat particulier pour les freres
Schlegel — Friedrich surtout, qui retient, au talébut du XIX™ siécle, trois

« formes » : lyrique, épique, dramatique, qui sstimyuent par leur plus ou moins
grande subjectivité (respectivement nommées « sliNge», « subjective-objective »,
« objective »), et introduit méme au passage uiweifgr historique a I'épopée. Derriere
eux, Hdlderlin, Schelling, Goethe et Hegel reprentlle schéma ternaire qui, avec
diverses nuances, se répand largement pendantleoXtX°™ siécle et méme le

XX EMe 55134

Avec le romantisme, on passe a des conceptionsutéwuhistes et historiques des
genres. Jusque la le genre était un critéere derjage les modéles génériques constituaient des

valeurs. C’est ce que montre Hugo dans la Préfa@ramwell:

131 Compagnon, Antoine, op.cit, « Sixiéme lecon : 8yst des genres : Renaissance et néo-classicisme ».
132 1dem.

133 stalloni, Yves, op.cit, p. 17.

13 bid, p.18.
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« Ainsi, pour résumer rapidement les faits que rauans observés jusqu’ici, la poésie a
trois ages, dont chacun correspond a une époqua deciété : I'ode, I'épopée, le

drame. Les temps primitifs sont lyriques, les terapiques sont épiques, les temps
modernes sont dramatiques. La société, en effetnamoe par chanter ce qu’elle réve,

puis raconte ce qu’elle fait, et enfin se met &g ce quelle voit. %°

Selon Jean-Marie Schaeffer nous avons hérité derleeption des genres proposée par
Hegel, « l'auteur du systeme générique le plus irmposealisé a ce jour, distinguant trois

genres fondamentaux : I'’épopée, la poésie lyrique poésie dramatique'®

Dans le systéeme classique, la triade était subssméela catégorie de « Poésie », étant
entendu qu’il s’agissait d’'une écriture versifiees genres en prose, comme le roman, étaient
situés hors du systéeme. Mais les genres en prodévetoppent au XVllleme siecle tandis que
I'épopée décline. Et la prose progresse aussi&tréh Le mot « littérature » apparait alors au
XIX ®™ siécle, au-dessus de la « poésie », comme ungoc&télus large. Aujourd’hui, on
distingue ce qu’Antoine Compagnon nomme « la ndevepartition moderne’$’ : le roman,

le théatre, la poésie.

« Elle est calguée sur la triade romantique, et eclae classification courante rendant
compte de l'état présent de la distribution deittarature. Lukacs estimait ainsi que
'épopée avait été transposée dans le roman a Uiépowpderne. Et le théatre est
identique au mode représentatif. Quant & la poaseefois la distinction du vers et de la
prose abolie, elle se définit par son mode de sgotation et par son contenu
thématique. L'état présent du systéme des gensés denc dépendant des catégories

classiques, mais les valeurs ont été renversé®s. »

En effet, les valeurs ont été renversées. Aujouiddé roman occupe pratiquement la
totalité de la production et du lectorat a tel pojué les notions de rentrée littéraire et de roman
peuvent se retrouver assimilées. Ainsi la reliivedes Hebdo dans son article sur la rentrée

littéraire 2011 stipule : « Avec 654 romans frasgeti étrangers (contre 701 en 2010) a paraitre

135 Hugo, Victor,Cromwel| Paris, Flammarion, coll. « GF », [1827], 19685.
136 Schaeffer, Jean-Marie, « Genres littéraires >gipg.340.
137 Compagnon, Antoine, op.cit, « Huitiéme lecon :systéme aujourd'hui ».
138

Idem.
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entre ao(t et octobre, la rentrée littéraire semage $°°. La rentrée littéraire se trouve réduite &
la production romanesque sans qu'il soit question algres genres. Ce genre est également
celui dont les lecteurs sont globalement devensiples familiers ; la production étant aussi
importante que diverse, chacun peut trouver une @equr va lui plaire. Les éléves sont
d’ailleurs toujours bien plus intéressés par ce geau point que nombre d’enseignants
débutent leur programme par I'analyse de textesanasgues ou relevant du récit.

Les genres n'ont cessé de faire débat et d'auvtéesies sont apparues, notamment dans
la seconde moitié du XX© siécle. Ainsi Kate Hamburger dans Logique des genres
littéraires'*® assimile le mot « fiction » enimésiset aboutit & la distinction de deux genres : le
genre fictionnel dans lequel le «je » est fioggnre lui-méme constitué de deux catégories,
I'épique, c’est-a-dire le narratif et le dramatique genre lyrique, qui récuse la fiction et est
essentiellement représenté par la poésie, dandl lequge-lyrique » est sujet de I'énonciation.
D’autres perspectives ont également été proposéeslgs critiques, qu’elles soient
aristotéliciennes comme celles de Kate Hamburger deu Northrop Frye, ou non
aristotéliciennes comme celles de Benedetto Crdéadré Jolles ou des formalistes russes

mettant en place la notion de « dominante » :

« La dominante peut se définir comme [|'élément fodaine ceuvre d’art: elle
gouverne, détermine et transforme les autres él&m@idst elle qui garantit la cohésion
de la structure. La dominante spécifie I'ceuvre. &ément linguistique spécifique
domine l'ceuvre dans sa totalité ; il agit de fagoipérative, irrécusable, exercant

directement son influence sur les autres élémefts.

A l'extrémité de cet axe de réflexion, on trouve tbéories de Maurice Blanchot ou
Umberto Eco. Pour Umberto Eco les ceuvres di"RXiécle sont en expansion, dépassant les

genres. Pour Maurice Blanchot, « seul importevieeli :

« Seul importe le livre, tel qu’il est, loin desnges, en dehors des rubriques, prose,
poésie, roman, témoignage, sous lesquelles ileafasse ranger et auxquelles il dénie le
pouvoir de lui fixer sa place et de déterminer@ank. Un livre n’appartient plus a un

genre, tout livre reléve de la seule littératuanme si celle-ci détenait par avance, dans

1391 ivres Hebdo 1*'juillet 2011.
10 Hamburger, Kéatd.a Logique des genres littéraireBaris, Seuil, [1954], 1986.
141 Jakobson, Romamjuit Questions de poétiquBaris, Seuil, coll. « Points », 1977, p.77
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leur généralité, les secrets et les formules qunptent seuls de donner a ce qui s’écrit
réalité de livre. Tout se passerait donc commiesigenres s’étant dissipés, la littérature
s’affirmait seule, brillait seule dans la clarté stérieuse qu’elle propage et que chaque
création lui renvoie en la multipliant, - commel §iavait donc une « essence » de la
littérature. $*

Pour ces critiques, non seulement il n’y a pluggdere mais, du fait de I'héritage de
I'esthétique de la réception, on peut penser quéetbtecture opérée rend chaque ceuvre

nouvelle, créée a la croisée des chemins du téxke la lecture, de I'auteur et du lecteur.

Si nous souscrivons a cette derniére idée, il neermble cependant important de
poursuivre la réflexion sur la généricité des textassent-ils totalement en marge des codes.
Ce questionnement n’a pas pour objectif de détenmine grille de lecture a appliqusricto
sensuaux ceuvres du corpus mais d'interroger non seulthas rapports entre théorie et textes,
ce que nous ferons dans les parties suivantes, anais les conceptions des genres et tout
particulierement du genre romanesque. Ce derniennant invité de la triade moderne, ne

cesse en effet de poser question.

3.2. Narration, récit et roman : en quéte du genr@manesque

« La différence entre la littérature et les auads, au moins dans leur régime classique,
tient au fait, signalé par Hegel, que ces autrés sont a peu pres immédiatement
identifiables par leur matériau (les sons pour lasique, les couleurs étalées sur un
support a deux dimensions pour la peinture...), atpre la littérature, usant d'un
matériau commun a bien des pratiques de commumicéiia langue orale ou écrite),
doit satisfaire a d’autres critéres, dont I'apeasance constitutive a tel genre reconnu
comme littéraire. C’est dire, en d’autres termas { littérature est un genre (un art)
plus ouvert que les autres?®3

Sans assimiler la littérature et le roman, il esieniable que I'ouverture de cet art rend
les recherches plus ardues. Définir le genre rostare semble méme s’apparenter a une

errance critique ou a un parcours labyrinthique, @at en cherchant, au cours des lectures, a

142 Blanchot, Mauricele Livre & venir Paris, Gallimard, coll. « Idées », 1959, p.294.
13 Genette, Gérardkigures \ Paris, Seuil, coll. « Poétique », 2002, p.119.
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définir le roman, le doute survient : quel termeptyer pour englober ces textes narratifs ?
Qui peut se prévaloir du titre de genre ? Le rédie roman ? La simple lecture de I'ouvrage
d’Yves Stalloni suffit & poser de multiples quesiqouisque seront successivement désignes
par « genre » les termes « narralff'» « récit $*° « épique ¥'° et « roman ¥". Cela nous

conduit donc a évoquer et a préciser le sens degse « récit » et « roman ».

3.2.1 Le statut du « récit »

Qu’est-ce que le récit ? Qu’est-ce gu’'un récit Poisde Petit Robert il s’agit d’'une
« relation orale ou écrite (de faits vrais ou inmagies) ». LeDictionnaire historique de la
langue francaiseprécise que c’est au début du XVllleme siécle tuenot a commenceé a
désigner «une ceuvre littéraire narrative relateg faits réels ou imaginaires ». D’une
assimilation a un discours, on passe a I'évocatiane ceuvre appartenant au champ littéraire.

Qu’en est-il aujourd’hui dans la littérature critg?

Dans son ouvragees Genres littérairesYves Stalloni fait accéder le récit au statut de
genre, précisant qu'il se reconnait a « une reptasen décalée, médiatisée — et non directe
comme au théatre ; [a] la présence implicite dvoig, celle du narrateur ; [a] une énonciation
variable suivant que le poete parle en son nomrerop se confond avec la parole d'un
personnage.’$® Le critique déduit ces critéres de sa lecture i@tate qui distinguait le

dramatique du narratif, d’otl la mention « genreatir»'*°

en titre de chapitre. Quelques pages
plus loin, Yves Stalloni définit ce genre narraiiimme « celui qui s’exprime sous la forme du
récit. »>° Michel Raimond, lui aussi, envisage le récit commegenre. Il explique qu'on « a
souvent tenté de saisir I'essence esthétique damaen le comparant aux genres voisins du
conte, de la nouvelle et du récit [qui] sont desrgs brefs . Puis il précise cette notion de

récit qu’il définit comme suit :

144 Stalloni, Yves, op.cit, p.48.

15 1dem.

1% 1bid, p.49.

17 |bid, p.58.

18 |bid, p.49.

19 1dem.

%0 |bid, p.54.

131 Raimond, Michell.e RomanParis, Armand Colin/HER, [1987], 2011, p.30.
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« Le récit présente une ou deux personnages geintvisn drame moral ; il élimine tout
ce qui n'est pas essentiel : il ne retient que weeqt frappant, significatif ; il s’oppose
au roman comme le simple s’oppose au complexes saasimplicité ne réside pas dans
un épisode bref et saisissant comme celui de laalley il peut dérouler toute une vie ;
mais il en trace, en quelque sorte, I'esquisseéuute, il ne cherche pas a en rendre le

foisonnement. 352

Si ces acceptions s’expliquent par leur originstaielicienne, elles semblent cependant
contribuer a une certaine confusion évoquée paar@deenettelans Figures Il Le critique
évoque, en effet, la polysémie du terme avant altagher a en clarifier les différents sens :

« Nous employons couramment le mot (francais) réams nous soucier de son
ambiguité, parfois sans la percevoir [...]. I| me bmui si 'on veut commencer d’y
voir plus clair en ce domaine, il faut discernetter@ent sous ce terme trois notions
distinctes. Dans un premier sens — qui est aujburddans I'usage commun, le plus
evident et le plus central -, récit désigne I'éromarratif, le discours oral ou écrit qui
assume la relation d'un événement ou d’'une séaeéiements [...]. Dans un second
sens [...], récit désigne la succession d’événemedts ou fictifs, qui font I'objet de
ce discours, et leurs diverses relations d’encinaéné, d’opposition, de répétition,

etc. »°3

Ce contenu narratif sera ensuite désigné par tiejuei par le terme « histoiré> i
précise également en note de bas de page quilrgpditre amené a utiliser de facon
synonymique le vocable « diégese » qui est, effestent, largement usité en analyse littéraire.

Enfin Gérard Genette distingue un dernier sen®rdud « récit » :

« En un troisieme sens qui est apparemment le ghegen,récit désigne encore un
événement : non plus toutefois celui que I'on ré&pmais celui qui consiste en ce que

quelqu’un raconte quelque chose : I'acte de namisren lui-méme. ¥>°

132 |bid, p.31.
193 Genette, GérardFigures I, Paris, Seuil, coll. « Poétique », 1972, p.71.
154 |pa;
Ibid, p.72.
%% bid, p.71.
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Cet acte narratif producteur sera ensuite nommarration » et « par extension,
I'ensemble de la situation réelle ou fictive daaguelle il prend place3® Au terme de son
analyse, Genette réserve donc l'acception « régit sens du « discours ». On est alors loin de

I'idée de genre.

Un autre texte du critiquelntroduction a l'architexte permet de préciser ces

différences entre « récit », « roman » et « genre

« Il'y a des modes, exemple : le récit ; il y a desres, exemple : le roman ; la relation
des genres aux modes est complexe, et sans dageelle pas, comme le suggére
Aristote, de simple inclusion. Les genres peuvesmierser les modes (Edipe raconté
reste tragique), peut-étre comme les ceuvres teverles genres — peut-étre
differemment : mais nous savons bien qu’'un romastrpas seulement un récit, et donc

il n’est pas une espéce du récit, ni méme une egpecécit. ¥’

Cet essai permet de clarifier le rapport d’inclusijom était intuitivement le notre et dont
Genette explique qu’il est issu de la tradition amtique qui pronait un « schéma d’inclusions
univoques et hiérarchisées (les ceuvres dans lésassdes espéces dans les genres, les genres
dans les « types »), tandis que le systéme allisteté— si rudimentaire soit-il par ailleurs — est
implicitement tabulaire, suppose implicitement @abléau a (au moins) double entrée, ou
chaque genre releve a la fois (au moins) d’une goai® modale et d'une catégorie

thématique 52

Antoine Compagnon apporte la derniere explicatiorette conception, inconsciente,
d’'une inclusion des modes et des genres tels gfieisdpar Genette. Antoine Compagnon
explique en effet, I'accession injustifiée du «itrécau statut de genre, notion définie quant a

elle par le critique comme « une forme historigostitutionnelle », ce que n’est pas le récit :

« Le récit n'est pas non plus un genre; il n'est pae forme historique, mais un
universel linguistique, quoique non défini par wde (mais comme un mode ou type).
Récit et poésie sont toutefois assimilés a desdermomogéenes. Sous l'opposition de la

poésie et du récit, la justifiant, il y a de fatdartage sous-jacent entre le roman, comme

%0 |bid, p.72.
157 Genette, Gérardntroduction & I'architexteop.cit, p.75.
%8 |bid, p.77.
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archétype du récit, et la poésie lyriqgue, comméétype de la poésie pure. Roman et
poésie lyrique, eux, sont bien des genres : ot opposition Iégitime qui est devenue

dominante au XIX"®siecle. $°°

Ainsi, afin de simplifier les classifications, notement a destination des éléves du
secondaire, on adopte, visiblement a tort, la ¢riRdésie, Théatre, Récit, engendrant peut-étre
finalement une certaine confusion des esprits.ckigigues affirment clairement I'appartenance
du roman a la catégorie des « genres » et I'on q@demir I'expression de Genette qualifiant le
« récit » de «mode ». Dés lors, s'impose une ntnguestion : Qu'est-ce que le genre

romanesque ? Comment peut-on le définir ?

3.2.2 Le roman, une impossible définition ?

Le titre de cette réflexion ne peut s’empécher deitkr en partie son aboutissement.
Le roman s’affiche par excellence comme le gendéfinissable et cette caractéristique semble

paradoxalement étre celle qui le définit le mieux.

Maupassant n’encourage d’ailleurs guere le critigud’universitaire a se lancer dans

une telle entreprise définitoire :

« Le critique qui, apres Manon Lescaut, Paul egixie, Don Quichotte, Les Liaisons
dangereuses, Werther, Les Affinités électives, i€arHarlowe, Emile, Candide, Cing
Mars, René, Les Trois Mousquetaires, Mauprat, Lee R&oriot, La Cousine Bette,
Colomba, Le Rouge et le Noir, Mademoiselle de Mauplotre Dame de Paris,
Salammbd, Madame Bovary, Adolphe, Monsieur de CapitoAssommoir, Sapho, etc.,
ose encore écrire : « Ceci est un roman et cetagsepas un », me parait doué d'une

perspicacité qui ressemble fort & de lincompétesté®

Dont acte. Il est cependant nécessaire, si ce d@stussir a définir le roman, d’en
examiner les particularités, la principale fOt-edlen caractére indéfinissable. Pour ce faire, a

I'aide du Dictionnaire historique de la langue fraise, commencons par rappeler l'origine du

139 Compagnon, Antoine, op.cit, « Huitiéme lecon systéme aujourd’hui »
180 Maupassant, Guy de, « Le Roman », préfadeielee et JeanParis, Flammarion, coll. « GF », 2008, p.41.
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terme et les glissements de son sens, glissemantdegsinent déja les imprécisions dont va

s’entourer le genre.

Au XI°M siécle, le terme signifie « en langue populaimturelle », par opposition a
«en latin ». « Roman » désigne donc a l'origindalegue intermédiaire entre le bas latin et
I'ancien francais, puis, par synecdoque, le terméésigner le récit en vers romans contant des
aventures merveilleuses avant de désigner son @gotvnarratif en prose a partir du X%
siécle. C'est au X" siécle que le mot est défini comme « ceuvre d'imetipn en prose,
assez longue, qui fait vivre dans un milieu dess@emages donnés comme réels et fait
connaitre leur psychologie, leur comportement, deawentures. », définition qui est encore
usitée aujourd’hui. Mais ce n’est qu'au X% siécle que le terme prend tout son essor alors
que des ceuvres sont rétrospectivement nommeesaxrorat que la tradition des aventures
galantes ou invraisemblables encore en vigueur \&l " sigcle est abandonnée. Le X%
et le XXM siécles verront apparaitre de nombreuses caéégdei romans, du roman policier

jusgu’au nouveau roman.

Quant a I'adjectif « romanesque », attesté désWe"™® siécle, il qualifie a la fois le

merveilleux, notamment des aventures de roman, asi dés la fin du X\VAT® siécle, « ce

qui est propre au roman, en tant que genre lit&rai

Primitivement désignation d’une langue, le termeagive a nommer des ceuvres puis
un genre. Si I'on concgoit volontiers que le mobman » puisse désigner des ceuvres, il semble
moins aisé de déterminer les caractéristigues caorama ces ceuvres et, donc, les spécificités
du genre. L'une d’entre elle, I'écriture en proseftainement la moins discutable est, contre
toute attente, la plus éloignée d’'un des premierss gui était « récit en vers romans ». Le

roman est donc un texte écrit en prose. Est-iliptesd’établir d’autres traits distinctifs ?

Il est significatif de constater que toute tenttde définition du genre se solde par un
contournement du probleme. A défaut de définir oe apractérise le champ romanesque,
chacun s’attache plus a en dessiner les limitéss-eiémes relativement incertaines. Ainsi les
auteurs invités dans le cadre desises Internationales du Romam 2007, avant d’évoquer la
difficile, voire impossible, définition du genregrmmencent par exprimer leur désarroi face a la

réflexion qui leur est proposée et qui porte saiilmites du roman :
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« Ce gue le roman a d'intéressant, c’est que |leokigme d’identité » qui I'affecte
n'est pas accidentel, ce n'est pas une dérive wogréune de ces pathologies qu'il
faudrait corriger (et par laquelle les « bons » aomprennent bien garde de ne pas étre
contaminés). Le probleme d’identité est la formoiéme du roman, son secret, sa
condition d’existence. Le roman est et a toujotiesube forme aliénée, il n’y a rien de
plus impropre que ses « propriétés ». S'ils existen traits qui le définissent n'ont rien
d’essentiel, ils ne sont ni fixes ni stables désoulent plutdt de la relation que le roman
entretient depuis toujours avec une certaine tdtéun extérieur, un au-dela avec lequel
il dialogue, qu’il vampirise ou qui le corrompt. [. Genre hétérogéne par excellence, il
n'est nul roman qui ne soit fait de matiéres, atenes et de mondes non romanesques,
qui ne s’alimente, incorpore, parasite ou mettelisoussion d’autres langages, d’autres
types de discours, d'autres modes de représentatibi®ml sa nature vorace,

boulimique, et aussi sa généreuse curiostté. »

D’ou sa capacité a faire coexister ou a assimiler seulement le discours historique,

mais aussi le passé pour générer le roman hiseoggmme nous le verrons plus loin. Cette

citation d’Adam Pauls nous intéresse particuliéneinear elle met en lumiere le genre dans son

caractére protéiforme souvent mis en avant pacridggques ou les romanciers. Tel un élément

gazeux, le roman occupe tout I'espace, tout lateée qui lui est offert, hégémonique au

milieu des autres genres, tentant parfois de lsserhbr, par le biais d’'une prose poétique par

exemple. Les limites sont d’autant plus difficilassaisir que toute production romanesque

semble les modifier, les repousser : l'identité ghnre est toujours en mouvement. Ainsi le

formule Marthe Robert dar®oman des origines et origines du roman

« De la littérature, le roman fait rigoureusemest qu’il veut : rien ne I'empéche
d'utiliser a ses propres fins la description, laraton, le drame, I'essai, le commentaire,
le monologue, le discours ; ni d’étre & son gréy @ tour ou simultanément, fable,
histoire, apologue, idylle, chronique, conte, émopéucune prescription, aucune
prohibition ne vient le limiter dans le choix d'wujet, d’'un décor, d’'un temps, d'un

espace. %2

81 pauls, Adam, «Les limites du roman », trad. dwstilan (Argentine) par V. Raynaud, ibes Assises
Internationales du roman, « Roman et Réaljtearis, Christian Bourgois, 2007, p. 245.
162 Robert, MartheRoman des origines et origines du romBaris, Gallimard, coll. « Tel », 1977, p. 15.
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Nathalie Piégay-Gros énumeére les différents élésnguit un temps, ont été évoqués par
ceux qui ont tenté de « définir un minimum de démateurs communs ou d’établir une
typologie permettant de mettre de I'ordre dansci#an de textes$S Les premiéres tentatives
de classification ont porté sur le sujet des romdasrs contenus, des histoires fictives et
amoureuses. Mais de ce genre centré sur un dugst,devenu le genre « qui n’a plus besoin de
sujet — qui peut se développer a propos de l'infart petit, de I'absolument dérisoire, de
linsignifiant, du quotidien. $* Le critére de la longueur, tellement variable, galément
rapidement montré ses limitesEdffroyables jardinsroman autobiographique de Michel Quint,
comptant 62 pages aux sept tomes i recherche du temps perdaquel des deux mériterait
d’étre exclu de la sphére romanesque ? Le persernagussi, a pu devenir un trait définitoire
du genre, notamment au Xi% siécle pour Albert Thibaudet qui distinguait lesnans actifs
des romans passifs se centrant, eux «sur un desfividuel »°. Est advenu le Nouveau
Roman, remettant en cause I'entité du personnagedtisant des ceuvres qui n'appartiennent
pas moins a la sphére romanesque. Le systéeme atibracilui aussi été convoqué a la
discrimination des oceuvres. Mais celles-ci peuvdrd écrites a la premiere comme a la
troisieme personne et le narrateur peut étre alogseptésent. Selon la critique Nathalie Piégay-
Gros, seul le déplacement des propos permet dobtee réponse. |l ne s'agit plus de
s’attacher aux « thémes ni aux axes form&$du roman mais de se demander si le roman
raconte « pour peindre un monde idéal ou pour septér la réalité.'y’ Ces éléments
permettent, selon elle, de mettre en place « délesmui aimantent 'histoire du roman [...].
Ce mouvement de balancier peut étre concu commmateur de I'évolution du genre ou
comme une tension interne aux différents mouvementsourants romanesques, voire aux

ceuvres elles-mémes-*%

Yves Stalloni, quant a lui, détermine cing points germettent de reconnaitre un
roman: I'écriture en prose, la fiction, les persages, la description et le fait de raconter une
histoire. Le roman serait alors ce genre, en prdégagé de toute contrainte temporelle de

représentation, qui tenterait de donner le mondeiaou d’en imaginer un autre. Mais ces

183 pjggay-Gros, Nathaliee RomanParis, Flammarion, 2005, p. 15.
164
Idem.
1% bid, p.16.
1% |bid, p.20
87 1dem.
188 1dem.
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éléments, nous I'avons vu plus haut sont sujetsuéian comme le rappelle Michel Raimond en

évoquant « I'absence de régles ou de lois pousistituer 3%,

Ce que nous retenons de la littérature critiqustcoette tentative de définition qui
aboutit si frequemment & un contournement de lemake roman pour en arriver a 'examen de
ce qu’il dit: de quoi parle-t-il ? comment le fdi® ou, plus précisément, quelles sont les
multiples réponses que proposent les ceuvres ? lepop de Nathalie Piégay-Gros
s’interrogeant, en introduction d’un ouvrage com8acl’étude du genre, sur la nécessité d’'une
définition établissent peut-étre les caracténgs)fondamentales du roman : sa liberté et sa
diversité.

« Au fond, on peut se demander si cette forcept@piation et d’assimilation ne rend
pas définitivement caduque la définition générigge’est-ce en effet qu’un genre qui
ne peut étre défini, qui n'est pas soumis a lai dlbgenre » et qui se développe en

s’appropriant les ressorts des autres genré&? »

3.3 Le roman historique, une histoire entre romanldistoire

Avant de définir avec plus de précision dans lexdene chapitre, ou du moins avec
toute la précision possible, ce gu’est un romatohdcue, il parait important d’examiner les
rapports qu’entretiente genré’* avec la narration, avec le roman. Nous souligrpdgssein
car la question se pose : le roman historiquel est-§enre ? Reléve-t-il d’'un genre ? Le roman
historique ne se dissout-il pas dans le champ dampenvahissant, protéiforme, et finalement
presque indélimitable ? Un roman peut-il étre migtee ? Tout roman n’est-il pas historique ?
Dans quelle mesure un roman historique est-il mmaro? Telles sont les questions qui guident

notre réflexion.

189 Raimond, Michel, op.cit, p. 16.
170 piggay-Gros, Nathalie, op.cit, p.20.
71 C'est nous qui soulignons.
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3.3.1 « Roman historique » : de I'oxymore au pléorsme ?

Examinons I'expression « roman historique », danpeut se demander si elle reléve de
'oxymore ou du pléonasme. Elle est composée dwstanbf « roman » que nous venons
d’évoquer et du vocable « historique » que nougnall maintenant évoquer. Selon le
Dictionnaire Historique de la Langue Francat4e cet adjectif et nom masculin signifie « qui
a rapport a l'histoire, au sens d'étude du pass#oy « utilisé par I'histoire » et « qui
s'intéresse aux aspects historiques » ou « quiteéda I'histoire ». A partir du XVIleme siéecle,
historique s’oppose dabuleuxau sens de « qui releve de faits avérés ». Sipmise au
fabuleux, I'adjectif s‘oppose aussi au « roman neldeuvre peut-elle tout a la fois relever du
roman qui trouve ses origines dans des récits daliukt de I'Histoire qui se caractérise
notamment par sa volonté de fournir les preuvesfaiés énoncés. Il faut cependant noter
gu’une définition, des le XVIlleme siécle, propasesens qui réunit ces deux rives, littérature
et Histoire, qui n'ont d'ailleurs réellement prur envol qu’au XIX™ siécle : « Historique se
dit en particulier de ce que l'on peut étudier atipade documents écrits ; il s'utilise
spécialement a partir du XVIlléme siecle dans rorhetorique ; ceuvre dont lintrigue est
empruntée en partie a I'histoire ». Cette définitt@mble plus en accord avec notre perception
actuelle du roman historique. Elle n’est cepengiast sans poser question. En effet, la plupart
des romans ne proposent-ils pas une intrigue @usit dans une époque passée ? D'ou le
pléonasme et cette question : tout roman n’estsilpstorique ?

3.3.2 Tout roman est-il historique ?

Tout roman est-il historiqgue ou, comme se le deragddrard Gengembre, « Roman et

histoire : serait-ce une tautologie #**scar tout roman ne parle-t-il pas d'histoire ?
Examinons le point de vue de Marguerite Yourcenar
« Ceux qui mettent le roman historique dans unégcaie a part oublient que le

romancier ne fait jamais qu’interpréter, a l'aide grocédés de son temps, un certain

nombre de faits passés, de souvenirs consciem®mupersonnels ou non, tissus de la

172 Rey, Alain (dir.), op.citp.1724.
173 Gengembre, Gérartle Roman historiqueParis, Klincksieck, coll. « 50 questions », 2006]0.
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méme matiére que I'Histoire. Tout autant queeGuerre et la Paixl'ceuvre de Proust
est la reconstitution d’'un passé perdu. [...] De end&émps, le roman historique, ou ce
gue, par commodité, on consent & nommer tel, né geal que plongéésic) dans un

temps retrouvé, prise de possession d’'un mondeenté>-"*

Pour l'auteur, il 'y a pas lieu de séparer le rarhistorique de la sphére romanesque
car tout roman utilise le matériau historique. &esuvenirs [...] tissus de la méme matiére
que I'Histoire $” sont issus du passé. Selon Yourcenar, le romaoribise ne se distingue
donc pas du roman en ce sens qu’il est produiipaomancier qui aura toujours recours a un

matériau unique, le passé.

Cependant, si le matériau est unique, la mise enge@st multiple. Daniel Fondanéche
dans sa réflexion sur le roman historique souligne tension entre écriture et histoire en tant
que science, avec sa fictionnalisation dans le nonigtorique. »° Le critique n’évoque ici que
le roman historique et non le roman dans sa glghaline nouvelle question se pose alors : tout

roman qui met en scene le passé est-il historique ?

La tension se situe a la fois au niveau du mat@tialu média. Roman, roman historique
et Histoire utilisent le méme matériau, le passé@isMle plus, roman, roman historique et
Histoire ne sont lisiblé$’ que grace au méme média, les mots et I'écritureede-ci. Dés lors,

quels sont les éléments qui nous conduisent aelifééer roman, roman historique et Histoire ?

Comme nous I'avons vu plus haut, le probleme magstiissu de la dissension opérée
entre littérature et Histoire au XfX°siécle. A partir du moment ou I'Histoire est engéa
comme une science, c’est-a-dire un ensemble d’'él&devant faire état de leur véracite, le

texte délaisse en partie sa dimension narrdfilv®u moins, n’est-ce pas la préoccupation

" yourcenar, Marguerite, citée par Gengembre, Géapdit, p. 11.

75 1dem.

178 Fondanéche, Daniel, op.cit, p.604.

" Nous avons hésité sur la terminologie : « ne Bsibles » ou « n’existent ». Si la réponse appagdativement

aisée en ce qui concerne roman et roman historélgenous semble Iégérement plus délicate en ceamqeerne

I'Histoire. En effet, I'Histoire n'existe-t-elle dqune fois écrite ? Ne faut-il pas qu’elle ait egigtour qu’elle puisse
étre écrite ?

78 Sur ce point, nous nous éloignons de la conceptoBarthes : « ... la narration des événements pgss§

differe-t-elle vraiment, par quelque trait spéaifi de la narration imaginaire, telle qu'on peutrtauver dans
I'épopée, le roman, le drame ? » Barthes, Rolaria giscours de I'histoire ,e Bruissement de la langugaris,

Seuil, 1984, pp.155-157.
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premiére de I'historien que de faire ceuvre nareativout roman n’est donc pas Histoire et

I'Histoire n’est pas roman.

Pour autant, la plupart des romans mettent en plaee dimension temporelle. La
question initialement posée, « tout roman eststdrique ? », gagne a étre reformulée. Il ne
s'agit pas de savoir si tout roman est historiqusnsi la temporalité de tous les romans est
historique. La représentation temporelle au seirgelire romanesque est-elle univoque ? La
formulation de la question laisse penser que mépense tend vers la négative. Il nous semble,
en effet, que si la plupart des romanciers metenplace des indices temporels dans leurs
ceuvres, ils ne leur accordent cependant pas la mértée.

Sans anticiper sur I'analyse qui sera I'objetalérbisieme partie, nous allons toutefois
illustrer notre propos d'une bréve comparaison roés tincipit’® romanesques. Nous avons
choisi pour ce faire des textes extraitBeédAmi desAmes grisegt duCoup de poingau sein

desquels nous nous proposons d’analyser la dimetesigoorelle.

Dans Bel-Amj Maupassant place des indices spatio-temporels mgrmettent
d’actualiser le récit. L'incipit est d'ailleurs imedias res, placant le personnage et le lecteur au
coeur de l'action des les premiéres lignes du ror8ales indices spatiaux restent relativement
peu nombreux, « Paris », « rue », le temps esttquéui beaucoup plus présent et important.
En effet, le temps du personnage de Duroy est deldiargent, celui du temps nécessaire a la
dépense de l'argent ou le temps tenu par I'argemttemporalité est également celle d’'une
splendeur disparue, celle d'un «costume de miitai et celle d’'un a-venir qui, bien
gu’obligatoirement radieux, n’en reste pas moirm®imu. Nous sommes donc ici dans le temps
de l'attente et du devenir, ce qui correspond hiegenre du roman d’apprentissage dont releve
I'ceuvre. Maupassant tend moins a nous décrire yugu& qu’'a nous en dépeindre les
hommes, la société dans la veine d’un réalismeeyil’élaboration spatio-temporelle.

La diégése def\mes grise€® prend sa source en 1917. Cette date est d'ailleurs
mentionnée a deux reprises dans l'incipit. Philigdaudel évoque donc un temps historique
dont on peut supposer qu’il est connu et reconnutquss les lecteurs, celui de la premiere

guerre mondiale. Et pourtant Claudel, par les éldgsgpatiaux, tend a inscrire ce conflit, donc

79 Afin que le lecteur puisse en prendre facilememninaissance, les incipit sont reproduits en Annexes
180 Claudel, Philippel.es Ames grise®aris, Stock, « Livre de Poche », 2003.
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cet événement historique, dans un ailleurs, undoingui le pose comme secondaire par

rapport a ces autres événements évoqués que Affaire et le meurtre de Belle-de-jour :

« V. est distant de chez nous d’une vingtaine teriétres. Une vingtaine de kilométres
en 1917, c’était un monde déja, surtout en hivertosit avec cette guerre qui n'en

finissait pas. ¥*

Or, c’est précisément cet espace-temps, ce chemimgikilomeétres, qui va cristalliser
le drame personnel du narrateur, la mort de sa fniras l'incipit le lecteur pressent que ce
temps historique va interférer dans la narratiomsriiasait également que la guerre n’est pas
I'objet du roman. L’événement historique devientquee nous pourrions hommer un « temps

contexte ».

L’incipit du Coup de poingvoque quant a lui des aspects tres divers triporalité.
Nous pouvons ainsi lire :

- La temporalité¢ du personnage de Bruno Belleroset dom apprend qu’il a
« cinquante ans » et qu’il « ne dormait pratiquenpdus depuis cing ans »

- La temporalité de la lecture que représente le nopadicier « écorné*$>. En effet,
cette marque inscrit I'action dans une continwgt@porelle symbolisée par la lecture
commenceée.

- La temporalité évoquée par les personnages et imfeétent associée a la
spatialité dans la question de Bruno Bellerose :

« - Qu’est-ce que tu fais dehors a cette heuresci ?

Le temps du « dehors » fait alors précisément iwaptians le roman parce qu'l
pénetre ce qui constituait jusque la un cadre etpgen apparence, hors du monde,
donc hors du temps, cadre symbolisé par « l'llevede de saules » et « le lit » qui
sont les lieux de vie du personnage de Bruno Bedéer

- Enfin, la temporalité historique est présente &em différents indices. Tout
d’abord, la date « 17 octobre 1970, peu aprés tinpeut rappeler pour les lecteurs
connaissant I'Histoire du Québec la crise d’octo8¥0. Ensuite I'emploi du
discours indirect permet & Louis Caron de mentionnegvénement historique dont

le personnage, auguel nous pouvons associer &ifegtr prendre connaissance :

181 i
Ibid, p. 12.
182 On remarquera, par ailleurs, que le roman insgerits cet incipit reléve clairement des paralittéest évoquées
plus haut.
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« La radio annongait que le Font de libération diélegc avait liquidé I'un de ses
otages. »

Or, ces éléments sont précisément associés pdicBinemporel « presque en méme
temps » a lirruption d’un autre personnage, Jearih® Bellerose, ce qui provoque
une nouvelle évocation de la temporalité :

« Un pan de son passé déboula sur Bruno. [...] Cait’glus son passé, c'était
toute la mémoire de I'histoire qui dégringolait dartéte de Bruno. Encore un
Bellerose, toujours un Bellerose a roder sur lesequand les autres dormaient, un

Bellerose comme une béte sauvage en ce pays dlecteob

Ainsi, dans cet incipit, la temporalité historiqugjoint celle du personnage, ou plus
encore, fait émerger I'histoire du personnage.dotelur peut donc aisément en conclure que les
deux temporalités vont étre intimement imbriquéesgj’a interagir 'une sur l'autre. Les
indices temporels sont ici, non seulement omniptdsmais ils occupent toutes les strates du

récit, les personnages comme les actions.

Nous passons donc d’'un incipit tel celui Blel-Amiou le lecteur peut considérer les
indices spatio-temporels comme participant a la tcocson d’'un arriere-plan nécessaire a la
contextualisation et a la compréhension de I'évotutiu personnage, a un incipit tel ce dernier
qui manifeste clairement I'importance de la tempt@ratant dans l'inscription de la fiction au
sein d’'une Histoire que dans le rythme de la niamadont on pressent qu’il pourrait étre lié a

des minutes ou a des secondes, que dans la cadiostrdes personnages.

Si la plupart des romans parlent d’Histoire ou, rdains, par un ancrage temporel,
évoquent une époque, il est manifeste que toumieanciers n’envisagent pas a l'identique les
rapports de leurs personnages avec I'Histoire.d2eecet décor pour certains elle va devenir un
actant pour d’autres. D’ou la spécificité du ronméstorique, puisque, a la différence du roman,

le roman historique et I'Histoire ont le méme obietpassé dans sa dimension référentielle.
Le roman historique apparait donc comme le gengtsant précisément a la jonction

entre ces deux entités que sont le roman et I'Hétposition que nous pouvons pour I'heure

schématiser comme suit :
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Média Mots, histoire narrée
. Littérature Histoire
Domaine o o
Fiction o Non-fictionnel
__ — Roman historique _
Référents Imaginaire Réel
Produits Roman Discours scientifique

Le roman historique navigue dans cette zone médaniee ces sphéres plus ou moins
codifiées, entretenant des relations multiples, pleres et simultanées avec elles. La
précédente étude du corpus nous a permis de mouikede roman historique peut relever de la
littérature plus que des paralittératures. Nousomsyici qu’il tend vers la sphere romanesque.
Et pourtant il évoque des éléments non-fictionrgps le font tendre vers I'Histoire. Ces
derniers constituent des contraintes pour I'écnivdé roman historique ne peut donc relever du
seul imaginaire du romancier et pourtant il réu@heaginaire, le monde poétique d’un auteur.
Cette idée a ainsi été formulée par André Peyroriele roman historique occupe, lui, une
position spécifique : il se donne en effet le mémdkérent que I'Histoire, mais, en tant que
roman, il garde sa liberté d’'invention®: L’emploi de la conjonction de coordination « mais
est intéressant car il met en lumiére un lien logidpposition entre « roman » et « Histoire ».
On peut penser que I'emploi de la conjonction = efit également été acceptable : le roman
historique relevant a la fois de I'Histoire et dinran, conjuguant certaines caractéristiques de

I'une et de l'autre.

Dans le prochain chapitre, nous préciserons laonatitrinséque de roman historique,
en évoquant les définitions proposées par la cetiginsi que les caractéristiques qui lui sont
attribuées. Pour I'heure, nous poursuivons notijeabib qui est de situer le roman historique.
Nous avons montré que tout roman n’est pas obligabent historique, tout roman historique

est-il roman ?

3.3.3. Le roman historique, du cété de la fiction ?

En d’autres termes, quels sont les rapports du momstorique et de la fiction ? Le

roman historique est-il une Histoire romancée oelfistion historique ?

183 peyronie, André, « Note sur une définition du ronméstorique suivie d’une excursion dans Le Nomlale
rose », in Peyrache-Leborgne, Dominique & Couégbasiiel, Le Roman historique, Récit et Histqifdantes,
Pleins Feux, « Horizons comparatistes », 2000,00.28
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Tout laisse a penser gque nous pouvons répondreeaqueestion par I'affirmative : oui,
le roman historique est roman. Les indices sontlwenx et d’autorité. Michel Raimond, dans
son ouvragé.e Romanconsacre un chapitre entier au roman historigbegitre 3) dans lequel
il le définit comme un héritier du roman d’avenslifé et comme un roman au contenu

particulier, I'Histoire :

« Un tel roman, en effet, emprunte a I'Histoiretoauve dans les marges de I'Histoire
des épisodes mouvementés. Il découvre dans certpémmdes du passé, des maceurs ou
un état de la société qui permettent a un hommleoseds un groupe d’amis d’accomplir
des prouesses et de jouer dans une intrigue caméelign role decisif. La lecture de ces
romans s’accompagne toujours d’'une curiosité aedpatr les époques anciennes, elle

offre & la fois le prestige du dépaysement et laaimsance du passé®3

Au méme titre que le roman peut conter des avesitpeErmettre la « connaissance du
réel » (chapitre 5) ou d’ « écouter un témoignaggElsapitre 7), le roman peut raconter
I'Histoire. Le roman historique est donc pour Mitkaimond, un roman dont le contenu est
I'Histoire. Claudie Bernard exprime également célte en analysant le roméaa Bataille de
Patrick Rambaud :

« Le roman historique est un roman, une histoiiesguméle d’Histoire, de relation du
passé ; une histoire a minuscule qui, outre-passanvocation fictionnelle — bien
manifeste dans le glissement de I'adjectif romaneseurs l'illusoire, le chimérique - ,
se frotte a I'Histoire & majuscule, polarisée dspidgux siécles par le prestige de la
vérité scientifique, et seule bénéficiaire des \d&rhistorique et historien le faiseur

d’histoires devant recourir & d’autres adjectifd efautres titres. 3°

Pour Claudie Bernard, le roman historique relévanidu roman, de la fiction, allant
jusqu’a l'outrepasser. C’est ce dépassement qus maéresse car il rapproche le roman de

I'Histoire, engageant avec lui le genre dans sateguéstorique, assouvissant sa quéte

184 Raimond, Michel, op.cit, p.49 : « Le roman d’avwees est souvent situé dans une période du passépl
moins reculée, et il devient le roman historiqu€ette idée, comme le souligne le critique, avi@tévoquée par
Pierre-Jean Rémy dans un article dBldavelle Revue Francaisair le roman historique en 1972.

185 Raimond, Michel, op.cit, p.49.

18 Bernard, Claudie, « Le roman historique, une thand’Histoire : & propos de Patrick Rambaud »,agr&he-
Leborgne, Dominique & Couégnas, Daniel, op.cit9p.Z’est I'auteur qui souligne.
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d’histoires en englobant I'Histoire. Le roman higjoe ne serait plus a la frontiere entre
littérature et Histoire, il ne serait plus cernérenitune et I'autre, tantot asservi a I'une tara6t
I'autre, mais il recouvrirait ces deux sphéres ooriement et simultanément, s’inscrivant dans
une narration dont on ne saurait plus si elle eeldy littéraire, du romanesque ou de I'Histoire.
D’ou les interrogations de certains critiques & Hapports entre fiction et discours historique
comme a pu le faire Roland Barthes dansBiseours de I'histoire

« La narration des événements passés, soumise gummuat dans notre culture, depuis
les Grecs, a la sanction de la « science » histeriglacée sous la caution impérieuse du
« réel », justifiée par des principes d’expositiorationnelle », cette narration différe-t-
elle vraiment, par quelque trait spécifique, par yeetinence indubitable, de la

narration imaginaire, telle qu’'on peut la trouvand I'épopée, le roman, le drame'¥ »

Une différenciation est-elle possible entre uneateim qui reléverait du littéraire et une
narration qui reléverait de I'Histoire ? Les poirdemmuns entre les deux éléments, aux
origines communes, ne sont certainement pas émarggees difficultés de distinction et,

malgré la constitution de I'Histoire comme sciemaceXIX*™siecle, la guestion reste posée.

Dorrit Cohn, envisage un certain nombre de répodaas son ouvragee Propre de la
fiction. Elle signale « qu’au cours des dernieres décersoa application au discours narratif
en geénéral — historique, journalistique, autobipbrgue — tout autant qu’au discours
imaginaire a constitué tout a la fois I'usage lesptépandu et le plus indiscutablement
problématique du terme de « fiction 3*%Elle explique un peu plus loin que cet usage est

notamment di a Hayden White :

« Il soutient que les récits historiques ne sorst P@ins des « fictions verbales » que
leurs contreparties purement imaginatives de té@réiture. Leur dénominateur commun
serait la « mise en intrigue » : I'imposition parrlarrateur d’un ordre temporel cohérent
a une succession d’événements qu’il percoit dapsigsé, en vue de les structurer pour
en faire une histoire unifiée avec un début, uriemikt une fin. Bien qu’elle soit treés
problématique et fréquemment contestée, cette ifabatibn de la fiction et du récit

n’en a pas moins exercé une influence considésatife

187 Barthes, Roland, « Le discours de I'histoiré.e Bruissement de la languep.cit, p.153.
188 Cohn, Dorrit, op.citp. 22 ;
189 |bid, p.23.
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Dorrit Cohn explique que sa position est autre.eHat, a la suite de Paul Ricoeur, et
malgré quelques divergences, elle opte pour unimitiéh de la fiction au sens exclusif de
« récit littéraire non référentiefSS. Or, elle commence par expliquer ce dernier aifject
précisant qu'il « signifie que I'ceuvre de fictiorée elle-méme, en se référant a lui, le monde
auquel elle se réféeréd%. Pris dans son acception stricte, ce qualifiamiugxde la fiction le
roman historique qui, lui, conjugue éléments du deoreel et éléments imaginaires. Le roman
historique ne reléverait donc pas de la spherofiotlle. Cependant, Dorrit Cohn apporte elle-

méme les nuances nécessaires a un tel propos :

« Le caractere non référentiel de la fiction n’igpe pas qu’elle neuissepas se
rapporter au monde réel, extérieur au texte, maiguement qu’elle ne se rapporte pas
obligatoirementa lui. Mais hormis cela, I'adjectif compris danstme expression
définitionnelle indique également que la fiction saractérise par deux propriétés
spécifiques étroitement liées : (1) ses référeacasmonde extérieur au texte ne sont pas
soumises au critéere d’exactitude ; et (2) elle @gé&ére pagxclusivemenau monde

réel, extérieur au texte!%

Cette position rejoint celle de Jean-Marie Schagftair qui « toute fiction (narrative ou
dramatique) accepte comme convention constituant@de entre parentheses des exigences de
référentialité : la fiction ne se définit pas auadu textuel, mais au niveau intentionnel, ce qui
expliqgue pourquoi un roman historique, méme s’thporte de nombreux énoncés qui ont des

référents réels, reste une fiction®

Les propos d’André Peyronie dans son article « Nate une définition du roman
historique suivie d’une excursion dans Le Nom dRdse » permettent de préciser ce rapport
aux référents, crucial pour le roman historiqueutT@abord, le critique précise que « ce qui
différencier le roman historique du roman en généstla nature du référent auquel il renvoie,
et que, pour préciser cette nature, on ne peutaushisement faire autrement que de prendre

en compte la situation de I'auteur par rapportéit.r»***

190 bid, p.27.
1 bid, p.29.
192 Cohn, Dorrit, op.cit, p.31. C’est 'auteur qui $igne.
193 Schaeffer, Jean-Marie, « Genres littéraires >gippp.341.
19 peyronie, André, op.cit, p. 279.
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Cette position de I'auteur est précisée plus loin :

« Comme le roman, l'histoire emprunte a la formerdait, mais, alors que le récit
historiqgue se réféere a des événements qui ontenédetit eu lieu, le roman renvoie a
guelque chose qui n'est nullement censé s’étre jrodlors que I'histoire est astreinte
a un devoir de conformité au réel et a la vérité fhits (avec tous les problemes que
cela impligue), le roman est libre de cette contmiA I'évidence I'historien a souscrit
un pacte de fidélité qui ne concerne pas le ronean€iependant, a l'intérieur du genre
romanesque, le roman historique occupe, lui, unéiposspécifique : il se donne en
effet le méme référent que I'Histoire, mais, enttgne roman, il garde sa liberté
d’invention, il n'est pas assujetti au «cahier delsarges » qui est celui des
historiens. [...] Pour étre plus précis, il faudraibur qu’il y ait roman historique, que ce
référent ait été appréhendé par 'auteur commet bigeorique déja constitué, autrement
dit qu'une part de sa thématique soit liée, noro expérience directe, mais a une

connaissance indirecte, médiatisée par I'histodphie. $°°

André Peyronie place bien le roman historique &u @ genre romanesque. A sa suite,
nous pensons donc que les romans historigues ngélée romanesque, un romanesque
contraint par I'Histoire, un romanesque si pariEuljue nombre de critiques considerent le

roman historique comme un genre a part entiere.

3.3.4 Le roman historique, un genre a part entier@

Pour clore cette réflexion sur les liens entre nomtorique et les genres, il nous reste
a examiner cette question : comment qualifier leaomistorique ? S’agit-il d’'un genre ? d’'une

espece ? d’'une catégorie ? d’'un sous-genre ?

Gérard Genette dariatroduction a l'architexteintroduit la notion d’ « archigenres »
pour qualifier le lyrique, I'épique et le dramat&yuCe qui nous intéresse tout particulierement
est la précision qu'’il apporte ensuite :

19 bid, p.280.
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«Un «genre» comme le roman ou la comédie peutalissi se subdiviser en
« espéeces » plus déterminées — roman de chevatarian picaresque, etc ; comédie de
caractére, farce, vaudeville, etc. — sans qu’audiomee soit a priori fixée a cette série
d’inclusions : chacun sait par exemple que I'espeo@man policier » peut a son tour
étre subdivisée en diverses variétés (énigme poticihriller, policier « réaliste » a la
Simenon, etc.) qu'un peu d’ingéniosité peut tougoumultiplier les instances entre

I'espéce et I'individu. %%
Jean Molino, en 1975, proposait quant a lui céifiexion :

« Tous les genres littéraires désignés par uneesgion du méme type — le mot roman
suivi d’'un adjectif qui le qualifie — sont a la $oides « microgenres » et des
« macrogenres ». D’'un coté ils servent a désignegroaope d’ceuvres proches par le
temps et par le lieu, qui appartiennent a un ménserable culturel et entre lesquelles
existent de nombreux liens de filiation, influena@ssemblance, etc. Le roman
historigue de I'age romantique est bien, en ce,sansmicrogenre [...] Le roman

historigue est aussi un macrogenre : le terme désiprs les récits qui, dans quelque

culture que ce soit, utilisent I'histoire selon gescédés divers.'s

Pour ces critiques comme pour Daniel Couégnas etilque Perrache-Leborgne ou
pour Isabelle Le Guern-Durand, le roman historiggeincontestablement un genre. Pour les
deux premiers, « parler du « roman historique wa@nle lecteur a un genre qui se constitue —
se problématise en tant que genre — au®RiXiecle 3%, période a laquelle il est « clairement
identifiable $°° et va s'impose[r] comme un genre populaire, cérig par la grande variété
de ses formes et de ses them&¥. Selon eux, « au X¥™®siécle, le roman historique reste un
genre de grande diffusion [...] et se recompose, ais récisément se problématise
differemment, a la lumiere des grands conflits niamxl et des drames collectifs internes a une
nation. $°’Le roman historique est donc un genre, constitu§IXi™® et reste un genre a part

entiere encore aujourd’hui.

19 Genette, Gérardntroduction a I'architexteop.cit, p.69.
197 Molino, Jean, « Qu’est-ce que le roman historigue inRevue d’Histoire Littéraire de la Francenars-juin
1975, 75 année, n°2-3, p.233.
19 Couégnas, Daniel & Perrache-Leborgne, Dominigpeio p. 7.
199 1dem.
200 |hid, .8.
201 1hid, p. 9.
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Quant a Isabelle Durand-Le Guern, elle considém g8i le roman historique nous
semble aujourd’hui un genre reconnu et facilemeentifiable, cela n’a pas toujours été le cas.
La notion d’histoire est en effet suffisamment east imprécise pour que la définition d’un tel
genre préte a confusion. Ajoutons a cela que leegemmanesque dans son ensemble peine a
donner de lui-méme une vision cohérente, et I'om aune idée de la difficulté a laquelle on se
heurte dés lors que I'on tente de préciser la digfind’un sous-genre romanesque tel que celui
de roman historique®¥ Que ce soit André Peyronie ou Claudie Bernard, desques
emploient fréquemment le terme de « gerffé »André Peyronie débute son article par la
formule suivante : « Il est un usage de I'express@man historique : elle désigne genré®
établi, un ensemble de romans réunis, peut-on pems& un certain nombre de traits
pertinents. % Ainsi, chacun s'accorde & considérer le romarphigie comme un genre et
cette expression semble faire autorite. On noterikision d’lsabelle Durand-Le Guern
évoquant le « sous-genre » et installant de ceufaitapport d’inclusion : le roman historique
appartiendrait a la sphére romanesque, cette splo@tenous avons vu précédemment qu’elle
se caractérise elle-méme par son hétérogénéinetxpansion constante. La critique rejoint

ainsi les propos de Gérard Genette expliquant ldigision des genres.

Mais si les critiques dans leur ensemble n’hésppasta employer le terme de « genre »,
ils n’hésitent pas non plus a en souligner les @mblkiques afférentes : Sarah Mombert dans
une étude sur Vigny et Mérimée évoque « la réceptrdgique des deux romans [qui] se situe
sur le terrain commun du débat générique : le clubixgenre « batard » qu’est le roman
historique pose nécessairement la question denlaliation du vrai de I'Histoire et du faux de
linvention romanesque.?¥ Genre, oui, mais éminemment problématique etoil#fia définir.
André Peyronie déclare méme deés le début de siotedd difficulté a « dégager cet ensemble
de traits pertinents®¥’ qui définirait le roman historique. Jean Molinaéait lui aussi :

« Une théorie générale du roman historique n’estapgourd’hui possible, puisqu’elle devrait
se fonder sur un comparatisme généralisé, seulbamle dégager des invariants ou des

universaux. £

292 pyrand-Le Guern, Isabelle, op.cit, p.9.
293 Bernard, Claudie, « Le roman historique, une thand’Histoire : & propos de Patrick Rambaud »,épr&che-
LeBorgne, Dominique & Couégnas, Daniel, op.cit9d.2
204 Cest nous qui soulignons.
295 peyronie, André, in ibidem, p.279.
2% Mombert, Sarah, in ibidem, p.118.
297 peyronie, André, in ibidem, p.278.
2% Molino, Jean, op.cit, p. 233.
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Nous voici donc en présence d'une entité que lgisjues désignent comme un genre
mais dont la définition reste particulierement péobhtique. Pour autant il nous semble
indispensable de tenter d’en dessiner les contayurand bien méme seraient-ils flous et

mouvants.
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Chapitre 2 : Le roman historique®®, une entité a circonscrire.

« Il n'est nullement facile de distinguer ce qut € ce qui n'est pas un roman
historique. Est-ce que pour cette raison nous desrétre d’accord avec Lukacs selon qui il n’'y

a aucune raison de différencier ce genre des aygress romanesques ?%

1. Bréve histoire du roman historique

1.1 Du XVII®™esiécle au XIX™Ssiécle

La premiére question qui se pose quand on vewtcati’histoire du roman historique
est celle de sa date de naissance. Nous pouvosstifrec reprendre la question de Gérard
Gengembre : « Quand le roman historique est-il mé®nce ? ». Voici la réponse qu’il y
apporte :

« Si I'Histoire accompagne le roman depuis l'orggime roman historique proprement
dit est d’appatrition récente. Encore que I'on disdermement de cette relative jeunesse
du genre. Alors que beaucoup s’accordent a situetdtable naissance en France au
XIX 8™ sigcle, aprés le premier Empire, d’autres se @hais faire observer que les
rapports entre Histoire et roman se manifestem pies tot. Si le roman historique
stricto sensu ne se constitue pas encore, les romfaventures, philosophiques,

psychologiques s’approprient le passé! »

Bien que nous ayons abordé les rapports entre iFdistd littérature dans le précédent

chapitre, il nous semble intéressant d’analyses phécisément les liens entre roman et histoire

29 Cette tentative de définition s'applique au dormeaotcidental. En effet, s'il existe en dehors dunde®
occidental des productions littéraires en lien aidistoire, elles ne suscitent pas les mémes comanes. Par
exemple, en Europe, le roman historique se proliéenaomme genre quatre a cing siécles aprés l#eC8i I'on
remarque certaines similitudes dans les enjeurgegueut, pour autant, assimiler les définitions.

219 Cohn, Dorrit, op.cit, p.240.

21 Gengembre, Gérard, op.cit, p. 23.
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aux XVIIE™ et XVIII®™ sigcled Ainsi, selon Daniel Couégnas et Dominique Peygach
Leborgne, il existe bien « avant, que n’apparaidaas la premiére moitié du Xi%¢siecle, un
genre clairement identifiable, [...] un proto-romarstbrique, tributaire des particularités

culturelles et politiques de I'’Age classiqué™»

Les romans du XVi"siécle mettent en scéne une Histoire qui se rapmpbus a leur
présent qu'a un réel passé. En effet, les auteojstient sur le passé les préoccupations de leur
temps. L'exemple le plus célebre en katPrincesse de Clévate Madame de La Fayette,
roman dans lequel I'auteur, méme si elle évoquedess d’Henri Il et de Francgois 1l, expose
les mentalités et les questionnements de la couodis XIV.

Au XVIII ®™ siécle, les rapports entre Histoire et fiction éeolt « en référence aux
travaux historiques liés aux préoccupations philbgpmpes tentant de dégager des lois, des
types de civilisation, des rapports entre faitsleotifs et comportements individuels, de
comprendre les principes organisateurs et dynamigiiene continuité temporellé. Ces
écrits historiques ont, pour Lukacs, «été une pedjpm historigue de la Révolution

francaise. 5

Pour autant, I'inscription de I'Histoire dans lentan est encore tres éloignée de ce que
le lecteur pourra découvrir un siécle plus tard ples, au XVIIF™ I'Histoire comme genre est
toujours au-dessus du roman dans la hiérarchidBdbss-lettres. 3° Dés lors, pourquoi lire

des romans historiques ? N’est-il pas préférabléel&Histoire ?

Claudie Bernard explique, quant a elle, que « depgpare plus slrement peut-étre le
futur roman historique (comme plus généralemembmean réaliste), c’est le roman de maeurs
contemporaines, rubrique sous laquelle Prévospéeti Lesage trouvent leur vraie place! »
Elle ajoute :

12| e roman historique trouve cependant, selon aestaitiques, ses origines bien plus tot. Ainsi18i5, dans le
Numéro Spécial de la NRF sur le roman historigaeques Le Goff écrivait un article intitulé « Naisse du
roman historique au Xlléme siecle ».

213 peyrache-LeBorgne, Dominique & Couégnas, Danjekig p.7.

2 Gengembre, Gérard, op.cit, p. 23.

15| ukacs, Georges,e Roman historiquerad. R.Sailley, Paris, Payot, [1965], 2000, p.19

21 Gengembre, Gérard, op.cit, p. 25.

27 Bernard, Claudie, op.cit, p.17.
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« C’est I'historique qui, apres la période d'intede et de latence de la Révolution et
de I'Empire qui va renouveler, au-dela du roman ndeeurs, tout le roman qui

périclitait. »*°

Or, cet historique va renouveler le roman parceldiistoire elle-méme, aux confins de
ces XVIIF™ et XIX®™ siécles, va bouleverser la conception du monde Révolution
Francaise, les Guerres napoléoniennes, la chutéageléon vont provoquer une expérience
individuelle de I'Histoire qui va rejaillir sur l@onception de soi, sur la maniere d’étre au
monde. Les auteurs et les intellectuels ne pourqoats’en faire le reflet. Une déclaration telle
gue celle des Droits de 'homme stipulant dans m@mier article « Tous les étres humains
naissent libres et égaux en dignité et en droitedut inévitablement un bouleversement des
consciences et des positions. Mais au-dela dexte, te’est bien I'expérience personnelle de
I'Histoire qui va entrainer un profond bouleversemeles consciences. Georges Lukacs

I'explique ainsi :

« Les guerres des états absolus de I'époque préitiévmaire étaient menées par de
petites armées de métier. Elles étaient menéesadenfa isoler I'armée aussi
rigoureusement que possible de la population [..€ela@hange d’'un seul coup avec la
Révolution frangaise. Dans sa lutte défensive eomdr coalition des monarchies

absolues, la République francaise fut contrainteréer des armées de mas$é? »
Lukécs conclut plus loin :

« Ce dont auparavant seuls des individus isoléplus souvent d’esprit aventureux,
faisaient I'expérience, a savoir une connaissarceEdirope ou du moins de certaines
parties de I'Europe, devient en cette période I'eigneée de masse de centaines de
milliers, de millions de gens. Il en résulte la gibgité concréte pour des hommes de
comprendre leur propre existence comme quelqueectitéstoriquement conditionné,
de voir dans I'histoire quelque chose qui affecteEfgndément leurs vies quotidiennes et

qui les concerne immédiatemert?%

218 pid, p.18.
29| ukacs, Georges, op.cit, p. 22.
220 |pid, p.23.
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Le raisonnement de Georges Lukacs nous parait supoint trés éclairant. La
Révolution et 'Empire ont conduit a une nouveli@érience de I'Histoire par les masses. Au-
dela de « I'éveil du sentiment nationafc’est I'expérience vécue de I'Histoire et, de ai, f
sa conscience croissante qui conduisent a envisatigtioire dans une nouvelle dimension au
XIX ®™ sigcle. Les individus, comme les collectivitésptscontraints de se penser de maniére
différente, de « maniére historiqu&3dit Gérard Gengembre. Ainsi, le statut de I'Higtoi
évolue, la hiérarchie des genres est bouleversdéistdire peut devenir une science, le roman,

un genre a part entiere.

Par ailleurs, le rapport au temps évolue et estisraan question : Claudie Bernard
rappelle que «l'adoption du calendrier révolutiame, qui fait repartir I'Histoire de la
Révolution francaise, n'est qu'un symptdome de lodiation des rapports de 'homme a sa
diachronie. $° En effet, aprés la Révolution, le passé doit @&@pproprié par la classe
dominante, «le cheminement de I'hnumanité [doie &rdonné] en étapes qui manifestent et

confortent le nouvel ordre des choses, et ol lmRéwn de 1789 joue un role essentiéf*»

« Le présent prend conscience de sa distance dlayessé, méme tout récent ; passé
qui suscite du coup un intérét inédit, tantét dénshnt, tantét admiratif, tantot

condescendant et tantot nostalgiqué> »

L’Histoire cesse alors d’étre uniqguement celle dgsasties royales pour devenir celle

des Francais.

« C’est donc parce qu’il lui a été donné, avec EBvdRution et ses suites, de faire
I'Histoire que 'hnomme (le bourgeois) du XX° siécle s'est préoccupé de faire de

I'Histoire. »*2°

Les bouleversements historiques rejaillissent furgenre qui va s’en faire I'écho :
« Jusque-la mineur et mal considére, il acquiepidement le sérieux de la bourgeoisie

parvenue ; et le « réalisme » dont il va se réctastappuie sur le « réel » qu'appréhende cette

221 pid, p.24.

222 Gengembre, Gérard, op.cit, p.23.
22 Bernard, Claudie, op.cit, p. 19.
224 bid, p.20.

2% |dem.

228 pid, p.21.
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classe. ¥’ Le personnage de roman va peu & peu se modifier g@venir un type socio-
culturel, s’éloignant de la figure particuliere paejoindre les expériences vécues par le plus
grand nombre. Du fait de sa plasticité, de I'absede régles édictées et de sa capacité a
s’emparer de tous les sujets, le roman devient oyemd’envisager et de comprendre un réel
et une société bouleversés. Le XIXsiécle est I'héritier d’'une Révolution qui n'en fpés
vraiment une. Loin d’exploiter le sens originel dgle et de retour au point de départ, cette
révolution fut celle de tous les changements aatpgie le terme désigne & partir du XTX

siecle les bouleversements politiques qu’ils sotenix de 1789 ou ceux de 1848.

« Le roman retrace donc des apprentissages, desuétesq des désillusions, des
stagnations, des ambitions et des frustrations, rdassites et des échecs : il offre

linfinie possibilité d'écriture des projets et déves humains.?$®

Au milieu de tous ces possibles romanesques, s'@mpae I'Histoire, s’affirme le
roman historique. L’expression, si elle était dégestée au XVIA™ devient réellement
signifiante au XIX™ siécle en ce sens que le roman historique va aergroblématiser
comme genre. « De 1815 a 1832, entre un quart #énsnde la production frangaise de romans
nouveaux ressortissent au genre historique, ceeguésente cing a six cents romarté’ Gette

importante production traduit la vitalité du geerece début de siécle.

Ceci s’expligue notamment par deux aspects. D'uarg grace a une diffusion et une
alphabétisation en constante augmentation, le gemanesque se développe et, petit a petit,
dans cette premiére moitié du Xf¥siécle va devenir un objet de consommation. Déapért,
I'Histoire, qui alors fait sens dans la destinée huna, va étre exploitée. Puisque la conception
de I'Histoire a évolué, puisque désormais I'hommee «éfinit aussi selon un historicisme, et

gu’il accéde a la connaissance de soi et a cellemdunde grace a cette dimension
historique $°°, le roman prend en charge cet élément et gagnereistance.

22T 1dem.

228 Gengembre, Gérard, op.cit, p.22.
22 Duchet, Claude, in Revue d’Histoire Littéraireldd=rance, op.cit, p. 250.
230 Gengembre, Gérard, op.cit, p. 39.
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1.2 Walter Scott

L’histoire du roman historique ne peut étre évogsees convoquer la figure de Walter

Scott. Gérard Gengembre 'atteste :

« Si [...] les conditions se trouvent réunies poue quisse le genre en France, si la
conscience historique détermine la plupart dessgmtations et figurations, I'impulsion

décisive est donnée par les traductions de Watteit $>*

Né en 1771 & Edimbourg, Walter Scott a commencéparavocat avant d’écrire des
poemes puis de se consacrer au roman historiqu&8Eh il publie, anonymementyaverley
qui inaugurera le cycle d&¥averley Noveldgans lesquelles il met en scene I'histoire écessai
du XVII®™ siecle. Il s'intéresse par la suite a l'histoir&digvale, a travers, notamment,
lvanhoé publié en 1819 dont les actions prennent placeemtre de I'Angleterre du XdT®

siecle.

Selon Isabelle Durand-Le Guern, Walter Scott fumh Ides auteurs les plus lus au RIX
siecle et a eu une influence extraordinaire sumléistes francais, ceci étant lié au « nombre
important de traductions quasiment contemporainesladgublication. » Pierre Barbéris

explique ainsi cet engouement :

« Walter Scott apporte une explication philosopliguune situation historique. Et si la
bourgeoisie francaise est fascinée par Walter Sctst parce qu’a travers lui elle
découvre dans l'histoire d’Angleterre des problenges sont alors les siens. Elle
cherche des réponses dans I'histoire de la bowsigeanglaise. Et Scott explique ce qui
s’est passé en Angleterré>%

Les imitateurs seront alors nombreux, de Balzacéqrit sous pseudonyme des ceuvres
telles quelL’Héritiere de Biragueou Clotilde de Lusignana Hugo aveddan d’lIslandeen
1823%. Au-dela du modeéle d'écriture qu'il a pu constitu@/alter Scott est également cité

231 Gengembre, Gérard, op.cit, p.50.

232 Barbéris, Pierre, « De I'histoire innocente a dthire impure », inNRF, Numéro spécial sur le roman
historique, octobre 1972, n°238, p.253.

33 Nous ne citons ici que deux des trés nombrewatmirs de Walter Scott. Pour un panorama plus el
cette question nous renvoyons a l'ouvrage de CéaBdrnard].e Passé recomposép.cit, pp. 48-52.
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comme référence damidusions perduesie Balzac, ceuvre dans laquelle I'auteur fait éaunin
roman a la maniere de Walter Scott au héros LudemRubempré mais aussi dans I'avant-

propos dd.a Comédie humaine

« Walter Scott élevait a la valeur philosophiquéd’ldistoire le roman. Il y réunissait a la
fois le drame, le dialogue, le portrait, le paysagéa description ; il y faisait entrer le
merveilleux et le vrai, ces éléments de I'épopkg, faisait coudoyer la poésie par la

familiarité des plus humbles langages. »

Afin de comprendre quels sont les enjeux de l'iefice de cet auteur, il est nécessaire
de rappeler les particularités de son esthétigliestgu’elles sont présentées par Claudie
Bernard : le respect de la physionomie du passeéreefficacité a la rendre dans ce qu’elle a de
plus remarquable, les mceurs ; I'attachement a tbites nationale et & son décor propre ; la
sympathie pour le petit peuple, voire pour les nmangx ; la vigueur de certains profils ; son

intérét pour les foules ; la précision de son syl verdeur de ses dialogues.
Scott utilise I'Histoire pour créer la fiction :

« Il évite les développements didactiques surtleasbn historique, et choisit plutét de
faire ressentir au lecteur cette situation a tredes personnages, des événements ou des
scenes typiques.[...] De cette facon, le lecteur reeve informé de la situation
historique, tout en faisant connaissance avec lesopeages de la fiction : les deux
éléments constitutifs du roman historique se tratvd’emblée mis en étroite

relation. %%

Pour Scott, les personnages sont « des étresdsajpar des enjeux qu’ils ne mesurent
pas toujours, que seul le romancier est capablpréeiser. $*° La société étant le théatre
d’affrontements, les étres sont aux prises avederesons contradictoires qu’elles soient liées
aux «races, clans, religions, classes ou épodilsbe personnage de Walter Scott est
également particulier puisqu’il est « toujours wnteman anglais plus ou moins médiocre,

moyen. »

234 bid, p. 25.
235 Bernard, Claudie, op.cit, p. 45.
23 bid, p. 46.
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« Le fait gqu’il construit ses romans autour d’'umdg« moyen », seulement correct et
jamais héroique, est la preuve la plus évidente dies épiques exceptionnels et
révolutionnaires de Walter Scott. [...] La grandearStott réside dans son aptitude a
donner une incarnation humaine vivante a des typstrico-sociaux. Les traits

typiguement humains dans lesquels deviennent tesgie grands courants historiques
n'ont jamais été figurés avant Scott avec cette nifiagnce, cette franchise et cette
vigueur. Et surtout jamais auparavant cette sortiggdeation n’avait été consciemment

mise au centre de la représentation de la réafié.

1.3 Grandeur et décadence du roman historique

Si le XIX®™ sigcle est celui qui permet I'épanouissement dmaro et tout
particulierement du roman historique, c’est augdilicqui va voir I'explosion de la diffusion

des textes, notamment par I'apparition du feuilleton

« A la fin des années 30, I'invention du feuilletgui relaie les cabinets de lecture, et la
mise au point du roman-feuilleton font la fortune genre. [...] La nouvelle formule
impose au récit une structure discontinue et hatieteencourage I'éparpillement des
lieux, des temps et des actions, promeut la toutsance du hasard [...]; elle
complique les événements, simplifie les personnagtsur d’un valeureux héros, réduit

les crises a des manichéismes outranciérs. »

Peu a peu, on le voit, la notion de feuilleton @sdspens qui y préside, prend le pas sur
la dimension historique. Le rythme de I'action irtdume écriture, « pauvre et négligéd”gui
s’éloigne du roman historique, qui fait primer uagidité qui ne permet plus l'introspection.
Dans la seconde moitié du siécle, le genre se suéise $*° et se tourne du coté du
fantastique ou de la romance. Les romans de camt d¥pée se développent également
considérablement, laissant de coté les exigenstarigues et s’adaptant particulierement bien
au format du roman-feuilleton. Les ouvrages, aidason du peuple, s’adaptent a ce lectorat

de plus en plus important :

%37 bid, p.35.

238 Bernard, Claudie, op.cit, p.52.
239 dem.

240 pid, p.53.
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« A partir des années 50, ce public qui s’'unifoen@tend moins d'étre exalté ou
dépaysé que rassuré, et le roman populaire s'assagtient 'ordre établi, et cultive le
happy endingPlus de vision mythique du peuple comme chez Slus, de justicier

sacralisé, mais des querelles d’'intérét, de 'amatmoyant, et pour finir un bonheur

conformiste. $"

Cette évolution est conjointe a celles du genrearmesque et de I'Histoire. En effet,
I'Histoire se constitue alors comme science en emuvelant par une exploitation plus
scientifique des documents. De plus, sa portéectiiflee est affichée, ce qui se ressentira
parfois dans le roman historique. Le roman higta@inait tout a la fois de I'épanouissement
simultané de ces deux éléments que sont le romatisbire mais aussi du bouleversement de

la hiérarchie des genres qui implique leur progvessais certaine séparation.

Le roman historique, qui a trouvé sa place au débudiécle dans cet espace créé par le
renouvellement des Belles-Lettres, va subir I'évoluide I'Histoire. « Pour I'écrivain d’apres
1848 la matiéere historique offre moins de résistariintention subjective de I'écrivain s’y
laisse imposer plus facilement?¥ Cette nouvelle conception de I'histoire est, sdlakacs,

liée au fait que les écrivains n'ont plus de rappect avec I'Histoire qui se fait.

« Le fait que dans les romans historiques de qaft@ode, méme dans les plus
importants, les relations de l'individu avec la pigblique soient ou bien privées et tout
a fait apolitiques, ou bien se limitent aR&alpolitikde manceuvres intrigantes au sein
de la couche supérieure de la société, ce faiuestet reflet de ces modifications
fondamentales dans la vie sociale de la classegboise, dont I'expression politique a

été justement le libéralisme?*$

Gérard Gengembre situe lui aussi la rupture hiptierien 1848 et en interpréete I'écho
littéraire, une dizaine d’années plus tard, danprt@uction flaubertienndéladame Bovary
Cette ceuvre marque, selon le critique, non seuleff@mlution du sens donné a I'Histoire
mais aussi I'évolution des rapports entre la kittére et I'Histoire : le roman n’est plus la pour
«mettre en texte le sens de I'Histoifd*» En effet, dans le roman, I'Histoire ne fait

241 pid, p.54.

42| ukacs, Georges, op.cit, p. 275.
243 |bid, p.270.

244 Gengembre, Gérard, op.cit, p.75.
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gu'affleurer. « Nous sommes loin du roman cong¢u menmise en scéne de I'Histoire des
hommes, ou plutdt nous sommes en présence de i&mlee cette ambition. L’Histoire est

devenue désespérante, elle laisse place a I'assonuet I'art. $*°

Le milieu du siécle, s’il marque la fin du romastoriqgue dans sa forme canonique, ne
proscrit pas pour autant les rapports entre romadistoire. Une ceuvre telle que celle des
Rougon-Macquari propose une nouvelle version, fortement idéskgiet sous couvert de
rigueur scientifique, du roman historiqué*®Ce cycle qui relate les aventures d’une famille
pendant le second Empire, du coup d’Etat de déanBb1 a la défaite de 1870, est
précisément intéressant par la durée gu'’il prop@dle permet, en effet, de mettre en lumiéere
les évolutions, les changements survenus au cogrgéterations et en adéquation le monde
qui entoure ces personnages. Les sagas, qu'ellEs smvertement inscrites ou non dans une
perspective historique, contiennent intrinséquerteqtiestion du temps, du rapport au passé et
de ses implications sur le présent. Nous y revimmeinotamment lorsque nous évoqueloss

Fils de la libertéde Louis Caron.

Selon Marta Cichocka, cette évolution du romanohigtie est inhérente a celle de tout

genre :

« I'alternance historique concernant la phase deigiation d’'un genre se divise en trois
phases qui s’enchainent: canonisation, créaticeutomatismes, changement de

fonctions. [...] Les genres & succés d’'une époquemnte le roman historique au

XIX #siecle — perdent leur efficacité parce qu'ils stomtinuellement reproduits?4

En cette seconde moitié du X% siécle, le genre connait donc son déclin, attblria
pour certains a sa forme méme mais tres probableliéeggalement & une Histoire percue
d’'une part comme décevante et sans espoir et d’aafit, comme un objet devenu scientifique
donc a mettre a distance de la fiction. Pourtargdription de I'Histoire se poursuit au-dela du
roman historique canonique du Xf% ce qui nous conduit & envisager le devenir duegau

XX®Mesiacle.

24 |bid, p.77.

24 pid, p.82.

247 Cichocka, Marta, Entre la nouvelle histoire ehteiveau roman historique, Réinventions, relectu#estures,
Paris, L’'Harmattan, 2007, p. 115.
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1.4 Roman historique et XX'siecle

Les critiques envisagent & des degrés divers leniiedu roman historique au X®°
siecle. Si tous semblent accorder ce terme $elaaine Saintd’Aragon, il apparait pourtant
que la fortune du genre ne se congoive pas a tigiem pour Gérard Gengembre, Isabelle
Durand-Le Guern ou encore Marta Cichoka. Cela siteedonc d’examiner leurs différents

points de vue.

Le XX*™siécle est marqué par une Histoire qui continuealiéer tant dans sa maniére
d’étre appréhendée que dans ce gu’elle impose amxntes ; les conflits qui 'ont marquée ne
relevent plus d’'un espace national mais sont momdieDe ce fait, la position de I'étre est a
nouveau modifiée. Les nombreuses crises travems#anstitué un nouveau matériau que les

auteurs n’ont pu manquer d’interroger.

La production du roman historique prend place, ax®™X siécle, au sein d'une
production romanesque qui tend a I’hégémonie commss I'avons expliqué auparavant. Le
roman se pare de multiples aspects qui démonteernitlsesse, ses enjeux et son étendue : |l
peut étre fantastique, policier, psychologiquere/ei nouveau ». Et parfois tout cela a la fois.
Les auteurs explorent toutes les ressources de @tmmn repoussent les limites. Les évolutions
du monde qu’elles soient sociales, économiquesndusirielles trouvent leur place dans ce

genre protéiforme.

Au sein de la production qui entretient des refei@rivilégiées avec I'Histoire, les
critiques distinguent deux grandes tendances, deliechefs d’ceuvre et celle de la production

de masse.

Au titre des chefs d’ceuvre, il nous faut bien émdeent citer Aragon avdca Semaine
Sainte mais aussi Malraux avdes Conquéranten 1928 a Condition humainen 1933 et
L’Espoir en 1937, dans lesquels il évoque I'Histoire imraésicelle de la guerre d’Espagne.
On pense également a Marguerite Yourcenar etMémoires d’Hadrien qui, a I'opposé,
évoque un passé antique et donc un espace-tentesémt distancié du moment de I'écriture.
Pour autant sa réflexion se fonde elle aussi slistbire, sur les moyens que cette derniere met
a notre disposition pour comprendre les mentalAdéssi, concernant Hadrien, elle mentionne
avoir eu a « utiliser de [sJon mieux trois lettieBmes peut-étre authentiques, et qui, méme si
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elles ne le sont pas, montrent au moins commenpemsait, a I'époque, que s’exprimait
Hadrien (sic). $*

La production de masse, quant a elle, se dévelmppgarticulierement dans la seconde
moitié du siecle. Elle est liée aux attentes d'wblig avide de connaissances, facilement
acquises. Ces romans historiques connaissent uensersucces, « touchant un large public
curieux d’histoire, d’aventure ou d’évasion vers devilisations plus ou moins lointaine$*%
Toutes les époques sont évoquées et rapidemertigess@ un auteur : Christian Jacq pour
'Egypte ancienne, Hubert Monteilhet pour I'Antitgli Jeanne Bourin pour le Moyen Age ou
les Croisades, Robert Merle pour les guerres daiBelou encore Jacques Laurent pour le

XVIliéme, la Révolution et I'Empire avec la sériesde Caroline chérie ».

DansParalittératures Daniel Fondanéche propose une analyse qui nonislséclairer
'engouement pour le roman historique du ®Xsiécle. Il explique ainsi que « I'histoire,
actuellement réduite a une succession d’événentéetsusus, limitée a des mémoires ou des
hagiographies d’hommes politiques écrites par uregre », tend a devenir insignifiante,
simplement factuelle.’ De 13, le godit des lecteurs pour le roman histeriqui est « d’autant
plus fort qu'il est plus chargé de significationeqd’histoire. $°* En effet les moyens de
médiatisation ont énormément évolué depuis le *kPéiecle et I'accés a la connaissance
semble de plus en plus simple. Il n’en est pas tukit de méme pour l'acces a la
compreéhension. S’il est aujourd’hui facile d’obtedées informations sur les coutumes de tel ou
tel peuple, sur leur langue ou sur les événemesiisrigues passes, il n'est pas aussi évident de
saisir le sens de I'histoire. Daniel Fondanécheipeainsi :

« On va privilégier I'action car c’est elle qui fdihistoire et non les commentaires
gu’on en fait. L’histoire médiatisée par et pouldBN devient LA vérité historique de
masse. (...) Il n’est donc plus possible d’écrireraiman historique maintenant, comme
on en écrivait au XIX™siécle : la réception de ce type de littératuréefoent liée aux

médias a totalement changé>>

248 yourcenar, Marguerite, « Ton et langage dansrearohistorique », ilNouvelle Revue francaisep.cit, p.107.
2% Durand-Le Guern, Isabelle, op.cit, p. 71.

20 Fondanéche, Daniel, op.cit, p. 636.

1 1dem.

%2 |bid, p.634.
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Ainsi, le roman historique du XX€évolue, a I'aune du genre romanesque qui, luiauss
poursuit son chemin et ses investigations ; a Baégalement d’'une conception de I'Histoire
qui évolue ; a l'aune enfin d’'un rapport au monde sgumodifie : 'accés a I'information s’il
est facilité, n’est pas acces a la connaissancaunsens établi. C’'est peut-étre dans cette

vacance que se construit le roman historique.
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2. Cheminement vers une définition du roman historique

2.1 Réflexions sur la difficulté de la définition

Nous avons mis en évidence plus haut les diffisudtéléfinir le genre romanesque. La
tache ne s’avere pas plus facile pour le romaroitigte, au contraire. Comme le souligne
Gérard Gengembre, « bien malin qui saurait défemmoman de maniere absolue et rigoureuse.

Alors, on conviendra que définir le roman histogquest guére plus facile?3

Il nous semble que cette difficulté s’accorde desoarticularités du genre tel que nous
venons de les mettre en lumiére. En effet le garpes des directions, si ce n’est opposeées, du

moins fort différentes, qui se sont affirmées au”siecle.

Le lecteur n’a aucun mal a identifier certains agas comme des romans historiques
ne serait-ce que parce qu’ils relevent d’une prbdaocsériée dont nous avons vu qu’elle
reprenait certains codes des paralittératures.épatition, par exemple d'un titre tel qle
Crépuscule des rdi¥!, décliné en trois tomdsa Rose d’Anjou, Reines de caeur, Les Lionnes
d’Angleterre annonce une série dont le sujet s’affiche d’emldémme historique. Aucun
doute n’est permis, il s’agit bien de romans évoduen €pisode de I'Histoire, en I'occurrence

le milieu du XVéme siécle.

Pourquoi, des lors, estimer qu'il est difficile définir le roman historique ? Il pourrait
tout simplement s’agir d'une ceuvre romanesque @odiegese serait inspirée de I'Histoire et
dont la définition correspondrait & celle Gwand Dictionnaire universel du XfX® siéclede
Pierre Larousse qui stipule qu'un roman historigs¢ « celui dont les personnages et les
principaux faits sont empruntés a l'histoire et dteg détails sont inventés. » L’opposition
entre les emprunts et I'invention est permanentensemous le verrons plus loin. Ces éléments
définitoires peuvent éventuellement convenir pows dmuvres stéréotypées qui, comme nous
venons de I'expliquer, ont pour principale visée pigter a la connaissance du public des
événements historiques, de lui permettre d’apprérende époque en passant non par les

253 Gengembre, Gérard, op.cit, p. 87.
%4 Hermary-Vieille, Catherind,e Crépuscule des rgi§ome 1 :La Rose d’AnjouParis, Livre de Poche, 2004.
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ouvrages historiques, mais par la narration quil rarfois le discours plus facile d’acces. Mais

ces traits ne peuvent étre tenus pour les seulastéastiques du roman historique.

En effet, 'autre pan de la production ne peut seonscrire aussi facilement. La
difficulté de définir le roman historique peut teselon nous au fait que les ceuvres majeures,
les chefs d’ceuvres tels que nous les avons évggaédédemment, ne se laissent pas enfermer
dans une caractéristique unique. Comme toutes texlgs ceuvres elles offrent une littérarité
qui répugne au catalogue et a la classificatiomsihAipouvons-nous restreindre le champ de
lecture d’'une ceuvre telle qdurélierf>® qui évoque pourtant cette époque de I'entre-deux
guerres ? Parce que ces oeuvres sont multipleghpmiiques et qu’elles ne se contentent pas
d’envisager I'Histoire comme un matériau passéaxaitler, comme un monde inconnu a
mettre au jour et a porter a la connaissance dlicpyiarce qu’en évoquant un passe, elles
évoquent tout autant un présent, parce qu’ellesrégmt du sens a notre lecture du monde, dans
sa continuité, certaines ceuvres romanesques dapd&gapellation « roman historique »
puisque, comme le souligne Claudie Bernard, « tguémde réussite déborde la théorie, ou

méme la déconstruit?s$

Nous sommes ici en présence de deux aspects qaliaaggent contradictoires mais qui
pourraient ne pas I'étre. En effet, notre refuique a réduire les ceuvres, telles celles de notre
corpus, a des « romans historiques » vient pré@séselon nous du fait que cette expression
reste connotée par tout le champ de productiogesékécrit plus haut. Dés lors, désigner une
ceuvre comme «roman historique » semble la redteia un champ d'interprétation bien

limité comparé aux lectures multiples qui peuvenétre faites.

« Si tout roman devait étre pourvu d’'une étiquddderme « roman historique » serait
justifié. Ce n'est pas le cas, justement, parceunpl’ étiquette, quelle qu’elle soit,
déclasse I'ceuvre. Définitivement et irrémédiablemefti’

Parce qu’elle adjoint I'adjectif « historique »>xcxoman » I'expression semble réduire
les interprétations possibles. L'ceuvre ne sembleqioétre lue que par I'entrée « historique »
qui la caractérise. On tend donc a qualifier lesre=ude « roman » afin de laisser place a tout

255 Aragon, LouisAurélien Paris, Gallimard, coll. « Folio », 1986.

2% Bernard, Claudie, op.cit, p. 11.

%7 Oldenbourg, Zoé, « Le roman et I'Histoire » NiRF, Numéro spécial sur le roman historiquectobre 1972,
n°238, p.132.
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le champ des possibles. D'ou la difficulté de défie roman historique car il recouvre
finalement deux types de production qui s'épan@misde maniére totalement opposées : I'une
qgue l'on pressent proche des attentes du lectdeattre que I'on sent plutét mue par le besoin
de lartiste, alors que « I'Histoire n’est qu’uremnplin pour la réflexion philosophique et la

peinture de 'Homme de tous les temp¥Pierre-Jean Rémy résume ainsi cette idée :

« On peut, en effet, concevoir que I'histoire $@itrame du roman, ou sa toile de fond —
c’est le cas, je pense, du roman historique ; owaatraire, que I'histoire soit matériau
intégré a une construction globale, mais matériaucessaire, inéluctable,

omniprésent. 33°

Ceci ne nous autorise pas pour autant a nous efffirathe ce qui a été dit par la critique

sur le roman historique.

2.2 Définitions du roman historique

Les définitions proposées par la critigue sont ipl@is et toutes les tentatives de
recherches sur le sujet se caractérisent pas damtéotles critiques de souligner la difficulté de
la définition, difficulté que nous avons essayé signaler plus haut. Martha Cichoka qui
travaille sur le nouveau roman historique au seitaditérature hispano-américaine I'exprime

ainsi :

« Le roman historique porte la marque de sa dondilere jusque dans son nom. Il tient
a la fois du roman et de I'histoire, et on ne deutéfinir qu’'au point de rencontre des
deux. Mais il n'est pas aisé de fournir une défmitinvariante de notions aussi
variables que le roman et I'histoire, et bien descglistes travaillent sur cette question

depuis bient6t deux siécles®S

Ses propos font écho a ceux, écrits quelques amhde$6t par Jean Molino dans son

article « Qu’est-ce que le roman historique ? »dgiliute ainsi :

258 Raimond, Michel, op.cit, p. 57.

29 Rémy, Pierre-Jean, « L’histoire dans le romam»NRF, Numéro spécial sur le roman historiquectobre
1972, n°238, p. 157.

20 Cichocka, Marta, op.cit, p. 111.
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« Qu’est-ce qu’un roman historique ? Un roman ssm#e et de I'histoire. [...] Dire
gue le roman historique c’est du roman plus destdire, c’est supposer que nous
savons ce qu’est I'histoire ; plus encore c’estpsaiger que roman et histoire sont des

essences intemporelles qui se sont peu & peu irsada@s leur vérité 2%

Si deux siecles de critique n’ont pu aboutir & daénition « invariante » de la notion
de roman historique, il semble particulieremenspnéptueux de prétendre pouvoir y parvenir.
Pour autant, parce qu’il est nécessaire pour rastedyse des ceuvres de mieux comprendre ce
gu’est le roman historique, nous ne pouvons fa@eohomie de ces discours critiques aussi
guestionnants soient-ils. Car, il est indéniable tpie de fournir des réponses, les textes
scientifiques soulévent les problémes inhérentman historique. Cependant, c’est peut-étre
aussi dans les possibles que nous constateronsequiehent les intéréts du roman historique
qui, quand il s’en empare, se trouve a l'opposdadproduction sériée a laquelle certains

seraient parfois tentés de le cantonner.

Les définitions sont nombreuses ce qui n'est pasadoxalement, pour simplifier
I'approche de la question. Etant donné gu’il n’exiinalement aucune définition satisfaisante,
chacun des critiques s’étant emparé du problement® td’en formuler une. Reproduire ici
I'ensemble de ces définitions ne nous semble pdamert dans la mesure ou nous aboutirions a
une longue liste finalement peu éclairante. Nousnsvehoisi les propos qui suivent,

précisément pour les éclairages qu’ils pouvaientepaur la notion de roman historique.

Commencons par les définitions qui nous semblentplas simples, celles proposées

par Daniel Fondaneche et Gérard Gengembre :

« Le roman historique décrit sous une forme romgunesine période historique avec un
mélange de personnages « mondialement historiqaesles acteurs réels ou largement

imaginaires. %°

« On peut (...) énoncer approximativement qu’il Sadjune fiction qui emprunte a
I'histoire une partie au moins de son conterft® »

%1 Molino, Jean, op,cit, p. 195.
%2 Fondanéche, Daniel, op.cit, p.617.
263 Gengembre, Gérard, op.cit, p. 87.

91



Ces deux définitions mettent en évidence le rapponstant du roman historique a
I'Histoire mais cela dans deux acceptions diffé@entPour Daniel Fondanéche, ce qui prime
c’est la référence a la période historique, donmanoment du passeé, alors que pour Gérard
Gengembre, le terme « histoire » peut étre ce pas$& discours historique porté sur ce passe.
Car si le roman historique met en scéne des évémerhistoriqgues passeés, le seul moyen pour
I'auteur d’avoir acces a ce passé est le discogteriue. Le roman historique serait donc une
fiction qui puiserait ses informations dans le digs historique. Le roman serait historique a
condition qu’il ait cette caution de I'Histoire qu’'il emprunte au discours des historiens des
éléments, qu’ils soient d’ordre événementiel ourgifs : la dimension historique pourrait étre
donnée par un épisode historique ou par un pergenhniatorique. Le roman historique serait
donc ce roman qui se référerait a un « ailleursmna, déja établi, ce dernier étant alors en
partie absorbé par la sphere fictionnelle. C’estecielée que souligne André Daspre dans la

réflexion qu'’il nous propose :

« Dans un roman sans prétentions historiquesgleest en dehors du roman ; le monde
romanesque est essentiellement un monde fictifc@graire dans un roman historique
— et c’est la son originalité paradoxale —, le roor crée un monde imaginaire, un
monde romanesque composé a la fois d’élémentssfietid’éléments réels : I'histoire
réelle est dans le roman, ou elle se méle, seaaliee histoire fictive. Il ne s’agit donc
plus d’envisager seulement les relations entrededa fictif du roman et la réalité, mais
aussi les relations qu’entretiennent la réalitéadiction dans le monde imaginaire du

roman. %%

Le critique pose ici le probléme qui s’introduit m@niere récurrente dans les études sur
le roman historique : quels sont, quels peuvert léls rapports entre la réalité et la fiction au
sein du roman historique ? La question est corestamtpoint qu’Alain Tassel et Aude Déruelle

la formulent dans la présentation de leur ouviRgdlémes du roman historique

« L'un des problemes spécifiques du roman histerifgst] la création d’'un monde
imaginaire composé d’éléments réels et d’élémadtiésfjuxtaposes, alternés ou mélés

selon les choix esthétiques des romanciéfs. »

%4 Daspre, André, « Le roman historique et I'histoirén Revue d’Histoire Littéraire de la Frangep.cit, p. 235.
5 Tassel, Alain & Déruelle, Aud®roblémes du roman historiquBaris, L’Harmattan, 2008, p. 8.
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Certes, ce questionnement est justifié et la dewxipartie de ce travail, « Du discours
historigue aux discours romanesques » lillustreifdment. En effet, quoi de plus Iégitime
pour le lecteur que de vouloir discerner les élémdstoriques vérifiés et vérifiables des
éléments proposés par I'imagination de l'auteuio® Nans une optique de contrdle mais plutot
dans une volonté de compréhension du projet litSi@ar le pacte de lecture conclu entre un
auteur de roman historique et un lecteur reposéniathlement sur cette acceptation de
I'association d’éléments véridiques, vérifiablesd&tléments inventés sans que la narration
n'ait pour roéle de préciser de quel domaine reléeVes différents matériaux. Quels éléments
l'auteur doit-il inventer pour rendre son propre mervraisemblable ? En quoi I'Histoire est-
elle lacunaire et quels sont les « blancs », lpa@s que la fiction se donne pour mission de

combler?

Mais n’anticipons pas et n'oublions pas la questipm nous occupait, a savoir ce
mélange d’éléments fictifs et réels. Le roman higte se place en effet en marge des autres
productions romanesques par son rapport tres phketicau réel, au sens eétymologique
d’ « effectif »¥°°, & la réalité au sens d’ « ensemble des chosesoqgtjic’est-a-dire qui ont une
existence objective et constatabf&’»Le questionnement qui pourrait en découler dsi de
la quantité : & partir de quelle quantité d’élémmaasus du réel le texte appartient-il a la sphére
historiqgue ou fictionnelle ? Voici la réponse quapporte Claudie Bernard, que I'on peut

considérer comme la spécialiste du roman historityuxIX*"°siécle :

« Chaque roman historique proposera (...) un dosagécuplier de leffectif -
I'historique au sens extensif du passé, filtrélfpastorique avalisé par la recherche — et

du fictif. »*%®

Cette interrogation sur la quantité ne nous serdbie pas la plus pertinente : le pacte
de lecture y répond d’ailleurs selon nous avecté&ldres intentions d’'un romancier et d’'un
historien ne sont pas identiques, tout comme reofe pas celles d’'un lecteur de roman et
celles d’'un lecteur d’ouvrages d’Histoire. Le premne souscrit nullement a un pacte de
fidélité alors que le second l'envisage pleinemém. roman historique, comme son nom

I'indique, porte en lui un projet d’écriture romagee tel que le pense Claudie Bernard :

266 Rey (dir), op.cit, p. 3129.

%7 Clément, Elisabeth & Demonque, Chantal & Hansewel.oLaurence & Kahn, PierrePratique de la
philosophie de A a,Aaris, Hatier,1994,p.303.

%8 Bernard, Claudid,e Passé recomposép.cit, p. 70.
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« D’'un coté — celui de I'Histoire — la patience lderecherche et de la vérification,
limagination étant réduite a une fonction d’apgadneuristique ; de l'autre — celui du
roman — les droits de I'affabulation, a laquellsteat subordonnées les ambitions de

I' « observation » réaliste comme de I’ « expéritagion » naturaliste. %’

Pour autant, nous ne pouvons nier le rapport pdigicdu roman historique au reéel.
Particulier parce qu’il invite cette réalité, commeus I'avons vu, dans une sphére que l'on
présente précisément comme son contraire, cellévginaire. Particulier aussi parce que ce
réel, s'il est effectif, n'est plus. Il appartieati passé. Et c’est précisément dans ce décalage
temporel que la définition du roman historique pseitcomplexifier jusqu’a se perdre. Nous

reviendrons plus loin a cette question du déecaiemporel.

Un roman historique se définirait donc par sa disi@n référentielle et surtout par
I'utilisation qui est faite de ces références. Aitsabelle Durand-Le Guern souligne que le
roman historiqgue n’a pas pour ambition de faird’ltistoire « un cadre, un décor, une toile de
fond » mais qu’il a « une autre ambition : il stagbn seulement d’utiliser la matiere historique,
mais d'en faire le coeur du récit’® Cet aspect est probablement une des composantes
définitoires du roman historique : ce souhait, pjus cette obligation, des auteurs de travailler
dans un rapport contraint au réel. Le référent regtequ’est le passé est convoqué dans
I'écriture. Une partie de la richesse du romanadhnigtie se trouvant des lors dans les modalités
de cette invitation: quelles en sont les motivaiodéologiques ? Quelles en sont les
répercussions esthétiques ? Telles sont les qussticuelles nous tenterons de répondre dans

les parties a venir. Pour I'heure, revenons ad’idé référent et de la contrainte.

Le roman historique peut donc se définir comme écr@ure prenant en compte une
contrainte qui est celle de I'Histoire. Mais ceérét lui-méme n’est pas sans poser question.
En effet, s’il fut un temps ou I'on a pu croire lobjectivité totale et a I'aspect scientifique
indiscutable de I'Histoire, cette époque est régolDomme le souligne Yves Le Pellec, « on a
pris plus clairement conscience du fait que I'hisigraphie est une écriture, le produit de
I’énonciation d’'un sujet, et qu’elle utilise deopédés d’expression et de constitution du sens

29 |pid, p. 7.
2% Durand-Le Guern, Isabelle, op.cit, p. 10.
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qui sont aussi ceux de la fiction littérair€’ Dés lors notre perspective change. Le référent
auquel se référe l'auteur de roman historique rpastvraiment un réel, ni une réalité, mais un
discours sur un réel qui a été, car I'Histoire, omgnnous l'avons précédemment montré, est

d’abord une histoire, donc un récit.

André Peyronie dans son artigteNote sur une définition du roman historique livi
d’'une excursion dans Le Nom de la rogeoste un éclairage trés intéressant sur cettetignes
Bien que la citation soit relativement longue, ndasreproduisons ici car il nous semble

difficile de faire I'’économie d’un propos si pertirie

« On pourrait parler de roman historique dans ke da récits gardant leur statut de
roman, mais dont le référent (décor, personnagesneinents, si 'on garde cette
tripartition classique), releverait, de I'historguserait de I'ordre de I'histoire. Pour étre
plus précis, il faudrait, pour qu'il y ait romanstorique, que ce référent ait été
appréhendé par I'auteur comme objet historiqua dépstitue, autrement dit qu’une
part de sa thématique soit liée, non a son expEi€irecte, mais a une connaissance
indirecte, médiatisée par I'historiographie. Si sia@levions, a toute force, donner une
définition du genre, nous risquerions donc celle-est roman historique tout récit
romanesque dont l'action se situe a une époquessiémat pour son auteur un relais

historiographique. 352

Nous pourrions donc parler de roman historiquegloed’auteur prendrait en compte un
référent qu'il appréhenderait comme un objet higtar déja constitué. La nouvelle question
inhérente a ce propos étant: quand un événemaerttilpétre considéré comme un objet

historique ?

Les réponses apportées par les critiques a ce igquestnent sur le délai sont
extrémement variables. Pour André Peyronie, « Uai déune soixantaine d’années apres les
événements serait suffisant pour qu'il y ait ronfastorique. $”° Pour Isabelle Durand-Le

Guern, «un roman évoquant une realité socialeecgmbraine ne pourra appartenir a cette

21 Le Pellec, Yves, « Avant-Propos », @aliban « Le Roman historique », n°28, Presses Univémsitade
Toulouse-Le Mirail, 1991, p. 6.

272 peyronie, André, op.cit, p. 280.

273 |bid, p.281.
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catégorie [du roman historique]’$alors que pour Gérard Gengembre, au contraiefenhan
historique peut prendre en charge une Histoire té&gnte ou contemporain€3 Pierre

Barbéris, quant a lui, évoque les difféerentes [ilgsis :

« Si, pour gu'il y ait roman historique, il fautgla matiére soit puisée dans le passé, on
peut considérer gu'il y a deux étapes dans le passéassé trés proche, un passé plus

lointain. »'°

Dés lors nous pouvons conclure que I'écart entreéhement et la date d’écriture ne
peut constituer un trait caractéristique du romiatohique. En effet, a ce titre des ceuvres telles
quelLe Coup de poingle Louis Caron oln dernier blues pour octobrge Pierre Turgeon ne
pourraient prétendre au titre de roman historicareles événements de 1970 ont été vecus par
leurs auteurs. En appliquant le précepte de laast@#ne d’années a cet épisode de I'Histoire
guébécoise, nous ne pourrions d'ailleurs pas lile romans historiques le mettant en scéne
avant les années 2030. Or, est-il toujours néaesdaittendre soixante ans pour percevoir un
événement comme historique ? La chute du mur dénBer9 novembre 1989 ou celle des
Twin Towers ne font-ils pas partie des moments qoes avons tous pergus comme
indéniablement historiques ? La encore nous sontemée de prendre un autre chemin pour
examiner la question. Un événement devrait-il @bgement vivre un temps expiatoire, en
dehors des consciences, qui lui permettrait de rdevestorique, puis d’étre traité par les
historiens avant d’étre, ensuite et enfin, prischarge par les romanciers ? Le cycle parait
fallacieux. La précaution du délai pourrait se @wir si I'on n’accordait pas aux romanciers
la capacité de se détacher d’'un événement qu'isient eux-mémes vécu. Mais la encore, le
pacte de lecture s’avere la réponse la plus apgepun auteur, quand bien méme aurait-il
vécu des événements historiques, est tout a faéthta de mener a bien un projet romanesque
qui ne soit pas autobiographique, si tel est saaio. La réponse réside donc moins dans un
écart temporel entre événement et productiondittérque dans l'intention de l'auteur et dans
la dimension idéologique qu’il envisage pour letérment de la période historique : « le roman

doit faire preuve d’une volonté de distanciationretnstitution et d’explicatior’¥.

2 Durand-Le Guern, Isabelle, op.cit, p. 9

2’> Gengembre, Gérard, op.cit, p. 88.

2® Barbéris, Pierre, « De I'histoire innocente adtbire impure », iNouvelle Revue Francaisectobre 1972,
n°238, p.252.

2’ Bernard, Claudie, in Déruelle, Aude & Tassel, Alabp.cit, p. 21.
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Pour conclure cette tentative de définition du rorhéstorique nous retiendrons celle
proposée par Claudie Bernard parce qu’elle metisnere I'élément le plus caractéristique du
roman historique, a savoir son rapport particldi€¢histoire et a ses différentes acceptions : la
narration, le discours scientifique et les événemenerés, effectifs, obligatoirement vécus a
une époque par des étres qui n’étaient pas derpapits oublier le lecteur, récepteur de cette
histoire, généralement écrite au passé, dans ssioitgi présente et vécue. Cette définition, si
elle ne résout pas tous les problémes posés paman historique, permet au moins de les

établir clairement et donc de les interroger pauiide.

« Je définirai donc le roman historique comme unamnsoit unehistoire fictive
(anglais story), qui traite dHistoire effective (anglaishistory), c’est-a-dire qui
représente une trancheHitoire, de passé, en transitant inévitablement gdistoire
ou historiographie, et ce, en vue dun public quirtgge son Histoire

contemporaine.3$®

2’8 Ibid, p.20.
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3. Des définitions a 'examen d’invariants

Contrairement a ce que nous aurions pu souhatitendse et espérer aucune définition
claire, précise ne ressort du discours critiqueusNsommes loin d’'un roman d’apprentissage
qui peut se définir de maniere beaucoup plus préuss les caractéristiques du héros, par la
trajectoire spatiale du personnage, par la présdeseénitiateurs ou encore les apprentissages
sociaux et amoureux. Les données qu’elles soi¢hégues ou idéologiques sont relativement

simples et facilement perceptibles dans une talieree

Pour le roman historique, rien de tout cela. Lani#dn est a la fois plus périlleuse,
moins assurée mais aussi finalement peut-étregtttesyante et prometteuse pour le lecteur et
le critique. Nous venons de montrer que I'élémemijenr du roman historique n’est pas,
comme nous aurions pu le penser, I'histoire en qarfdbjet, sacralisé, définitivement défini et
objectivé, introduit dans I'ceuvre comme un élémexterne auquel l'auteur aurait adjoint
guelques ornements afin d’atteindre la part fictellende ce roman. L'Histoire est a la fois le
matériau, l'outil, 'époque ou encore le contenel,contenant et le média, c’est-a-dire que
I'écrivain inscrit dans un méme ensemble la temiiérprésente et la continuité, s’empare de
I'historicité d’événements pour écrire une histarenoins gu'’il ne s’empare de I'histoire pour

écrire une Histoire.

L’intérét premier du roman historique réside danprisme de I'histoire, qui peut tout a
la fois réfléchir un présent et réfracter un passt&hant que lI'angle de vision résulte de la
conjonction des positions de l'auteur et du lect®este a poursuivre les investigations sur la
nature de cette H(h)histoire qui se démultilplie ssawbs yeux. Reste a envisager les
conséquences sur l'esthétique romanesque et notamsoe les rapports du roman a la
temporalité. Reste a rencontrer les personnagesanqii pouvoir endosser cette narration, ce
discours si simple puisque déja écrit, si foisonmansque réécrit. Quelle est la nature de ce

référent, de cette Histoire ? Quel en est l'inflleenar 'histoire ?
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3.1 Un référent multiple et mouvant : I'Histoire

3.1.1 Le passé en question : quel passé ?

Claudie Bernard, dans son article sar Bataille de Patrick Rambaud, formule I'idée
suivante : «la vraisemblance dans le roman heierirepose du reste sur cette double et
paradoxale exigence : étre supposée conforme aistogiographieque nous n'avons pas lue
et n'avons pas envie de lire®”® La justesse de cette remarque vient nous intarregenos
motivations de lecteur : pourquoi aller lire des am® pour découvrir un passé que nous
pourrions tout simplement appréhender au sein dages historiques, et ce, de maniere
probablement plus objective, plus précise peut-étrapparemment exhaustive ? La réponse
nous semble résider dans le sens ou les signifitatique nous accordons au vocable
« histoire ». Si nous voulons lire un discoursdrigue, nous lisons un livre d’Histoire avec
toute la scientificité qu’il peut offrir. Si nousoulons envisager I'Histoire, notre passé ou le
passé d’'une communauté, d’'un peuple, nous pouvansin roman historique. Or, ce passé
n'est pas choisi au hasard. L'époque représentée ldaroman est une époque mouvementée,
troublée. Elle permet alors par les troubles qucdsactérisent de faire émerger un ou des
personnages qui vont y jouer un réle. Elle consta@ussi un ressort dramatique intéressant.

Michel Raimond 'explique ainsi :

« [Le roman] découvre dans certaines périodes disépades maeurs ou un état de
société qui permettent a un homme seul ou a un grali@mis d’accomplir des

prouesses et de jouer dans une intrigue complignééle décisif. $°

Il est en effet nécessaire que ces périodes tresibédient relatées pour que les
personnages puissent accéder au statut de hérascemplissant des actions audacieuses et

mémorables.

2’9 Bernard, Claudie, « Le Roman historique, une trend’Histoire : & propos de Patrick Rambaud », @ip.
p.291. C’est nous qui soulignons.
80 Raimond, Michel, op.cit, p. 49.
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3.1.2 Le discours Historique sur ce passé : petité/@u grande Histoire ?

Ce qui différencie le discours historique du ronhgstorique est en partie I'objet qu’ils
envisagent : I'Histoire envisage les faits les pimarquants, ceux qui sont consignés parce
gu’ils doivent étre connus des générations futucesx qui expliquent I'Histoire des nations
notamment. Elle s'intéresse donc aussi aux granasras qui font cette Histoire ou du moins
qui la vivent de maniere si ce n’'est privilégiée, mhoins visible. Le discours historique
s'intéresse peut-étre a la part visible de I'Higtobu, pour étre plus exacte, il s’intéresse a
rendre visible une part visible de I'Histoire. Lenran historique quant a lui s’'intéresse au
quotidien, & ce que I'Histoire laissait de cotér Cette répartition date en partie du XX
siecle, au moment ou I'Histoire, pour se constitt@mme science, ne pouvait se permettre
d’afficher son intérét pour le minuscule, pour teial ou pour les meeurs. Cette matiére-1a,
celle qui n’était pas envisagée comme monumenkddéigzar les historiens, a été celle du roman
historique. Le roman historique s’est forgé suwide laissé par I'Histoire, sur cet espace
vacant, celui des hommes et du privé, qui ne popaa étre vide de sens. Cela ne signifie pas
pour autant que le roman ne reléeverait que du mivée serait donc qu’un discours apportant
un sens si particulier qu’il ne pourrait nous taercbar « le roman, lui, part du privé pour nous

éclairer, le cas échéant, sur le publé!»

Tout comme ['historiographie s’est renouvelée aX KF siecle par une nouvelle
approche des documents, le romancier établit unorgyparticulier avec ses sources. Au lieu
d’'une prise de recul, d’'une distanciation des én@nmgs et des hommes, I'écrivain cherche a
plonger pleinement dans toutes les composantedHasoire, « ce que I'histoire oublie ou
dédaigne, les détails de costumes, de meceurs, dgopbynies, le dessous des événements, la
vie, en un mot 3¥% Pour ce faire, le romancier ne va pas pouvoacsgenter de puiser dans le
discours historique qui s’avere souvent lacunagreel point de vue. Louis Caron le manifeste
dés l'avant-propos dGanard de bois « Pour moi, I'histoire n’a de sens qu’entreligaes des
manuels. $* Il s’agit dés lors de trouver une autre matiéeega’explique Claudie Bernard :

« Cette petite histoire, les romanciers la glaneroains dans I'Histoire-discours que
dans les textes qui ne sont ni Histoire ni fictiehgue I'Histoire-discours exploite sous
le nom de «documents »: registres administratifspptes rendus, témoignages,

%1 Bernard, Claudid,e Passé recomposép.cit, p. 121.
%82 Hugo, Victor, op.cit, p.54.
83 Caron, Louis|.e Canard de bojp.cit, p. 9.
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mémoires, |égendes, iconographies directement igRusl'époque envisagée, de
I'Histoire passée. Les romanciers les citent plakntiers que leurs sources érudites,

parce qu’ils ont une saveur de vécu qui camoutle deigine livresque. 3*

Les sources peuvent donc étre identiques a celkesid®oriens mais c’est leur emploi
qui est différent. En effet, loin de cantonner desnées au statut d’anecdotes, intéressantes
mais non fondamentales, les romanciers, a contrandont le matériau le plus noble de leur
histoire. L'Histoire n’est donc plus un objet exterque I'on adjoindrait a la fiction pour que
cette derniére gagne en vraisemblable. L'Histogiedenouveau construite par I'histoire et le
passé se voit, a houveau et differemment, envighg® expliqué. Il ne nous semble donc pas
qgu’il y ait des objets différents, une petite histopour le roman historique et une grande
Histoire pour le livre d’Histoire. Il y a un passdifféremment envisagé, car considéré en

fonctions d’enjeux distincts.

3.1.3 Passé, Histoire et roman : rapport d’'inclusin ou rapports transversaux ?

Pour Claudie Bernard, le passé, « indéfini », «gs&)composé par le discours ultérieur.
Recomposé une premiere fois par I'historiographé¢ recomposé encore (on voudrait dire
« surcomposé ») par le roman historiq@®.>Cette approche est intéressante pour comprendre
gue le romancier s’il s’empare aussi du discowstohigue pour affiner ses connaissances d'une
épogue, ne part pas d'un élément neutre mais d'atémmau dont on a vu qu’il n'est pas
totalement ni définitivement objectif. Ce rapporitre passe, discours historique et roman

historique peut étre schématisé comme suit :

ROMAN HISTORIQUE

Passé

Discours historique

284 Bernard, Claudie, « Le Roman historique, une tiand’Histoire : & propos de Patrick Rambaud », .
p.300.
85 Bernard, Claudid,e Passé recomposép.cit, p.12.
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Or, ce rapport d’'inclusion ne nous parait toutigjiste. En effet, il nous semble que les
rapports entre ces trois éléments sont plus trasaswe qu’inclusifs, que I'Histoire soit aussi
retravaillée par I'histoire comme « en dedans shidtbire, la fiction, parce qu’elle prend en
charge une part d’historicité, nous semble coudipelle aussi, a I'écriture de I'Histoire au
sens ou elle nous offre une vision du passé, eunells donne a le voir différemment. Parce
gu’elle le représente, qu’elle nous le présent®@aeau, la fiction utilise un autre prisme et
réflechit donc de maniére décalée le passé. L'assmt des discours historiques et des
discours fictionnels ne nous parait pas pour audathgonistes, ils nous paraissent plutot
complémentaires. Marguerite Yourcenar, lorsqu’'egoquait I'écriture desMémoires
d’Hadrien dans ses carnets de notes précisait un des sagiishj « refaire du dedans ce que
les archéologues du XfX€ ont fait du dehors3°. Plutdt que dire que le roman historique
prend en charge une petite histoire, nous prétérerire qu'il prend en charge un passé et que
par le biais de la diégése, a l'intérieur de laesplHfictionnelle, il le modele. Nous proposons

donc un autre schéma, prenant comme axe fond&&artemporel :

é Passé Temps de I'écriture Temps de la lecture
(@)
=
Réalité vécue Construction/ Elaboration d’'une Connaissances préalables du passé
connaissance du passé par les (qui peuvent étre néantes)
documents, par le discours ET
historique Découverte du discours romanesqug
(2]
c
e
i3] PUIS
<
Ecriture Production de sens et appropriation
= du passé
autre modélisation du passé
% Les Hommes L'écrivain Le lecteur
S|
3
<

88 yourcenar, Marguerite, Carnets de notes Mésnoires d’Hadrien Paris, Gallimard, coll. « Folio », 1974, p.
327.
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Le roman historique ne s’occupe donc pas d’'un pagssgerait définitivement révolu. |l
met en évidence « des continuités, des liens deecawffet. C'est en cela qu’il développe une
problématique moderne. De méme, il prend en comesethémes politiques et idéologiques
dont les évolutions suivent la progression de kblre et entrent en résonance avec les

questions de I'actualité méme du lectedf! »

3.2 Roman historique et temporalité

Le roman historique, parce qu’il parle d’'un tempss®, va obligatoirement entretenir
avec les données esthétigues temporelles des tapparticuliers. Tout d’abord, il est
indéniable que certains écrivains ont clairementegours au passé pour évoquer le présent.
Nous avons cité plus haut le cas d’Aragon qui damsSemaine Saint&voque, a travers le
retour de Napoléon de l'lle d’Elbe, le début destClours, sa propre expérience. « L’histoire
se révele parfois un moyen pratique et efficace batder les interrogations
contemporaines®®. Le roman historique est donc pris dans la contean®ité de son écriture
et le lecteur de roman historique dans la contearté de sa lecture. Claudie Bernard précise
d’ailleurs a ce titre clairement la position deckitique au début de son ouvrage Passé

recomposé

« Quant a la critigue, équipée d'une Histoire, d'utistoire de I'Histoire et d’'une
Histoire de la littérature, et armée des outilss geeférences et des préjugés de son
moment, elle a pour tache de montrer comment cesépasuperposeés parlent encore a

notre présent.%%’

Notre corpus, québécois, conduit a ajouter a ceadépient temporel le déplacement
spatial qui sera le noétre dans la lecture des ceuki@bjet du roman historique parait donc étre
ce référent externe qu'est le passé, connu ou mécarontrainte effective mais aussi les
présents, ceux de I'écrivain et ceux du lecteus IDes la temporalité est en question a tel point
que le texte peut porter en lui les marques d'w@sgmt verbal. Car dans le cceur du texte, le

passé doit devenir présétit Le texte, s'il est contraint par la matiére hiioe, recéle toute la

27 Gengembre, Gérard, op.cit, p. 52.

28 Durand-Le Guern, Isabelle, op.cit, p. 121.

289 Bernard, Claudid,e Passé recomposép.cit, p. 12.

29 Bjen qu’habituellement les auteurs accordent amps du récit, imparfait, passé-simple, la primalgdeurs
écrits, quand bien méme ces derniers se situerdem un monde contemporain, il arrive qu’un rociem
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souplesse et la liberté du romanesque. Celle-gpstme notamment dans la liberté laissée au
romancier de choisir l'ordre de la fiction. En cele roman historique s’écarte
fondamentalement du discours historique. Ce deregé¢rsoumis a la chronologie des faits

tandis que le roman peut la bouleverser.

« Une forme romanesque exclusivement fondée sthrtanologie donnerait naissance a
un roman-annales qui alignerait les événements ltiansnsistancale la seule relation

avant-aprés. $*

Or c’est précisément cette inconsistance que leanomstorique combat et ce avec deux
objectifs : le premier est de surprendre son lectieutenir en haleine grace a cette nouvelle
présentation du passeé ; le second, qui en décestede produire du sens. S’il n’était que
réarrangement du passé, le roman historiqgue pe¥sénpeu d’intérét idéologique, or, nous le
verrons dans le troisieme chapitre, réécrire ldiistde I'Histoire n’est pas sans poser question.

Contrairement au roman d’aventures, le roman hegierraconte une histoire dont le
lecteur connait généralement la fin, voire les it&tour I'érudit ou le critique. Ce n’est donc
pas dans la découverte des aventures que se sitydaibir du lecteur mais dans leur
agencement, ce dernier produisant le sens attendu.

« Tandis que la représentation historiographiguerodiit abstraitement ['histoire

passée, la représentation qu’offre le roman hiptieriest aussi re-présentation, c’est-a-
dire réactualisation, remise au « présent » de ags§) auquel elle communique la
contingence et l'urgence d’'un hic et nunc. C’esé dgi roman se tient aux cotés des
personnages impliqués dans le moment méme ; deoent, les personnages ignorent
les suites, et le romancier feint de les ignorecaute, délaissant I'optique rétrospective
de I'historien pour celle, prospective, des actalgsI’événement. Alors, inventés ou

attestés, ces événements (é-vénements, ce quj egqui arrive) ne relevent plus tant
de l'advenu historique que de I'a-venture romanesqplus tant de ce qui serait déja

venu, survenu dans le temps, que de ce qui restaia(c’est le sens étymologique de

choisisse, au contraire, le présent pour évoquseré&l€nements appartenant définitivement au padaédi€
Bernard donne ainsi I'exemple @ernier Voyage de San Marcentierement rédigé au présent
291 Molino, Jean, op.cit, p. 229. C’est nous qui sgnins.
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ad-ventura). L’atout du roman historique est devpauainsi transformer I'advenu en

aventure, de nous le faire suivre dans son suspamert, palpitant, terrible 2%

D'ou [Ilimportance des repéres spatio-temporels quonduisent le lecteur,
immédiatement, des le début de I'ceuvre, dans un enpedt-étre pas totalement méconnu
mais inconnu de nous tel qu’il est re-présentéi@aomancier. Le roman historique offre ainsi
un voyage immeédiat vers le passé, porté a la cesaate ou a la reconnaissance du lecteur,
voyage dans lequel le lecteur est guidé par legsitde la date et du lieu qui, souvent présents
des l'incipit, le dirigent sur ce chemin a la fa®snnu et redécouvert: «la signification

fonctionnelle de ces éléments est double ; il s'agiméme temps de situer et d’éloignéf> »

3.3 Roman historique et personnages : une histdddmposee ?

Parce qu’il est éminemment romanesque, parce gofiéit a un logique romanesque »,
le roman historique est un récit avec, un dénougnranttant en scéne «un ou plusieurs
personnages principaux sur lesquels s'exerce laliation. $3°* Le personnel du roman
historique est lui aussi un point d’achoppementlidaours critique, le probléme se cristallisant

autour de la question suivante : les personnagesrttels, ou non, étre historiques ?

Cependant, avant méme d’examiner ce sujet, un girtnpose. Qu’ils soient connus, ou

non, les personnages appartiennent a un passérgsomment les faire parler ?

3.3.1 Les personnages, leur langue et leurs langage

Quelle doit étre leur parlure ? Peut-on et doitebiercher a reproduire le langage du
passé ? Cette interrogation est prégnante notanuoent les personnages appartiennent a une
épogue tres éloignée de celle de I'écriture. Maitgi& ourcenar dans un article intitulé « Ton
et langage dans le roman historique » évoquéMi&soires d’Hadrieret montre, d’'une part,
gue le roman historique appartient irrémédiablenaarsisi au présent de I'écriture et, d’autre
part, que la langue du personnage est, de ce dlé, aussi marquée par I'évolution

292 Bernard, Claudie, « Le Roman historique, une trend’Histoire : & propos de Patrick Rambaud », @ip.
p.298.

2% Molino, Jean, op.cit, p.215.

2% Gengembre, Gérard, op.cit, p.88.
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linguistiqué®. Si I'authenticité est recherchée & juste titnelgarivain, elle ne peut étre totale.

Cette association des langues présente et pasgudstre ce qui permet au lecteur de se
laisser guider dans un monde qui, parce que ratrddudevient accessible. Ceci étant, cette
langue est a manier avec précaution afin de neapastir a de grossiers anachronismes qui
Oteraient tout vraisemblable. Le roman historiqoetgici la marque du monde romanesque
qui, pour emporter I'adhésion de son lecteur, dbitgatoirement réussir a recréer un monde
plausible. Pour Zoé Oldenbourg, la question du dgegdépasse celle de la parlure des

personnages :

« L'essentiel, c’est de trouver\aix, c’est-a-dire le rythme intérieur, ou le style,une
certaine forme de langage qui traduise correcteitaevision initiale qui a engendré le
roman.(...) Pour I'écrivain, cet éclairage est, diahde langage — la langue ; une langue
qui ne doit évidemment pas étre archaisante ourdmul’expressions visiblement
traduites, mais doit épouser un rythme intérieurpen différent tel que l'effet de

dépaysement soit perceptible en passant prescperiua $°°

L’équilibre est notamment a trouver entre les amawBmes et les archaismes. Les
termes de formation tardive risquent de surpreddres la parole des personnages et de rompre
ce voyage dans le passé par un retour trop rapitke Gontemporanéité du lecteur. Les
archaismes, parce que désignant des €léments wdprpéiers du récepteur, peuvent, quant a
eux, signifier de maniere trop brutale égalemerteogps qui sépare le personnage du lecteur. Il
est indispensable qu’aucun élément ne vienne rothpriéé de la création romanesque. Pour
gu'il y ait adhésion du lecteur, il faut qu’il ytasi ce n’est une langue commune, une langue
compréhensible des uns et des autres. Cette lasjueelle de I'Humanité car « 'lhomme, a

travers les siécles et les continents, reste piataitméme. &’

2% Un professeur demanda a ses éléves de tradugeeenun passage de I'ceuvre et elle s'obligea atefie, elle
aussi, I'exercice. Le résultat fut sans appel ept$nots se refusaient, en grec, a étre écrd’eilissent été un peu
plus facilement en latin, langue qui déja souliges émotions comme le fait la ndtre. » Dés lorsnment
qualifier la langue d’Hadrien ?

2% Oldenbourg, Zoé, op.cit, p.140.

27 |bid, p.142.
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3.3.2 Réflexions sur I'historicité des personnages

Puisque le roman historique met en scéne un paésg, par des personnes qui sont
parfois restées dans I'Histoire, faut-il les in&ga I'histoire ? Le cas échéant, comment le
faire ? Ceci constitue un des principaux problémhesyenre auxquels ont été confrontés les
romanciers. Les personnages du roman historiqueenbils étre eux-mémes historiques ?
Dans le cas ou certains le sont, comment faireistaxpersonnages historiques et personnages
fictifs ? Dans une certaine mesure, ne peut-onidérer qu’ils sont tous des étres de papier ?

Les réponses apportées par les écrivains sonireeses tres diverses.

Deux conceptions, antithétiques, étaient déja guetir au XIX™®siécle qui voyait
s'opposer les idées de Walter Scott et d’Alfred \dgny**®. Pour Scott, les personnages
historiques ne doivent pas envahir la fiction etent a I'arriere-plan de la narration. Toute la
place est laissée au héros romanesque, qui sel’dbk « moyen » comme nous l'avons vu
précédemment. Pour Vigny, au contraire, il estdpensable de faire des figures historiques les
figures dominantes de I'ceuvre. Il s’oppose clainethiela méthode scottienne dans la préface

deCing-Marsdans laquelle le terme « les étrangers » désigramment Walter Scott :

« Je crus aussi ne pas devoir imiter les étrangeirsdans leurs tableaux, montrent a
peine a I'horizon les hommes dominants de leurohist je placai les notres sur le

devant de la scéne, je les fis principaux acteersette tragédie $°°

Le danger de ce procédé est peut-étre le clichéacapuloir représenter une personne
historiqgue dans toute son authenticité, le risqiale rester a la surface du personnage, de n’en
donner que les éléments présents dans le discalasidpiie, voire de se cantonner aux clichés
déja connus du lecteur. Or, un personnage his®rigalus dans un roman historique doit
acquérir une part de romanesque. L'enjeu des é@asivest souvent de ne pas faire sentir au
lecteur la différence d’origine entre les personsagsalement fictifs et les personnages
historiques. Cette idée est notamment défenduequas Caron dans I'avant-propos @anard

de bois;

2% On retrouve ces conceptions chez Pierre-Jean Reéutgur deChine paru en 1990, pour qui la présence de
personnages «réels ou historiques » est trés tenger alors que Zoé Oldenbourg pense, a I'opposing

« personnage historique, connu ou peu connu, estauvais héros de roman ». Oldenbourg, Zoé, op.did4.

2% De Vigny, Alfred, Préface déing-Mars Paris, A. Lemerre, 1887, p.3.
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« J'ajoute que, dans cet espace et dans ce termaphkjeBt certains personnages
historiques. D’autres sont nés dans le coeur dunoiera Puissent les lecteurs ne pas

sentir de différence entre eu®%

Face a cette fluctuation des romanciers, les catqunt tenté de structurer le personnel
des romans historiques. Ainsi, Jean Molino énureseatégories de personnages. Pour lui, on
peut trouver les grands hommes, le héros moyem feule mais aussi les marginaux. Le héros
moyen sera un « personnage jeune, sympathique lat ffont les médiocres aventures
individuelles permettent seulement de passer, atpmmmé, a I'endroit ou il se produit
quelque chose d'important®. Quant au marginal, il « n’a pas de fonction défiet plusieurs
réles peuvent lui étre attribués. Il peut étre eanper lieu, un simple élément du décor,
antithése pittoresque des autres personnadesl»peut étre aussi, et c’est notamment le cas
chez Walter Scott, « le témoin irréductible d’'ummeeption de la vie dépassée qui ne veut pas
reconnaitre que le bon vieux temps est fifit.»Enfin, « plus fréquente est la fonction de
contraste social et moral que remplit le marginalest I'outlaw, le révolté qui, écarté de la
société par linjustice des lois, se pose en faekedcomme l'individu écrasé par la collectivité
ou le redresseur de torts qui cherche, par unécgugiersonnelle, a corriger les défauts de
I'ordre social. 3°* Ainsi le héros moyen proné notamment par WaltesttSest loin d’étre
I'unique figure possible du roman historique. Seldolino, « la plupart du temps, le héros sera
un compose, selon des proportions chaque foisréiftés, de ces trois types. » Nous le verrons

dans la troisieme partie, lors de I'analyse plesize des textes du corpus.

Aprés cette premiére analyse des personnages dn Afdré Peyronie en 2008, en
propose une autre, basée sur I'écart entre leomeages et I'histoire, qu’il nomme « échelle
d’historicité ». Elle est établie & partir de saralgse duNom de la ros&° et en fonction de
deux caractéres: «les personnages ont-ils unatitiélehistorigue avérée, sont-ils actants
(présents « en chair et en os » & I'abbay&®Bien que cette recherche soit le fruit d’une

lecture duNom de la Roseelle nous semble, a ce jour, la plus complétl gilus précise

390 caron, Louis|.e Canard de bojop.cit, p.10.

%91 Molino, Jean, op.cit, p. 225.

392 |pid, p.227.

%93 1dem.

94 1dem.

%% Eco, Umbertol.e Nom de la Rosérad. Jean-Noél Schifano, Paris, Le Livre de Rp2002.

3% peyronie, André, op.cit, p.284. Pour une analyas gétaillée, se reporter a l'intégralité de sdicie « Note
sur une définition du roman historique suivie d'uneursion danke Nom de la rose.
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concernant I'analyse des personnages et de leyvazante historique. Le critique distingue six

groupes de personnages :

- Les historigues-mentionnés : les personnages tgaas auxquels il est fait
référence, mais qui ne peuvent pas étre directeingpliqués dans I'affaire de
I'abbaye parce qu’ils ont vécu en un lieu lointaon,a une autre époque.

- Les historiques-distanciés : les personnages I[gs&s contemporains et qui
entretiennent, ou ont entretenu, des liens diragec les moines présents sur les
lieux.

- Les historiques-actants : les contemporains apgsaai sous leur nom a I'abbaye,
acteurs de I'histoire romanesque.

- Les fictifs-actants : les personnages romanesalesspersonnages a la fois inventés
et présents dans l'action.

- Les fictifs-rattachés: les personnages inventési quapparaissent pas
« physiqguement » dans I'histoire.

- Les fictifs-mentionnés : les personnages invenésis sans lien aucun avec les

actants.

Pour André Peyronie, la multiplication des cesuttatians un roman historique a pour
but d’effacer « la frontiére entre I'historiqueleffictif. »*°” En effet, les liens entre I'historique
et le fictif sont brouillés par les multiples lieag2és par les personnages appartenant pourtant a

des catégories différentes.

Le rble des personnages du roman historique, cooatae de tout roman, est de porter
'aventure. Il s'agit de ne pas étre dans la regmtion d’'un personnage figé par le discours
historigue mais bien de le suivre dans ses évaisiteu sein de ce monde recréé. Des lors,
gu’ils soient « historiques » ou non, le travaik demanciers consiste a retrouver en leur sein

des « valeurs humaines atemporeli&8 gui permettront I'identification du lecteur auxrbg.

Car si I'on ne sait pas exactement pourquoi lésuas s'adonnent a cette représentation
du passé, I'on sait que ces ceuvres sont a destir@des lecteurs d’aujourd’hui. C’est donc que

les hommes d’aujourd’hui trouvent dans la destidédeurs ancétres des réponses, du moins

397 bid, p.286.
3% Durand-Le Guern, Isabelle, op.cit, p. 100.
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des sens aux aventures vécues et racontées. €ghdicpie notamment par le fait que le roman
historique tend & se détourner de « I'aventureviddille au profit de I'aventure collectivé®}
Quelle aventure peut se prétendre plus collective aplle de I'Histoire ? Le troisieme et
dernier chapitre de cette premiere partie va nounslaire a envisager les enjeux idéologiques

des écritures de I'Histoire.

399 |bid, p. 84.
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Chapitre 3 : Ecritures du passé, Réécritures de I'itoire

« Entre le mythe et I'histoire, entre I'utopie atrBalite, entre I'origine et le devenir, y a-
t-il un lien nécessaire, absolu, ou au contraireeqment contingent, - pire encore
illusoire ? Comment, dans une société modernealidefet la Iégende peuvent-elles
fonder I'histoire 2 Comment I'archaisme peut-il ola porte & la modernité 73

Quand on parle de roman historique, on évoque iei@ment le passé. Mais nous
avons vu précédemment que I'analyse des ceuvresutes@ contenter d’étudier I'association
du réel et de la fiction. Le genre, et notammenisdson renouvellement au K% siecle,
signifie plus gu’une brillante mise en scéne duspaguand bien méme l'auteur aurait réussi a
« effacer au maximum la frontiére entre le réefietaginaire. »** Le roman historique peut
s’envisager, « en ce gqu'’il a sans doute de plustauki», comme le souligne André Peyronie,
«comme un dépassement prospectif de [lhistoriogeapbt comme une réécriture
expérimentale de I'Histoire®}%. Voila I'angle qui nous semble tout a la fois lagppertinent et
le plus signifiant. Car pour quoi écrire I'histoiPgoour quoi réécrire I'Histoire ? Qu'apporte une
écriture fictionnelle a un passé advenu ? En geoiomancier pourrait-il porter un regard
différent et donc faire dire a la fiction autre skagque ce que raconte I'historien ? En quoi la
fiction conterait-elle différemment de I'Histoira kelation entre l'individu et les événements
collectifs ?

Pour répondre a ces questions, nous chemineromavard trois questionnements :
pourquoi réécrire I'Histoire puisque le passé est advenu connu ? Que signifie écrire
I'Histoire dans une société postmoderne et posttale ? Quels sont les enjeux d’'une telle

(ré)écriture ?

310 Nepveu, Pierre, L’Ecologie du réel. Mort et naissade la littérature québécoise contemporaine,tidah
Boréal, 1988, p. 99.
311 peyronie, André, op.cit, p.289.
12 1dem.
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1. Ecrire I'histoire, réécrire 'advenu

Ecrire, réécrire : entre les deux termes le préfigmatif « re ». Alain Rey précise que le
terme « récrire » a précédé le « réécrire » quietaplace le plus souvent au X% siécle.
Toujours est-il que récrire ou réécrire signifierrediger de nouveau ». On remarque cependant
que Le Dictionnaire historique de la langue francaipeopose une acception spécifique du
terme lorsqu’il est associé a celui d’histoire. giinéécrire I'histoire correspond a « raconter a
sa facon, en déformant'3 Et pourtant ou pourrait se glisser cette défoimngbuisque réécrire
I'Histoire c’est d’une part, réécrire I'advenu éadtre part, réécrire ce qui a déja été écrit. Mais
précisément, réécrit-on un discours ou un passéEeriR-on ou écrit-on une nouvelle version,

une nouvelle vision du passeé ?

En effet, comme le soulignent Jocelyn LétourneaBegumil Jewsiewicki dans
I'introduction de leur ouvragk’Histoire en partage, Usages et mises en discdurpassg« le
passé, dés lors qu'il est investi par I'humain, subie inflexion, voire une altération*'$ De
plus, « il faut admettre qu’il ne peut pas y awpifune seule histoire, et par conséquent qu’un
seul passé, unidimensionnel et univoqd&> Bn mettant en scéne le passé, le roman place les
événements advenus dans un présent, a nouveauveanp sommes nous tentées de préciser.
A nouveau car les faits ont déja eu lieu et ontcdatevé du présent, d’un présent dans lequel
ils sont advenus. lls sont maintenant proposeés damsésent nouveau car ce présent est autre,
il nest plus celui qui existait lorsque ces acsesvinrent. Enfin, nous pourrions ajouter un
troisieme présent qui est celui de la lecture peésgien n'oblige a ce qu'elle soit
contemporaine de I'écriture. Au présent des persyntevenues personnages, au présent de
I'auteur, peut s’ajouter le présent du lecteurtguarlui aussi d’une temporalité écoulée et d’'un

savoir peut-étre enrichi et d’'une vision du monadeap sir modifiée, différente.

Qu’'est-ce qu'écrire ce qui est advenu ? En quotecéctriture est-elle différente
lorsqu’elle est historique ou fictionnelle ? Poes deux critiques précédemment cités, le passé
et le présent sont intimement liés au point quen let l'autre peuvent réciproquement

s'influencer, notamment au sein du dialogue entésgnt et Histoire. Car peu a peu le discours

313 Rey, Alain, op.cit, p. 1182.

314 | étourneau, Jocelyn et Jewsiewicki, Bogumil (dit’Histoire en partage, Usages et mises en discalurs
passé Paris, L'Harmattan, 1996, p. 16.

% dem.
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historique tend a se substituer au passé, donenmatsretenus que les éléments précisément

validés, certifiés, attestés et affichés par I'biis :

« Ce n'est pas tant le passé qui est la causeabemr mais le présent et I'avenir qui
conditionnent et déterminent en bonne partie Idigoration de I'histoire se substituant
au passé. (...) L'histoire est toujours I'étape aléj primaire de ce qui est advent®»

Or, par les écritures de I'Histoire au sein d’'ungtdire, se précisent d’autres visions du
passé. Le lecteur ne découvre plus une suite dénénts passés mais retrouve un présent dans
lequel se déroulent les événements. Claudie Beexailijue ainsi que « mieux que I'Histoire,
qui le reproduit abstraitement, le roman communiguassé la contingence et 'urgence d’'un
« maintenant ». %’ Dés lors, il ne s'agit plus de raconter des fdibmit nous connaitrions a
priori le déroulement, les implications et les @mnsences. Il s’agit d’emporter, lors d'un
immédiat voyage dans le passé, le lecteur dansasemt qui n’est plus afin de lui permettre de
vivre, avec les personnages, I'Histoire en trainsdefaire et donc de s’écrire dans un réel

fictionnel.

« Si I'optique de I'historien est rétrospectivertenancier adopte celle, prospective, des
ses créatures, et fait passer pour futur simplegeest en fait, pour lui, un futur

antérieur. %8

Le passé est accompli. Tout I'enjeu du roman eslutdeendre son aspect inachevé.
C’est d’ailleurs pour cette raison que le romandnigue présente une si forte proximité avec le
roman d’aventures dont il adopte parfois les traits point qu’il devient difficile de les
différencier. Tous deux se sont constitués commeege part entiére & la méme épdtliau
XIX *Mesiecle, et il arrive fréquemment que certaines e=uleur soient également associées.
On peut penser, par exemple, alrois Mousquetairesiont Claudie Bernard danse Passé
recomposéet Jean Yves Tadié dahe Roman d’aventureproposent tous deux une analyse.
Michel Raimond dans son ouvrage sur le roman asdesideux genres et fait, comme nous
I'avons précédemment montré, du roman historique aatégorie du roman d’aventures. Pour

lui, « le roman d’aventures est souvent situé damespériode du passé plus ou moins reculée,

%1% pid, p.18.
317 Bernard, Claudid,e Passé recomposép.cit, p. 98.
18 | dem.
319 4~ , T . .
Pour une analyse plus précise du roman d’aventarepourra se reporter a I'ouvrage de Jean-YvekéThe
Roman d'aventuredaris, PUF, coll. « Quadrige », 1982.
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et il devient le roman historique®3 Car, il est vrai que le roman historique, en watti le
suspens, a cette capacité de transformer les élgrmadwenus en avenir, en « a venir », au sens
étymologique. Pour le lecteur, les événements songuveau peut-étre, situés dans un futur a
découvrir, ils sont, a nouveau, a venir. La limibeen que floue et dont Isabelle Durand-Le
Guern pense qu'elle dépend « pour beaucoup des l@etlecture 3%, est en partie posée par
Claudie Bernard :

« Il va sans dire que, dans le «roman » d’avestuhasard, destin et mort sont
entierement calculés par le romancier. Or le prere& une force que le roman
historique, volontiers déterministe, cherche a irédule second, une notion dont il veut
élucider le contenu social et idéologique. Pountat, les choses sont plus complexes.
Dans le roman historique, la mort n'est pas d’abanda-venir, mais un ad-venu, et
constitue, [...], une incontournable prémisse ; dbr est I'état méme du passé, et le
roman historique doit en arracher ses personnages, les rendre artistiquement a la

vie. »°2?

Rendre le passé a un présent, & une actualit&, le'elaire revivre et, de fait, le
condamner, une nouvelle fois, a son devenir :dat.nhes écritures de I'Histoire entretiennent
ce lien antithétique du vivant et du mort, de Fatd et du dépassé. C’est peut-étre cette trace et
cette finitude, ou cette conscience de la finitbelmporairement oubliée, que cherchent les
lecteurs. Par la fiction ce n’est pas seulementdimation historique qui est donnée, mais ce
sont les étres, quand bien méme sont-ils de papieévoluent au rythme de la lecture. C’est
un pouvoir démiurgique peut-étre grisant que demedoun supplément de vie a ces étres. lls
reprennent vie grace a nous. Nous, qui par euwxyayegl’accés a un autre espace temps, par
définition révolu et inaccessible ; nous, qui nendicierons trés probablement pas de ce
supplément temporaiffert par une autre vie toute romanesque maisbguificions déja de
mille trajets a travers le temps, voire I'espace.jblr prés de Verdun en 1914 dans Beses
grises de Philippe Claudel, le lendemain dans les rueQdébec en compagnie de Flora
Fontanges dans IBremier Jardind’Anne Hébert, avant d’atterrir en fin de semasue une
« piste de la savane de Bulstrade [celmatin de janvier 1837, une poche de loup sur le
dos ¥%. Toute la différence entre I'Histoire et la figtioéside dans ce démonstratif qui, loin de

320 Raimond, Michel, op.cit, p.49.

%1 Durand-Le Guern, Isabelle, op.cit, p.79.

322 Bernard, Claudid,e Passé recomposép.cit, p101.

323 Caron, Louisl.e Canard de bojp.cit, p. 19. C’est nous qui soulignons.

114



nous dépeindre le décor, nous plonge, tout déictmuié est, dans urhic et nun¢ nous

confrontant simplement a un choix : y plonger @ngloigner, peut-étre, a jamais.

Les écritures de I'Histoire ont donc a voir avearart, la mort passée mais aussi la
mort a venir. Entre ces disparitions, reste a teoumn sens, si ce n’'est le sens. C’est pour cette
raison que les propos de Létourneau et Jewsiewaks paraissent particulierement pertinents :

« Le passé, par le récit des hommes, n’existe mpa@dpendamment du présent et de
I'avenir dans lequel vivent ces hommes. Avant é'étn objet d’étude en soi, le passé

est un enjeu.%*

En donnant un sens a l'advenu, on donne un semsésent. Mais le sens que nous
donnons au présent influence également celui qus doanons au passé. Finalement, la
conception du passé ne s'effectue que dans ungdielentre présent et passé. Si cette idée est
communément admise, elle prend une significatioriqudiere au Québec ou, selon Pierre
Nepveu, «la conscience de la «fin du monde » §e.frouve surdéterminée par la fragilité
existentielle de la communauté elle-méni> £n effet, & partir des années 70, selon Jocelyn
Létourneau dans son articld_kistoriographie comme miroir, écho et récit ®us autres,

« le grand récit collectif des Québécois fut deveaw, graduellement, revu et corrigé®»Le
récit collectif ayant évolué, un nouveau rapport @assé émergea dans les productions
artistiqgues, notamment littéraires. La Révolutiamnuille détermina un avant et un apres et
entraina des conceptions différentes de I'Histditourneau rappelle que « puisque le récit
historien résulte toujours d'une dialectique complentre la mémoire (ce qui est mis en
lumiére) et l'oubli (ce qui est conséquemment assOmelle ouvre les portes pour une
nouvelle répartition de la souvenance et de l'aien®» Les écritures de I'Histoire se
trouvent donc marquées, au Québec peut-étre plasleurs, par des conjonctions temporelles.
Non seulement la Révolution Tranquille a engendréaouveau regard sur I'Histoire mais en
plus notre champ d’études se trouve égalementidg&imune fin de siécle pendant laquelle le
discours scientifique, dont se réclame I'Histoir@ule le XIX™ siécle, est soumis au doute,
notamment par les théories postmodernes. Réédristdire a la fin du XX™ siécle, c'est
réécrire I'Histoire dans une société qui, ayardf@gmdément évolué et ayant mis en doute

324 étourneau, Jocelyn et Jewsiewicki, Bogumil (dliop).cit, p. 18.
325 Nepveu, Pierre, op.cit, p. 156.
326 | étourneau, Jocelyn, L¢historiographie comme miroir, écho et récit Neus autres, in Létourneau, Jocelyn
et Jewsiewicki, Bogumil (dir.), op.cit, p. 30.
%27 bid, p. 39.
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I'objectivité des discours, s’emploie a dessindreauent les marques de ses fondations et, de
ce fait, a esquisser differemment ce qui peut survRappelons-nous a ce propos les mots de

Michel de Certeau sur les fonctions de I'écriture :

« D'une part, au sens ethnologique et quasi religidu terme, I'écriture joue le réle
d’'unrite d’enterrement elle exorcise la mort en I'introduisant dansligcours. D’autre
part, elle a une fonctiosymbolisatrice elle permet a une société de se situer en se
donnant dans le langage un passé, et elle ouvet a@inprésent un espace propre :
« marquer » un passe, c’est faire une place au, mait aussi redistribuer I'espace des
possibles, déterminer négativement ce qui est r&,fat par conséquent utiliser la

narrativité qui enterre les morts comme moyen xier fiilne place aux vivants**%

Ecrire I'H(h)istoire, c’est donc réécrire I'advemais aussi trés certainement écrire une

nouvelle histoire du lien entre advenu et présgast tracer un autre avenir.

328 Certeau de, Michell’Ecriture de I'histoire Paris, Gallimard, coll. « Folio histoire », 197%141. C'est
I'auteur qui souligne.
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2. Ecrire I'histoire, réécrire dans une société postmaerne et postcoloniale

Le texte qui a introduit le concept de postmodéreit France est sans conteste celui de
Francois Lyotardl.a Condition postmoderné.e critique y explique des l'introduction le sens
de ce terme : « Il désigne I'état de la culturecapes transformations qui ont affecté les régles
des jeux de la science, de la littérature et dssdgpartir de la fin du XIX"siécle. $2° Lyotard
explique dans cet ouvrage que le discours sciguéfic n’est pas tout le savoit'det qu'a ce
titre il se trouve remis en cause. Il évoque égalenx le doute des savanfs’» La société
postmoderne s’interroge sur la science, sur leissré€lle interroge la valeur de ses discours,
leur objectivité et leur véracité. Evoquant le neytle la caverne, le philosophe explique que
« le discours scientifique qui inaugure la scien@st pas scientifique®¥ et en conclut que le
discours scientifigue est obligé d’accepter le trépii devient dés lors une «validité du
savoir »°3 Nous retrouvons cette idée dans les mots de Yed2ellec dans I'avant-propos de

Caliban sans pour autant que le terme « postmoderne eitraantionné :

« On a pris plus clairement conscience du fait Ifustoriographie est une écriture, le
produit de I'énonciation d’'un sujet, et qu’ellelise des procédés d’expression et de

constitution du sens qui sont aussi ceux de lmfidittéraire. »>*

C’est d’ailleurs cette posture du récit qu'étuddejre autres, Michel de Certeau dans
L'Ecriture de I'histoire Il nous rappelle ainsi que « le discours desdirdérel’autre resteson
discours [de I'historien] et le miroir de son opéa. »*>° L'objectivité ne peut donc étre totale

d’autant que comme nous l'avons souligné présepasté dialoguent :

329 |yotard, Francoisla Condition postmoderneParis, Editions de Minuit, coll. « Critique », 79 p.7. Le
concept de postmodernité est loin d'étre le pluss@nt au sein de la critique frangaise, cependastitique
guébécoise y ayant eu, quant a elle, recours,u$ r@mble intéressant de I'évoquer ici. Deux owsgueuvent
éclairer ces propos : Lectures du postmodernismeudree-Marie Magnan et Christian Morin ainsi que fents
postmodernes dans le roman québécois de JanetidtsEra
330 |bid, p.19.
31 pid, p.20.
332 pid, p.50.
333 bid, p.53.
334 e Pellec, YvesCaliban op.cit, p.6.
335 Certeau de, Michel, op.cit, p. 58.
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« Fondée sur la coupure entre un passé, qui esthbgen et un présent, qui est le lieu de
sa pratique, I'histoire ne cesse de retrouver ésgmt dans son objet, et le passé dans ses

pratiques. »°°

Michel de Certeau souligne d’ailleurs la caractiéyie « humaine » de I'histoire qui
veut également se dire « science ». Selon lui, esdte« humaine, en effet, non pas en tant
gu’elle a 'lhomme pour objet, mais parce que sdiqua réintroduit dans le « sujet » de la

science ce qui en avait été distingué comme sagt.obj’

Dans une société postmoderne le récit trouve s glamme source de savoir. Des lors,
les discours historiques peuvent étre réinventé@scété du discours historique, prennent place,
complémentaires et interrogateurs, les récits ddistbire. Ces écritures intéressent
particulierement Pierre Nepveu dab'&cologie du réel ouvrage dans lequel il propose sa
définition d’'une esthétique postmoderne. Elle edors lui « une esthétique de la mémoire

généralisée » :

« Une esthétique de I'éternel retour mais qui emit pas, [...] une maniére de
transformer le passé et I'histoire en monumentpgudure, mais plutdt la forme méme
d’'un rituel de la perte et des retrouvailles, unatigue méditative du dépaysement en

vue d’une réapparition du réef3%

Or pour Pierre Nepveu, au Québec, trois élémemisisdissociables : les années 80, le

« nous » qui hante ces années-la et la culturenoaigrne.

« Le « nous » des années quatre-vingt vient biems&s : aprés une entreprise (certes
en partie réussie) de repaysement de la cultureégoése ; mais aussi aprés cette prise
de conscience [...] du caractére cyclique, insendgagiif de toute fondation, de toute
présence ou de toute identité a soi. Mais ce « nalépaysé se trouve aussi a coincider
avec le dépaysement qui caractérise la culture-rpoderne : une culture centrifuge,

hors-territoire, multi-média et multiforme 3%

33 1 dem.
337 bid, p.59.
338 Nepveu, Pierre, op.cit, p.186.
339 bid, p.189.
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Au sein de cette culture s'installent les écritudes I'Histoire, porteuses de sens,
proposant d’autres lectures de la fondation etvpa de conséquence, d’autres écritures d’'une
identité & composer. La réflexion de Nepveu suramsées quatre-vingt et la culture post-
moderne nous parait particulierement intéressanteeesens qu’elle interroge le « rapport
méme au réel dans le monde contempordih ©r, le roman historique est précisément celui
dont nous avons vu que ses rapports au réel étammtseulement prédominants mais
mouvementés. A la difféerence du roman réaliste tgamsfigure la réalité pour en rendre
compte, le roman historique a recours d’'une pappassé, c’est-a-dire a un réel vécu, advenu
et, d’autre part, a I'Histoire qui est la connarssaque les historiens ont dégagé de ce passé et
qui, mise en mots, constitue un discours réel, taxis Nepveu évoque « l'apocalypse
tranquille » qui, selon lui, fait suite a la révadut tranquille et précede, de ce fait, les discours
produits dans les années quatre-vingts. Il déveldjigee d’'un autre rapport au réel ou, plus
précisément, I'idée qu’une conscience d’'un autppod au réel serait possible, ce qu'il désigne

par « le point de vue de I'ange ».

« La « sensation vraie » n'est pas seulement laspmhte dans le réel, elle est cette
redescente du point de vue de l'ange, elle comstitu moment des retrouvailles
étranges, éblouissantes avec le concept singulimukiple. Voici I'’heure, ou I'ére, du
nomade qui a traversé la catastrophe de I'hisitirgui a saisi, du méme coup, en un
méme mouvement, la multiplicité vivante des higwirCet étre, il ne danse pas sur les

ruines, maistransitivement, il danse les ruines**

Tout comme Pierre Nepveu dit de ce personnagelaude Wim WendersAiles du
désir, qu’il « danse les ruines », nous sommes tentédirdeque les romans de la décennie
1980-1990 n’écrivent pas sur I'Histoire mais éanivé’H(h)istoire, rejoignant les propos
d’André Peyronie qui invite le lecteur « a consetéle roman historique, en ce qu'il a sans
doute de plus ambitieux, comme un dépassementgutisge I'historiographie et comme une

réécriture expérimentale de I'Histoire*%

30 pid, p.192.
341 bid, p.193. Pour une analyse plus détailléestipossible de relire’Ecologie du réelpages 190-193.
342 peyronie, André, op.cit, p.289.
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3. Ecrire I'histoire, réécrire la mémoire

« Tout ne commence pas avec nous. Le sol que maldsng n’est pas vierge mais
sillonné de traces enchevétrées, hérissé d’inseadide barrieres, grevé de mains mortes.
Des ombres inapaisées le parcourent. L'inné, d’astjuis antérieur, les pertes, aussi,
surtout. C’est le récit lacunaire, effacé qui pdeEcéotre petit chapitre, celui que nous
tentons d’écrire a la clarté de la conscience vardffrayante, qui nous a été concédee. Il
importe d’identifier ceux que nous avons été, ayamitr leur rendre justice, bien sdr, mais

pour s'en libérer, aussi, vivre au présent, &tre>sol

S’agit-il de mémoire ou de réminiscence ? En reaati le passé, les écritures de
I'Histoire contribuent a le produire. Mais cett@guction n’est pas sans nécessiter un effort de
mémoire, démarche que nous allons maintenant egaris€omment écrire le passé ? Cela ne
peut s’envisager sans un rapport intime a la m@anu’est-ce que la mémoire ? Peut-on, a
partir de notre mémoire, construire une Mémoiretam dirait qu’elle serait collective. Avant
tout, qu’est-ce que se souvenir, se remémorer AeQest la part consciente qui préside a cet
acte ? Pour commencer il nous semble intéressamipgeler la signification de ces termes.

3.1 Souvenir, mémoire et réminiscence

Se souvenir indique une action puisqu’il s’agit duarbe, issu de la forme « subvenir »
qui signifie « venir en aide, remédier & ». L'irfihsubstantivé a la fin du XIf"™évoque quant
a lui « ce qui peut revenir a I'esprit ». Le vo@ki mémoire » désigne une « aptitude a se
souvenir ». Le terme latin « memoriae » se tradlidilleurs par « annales, monuments
historigues ». De l'action de se souvenir a ladréaissée par la personne gardienne du
souvenir, il n'y a donc qu’un pas. Réécrire la mémai’est donc écrire ce dont on se souvient

mais aussi ce dont on veut se souvenir.

Le terme « réminiscence » est issu de « reminjscomposé du préfixe « re » a valeur

intensive et de « minisci » qui signifie « se seniv, avoir présent a I'esprit ». A partir du

343 Bergounioux, Pierrd,a Puissance du souvenir dans I'écrituMantes, Pleins Feux, 2000, p.34.
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XVII®™ |e vocable prend le sens qu’on lui connait awjthui, & savoir « un souvenir vague,
imprécis » mais aussi « élément d’'une ceuvre aytistinspirée par une influence généralement

inconsciente ».

3.2 Ecritures de I'Histoire et mémoire ?

Le roman historiqgue ou tout récit mettant en scédestoire, entretient une relation
particuliere a la mémoire. En quoi les liens tisagsc et par la mémoire différent-ils dans

I'entreprise historique et dans I'écriture fictiaiie ?

Comme nous venons de le voir grace a I'étymologie souvenir » implique de laisser
les éléments enfouis revenir a la surface de res{pet, avec « cette fagon qu’ont les sou-venirs
de venir souterrainement et comme spontanémentisuit. Or, 'auteur de roman historique,
lui, convoque les moments du passé et les imposetr@ esprit lorsque nous rencontrons
I'ceuvre. Imposition choisie et assumée, certess rimposition tout de méme de la maniére

dont ce passé va revenir impressionner notre pensée

Pour Claudie Bernard, Histoire et roman historigeedistinguent trés clairement a ce
niveau : « L'Histoire est en réalité une entrepritee commémoration ; tandis que le roman
historique, qui fait revenir des morts et des saugefactices, nous fournit ce que j'appelerai
une « para-mémoire »%. Claudie Bernard explique ainsi son choix de ltesgion « para-
mémoire » : « parce qu’au lieu de « remonter »élf@ment ressaisi en dedans, le roman le
redescend, remet le passé dans le sens du deveiirsh, au lieu d’adopter une démarche
rétrospective, le roman place linstahtdu passé comme celui de référence du présent

fictionnel.

Les termes different selon qu’il s’agit des entiggs romanesques et Historiques qu’elle
définit également comme distinctes bien que comeidaires :

« Nos sociétés modernes, emportées par le changeshexntn capital historique »,

connaissent surtout, elles, la mémoire prothétigee I'Histoire ; mémoire froide,

34 Bernard, Claudid,e Passé recomposép.cit, p.166.
33 bid, p.167.
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relative et révisable, qui a pour elle la justess€ampleur, qui permet de penser un
passé de plus en plus vaste, mais non pas deséntie-

Le roman, quant a lui, accole a ce discours higteri scientifiquement validé, « des
souvenirs paralléles, complémentaires ou contraidist »*7 liés & une mémoire dont le lecteur

est bien conscient, par le pacte de lecture, que&siture reléve de la fiction.

Et pourtant, quelle que soit I'orientation du sauivewu sein du texte, qu'il soit tourné
vers le passé dans le discours historique ou, daesdiémarche rétrospective, tourné vers un
avenir romanesque dans le récit historique, I'augele lecteur font ceuvre mémorielle par leur
écriture ou par leur lecture. Le roman historigiesihdonc pas celui qui se contente de raconter
des histoires du passé ; son « importance vérigjast] sa dimension philosophique®3Joél
Candau, dans son ouvralyemoire et identitéexplique le lien entre la démarche artistique et

la mémoire :

« L'ceuvre d'art est acte de mémoire (par sa créati@rtiste fixe une trace de
'événement) et acte pour la mémoire (cette teagecation a avoir une postérité, elle
est transmise aux générations suivantes). On dercgie le regard que I'artiste porte sur
I'histoire a toute les caractéristigues du trawaitlinaire accompli par la mémoire
commune sur les événements historiques : il déforinsélectionne, il oublie, il

magnifie. »*°

3.3 Les enjeux de la mémoire

On a bien compris que la démarche et les objettimient pas tout a fait identiques au
sein des écritures de I'Histoire : le discoursdrigue, toujours dans son optique scientifique,
va pour sa part mettre le passé a distance tandisequécit va chercher a retrouver I'essence
d’'un moment, a travers les sens. Le roman historppréicipe, en effet, a I'inscription de
'Homme dans un temps qui le dépasse. Pour Zoé nbtieg, «le roman d’Histoire

correspond a un besoin réel de 'homme occidestaljtuellement déraciné, privé des ses

3% bid, p.168.

7 1dem.

%8 Barbéris, Pierre, « De I'histoire innocente adthire impure », op.cit, p.264.
39 candau, JoéMémoire et identitéParis, PUF, 1998, p. 169.
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mythes, et avide de s'intégrer dans un passé hunfairCe dernier paraissant parfois devenir
totalement inaccessible. Or, sans lien entre |lsépa$ le présent, THomme ne peut plus se

situer. La critique I'explique également en cestes :

« Nous avons besoin de notre passé, non seuleraea gu'il est en train de disparaitre
avec une vitesse alarmante, mais parce qu'il eserd’'un potentiel immense de valeurs

humaines que notre civilisation a abusivement «ydiifiées ». 31

Ecrire I'histoire, c’est donc incarner les quessiaie notre temps, temporalité conjuguée
au passé comme au présent. Le roman historiquendépoun besoin humain, celui de
« s'intégrer dans le pass&% Non pas dans une démarche passéiste mais paceamume
nous le verrons plus loin, I'étre humain ne pewdnsisager sans passé. Les écritures de
I'Histoire ne relevent pas seulement de la fictionde I'Histoire. Une telle dualité doit étre
dépassée pour prendre en compte la démarche gathétmme I'engouement des lecteurs. lls
peuvent s’expliquer par la proximité avec le mypliesque ces écritures, parce gqu’elles relevent
de la littérature, s’adressent, pour reprendreriets de Pierre Barbéris, « a la fois a I'histoire
et au mythe $2 Or, le muthosest «le récit, la légende » mais aussi, sociglegnent, la
représentation collective, fat-elle stéréotypées &eritures de I'Histoire répondent donc a notre
appétit de cohérence face aux questions de noisteege. Parce qu’elles tracent notre passé,
ou plus précisément le lien entre présent et passégcritures prennent en charge notre besoin
ontologique de sens, de transmission, d’histoirdermées. Elles y répondent par leurs moyens
et par la résonance que le texte va trouver chazuchd’entre nous. Selon Jacques Mathieu,
« les représentations symboliques d’'une colleéiwnt toujours eu plus de force que les
réalités factuelles.®8* Par I'écriture, le passé devient histoires et @afge nous en sommes

indubitablement habités, ces dernieres nous peemeate I'assimiler.

Ecrire I'histoire, réécrire I'Histoire, c’est exencla mémoire afin de faire revivre le

passé pour ordonner le monde, notamment dans sauwititemporelle :

¥090ldenbourg, Zoé, op.cit, p.135.
%1 bid, p.134.
%2 |bid, p.135.
%53 Barbéris, Pierre, op.cit, p.264.
%4 Mathieu, Jacques & Lacoursiére, Jacques, op.8it, p
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« Par la mémoire, l'individu vise et appréhende icdmbhent le monde, il manifeste ses
intentions a son égard, le structure et le met dreddans le temps et dans I'espace) et

lui donne du sens>%

Le sens donné confine a I'essence. Donner unetidineaux événements, en révele la
signification. Se souvenir ce n'est pas seulemamiettre au jour un événement passé, coupé du
présent et exclu a jamais de cette temporalit&t @assi rétablir le lien entre passé et présent.
L’'importance de ce lien n’éclate jamais mieux goesdu’on l'envisage par la négative :
gu’engendre une absence de mémoire ? L'absenceédwine cbtoie I'absence de passé car
méme s'il a été, il ne subsiste que dans les trqgdsa laissées, qu’elles soient mémorielles ou
tangibles a travers des photos, des films ou dets.éOr I'absence de passé ébranle toute
construction identitaire. Mémoire et identité sorttimement liées et cela semble valable pour
I'identité individuelle, objet d’étude de la psydhgie, comme pour l'identité collective qui
releve, quant a elle, de la sociologie. Pour J@#dau, « il n'y a pas de quéte identitaire sans
mémoire et, inversement, la quéte mémorielle egjotws accompagnée d'un sentiment
d'identité ¥°°  Ecrire I'H(h)istoire, par I'entreprise mémorielsous-jacente et présupposée,
participe donc d’'une quéte identitaire. La littérat en tant que média de la pensée, permet
d’inscrire le passé dans un discours présent, retgtée trace, d’envisager les contours d’'une
identité qui s’écrit. Pierre Nepveu I'explique aidansL’Ecologie du réet

« La littérature, en particulier, fait advenir ut@nscience au présent, en train d’advenir

a I'existence, et par 1a forcément hantée par uémaire qui lui donne son sen¥%

Mais de quelle mémoire s’agit-il ? Mémoire indivedie ? Mémoire collective ? La
mémoire individuelle est-elle au service de la miéencollective ? Chacun se trouve récepteur
de multiples discours qui vont contribuer & corisérga mémoire du passé, que celui-ci soit
personnel, historique ou collectif. La mémoire dimtc fondamentalement individuelle, elle va
étre le résultat composite de connaissances, qaguehétre va glaner ou chercher par sa
proximité plus ou moins grande avec les textes,spar avidité — ou non — a connaitre non
seulement son passé familial, national mais aus$sstdire du monde, des hommes.
Qu’entendons-nous alors par « mémoire collecti?eBst-il possible qu’'un ensemble d’étres

humains possede des représentations, sinon exartteeatiques, du moins convergentes et

%5 candau, Joél, op.cit, p.52.
%% pid, p.10.
%7 Nepveu, Pierre, op.cit, p.79.
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tendant vers une représentation, fat-elle pluriglen événement ou d’'un fait ? Pierre Nora,

dansLa Nouvelle histoirepropose une définition de la mémoire collective :

Il s’agit du « souvenir ou de I'ensemble des sougegonscients ou non, d'une
expérience vécue et/ou mythifiée par une collgétiet dont le sentiment du passé fait partie
intégrante de I'identité.®® Les propos de Jacques Mathieu et Jacques Lacmupsidivent

compléter cette définition :

« L'identité d’'une personne ou d’une collectivit ee qu’elle est, comment elle est vue
et comment elle se voit. Cette représentation geoade mythe I'emporte sur la réalité,
est au cceur de l'identité. Elle génere des sentsr#appartenance ou le passé fournit

une expérience utile au choix d’'une destiné&. »

La notion de mémoire collective est indissociabdecelles de la représentation et de
l'identité. Par les textes, qui sont des représiEms, nous percevons une expression de la
mémoire collective, ce qui contribue a construiretrenoidentité. L’'expérience et cette

connaissance du passé participent de notre défireth tant qu’individu ou collectivité :

« L'expérience du passé dont le rappel est toujplus ou moins précis nous singularise
comme individu et comme collectivité. Elle a pue@nansmise dans la famille, apprise a
I'école ou acquise au contact des autres. Elle peda fonder des choix de vie sur des

connaissances. Elle repose sur I'émotion autansquka raison. 3°

Or, selon ces auteurs, la société québécoise arvpassé et les représentations de son
passé évoluer. Délaissant certains mythes ayatitydarement trait a la religion ou a la terre,
les Canadiens-francais devenus québécois ont dagr@r a nouveau leur passé pour qu'il soit
plus en adéquation avec leur présent. Ainsi, lesokmues révélent par exemple, que les
figures du voyageur, du missionnaire ou du bich&tosi elles ont nourri I'imaginaire des
Canadiens-francais, ne correspondent plus a liidequébécoise contemporaine. Des lors, la
mémoire a travaillé pour notamment oublier ou neé&gau second plan certains mythes et en

proposer d’autres afin de toujours assurer la dohétu groupe social. Car la mémoire, si elle

%8 Nora, Pierre, in Mathieu, Jacques & Lacoursiéaeqdes, op.cit, p.20.
%9 bid, p.5.
30 Mathieu, Jacques & Lacoursiére, Jacques, op.di..
%1 A ce propos, I'ouvrage de Mathieu, Jacques & Lasiéve, Jacques proposent un long développemenesur
espaces québécois, pp.37-93.
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est acte de souvenance, est aussi acte d’oublcoBffontant le présent et le passé, ou les
représentations qui en subsistent, les auteurs qoigbéont faire ceuvre d’oubli pour faire
resurgir d’'autres figures, afin d’'interroger etndarner une nouvelle Histoire. Puisque I'écriture
de I'Histoire est l'interrogation hic et nunc d'uemps antérieur, les réponses obtenues sont
nécessairement différentes de celles d’hier, unieha ayant été modifiée. Jacques Mathieu et
Jacques Lacoursiére I'expriment ainsi en ce qui earecle Québec, « au cours des derniéres
décennies, la mémoire collective quebécoise stgitae a des circonstances et a des contextes
variés et nouveaux. Les observations de notre tdmgsont exploré de nouveaux lieux de
constitution d’'un passé mythique et de la concepti® soi. »° Les nouvelles traces du passé,
réalisées par les écritures de I'Histoire des amri380-1990, contribuent non seulement a
dessiner des nouveaux mythes, toujours garantemied de la société, mais aussi a proposer
des représentations différentes, reflets des comtalune identité en évolution et en
construction. Ces récits, qui proposent une auts@®ry du passé, expriment lidentité en
mutation, qui loin de s’y trouver définie, est switt interrogée. L’identité québécoise est en
question et c’est notamment cette identité que tiooiss dans la prochaine partie grace aux
textes du corpus. Pour conclure nous voulons mettrevidence les mots de Mathieu et
Lacoursiére qui, au terme de leurs recherches sggiples sur les mémoires québécoises,
expriment précisément le lien entre passe, ménevidentité au Québec.

« Dans l'identité québécoise subsistent deux discopposes. Les uns préferent celui
qui éveille la nostalgie des temps passeés, y tmuvae certaine sécurité. Les autres,
tournés vers la modernité, ont tendance a rejetepassé en bloc, lui niant toute
pertinence : de véritables amnésiquEsitre les deux subsiste un écart de temps
consacré a la révision du passé et au renouvellemena mémoireCar le recours a
'expérience du passé est un processus inalieédableéfinition de son avenir.
Comprendre la présence du passé dans le présempyerudre le fonctionnement des
mémoires collectives, c’est finalement pouvoir mieuenter son destin. « Se connaitre
soi-méme », comme individu et comme collectivitéstmettre a profit son expérience
pour savoir ce que I'on veut ; c’est reconnaitrejge I'on doit pour savoir ce que I'on
vaut ; c’est préciser ses engagements, choisir quehastant ce que I'on veut étre ;

autrement dit, c’est définir son identit€®3

%2 pid, p.373.
353 |bid, p.374. C’est nous qui soulignons.
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Ainsi est en partie tracé notre cheminement critigpres avoir, dans le premier
chapitre, envisageé I'Histoire de I'Histoire, apasir, dans le second, analysé ses rapports a la
littérature et tenté de définir la notion de ronmstorique, nous avons dans ce dernier chapitre
tracé les lignes majeures de ce que signifie pousrtes écritures de I'histoire, un enjeu qui
dépasse largement les histoires du passé et guaidge non seulement notre rapport au passé,
notre présent mais aussi notre représentation duenate sa construction, de son ordre. Les
textes, en ce qu’ils sont traces de représentatiatigiduelle et collective, constituent le lieu
d’expression privilégié de ces interrogations etcds constructions. lls se situent dans cet

« écart de temps » que nous nous proposons mainhti@erroger.
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Deuxieme partie

Du discours historique aux discours romanesques

« L’histoire est un discours narratif dont les esgdifferent de celles qui
régissent la fiction. L’auteur d'un texte historiqusoutient que les
événements mis en texte se sont effectivement pgsoduant d’étre mis en
texte. Lors de l'interprétation et de I'évaluatidiun récit historique, il est
donc tout a fait approprié de confronter de tel€néments a des
informations extratextuelles... Il n’en va évidemmeas de méme pour la
fiction, ou les événements sont crées, pourraitiios, par et avec le texte.

lls n'ont pas d’existence antérieuré®%

%4 Scholes, Robert, « Language, Narrative and Antiddive », Critiqual Inquiry, n°7, 1980, p.211 ; cité par

Cohn, Dorrit,Poétique de la fictionop.cit, p.33.
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« Le présent n’est pas seulement une suite chroigolegiu passe ; il en est le produit ;

il y a, de I'un & l'autre, continuité, filiation35?

Dans cette partie, nous mettons en regard lesudistustoriques et romanesques afin de
déterminer quelle représentation de I'Histoire quéise est élaborée par les auteurs. En
espérant que ce travail y réponde, nous rejoignanpréoccupation formulée par Daniel
Couégnas et Dominique Peyrache-Leborgne dansddattion de leur ouvrage : « Que reste-t-

il de I'Histoire officielle quand celle-ci est ré@minée dans ses marges et ses fracturéd ? »

Les ceuvres sont traitées en fonction de I'épisastrigue qu’elles traitent au sein de
leur diegese de maniere privilegiée. Ces momemdatteurs sont successivement la naissance
du pays, la bataille des Plaines d’Abraham en 1¥b9%évolte de Patriotes en 1837-1838 et
enfin la crise d’Octobre 1970.

35 Groulx, Lionel,Histoire du Canada francais depuis la découvediéé in Hamelin, Jean, (dir.Histoire du
Québe¢Toulouse, Privat, 1976, p.5.
3% peyrache-Leborgne, Dominique & Couégnas, Danjetip p. 9.
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Chapitre 1 : La naissance du pays

Dans quelle mesure peut-on parler de « pays » @éfimir le Québec ? Selon le Petit
Robert, « pays » désigne « un territoire habité yrag collectivité et constituant une réalité
géographique dénomméé®s Cette définition, qui n’inclut aucune organisatiétatique
particuliére, peut donc s’appliquer au Québec. MHlistoire contrariée de cet espace offre une

multitude de moments pouvant étre interprétés cocgtie de sa création.

La période de la naissance du pays est partieatiént intéressante pour mettre en
évidence les écarts entre le produit du discowsitigue et son écho romanesque. Comment
déterminer la naissance du pays ? Est-ce I'armidsepremiers hommes sur le territoire qui en
signe I'enfantement ? Celle des Européens au XW\deles? Mais si I'on définit le Québec
comme une province, donc comme composante d'unfétiral, la date de naissance ne
devrait-elle pas étre 1867, année de la constitution Etat canadien constitué de quatre
provinces : I'Ontario, le Québec, le Nouveau-Bruitéwet la Nouvelle-Ecosse ? Le Québec
est-il né d’'une décision politique prise en Eurapede la venue d’'un peuple en cette terre

hostile ?

1. Le discours historique

Trois moments, antérieurs a 1759, retiennent raitention et peuvent étre considérés,
sinon comme la date de naissance du Québec, disrnoimme des dates significatives dans

son développement.

1.1 Les origines préhistoriques du Québec

Louis Hamelin, dans soHlistoire du Québecretrace I'Histoire du Québec depuis le
peuplement de '’Amérique vers 40000 ans avant redgelLa venue d’étres au Québec résulte
de deux phénomeénes successifs : la glaciation lpurechauffement. « Lors de I'extension

maximale de la derniére glaciation, appelée Wisoor(s..) les régions septentrionales des

%7 Rey, Alain et Rey-Debove, Josetfictionnaire Le Petit RoberParis, Le Robert, 1988, p.1383.
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Etats-Unis et le Canada dans sa presque totalgé@tfuecouverts d’'une nappe glaciaire de plus
de 3000 meétres d’épaisseut°® Ni flore, ni faune, ni homme ne pouvaient alorsuper ces
territoires. Seuls I'Alaska et la Sibérie avaieoh&pé a cette glaciation. Cette derniere ayant
provoqué I'abaissement du niveau des océans, undeoterre, appelé Béringia, apparut entre
la Sibérie et I'Alaska. Il est fort probable quesmst ce chemin qu’emprunterent les premiers
hommes peuplant ’'Amérique. Vers I'an 35000 avaritenere, I'Homo Sapiens aurait traversé
le pont Béringia en chassant la grande faune dst®¢&ne (mammouths, équidés, bisons) qui

le peuplait.

Alors que le pont apparaissait en période de misseément, offrant un lien entre Asie et
Ameérique, le glacier américain, au contraire, idigait toute migration vers le Sud. Le glacier
americain était composé de « deux nappes : 'unléggordillere avait son épicentre dans les
Rocheuses, et I'autre, dite Laurentienne, s’éteérRdpartir de la Baie d’Hudson®**3En période
de refroidissement, les deux nappes se rejoigntaadts qu’en période de réchauffement, elles
se séparaient en un corridor. Vers I'an 30000 anatre ére, a la faveur d'un réchauffement

ayant ouvert le corridor, ’'Homo Sapiens aurait r@igers le sud.

Une seconde hypothése place l'arrivée de 'hommeileska vers 15000 ans avant
notre ére et sa descente vers le sud en 12000 avtatere, mais « de plus en plus de vestiges

militent en faveur de la premiére hypothé3€.»

Les « paléo-indiens du nord’s vécurent de la chasse du gibier, nourriture qu'ils
complétaient de fruits, de graines. Au fur et aumesle la disparition des mammouths, bisons

et chevaux, « ils accrurent la part des autre®uesss dans leurs activités de subsistari¢é. »

Cependant, a I'époque de la chasse a la grande fawrPléistocéne qui vit les Homo
Sapiens franchir le pont Béringia puis progresses Ve sud, le Québec était encore recouvert
de glace. A la fin de la glaciation, les conditiames furent pas immédiatement favorables a
I'occupation de ce territoire. La fonte des glaeegendra une hausse du niveau des océans.
Bien que l'altitude du continent, libéré des glaaegoignit sa position actuelle, la remontée

eustatigue fut plus rapide et engendra I'immersierierres actuellement émergées, notamment

38 Hamelin, JearHistoire du QuébecToulouse, Privat, 1976, p.11.
369 i
ibid, p.12.
$0idem.
$"libid, p.15.
$2jidem.
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le sud du Québec, via la vallée du Saint-Laurente <¢erritoire de Québec ne devint donc
habitable qu'aprés le retrait de la nappe glacidaentienne au nord et de la Mer de

Champlain au sud3%.

Pendant la période du Sylvicole, de 1000 avantnéte a 1600 ap. JC, il faut noter la
sédentarisation graduelle de certains groupewglition de technigues agricoles et I'utilisation
d’'un nouveau procédeé, la céramique. Ces nouvedatésiserent une augmentation de la
population, des restrictions spatiales dans ledesyenigratoires, une tendance vers la

sédentarisation.

Pendant la période iroquoienne (1000 a 1500 ap.l8Gple des femmes s’accrut au
point que les sociétés iroquoiennes devinrent araales. Ceci est la résultante du
développement de I'agriculture. Les femmes contigntaa I'apport végétal des menus tandis
gue les hommes chassaient et péchaient. Par I'aigtiven de denrées cultivées dans
I'alimentation, les champs de décision des femmeagn@nterent considérablement. Ce sont
elles qui choisissaient le moment et le lieu du éémgement des tribus, qui décidaient des

guerres a entreprendre.

Selon Jean Hamelin, « partout au Québec, de mérallews en Amérique, les
groupes amérindiens avaient développé des cultigtess, bien adaptées a leur environnement.
Entre ’'homme et son milieu régnaient une harmeien equilibre issus d’une expérience plus
qgue millénaire. Les Européens surgirent (...) au nrdroa certains groupes étaient sur le point
de connaitre un développement culturel comparabteldi qu’'avaient connu des groupes

vivants plus au sud3%'

1.2 Jacques Cartier et Samuel Champlain : découvede la Nouvelle-France ?

Les noms de Cartier et Champlain sont souvent &Essacix débuts de la Nouvelle-
France. Pour autant Cartier ne fut pas le premisspgen a approcher les cbétes du Canada. En

1497, Giovanni Caboto, « dit par la suite John €283, aborde une terre dans le nord de

323 1dem.

37" Hamelin, Jean, op.cit, p.25.
37> Trudel, MarcelMythes et réalités dans I'histoire du Quépatontréal, HMH, coll. « Cahiers du Québec »,
2001, p.13.
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I'Atlantique. Il y plante deux drapeaux : I'un, dag, du fait du commandement de son
expédition par Henri VII; l'autre, celui de Venjsga patrie. Selon Marcel Trudel, on peut
croire « qu’il a vu ce qui est aujourd’hui la partnord-est de I'Amérique du Nord, plus
précisément Terre-Neuve et le Cap Bretdfita France, sous Francoi€,lcommence elle
aussi a s'intéresser aux Terres Neuves. En 152di lBnance I'expédition de Giovanni da
Verrazano qui remontera le littoral de I'actuellar@ine du Nord vers le Nord. A la recherche
d’'un passage a I'image de celui qu’avait découMagellan en 1519 au sud de '’Amérique, il
atteint la Nouvelle-Angleterre et le Nouveau-Bruitw Il n’a trouvé aucun acces a la mer
d’Asie mais atteste la découverte d’'un nouveauigent qui sépare Atlantique et Pacifique.
Cette terre, qui n'est pas I'Asie, est appelée uWdtle-France ». « Ce toponyme s’appliquera a
tout ce que la France revendique ou occupe en Aomedu Nord, de la baie d’Hudson au golfe
du Mexique, du golfe Saint-Laurent & la « Mer d@uést 3'”. Dans le premier quart du X¥/1°
siecle, 'Espagne et 'Angleterre envoient des &ateexplorer les cétes du Nouveau-Monde.
C’est un navire anglais, Mary of Guilford qui entrera le premier dans le Golfe Saint-Laurent

que Jacques Cartier explore a partir de 1534.

Le 20 avril 1534, Jacques Cartier quitte Saint-Malec I'espoir de découvrir un axe de
pénétration vers I'Orient. Ce premier voyage ducéstmois et demi. « A la recherche de la
voie navigable qui le conduirait vers I'Ouest, Ui\8t, des cbtes du Labrador a celles de
Gaspésie, les sinuosités du littoral et pénétraiquefondément qu’il le put dans toutes les
baies. 3'® Il découvre une baie qu'il appelle Baie des ChaleLe 5 septembre 1534, il
accoste a Saint-Malo en compagnie de Domagaya &amoagny, fils du chef de la tribu
avec laquelle Cartier et son équipage avaient géoaédu troc. Moins de deux mois aprés son
retour, il recoit un nouvel ordre de mission. It gsobable que les récits de Domagaya et
Taignoagny aient contribué a forger les Iégendd'sik pays mystérieux, d’aprés eux aisément
accessible, ol or et argent abondaiéfit A moins que ces paroles ne soient le fruit de la

traduction d’un interpréte fort imaginatif.

Cartier repart le 19 mai 1535 avec le méme esparlops du premier voyage : trouver

des métaux précieux. Apres s'étre arrété a Stadaqmorrespondant a peu prés a
'emplacement de Québec), il poursuit la remontéeflduve et aboutit a 'agglomération

376 idem.

377 bid, p. 18.
378 | acour-Gayet, RoberHistoire du CanadaParis, Fayard, 1966, p.37.
379 bid, p. 39.
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d'Hochelaga qui lui «réserva un accueil triompbtaf. Ce second voyage marqua la
découverte des rigueurs de I'hiver canadien. Lesinmarevenus a Stadaconé, subirent de
nombreuses pertes a cause du scorbut. Cartierpeit Epremede par Domagaya mais vingt-
cing hommes en étaient morts. Alors qu’il enviskggestour vers la France, Cartier prévoit de
ramener avec lui le seigneur Donnacona, Taignoagbomagaya. « L’expédition revenant les
mains vides, il était, en effet, habile de fairéldar devant Francois®ldes espérances a défaut
de réalités. % Ceci lui permettra de repartir le 23 mai 1541isvfgour ce troisiéme et dernier
voyage, la nouvelle commission du 17 octobre 154@tmnne pour la premiere fois les idées
d’évangeélisation et de colonisation. « A force ‘@atendre parler d’'un Eldorado, les ambitions
de la Cour s’étaient éveillées », 'autorité royalemme donc Jean-Francgois de La Roque,
seigneur de Roberval comme lieutenant-général. Mladier est prét a partir bien avant
Roberval et quitte Saint-Malo en mai 1541. Ce dgrvoyage ne semble pas apporter de
nouvelles informations et Cartier décide de repartiFrance en avril 1542. Le 8 juin, Roberval
atteint enfin Terre-Neuve et y trouve Cartier dui, retourne en France. Il rentra avec des
métaux qu’il croyait étre des diamants et de ladpew’'or et qui ne se révélerent n’étre que du
cuivre et du mica. Cartier mourut I1€" Beptembre 1557 a Saint-Malo. Les objectifs de sa
mission, la découverte de métaux précieux et lanightion, ne furent pas atteints mais Cartier
laissa de grandes espérances.

Au XVI®™ sigcle, les liens entre Europe et Nouveau Mondesistent pourtant
essentiellement grace aux pécheurs de morue aidargerre Neuve. L’intérét pour la morue
séche en France nécessitait une péche cotieres died® de séchage sur la terre ferme. Ceci
aboutit & I'établissement de Québec en 1608. Gorethent aux explorateurs, le Canada et le
Québec se développe aussi grace aux Francais.xdDemirent pied a terre et occuperent les
cOtes de facon saisonniere amorcerent la coloorsatifective de I’Amérique du Nord par la

France. (...) C'est I'entreprise privée qui relevalédi du Nouveau Monde. >3,

Il faut attendre le début du X\VAT® siécle pour que les monarques francais se

préoccupent a nouveau des Terres Neuves.

30 |bid, p. 42.
! |bid, p. 44.
**2 Hamelin, op.cit, p. 87.
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« Alors que la nécessité contraignait les Anglaisedpas se contenter de leur ile, les
Francais ne voyaient dans les terres d’outre-Ataetqu’un luxe dont, a tout prendre,

ils étaient fort bien capables de se pass&t. »

Le début du XVIf™siécle fut marqué par un renouveau des ambitiof@iedes. En
1603, Samuel Champlain effectue son premier voysge la Nouvelle-France. Il n’alla pas
plus loin que Cartier mais découvrit la disparitiole la bourgade d’Hochelaga. Deux
explications subsistent : il est possible que Hidsi$, une fois les terres épuisées, aient changé
de lieu de campement; a moins que les Hurons nadéd victimes des Iroquois. La
conségquence la plus importante de ce voyage fidicie que Champlain publia et qui « accrut
lintérét que la Nouvelle-France commencait & gesci¥®*. En trente ans, il passa prés de

vingt ans au Canada et franchit vingt et une féigdntique.

Notre objet n'est pas de détailler chacun des veyatp Champlain en Terres Neuves
mais de rappeler quelques-uns des moments sigifficde son implication en Nouvelle-
France. Lors du voyage de 1604, deux navires ggedirvers I’Acadie avec a leur bord Monts,
chef de I'expédition, Champlain emmené comme gédgraet connaissance. lls ont pour
mission de coloniser les Terres Neuves mais swast®-dix-neuf colons débarqués, trente-
cing meurent pendant I'hivernage. Le voyage qui tEban 1608 sera marqué par
I'établissement de la ville de Québec en juillettt€ ville choisie comme lieu d’hivernage fut
préférée a Tadoussac, « trop froid, trop exposehamutes de I'estuaire ». Une fois achevée,
I'habitation servait a la fois de logement et dedmsse. Cela n'empécha pas les maladies,
dysentrie ou scorbut, de tuer seize des vingt-quadmmes qui y étaient logés. Loin d’étre
seulement explorateur, Champlain s’illustre égal@npar son réle de batisseur au sein de la
nouvelle colonie. En 1613, il effectue son sixiemmyage vers le Saint-Laurent. « ses
instructions lui enjoignaient de chercher, commé&c@demment, un passage vers la Chine. Le

printemps fut donc employé & une exploration syatié&me, mais combien décevant&>»

A partir de 1615-1616, les objectifs se multiplient Christianiser, coloniser,

explorer $°°. En 1618, Champlain rencontre & Québec « LouiseHghrrivé depuis un an, et

33 bid, p.50.
34 bid, p.53.
35| acour-Gayet, op.cit, p.65.
3% bid, p.66.
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comme en Acadie, intéressé avant tout par les shdeela terre! 3. A partir de 1620,
Champlain passe « les deux-tiers de son tempsuastade I'Atlantique $° et encourage la
construction des rives du Saint-Laurent. « Il G@hstruire un fort, indispensable en raison des
incursions constantes des Iroquois. » Mais I'art@&Y voit la déclaration de guerre de Charles
1*" & la France. En raison de l'absence de commuaitantre les continents, le Québec
devient anglais pour la premiere fois. En effet16@28, Champlain voit le Canada et I'Acadie
menaces par les Anglais. Il attend de France demiseque les Britanniques ne laisseront pas
passer et doit capituler un an plus tard. Mais d@son retour en France il découvre l'invalidité
de cette reddition, la paix entre la France et ¢jiterre ayant été signée trois mois auparavant.
En 1632, par le traité de Saint-Germain, le Camsti@nfin restitué a la France.

1633 est I'année du dernier départ. Dés son agrivbamplain entreprend de faire batir

Notre Dame de la Recouvrance, sur I'emplacemena dathédrale actuelle. Malgré I'arrivée

d'immigrants en 1634, la situation reste précddigamplain meurt en 1635 a Québec.

1.3 Les débuts de la Nouvelle-France : Les premientons et les filles du Roy

Parallélement, aux nombreux voyages des explosteme vie débute en Nouvelle-
France. Tout comme il est difficile de définir uthete de naissance du Québec, il est difficile de
déterminer quels furent les premiers colons. JaQaatier et ses équipages ? Les pécheurs de
morue qui s’installaient sur la terre ferme pouséehage du poisson ? Ou Champlain et les
nombreux colons qui I'accompagnaient dans ses éxpeésl Parmi tous ces hommes, les

historiens retiennent un seul nom, considéré corgehg du premier colon, Louis Hébert.

Des 1606, il semble que cet apothicaire ait effectn premier voyage vers I’Acadie sur
les navires commandés par Monts. Revenu en Frareeebarque a nouveau en 1610 dans une
expédition sous le commandement de Poutrincourt «gepart en France en laissant son fils
en charge de la colonie®®} Poutrincourt reviendra en 1613 puis rentrera eand¢e en
compagnie de Louis Hébert, « laissant a son filola de préserver ce qui pouvait étre encore
sauvé $° en Acadie. Cela signifie-t-il que Louis Hébertteesn Acadie entre 1610 et 1613 ?

Nous ne saurions I'affirmer. En revanche, Champlairencontre en 1618, « arrivé depuis un

37 bid, p.68.
38 bid, p. 70.
39 bid, p.58.
390idem.
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an, et comme en Acadie intéressé avant tout pachieses de la terre% Louis Hébert fut

également le premier bénéficiaire des concessiondedes a la répartition desquelles
Champlain présida en 1623. L’enracinement de celode sa famille est tel en Nouvelle-
France que sa veuve continue a y demeurer mémguéls région est crue perdue par les
Francais au profit des Anglais. L’appellation «baham de la colonie » qui le désigne traduit

toute I'importance de cet homme, devenu patriaethigure mythique dans les romans.

Les filles du Roi constituent également des figuragactéristiques des débuts de la
Nouvelle-France. Orphelines, elles étaient plasdes la protection du Roi de France qui les
envoyait en Nouvelle-France avec pour mission dgplee ces nouvelles terres. Marcel Trudel

rapporte une anecdote concernant une de leursesratéQuebec et révelant leur réle :

« En 1667, un capitaine qui transportait des e§&itlu Roi », avait, parait-il, mis tout le
monde aux biscuits pendant deux mois : elles ne o@rqt pas en arrivant de jeter les

hauts cris auprés de I'lntendant Talon : il lesdite en leur donnant un mart®%

Ce méme intendant, Jean Talon, mit fin a leur vearué&672. Ensuite les immigrantes
furent volontaires.

Telles sont les grandes caractéristigues que nougopse retenir de la naissance du
pays, non seulement parce que ces hommes et cesnéméts sont repris par les histoires
guébécoises et canadiennes mais aussi parce guatilmarqué la conscience collective. A ce

titre, ils sont donc présents ou évoqués dan®hlaams constituant notre corpus.

391 bid, p. 69.
392 Trudel, Marcel, op.cit, p.56.
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2. Discours romanesques

Le trouble entourant la date de naissance du paysure matériau idéal pour les
romanciers qui peuvent y puiser nombre d’intrigugsntrairement aux historiens, soumis a la
loi de la véracité, les écrivains peuvent modedesujet qui, sous leur plume, deviendra fable,

mythe ou légende.

2.1 La Tribu de Francois Barcelo

La Tribu rapporte I'histoire d’'une tribu pendant trois $B&c d’existence et méle
différentes strates temporelles grace a de frégeeamnalepses. Le roman s’organise en une
alternance de chapitres consacrés au destin déuales Clipocs, a certains de ses principaux
membres ou a la destinée de ceux qui la traverSente plan formel, nous pouvons distinguer
deux types de chapitres: les premiers déroulemtalentures de la tribu; les seconds,
caractérisés par la voix narrative omnisciente, timesit des ruptures temporelles permettant
au lecteur de connaitre la généalogie des persosn&@gms la perspective de I'étude des
décalages entre discours historique et discoursamesyues, notre attention portera sur les
chapitres 2, 4, 5 et 11.

Dans le quatrieme chapitre, intitulé « Histoire @eand-nez », le narrateur rapporte
I'histoire de ce personnage millénaire, « né varéirl d’'une grande glaciation, dans un autre
continent. 3. Plusieurs éléments rejoignent les données histesi précédemment
développées. La migration des rennes sur la méeglleur poursuite par des « hommes et des
femmes qui gravaient sur les parois des caverngssitteouettes de rennes qu’ils adoraient
discrétement 3 rappelle la traversée du pont Béringia par I'HoBapiens chassant la faune
du Pléistocéne. De méme que « le troupeau avainc@nvers le sud*¥, les premiers peuples
du Québec migrérent vers les régions septentrisdate de I'ouverture du corridor entre les

deux nappes glaciaires.

393 Barcelo, Francoid,a Tribu, Montréal, Bibliothéque Québécoise, 1989, p.69.
39 bid, p.70.
39 |bid, p.79.
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« Il remonta vers le nord, passa un froid hivetttara@re que la mer géle comme elle

I'avait fait quelques millénaires plus t6t pourstsér passer la migration des renné¥ »

L’hypothése selon laquelle Francois Barcelo propaselecteur une relecture des
origines préhistoriques du Québec est confirméd @avcation d’un « continent orientaf%{ et
d’un « Nouveau continenf$§ dont le peuplement résulterait uniquement de Ghewrl-

« |l essayait de leur faire comprendre qu’il élaitr ancétre et qu’il avait été parmi les

premiers & venir du Vieux continent, franchissarkr lorsqu’elle était gelée®3

Nous avons noté que le romdmg Tribu, se caractérise par une collision des strates
temporelles. Cela semble étre le cas égalemenwaawndes périodes évoquées par l'auteur. Le
roman débute par la « perte » d’'un matelot, Jeangeis sur une ile. Ce matelot faisait partie
d'une expédition regroupant deux caravelles aux snx@wocateurs de « Droit-devant » et
« Péremptoire ». Dés l'incipit, le narrateur présde personnage de I'amiral Le Corton, dont

les objectifs semblent rejoindre ceux qui ont pureemiCartier et Champlain.

« Il ne participait pas a la joie des équipagesaréwex de voir enfin la terre. Car il n’était
pas venu la pour trouver n'importe quelle terr@osiil serait resté a Port-Lacaille.
Sinon, il ne serait pas allé voir les rois jumedes, supplier 'un apres I'autre puis les
deux ensemble de lui donner la permission de plates couleurs loin au-dela des mers
et de I'océan. (...) Sinon, il n'aurait pas promisaafemme et a ses filles de revenir avec
des navires chargés d’or et d’épices, les calegd®eside plantes et d’animaux étranges.
Sinon, il aurait été incapable, pendant toutedaersée, de se dire qu’il approchait, qu’il
était sur la bonne voie, qu’un jour on crieraiexe » et qu’il reconnaitrait les cétes de

Barman, la perle de I'Orient?%?

Barcelo rappelle ici les motivations qui animaiemites les lettres de commandement
rédigées par les monarques européens. Le prenj@r pour les navigateurs du Xf était

bien de trouver, par I'ouest, une route rejoigniddtient et ses richesses. L'auteur évoque

$%ibid, p.84.
397 Ibid, p. 69.
3% |bid, p.83.
399 1dem.

400 pid, p.12.
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également les faiblesses de certains explorateurpour s'attirer les bonnes graces de leurs
monarques, élaboraient de fabuleux récits et miaggnit les terres découvertes.

« Et Le Corton se mit a douter de ces histoiressaterécits, de ces dessins et de ces
cartes.

Est-ce que tous les anciens avaient menti ?

Est-ce que lui-méme, rentrant en Vieux-Pays saes$ ssns diamants, ne serait pas tenté
de raconter a ses armateurs décus qu’il avait @udt I'argent et les rubis et les
diamants, mais qu’il navait pu s’'en approcher ausea de quelque événement

extraordinaire (...) ?%*

Cela évoque l'attitude de Cartier qui, pour pouvamntinuer a recevoir des ordres de
mission, faute d’avoir pu trouver et rapporter ahaétaux précieux, ramena avec lui trois
indigénes. L'embellissement des découvertes danséldts de voyage semble donc étre une
pratique courante au X¥1° au point que Barcelo en fait un trait caractéyisti de tous les
explorateurs gu’il évoque : Capuccino, VezarniMerlan. L'évocation de ces différents noms,
aux consonances mediterranéennes pour les deuxepsemappelle la lutte qu’engagerent les
pays européens dans la découverte des Terres Neuves

Bien que Barcelo n'utilise pas tel ou tel persomnbgtorique stricto sensu, différentes
figures affleurent dans les portraits et permettentecréer les caractéristiques d’'une époque.
Pour autant, le roman de Barcelo n’est pas un pgeitant place au XVT® siécle. Ce roman
pourrait plutét étre qualifié de fable atemporeltriisant ses sources dans I'Histoire pré-
historique du Québec et conduisant le lecteur 2etsales étapes du développement d’'une

civilisation.

2.2 La Maison Trestler ou legour d’Amérique de Madeleine Ouellette-Michalska

DansLa Maison TrestlerMadeleine Ouellette-Michalska offre elle aussienieur des
voyages a travers le temps. Du XVflf siécle aux années 1990, les narratrices se nietttpl
sans cesser de n’étre qu’'une. Ce roman rappodadte d’'une jeune femme, journaliste, qui

désire enquéter sur une demeure du XVllle siéddylnison Trestler.

401 |pid, p.14.
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«UuUn jour, trente ans plus tard, survient un inatddécisif. Dans un magazine, la
photographie d’'une maison de pierre du dix-huitiemeele, étalée sur quatre colonnes,
m’interpelle comme une énigme. L’article qui 'acquagne évoque des événements

dont I'étrangeté me frappe!®

A partir de cette maison, construite en 1798 pasaldat britannique Trostler, s’élabore
une recherche qui releve tout autant de la quéterique que d’'une recherche de lintime.
Deux siécle se lient, mélant les vies des deuxihésp Catherine Trestler ayant vécu au X¥X
siécle et la narratrice, essayant, au®XXsiécle, d’écrire un roman intitulé «La Maison
Trestler ». Dans un mouvement centrifuge, le tesgslilate a la recherche de limites ou de
bornes véridiques. Ainsi Ouellette-Michalska, partiluchement des différents personnages,
évoque différentes périodes de I'Histoire du Quelkx la découverte de '’Amérique par
Christophe Colomb a la visite de « Monsieur B »auteur entrelace des événements
historiques figurant dans tous les livres d’Histoitelles la défaite des Plaines d’Abraham, la
venue des Filles du Roy ou l'invasion du Bas-Careda775 par les troupes de Montgomery,

a une quéte qui va se révéler étre celle de l'itledtune communauté.

2.3 Le Premier jardin d’Anne Hébert

Le Premier jardinest le récit du voyage d’une actrice, Flora Fogésnde retour
dans sa ville natale que I'on devine étre Québexyages dans la ville de Québec, dans
I'enfance oubliée et dans I'Histoire d’un peuplemfsure des déambulations de Flora dans la
ville, le présent est envahi par les souvenirsradean est caractérisé par I'enchevétrement des
temporalités. Le narrateur parcourt les époquegraudes évocations des Ameérindiens, des

Filles du Roy ou des Plaines d’Abraham.

Alors que Flora s’oublie dans la mémoire des peesnEuropéens arrivés au

Québec, le personnage de Céleste représente lade®ipeuples autochtones :

« Le premier homme et la premiere femme de ce paggent le teint cuivré et des

plumes dans les cheveux. Quant au premier jartlinjavait ni queue ni téte, il y

402 Quellette-Michalska, Madeleine, op.cit, p.21.
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poussait en vrac du blé d’'Inde et des patates.remipr regard humain posé sur le
monde, c’était un regard d’Amérindien, et c’est agsil a vu venir les Blancs sur le
fleuve, sur de grands bateaux, gréés de voiles lidgnet bourrés de fusils, de canons,

d’eau bénite et d’eau-de-vie'’s

Cet extrait illustre la pluralité des voix histanep et corrobore la difficulté a définir qui
sont les fondateurs du pays. Par I'évocation degrikdiens, Anne Hébert accorde une place
aux peuples autochtones dans [I'Histoire du Québeaappelle qu’une civilisation se
développait sur ce continent lorsque Cartier atplame croix a Gaspé et a pris possession du
territoire au nom du Roi de France. C’est en 408@nt notre ére que les premiers chasseurs
asiatiques ont émigré sur le sol du continent raon@ricain. A travers les Amérindiens,
I'auteur ressuscite cette dimension de I'HistoiveQlLiébec souvent oubliée par les descendants

de « ’Abraham de la coloni€'%, Louis Hébert.

Comme nous l'avons précédemment noté Louis Hélextamsidéré comme le premier
colon, le fondateur de la colonie francaise au @uékette figure est présente au centre du
roman tout comme elle semble I'étre dans I'Histojugbécoise. Désigné par son patronyme, sa
fonction premiere, « apothicaire du Roi » ou papriénom Adam, Louis Hébert devient figure
mythique, origine d’'un Nouveau Monde. La mentioardautre personnage « M de Mons » et
de «I'Acadie » inscrivent toutefois ce personndges une ambiguité : a la fois personnage
mythique et personne ayant voyagé avec ChamplainMet de Mons » au XV™ siécle, il
s’inscrit dans I'angle d’ambiguité propre au réevehu fiction. La mention de I’Acadie atteste
la genese historique du personnage, Louis Hébemtagffectivement débarqué dans cette

région lors d’une expédition sous le commandemeriidde Mons.

« Le premier homme s’appelait Louis Hébert et Engiere femme, Marie Rollet. lls ont
semé le premier jardin avec des graines qui vendeftrance. lls ont dessiné le jardin
d’apres cette idée de jardin, ce souvenir de jaahns leur téte, et ca ressemblait a s’y
meéprendre a un jardin de France, jeté dans la ér@ouveau Monde. (...). Quand le

premier pommier, ramené d’Acadie par M. de Mongraisplanté, a enfin donné ses

403 Hébert, Annele Premier jardin Paris, Seuil, coll. « Points », 1988, p.79.
404 _acour-Gayet, op.cit, p. 69
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fruits, c’est devenu le premier de tous les jardinsnonde, avec Adam et Eve devant le

pommier. $%°

Le nom de Marie Rollet est le plus souvent assa@ciéelui de Louis Hébert. En
soulignant la présence de I'épouse que toutesiksilés ont oubliée - a moins qu’elle ne soit
inventée par Anne Hébert - , l'auteur entraineniédiablement son personnage historique dans
le roman : tout d’abord parce qu’introduire I'épeysermet de développer I'histoire personnelle
de cet homme, ce qui ne sera jamais fait dansvom di'Histoire ; ensuite parce qu’a partir de
I'évocation de cette femme, Anne Hébert va établie nouvelle chronologie ayant pour
épicentre une autre femme, Eve. Or, cette concepigorHistoire qui s'oppose a un discours
patriarcal caractérisé par une Histoire dominéelgmifigures masculines, ne semble pouvoir

s’épanouir que dans le roman.

Les filles du Roi sont elles aussi évoquées dansrean. En les incarnant, Flora

Fontanges retrouve ses souvenirs.

« |l faudrait les nommer toutes, a haute voix,dppeler par leur nom, face au fleuve
d’ou elles sont sorties au dix-septieme siécley pous mettre au monde et tout le pays

avec nous. 4°

La recherche du passé personnel englobée danshiarcee d’'une Histoire collective,
s'épanouit dans I'évocation des noms et I'empruas dnultiples identités. Selon Erick
Falardeau, « I'inventaire des biens de Renée Ckanymis en italique, correspond mot pour
mot a un document historique, soit le patrimoineMiedeleine Fabrecque, une fille du roi

décédée en 1659*%

«Deux habits de femme, I'un de camelot de Hollan@etre de barraconde, une
meéchante jupe de forrandine, une tres méchanteyepge(...). A juré dans son coeur,
sur sa porte de Paradis, qu’elle n’épouserait paguks Paviot, soldat de la Compagnie

que M. de Contrecoeur avec qui elle a passé cateratariage. $°

40 Hébert, Anne, op.cit, p.77.

4% pid, p. 103.

407 Falardeau, Erick, « Fictionnalisation de I'histirLe premier jardind’Anne Hébert », inVoix et images
vol.22, n°3, printemps 1997, p.561.

% Hébert, Anne, op.cit, p.105.
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Il est significatif que l'inventaire se poursuiverpdes phrases qui ne sont plus en
italique. Alors que «le roman traduit en caradeéitaliques la mémoire savante qui rend
crédible le travail de I'historien*®, cette derniére phrase affirme, par sa typologim
caractére fictionnel. La juxtaposition de ces denadalités, fictionnelle et historique, est
emblématique du travail élaboré par l'auteur. Atipat’éléments historiques, transfigurés,
Anne Hébert élabore une fiction qui s’affirme comuomee autre écriture de I'Histoire. Certains
éléments, comme le nom de J.Paviot, appartienneniptobablement entierement a la fiction.
Pour autant ils ne font pas moins écho a I'Histditene nation et au destin de ces filles du Roy,

envoyées pour peupler cette nouvelle colonie.

Discours romanesque et historique coexistent dano©man. Mais la présence du
discours historique donne lieu a I'écriture d’urauwvelle histoire. L'intégration de ces figures
féminines dans le roman traduit la volonté de Ré&in de modifier ce discours historique et
d’élaborer une chronologie du Québec ancrée daedignée féminine, inaugurée par Marie

Rollet, nouvelle Eve, et qui se poursuit avec ikssfdu Roy et les bonnes de Québec.

La bataille des Plaines d’Abraham est trés peu @@®anais est quand méme présente
dans le roman. Ceci peut paraitre paradoxal étanhé&@ue «la conquéte représente le
traumatisme initial des Canadiens francatS.>Plusieurs explications s’offrent au lecteur. Tout
d’abord, l'auteur ne désire aucunement reprodseHistoires nationales ou provinciales et
offrir une nouvelle description de cette défaite jpus, cette bataille, menée par des hommes,
représente peut-étre pour l'auteur une vision gataie de I'Histoire et doit, de ce fait, étre
sinon évacuée, du moins nuancée par une autrendsidHistoire. Pour autant, la défaite n’est
pas oubliée et est rappelée par de nombreusesseie : « la bataille de quelques minutes a
peine, au cours de laquelle, en 1759, on a perdilléaet tout le pays®?, «la conquéte
anglaise %% Une hypothése émerge alors : a la défaite desrtesmAnne Hébert tente peut-
étre d’'opposer, a travers une généalogie féminine, représentation positive de I'Histoire

féminine du Québec.

L’'analyse des discours romanesque confirme I'imibid#gé de déterminer une date de

naissance du Québec. Les auteurs jouent a loisimdéterminations historiques jusqu’a tenter

%% Falardeau, Erick, op.cit, p.561.
% Soron, AnthonyHubert Aquin ou la révolte impossiblearis, L'Harmattan, 2001, p.17.
“I Hébert, Anne, op.cit, p.30.
412 |pid, p.55.
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de pallier ces manques. Au-dela de la créationhistdire se dessine donc une réécriture de
I'Histoire, focalisée notamment sur les femmesertrd roles dans le développement de la

colonie.
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Chapitre 2 : Les Plaines d’Abraham (1759)

Cette bataille, qui porte aussi le nom d’'un lieesttdevenue une référence, n'est qu'un
épisode du conflit qui opposa les Francais et legl#is en ce milieu de XVllle siecle. Roger
Lacour-Gaoyet qualifie de « dram&3>cette période de I'histoire qui, aprés avoir ddeé
nombreuses années, s’est trouvé sacralisé daesbeddille qui n’était pourtant pas la fin de la
guerre. Cette date, qui n’en est pas seulemeninane qui est aussi un lieu, marque la fin de la
Nouvelle-France et, donc, par conséquence, sinennonvelle naissance, du moins le début

d’une nouvelle ére pour le peuple.

1. Le discours historique

La bataille des Plaines d’Abraham s’inscrit dans vaste contexte historique qui
dépasse largement I'anecdotique. En effet, elleestes moments-clés, un des aboutissements
de la lutte qui opposa deux empires pour la possesie ces territoires d’Amérique du Nord.
Selon Hamelin « la guerre qui opposa les Frang¢deseéAnglais en Ameérique du Nord, de 1763
a 1760, constituait un des derniers épisodes ddgta séculaire que s’étaient livrée les deux
métropoles pour la domination du monde occidemt&l? Dans la seconde moitié du XVATE
siecle s’'installe donc une « Guerre de Conquétai»ogpose essentiellement les coloniaux
ayant des intéréts économiques tres précis. Ceperats 1757 le conflit s'inscrit dans ce qui
sera plus tard nommé « la guerre de Sept ans artik gde cette date, il semble que linitiative
du conflit revienne a la Grande-Bretagne qui sdalta¢étendre et imposer son empire. « La
possession du Canada devint [alors] un des priogigs@jeux de la bataille. Si 'Angleterre
réussissait a s'en emparer, elle portait un tel Gauprestige de la France qu’elle s’assurait du

respect de toutes les autres puissances et s taillEmpire commercial sans pareff->»

Les différents événements qui aboutirent aux P&idé&braham sont précisément

mentionnés par Hamelin dans ddistoire du Québec « Jusqu’en juillet 1758, la guerre [...]
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Lacour-Gayet, op.cit, p.187.
Hamelin, Jean, op.cit, p.231.
> |bid, p. 235.
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procura victoires sur victoires aux forces franesis’*® Il semble que la débacle ne commence
gu'a la fin de I'été 1758 notamment avec l'abandosans résistance a lI'armée de 3000
Z
>

hommes venus de New-York'$ du fort Frontenac. L'été suivant, en 1759, le darrdort

important a 'ouest de Montréal fut pris par les kg

« Une armée d’environ 40000 hommes montés sur 1fifdidts commenca le siege de
Québec a la fin du mois de juin 1759. Les tentatoke débarquement furent repousseées,
mais la ville subit un sévere bombardement presgaénu. Puis dans la nuit du 12 au
13 septembre, 5000 soldats réussissaient a escalaoepticement le promontoire de
Québec. Au matin, les 4000 hommes accourus hativeavec Montcalm livraient une
bataille rangée, & I'européenne mais de facon gitéei 5

La concision de I'historien, qui poursuit son pregear les événements de 1760 et le
dernier siege de Québec mené par le chevalier G&stmcois de Lévis, montre a quel point ce
combat est un des multiples qui opposerent les dativns. La France ne semble pas avoir
perdu le Québec aux Plaines d’Abraham et pourtast cette bataille, bien plus que toute
autre, qui demeure dans l'esprit des Québécoig®tettangers qui visitent le Québec. Ce ne
sont pas les raisons de cette mémoire qui nouseg#ént ici mais la maniére dont cette

mémoire se retrouve et est retranscrite dans d®ulis fictionnel.

2. Le discours romanesque

Dés le titre, le romanLes Plaines a I'enversle Barcelo inscrit sa proximité et sa
familiarité mais aussi sa distance et son décaage I'événement historique. L'auteur met en
scene deux personnages, Alice Knoll et Noél Rolberie anglophone, I'autre francophone,
chargés d’élaborer un scénario pour une « supergtiodu sur la bataille des plaines
d’Abraham $*°. L'épisode de la bataille sous-tend le roman averse différentes strates
temporelles jusqu’a pénétrer la fiction, jusqu'ieafrer a la surface de la diégese et pénétrer la

contemporanéité de celle-ci.

*® Ibid, p. 236.
“7 1dem.
% |bid, p.237.
% Barcelo, Francoid,es Plaines & I'enverontréal, [Libre expression, 1989], BibliothéqQeébécoise, 2002,
p. 30.
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2.1 Le discours de I'historien dans le roman

L’épisode historique apparait pour la premiere femis la plume du personnage
Alexandre Anastase, désigné comme « historféh be personnage principal, Noél Robert,
recoit «une enveloppe des Productions Roch Maretixdans laquelle se trouve le
« récit % demandé a I'historien afin d'informer le scénaridta lettre précédant le document
semble s’affirmer comme la caution historique effifmation d’une certaine conception de

I'Histoire.

« Dans le cas de la bataille des Plaines d’AbraHamecherche de I'objectivité se

complique du fait que les historiens ont chacunslguejugés. Les Britanniques et les
Canadiens anglais ont tendance a voir dans touasigscts de cet affrontement des
manifestations du génie et du courage anglo-saXans, a l'inefficacité typiquement

francaise de Montcalm et a linfériorité intelleetie manifeste des Canadiens. Les
Québécois, pour leur part, ont tendance a impateresponsabilité de la défaite de
Montcalm, un Francais, pour absoudre le Canadierdkéail. Et les Francais continuent
a manifester la méme passion qu’ils avaient poutdeada au siecle de Voltaire, en

s’abstenant d’écrire sur ce sujet, comme si cettaille n’avait jamais eu lieu?3

La volonté de préciser la différence de point de est manifeste. Ainsi trois regards
semblent cohabiter : celui du monde anglophone rdj et d’Amérique du Nord, celui des
Québécois et enfin celui des Francais. FrancoiseBarlaisserait-il affleurer ici sa propre
conception du traitement de I'histoire ? La diffiguld’atteinte de I'objectif est en tout cas

soulignée ici.

Dans le document qui suit on trouve cette mise @mexte, dont la rédaction est
attribuée au personnage de l'historien Alexandrastase, De décembre 1756 au 10 février
1763, Barcelo présente les dates incontournabliesnguconduit la France a perdre le Québec.

Ce texte se caractérise par la présence de dopnésmntées comme certaines et objectives.

*% |bid, p. 44.
! |bid, p. 43.
*2 |bid, p. 43
3 |bid, p.43.
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Ainsi, le personnage de Noél Robert — et le lecteuprennent connaissance du nombre
d’hommes composant chacune des deux armées, duaatblessures ayant frappé Wolfe,
des différents actes qui ont conduit les Anglaipoaivoir passer au travers des difféerents
contrdles, du dénouement. Cette premiére évocdtda bataille semble totalement objective,
représentative d’'un véritable travail d’historidres verbes conjugués au présent de narration
permettent a chacun des lecteurs de se reprédandeene. La précision des indices spatio-

temporels est telle qu’elle peut surprendre leslact

« A une heure trente-cing, comme prévu, la maogentence a baisser et les bateaux se
laissent descendre, en diagonale, vers l'autredwféeuve. Des nuages cachent la lune,
assombrissant les flots et le rivage. Les batesaraent sans bruit.

Trois quarts d’heures plus tard, les vaisseauxgésade provisions et de munitions,
amarrés juste en face de I'anse du Foulon, suiveontraversant le fleuve en ligne
droite. Vers trois heures, ce sera au tour desdgramavires chargés de troupes. La
derniere vague — les hommes stationnés a l'llelédDs et a Lévis — s’embarquera des

que les premiers bateaux seront libéré%’ »

Seuls une expression, « dit-olf*» et quelques verbes au conditionnel passé viennent

troubler cette assurance. Elles suggérent I'impdgéi d’'une totale objectivité.

« Le 6, Montcalm se ravise et raméne le batailenGuyenne a I'est du pont sur la
riviere Saint-Charles. Le 12, Montcalm aurait deveaw changé d’avis et ordonné que
le bataillon retourne au Foulon. Mais Vaudreuil &urait répliqué : « Nous verrons

demain. » ¥°

Ces verbes au conditionnel passé interviennentgér@ent au moment crucial du récit,
au moment ou I'Histoire elle-méme aurait pu bascule permettent de signaler I'impossible
objectivité mais peuvent étre également interpré&@mme la traduction de la réserve de
I'historien vis-a-vis des informations dont il disge. Cela signifie donc que toutes les autres
informations apportées sont absolument véridigGeta permet de laisser entrevoir, en creux,
I'absolue véracité des informations précédemmeasatées. La véracité des faits semble

alors renforcée.

% Ibid, p.53.
* |bid, p.53.
% |bid, p.51.
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Si I'on excepte ces quelques marques de modalisdégropos est tout a fait conforme
au discours historique rencontré dans les manueélstdire. Récit dans le récit, écriture de
I'Histoire dans I'écriture de I'histoire, il semblgue la structure adoptée alors par Barcelo

s'étende ensuite a tout le roman.

2.2 La présence de I'Histoire dans le roman

Le document historique est caractérisé par la sscme de dates qui rendent tres
précisément compte des roles joués par chacun résgpnistes de cette bataille : Wolfe,
Vaudreuil et Montcalm. Cette omniprésence des datedgalement remarquable dans le roman
ou le lecteur suit jour aprés jour les faits ettggsles nouveaux protagonistes de cette histoire :
Knoll, Robert et Gaston McAndrew. La datation, rgsesére dans la relation des faits
historiques, est bien moins attendue dans le roratandre cette pratique a tout le roman
traduit la volonté de souligner le parallélismerentes deux textes. Malgré les centaines
d’années séparant les temporalités, I'histoireégane serait donc pas si étrangere de I'Histoire

évoquée.

La bataille des Plaines d’Abraham telle gu’elledgeoule dans la fiction se démarque

totalement du discours historique, ne serait-cepguee que l'issue en est différente.

« Au méme moment, quelques figurants francaisngug’étaient pas hatés de détaler, se
rendirent compte que les Anglais prenaient la fitecités par le bruit et le désordre, ils
se lancerent a leur poursuite. Deux blessés et tnairts se releverent aussi, reprirent
leur mousquet et les suivirent.

Seul le cameraman de I'hélicoptere fixa sur peidietrange déroute d’'une armée de

quatre mille hommes en rouge poursuivie par uneaoe d’ennemis en blanc’?

Il s’agit la aussi d’'une recomposition des faimttcomme le roman semble étre la
recomposition de I'histoire. Les Plaines a I'enveosic, car les rapports de force sont inverseés.
Inversés mais non affirmés. Les termes de couldalarc » et « rouge » traduisent peut-étre

cependant la volonté métonymique de réduire cetatoh des pions de couleur. Tout cela ne

*7 |bid, p.279.
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serait-il donc qu’un jeu, mené par le narrateur ismant ? La bataille des plaines d’Abraham
n'est inscrite dans le texte qu'au travers du ewisd’'une caméra perchée sur un chafitt »
Grace au champ lexical du cinéma qui parcourt ceté@e, 'auteur évoque métaphoriquement
la question du point de vue dans le traitement daifp et notamment le fait historique. Cette
métaphore renvoie aux propos du personnage d’AtreaAnastase qui soulignait que «la
recherche de I'objectivité se complique du fait ¢eeehistoriens ont chacun leurs préjugé® »
Historien, méme fictif, et romancier expriment ama@ leur maniére la subjectivité inhérente a
toute création. L'épisode de la bataille est donchiement fictionnalisé, a la fois par la
dimension cinématograhique et par I'écriture ronsgne. Le traitement du fait historique

reléve pleinement, dans les derniéres pages duwateda création.

Tout comme coexistent deux temporalités dans leampmoexistent deux traitements
formels de I'Histoire. Cette dualité n’est pas staigee écho aux propos tenus par I'auteur lors

du colloque « Pourquoi écrire aujourd’hui ? » :

« Ecrire des romans me donne [...] modestement desops absolus sur les

personnages et méme les peuples entiers qui orlleur de s’y aventurer’3

Entre I'objectivité voulue par 'historien et ldbérté revendiquée par I'écrivain se trouve
le fait historique relaté tout d’abord puis réédahtre I'adéquation au discours historique et la
réécriture, l'auteur évoque de multiples conceptidad’ Histoire. Cette derniere serait-elle si
peu satisfaisante gu'il faudrait la réécrire phidtoire ? Tel semble étre le projet de Barcelo au

sein de cePlaines a I'envers

% |bid, p.276.
* |bid, p.43.
% Barcelo, Francoi€crits du Canada Francajsi°55, 1985, p.102.
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Chapitre 3 : La révolte des Patriotes (1837-1838)

« La principale cause des événements récents mmeuse pas écrite sur le papier, mais
gravée dans le cceur d'un peuple exaspéré par amejucaste dominatrice peut
employer de plus provoquant pour pousser un peaplésespoir et avoir I'occasion de
I'écraser. »

Etienne ParenLe Canadien25 septembre 1839.

1. Le discours historique

Les rébellions de 1837-1838 représentent, dansadiinaire collectif, les premieres
tentatives de révolte contre le gouvernement eceplat le premier échec. Des hommes sont
arrétés, condamneés a mort a Montréal en 1838. &itkarestée en mémoire est celle de 1837-
1838, on sait que ces révoltes prennent leur scagaecoup plus tét, dans les années vingt,
voire des 1760 alors que le 8 septembre est sign&mntréal, la capitulation du gouverneur
Vaudreuil, mettant ainsi fin & la Nouvelle-FranBes lors, les Canadiens-frangais sont peu a
peu délogés pour faire place aux nouveaux venus, Bu tournant du siecle, dans les années
1820, les « marchands anglais veulent changer fetiation de 1791.%3! Cette constitution,
qui donne le droit au Bas Canada d’avoir sa prégmislature, doit étre abrogée pour réunir le
Haut et le Bas Canada. Pour les francophones,coelduirait a construire un pays unilingue.
« La peur de I'assimilation est vive, la Conquéteaemonte qu'a quelques génératio¥ or,
pour les marchands anglais cette union permetteaiévelopper les activités commerciales et,

ainsi, de concurrencer les Etats-Unis.

La figure majeure de ces années trente est Loueplidapineau. Fils ainé du notaire
Joseph Papineau et de son épouse Rosalie, Logighlesit les traces de son pére et entre, en
octobre 1809, a 23 ans, a I'assemblée législativ@ughec comme nouveau député de Kent.

Deux Papineau siegent alors a cette assemblée.

43! paulin, Margueritel.ouis Joseph Papineau, Le grand tribun, le padfisontréal, XYZ, 2000, p. 45.
432 1dem, p.47.
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Papineau pense que les Américains ont instauré adele de démocratie dont le Bas
Canada doit s’inspirer. Lorsque, en 1823, il apgrgue le gouvernement impérial d’Angleterre
acquiesce aux demandes des marchands, il lanceatit®n qui récoltera environ 60000
signatures et est désigné pour partir en Europenebntrer la Chambre des communes afin de
faire part du refus d’'union des deux Canadas. B26,180ois ans apres le voyage infructueux en
Europe, le parti canadien durcit ses positions eiedé le parti Patriote qui remporte de
nombreuses victoires lors des élections de 182&.ndumivelle expression apparait alors dans le
langage courant, « une téte & Papineau » qui dgsiguelqu’'un d'intelligent® . Au début

des années trente le parti Patriote tend a seatesdic

« La tension monta davantage apres la session 8&-1832. Coup sur coup, deux
événements minérent dans la population la crésibdu gouvernement anglais, et

semblérent donner raison aux éléments radicafiX. »

En effet, a Montréal, en mai 1832, trois Canadieascais sont tués par des troupes
appelées pour « réprimer les désordres impliqunpértisans du candidat patriof®®»Or, le
jury ne retint aucune charge contre les soldatsoresables de la mort de ces hommes, ce qui
provogua l'ire de la population. De plus, a la méwpeque, I'immigration britannique battait
son plein et pour la seule année 1832, on comp&OD0 immigrants pour une ville de
Montréal qui en comptait environ 20000. Enfin '@éenl1832 fut également marquée par une
récolte médiocre et une épidémie de choléra. Lei@eparlementaire de 1832-1833 s’ouvrit

donc dans la plus grande tension.

Un an plus tard, en février 1834, étaient soumisassemblée les 92 Résolutions, que

Papineau définit ainsi :

« Sommet des tensions politiques de la décenni@, 188 92 Résolutions sont une liste
exhaustive de toutes les frustrations et des grafsumulés par la Chambre
d’Assemblée depuis les pétitions adressées a lmkieades communes de I'’Angleterre
en 1828.

433 1dem, p.60.
3% Hamelin, op.cit, p.330.
43 | dem.

43¢ papineau, Louis-Josepbn demi-siécle de combats. Interventions publiq@®ix de textes et présentation
par Yvan Lamonde & Claude Larin, Montréal, Fide394, p.251.
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Ces 92 résolutions résumaient les demandes poltigiesociales des Canadiens
francais mais avaient également pour vocation dérsgde programme électoral en vue des
élections générales prévues a l'automne. Or, cadi@hs virent a nouveau le triomphe de
Papineau, au détriment de John Neilson qui étajt 4ue champion du parlementarisme
anglais 3°". Peu de décisions furent prises par Londres aareent-la. En effet, « le comité
constitué pour examiner les 92 résolutions, auxesielenait s’ajouter la dénonciation de la
charte que le Parlement impérial venait d’accor@da British American Land Company
concluait laconiqguement qu’il s’agissait d’'un mamu que son intervention risquerait
d’aggraver. $°® En ao(t 1835, un nouveau gouverneur débarqua de@ué.ord Gosford.
Accompagné d’enquéteurs qui avaient pour objedifpdoduire un rapport sur la situation
politique de I'ensemble des colonies d’AmériqueMiurd britannique, il devait quant a lui se
concilier 'Assemblée par tous les moyens. Il regatce fait Papineau a plusieurs reprises.
Mais une maladresse vint contrecarrer tous sesteffwar les instructions données aux
enquéteurs, et révélées a la population, furerdrpnétées par cette derniere comme une
réponse négative aux 92 résolutions. Des lors,nmevelle radicalisation s’imposa pour les
partisans des Patriotes, d’autant plus que le reaugeuverneur avait entrepris la nomination
de « modérés canadiens-francdf® »riginaires pour la plupart de la région de Québates
postes administratifs et judiciaires. Cela nefitattiser la division et la rivalité qui existaten
entre les deux villes car Papineau y vit une tergate corruption.

Finalement ces nominations « eurent surtout pdet dfaffoler le parti anglais que les
premiers gestes du gouverneur avaient inquiété Ge fut le début d’une suite d’événements
qui mena aux Rébellions de 1837-1838. En effetategophones créérent le « Doric Club » qui
était une organisation paramilitaire. Ce a quoifl@scophones répondirent par celle des « Fils

de la Liberté » :

« Les Fils de la Liberté constituaient une orgation mi-politique, mi- militaire,
formée de deux groupes, le premier purement ciayant que la politique en vue et

n‘ayant pour but que de seconder les chefs parralepat les écrits. L’autre groupe

“3" Hamelin, op.cit, p.332.
38 bid, p.333.

439 pid, p.334.

440 | dem.
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présentait une organisation militaire. |l devaiillee & la sécurité des Patriotes et au

besoin avoir recours a la force s'il devenait néaie de faire face a la violence™*$

Leur devise était « En avant ». Ce mouvement dexést vite populaire. A I'automne

1836, la situation était donc devenue « exploste »

En mars 1837, le Parlement britannique prenait assance du rapport des

commissaires-enquéteurs qui rejetaient les thespartiuPatriote.

« Le Parlement impérial adopta les Résolutions &ugsi opposaient une fin de non-
recevoir aux demandes de la Chambre bas-canadieBhes autorisaient le

gouvernement colonial a se passer du consentemedissemblée dans ['utilisation

des revenus publics, [...] confirmaient les privilegge la British American Land
Company et brandissaient la menace de I'union des Ganadas.’$®

Deés lors, Papineau n'avait plus grande latitude’agissait ou de se soumettre ou de se
révolter. Lui ne souhaitait pas une lutte arméesnaai cours des assemblées populaires qui se
tenaient lors de ce printemps 1837, la « violengbale déboucha sur des appels a la révolte
armée ; Papineau perdait progressivement le centtdl mouvement qu’il avait lancé?$
Alors que le gouverneur et le clergé dénoncaiedititilde des Patriotes, le gouvernement
impérial annoncait, mais trop tardivement, la sospm des Résolutions Russell. Le
gouverneur qui avait a nouveau convoqué les Chamnieput que les renvoyer et informer

Londres « qu’une insurrection paraissait inévitasle®

Effectivement, les assemblées populaires rasseembldieaucoup de monde dans la
région de Montréal et le 6 novembre 1837 un indidetata a Montréal entre les membres du
Doric Club et des membres des Fils de la Liberg&@maison de Papineau fut, ce méme soir,
attaguée, ce qui contraint le chef des PatriotieéralLe mois de novembre fut marqué par les

affrontements entre les troupes anglaises et bedles.

441 Filteau, GérardHistoire des PatriotesMontréal, Editions de I'Aurore, 1975, p.271.
442 Hamelin, Jean, op.cit, p.335.

43 | dem.

444 bid, p.336.

44 |dem.

155



« Convaincues de leur supériorité militaire, lesifres gouvernementales se divisérent
pour attaquer simultanément les deux camps pairieteles encercler. Le colonel
Charles Gore, un vétéran de Waterloo, dirigea dastancé contre Saint-Denis le 23
novembre. Pendant six heures, conduits pas WolNeldon, les quelques centaines
d’ « habitants » soutinrent I'attaque des régulérglais qui durent battre en retraite. Ce
premier succes raviva I'ardeur des patriotes atiétg le commandement anglais. Deux
jours plus tard, ayant recu les renforts demandéslieutenant-colonel George
A.Wetherall attaqua Saint-Charles et mit en dérbegansurgés qui s’y étaient repliés.
Le 1% décembre, les troupes britanniques réunies attaquéaint-Denis qu’elles
saccagerent. Les rebelles de la région du Richakedispersérent ou passérent aux

Etats-Unis d’ou ils tentérent en vain un derniarcde force le 6 décembré®S

Des hommes s’étaient également réfugiés a Saintéhes village situé au nord de
Montréal. Le commandement anglophone décida dehaagur ce village et « le 14 décembre,
70 des quelques 200 patriotes qui tentérent dsteégusqu’a la fin, tomberent, victimes de leur

%" Hamelin conclut ainsi cette évocation de la rébeltle 1837 :

héroisme.
« Au cours de cette expédition qu'il voulait exeaig, Colborn&® permit I'incendie et
le pillage de Saint-Eustache et de Saint-Benoitjillage voisin qui avait eu le tort
d’avoir un curé favorable a la cause des rebelléminée s’achevait sur une note
tragique. Le gouverneur mettait a prix la téte desfs des insurgés et demandait son
rappel. Le clergé les excommuniait et menacait émmsort ceux qui seraient pris les
armes a la main. Le mouvement était décapité ; dwezhefs patriotes, la plupart de
ceux qui avaient échappé a la mort ou aux arresgag’étaient enfui aux Etats-Unis, et
Papineau avait été I'un des premiers a s’y réfugiést de la qu’ils comptaient, avec

bY

'appui des Américains, prendre d’assaut la coloete repousser a la mer les

Anglais. »*°

Le 1* décembre 1837, alors que sa téte était mise aRapineau avait effectivement

trouvé refuge aux Etats-Unis.

4% | dem.
447 | bid,p.337.
448 John Colborne est alors commandant en chef degeartoritanniques des deux Canadas, sous les ahdres
gouverneur Gosford.
“° Hamelin, Jean, op.cit, p.337.
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En février 1838, alors que Colborne assurait lavgmance des deux Canadas apres le
départ de lord Gosford pour I’Angleterre, le gounaament impérial suspendait la constitution
du Bas-Canada. Colborne relacha « plus de troits @s cing cents prisonniers capturés au
moment de la répressiof*% Le 29 mai 1838 arrivait lord Durham qui, nommé gemeur de
toutes les colonies britanniques en Amérique dudNaevait établir un rapport sur I'état de ces
dernieres. Le début de son gouvernement fut mgoquéine initiative, désavouée par la suite

par le Parlement impérial :

« Lord Durham régla le sort des prisonniers ena#nus sans pourtant avoir été
jugés : il recueillit les aveux de huit d’entre eyparmi les meneurs, qu’il exila aux
Bermudes, et prit sur lui de libérer les 153 autmesl amnistia en I'honneur du

couronnement de la reine Victorid>%

Lorsqu’il apprit son désaveu, lord Durham s’embarqgoiesque aussitét pour
I’Angleterre ou il acheva la rédaction de son rapp8on séjour avait duré cinqg mois. A

nouveau Colborne était chargé du gouvernementalesies.

Les chefs patriotes, quant a eux, étaient réfugies Etats-Unis. Deux tendances se
dessinaient : « l'une représentée par Papineaimaistqu’il valait mieux abandonner tout
projet de reprise des combats, I'autre soutenditdae contraire et avait pour défenseurs Robert

Nelson et Cyrille C6té.%3?

Aprés un « raid en territoire canadien au coursudlid avait déclaré I'indépendance du
Bas-Canada®® Nelson retourna aux Etats-Unis afin d’organisee mouvelle rébellion. Fut
alors fondée la société secrete des « Fréres Qliasseavec pour objectifs « d’assurer le
recrutement et de passer le mdt? £ette société aurait recensé prés de 10 000 adbéEt ce
sont ces hommes qui menérent les derniéres tezgasismées en Bas-Canada en novembre

1838, telles que décrites par Hamelin dansHistoire du Québec

« Selon le plan élaboré par ses chefs, les reldlesient se manifester dans la nuit du 3
au 4 novembre 1838, contréler les campagnes etherasimultanément sur Québec,

450 pid, p.338.
“ldem.
452 pid, p.339.
53 1dem.
4 1dem.
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Montréal et Sorel, ou les leurs devaient se souldyffectivement, le soir venu, les
Freres Chasseurs se regroupérent dans plusieuaitdecdu Richelieu, mais les
soulevements urbains n’eurent pas lieu ; il apped Québec un espion s’était introduit
dans leurs rangs et avait donné l'alerte. Il yreéanmoins des coups de force tentés sur
la rive sud du Saint-Laurent, prés de Montréal,smanalgré les promesses faites,
Nelson ne put amener des Etats-Unis qu’une poidft@emmes, un canon et quelques
centaines de fusils a distribuer a ceux qui attemdales armes pour se battre. Dans ces
conditions, Colborn [...] ne rencontra qu'une faibésistance [...]. Le 9 novembre,
apres un combat de cinq heures, 'armée improwséselson était dispersée. Au cours
des opérations de répression, les gouvernemerntamk 750 prisonniers. Sur le chemin
du retour, Colborne mérita son surnom de « vieukobr> lorsqu’il permit a ses troupes
de dévaster les villages du comté de Laprairieb@oke suspendithiabeas corpus108
prisonniers furent traduits devant une cours nlartidzouze condamnés furent exécutés
publiguement ; 97 autres condamnés a mort fureadeiment libérés sous caution ou
déportés en Australie. Ainsi s’achevait le secopiatle sanglant du soulévement

canadien. ¥°

Les luttes armées furent trés bréves en compardissrannées au cours desquelles les
griefs des Canadiens-francais ne cesserent deugaber. Pour autant, ce sont certains de ces
événements que nous retrouvons dans le discouenesgue d€Canard de boispremier tome
de la trilogie desFils de la liberté composée par Louis Caron. Ces luttes ont marqué
I'imaginaire québécois et cela peut s’expliquer lgafait que, comme le souligne Paul-André
Linteau, « les rébellions de 1837-1838 dans le Basada marquent I'échec du premier grand
mouvement de revendication de I'autonomie politigpoeir les francophones. Cet échec est
aussi celui de la nouvelle élite qui disputait #erge la direction de la société canadienne-
francaise. [...] L'Eglise, qui s’est opposée vigowgement au mouvement insurrectionnel, sort
gagnante de l'affrontement et pourra, au coursddegnnies suivantes, asseoir encore mieux

son pouvoir. $°

Pour clore cet épisode historique, il nous pamaipartant de rappeler que suite au
rapport Durham qui, entre autres, comportait llm& phrase « ils sont un peuple sans histoire

ni littérature », le parlement britannique adoptal840 I’Acte d’union, réunissant le Haut et le

4% | dem.
4% | inteau, Paul-Andréistoire du CanadaParis, PUF, 1994, p.46.
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Bas Canada pour former la province du Canada. eulligades deux parties aura un nombre
égal de députés et de conseillers |égislatifs, m&mé population du Haut-Canada est
inférieure. Ainsi, en ajoutant le poids des angtops du Bas-Canada, on assure une majorité
aux représentants de ce groupg@’ »Laurent-Olivier David souligne que lors de cette
constitution, les Canadiens obtinrent « le rétablisent de la langue frangaise, une amnistie
compléte en faveur des condamnés politiques et e de certaines indemnités qui furent
versées aux victimes des la révolte de 18%%.G’est donc & partir de ces années-la que le

Canada commenca a adopter le régime fédéral.

2. Le discours romanesque

Le discours duCanard de boisst empreint de I'histoire politique des années7183
1838. Ce premier tome de la trilogie met en scdaas un double récit, Hyacinthe et Bruno
Bellerose. Dans I'ceuvre coexistent I'histoire dariére-arriere petit fils Bruno, qui se déroule
en 1935, et celle de Hyacinthe, son trisaieul, lguéecteur rencontre un jour de «janvier
1837 ¥°° Notre attention va s’attacher plus précisémertpas de Hyacinthe qui vont guider
le lecteur vers les révoltes de 1837-1838. Cetteati@an présente des points de convergence

avec le discours historique mais également desrdiehs que nous examinerons.

2.1 Les points de convergence avec le discourohptie

2.1.1 Le contexte socio-économique

Parmi les éléments concordant entre discours igsiret discours romanesque, nous
retenons le contexte socio-économique. Les histerigsistent sur son importance et son réle
dans la montée des tensions populaires au courarmh&es trente. Louis Caron en retranscrit
les différentes composantes. On remarque notamquentlans le récit de Hyacinthe apparait

tres rapidement le choléra a travers la figurgoetsonnage féminin de Flavie, sa femme, qui

457 1o
Ibid, p.47.
458 David, Laurent-Olivier, « Les Patriotes de 183888, in Montpetit, Edouardréflexions sur la question
nationale Montréal, Bibliotheque Québécoise, 2005, p. 41.
459 Caron, Louis|e Canard de bojop.cit, p.14.
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en a été victime. La maladie est nommée par la @@Enen chez qui ’'homme a trouvé refuge

pour la nuit. Il lui raconte I'agonie de sa femme :

« Je l'ai veillée toute la nuit. L’enfant était ascotés. Nous la regardions a la lueur de
la chandelle. Elle avait les yeux ouverts sans nairs Creux. La paupiere bleue. Les
ongles bleus aussi. A la fin, ses mains et ses @ied®nt mis a noircir. Sa peau s’est
plissée aux doigts et aux orteils comme si ellealeit trempés trop longtemps dans
'eau. Elle se tordait sur le lit. Elle parlait, imda voix n’était pas la sienne. Une voix de
'au-dela. Puis son corps s’est tendu. Elle sees@ill sur la paillasse. Elle ne reposait
plus & un bout que sur la téte et a l'autre sypdimte des pieds. Puis elle a cessé de
respirer.

- Le choléra ! s’écria la mére Simori®$

Cette confidence a pour double fonction d’appreradrdecteur les circonstances de la
mort de Flavie et de replacer ce déces dans lexienhistorique. En effet, le discours indirect
libre qui suit cet échange permet de relier I'épidede choléra a 'immigration des Irlandais
dont nous avons précédemment vu qu’elle était dlaa facteurs d’inquiétude des Canadiens-
frangais dans les années 30.

« Hyacinthe hésitait. Il savait qu’il avait mal agi insistant pour entrer le corps dans la
cabane. Il n’'ignorait pas de quoi Flavie était radce choléra sévissait épisodiquement
depuis deux ans au moingyacinthe avait souvemintendu direque la terrible maladie
était arrivée au pays dans les bagages des malixelnl@ndais que des bateaux pourris
débarquaient a pleines cales a I'lle de la quairamtd...] Ondisait que les Irlandais
n'avaient pas un sort meilleur dans leur Irland&lea Qu’un plat de pommes de terre
bouillies était un festin dans ce pays-la. Et dAadleterre s’entétait a expédier des
Irlandais dans la colonie pour se débarrasserugd’ebabord, etpour contrer

I'accroissement de la population chez les Canadiensuite.$™

Ainsi, en quelques pages, Louis Caron pose lesefitndu contexte social des années
trente. Il décale simplement I'épidémie de cholguasqu’il la fait débuter, d’apres le discours

indirect libre de Hyacinthe, aux environs de 1885l'associe également aux données

%0 caron, Louisle Canard de bojop.cit, p.37.
%1 |pid, p.39. C’est nous qui soulignons.
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démographiques dont nous avons vu précédemmentlegu’'eontribuent grandement, par
'inquiétude qu’elles génerent, a la montée deetssion entre les communautés anglophone et
francophone. On remarque que Louis Caron non semer@dvoque ces éléments par un
discours indirect libre mais s’attache égalemenplanomene de la rumeur puisque Hyacinthe
« avait souvent entendu dire ». Ces éléments hjses sont donc d’emblée, par la diégese,
associés a un discours qui se révele étre, finaerediscours historique en construction : il
s’agit du premier de ces discours, celui que lesrhesy plongés dans le réel, batissent par les
éléments qu’ils entendent et qu’ils retiennent. gremier discours historique, avant d’étre
formulé a posteriori a partir de documents, esticgés hommes qui, dans leur dialogue, en
entendant et en disant, contribuent a construiaevdix populaire est d'ailleurs présente dans
cet extrait, prise en charge par le pronom indéfian ». En évoquant les premiers éléments du
contexte social et sanitaire des années trentds l@aron pose donc les premiers jalons d’'une

réflexion sur la construction du discours historicqi@nc de I'Histoire.

Puis sont dépeintes les rivalités commercialeseemtiglophones et francophones, au

travers des personnages du marchand Smith et adw khalpert :

«- C’est du bois qui appartient au major Hubeltl'd mis sur le quai sans ma
permission.

- C’est votre droft®? Il est & vous ce quai.

- Ala British American Land.

- C’estla méme chose.

Le marchand Smith ne pouvait supporter le nom mémmajor Hubert. Peut-étre était-
ce parce que ce dernier était un des rares Carsadinter de concurrencer la British

American Land dans le commerce du boié% »

Lors de cet échange entre le marchand Smith ebtlra Plessis, un des notables du
village de Port Saint-Francois ou se situe I'actest mentionné le nom de la British American
Land qui était effectivement la compagnie majeumeglophone, de cette époque en Bas-

Canada.

%2 Dans la fiction, le marchand Smith vient de denearidses Irlandais de mettre & I'eau le bois dwntdijibert.
%3 |bid, p.94.
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Enfin, Louis Caron s’attache a montrer, dans sonreslev composition de la société en
Bas-Canada en ce début de XTXsiécle. Celle-ci est relativement complexe, |ainision

économiqgue s’ajoutant a la distinction linguistique

Une scéne permet a l'auteur d’énumérer les diftéeeaomposantes de cette société : le
rassemblement des habitants de la seigneurie awimam seigneur Cantlie puisque «la
tradition voulait que coincide le jour ou les cémises versaient leurs redevances avec
I'anniversaire du seigneur® L'auteur procéde alors & la description des difiées classes

sociales en présence :

« Tout le village du Port Saint-Francois et toducde Nicolet étaient dans les jardins
du manoir. Une société assez semblable a cellautess seigneuries du Bas-Canada.
Un seigneur anglais. Un curé en soutane a rabaix De trois descendants de la vieille
aristocratie francaise : le notaire Plessis et éeerainsi qu’une vieille fille distinguée.
Un commercant anglais qui tenait toutes ces affage main: Smith. La classe
laborieuse qui le servait [...]. Quelques Canadiamustrieux qui résistaient a la
pression des commercants et de leurs répondaathaute administration de Québec,
dont deux irréductibles : le major Hubert et soséparable cordonnier. Puis le peuple,
composé essentiellement de paysans. C'était I'hurdost se nourrissait la

seigneurie. ¥°

L’énumération est associée a une gradation sourligiaahiérarchie en présence dans
cette société qui conserve des caractéristiques natigaes. Il est cependant nécessaire de
noter que les distinctions financiere et linguisdqont remplacé les différenciations

aristocratiques.

2.1.2 Les luttes armées

L’exploitation des données historiques se retraiyaement dans la narration des luttes
armeées de 1837-1838. La lutte de 1837 est connuectkur grace au personnage de Régine.
Celle-ci raconte a son frere Hyacinthe, revenu damp de blcherons, ce qui s’est passé en

son absence :

%4 1bid, p.172.
%% |bid, p.175.
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« Un grand malheur s’est abattu sur le Bas-CarlaslaCanadiens se sont révoltés. Les
Anglais les ont écrasés. [...] Il y avait des solgetdout, expligua Régine. Cela excitait
les Patriotes. lls disaient qu’on cherchait a lesvpquer. [...] Et puis, il ne faut pas
oublier de dire que le gouverneur avait fait medtyaix la téte de tous les chefs. [...] Tu
ne le croiras pas, mais les Patriotes de SaintsDemi repoussé les soldats. [...] Deux
jours apres, les Patriotes ont recommencé leur petnége a Saint-Charles, le village
voisin. Mais, cette fois, les Anglais ont eu lesies [...]

- Le major Hubert s’est enfui, lui aussi, dit tristemh Marie-Moitié. $°°

Le récit, attribué a Régine, la sceur de Hyacintblate des événements attestés par le
discours historique : les noms des villages sdieice¥ement ceux en jeu lors de la révolte de
1837. La narration est construite par Louis Caromdaiére a ce que I'absence du personnage
au moment des faits nécessite son récit. Le disduatorique est donc ici pris en charge par les
femmes. Cela est d’autant plus intéressant quemepnous le verrons en fin de chapitre, leur
réle dans I'Histoire est sujet a interrogation, dscours historique étant particulierement

lacunaire a ce sujet.

La bataille finale est quant a elle incluse dansdaration puisque le personnage de
Hyacinthe y prend part. Les hommes sont recrutésFpancois le cordonnier, « caution du
major Hubert °” et par Gagnon qui, selon les villageois, avatt «ique des milliers
d’Américains viendraient, avec des armes et desitioos. Dans cette perspective, c’en était

e

fait des Anglais. $® Ce personnage est issu de la Société des FréreseDi&® & laquelle les

hommes prétent serment dans la maison de Marieidvoit

« Je jure que je ne trahirais pas les secrets ...

Les hommes reprenaient chaque membre de phrase @pghon, comme on le fait a

I'église.

- ... et que je ne révélerai rien de la Société deseBr€hasseurs a quiconque n’en
fait pas partie. Si je trahis, je reconnais a lai&é le droit de me trancher la gorge

jusqu’a I'os, & moi et aux miens et de briller méspraet tous mes biens'’$

4% pid, p.208.
%7 bid, p.226.
%8 |bid, p.227.
%9 Cette société fut celle constituée par les Pasiqui, en 1838, cherchérent & poursuivre la révolt
479 bid, p.228.
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Les péripéties suivantes trouvent également leurrceowans les événements

historiques avec I'évocation de I'absence des renfsspérés en provenance des Etats-Unis :

« On était partis pour aller a la rencontre déstdire. Deux jours et trois nuits plus
tard, on se retrouvait dans une clairiere, au sanahoge colline ronde ou il n'y avait

personne. ¥*

Le discours romanesque reprend les étapes majelagseévénements historiques,
jusqu’aux incendies commis par les Anglais lors desiéeres luttes avec les Patriotes, ce qui

est ici rapporté par une femme chassée de sogeiila

« Nos hommes, ils se sont laissé tromper par lbssbhgaroles des parlementaires. Mais
les Anglais, eux, n'ont pas tenu parole. lls ot¢radu que tous les Patriotes soient sortis
de l'auberge, ils les ont pris, ils les ont emmen@sdes charrettes puis ils ont mis le feu
partout. 3’2

L’incendie décrit correspond aux faits attribués @mmandant Colborne et a ses

soldats.

2.1.3 Le procés

Enfin, le dernier point de convergence entre lissadirs historique et romanesque se

situe dans le proces instruit a I'encontre des®as.

« On instruisait les procés des Patriotes. Une auartiale avait été formée. Il
appartenait a l'armée de traiter les cas de haaf@isbn. Le major général Mark

Sullivan présidait. %>

Si Caron invente le nom du jugé il reprend cependant les sanctions décidéesapar |
cour martiale : la pendaison pour certains d’eatrne et I'exil australien pour les autres. Cette

41 bid, p.233.
472 bid, p.241.
73 bid, p.288.
47 Le juge président de la cour martiale qui a éwnée le 27 novembre 1838 était le major générah Joh
Clitherow.
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décision est commentée dans le roman par un jost@abGregory Thomas. Ce dernier déclare a

un jeune rédacteur :

« Plus une seule ligne sur cet Hyacinthe Bellerdaeais. Parce que ce n’est pas un
Patriote comme les autres. Lui, il dénoncait laémset I'injustice sans faire de
politique. Et ¢a, c'est trés dangereux. Le gouwverre pris la bonne décision en le
condamnant a I'exil. S’il 'avait laissé moisir @nison, il aurait gaté les autres. Et, en le

pendant, on en aurait fait un martyr dont on ayraité dans deux cents an&>»

Caron laisse le soin a un personnage anglophongualdier Hyacinthe de Patriote, ce
qui n"avait pas été clairement effectué jusqu@e faisant, non seulement l'auteur s’éloigne du
discours historique, mais il continue a construjiesqu’'au terme du roman, une figure
romanesque qui représente le Bien. Au travers deersonnage, le lecteur peut avoir
I'impression que Caron élabore une représentatioiCdnadien-francais, juste et luttant non
seulement pour sa vie mais aussi pour celle dgsaple. Il s’éloigne de ce fait de I'Histoire
pour symboliser les luttes des Québécois. Pounice, fsi Caron s’attache a donner un cadre
historique a son récit, il n’en établit pas moirisngortantes distorsions avec le discours
historique.

2.2 Divergences, distorsions et création romanesque

Les principales divergences se manifestent dansléesents qui deviennent, sous la
plume de Caron, des péripéties de I'histoire élestions des députés, les résolutions Russel et
les moments des luttes armées. Le romancier regitesdlonnées historiques mais exploite

pleinement les ressources de I'écriture romanepqueles organiser a sa guise.

2.2.1 Les élections, une nouvelle péripétie

Le premier élément qui apparait dans la fictionssétre attesté par le discours
historique est I'annonce des élections de la Chantbelles-ci font suite, dans Canard de
bois a une dissolution de la Chambre, annoncée pand@r Hubert, figure a la fois

commerciale et politique :

47 bid, p.326.
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« Le major Hubert se démenait pour se dépétreadelsre :

- Ecoutez-moi ! J'arrive de Québec. La Chambre diatdée a été convoquée. Tous
les députés du parti Patriote ont refusé d’'adojeercrédits. Moi le premier. Et
savez-vous ce qu’'a fait le gouverneur ? [...] il & dissoudre I'assemblée. Depuis

hier, vous n'avez plus de député’®

La décision de ne pas voter les subsides fut éffsoent celle des parlementaires en
ao(t 1837. Mais rien n’indiqgue dans le discourgstonigue que ce refus fut suivi d’'une
dissolution de la Chambre. Cependant, ce choixatibrna permettre a l'auteur de produire
deux discours idéologiquement opposés dans I'cewalej du major Hubert, partisan des
Patriotes, et celui du notaire Plessis qui serascpar le marchand Smith pour représenter les
anglophones. Il est d'ailleurs significatif que utaur choisisse un personnage auquel il a
attribué une ascendance aristocratique francaise rppuésenter les opposants aux Patriotes.
On comprend ainsi que pour Caron, I'opposition eehts Patriotes et les autres habitants du
Bas-Canada réside moins dans une question de camubésn notamment linguistique, que

dans une répartition des richesses et une oppnedsipeuple.

2.2.2 Le major Hubert, une figure romanesque et pdlque

Le portrait du major Hubert, qui devient une figuwentrale de la fiction, a été établi
auparavant dans l'ceuvre puisque c’est a la suitdadmise a I'eau de son bois que le
personnage intervient pour la premiére fois. Lanecést symbolique puisqu’il interrompt un
diner entre le « seigneur Cantlie, le notaire esson chargé d'affaires et le marchand
Smith %7, diner qui permet de rappeler les forces en poésarcette époque et d’annoncer les
associations politiques qui interviendront plusniaans le roman. Une fois ces classes
dominantes présentées, Louis Caron fait intervienmajor Hubert, d’emblée dépeint comme

un personnage d’action et, donc, en action :

« Le major Hubert avait abandonné son cheval eto#aire noire sous un arbre, et
venait vers eux a grands pas. Il était major deceniet surtout député du comté de
Nicolet a la Chambre d’assemblée a Québec. Membigadi Patriote de ce M. Louis

Joseph Papineau qui profitait de sa majorité ahan@hre pour mettre des batons dans

7% bid, p.145.
477 |bid, p.98.
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les roues du carrosse du gouverneur et chicaneoriduite des membres du Conselil
exécutif dont celui-ci était entouré. Commercanbdes et entrepreneur de construction,

c’était lui qui était chargé de tous les travawqdelque importance dans le comt&®»

D’aprés nos recherches, ce personnage est isdmdgihation de 'auteur. En créant le
major Hubert, Caron poursuit le travail qui essien tout au long de la trilogie déds de la
liberté : l'incarnation de I'Histoire. Le personnage dujomaHubert, sans étre un double de
Papineau, est celui qui va représenter, sur le pdditique, les idées de cet homme politique et
de tous ceux qui l'ont suivi. Or, ce qui est cégdastique de I'ceuvre et de ses personnages,
c’est qu'ils ne sont jamais univoques. lIs sont, camtraire, empreints d’humanité, parfois
habités par les doutes ou en proie a des sentiroentsadictoires. Il en est ainsi du personnage

du major Hubert :

« Le major Hubert jubilait. La perspective des ttets le réjouissait, mais il se dit qu'il
valait mieux ne pas trop le faire voir pour que gagisans ne se laissent pas emporter

par un excés de confiancé’$
Mais quelques pages plus loin, nous pouvons lire :

« La belle assurance du major Hubert avait fondaroe neige au soleil, laissant une

petite mare de doute sur le comptoir du cordonmf&f.

Le personnage est donc créé dans toutes ses dimereti Louis Caron exploite dans
ces lignes ce qui est totalement exclu du discbisterique, la sphére privée voire intime du
personnage. En rendant leur sensibilité aux actbif$istoire, ou a ceux qui les représentent
dans la diégése, le romancier glisse précisémertdts de la fiction mais rend également
sensible au lecteur les hésitations de ces homiametes incarnant, il les rend vivants. En les
incarnant, il conduit le lecteur & « s'intégrenslain passé humaif® donc & éprouver son

passeé.

2.2.3 Les Résolutions Russel , la rébellion de 1888 I'accélération temporelle

78 |bid, p.100.
47 bid, p.146.
89 pid, p.150.
81 Oldenbourg, Zoé, op.cit, p.135.
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A partir du moment ou la dimension politique eségrée a la diégese, on peut lire une
répartition des personnages en deux groupes, cestjaristallisé par la scéne chez le seigneur
Cantlie et que Caron symbolise par I'occupatiofi@space alors que les censitaires sont venus

apporter leurs redevances et que la féte bat sim dlla seigneurie :

« Il n’était pas peu significatif que les censiai se soient approchés au pied de la
charrette et que le seigneur et les notables smtst@nus derriere. En tout cas, cela
permettait au major de faire de I'effet en désigriaar a tour les uns et les autres pour

les assimiler & son gré aux voleurs ou & leurnvit. $°2

Louis Caron imagine également un discours du midjigoert venant d’apprendre la

décision de Londres prise en retour des revenditaities parlementaires.

« Hubert était content. Il tenait son auditoire.

- Pour ceux qui ne me croyaient pas encore, ce ptierdria preuve que I'Angleterre
nous vole. Vous savez que le gouverneur a faibddi®e la Chambre parce que les
députés refusaient d’adopter les crédits. [...] M@iagleterre est restée sourdre a
nos justes revendications. On vient de m'appre@dfestant qu’elle a décidé de
passer outre au pouvoir Iégitime de la Chambreugorigant le gouverneur a puiser
dans les coffres de I'armée pour administrer lespAyquoi sert-il maintenant d’élire
les députés de la Chambre ? En agissant ainsigleterre se fait non seulement la
complice de ses Bureaucrates corrompus mais eraorgglant la Constitution, elle

maintient les inégalités dont nous sommes victim®s.

En donnant la parole au personnage du major Hubauts Caron expose les théses du
parti Patriote. Le discours argumentatif attribuécex personnage reprend clairement les
différentes données historiques et explique l'efrdraent des événements. Cet élément
correspond dans les faits aux dix résolutions Ruskmt I'une d’entre elles autorise le
gouverneur a outrepasser l'avis de la Chambre coantle budget. Cependant ces résolutions
ont été adoptées en mars 1837. On voit ici qued._Qaron opére une distorsion temporelle
puisque la scéne a la seigneurie se déroule a 188 alors que l'on trouve peu avant

lindication temporelle d’un « dimanche d’ao(it riphant $>*

82 pid, p.180.
“83 | pid, p.180.
84 bid, p.168.
168



Cette distorsion temporelle n’est pas la seule tansman. Elle concerne également la
rébellion de 1838. En effet les données historiquestrent qu’aprés I'échec de 1837 les chefs
du mouvement Patriote, dont Papineau, se sonturgisoaux Etats-Unis d’ou certains ont
préparé une nouvelle rébellion qui a eu lieu avé&h1838. Apres I'échec de cette rébellion la
cour martiale s’est tenue a partir du 28 novemiB@810r, dande Canard de bojsau lieu de
les situer en novembre 1838, Louis Caron transpégisode « en cette fin d'année 1837°»

La bataille finale est incluse dans la narratiorsque le personnage de Hyacinthe y prend part.
Elle fait donc I'objet d'un long développement st suivie du récit de la nuit pendant laquelle
les femmes et les Patriotes se réfugiérent dagkskéde Port Saint-Francois. Ce sujet, suivi de
I'altercation avec les forces anglaises qui condua mort du notaire Plessis et a l'arrestation
des hommes, dont Hyacinthe Bellerose, n'est p&m s®s recherches, attesté. Ces faits restent

cependant plausibles.

Enfin, Louis Caron précipite également la tenudadeour martiale puisque celle-ci se
tient dans le roman a I'hiver 1837 alors que dan®adlité elle s’est tenue a I'hiver 1838-1839.
Ceci peut étre déduit des propos tenus par un desas lors du procés de Hyacinthe
Bellerose : « Il est revenu dans la paroisse du Baint-Francois il y a un peu moins d’un
an ? $°° Sachant que le retour de Hyacinthe s’est effeetué janvier 1837%, nous pouvons
conclure que Louis Caron fait bien se tenir la amartiale a I'’hiver 1837 et anticipe ainsi tous

les événements d’'une année.

Ces trois distorsions temporelles permettent aséerble de la narration concernant le
personnage de Hyacinthe Bellerose de se déroulanrsuannée, 'année 1837. Caron opere
donc une contraction temporelle importante qui kbué a dramatiser le récit. En effet, au lieu
d’étendre son récit sur deux années compléetesjidagrait conduit a effectuer de nombreuses
ellipses temporelles, il resserre la narration auties événements politiques puis de la lutte
armée finale. Les péripéties se suivent a un rythefetivement soutenu, la dramaturgie des
faits laissant le lecteur en haleine. Ainsi, efiérescene a la seigneurie Cantlie située en aolt
1837 et la lutte de novembre 1837, Caron integeeallipse pendant laquelle Hyacinthe quitte
le village de Port Saint-Francois pour préparer deantiers d’hiver. Ces deux mois sont

racontés en deux pages par Louis Caron a l'aideedamalepse introduite par les données

83 pid, p.229.
8 pid, p.293.
87 bid, p.19.

169



temporelles suivantes : « Depuis qu’il était ariiivépinément un matin de septembre, il s'était

conduit comme un agneau dans la bergeff&. »

Cependant, la dramatisation du récit ne nous sempade étre la seule hypothese a
formuler pour interpréter ce resserrement tempdtel.effet, le rythme du récit contribue
également a relier différemment les éléments poids et la lutte armée de ces hommes. En les
placant dans une proximité temporelle, Louis Camenpeut que souligner le lien entre les
décisions prises par Londres dans les résolutiarssd® et les luttes armées qu'il situe entre
septembre et novembre 1837. Les rapports causeségoence sont ainsi soulignés.
L’organisation temporelle du roman, et ses distmsitout particulierement, permettent de
mettre en valeur la responsabilité des politiques déssue de cette crise. Tout en conservant
les données historiques, Louis Caron réorganisestbite pour en faire apparaitre les
enchainements. En bouleversant la temporalité, ohtribue a construire une autre

représentation de cet épisode historique. En ldamrplus lisible, il le mythifie.

2.3 Histoire et figures féminines : une autre visiale I'Histoire 7°°

Nous ne pouvons terminer cette analyse des rappotie discours historique et
romanesque sans évoquer les figures fémininesoelevie, dont les principales sont Régine et
Marie-Moitié. Ces personnages tiennent respectimenies roles de sceur et de femme de
Hyacinthe. Femme, bien entendu illégitime puisqomme elle le déclare a la fin du roman
« Dieu excepté [...], personne n’a jamais voulu [lEsjsidérer comme mari et femme, dans ce

village. »*°

Or, aucune femme n’apparait dans les ouvrages riggés consultés pour nos
recherches. Si ces figures féminines, que sontevMditié, Régine ou encore Flavie Piché,
premiére épouse de Hyacinthe ou sa mere, représedes pierres angulaires dans la

“88 |bid, p.197.

89 Ces propos dépassent la seule analys€ahard de boiguisque cette question des rapports des femmes &
I'Histoire ou, plutdt, de I'Histoire aux femmes,tégalement présente, et ce de maniére plus mardaéelLe
Premier jardinetLa Maison Trestler ou le*8%jour d’Amérique Nous renvoyons aux chapitres qui sont consacrés
a ces ceuvres.

49 pid, p.287.
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construction narrative, il n’en reste pas moins agaun document n’atteste de leur

participation, quelle qu’elle soit, a la révoltesdeatriotes.

2.3.1 De I'existence d’'une femme patriote ?

Marylin Randall étudie cette question dans sorclartk L'espace rebelle et le sexe
faible : figures de la femme patriote de la rélmeili1837-1838 4. Elle explique notamment
que « si la Rébellion est un moment incontourndhles la formation de I'identité nationale du
Québec, le mythe qui en résulte surgit d’'un imaginaécessairement masculii®Or
Randall déduit de cette observation un raisonnemeinhous parait particulierement éclairant

et qui vient confirmer nos propres hypothéses :

« L'absence relative de la femme dans le discoussoftique sur la Rébellion ne

lempéche pas détre quand méme présente dans detest de fiction. Les

représentations fictives de la femme patriote agppsent plus tot que les études
historigues qui lui sont consacrées et se fondaradonc plus purement dans
limaginaire que dans le documentaire, contrairenaemnt fictions qui mettent en scene
son homologue masculin. D’une part, une certaigserce féminine s’impose comme
nécessité dans bien des genres romanesques edd@unty le roman canadien-francais a
traditionnellement fait une place importante a égprésentation de la femme. Or,
I'absence de modéles historiques pour cette femme amene a proposer I'hypothese
gue la femme patriote consignée par I'écritureohigtie correspond plus ou moins a la
femme fictive traditionnelle : dans ce cas, laidictaurait inspiré le discours historique

et non pas le contraire*%

Notre propos n'a pas pour but de reproduire I'ireéte de ceux de Marylin Randall

bien qu'ils soient particulierement intéressatitNotre visée était de souligner I'écart entre la

491 Randall, Marilyn, « L'espace rebelle et le sexbléa: figures de la femme patriote de la rébelli@37-1838 »,
in Dupré, Louise, Lintvelt, Jaap, Paterson Janef{d\.), Sexuation, espace, écriture. La littérature quéisEen
transformation Québec, Nota Bene, coll. « Littérature(s) », 2q§R2 369-389.

92 |bid, p.369.

93 |bid, p.370.

494 Elle indique notamment une « typologie des femmepsésentées dans les discours historiques »ciyigotjui
s’organiserait en trois catégories : « la prem@&seconstituée entierement par Julie Papineau [a.Jdeuxiéme
catégorie est constituée de la femme « & nom peofseuvent la « femme de... »), qui nous est trassmdmme
personnage historique, méme s'il peut nous mangnesavoir détaillé sur sa personne, sa vie, ségtést La
troisieme catégorie est celle de la femme anonjanmasse des femmes qui ont vécu d’une facon onedauitre
les événements mais au sujet desquelles 'histsiravare de détails. » p.371.
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place de ces figures féminines dans le roman etalesence manifeste du discours historique.

Or, Randall propose également une hypothése expliqette distance :

L’absence de la femme s’expliquerait par « son axamment dans I'espace prive,
domestique, qui n'est pas celui que l'histoire tiadnelle prend pour objet. Au Québec
comme partout ailleurs dans ce X% siecle occidental, la division entre les sphérdsigue
et privée est une division sexuée : I'espace pstecelui des femmes, I'espace public celui des
hommes. De toute évidence, la politique et la Riélmehppartiennent a I'espace public. [...] Ce
n'est pas que I'histoire aurait négligé seulemestfémmes, elle aurait négligé toute une sphere
qui, dans le Québec du Xi%® siécle, inclut tous ceux et toutes celles qui soxtlus des

domaines publics de la politiques et des affairescamtiles et professionnelle$®3

Cette spheére, négligée par le discours historigeeretrouvea contrariq dans le
discours romanesque, notamment celui de Louis Caafiirmant ainsi sa volonté de

représenter le passeé dans sa globalité.

2.3.2 Le discours historique attribué aux femmes

Louis Caron integre a la fiction des figures fémeas, bien qu’elles ne soient pas au
premier plan. On remarque notamment que les évérsmeéels, attestés par le discours

historique sont narrés par les femmes.

Il s’agit tout d’abord du discours de Régine guate la lutte de 1837 : « Un grand
malheur s’est abattu sur le Bas-Canada. Les Camade sont révoltés. Les Anglais les ont
écrasés.¥° La sceur de Hyacinthe ne se contente pas de cedsighé. Elle est chargée par
I'auteur de narrer toute la bataille. Marie-Moiti@jmée de Hyacinthe, précise quant a elle que

« le major Hubert s'est enfui, lui auséf%

Le second discours historique attribué a une ferestecelui qui permet de raconter

I'autre bataille, la derniére.

9% Randall, Marylin, op.cit, p.373.
4% Caron, LouisLe Canard de bojop.cit, p.207.
497 bid, p.208.
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« - Nos hommes, ils se sont laissés tromper pabd#es paroles des parlementaires.
Mais les Anglais, eux, n’ont pas tenu parole. lisatendu que tous les Patriotes soient
sortis de l'auberge, ils les ont pris, ils les emtmenés sur des charrettes puis ils ont mis

le feu partout. Il ne faut pas écouter les parlemiggg. Ce sont des traitre$%

Effectivement, dans le roman, la parole masculirdevant du politique, semble
invalidée par la fuite du major Hubert. Des loes femmes seraient garantes d’'une certaine
vérité historique. Elles sont représentées ici centdms transmetteurs non seulement d’un
discours mais de faits historiques. Elles énoncest éléments par des discours directs, des
dialogues qui leur permettent d’informer des hommeans le cas de Régine il s’agit
d’informer son frere Hyacinthe. La femme chassésatevillage informe quant a elle Francois,
le cordonnier bras droit du major Hubert mais atsss les hommes du village qui étaient
partis pour affronter les Anglais. Ces figures siéyieintes par ailleurs comme des figures de la
maternité. Louis Caron décrit Régine comme « laemité méme ¥°: elle avait « acquis le
teint laiteux des madones opulentes. Une propersisoigner et & consoler ainsf% Elles
sont également toutes les deux seules, sans home& @bté dans la fiction. Or ce sont
finalement elles qui sont chargée du discours higter Elles racontent 'accompli. Caron
donne I'impression de distinguer hommes et femmas Baur rapport a I'Histoire : les hommes
tentent d’aller faire I'Histoire et voient leurstegprises échouer quand les femmes, elles, la
racontent et, de ce fait, contribuent réellemen& &réer. L'Histoire officielle semble étre,
contre toute attente, écrite par les femmes. Liiise de ces figures dépasse donc 'écart entre
discours historique et discours romanesque. Pablée qu'il leur attribue, Louis Caron ne
comble pas seulement les vides et lacunes d’'umulisofficiel, il propose une autre maniére

d’écrire I'Histoire.

2.3.3 Marie-Moitié : une femme patriote ou une femm qui réécrit I'Histoire ?

Concernant le personnage de Marie-Moitié, I'éloigrat avec le discours historique
s’accentue. En effet, son intégration dans la diégeontribue a en faire un personnage en
action qui s’oppose, de la méme maniére que Hyasjmu marchand Smith. Elle devient donc
Patriote a sa maniere puisqu’elle « venait de prétea fagon, le serment des Freres Chasseurs,

98 bid, p.241.
9 |pid, p.106
0 |pid, p.107.
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en mettant le couteau sur le ventre de Smiftt.Mais Louis Caron ne se contente pas d'en
faire une Patriote. Il lui attribue un discours ,qgui, vient si ce n’est contredire, du moins
nuancer, le discours historique. En effet, nous awanprécédemment a quel point les données
démographiques avaient pu jouer un réle dans laidrothes tensions entre les communautés
francophone et anglophone. Or, dans le roman,diauiépeint une association des femmes et
une entraide. Cela ne signifie pas que le dischisterique se trompe ou qu’il soit faux mais
cela traduit la volonté du romancier de peindremonde, une société, des Hommes — et, en
I'occurrence, des femmes — qui ont pu, ou qui amtapu étre, différents et profondément

humains.

« Marie-Moitié [...] avait regagné sa maison. [...Jeedlvait insisté pour la partager avec
les Irlandais qu’on y avait établis. Et la métiss&tait mise a enseigner a I'lrlandaise

I'art de tresser des paniers’%

En réintroduisant des figures individuelles dansélgt, Caron contribue a ce qu’elles
redeviennent particulierement humaines, donc erephiodes sentiments bien plus divers et
complexes que ne pourrait les retranscrire le dischistorique. En attachant une attention

particuliére aux figures féminines, Caron propase autre Histoire.

En conclusion, Caron a certes opéré des distorsioas la chronologie et ceci afin de
dramatiser son récit. En effet le temps de la tiarra’écoule sur un peu plus d’'une année qui
Voit s'opérer une montée en tension par le récitatgontement des hommes, tout d’abord de
manieére verbale lors des élections puis par cetiil'dffrontement armé. Ces éléments
contribuent a la tension dramatique de I'ceuvre. @d&s, ce premier tome est le lieu
d’élaboration de figures majeures dans la trilogegactérisées pour certaines par leur humanité
et par les doutes avoués a demi-mots. Loin de peindrmonde manichéen, Louis Caron
s’attache a retranscrire les élans et déceptionsoquipu ensuite conduire ces hommes a
radicaliser leurs positions. En cela, son projgtimé bien celui de la littérature, qui differe Jui
méme de celui de I'Histoire. En rendant leur huridaaux personnages de 1837, Caron plonge
le lecteur au cceur de I'Histoire, sans donner denlanais en mettant en évidence les luttes,

parfois intérieures, des hommes de cette époquevpoar

% pid, p.248.
%2 bid, p.287.
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Chapitre 4 : Octobre 1976%

Octobre 1970. Une cellule du Front de libération @Québec (FLQ) enléve I'attaché
commercial anglais a Montréal, James Richard Cf@ssacte sera suivi de I'enléevement et de
I'assassinat de Pierre Laporte, ministre du Trasade I'lmmigration dans le gouvernement de
Robert Bourassa. Dahshistoire du Québecdirigée par Jean Hamelin, cet épisode tientxen si
lignes. Deux romanciers se sont emparés de cetegmant et, 20 ans plus tard, en 1990,
paraissent deux ceuvrese coup de poimj* de Louis Caron etn dernier blues pour
Octobré® de Pierre Turgeon, dont les protagonistes sontatésurs de I'H(h)istoire. Ces

romans présentent deux lectures de cet épisode ardrde I'Histoire du Québec.

Selon Jacques Pelletier, «étudier la ou les o#ati entre les événements
d’Octobre 1970 et les productions littéraires, t’ad’occasion d’'un événement précis, poser la
question plus générale des rapports entre 'Hstormme processus historique réel, I'Histoire
comme lecture/récit de ce processus et les histquaticulieres que sont les textes de
fiction°®® ». Nous commencerons donc par observer les rappatte discours historique et
fictionnel en analysant la maniére dont les romenscée sont approprié cet épisode marquant

de I'Histoire du Québec. Dans quelle mesure onteérit ce passeé ?

Louis Caron signale, dés l'avant-propos @aup de poingavoir « tenté, une fois de
plus, de repousser la frontiere entre I'imaginagtelimaginé, [avoir Jjeté péle-méle des
personnages imaginaires et 'ombre d'individus aysellement existé®$’. Aprés avoir
mesuré les écarts entre discours historique eteg@gnous interrogerons les stratégies
narratologiques mises en ceuvre par les auteursmeatna représentation des personnages et
le traitement de la dimension temporelle au segdBux romans traduisent-ils la lecture que

les deux auteurs proposent de cet événement ?

%93 Ces éléments ont fait I'objet d’une publicatioBltier-Pochart, Elsa « Octobre 1970 : une histéise raconter,
un élément a s'approprier ? », in Hotte, Lucie.Jd{{Se) Raconter des histoires. Histoire et histoidesis les
littératures francophones du Canadzd. Prise de Parole, Sudbury, 2010, pp.577-596.
%4 Caron, Louis|.e Coup de poingMontréal, Boréal, coll. « Boréal compact », 198890].
*% Tyrgeon, PierrdJn dernier blues pour Octobr&lontréal, Libre Expression, 1990.
% Jacques Pelletieke Poids de I'histoireQuébec, Nuit Blanche éditeur, coll. « Essaisorés », 1995, p. 141.
%97 Caron, Louis|.e Coup de poingop.cit, p.9.
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Enfin, nous nous interrogerons sur les enjeux diatle réécriture. Que se passe-t-il
guand I'Histoire, appartenant a une collectiviglevant d’'un imaginaire collectif, est mise en
scene par I'histoire ? Dans quel(s) but(s) cettstditie devient-elle histoire ? Nous verrons,
notamment, ce que la mise en fiction du matériatohigue révéle de la société contemporaine

et de son rapport a I'Histoire.

1. Le discours historique

La crise qui a été appelée « Octobre 70 » se demul plusieurs mois et s'inscrit dans
un contexte politique tendu au Québec. Selon Jacdiessette-Trudel dank’histoire
séquestrée « la crise d’Octobre ne fut que l'aboutissemept bmbreux jeux de dupes

superposés entre intervenants politigtfes.

En aolt 1970 a lieu au sein du FLQ une scissionegtiaine la formation de deux
cellules, I'une dirigée par Jacques Lanctét, l'audirigée par Paul Rose. La crise elle-méme
débute le 5 octobre 1970. Vers 8 h 30 du matirceltule Libération enléve James Richard
Cross, attaché commercial du haut-commissariatad&rande-Bretagne a Montréal. Cette
action était préparée de longue date par les mentderéa cellule. En début d’aprés-midi, selon
Pierre Valliéres, « le ministre québécois de laideg...] affirme que la vie de James Cross est

en danger car il souffre d’hypertension. Le susp@msnmencd® ».

Le 8 octobre, a 22 h 30, Radio-Canada diffuse Iaifeste du FLQ, qui est plutét bien
recu par une grande partie de la population. Le ptégise, en effet, que I'un des objectifs est
d’obtenir la libération de prisonniers politiquesit en réalisant une opération de propagande
afin de sensibiliser I'opinion internationale ad@uation des Québécois. Comme le souligne
Pierre Vallieres dankes héritiers de Papineak on ne parle pas encore dans les médias — ni

dans la rue — de Crise d’octobre, d’insurrectionréppndées ou de Mesures de giétre

Le samedi 10 octobre, un nouvel événement va berdev le cours de cette crise. En
effet, a 17 h 40, le ministre québécois de la destierome Choquette, fait part de la décision

des autorités : elles refusent de libérer les prisys politiques mais offrent un sauf-conduit

%8 Cossette-Trudel, Jacques, « L'Histoire séquestréierté,n° 191, 1990, pp. 34-43.
% valligres, Pierre,L'exécution de Pierre Laporteles dessous de |'opératipressai, Montréal, Québec
Amérique, 1977, p. 50.
*0vallieres, Pierreles héritiers de Papineaiontréal, Québec Amérique, 1986, p. 200.
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Vers un pays étranger aux ravisseurs de James. Quskjues minutes plus tard, vers 18 h 18,
Pierre Laporte, ministre québécois du Travail et ldemmmigration, numéro deux du
gouvernement Bourassa, est enlevé en face de sworcildo La crise atteint alors son
paroxysme. Les membres de la cellule Libération sartmémes surpris. La population, elle,
commence a soupconner le FLQ d’'une organisatios &ilie dans les actions menées. La
réalité est autre. Le lendemain, le dimanche ldlwet la station CKAC diffuse le contenu
d’une lettre de Pierre Laporte a Robert Bourasse thguelle le ministre insiste sur I'urgence

de la situation et demande a Bourassa de décidsx die ou de sa mort.

Le 15 octobre, a 4 h du matin, lai sur les mesures de guerest rendue opérante.
Aussitdt, des centaines de Québécois sont arréiésagcérés. Le 17 octobre, la crise connait
un nouveau tournant et amorce sa résolution. Eat,efin communiqué signé Dieppe
(Royal 22%) annonce que le ministre Pierre Laporte a étéegéSon cadavre sera trouvé peu
avant minuit dans le coffre d’'une voiture sur Isdanilitaire de Saint-Hubert, en territoire

fédéral. Paul Rose et Marc Charbonneau serontneudsedes le lendemain, 18 octobre.

Il faudra ensuite attendre 1€ tiécembre pour que le diplomate James Cross Béi€li
et ses ravisseurs exilés a Cuba. Dans la nuit dau2Z8 décembre, presque un mois apres la
libération de James Cross et plus d’'un mois apédécés de Pierre Laporte, Paul Rose,

Jacques Rose et Francis Simard sont arrétes.

L'armée se retire du Québec le 4 janvier. Le Iunghnvier, les ravisseurs de Laporte
sont mis en accusation. Le procés de Paul Rosealé&@5 janvier 1971, suivi de celui des
autres accusés, mais aucune information sur lesrdtances de la mort du ministre ne sera

apportée.

2. Le discours romanesque

2.1 Le Coup de poing, Louis Caron

Certains éléments de I'Histoire sont présents damsman.Le Coup de poingst le

troisieme et dernier volume de la trilogie intitllpar Louis Carom.es fils de la liberteCet
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ouvrage est paru en 1990, 20 ans apres les évérerdi#dctobre 1970. Les faits sont
essentiellement évoqués dans le début du romaprdmier indice temporel est celui du « 17
octobre 1970, peu aprés minuit ». Cependant, & date n’est pas immediatement associée la
mort de Pierre Laporte. Celle-ci n'apparait quelques pages plus loin, dans la bouche d’'un

personnage secondaire, Ti-Bé :

« T'as entendu ¢a ? Le Front de Libération du Quaé&btié le ministre, enchaina Ti-Bé
comme s’il comptait apprendre la nouvelle a sore hbloi, ca ne me dérange pas, mais
eux autres, le gouvernement, ils laisseront pas . Les FLQ, ils font mieux de tenir

leurs tugues. 3}*
Le nom méme du ministre n’est pas prononce.

Le début de la crise est narré dans une longuees®lmenée par un narrateur
omniscient. Ainsi, le lecteur partage avec deux pessonnages principaux, Jean-Michel
Bellerose et Lucie Courchesne, I'annonce de I'entearg mené par la cellule Libération : « La
radio annoncait que le Front de libération du Quéleyendiquait I'enlevement de James

Richard Cross, I'attaché commercial britannique@nivéal. 3*2

Les autres étapes importantes de la crise sontuéesq le refus du ministre de la
Justice, Jérome Choquette, le 10 octobre, et [&wémt qui en découla, I'enlévement de Pierre

Laporte :

« Le 10 octobre, en fin d’aprés-midi, le ministre th Justice du Québec, Jérébme
Choquette, répondit par la négative a la dernigigeace des ravisseurs du Britannique
[la remise en liberté des prisonniers politiqué&s). échange de leur prisonnier, il leur
proposait toutefois I'octroi de sauf-conduits verspays étranger. La cellule Libération
allait s’y résigner quand, moins d'une heure plasitvers 18 h 18, le ministre du
Travail du Québec, Pierre Laporte, fut kidnappéatiésa demeure a Saint-Lambert, en

banlieue Sud de MontréalPs

1 Caron, Louisl.e Coup de poingop.cit, p.24.
*12 |pid, p.63.
13 |bid, p.66
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La fin de l'analepse permet au narrateur omniscidiivoquer rapidement les
événements qui ont suivi : la lettre adressée ppoite a Bourassa, les négociateurs nommeés, a
savoir M Robert Lemieux pour le FLQ et NRobert Demers pour le Québec ; la mise en

application de ld.oi des mesures de guereenfin la tentative de fuite de Pierre Laporte :

« A la méme heure, ce méme jour du 16 octobreinedidprés-midi, dans la maison de
Saint-Hubert ou la cellule Chénier le retenait qmiser, le ministre Pierre Laporte
tentait lui aussi de s’échapper en fracassant une de la chambre ou ses ravisseurs le

retenaient enchainé>’s$

A la fin de cette longue analepse, les indices terlp se feront plus discrets et le temps
se distendra, comme nous le verrons dans une deexpartie. Pour le lecteur néophyte,
ignorant des conditions dans lesquelles s’est d&eda crise d’Octobre, les jalons sont donc

posés et, a la limite, peu importe qu’ils soientfoames ou non a une réalité passée.

Cependant, analyser les marges créatrices deuiapgemet aussi de mettre en lumiére
les éléments constitutifs du roman et qui ne fead peférence a I'Histoire. En effet, Louis
Caron souligne, deés la préface, sa volonté d’imagihautres éléments qui vont permettre a
I'histoire de se dérouler sous I'égide d’'une Histopremiére, source de création. L'auteur

précise ainsi ses objectifs dans I'avant-propos :

« En fondant ce roman sur des événements récentsisieire du Québec, je n’'ai pas
dévié de la méthode qui présidait a I'écriture desroeuvres enracinées dans un passé plus
lointain. J’ai d’abord rassemblé un faisceau désfaonnus, de facon a dessiner une toile de
fond si précise que personne ne puisse douter dawgbenticité puis, dans ce décor, jai jeté
péle-méle des personnages imaginaires et I'ombnalididus ayant réellement existé. Deux
cellules étaient a I'ceuvre au Québec en octobr®.19@én ai créé une troisieme. En agissant
ainsi, je persistais dans ma démarche qui consistus placer, auteur, lecteurs et lectrices en
situation de nous demander comment nous aurionsi &gius avions été protagonistes de ces
péripéties. [...] En ma qualité de romancier, jamplement tenté, une fois de plus, de

repousser la frontiére entre 'imaginaire et I'irirag »*°

> bid, p.74
%15 |bid, p.9
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C’est donc dans cette troisieme cellule que leadist entre événements historiques et
diégése s’installe, permettant le récit. Cettestémne cellule est intitulée par I'auteur « cellule
Papineau ». Elle est, a 'image des autres événsm&mquée des le début du roman dans la

longue analepse institutive du recit :

« Trois cellules du Front de Libération du Québéamiedat a I'ceuvre. La premiére,
Libération, élaborait la doctrine du mouvement. $e&conde, Chénier, pourvoyait a son
financement en organisant desld-up Marc Bouvier, un rédacteur de nouvelles a la &éci
Radio-Canada, dirigeait la troisieme. Elle étaitragm sous le nom de Papineau. Jean-Michel
Bellerose, le gros Pierre, Jacquot et Fernandisaiéat partie. 3°

Il est intéressant d’analyser la présentation derogs cellules. Les deux premieres sont
réduites a leur role, leur fonction. La derniéreigsnédiatement incarnée, par différents noms :
celui de Papineau tout d’abord, par son dirigeamgpite, un personnage nommé Marc Bouvier.
Enfin, incarnée par un de ses membres : Jean-Midldrose. On remarquera qu’il est le seul
des membres a étre désigné par ses nom et prdedetteur averti reconnait ici le patronyme

des autres personnages créés dans la trilogieuls Caron.

Dans le roman, les cellules Libération et Chéniert $rés peu évoquées. L'attention est
portée sur la cellule Papineau, qui serait a linggdes événements d’Octobre. DaesCoup
de poing I'Histoire ne débute pas le 5 octobre, avec Egament de James Cross, mais le
4 octobre 1970.

« Huit heures, le 4 octobre 1970. Bouvier rajustangche et sonna, tandis que chacun
enfoncait sa cagoule sur sa téte. Trop tard pogiverser.

On est chez Denis Leclerc, annonga Marc Bouvier.

Tous ceux qui réprouvaient la politique du Partbdral honnissaient cet homme
invisible qui menait le premier ministre et le Qaéla sa guise, a titre de conseiller

spécial de Bourassa>

Cette tentative se soldera par un échec : le peagende Denis Leclerc est absent de

son domicile, le ministre I'ayant appelé en plemet. Imaginer cette tentative avortée et la

*1% pid, p.39.
17 bid, p.56.
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faire chronologiquement précéder les autres enlém&smprennent sens a deux niveaux : du
point de vue de la diégese, c’est cet événemenaurait déclenché les autres. C’est d’ailleurs
ce qui est suggeéré par un discours indirect liktebaé au personnage de Jean-Michel

Bellerose :

« Apres I'échec de sa tentative, Bouvier avaititjgéré a la cellule Libération d’entrer
immédiatement en action, pour montrer 'ampleulaetohésion de l'organisation ?
Jean-Michel se mit a hurler comme quand les Canadigarquent un but au Forum de
Montréal. Il se rembrunit en pensant que sa prégrepe avait été éliminée en quart de

finale. »*®

Une autre interprétation peut étre formulée a ¢aule de cette construction narrative :

ici, 'imaginaire précéde le réel.

2.2 Un dernier blues pour Octobre, Pierre Turgeon

Le traitement des événements est different damsdernier blues pour Octobrd.es
premiéres divergences s'installent sur le plan’oleomastique. Turgeon a, en effet, modifié
tous les noms des protagonistes, qu’il s'agisseetd& des otages ou de ceux des membres du
FLQ. Ainsi, les membres de la cellule Chénier, FRase, Jacques Rose, Bernard Lortie et

Francis Simard sont évoqués par les figures ded®aydichel Doré, Roger et Raymond.

Les membres de la cellule Libération sont égalentsignés par d’autres noms:
Jacques Lanct6t devient Jacques Lemieux, sa sceigelLdevient Sophie Lemieux et I'époux
de cette derniére est désigné par le prénom Claedeautres membres de la cellule Libération
dans le roman sont Turcotte, Yvon et Steve, idehtiarratives sous lesquelles on peut deviner
les personnes de Marc Charbonneau, Yves Langlodigeti Berry Hammer. Les noms des
otages sont eux aussi modifiés : le diplomate Ja@ress est évoqué par I'expression «le
consul » tandis que le personnage de ChristianiGreappelle le ministre Laporte. Enfin, le
nom d’'un des négociateurs est également modifi&Ldvhieux pour le FLQ devient MDupré

tandis que MDemers est désigné sous sa propre identité.

*18 |bid, p.63.
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Des distorsions apparaissent également dans laatbgie des événements. Lai des
mesures de guerra été promulguée le 14 octobre, soit trois jowanale décés de Pierre
Laporte. Or, dans le roman, cette loi est misepgti@tion apres le décés de I'otage retenu par
la cellule Chénier, a savoir le 18 octobre, cergaodifie le cours des événements, notamment
en ce qui concerne les arrestations possiblesret lés informations recueillies ou non. Ainsi,
dansUn dernier blues pour Octobyée policier se rend a I'hétel Reine-Elizabethsigst replié
le gouvernement et présente le compte-rendu deopaig au ministre. Il apprend alors la mise

en ceuvre de lgoi sur les mesures de guerre

« Le téléphone sonna. Le ministre devait prendré a&gpel, car il répondit
immédiatement en demandant :

- Alors,cayest?

Il raccrocha et, I'air soudain fébrile, repoussa fareuil.

Le gouvernement fédéral vient de proclamedrdasur les mesures de guerd® ne vous

retiens pas. Vous avez vu les listes : je croisvqus avez du pain sur la planch#?»

D’autres éléments, en revanche, sont tout a thélds a la réalité : le ministre du Travalil
était bien dehors, devant sa maison, lorsqu'iléedtlevé ; il devait également aller diner a
I'extérieur. De méme, Paul Rose et Jacques Laset&ont bien rencontrés lors de la violente

manifestation de la Saint-Jean en 1968, épisodguéva différentes reprises dans le roman.

« Bien sdr qu’il se rappelait. Deux ans plus t@.rhanif de la Saint-Jean. Pour eux, tout
avait commencé 1a, quand ils s’étaient retrouvess tdeux matraqués, dans le méme
panier a salade. Souvent Paul se demandait ces geihient devenus s’ils avaient pu
s’enfuir, ce soir-la, comme tant d’autres manifettaau lieu de subir une nuit de

bastonnade au poste quatr&’»

Jacques Lanctot a été recherché pour un projeledement du consul d’Israél, élément
également évoqué dans le roman. La scission dudfL@eux cellules distinctes ne poursuivant
pas les mémes obijectifs est également relatée :

*9 Turgeon, Pierre, op.cit, p. 303.
2 |pid, p.210.
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« Paul se sentit étreint par la tristesse. Comm@mtami pouvait-il se tromper a ce point

et ne pas voir gu'il allait mettre en marche unehi@e qui échapperait complétement a

sa volonté ?

- Non, dit-il. Je ne m’embarque pas avec vous. Pagueeje ne peux rien faire sans y
croire vraiment. Mais je respecte ce que veut lgonté. Vous aurez toutes nos
armes, tout notre argent. (...) Je vais continuenanter le mouvement. Je ne sais

pas encore comment mais je trouverai biéft: »

Au-dela d’une onomastique différente et d'un certzouleversement de la chronologie,
les jalons de I'Histoire sont mentionnés afin datdbuer a la construction des personnages et
de leurs oppositions. Le choix de noms difféerestsd®nc bien symbolique d’une volonté de

réécriture de I'Histoire qui transparait dans laa@i#on elle-méme.
Nicolas Piqué, dans'Histoire, rappelle que :

« L’histoire possede ses propres regles de justifin. [...] Le recours aux documents,
gu'’ils soient scripturaires ou non, leur présentath la communauté historienne sont
autant de signes de scientificité, [...] spécifiqgad#istoire. Cette derniere se distingue

par conséquent de la littérature dont le rapporéaliest tout autre®s

Cette partie nous a permis d’analyser les rappamtee le discours historique et les
discours romanesques au sein des ceuvres du camngd’interpréter a l'identique le passé,
chacun des auteurs retranscrit son dialogue persanee le passé du Québec. Au-dela des
divergences et des convergences ainsi souligneest inécessaire de s’interroger sur les
modalités de I'écriture de I'Histoire : comment &geurs ont-ils créé cet autre rapport au réel ?
Tel sera I'objet de la troisieme partie de ce tilagai a pour objet plus spécifique I'étude des
ceuvres de notre corpus au travers des questionsiclies restent classiques dans I'analyse

des ceuvres romanesques, n’en restent pas moiressaates et significatives.

21 pid, p.220.
22 piqué, Nicolasl ’histoire, Paris, Flammarion, coll. « Corpus », 1998, p..195
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Troisieme partie

Poétiques québécoises

« Du passé peuvent naitre plusieurs histoires g@ioné toujours que la
conscience des hommes qui s’incarne dans le passéepofaire une

histoire. $%°

%23 | étourneau et Jewsiewicki, op.cit, p.15.
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« Dans le discours historique de notre civilisatiten processus de signification vise

toujours a « remplir » le sens de I'Histoire : $tarien est celui qui ressemble moins des
faits que des signifiants et les relate, c’estra-ths organise aux fins d’établir un sens
positif et de combler le vide de la pure sérfé?* »

Roland Barthed,e Bruissement de la langue

Nous avons montré plus haut a quel point les éestude I'Histoire, fussent-elles
fictives, permettent de combler le «vide » laigs# les oublis inhérents a I'élaboration du
discours scientifique. Il importe maintenant de ddé&®r chacun des textes de notre corpus
pour en souligner les caractéristiques propres datts relation a I'Histoire, donc a un temps,

dans un espace donné, le Québec, au travers dediguiltiples.

24 Barthes, Roland,e Bruissement de la languearis, Seuil, 1984, p.163.
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Chapitre 1 : Ecrire I'Histoire, écrire le temps

Les écritures de I'Histoire ont a voir avec le teamparce qu’elles le prennent pour
objet, un objet démultiplié : le temps devient tle¢qropos et média. Theme car ces écritures,
par la réflexion qu’elles proposent sur I'Histoire, thématisent. Propos, car le temps est I'objet
de leurs discours : le discours narratif relate mesnents passés, s'attache a parler de temps
révolus et a faire parler le passé. Enfin, le teregisaussi média car la narration posséde,
intrinsequement, ses propres temporalités : cellsah écriture, celle de sa lecture et celle de
son esthétique. Les écritures de I'Histoire parloh temps passé, advenu, que I'on pourrait
croire figé. Mais parce qu’elles parlent, précisetneparce qu’elles sont discours, elles
modelent, par leurs propres temporalités, ce temafpss I'assouplissent, le distendent ou le
circonscrivent. Elles I'objectivisent et I'observeHiles réinscrivent le passé dans le présent de
la narration en nous donnant a revivre une épofglles recréent le passé pour mieux le

réécrire.

Dans ce chapitre nous nous attacherons a andégsearactéristiques temporelles des
ceuvres de notre corpus. Nous verrons comment legsnmers modélisent le temps et ce que
cela révele de leur esthétique. Pour progresseav&rs notre corpus, nous avons choisi de
partir de I'ceuvre qui offre le discours en appaeete plus simple Un dernier Blues pour
Octobre de Pierre Turgeon. Cependant, au fur et a mesaneotte lecture du corpus, nous
montrerons comment chacun des auteurs, Pierre dmirgeuis Caron, Francgois Barcelo, Anne
Hébert et Madeleine Ouellette-Michalska, proposeretexture du temps passé du Québec, une
Histoire qui d’'un récit historique, en apparencassique chez Turgeon, devient une Histoire

fabuleuse danisa Tribude Barcelo.
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1. Pierre Turgeon, Un dernier blues pour Octobrechroniques d’une révolution

Comme nous venons de I'expliquer, ce chapitre dépat I'analyse de la temporalité a
I'ceuvre dans le roman de Pierre Turgeon. En effgte temporalité semble la plus simple de
toutes les ceuvres de notre corpus. A la maniéreedtbronique, Turgeon propose un récit de la
crise d’Octobre 1970, en évoquant des faits dontr pertains, I'authenticité est attestée par le
discours historique. De plus, - et ce qui nous erde qualifier ce roman de chronique - les
événements sont narrés dans l'ordre de leur dénauie En ce sens Turgeon joue peu avec les
possibilités temporelles qu’offre I'écriture romageae. Quelques analepses sont présentes dans
I'ceuvre mais elles sont loin d’étre structurantemme elles le sont dans I'écriture de Louis
Caron, ainsi que nous le montrerons dans l'anatyseante. L’originalité temporelle’Un

blues pour Octobre’exprime donc ailleurs que dans I'ordre du récit.

1.1 Une chronique romanesque

Le titre de 'ceuvre annonce d’emblée son rappoditél la temporalité avec la mention
du mois « Octobre ». Par la majuscule accordée @is, rte titre ouvre un horizon d’attente
particulier. En effet, il ne s’agit plus seulemédntnom commun qui désigne le mois d’automne
mais d’'un nom propre. L'auteur veut ainsi renvogda crise dite « d’Octobre » qui constitue,
comme nous l'avons vu dans la deuxieme partie, snniments fondateurs de I'Histoire du
Québec. La connotation de I'ceuvre est donc immeéaiant politique puisque, a I'image des
luttes de 1837 auxquelles il est d’ailleurs falusibn dans le roman, cette crise d’Octobre fut

menée par les felquistes.

Le roman se présente comme une chronique de cisite @u plus précisément, de la fin
des années 1970 au Québec. Le récit est constetmeuf parties intitulées comme suit : juin
1968, juillet 1969, octobre 1969, hiver 1969-19@Mntemps 1970, été 1970, septembre 1970,
octobre 1970, hiver 1970.

On remarque qu’une ellipse est insérée par 'augeiipasse de I'été 1968 a celui de
1969 alors gu’ensuite, concernant 'année 1970 demées temporelles indiquent des durées de
plus en plus précises : on passe des termes reldgarsaisons aux mois. Entre I'été et I'hiver
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1970, il y eut donc cet automne qui ne dit passom. La saison de l'automne est la seule
absente des indices temporels indiqués par le raerah’ceuvre s’ouvre sur I'été et se clot sur
un hiver. Or, le récit de cet été 1968 est tresdepent lieé a I'évocation de la féte de la Saint-
Jean dont les personnages rappellent qu’elle kstféte du Québec, pas du Canadfdta
distinction Québec/Canada est donc posée dés migrrehapitre et, de plus, soulignée par
I'évocation du personnage de Pierre Eliott Trudgauétait a I'époque premier ministre du

Canada:

« - C’est important qu’on soit nombreux, insistabeé. Il faut faire comprendre a
quelgu’un, sur la tribune d’honneur, qu’il a paaftiire 1a !

- Quica?

- Ben Lui, voyons !

- Quand méme, c’est le premier ministre du Canada...

- Justement. Le 24 juin, c'est la féte du QuébecdpaBanada.3$°

Si le premier ministre du Canada est évoqué, ir@sarquable que le nom de Pierre
Eliott Trudeau ne soit précisément pas mentioneéldsigner par son titre permet de réduire le
personnage a sa fonction, de le dénuer de toutsemealité et donc d’humanité. Plus qu’une
distinction, les propos des personnages souligeeriivage entre ces deux entités, le Québec et

le Canada.

Nous pouvons également noter que si la féte dailat Sean est déja un jour féfien

1968, elle n'est pas encore le jour de la féteonate du Québec, ce qu’elle ne deviendra qu’en
1977. Elle a peu a peu perdu sa signification ielise du début du siecle pour devenir une féte
de plus en plus politisée dans le contexte de holR&on Tranquille qui voit la montée du
nationalisme au Québec. Or, il est difficile de pas relier cette date a la symbolique du
solstice. En effet, si I'été est bien une saisoncgunote la vie, la signification du solstice est
tout autre : la nuit est certes la plus courtea®ie mais des lors, le soleil va progressivement
décroitre jusqu’a I'hiver suivant. A ce titre, noagons deéja souligné que le roman se fermait
sur une patrtie intitulée « Hiver 1970 ». Or lesiéed temporels de cette partie sont relativement

précis puisque I'auteur place les derniers événemetatés « a la mi-novembr&®s; ce qui

% Tyrgeon, Pierre, op.cit, p. 23.
2 | dem.
27| e 24 juin est un jour férié au Québec, par dénigiouvernementale, et ce depuis 1925.
> Turgeon, Pierre, op.cit, p.309.
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n'est pas stricto sensu un mois d’hiver, ce dercoenmencant lors du solstice d’hiver, vers le
21 décembre. On peut donc se demander si par desntemporels I'auteur ne place pas
l'intégralité de son roman sous le signe d'une tamé qui va étre caractérisée par son
obscurité grandissante, sans jamais atteindrel$téiceod’hiver. La société québécoise dans ce
roman serait-elle toujours plongée dans une nuibraomale qui vit I'échec de la révolution
d’octobre 1970 ?

Toujours est-il que le roman s’étend donc de juiB8% novembre 1970. Il est
intéressant que Turgeon dépasse la crise elle-m@maEmment pour exposer toutes les
circonstances qui ont pu la générer. Il y a unentgl du romancier de dépasser les lignes, de
dépasser I' « Octobre 1970 » consacré par le disdoistorique comme étant le moment-clé,
celui qui mérite d'étre retenu. Ces deux annéeamneont traduisent donc sa volonté de proposer
une vision plus large, plus étendue de I'événeniasst.deux tiers du roman (environ 222 pages
sur 328 pages) sont consacrés aux moments quidemicka crise d’Octobre. Une vingtaine de
pages est consacrée a ceux qui les suivent. Quartrige elle-méme, elle est relatée en moins

de cent pages.

L'importance accordée aux deux années précédatrisa est loin d’étre anodine. Le
discours sur ce temps permet a Turgeon de recréeounde, celui de quelques Québécois des
annees 60. Il est d’ailleurs tout a fait signifitafue I'incipit mette en scene une mere de
famille, Madame Doré, dont les deux fils ferontgtes partie des principaux protagonistes de
la crise d’Octobre. En focalisant ainsi le propas des étres, en évoquant deux familles, les
Doré et les Lemieux, ou plus précisément, sur Teésades deux familles, Paul et Jacques,
Pierre Turgeon permet I'incarnation de ces perspesi@t donc I'attachement du lecteur a ces
figures qui vont, comme l'implique la définition doman historique, se retrouver dans des
temps troublés. Ce qui caractérise I'écriture distoire chez Turgeon, c’est précisément que
le temps évoqué n’est pas seulement historiquelgVe d’'une temporalité humaine comme le

montre l'incipit :

« Installée sur sa chaise de jardin, Claire Dosehait le frais dans sa cour en attendant
ses invités pour I'épluchette de blé d’'Inde. Elletaidb des bermudas et sentait la brise
du soir caresser ses jambes nues, presque ausssmimalgré ses cinquante ans, que

celles de ses filles, pensait-elle souvent avetfie>

*® Turgeon, Pierre, op.cit, p. 15.
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Cette ceuvre, plus encore gu’historique (dans le earelle s’attacherait a rapporter les
faits historiques) nous semble politique, au sengll®@is’attache a raconter les affaires de la
cité. Nous avons montré plus haut que les deus tierla narration étaient occupés par le récit
de ce qui avait précédé la crise d’octobre 1971,ceoqui avait précédé les faits classés, pour
leur part, comme historiques. La narration de Tongest donc marqué par un autre temps que

nous qualifions de politique.

1.2 Octobre 1970 : une crise du politique revuecetrigée par Pierre Turgeon

Toute la premiére partie de I'ceuvre est marquéguau printemps 1970, par le temps
politique qui est présent dans l'incipit puis démsécit des élections d’avril 1970.

Le premier chapitre du roman est marqué par I'ateiun homme politique. Le temps
est donc ici au service du politigue. Cependarmiazsonnage, représentant le politique, semble
immédiatement mis a distance par les termes qgudifient : il est tout d’abord « ’lhomme
politique, président de son parti, [qui] serraitain en souriant & monsieur Dor&%puis le
« tribun 3%, caractérisé par « sa diction impeccabfé »C’est donc bien par le discours que
I'auteur définit le personnage, et non par l'actiins’agit ici de son unique apparition dans
I'ceuvre. Ensuite l'auteur n’y fera plus jamais altus laissant par la méme entendre que le
discours politique a da étre pris en charge paalgges personnages, ceux qui n'étaient pas a

I'origine précisément chargés de ce discours.

Le temps du discours politique est également mapguée récit de la défaite du parti
québécois, fondé deux ans plus tét en 1968. Cetlaitel est relaté a deux reprises dans
I'ceuvre, de deux points de vue différents, celuPdel tout d’abord, puis celui de Martine, ex-

femme du policier Luc Gauvin qui participera, démnfiction, a I'arrestation de Paul.

« Paul s’arréta devant un érable mort dont les besmaesséchées se ramifiaient
lugubrement sous la plaine lune. Se pouvait-il guaeyr le Québec, tous les chemins de

I'histoire aboutissent a un tel résultat ? En ceii@ de défaite, Paul, lui, se sentait

%30 |pid, p.18.
=dem.
2 1dem.
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brusquement paralysé par le doute etclhagrin: et si tous ces efforts, toute cette
souffrance depuis des générations, ne devaient aboutir qgrand arbre pétrifié d’'un
peuple assimilé, a jamais muet dans I'innombrabtétfanglo-saxonne qui recouvrait

I'’Amérique du Nord ? 35°

« Elle désirait faire jusqu’au bout I'expérienceaddte défaite. N'en perdre aucun détail
maintenant, n’en rien oublier par la suite. Et diaveéussi cela, malgria souffrance et

le chagrin lui procurait un étrange sentiment de victoirg* »

Outre le fait que les politiques sont absentsadedrration et que Turgeon la restreint
aux deux personnages, on remarque la similitudeuteréaction, traduite par le vocabulaire
des sentiments. L’emploi de la focalisation intgpeemet a I'auteur de préciser ces derniers qui
relévent de la « souffrance » et du « chagrin as&imilation a la perte et au deuil est donc
possible. Les personnages semblent faire le daul@uébec indépendant par voie |égislative.
Le temps du discours politique n’est donc plus.peat d’ailleurs noter que l'auteur introduit
dans le discours indirect libre attribué au persgende Paul une réflexion plus large prenant
place dans les « chemins de I'histoire », assimlEméchecs passés a celui qu'il est en train de
vivre. La question de la langue est aussi soulgwela crainte du mutisme de son peuple. Or,
en soulevant ces questions, Turgeon procéde exactaml’inverse. En écrivant, il prend en
charge la parole et le discours. En le prenantbarge, il écrit et réécrit les chemins de
I'Histoire du Québec, affirmant la singularité descétres et de ce peuple «au milieu de

I'innombrable forét anglo-saxonnés

La suite du roman verra se dérouler les événentEnts970 qui entretiennent avec le
discours historique les convergences et distorsgues nous avons soulignées dans la partie
précédente. Dés lors ce sera l'action qui prédomidans le récit de la crise d’Octobre. Nous
avons choisi dans le titre de cette partie de fierlcette action de « politique » car il nous
semble qu’elle répond, dans la structure narrafiv&chec du discours politique de la premiére
partie de I'ceuvre. Or, I'objectif n’était pas d’apger discours politique et action mais bien de
montrer que, d’aprés notre lecture de I'ceuvre degdan, I'une vient prendre le relais de
I'autre apres I'échec de la premiére, non dangdctif de supplanter le discours mais avec le

dessein de continuer a produire un discours, féelili de la violence.

%33 |bid, p. 188.
>34 |bid, p.189.
3% |dem.
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L'intérét de la réécriture de la crise d’Octobre Q®ar Turgeon, du moins du point de
vue temporel, réside dans I'écart de ces deux ant@8-1970 : en décalant ainsi le propos, en
préparant le lecteur a la montée de la tensiontdia ne le plonge pas dans un moment
historigue mais le plonge dans I'Histoire d’'un pleufpJne Histoire qui s’écrit au quotidien et
dans le doute de certains de ses acteurs et mgplesnent, dans des moments d’éclat.

1.3 Quand le discours réécrit I'Histoire

L’ceuvre se clbt sur la question de I'écriture ddistoire. Au cceur méme de la diégese,
les personnages vont étre représentés par Turggola gnodifie. En effet, Paul n'est pas
présent au moment de la mort du ministre mais pauit I'affirmera dans sa déposition. Le
silence marque le premier récit de cette mort ugésq Paul remarqua que l'autre, dans son
récit, sautait par-dessus I'épisode centraf Puis le discours des personnages produit une

nouvelle histoire, différente de la réalité.

« -Tu comprends pas, bonhomme. La-bas, sur la iger\Von était trois. Il y avait toi...
D’un geste rageur, il s’enfonca la pointe incandagse de la cigarette sur le dos de la
main.

- Puis Michel... puis moi. ¥’

Or c’est a cette version, les impliquant tous fesst que les personnages vont pouvoir
donner du sens. L'auteur élabore ainsi une métapthodiscours historique : le discours donne
sa validité, son sens, sa signification aux adtes@ est affirmé au sein de la fiction. A I'image
des autres romanciers, Turgeon affirme, par satuéeyrla primauté du sens donné sur les actes

et la visée du discours littéraire : mettre dedier donc du sens, dans le chaos du monde.

Les derniers mots de I'ceuvre sont accordés au meage de Catherine: «je me
souviens ». La dimension collective est alors pleieet présente puisque cette expression est
la devise du Québec. Cet énoncé au présent estlitenent valable et concerne, par le biais

du discours direct, tout autant le personnage,’queeur au moment de I'écriture ou le lecteur

3% Tyrgeon, Pierre, op.cit, p.294
%37 |bid, p. 295.
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au moment de la lecture. Par la fonction performeatiu discours, en prononcant ces moté® je
me souviens. En les écrivant, je me souviens. Ehidant, je me souviens. Me souvenant, je
m’inscris - au présent — dans une temporalitéaigedu passé un présent que jénonce. Je fais
ressurgir a la surface du présent le passé d'unig@euignoncant, je le transmets et le fais

exister. Et, ce faisant, je réaffirme I'existenctualle, continue et indéniable de ce peuple.

Plus gu’'une mémoire collective, Pierre Turgeon psepla construction d’'une identité
dans un présent qui n’est pas seulement de narnaiges qui, temps de I'énonciation, devient
présent de vérité générale. Parce que le présemégs un moment du passé, parce que le
présent, par son inscription si fugace et éphémeéire passé et futur, nous ramene si souvent a
'un ou a l'autre, parce qu'il est insaisissalie@ntient en lui a la fois passé et futur, I'ordre
monde venu et a venir, le présent est le lieu de tes possibles. Au Québec, peut-étre plus

gu’ailleurs.

>3 Je désigne ici conjointement les trois entitéspdrsonnage, actualisé par la lecture, I'auteiia ggrit ces mots
et le lecteur qui en est le destinataire.

193



2. Louis Caron, Les Fils de la liberté une trilogie cyclique

Les ceuvres de Louis Caron étudiées dans ce tisawdilau nombre de trois. Il s’agit du
Canard de boisdelLa Corne de brumet duCoup de poingCes ceuvres forment une trilogie
nommée« Les Fils de la liberté.»Ce titre, comme nous I'avons vu dans la partéez@dente,
fait référence au groupe fondé par les Patriotes8&7 pour faire face au « Doric Club » fondé
par les anglophones. Les trois tomes sont don@gplacus I'égide de cette rébellion, de cette
lutte, dont le récit occupe, effectivement, le pimvolume,Le Canard de boisL’'évolution
temporelle pourrait donc paraitre simple et évideohacun des tomes relatant une époque du
Canada-francais puis du Québec : le prentierCanard de bojdes rébellions de 1837-1838 ;
le deuxiemela Corne de brumde Canada-Francais des années 1880 ; le troisiean€oup
de poing la crise d’Octobre 1970. Et pourtant, les striegitemporelles de ces trois ceuvres se

réveélent bien plus complexes.

2.1 Les Fils de la liberté ou I'entrecroisement de&gits

Le Canard de boisraconte principalement les aventures de HyacirBeéerose,
personnage originaire du village de Port Saint-€oan Mais le récit s'ouvre sur « un bleu de
fin de jour »°°, « en 1935 ¥ alors que « Bruno Bellerose finissait de couperrépousses sur
le tracé d’'un chemin qui n'avait pas servi deplisigurs années’¥. Ces indications spatiales
et temporelles sont rapidement reliées a d’autéeaents qui annoncent la figure de Hyacinthe

Bellerose :

« D’autres avant lui avaient marché bien plus I&ien plus longtemps. Avaient porté
beaucoup plus lourd. Des Bellerose comme lui. Utoat il devait bien y avoir cent

ans. Les arbres s’en souviennent. C'était en jarhd87. »*2

3 Caron, Louis|.e Canard de bojp.cit, p.13.
>0 1dem.
> 1dem.
*42 Caron, Louis|.e Canard de bojp.cit, p.14.
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L’emploi du présent d’énonciation, dans un passzayactérisé par I'abondance des
temps du passé, semble attribuer aux arbres leutsaqui va suivre et qui va porter a la
connaissance du lecteur I'histoire de HyacintheldBese. Les arbres sont donc, sinon les

narrateurs du récit qui va suivre, du moins lesmtéurs de cette histoire a transmettre.

Des les premieres pages danard de bois sont donc mis en regard les deux
personnages piliers de cette lignée des BellerbB@acinthe et Bruno. De plus, Caron inscrit
d’emblée dans l'incipit les premieres limites tengll@s de son ceuvre située entre 1837 et
1935. L’'ensemble de la trilogie sera donc consaarBexploration de cette ellipse temporelle,
a laquelle il adjoindra danse Coup de poinda crise d’Octobre 1970. L'auteur, dilatant le
temps historique, ouvre un espace temporel quieneadde qu’a étre parcouru, en compagnie

des personnages qui ont, entre 1837 et 1970, jalimetoire des Bellerose.

Le premier tomele Canard de bojsaccorde une attention particuliere a Hyacinthe et
Bruno dont les histoires sont mises en parallétartutoute I'ceuvre. Le lecteur suit donc, d’une
part, le personnage de Hyacinthe Bellerose toulbag de I'année 1837, de son retour des
Bois-Francs jusqu’a sa condamnation pour I'exilerstralie aprés les rébellions des Patriotes.
D'autre part, le lecteur suit Bruno Bellerose dengajet*® qui le méne de la « concession des
McBride »** évoquée dans I'incipit, & « la maison des Bellefiosii] se trouvait & cing milles
environ du Port Saint-Francois, en direction desisFRiviéres 3*°, décrite dans les derniéres

pages du roman. Les référents temporels sont dsalement différents dans les deux récits.

Concernant le personnage de Hyacinthe, I'histo@&isd sur une année tandis que celle
de Bruno dure environ deux jours, rythmés par lasrdu personnage. Il passe la premiere
perdu sur le chemin qui devait le mener au camplelaieme dans les bras d’une femme, la
troisieme au chevet de son pere agonisant. Les détitss sont menés en parallele sans
interférence entre eux. Il est d’ailleurs possite les lire indépendamment 'un de l'autre.
Seuls l'incipit, comme nous l'avons vu précédemmaatt I'excipit leur permettent de se
rejoindre, d’afficher leurs liens. Dans I'excipéla est rendu possible par le legs d’'un canard de

bois, sculpté par Hyacinthe, a Bruno :

43| e chapitre suivant qui sera consacré a 'analgsedonnées spatiales approfondira cet élément.
>4 bid, p.13.
>4 |bid, p.305.
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« Quand elle est morte, Marie-Moitié a légué le cana celui qu’Hyacinthe avait
adopté dans les Bois-Francs. Le vieux Timothy Busddaisait appeler Tim Bellerose.

C’était mon grand-pére. Mon pére m’a laissé le mhniaest & toi, maintenant>¥

Ainsi, lors de son retour a « la maison du penmetqur qui se situe a la fin de I'ceuvre,
le personnage de Bruno est explicitement lié & cétiHyacinthe. Les paroles du pere
permettent également de citer Tim Bellerose, augsietonsacré la deuxieme torha, Corne
de brumeAu sein du premier tome de la trilogie I'auteas@cie donc les trois personnages qui

la rythment.

Tim Bellerose est le fils de Hyacinthe et I'arrigg@nd-pere de Bruno Bellerose qui
encadrent tous deux la trilogie. Le romamCorne de brume’ouvre sur la donnée temporelle
du « 19 ao(t 1885°% & laquelle est, comme pour les autres incipit, @di@ement associée un
indice spatial : « un radeau passa devant Sorslsaméter »'°. Son histoire se clét, a la fin de

ce tome, quelques heures plus tard, toujours sadkau :

« Resté seul sur le radeau, Tim s’était emparé dhaobe. Il n'y avait plus ni ciel, ni
mer, rien que la froide indifférence des élémeitshdinés.

Tim était seul. Le monde se défaisait autour de llei bois fuyait. Les poutres se
dressaient et s’abattaient pour en soulever d’suffam était toujours accroché a son
mat. [...] Une vague se rua sur lui.

Il se fit un grand silence dans sa téte. La tempétée touchait plus. Il était hors du
temps. De sa main libre, il emboucha sa corne denér Son souffle se noya sous I'eau

qui le recouvrit entiérement™4

Entre ces deux instants, le lecteur va prendre ¢esarece de I'histoire de Timothy
Burke. Dés le début de la deuxieme partie de cetann petit cigare », alors que Tim est

« resté seul & I'avant du radea@’»il est envahi par des bribes du passé :

>4 |pid, p.326.

*47 Caron, Louisl.a Corne de brumeop.cit, p. 13.
8 | dem.

> |bid, p.257.

0 |pid, p.35.
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« Le patron gratta furieusement ses cheveux roeg.jambes bien écartées sur le bois
du radeau, il s’efforca en vain de ne pas se la@sainer en arriere par ses souvenirs.
Des événements tragiques lui avaient cloué someafsur la poitrine pour la vie.

Il avait a peine cing ans. Il se nommait Timothyrlgu Ses parents, des immigrants
irlandais, étaient morts de misére et de choléramettant le pied sur le sol de
I'’Amérique, a Ille de la Quarantaine>®

L’oeuvre est donc constituée d’'une longue analelases laquelle le narrateur relate la
vie du personnage, de son enfance jusqu’a ce jounais d’ao(t 1885 qui verra sa mort. Au
long de l'analepse, on découvre le jour ou «ilama & sa mere que désormais il se ferait
appeler Tim Bellerose®¥ mais aussi son union avec Emilie Letourneau oupsemiéres
entreprises, le commerce d’anguilles qui le conduNew-York puis celui du bois qui va le

conduire jusqu’en Angleterre. Plus loin ce sontdswoires financiers qui occupent le récit.

Cependant, Louis Caron complexifie la structure perelle en entrecoupant cette
analepse du récit de Hyacinthe Bellerose. Tout cerdansLe Canard de bojsle récit des
aventures de ce dernier en 1837 était entrecoupéldedes aventures de Bruno Bellerose en
1935, on découvre dahs Corne de Brumede devenir de Tim Bellerose aprés I'exil de son

pére pour I'’Australie et, en paralléle, le récitogepere.

Dans Le Canard de boijsles récits étaient centrés sur Hyacinthe et Bruhim
apparaissait dans l'excipit. Dansa Corne de brumeles récits sont centrés sur Tim et
Hyacinthe. Le personnage de Bruno apparait dapdd@le qui lui est intégralement consacré
et qui le représente, deux ans apres la mort depso®, en 1937. Les trois personnages

fondateurs de la trilogie sont donc a nouveau gdans |'ceuvre.

Le troisieme tome, quant a lui, intitulee Coup de poingsemble tout d’abord, dans
I'incipit, rompre avec les analepses puisqu’il carfgopersonnage de Bruno Bellerose en 1970.
Ce point a été développé par I'analyse de cetiextams la premiére partie de notre travalil
Cependant, parallelement aux événements de ladidstbre 1970 dont les personnages vont
devenir des protagonistes, l'auteur relate les eouy de Bruno et de Jean-Michel. Tous deux

racontent leur passé a Lucie, la troisieme protag@ie ce volume.

1 dem.
%2 |pid, p.37.
%53 e texte de l'incipit duCoup de poingest placé en Annexe 5.
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Ainsi, contrairement & ce qu’une premiere lecturdadiilogie pourrait faire penser, il
ne s’agit pas de raconter trois moments de I'Histdu Canada-francais devenu Québec, mais

de retracer presque toute son Histoire depui€lesllions de 1837.

Afin de clarifier ces éléments temporels, nous psops ce tableau qui récapitule la
présence des personnages masculins de la lignégetlesose dans les différents volumes de

la trilogie ainsi que les époques qui sont asse@deurs apparitions.

Hyacinthe Tim Bellerose | Bruno Bellerose Jean-Michel
Bellerose Bellerose
Le Canard de 1837 . 187 . 1935
Une année Présent en fonction Environ 2 X
Bois de la narration journées
1837-1867 1885 1937
Récit a la lere Personnage Présent
personne de son principal : uniguement dans
La Corne de exil, depuis son | + analepses de I'Epilogue
brume départ en Australie 1836 a 1885 8
jusqu’a son retour
a Port Saint-
Francois et sa mort
Le Coup de 1970 1970
_ Evoqué par Brung X + analepses de| + analepses de
poing 1935 41970 1950 &4 1970

Ainsi, de 1837 & 1970, la narration est presquéimoe>*. Les structures temporelles de
I'ceuvre sont complexes puisque les récits indiglads le tableau ci-dessous sont entrecroisés
au sein d’'un méme volume. Le lecteur passe ainsgxyzEmple, du bateau de Bruno en octobre
1970 au « Nicolet des années 1950, [ou] Bruno agtédune prospérité a laguelle aucun des
membres de sa famille n'aurait jamais réve> »Ces entrelacements de récits recélent un
intérét particulier : ils permettent a l'auteur placer les narrations en résonance. Ainsi, les

propos attribués a Hyacinthe font parfois échowx ake Bruno, leurs expériences semblent, a

554 , : s
On remarque une ellipse entre les personnagesndeflBruno. Celle-ci est annoncée dés I'excipiCdunard
de bois

%% Caron, Louis|.e Coup de poingop.cit, p.122.
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travers le temps, similaires. Les luttes de cesrhesnne deviennent alors que le récit d’'un seul
combat, celui de la dignité humaine. La résonamtecdes différents personnages est aussi

créée par a la récurrence d’'un motif, le bois.

2.2 Un fil conducteur: le motif du bois

Louis Caron introduit, dans cette lignée bouscyéele temps, un fil conducteur : le
motif du bois. Il est surtout présent dans les dewemiers tomes de la trilogie qui sont ceux

dont la structure temporelle est la plus complexe.

Il est tout d’abord présent dans I'évocation dessBaancs que quitte Hyacinthe dans
I'incipit du Canard de boispuis dans celle du camp du major Hubert qu’ibirgj plus loin

dans I'ceuvre, ce « pays de collines chargées deopitie major Hubert avait un chantiér®

Le motif du bois est enfin présent ddres Corne de brumea travers les arbres que

transporte Tim Bellerose, le fils adoptif de Hydb&Bellerose :

« Le radeau avait la superficie d'une bonne peéitdise de village, mais tout

ressemblance avec une nef s’arrétait la. [...] (Padai cette facon qu’on expédiait a
Québec, sur le cours des rivieres et du fleuvet&auarent, le bois coupé dans les foréts
du Nord-Ouest. Les marchands de Québec avaientegepes d’ouvriers dont la

fonction était de défaire ces radeaux et d’en araigs pieces sur des navires a
destination de I'Angleterre, ou on en ferait desedax qui viendraient a leur tour

chercher du bois au Canad&’»

Mais ce motif est aussi présent a travers les antpuél va faire transporter, a 'apogée

de sa carriere de marchand :

« Pour la plupart des Canadiens, ceux du Haut codurigas-Canada d’ailleurs, le bois
c’étaient des arbres, des radeaux qui flottentrigleeur, et rien de plus. Pour le reste,

mystere et Saint-Esprit. Les Anglais d’Angleteriensoccupaient. Pendant son séjour a

%6 Caron, Louis|.e Canard de bojp.cit, p.197.
5" Caron, Louisl.a Corne de brumeop.cit, p.13.
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St. John, Tim avait été & méme de dénouer I'échewtad’identifier chacun des

intermédiaires qui constituaient la chaine de eemerce lucratif. 3°

Le bois constitue ici aussi, bien que ce soit adegré différent, I'objet d’'un futur
possible. En effet, en se langcant dans le comnauckois, en tentant d’adopter les logiques
marchandes et financieres des Anglophones, le peage de Tim se voit attribuer un réle de
créateur. Le personnage — et a travers lui peatt@iteur - tente de construire un futur qu'il

espere difféerent de celui des Canadiens-francaisantiprécédé sur ces terres et ces fleuves.

Nous avons vu plus haut que I'histoire de Hyacinétait placée sous I'égide des
« arbres qui se souviennerit® Le motif du bois se révéle trés souvent assotiéid@matique
de la transmission. On la retrouve dans I'excipiroiman qui montre Bruno Bellerose recevant

de son pére agonisant le « vieux canard de B8isseulpté par Hyacinthe :

« Quand elle est morte, Marie-Moitié a légué le odna celui qu'Hyacinthe avait
adopté dans les Bois-Francs. Le vieux Timothy Bu&daisait appeler Tim Bellerose.

C’était mon grand-pére. Mon pére m'a laissé le mhrlhest a toi, maintenant®%

Dans cet extrait est également convoqué le pergent@ Tim qui a traversé I'ceuvre du
Canard de boisapparaissant parfois aux cotés de son pére cteulesait donc, des le terme du
premier volume de la trilogie, que la transmissgopérera de Hyacinthe Bellerose a son
arriere arriere petit-fils, Bruno Bellerose, engzad par Tim. La lignée des Bellerose est ainsi
dessinée a grands traits qui seront précisés darmelx volumes suivants. La tranmission est

symbolisée par cet objet de bois, le canard, caéélgacinthe Bellerose :

« En d’autres circonstances, Hyacinthe finissais@dpter son canard, accroupi sur une
souche devant la maison. C’était un ouvrage tréisatéll s'agissait d'y enfermer le
passé pour que le futur puisse ouvrir les ailer'élait pas facile de fabriquer un objet
qui puisse contenir toute la saveur de Flavie,csgmquand elle frolait I'extase, puis son

rale et enfin ses doigts noirs et son masque hidgb

%8 |pid, p.107.

9 |bid, p. 14.

%0 |pid, p. 324.

*51 Caron, Louisl.e Canard de bojp.cit, p. 326.
*52 pid, p. 187.
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Le canard de bois, outre le fait qu’il donne somnau premier tome de la trilogie,
présente un intérét particulier. A travers cet plffaron choisit d’associer le theme de la nature
a celui du temps. De plus, il place Hyacinthe coner&éateur de ce fil temporel puisque c’est
par le discours indirect libre que nous prenonsna@sance du lien intime envisagé par le
personnage entre passé et futur, lien souligndéapewnjonction de subordination « pour que »
qui implique, de fait, un lien logique de but eteuinalité. La visée du personnage est ainsi
soulignée. Louis Caron dépeint un personnage aisegpavec son passé mais aspirant a
I'avenir et le construisant littéralement de sesppes mains. Un personnage qui se trouve
pleinement dans la création d’'une continuité teralb@r Le motif du bois, devenu quant a lui

matériau de I'auteur renforce, par sa récurrergcephtinuité temporelle du récit.

On ne peut s’empécher de remarquer la présenaajveeau, du motif du bois au sein

de I'excipit deLa Corne de brume

« Resté seul sur le radeau, Tim s’était emparé dhawbe. Il n'y avait plus ni ciel, ni
mer, rien que la froide indifférence des élémegthdinés.

Tim était seul. Le monde se défaisait autour de lei boisfuyait Les poutres se
dressaient et s’abattaient pour en soulever d’'suffam était toujours accroché a son
mat. La voile avait été emportée. [...] Un cabletinait la jambe et le bras. La hache
toujours a la main, il se mit a en donner de grarmlgps pour se dégager. Une vague se
rua sur lui.

Il se fit un grand silence dans sa téte. La tempétée touchait plus. Il était hors du
temps. De sa main libre, il emboucha sa corne denér Son souffle se noya sous I'eau

qui le recouvrit entiérement®%

Personnifié le bois devient un des acteurs de ld deofim, qui semble ici victime des
éléments et d’une nature contre laquelle il a paasée a se battre. Cette nature est-elle celle
du monde qui I'entoure, ou la sienne, propre, alle Québécois qui n'aurait précisément pas
trouvé sa place au milieu de ces éléments ? Cregoint sur lequel nous reviendrons dans le

troisieme chapitre de cette partie.

*%3 Caron, Louisl.a Corne de brumeop.cit, p.257. C’est nous qui soulignons.
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2.3 Analepses et prises en charge du discours

Comme nous l'avons montré précédemment, les amaepent un autre des fils
conducteurs de la trilogie. Elles sont omniprésedins les trois tomes et permettent a Caron
de dépeindre le Canada-francais des années 183@nades 1970. Et pourtant les modalités

qui les accompagnent sont bien différentes d’'uneresuVautre.

DansLe Canard de bojsles analepses sont prises en charge par lesnpeges au
travers de discours direct. Il s'agit de Réginateait les rébellions de 183Fou de Hyacinthe

narrant son départ des Bois-Francs.

DansLa Corne de brumdes analepses sont liées au personnage de Tipads® du
personnage va étre connu du lecteur a la faveuredocalisation interne qui va évoluer vers
une focalisation zéro : le récit du passé serasglos en charge par un narrateur omniscient.
Dans cette ceuvre, le discours ne s’adresse a antariocuteur, a I'exception peut-étre du

personnage lui-méme qui « interrogeait la nefit.»

DansLe Coup de poindes analespses ayant trait au passé des perssndadruno ou
Jean-Michel Bellerose sont prises en charge paailgateur omniscient. Cependant, elles sont

liées a une demande émanant du personnage de:Lucie

« Elle s’approcha de Bruno et mit la main sur semnog.

- C’est a ton tour maintenant. Je veux tout savoiodes>®®

« Qu’'est-ce qui s’est passé pour que tu te déaiddseau matin de te battre contre ce
qui est plus fort que toi ?
Jean-Michel se taisait. Les mots de Lucie lui faight le coeur. S’il n'avait pas fait trés

attention, il se serait mis a pleuret®

%4 A ce sujet, nous renvoyons a la deuxiéme partiapitre 3, dont une partie porte sur le discounsamesque &
I'ceuvre dand.e Canard de bois

°%> Caron, Louisl.a Corne de brumeop.cit, p.35.

%% pid, p.122.

7 Ibid, p.184.
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Dans ces deux cas, le discours produit et délégu€aron a un narrateur omniscient
reléve de la sphére intime, du privé, du famiNalire du social. Les personnages masculins ne
racontent finalement pas autre chose que leur @rop et pour tous deux, elle semble
commencer par la mort du pére. Pour Bruno, « teait @ommencé a la mort de son p&t¥ »

tandis que le personnage de Jean-Michel I'exprienmdniére encore plus claire :

« - C’est a cause de mon pere, finit-il par répendr

Comme il ne disait plus rien, Lucie haussa le ton.

Moi aussi, argumenta-t-elle, je suis fachée comtoa péere. Ca n’explique pas tout.
C’est pas pareil, protesta Jean-Michel, le mien'd 1égué sa mort.’$’

Il est donc bien question de legs et de transmisdens Led-ils de la liberté Les
analepses ont une visée explicative puisqu’ellesnnént répondre a la question de
'engagement des personnages, réponse qui estréheh@ans le passé, donc dans I'Histoire
gu’elle soit collective ou familiale. Or, I'Histarest en train de s’écrire en 1970 et dans la
fiction, elle s’écrit notamment avec les membreslaleellule Papineau, inventée par Louis
Caron. Cela signifie donc que I'engagement histarjd’engagement dans I'Histoire, est aussi
liée a une histoire familiale. L’histoire individile rejoint, voire génere, I'Histoire. La
transmission a I'ceuvre dahs Coup de poing’est pas celle d’'une Histoire construite, validée
par le discours scientifique. Au cceur d’'une Higtogn bouleversement, la transmission ici

opérée est celle des raisons de 'engagement.

En mettant en lumiére les causes des actions auiisumvenir dans la narration, I'auteur
fait ici ceuvre d’historien : au cceur d’un dispdsiémporel au service de la fiction, Caron
adopte les méthodes historiques de recherche dealités. En bouleversant la fiction, et tout

particulierement sa temporalité, il met en ordrentende et I'explique.

Repartir en arriere, entrainer le lecteur dansdss@, c’est aussi mettre a distance
I'inévitable, que nous connaissons. C’est dilageteimps historique pour retarder, a nouveau, ce
qui est advenu et donc va advenir. La encore, Caraaele la temporalité a des fins qui nous
semblent significatives. Darlse Canard de bojsla narration concernant le personnage de

Hyacinthe s’ouvre sur le mois de janvier 1837 @€ldt progresse jusqu’a la fin de cette méme

%8 pid, p.122.
*9 |bid, p.184.
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année. Dand.e Coup de poingl'histoire débute le 17 octobre 1970 et progredsen
gu’entrecoupée d’analepses, pendant quinze jouviroen Dans les deux cas, le temps
s’écoule. Or, dans les deux cas également, letsrémt état de luttes. On peut donc en
conclure que dans I'ceuvre de Caron, le temps sléaiuyprogresse quand il y a la possibilité
d’'un autre futur, ou du moins, quand les personmagebattent pour cet autre avenir. Revivre
ces luttes permet de les réintégrer dans une cadtitemporelle. Exhumées du passé, elles
sont un temps encore en devenir. Rejouer la lmtaidiest espérer qu’elle finisse

différemment’®

2.4 Les Fils de la liberté, une trilogie révolutinaire ?

Nous avons montré plus haut que dés le premier,tonmecycle est mis en place, de
I'incipit a I'excipit, puisque I'ceuvre s’ouvre avdruno Bellerose et se cl6t pratiquement avec
lui. Cette structure cyclique n’est pas réservéeguamier volume. Elle est étendue a toute
I'ceuvre que I'on peut qualifier de révolutionnaiRe&volutionnaire, cette trilogie I'est sans nul
doute par les thématiques qu’elle convoque. Edlstlégalement parce que, plus que linéaire,
elle s’avere cyclique. En effet, si les trois tonpesivent se lire séparément, il n'empéche que

I'ceuvre prend tout son sens dans le dialogue &griextes.

Cette histoire est celle d’'une Histoire. Une Hisgaiacontée trois fois, par trois voix
différentes, celle de Hyacinthe, celle de Tim dtecde Bruno. Ainsi, de nombreux épisodes
sont relatés dans les différents volumes. La débaer exemple, évoquée ddres Corne de

Brume était annoncée dahe Canard de boipar le personnage de Bruno :

« Tim savait fort bien que les plus grosses débaeteplissaient le Port Saint-Francois
comme un tonneau. Il fallait faire vite. [...] La man dérivait sur un paysage de

commencement du monde’%

« Le port Saint Frangois que Bruno retrouvait, es gremiers jours de décembre 1935,
n'avait rien a voir avec le prospére établissenmriavaient connu ses ancétres. La

désastreuse débacle du printemps 1866 |'avait d@sucomplétement détruit’s

>0 Cette idée rejoint celle qui est également & I'eulans_es Plaines & I'enverde Barcelo que nous évoquons
plus loin dans ce chapitre.
>"1 Caron, Louisl.a Corne de brumeop.cit, p.125

204



De la méme maniére, un événement historique, fendate la mémoire collective, est
rappelé a deux reprises. Il I'est tout d’abord Bauno, en 1935, darlse Canard de bojsalors

gu’il se trouve dans le méme camion qu’'un Anglais.

« Ca se peut pas, dit encore une fois Bruno alvaixe. Ca se peut pas qu’un Frangais
ait trahi des Francais.

Il ne tarda pas a en verarun petit arrangemerdvec lui-méme dans sa téte. C’était
simple : a partir du moment ou Vergor avait dormébt de passe aux Anglais, au pied
des falaises de I'’Anse-au-Foulon, il n'avait plté én Francais. Seulement un misérable
qui avait vendu son pays pour une poignée de ddmisludas. Et chacun sait que les

Judas n'ont pas de patrié’3

Jean-Michel Bellerose, son neveu, convoque le méoweenir, 35 ans plus tard, en
octobre 1970 :

« En 1759, les Anglais canonnérent la ville de @aélLa capitale de la Nouvelle-
France brlla dans son entier. [...] En septembre, @80@ats anglais marcherent sur
Montréal. Constatant que toute résistance étattlénde gouverneur capitula. Fou de
rage, le chevalier de Lévis se rendit alors sle Bainte-Héléne brller ses drapeaux et
briser son épée, plutét que de les rendre aux Angla

Deux cents ans plus tard, Jean-Michel Bellerosealrélson tour ses drapeaux dans un

fortin de I'lle Sainte-Hélene$*

On remarqgue tout d’abord qu’en invoquant ce mortfeerdmancier retrace I'Histoire du
Québec depuis son origine, ou du moins, ce guasidéré, paradoxalement, comme l'un de
ses moments fondateurs. En I'associant aux actds88e et 1970, Louis Caron affirme non
seulement lI'importance de I'événement en tant eiemiais aussi sa volonté d’écrivain de

retracer I'intégralité de I'Histoire du Québec.

De plus, cet événement est le seul qui prend pliaces une analepse que Genette

qualifierait d’externe. En effet, la date la pluxinne de I'histoire est 1837 et la bataille des

"2 Caron, Louis|.e Canard de bojp.cit, p. 300.
" |pid, p.117. C’est nous qui soulignons.
" Caron, Louisl.e Coup de poingop.cit, p. 149.
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Plaines d’Abraham se déroule en 1759. Selon Géartbtte, « les analepses externes, du seul
fait qu'elles sont externes, ne risquent a aucun embna’interférer avec le récit premier,
gu’elles ont seulement pour fonction de compléter éelairant le lecteur sur tel ou tel
« antécédent »°% Ceci, dans une certaine mesure, est vérifié dassFils de la liberté
L’abandon du Canada-francais est un fait, attestélepaiscours historique, qui ne peut en
aucun cas étre modifié par les personnages deolies Et pourtant, on remarque que le
personnage de Bruno, daibs Canard de bojsse charge de réécrire ce moment, grace a « un
petit arrangement ». De la méme maniéere, Jean-Migae la métaphore que nous avons
soulignée, devient un nouveau chevalier de Leveuteur, loin d’adopter la distance que I'on
aurait pu attendre lors de cette évocation d’évé@mesriointains et invariables, relie intimement
chacun des personnages a cette Histoire jusguja’ele devienne, viscéralement, la leur : soit
en faisant en sorte que ses étres de papier, insge, recréent I'Histoire, soit en les intégrant

de telle sorte qu’ils en deviennent les nouveateuas.

Les exemples de passage relatés a plusieurs vaoik realtiples dans I'ceuvre.
Permettons-nous de terminer cette analyse en maétara sur I'un d’entre eux qui nous semble
particulierement significatif : la mort de Hyacinth€e moment est rapporté dans les trois

volumes.

DansLe Canard de boijselle n’est pas clairement mentionnée mais elieeesquée a

travers la transmission dont Hyacinthe constitysoli@t de départ :

« Il est revenu, dit le pére de Bruno. Il avait ¢ébeveux et la barbe tout gris. C’était un
homme mort qui vivait encore. Il s’est établi idgns la maison de son pére. La métisse
était avec lui. C’était le pere de mon grand-pgre] Ce qu’il nous a laissé, les
Bellerose I'ont encore dans le coeur. Toi aussi.nQuelle est morte, Marie-Moitié a
légué le canard & celui qu’Hyacinthe avait adoptés des Bois-Francs®%

DansLa Corne de brumeelle est racontée du point de vue de Marie :

«Un jour de tempéte d’hiver, alors que Marie somiadur sa chaise, elle s'était

réveillée en sursaut pour constater que HyacintB&it'plus la. [...] Elle le trouva au

"> Genette, Gérardigures llI, op.cit, p. 91.
"% Caron, Louis|.e Canard de bojp.cit, p.326.
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milieu du désert de glace, a genoux dans la lumpdie. A quatre pattes plus

précisément. [...] Aussi muet que I'horizon. Mort’ >

DansLe Coup de poinda mort de Hyacinthe est éludée par I'évocatiorcahard, objet

dont nous avons étudié la symbolique précédemment :

Bruno « revint en tenant un vieux canard de bdaraain. [...] Et la vie I'avait rogné.

Le temps l'avait patiné. Bruno le tendit a Jean\ic Celui-ci ne broncha pas.

- C’est Hyacinthe Bellerose qui I'a fait, dit fierenteBruno. Il s’est transmis dans la
famille depuis la révolution de 1837. Mon pere rieedonné en mourant. Je le

réservai pour mes enfants. Il est a toi, maintengfit

D’une part, nous pouvons voir que la transmissamifiale s'opéere. D’autre part, nous
ne pouvons manguer de remarquer, dans ce dersieouls attribué a Bruno que la parole
évolue. En effet, ce qui avait fait I'objet de tégralité du premier volume de la trilogieg
Canard de boisest ici synthétisé a I'intention de Jean-Michelipqui « I'histoire commencait
a la révolution tranquille de 1960’% Or, ce récit, non seulement propose un résumé de
I'histoire de Hyacinthe mais en plus est empreintddete puisque Bruno avoue ne pas s’avoir
si toutes ses informations sont « vrai[e¥f»Le discours familial, méme s'il est encore présen
semble tout de méme amoindri et progressivemerdndéait, contrairement aux événements
historiqgues qu’il sera toujours possible de retesu\De plus, I'acte qui clét cette séquence

marque la fin de la transmission :

« De sa main valide, Jean-Michel projeta le camfirtyacinthe aussi loin qu’il le put,
sur 'eau embrasée du matin. Dépourvu de la qdéleplomb qui assure leur stabilité
aux appelants, celui-ci piqua du nez et flottajsthéne, la téte en bas. C'était tout le

passé du Québec qui dérivait sous les yeux de Briffo

Par ce geste, Louis Caron annonce la fin de |sitnégsion, donc la fin de I'histoire et
peut-étre méme la fin de I'Histoire. En effet, ddiexcipit, nous assistons a la reddition du

personnage de Jean-Michel Bellerose. Méme si ssroulis évoque la suite de la lutte, la

>’ Caron, Louisl.a Corne de brumeop.cit, p.208.
"8 Caron, Louis|.e Coup de poingop.cit, p.293.
> |bid, p.291.
%80 |pid, p.292.
%81 bid, p.294.
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trilogie, I'histoire s’arrétent a ce moment-la. €alignifierait-il que la crise d’octobre 1970 est
la derniére qui puisse permettre aux Québécoisatifier le cours de leur Histoire ?
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3. Francois Barcelo,Les Plaines a I'enversu le journal d’'une défaite

Le roman de Francois Barcelo présente un rappditpierement complexe au temps.
Si dans les ceuvres précédentes, ce rapport siagcassentiellement dans l'ordre de la
narration, il en va tout autrement dans Bigines a I'enverskn effet, la question temporelle

est a la fois présente dans la diégése et dasisulziure méme du roman.

Le roman présente les caractéristiques d’un jourakitant les faits et gestes des
protagonistes du 9 mars 1989 au 13 novembre 1990tdnt, cette date n’est pas la premiere
mentionnée. En effet, l'initiale du récit est eflassi une date remarquable par son caractere
indéfini : « Un 13 septembre ». La présence déidlarindéfini prend d’autant plus de sens que
la seconde date mentionnée est « Le 9 mars 198auteur souligne ainsi la différence de
statut entre les deux événements rapportés a tes elasur lesquels nous sommes tenue de

nous arréter.

L’incipit romanesque rapporte une scéne nocturmes dame caserne chypriote mettant
en présence des soldats dont le lecteur ne coguaites noms : « McAndrew », « Dubois »,
« Sasseville », « Leduc ». Ce passage est remaegaaiusieurs titres. Tout d’abord, Barcelo
surprend le lecteur par le peu d’'importance aceaméx données spatio-temporelles. Mieux
encore, elles sont elles-mémes I'objet d’un questament de la part du personnage de Leduc

grace auquel le lecteur va tout d’abord décousarsdene :

« Leduc fut le premier a s’éveiller totalemenblivrit les yeux dans I'obscurité, croyant
gu’il s’agissait d’avions. Il tata ses draps, sendaedant ou il était. Cela Iui revint: a

Chypre, depuis dix jours seulement, dans le dodfaine vieille caserne ¥

Cette focalisation interne va peu a peu laissarepdaune focalisation externe. « Leduc »
tout d’abord identifie comme I'un des protagonistest associé a I'ensemble des personnages
désignés par les indéfinis « quelgu’un » ou « feutonde », «la méme voix », « plusieurs
soldats ». Les autres personnages évoqués soniteers8asseville » qui fait office de
traducteur entre les « hommes en uniforme d'offi@anadien » et les autres soldats dont

certains « comprenaient mal I'anglais ». Aucundonalité ou appartenance ethnique n’est

*82 Barcelo, Francoid,es Plaines a I'enverop.cit, p.9.
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mentionnée pour ces hommes. Seule leur nuditéugopdr les officiers parlant anglais, les
caractérise. Frangois Barcelo, loin de vouloir tame un début de roman réaliste et précis,
ouvre le roman sur une scéne d’affrontement entiex dgoupes, I'un dominant, l'autre

dominé, mais une scéne d’affrontement précisénsard kataille ni coup, ce qui ne signifie pas

sans violence.

« Un officier avisa les soldats nus, qui les regemat avec stupéfaction. Il tira la

manche de ['officier le plus pres de lui.

- Mes chers amis, dit celui-ci en francais avec weacqu’il semblait exagérer avec
plaisir, savez-vous quel jour nous sommes aujourhu

Personne ne répondit.

- Le douze ? hasarda Sasseville apres un long moment.

- Non. Depuis minuit, nous sommes le treize septentbreious sommes enchantés
de féter en votre présence l'anniversaire de e des plaines d’Abraham.

Les soldats se mirent a rire. Sasseville fit ungraavant, la main tendue.

- Le champagne est réservé aux vainqueurs, ditdieffi Les perdants restent debout
tout nus. C’est la loi de la guerre.

Il avait dit cela avec tant de conviction que leklats resterent debout tout nus jusqu’a

ce gue la derniére bouteille de mousseux e(t ékeviAlors seulement, les officiers

remontérent dans leurs blindés et repartirent dmmaiit. Et les soldats, toujours nus,

remontérent au dortoir.

Dans la nuit, lorsque le bruit des blindés se tiffisamment éloigné, on entendit un

soldat pleurer. Mais il était impossible de sawpir c’était. »°°

L’incipit se clot sur I'évocation des pleurs d’'upldgat. Plusieurs interprétations sont
possibles : cette précision de I'unicité indéfipeut étre tout simplement la volonté de l'auteur
de montrer que n’'importe lequel d’entre eux aupaitpleurer. La scéne, par l'aspect tragique
gu’elle revét et que nous développerons plus Iparmet cette hypothese : n'importe quel

soldat pourrait pleurer.

Mais une autre hypothése est également envisageuatle peu que le lecteur reprenne
le roman aussi a « I'envers ». En effet, le prera@dat évoqué dans cet incipit — mais ensuite

non mentionné ce qui conduit probablement le lecedioublier —, le premier soldat, qui porte

°83 Barcelo, Francoid,es Plaines a I'enverop.cit, p.37.
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un patronyme aux consonances anglophones, est «dlefx » donc le lecteur découvrira plus
loin, a la date du 14 mars qu'il constitue I'un gessonnages principaux de ce récit. Or, son
apparition dans le texte est irremediablement [i@e,la scéne inaugurale de I'ceuvre que nous
venons d’évoquer, au « fatum » tragique, a la posilu dominé par le dominant. Cette
impression reste prégnante chez le lecteur danéviesations concernant ce personnage qui
parait tout au long du roman totalement détachBadte, que ce soit quand il s'appréte a le
commettre ou lorsqu’il 'a commis. La confusion rentéel et fiction semble étre totale chez ce
personnage qui déclare que les hommes tués étssnk Anglais de cinéma® Francois
Barcelo construit ce personnage dans une séchemsg®nnelle qui est permise tout au long
de I'ceuvre par I'absence de focalisation interrsmi sujet. Le personnage n’est construit que

par le regard d’un narrateur omniscient :

« Et il avait travaillé a I'uniforme toute la joumélu samedi et du dimanche et une
bonne partie des deux soirées. Sa mere y avaitness|ye autant de temps que lui.

Il Fendossa enfin et s’examina dans le grand midei sa mere. L’épaule gauche était un
peu plus haute que la droite, mais ni lui ni saenge parurent le remarquer. lls en
avaient assez de coudre.

- Qu’'est-ce que tu en dis ?

- Tu as l'air d'un vrai soldat anglais.

Il lui tournait le dos. Elle se pressa contre luise retourna vers elle pour se défaire de
son étreinte. 3°

Endossant son costume, Gaston Mc Andrew sembléimage de I'ensemble de
I'ceuvre, n'étre déja que le figurant d’'un démiurgej se révelera étre Alexandre Anastase
lorsqu’il enseignera a Gaston que « I'importanst@agir. Sauver Hitler ou le noyer, ces deux
gestes sont historiques. Seul celui de ne riere fast antihistorique. Car seule l'inaction n’a

aucune place dans I'histoire®$

Le texte s’organise en un double discours qui @austapparenter a un journal tenu sur
une année et demie, du « 9 mars 1989 » au « 13nhwee> dont le lecteur attentif sait qu’il est
celui de I'année 1990. Plusieurs remarques s'impaaers. La premiére est que, contrairement

a la date initiale, caractérisée par son caragtéegfini « un 13 septembre », les autres dates du

84 bid, p.289.
%85 |pid, p.239.
*% |pid, p.270.
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roman sont annoncées avec l'article défini « IBarcelo insiste ainsi sur l'unicité de cette date

et des événements qui leur sont associés, palstatvec I'incipit.

De plus, une autre remarque s’'impose. L'ceuvre awiéée en 1989, soit 230 ans apres
la Bataille des Plaines. Or, le récit, lui, s’étendmme nous venons de le noter sur les années
1989-1990. Sans parler de roman d’anticipationsrmamuvons nous interroger sur la volonté de
Barcelo de placer les péripéties dans un tempsig, @&ans un temps de I'avenir, dans un temps
dont les événements restent a écrire. Cette idéamtreselon nous, celle d’écriture et de

réécriture présente dans le roman.

L’auteur propose une histoire qui est en train’'derse, et ce a différents niveaux. Le
premier est le choix de la forme du journal, ounglins de ce qui s’en rapproche. Le texte est
constitué de ce I'on pourrait qualifier de doubdeit. D'une part, les actes de Noél Robert, le
scénariste de la production sur la bataille desn@ad’Abraham, et d’'autre part, ceux de
Gaston McAndrew, jeune soldat déja rencontré damsyit de I'ceuvre. Pourtant aucun de ces
deux personnages ne tient de journal a proprensetdrplLa référence a ce genre est instituée
par la mention systématique au début de chapitia date « le 14 mai », « le 22 mai », « le 23
mai », etc. Ce journal fictif, tenu par une ins@nuarrative hétérodiégétique, montre des
ellipses, dont certaines s’averent d’ailleurs ingates. Elles sont parfois doublement
signalées, par la date et par le récit lui-mémasihia la date du « 16 mai » succéde celle du « 4

juillet » :

« « Si on travaillait maintenant ? », suggéra NaidRt.

Sans doute avait-il eu un mouvement d’impatienceiroton quelque peu agressif, car
Alice Knoll s’écarta de la fenétre a carreaux dele examinait la riviere et vint
s’asseoir sur la chaise libre a c6té de lui. Depigigx moisqu’elle venait chez lui
presque tous les matins, ils n'avancaient pas gueslorsqu’elle était & Londres, en

Californie ou en Australie.§’

Or, ces ellipses signalent non seulement les bidad$istoire mais aussi les « trous de
mémoire » voulus par I'auteur. Ce dernier révelel@ahoix des dates ce qui est retenu, donc
ce qui est aussi oublié. La forme du texte elle-méappelle le travail de l'oubli, le tri

inéluctable opéré dans la chronologie, la nécedsitgasser sous silence certains éléments pour

%87 Barcelo, Francois, op.cites Plaines a I'enverg.221.
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ne retenir que quelques moments. La forme du jbuchaisi par Barcelo danses Plaines a

I'envers n'est donc pas sans mettre en évidence le traydité par un historien. Or, cette
histoire qui (s’)interroge de maniere délibérée, lpaforme choisie, sur I'écriture de I'Histoire
en ce qu'elle est constituée de «trous de mémoip®ursuit I'expérience jusqu’a écrire, par

prolepse, une histoire dont on se demande si elf@nrrait pas étre une Histoire a venir.

Le texte conjugue par sa forme tous les temps.rAsgnt, le journal semble s’écrire. Le
roman raconte deux histoires dont les protagongias Noél Robert et Gaston McAndrew. La
forme du journal contribue a construire lillusioiun présent continu, d’'une temporalité en
train de se dérouler et donc d’'une Histoire emtde s’écrire. L'avenir est, de ce fait, non
advenu. Barcelo se démarque ici de I'écriture higt@ en ce sens que nous ne sommes jamais
dans un récit rétrospectif mais constamment dangrésent en train de s’écrire. Des lors, le
champ des possibles reste ouvert. Toutes les issoes envisageables puisqu’elles
appartiennent au futur de la narration et, pluoencu futur que nous qualifierons de « réel »
puisque les jours écrits dans le roman ne serahtadaenus a la publication de I'ceuvre. La
réflexion sur I'écriture historique est donc powssd’extréme : contrairement a I'historien qui
réecrit les faits aprés qu’ils ont eu lieu, Barcedoonte une histoire en train de s’écrire, voire
pour les derniéres pages, une Histoire qui peutrengtre écrite. La fiction devancerait-elle ici

la réalité ?

Des le titre, la bataille des Plaines d’Abraham eet/imotif littéraire qui, dan&es
Plaines a I'enversva se jouer et se rejouer a plus d'un titre, édrsant toutes les strates

temporelles de la fiction.

Tout d’abord, elle est, comme nous lI'avons montréasdi partie précédente, un
événement historiqgue ayant eu lieu en 1759 quiethéVa matiere du roman construit et écrit
par Barcelo. Ce dernier précise d’ailleurs dangntnetien qu'il « [s']inspire de la réalité mais

[qu'il] se réserve le droit de la transformer &[ghise. ¥

Effectivement, dans le roman, cette scéne des Blai®draham est celle que doivent
écrire Noél Robert et Alice Knoll, scénaristes adunsuperproduction » commandée par Roch

Marcoux.

°% Barcelo, Francois, « Je suis un écrivain, un poist tout », propos recueillis par Grégoire, @kinQuébec
Francais Eté 1990, numéro 78, p. 64.
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« - J'aurais besoin de vous pour un scénario. @pgse une superproduction sur la
bataille des Plaines d’Abraham. Et j'ai besoin dexdeons scénaristes. En anglais, j'ai
déja Alice Knoll, la romanciere. Vous connaissez ?

- Oui, bien sdr. Je veux dire que je la connais gatedion.

- Etjai pensé a toi, parce qu’on veut une équipsamaristes impartiales:®$

L’association des deux personnages, I'un francophdiautre anglophone, n’est pas

sans rappeler la situation du Québec, ce que smudiinilleurs Francois Barcelo :

« Les deux coscénaristes qui essayent d’écrirecanasio sur la bataille des Plaines
d’Abraham sont un symbole des deux solitudes qusiaiest de fonder un pays

impossible. 3*°

Ces personnages vont effectivement rencontrer dolee difficultés possibles, leur
coopération va avorter et le commanditaire se raguvers une équipe de scénaristes
américaine, ce qui est révélé au personnage NoérRlmlrs d’'une conversation téléphonique

avec Roch Marcoux, le producteur :

« - Alice Knoll m'a téléphoné. Elle est vraimentsd&e. Elle m’'a dit que c’était sa
faute. [...]Y a juste une chose par contre. Il fauteie accepte d’avoir son nom au
géneérique.

- Elle accepte ?

- Bien oui. Toi aussi, j'espére, parce Cinéma Canyaifent : il faut que les scénaristes
soient canadiens. Puis comme on va tourner avescénario qui est fait a
Hollywood, jai absolument besoin de vos noms.

- Hollywood ?

- Y a six mois, quand j'ai vue que vous avanciez p@sne suis couvert les fesse.

Qu’est-ce que tu aurais fait & ma placé® »

Le roman se réveéle alors étre I'histoire d’'unetacei qui ne s’opere pas. Le procédé de

mise en abyme nous conduit & nous interroger stagacité — ou non — des Canadiens a écrire

°% Barcelo, Francoid,es Plaines a I'enverop.cit, p.30.
*% Barcelo, Frangois, « Je suis un écrivain, un poast tout », op.cit, p.64.
91 Barcelo, Francoid,es Plaines a I'enver.235.
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leur propre histoire. Le paralléle conduit a perges 'auteur estime qu'il est nécessaire que
cette écriture prenne place dans un ailleurs polellg soit effective.

Cependant, mettre en scene ces deux personnagesténéditablement a soulever des
questions sur ['écriture, et ici, tout particuligrent, sur ['écriture historique et
cinématographique. Ainsi lorsque Noél Robert évotpiescénario avec Roch Marcoux, ce

dernier suggere I'ajout d’'une femme :

« - Penses-tu qu’on pourrait ajouter une femme 2 @es tas de bonnes actrices. Carole

Laure, les Frangais I'aiment.

- Oui, mais ¢ca manquait de femmes a la bataille desgd d’Abraham.

- Je sais bien, mais quand méme, on peut toujoursherchant bien. Il me semble
gu’Anastase parlait d'une madame de Beauvagin...

- Beaubassin.

Roch Marcoux éclata de rire grassement.

- Beauvagin, Beaubassin, ¢a a méme pas besoin diétngai role historique. Ca

pourrait étre un personnage invent&?»

L’échange traduit la tension qui s’opere entre lfiéé historique et nécessité
commerciale. En placant I'épisode historique desnpks d’Abraham au sein d’'une écriture
filmique, Francois Barcelo pose la question derifée et de ses caractéristiques quand elle
prend pour matiere I'Histoire. Comment I'écrituféi-elle cinématographique, peut-elle étre
fidele aux événements tels gu'ils se sont dérolléserme « impartial » accordé au producteur
posait déja la question de la partialité face askéire . dans quelle mesure toute réécriture
n'est-elle pas transformation de ce qui a été hgaia Barcelo, en ayant recours au motif

cinématographique, permet la distanciation nécesaaiette prise de conscience.

La scéne des plaines d’Abraham est donc I'objetrdi@e de Barcelo, qui le délegue,
par un procédé de mise en abyme, a deux écrivanadens qui, eux-mémes, vont étre
suppléés par une équipe américaine. L'intrigue qaitudonc se résumer a la question suivante :

quelqu’un, réel ou fictif, est-il capable d’écriette scéne des plaines d’Abraham ?

92 bid, p.169.
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La fin du roman est particulierement intéressanisque, au sein méme de la fiction,
Francois Barcelo place des personnages qui vontigejcette scene et la réécrire a leur
maniere. Ni le scénario originel, ni le scénarioéapain ne seront finalement retenus par les
protagonistes du roman. Celui va réécrire les ptaid&braham est celui qui n'est pas

écrivain : Gaston McAndrew.

En effet, la scéne se rejoue littéralement au deila fiction puisque le tournage du 12-
13 septembre est reporté « a cause de la pitiel:e cinéma contrairement a I'Histoire peut
donc rejouer cette scéne a l'infini. Or cette déme prise est inscrite par 'auteur comme étant
liée a un hasard météorologique, la pluie. Loirmpdméder par I'écriture a une mise en ordre
des événements passes, Barcelo s’amuse a les &@alejusqu’a les mettre « a I'envers ». La
guerre, tout comme I'écriture de celle-ci, notamtm@nématographique, releve du destin et du
jeu. Cet élément est d'ailleurs récurrent dans dman et est associé a I'ensemble des
protagonistes de I'ceuvre.

En premier lieu, lintroduction du personnage de Avidrew est placée sous

I'expression « jeux de guerre » :

«De tous les jeux de guerrecelui que Gaston McAndrew préférait était
incontestablement le saut en parachute. C'étasield qui lui semblait véritablement
dangereux. Conduire une jeep sur un terrain fomémneliné, marcher devant un blindé
capable de le broyer en un instant s’il trébuckaitses lacets, lancer des grenades (...)
tout cela présentait des dangers réels. Et ilatrparfois — on lui avait raconté maintes
histoires d’horreur pour tenter de I'impressionAejue quelqu’un se blesse ou se tue en
ces circonstances. Maldallait un hasard, une erreur, une bétise

Par contre, le saut en parachute présentait dgsegsévidents méme si on suivait a la

lettre le manuel d’exercice®%

La guerre est non seulement vue comme un jeu mamtt, qui découle de celle-1a, est
associée au « hasard ». Dés lors, la vie elle-m&me, déroulement, donc [I'Histoire ne

relévent-ils pas également d’un « hasard » ?

%3 |bid, p.265.
% |bid, p.37. C’est nous qui soulignons.
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Le motif du jeu, lié au theme du hasard, est égaitrdvoqué chez le personnage de
Noél Robert. Ce dernier s'intéresse a « Revancheveije en anglais®, un « jeu de société
sur la bataille des plaines d’Abraham — ou plugd batailles des plaines d’Abraham. D’un
coté, il y a la bataille de 1759. De l'autre, celle Sainte-Foy, en 176C:°% Il tente d'y

intéresser sa femme, France, députée a Québec :

« - Tu as toujours envie de jouer une partie ?

- Si tu veux, soupira France.

- Onjoue al759 ou 1760 ?

- Ton film, c’est pas 1759 ?

- Justement, j'ai pensé qu’on pourrait faire démaleeiilm a partir d'une scéne de
jeu. Pas nécessairement ce jeu-la. Peut-étre uqujeninventerait Et on verrait les
rois de France et d’Angleterre — Louis XV et Geargpielque chose pour les
Anglais — disposer leurs pieces sur un grand éahiayuii représenterait I’Amérique
du Nord. [...] Ce que je voudrais, c’est expliquectmtexte historique dés le début
du film, de fagon a permettre au spectateur de smesituer. D’ailleurs, je trouve que
cette guerre-lade ce coté-ci de I'Atlantique, en tout cas, éwmésque un jeu de

guerre »%’

A ce stade du récit les éléments de jeu et de guswnt rejoints par la notion
d’invention. Enfin, le personnage de l'inspectearmpalice Gerry Toussaint, lui aussi, est mis en

scéne dans une attitude de jeu :

« Il s’Tamusait a laisser tomber des punaises, uneea en visant soigneusement d’'un

seul ceil ouvert, comme, supposait-il, un bombarders son avion.>$

Ainsi chacun des personnages masculins est plaog,ld roman, dans une situation de
jeu et propose une assimilation de la guerre aeun pes lors, si la guerre est inscrite par
Barcelo dans I'ceuvre comme un jeu lié au hasardoamprend que I'issue de I'histoire, voire
de I'Histoire, soit non seulement liée a une foetlque le principal protagoniste ne sait lui-

méme pas expliquer mais aussi & une histoire gétjgment, n’était pas écrite :

% |pid, p. 216.
% |pid, p. 217.
97 |dem. C’est nous qui soulignons.
% |bid, p.272.
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« Miville Laliberté cessa de filmer. Il avait lartilude que cette derniére scene — celle
de 'homme qui s’éloignait d’'un pas tranquille, entleux armées en déroute — était la
plus belle de toutes celles qu’il avait tournéepuie vingt ans qu’il était cameraman,

mémes'il ne I'avait vue dans aucune version du scénart”’

L’esthétique ne serait donc pas en lien avec cegié écrit, pensé mais avec ce qu'il
est possible de saisir, de capter. L'esthétiquerpdulonc étre plus une question de regard
gu'une question de connaissance. C'est en tousdssainsi qu’il nous semble possible
d’interpréter le projet de Barcelo. En jouant alex cartes de I'Histoire, par le regard qu'il
porte sur I'Histoire de son pays, Francois Barasbois donne a voir autrement les Plaines
d’Abraham et de ce fait propose, a travers chacgnpedesonnages des lectures différentes de
cet épisode historique ou plus précisément du geinsi est accordé. En écrivangs Plaines a
I'envers Barcelo réfute l'unicité du sens historique. Pleiscore, en faisant de Gaston
McAndrew I'écrivain de cette histoire, et a travéus, Alexandre Anastase, il redonne a
I’historien le pouvoir d’écrire I'Histoire mais leantonne a une Histoire empreinte de violence
et de sang. Ce faisant, il souligne la partialgd’Histoire et en propose, de ce fait, d’autres au

sein de son discours fictionnel.

9 |bid, p.278.
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4. Madeleine Ouellette-Michalska et Anne HébertLa Maison Trestler ou le 8eme jour

d’Amérique et Le Premier jardin: les enjeux de I'écriture au féminin

DansLe Roman MémorieRégine Robin définit 'Histoire comme la « gartie de la
chronologie, d’'un avant et d’'un aprés, gardiennééenement et de la factualité®®»Dans
chacune des ceuvres que nous allons étudier et gqiseavons choisi de mettre en regard la
chronologie est clairement mise a mal tout comnedieception de I'Histoire qui consisterait a
n'étre que récit factuel. Sous la plume de Anne dfelsomme sous celle de Madeleine

Ouellette-Michalska, I'Histoire devient synesthésiqu

4.1 Le rapport au passé : quéte du temps perdwestise en question de I'Histoire

Chez Flora, « personnage sans mémdite fa mise a distance du passé familial est
constante. L’évocation - et |la création - desdiies collective et universelle va en permettre la
réappropriation. Au commencement de ce cheminenteptégnance du monde fictionnel est
totale. Ainsi Flora s’empare des figures des fitlesRoy, « écoute les histoires de Raphaél, en
tire des personnages et des rof®é »Rien n'existe en dehors du spectre de la fiction.
Dramaturge omnipotente, elle met en scene sesgea@uubles : « Quelle petite fille s’attarde
dans la téte de Flora Fontanges, prononce unegbkaas rapport avec la grande personne usée
qu’est devenue Flora Fontanges? be passé envahit peu & peu la prose romanesdueet
Hébert tisse les différentes strates temporellédistoire collective et I'Histoire universelle,
adjuvants de la quéte du personnage, permettenheydetite digue « céde dans le cerveau, et
[que] le passé surgi[sse], dru comme le mercureatéfsse] le présent et le noie®$ La quéte
aboutit enfin quand Flora retrouve ses différentss

« La pluie lui dégouline sur le visage et dans ¢&,cune lente pluie d'éte, pleine
d’'odeurs mélées. La ville grillée par I'été fumendda nuit, sous la pluie, asphalte
mouillé, gaz d’échappement, poussiére et suie, saqak, par moments, de surprenants

6% Robin, Réginel.e Roman mémoriel : de I'histoire & I'écriture dark-liey, Montréal,Ed. du Préambule, 1989,
p.51.

%01 Hébert, Anne, op.cit, p.16.

892 |pid, p.83.

893 pid, p.37.

9 |bid, p.39.
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effluves de terre, d’herbe et de feuilles, venusndhe sait ou, lui parviennent, par
grands coups pleins de douceuf§> »

La distance du personnage a l'espace étant alswie,corrolaire, I'abolition de la

distance du personnage au temps, est égalemectifeffe

Dans La Maison Trestler ou le ®8jour d’Amérique trame narrative et enjeux
idéologiques sont intimement mélés au sein d’'un@uéation du discours patriarcal, fondé

sur la domination du masculin sur le féminin etlegrvaleurs guerriéres transmises aux fils.

« Tu te tournes vers tes fils, et tu avances dg gas.

- Vous étes déja des hommes. Vous ferez de bondsolda

Je te connais, va. Tu veux de la bravoure, peatrd@me la mort au champ d’honneur.
Tu bois le sang qui rougit les tempes de mes frétesous réunit dans une méme

absence, Madeleine et mof®$

Ce discours est, de plus, caractérisé par son iabitite. Les trois strates temporelles
coexistent dans le récit dépeignant I'invasion diglggc par les troupes américaines : le roman
associe la narratrice, « assise au grenier deeilevimaison bordant la route de Gasp¥,»
I'hypotypose représentant le général Montgomenyssillant « au chateau de Ramez&y et
le récit que JJ Trestler en fait a ses fils. Clédistoire envisagée comme produit de la société
patriarcale aux traditions ancestrales qui esteanise en question. Tous les pouvoirs sont
désacralisés a travers I'évocation des figures dfaéat Celles-ci, telle la Reine d’Angleterre,
assimilée a un « mythé% ou un ministre francais, « homme affable qui it copieusement
de miel ses muffins®’ ne sont plus envisagées & la lumiére du protocas dans leur
humanité. La peinture de cette intimité permetaggeler leur condition de mortels : « Un jour
cet homme mourrait, comme Benjamin, comme elle.sTles trois, ils vieilliraient. Tous les
trois, ils connaftraient les déserts du caodt sTandis que ces figures contemporaines sont

envisagées par le biais de I'anecdotique et duldente discours historique est désigné par les

%% |bid, p.165.

6% Quellette-Michalska, Madeleine, op.cit, p. 52.
%97 Ibid, p.128.

%8 |pid, p.129.

%99 pid, p.284.

%10 pid, p.112.

1 1 dem.

220



« quelques anomalies de I'histoire, grande histapprise sans buf%. En effet, « certaines
versions de I'Histoire sont proprement incrédibi$ aux yeux de la narratrice, tels ces
assaillants « que I'historien [a] subitement faitigr [alors] que la tempéte [les] immobilisait
quelques minutes plus t6t% A ces distorsions s'ajoute la stérilité d’unethiiee soumise a la

logique guerriére. Ouellette-Michalska, en enchrewdties époques, en mesure la pérennité.

«Je m’approche de la radio dont jamplifie le vorunOn annonce 2000 morts a
Beyrouth et 500 a Damas au cours d’'une seule semain
Le pére soupire. Il sait a quoi pensent ses fésmort au combat le fascinait aussi par sa

violence héroique.®¥

De Beyrouth au Québec, d’'un siécle a l'autre, Baué souligne l'ipséité d’une Histoire
incapable de modifier I'instinct guerrier des honsimla vanité d’'une Histoire qui « remplit les
livres et nourrit les mémoire$™ et qui s'érige en doxa: «Cela dicte les gestas g
s’accomplissent a cette table, commande les évértergai se déroulent dans cette maison ou
I'on exigeait le retrait des femme&% Or, cette doxa se révéle impuissante & générer une
identité collective. Tout comme dahse Premier Jardinle motif de I'abandon est récurrent :

« Ma colere de trois cents ans se réveille. Ca engassera pas comme c¢a. Je les tiens
responsables d'avoir fondé un pays. C’est commeuat®r, on ne peut fermer les yeux ensuite
et dire merci, c'est terminé®. A la multiplication des instances narratives ex auptures
temporelles correspond la permanence d'une ideptidblématique pour ces « batards du
Nouveau Monde®%?® Ouellette-Michalska, tout comme Anne Hébert, ecentente pas de
soulever les « anomalies de I'Histoire ». L'écetudu roman préside d'ores et déja a sa

réécriture.

%2 |bid, p.70.
13 |bid, p.273.
14 bid, p.132.
%15 bid, p.141.
61 pid, p.32.
17 1dem.

%18 |pid, p.59.
1% dem.
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4.2 Les réécritures de I'Histoire

DansLe Premier Jardinles destins paralléles du personnage et deria der Québec,
dont «la venue au monde n'a été qu’un malentefitfisont réunis par le motif de I'arbre :
« Flora retrouve les racines qu’elle avait chershdans le support de filiation aux meres
fondatrices de la colonie. Ce faisant, elle célébrfeéle identité qui a travers les siecles ridie
Québec & ses habitanf€» Grace a la figure biblique d’Eve, incarnation Berigine
universelle, chacun se trouve légitimé. « Des bdrasdui sortent d’entre les cuisses, c’est un
arbre entier, (...) et nous sommes au monde commenfasts étonné<3$. En recherchant
son passe, Flora met au jour I'Histoire d'une ntwdte. Mais cette Histoire ne reléve pas du
discours officiel, Flora en est l'initiatrice : ellrend hommage a ces « obscures héroines de
I'histoire ainsi nées et mortes les unes a la sigeeautres®?2 que sont les filles du Roy ou les
bonnes de Québec. En les nommant, Flora, figureuwlgigue a I'instar de celle de l'auteur, les
ranime et proclame la fin de leur condition sacigile. La mise en abyme de la figure de la
créatrice permet de renouveler celle de l'historidmne Hébert, en créant une Histoire du
Québec, fat-elle imaginaire, participe a la créatibun univers culturel commun qui sera peut-
étre une base plus fiable pour une identité enrdevpie la doxa dénoncée également par
Ouellette-Michalska. Hébert recrée I'Histoire eigéant, parallélement & la lignée masculine,
une geénealogie féminine. Pourtant, cette Histo#eifine semble, elle aussi, objet de
controverses au sein méme du roman grace au pagomte Céleste. Bien qu’Anne Hébert
propose une alternative au discours patriarcaltbellement en vigueur, elle s’inscrit tout de
méme dans un parallélisme puisant sa source damadiion judéo-chrétienne du discours

historique. Or, cette conception est égalementestaible.

« Le premier homme et la premiere femme de ce paggent le teint cuivré et des
plumes dans les cheveux. Quant au premier jartlinjavait ni queue ni téte, il y
poussait en vrac du blé d’'Inde et des patates.remipr regard humain posé sur le

monde, c’était un regard d’Amérindierf?%

620 Hebert, Anne, op.cit, p.55.

%21 Ferraro, Alessandra, « Le role de I'Histoire damesPremier jardin d’Anne Hébert », in Madeleine Bngs
Poirier et al. (dir.),Anne Hébert. Parcours d’'une ceuvre. Actes du codlodl la SorbonneMontréal, Ed. de
I'Hexagone, 1997, p. 369.

622 Hébert, Anne, op.cit, p.100.

%23 pid, p.120.

624 |bid, p.79.
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Toute Histoire serait-elle alors partielle et padi? Cette certitude conduit Ouellette-
Michalska & proposer un autre principe d’écrituee’Histoire. Elle propose d’établir un autre

discours en y intégrant le point de vue féminin.

« Je connais cette géographie intime des femmdser@ers de I'histoire officielle ou
s’affichent des dates, des guerres, des traficsedé@oire, la prétention de régir le

monde, I'incapacité d’en prévoir le déclin ou laitgh ¥°

La conception poétique de Ouellette-Michalska eaffé dans les discours auctoriaux

attribués a la romanciére fictive qu’est aussi laatece :

« Ma méfiance a I'égard des dates et de la chror@seandalise. (...) Elle ne sait pas
que les écrivains mentent pour mieux dire la vérille ne sait pas que les mots

trahissent le réel tout autant que le réel déjeseriots. 5°

En revendiquant un travail romanesque centré $essentiel, la géographie intérieure,
seul lieu sar %, I'auteure aspire & une autre connaissance isslge mémoire corporelle et de
'empathie. Par la coexistence des deux types deainé dans I'écriture, la mémoire des
archives et la mémoire corporelle, 'auteure « retire une histoire plurielle®$. De cette
volonté découle une autre logique d’écriture :riagpe de fusion tel que le désigne Ouellette-
Michalska. Il préside a une écriture de la simudtn tant dans la juxtaposition des dimensions
temporelles que dans celle des voix narrativesortéP par le brouillard, elle émergeait des
décombres du temps, forte des expériences queasigehient nos mémoires en deca de nos
vies confondues.’$’. A la conception linéaire de I'Histoire qui orgsaile plus souvent le
discours historique, se substitue I'écriture d’'emps mythique, hors-temps, qui entraine une
modification des principes d’écriture et des codmranesques : I'écriture de I'Histoire est de
I'ordre de la création, tout comme I'est celle théstoire. L'auteure privilégie ainsi le travail de

I'imaginaire et de I'inconscient.

625 Quellette-Michalska, Madeleine, op.cit, p. 110.
62 |pid, p.58.
%27 bid, p.80.
628 saint-Martin, Lori,Le nom de la mére. Méres, filles et écritures danbttérature québécoise au féminin
Québec, Nota Bene, 1999, p.274.
%29 Quellette-Michalska, Madeleine, op.cit, p. 280.
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« J'attendais la prochaine séance de lecture gapparterait ce contact indispensable
avec le monde imaginaire. Car je savais depuistéomgs que la vraie vie était la-haut,

dans ces instants de gravité parfaite et solithgeeste n’était jamais a la hautelt¥**»

L'Histoire pronée par Ouellette-Michalska est ddoajours en attente, toujours en
renouvellement, caractérisée par lI'inachévemensgmtédans le roman : Histoire et histoire
fusionnent et s’engendrent ; la seule Histoire potétre eécrite semble étre celle que produit la
littérature.

Au-dela des particularités inhérentes a chacunepoétsiques mises en ceuvre, ces
romans reposent sur une méme volonté de renouvailetnes quétes identitaires président a la
recherche d’une unité communautaire qui semble [@sudeux auteures ne pouvoir s’épanouir
que dans I'écriture fictionnelle. Car comme le skrggPierre Barbéris, dah® Prince et Le

631
d

Marchan , la littérature est I'espace de liberté de I'étwamain ou il écrit I'Histoire en

devenir.

%30 pid, p.276.
831 Barbéris, Pierrd,e Prince et Le Marchand, Idéologiques : la litténa, I'histoire, Paris, Fayard, 1980.
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5. Francois Barcelo,La Tribu : un conte intemporel suscitant le doute

Au sein delLa Tribu, Francois Barcelo livre le récit d’une histoirentlon pourrait dire
gu’elle est totale. Loin, trés loin de la chronigiee Pierre Turgeon datm dernier blues pour
Octobre ou méme des réminiscences de Flora Fontanges Llaarremier jardin Barcelo
retrace les aventures d’une tribu nommée les lipoanstituée au début de la diégese d’'une
« trentaine d’hommes et de femm&%»Ce roman est un roman atypique dont le romancier
précise dans un entretien accordé @Québec Francaisen 1990 qu’il est «un roman
indépendantiste®s®. Rappelons que cette ceuvre a été publiée en ¥0&1un an aprés la
défaite des partisans du « oui » au premier réfémansur la souveraineté du Québec. Claude
Grégoire, dans le méme numéro@eébec Francaisrésume ainsi le roman :La Tribu met
en scene une communauté d’indigenes qui apprefmdsgue d’'un jeune mousse qu’ils ont

recueilli parce qu'il est incapable d’apprendréelar. »>*

Certes, cet élément est important car
il pose en premier lieu la question linguistiqu@erdant il semble difficile de résumer cette
ceuvre qui se révele particulierement foisonnaniep@nt que nous pouvons la qualifier de

totale.

5.1 La Tribu : une histoire totale

Le point de départ de I'histoire est, comme I'anmolgccritique, lié a la figure de Jean-
Francois ancrée dans une évocation du *R¥kiecle qui se définit notamment par ses
expéditions en quéte du Nouveau monde. Pour aatenine linéarité lisible dans le roman. En
effet, ce dernier se caractérise par une alterndeserécits, alternance qui était elle aussi
constitutive d’'une certaine maniére de I'esthétigasPlaines a I'envergomme nous l'avons
vu précédemment. La narration est donc ici corestitde différentes strates : la premiéere qui,
elle, apparait globalement linéaire est celle dgmC€s ; la seconde est, elle-méme, multiple.

En effet, la narration concernant les Clipocs esgtecoupée de narrations intitulées
« histoire » : histoire de I'amiral Le Corton, lose de Grand-Nez, histoire de Jean-Francois
Laval, histoire de Laval, histoire cachée de Mdtisfoire du révérend Nelson Golden, histoire

832 Barcelo, Francoid,a Tribuy, op.cit, p.28.
%33 Barcelo, Frangois, « Je suis un écrivain, un poast tout », op.cit, p.63.
834 Grégoire, Claude, « Les détours de 'imaginatipim®Québec Francajsop.cit, p.65.
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d’Amédée Demers, histoire de Céphise Vadeboncdestgire de Ksoar, histoire de Cheval
Rétif et de Dernier Quartier. Or, ces « histoiregj constituent des biographies fictives de
protagonistes plus ou moins importants dans I'écaaalu  roman, permettent elles aussi a
I'auteur des digressions temporelles importantédsesfprennent place dans I'ceuvre en fonction
du déroulement de la diégése ce qui expligue qeiteelle de I'amiral Le Corton, qui ouvre
ce cycle alors qu'il sera ensuite totalement abskntroman. La hiérarchie du personnel
romanesque est ici tout a fait surprenante puidqukecteur ne peut prédire quel sera le
personnage qui fera I'objet d’une « histoire » éenpar un narrateur omniscient qui n’hésite
d’ailleurs pas a s’adresser directement a lui. ids®ires multiplient les référents temporels,
dans un désordre chronologique permanent. Ainsisalas références au XV siécle, le
lecteur découvre, par 'histoire de Grand-Nez, degines préhistoriques du peuplement du
continent d’Ameérique du Nord. L’histoire d’Amédéesiers, quant a elle, permet d’évoquer

les luttes entre les « Zanglais » et les « VieuysBas » au sujet d’une petite cité, Balbuk :

« Ce n’était pas la premiere fois que Balbuk toin@ax mains des Zanglais. [...] Mais,
a chaque fois, les rois vieux-paysans et les ramglais finissaient par s’entendre sur

des échanges compliqué&®>»

La mention, dans cette histoire également, desgioRg du haut » fait penser a la

partition du Haut et du Bas-Canada en vigueur &(fXsiécle.

Si des référents historiques sont donc identif@bl@ns I'ceuvre, il n’en reste pas moins
gue I'entreprise de Barcelo ne reléve pas de lantélde les retranscrire, en adéquation avec le
discours historique. Au contraire, il les travestite décalage, outre I'effet comique qu'il
produit, permet de créer une autre histoire, cddida tribu des Clipocs et, par ailleurs, une
histoire plus vaste encore puisque tous les pergasni@isant I'objet d’une biographie fictive
n'appartiennent pas obligatoirement a cette tridest ce qui nous conduit a dire que Barcelo
inscrit son projet dans celui d’'une société relevdi@poques et d’individus totalement
disparates. Ce faisant, il développe une histaiieeq plus d’étre totale est plurielle : elle n’a
pas besoin d'étre écrite dans I'ordre chronologicareson déroulement est lié au(x) sens de la

narration.

835 Barcelo, Francoid,a Tribu, op.cit, p.229.
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Ainsi, contrairement a d’autres auteurs qui, envaaot, réussissent a mettre de 'ordre
dans le chaos du monde, Barcelo construit un mensaste et si atemporel gu’il en devient
universel. Il embrasse toutes les époques, deélaigtoire a la modernité par I'évocation d’'un
hélicoptere dans I'excipit, et, par ces « histoiremccorde une importance prépondérante aux
individus, fussent-ils fictifs, qui ont faconné [$toire racontée. Ainsi il recrée un peuple qui
porte en lui tous les affres de I'humanité maissatsutes ses richesses. On peut lire dans

I’évocation du sort des « Rahélites » un rappedadei qui fut celui des Juifs :

« Tout ce qui importe, c'est que les Gothingeseétagncore plus antirahélites que les
Zanglais. lls avaient créé pour eux des camps apécsous prétexte de leur permettre
de s’épanouir entre eux. Mais on chuchotait partqutil s’agissait de camps

d’extermination ou des dizaines sinon des centagiee®fRahélites étaient mis a mort
chaque jour, les Gothinges poussant la barbargujasgarder leurs dents en or, leurs
lunettes et leurs vétements, et a faire du savalesfbat-jour avec leur graisse et leur

peau. 3%

La visée argumentative du propos tend a faire ajliddoeuvre vers Il'apologue.
Cependant, plus qu’une fable, I'ceuvre nous appargiie ou conte. Du conte, le texte contient
des éléments merveilleux. Le personnage de Graad{ds exemple, « né vers la fin d’'une
grande glaciation dans un autre continefit’ st immortel. Si cette immortalité lui conférait u
statut divin au sein de la narration, nous sertengée de qualifier le personnage de mythique.
Or, il n'en est rien car aucun des personnages, koydume de Barcelo, ne croit a son
immortalité. Dés lors il apparait simplement commerveilleux, gardien d’'une mémoire et
d’'une sagesse qui le conduiront, cependant, adyaldte d’un hélicoptére dans I'excipit. Cette
figure de patriarche est fondamentale dans I'cederBarcelo car elle semble porter en elle, du
fait de son age, toute la possibilité de I'écritdeel’Histoire. Or, le texte est lui-méme habité

par un questionnement a ce sujet.

%3¢ pid, p.188.
%37 bid, p.69.
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5.2 L'écriture de I'Histoire

La validité des écrits historiques est interrogés tk début de I'ceuvre alors que le
narrateur entame sa premiére « histoire », cellkaderal Le Corton. En effet, alors que sont
évoquées les origines du personnage, et notamnoentssrnom qui «a fait I'objet de
nombreuses hypothéses contradictoifé§ »Barcelo associe les propos de « certains
historiens $*° & ceux « d’autres®®’. Non seulement les deux termes sont caractéraéeyr
aspect indéfini mais en plus, leur associationgudila volonté de I'auteur de souligner cette
particularité de I'Histoire : elle peut étre pldkee Il remet donc en cause, dés le début de
I'ceuvre, la véracité du discours historique quagennique, voire univoque. Au contraire, le
romancier poursuit la réflexion en construisant g@msonnage qui contribue a écrire une

Histoire. Par la mise en abyme, Barcelo conduibifal a s’interroger sur cette écriture :

« Et, si les anciens avaient menti, lui, Le Cortdinait la vérité, méme si la vérité était
gu’il n’y avait rien d’autre a raconter ou a déergue cette terre hostile. [...] Mais au
moins lui, Le Corton, passerait dans les livresstidire comme le premier a avoir dit la

vérité au sujet des nouveaux pay$: »

En confiant a son personnage la mission de rétabkr vérité, I'auteur souligne en
creux les récits mensongers qui ont pu passer podtérité et devenir Histoire. Il semble
d’ailleurs moins important pour Barcelo de mettneagant la véracité voulue par le personnage
que les mensonges qui ont occupé les précederits décvoyage. L'Histoire est bien plurielle

selon l'auteur car produite de multiples points/de.

Barcelo implique également le lecteur dans ceftexién sur I'écriture de I'histoire. |l

va ainsi jusqu’a proposer plusieurs fins possibleslle de Cheval Rétif et de Dernier Quartier :

« Si le lecteur trouve la premiéere de ces fins tveffe pour étre vraie, la seconde trop
triste, la troisieme trop misérable et la quatridrop béte, il est libre d’en imaginer une

cinquiéme & son godt, de I'écrire ci-aprés et &evoyer une copie a l'auteuf*s

638 pid, p. 35.
3% dem.

640 dem.

%41 pid, p.14.
%42 bid, p.338.
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Ce dernier établit ainsi la Iégitimité de chaques & écrire I'h(H)istoire et 'ensemble
des personnages, lecteur y compris, participe édation de cette Histoire. Ainsi, loin de
mettre de I'ordre, Barcelo déconstruit la chron@adu monde, fait en sorte que se confrontent
les époques au sein du roman, en un condensédie neus apparait bien plus gu'un « roman

indépendantiste » ou une Histoire transfiguréealipfe québécois : un roman de 'humanité.

Dans chacune des ceuvres du corpus, les romancogrgspnt un traitement du temps
qui conduit a une réécriture de I'Histoire. Leseaus exploitent toutes les possibilités du genre
romanesque pour raconter I'Histoire. Ce faisans, dcrivent une autre Histoire voire
conjuguent, au sein d'une méme ceuvre, la pluralé@s regards sur I'Histoire. A travers
chacune de ces ceuvres le lecteur est conduit swhimins de I'Histoire, chemins bien plus
sinueux qu’il aurait pu initialement le penser. Gar dessinant I'Histoire, les auteurs dessinent
immanquablement la carte d’un territoire dont neesons dans le prochain chapitre qu’il est

lui 'objet de nombreuses interrogations.

229



Chapitre 2 : Quand écrire le temps, c’est écrire |deu

Nous avons montré, dans le précédent chapitrelegusuteurs québécois de la décennie
1980-1990 procédaient, au sein de leurs histairese réécriture de I'Histoire. Sans récit, pas
d’histoire, ni d’Histoire. Or, sans Histoire, pas shémoire donc pas de mémoire collective, ni
d’identité commune. En s’employant a réécrire ltbige, par toutes leurs productions, les
romanciers attestent de I'existence d’'un peuplesederécits et donc de son Histoire. Pourtant,
une Histoire seule ne suffit pas lorsqu’il s’agitid peuple contemporain. La question de
I'identité est tout autant liée a la circonscriptid’'un espace qu’'a I'écriture d’'un temps. En
effet, I'écriture de l'espace, par les trajets dje@’eva faire parcourir aux personnages, va
permettre d’élaborer une cartographie du Québepewmettre d’en dessiner les contours, du

moins dans I'espace imaginaire qu’est la littémtur

Pour ce voyage a travers le Québec, il nous a sepdstinent de partir du lieu le plus
restreint, celui de la maison, omniprésent danevirede Madeleine Ouellette-Michalska. Puis
nous analyserons la topographie québécoise a lmaams deux des romans de notre corpus,
Le Premier Jardiret LesPlaines a I'enversNous verrons notamment comment Anne Hébert
dansLe Premier Jardins’emploie, en réécrivant I'Histoire, a recréer igine du monde au
Québec. Berceau originel selon cette auteure, Québe aussi la capitale du Québec et
constitue de ce fait un point central sur la cartaginaire que nous dessinent ces romanciers.
Apres Queébec, place a l'autre grande ville du Quaébntréal dont nous verrons avec Pierre
Turgeon qu’elle reste relativement insaisissabiginHes ceuvres suivantes que soes Fils de
la liberté ou La Tribu offrent une vision plus décentralisée du terrdo@t contribuent a en

compléter et a en complexifier la cartographie.
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1. L’espace originel: la maison Trestler

La maison est, par essence, ambivalente : lieméntnais aussi lieu social, lieu de
'instant comme lieu de la durée par son inscriptidans le paysage architectural, elle
représente également un groupe social élémentaiteetle s’avere indissociable : la famille.
Or, c’est sous I'égide de ce double motif, la maisgbria famille, que Madeleine Oulette-
Michalska place son roman grace a l'associationtel®ses « maison Trestler » dans le titre de

'ceuvre.

Le motif de la maison traverse le roman. Plus endbte structure. En effet, dans cette
batisse, envisagée comme un espace clos qui vadbigmeé celui d’'un enfermement, vont
s'affronter pére et fille, discours patriarcal i¢rsce révolté.

Car au sein de cette maison « ancrée dans sesdei{et qui] résiste & tout changeméft »
doit régner I'ordre imposé par le pére : « orcagtnos silences, la voix de pére domine le
calme plat des femmes, mére et grand-mere gouvelamantouvée du fond de leur gravité
rigoureuse et tatillonne®¥ Les femmes, et surtout les filles, sont réduitessilence et & ces
murs, ce qui provoque chez le personnage de Caghexil’enfant rebelle®®, fille de JJ
Trestler, des envies de «fui[rf] au-dehors ». Céftématique de la fuite participe a la
construction de ce personnage qui ne peut acckguieorité paternelle et surtout sa préférence
pour ses fils, demi-freres de I'hnéroine. Ainsigl#te de Catherine dans I'ceuvre s’inscrit dans
son désir d’ailleurs, d’extérieur, de monde. Caasymbolisée dés les premiers chapitres par
sa soif de connaissance : le souhait de l'aillserable d’ailleurs dans I'ceuvre déja généré par

la découverte intellectuelle de terres inconnues :

« A huit ans, Catherine connait par cceur la roetevdeux pays. Avec son doigt, elle
suit sur la carte 'embouchure du long fleuve cosdut a la sortie du Nouveau-Monde,
et elle se lance dans la traversée de I'Atlantifie.touche Paris, capitale de la France.

Rome, ville sainte. L’Angleterre, d’ou vint le matlve- Wolfe, Craig, Durham et tous

%43 Quellette-Michalska, Madeleine, op.cit, p.148.
%44 |bid, p.148.
%43 |bid, p.54.
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les autres. Puis I'Allemagne, plus a l'est, et soché de Bade. Enfin, Mannheim ou

naquit son pére.%°

Représenter la maison permet également a MadeBriedette-Michalska d’intégrer a
son histoire un lieu de l'intime qui brille par sabsence du discours historique. Sphere de
lintime et domaine féminin, du moins au X% siécle, la maison est absente du discours
historique, comme le sont les femmes. La romans&®ploie dans son ceuvre a y remeédier
en proposant une autre lecture de I'Histoire. Elgtache ainsi a représenter « I'essentiel, la

géographie intérieure, seul lieu st*"»

La révolte de Catherine perdure tant qu’elle n'a paussi a s’extraire, comme elle le
souhaite, de ce lieu. L’aboutissement identitairespadonc dans le roman par la nécessité de
sortir de la maison, ce qui est associé au changeteenom : « Je répétais son nom, chassant
le nom Trestler de ma mémoire et de ma bouche. D@désrje m’appellerais Catherine Hayst.
J'étais sOre de m'appeler Catherine Hay¥t ©r, la jeune femme provoque cette évolution
onomastique en choisissant elle-méme son marmelaffront envers le pere, ce qui vaut -

comme elle le souhaitait - d’étre chassée du Ipgisrnel.

« Bientdt, nous quittons Vaudreuil. La maison Tiess’efface. [La] voila délivrée du
passé. La route luit comme du cristal, nous rervblabsence de tout écho humain. La
terre parait inhabitée. Autour de nous, aucune.\®eulement le trot du cheval, et la
forét au bout du regard. Un espace aussi vastefraitrhit si j'étais seule a le
découvrir. Enfermée entre quatre murs depuis leda me déplacant rarement et
toujours en compagnie de mes parents, je ne spagigjue l'air libre pat étre aussi

enivrant. $*°

De lI'enfermement a la liberté acquise par l'oppositau peéere, le personnage de
Catherine se fraie un chemin et une histoire aiemid’un monde sur lequel, en tant que
femme, elle n'aurait di avoir aucune emprise. Ces@®age peut étre lu comme la
métaphore du Québec : en proie a sa recherchatadentce peuple doit s’affranchir de

l'autorité patriarcale pour pouvoir découvrir 'dthie de ses territoires et se réaliser

%% pid, p.76.
%47 bid, p.80.
%48 pid, p.181.
%49 bid, p.186.

232



pleinement. Cette lecture est renforcée au settistwurs fictionnel par le personnage de la
narratrice, nationaliste, qui, est elle-méme aidioe, par une mise en abyme, de ce

personnage qu’elle recrée au sein d’'un roman.

Entre Catherine Trestler, fille de Trestler, solddémand ayant réellement fait établir
une maison a Dorion, Catherine, personnage du raleda narratrice, et cette derniére, se
construisent dans I'ceuvre de Madeleine Ouellettehislska des passerelles temporelles et
spatiales qui tendent a faire de cette histoire pesiune simple représentation a caractere
réaliste mais bien un récit de la quéte identitditen peuple encore enfermé, selon son

auteur, entre les murs d’'une nation dans laquetle se reconnait pas.
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2. Laville de Québec dand.e Premier jardinetLes Plaines a I'envefs®

DansPour lire le roman Jean-Pierre Goldenstein rappelle qu’'une « destifors les plus
importantes de I'espace consiste bien souvent, at@itt a permettre a l'action de se
dérouler. $°! Les oeuvres d’Anne Héberte Premier jardin et de Francois Barceld,es
Plaines a I'enversrespectivement publiés en 1988 et 1989, propapasit a elles une toute

autre lecture de la dimension spatiale.

Outre la période d’édition, deux éléments nouscomiduite & placer ces deux oeuvres
en regard. Tout d’abord, chacune des deux diegatepour une part non négligeable, ancrée
dans la ville de Québec. Au travers des déambukatie Flora Fontanges, actrice revenue dans
sa ville natale pour jouedh ! les beaux joursle Beckett, Hébert dessine, ddres Premier
Jardin, une cartographie de la capitale. Barcelo propgsent a lui, dandes Plaines a
I'envers,plusieurs images de Québec : le Fort, le pardiesnps de Bataille, la vue depuis le
Chateau Frontenac. Il nous a paru intéressantmpa@r les lieux évoqués par les auteurs et le

parcours des personnages.

Loin d’étre seulement un lieu qui permet « & I@ctde se déroule’’s?, 'espace est
représenté par les parcours des personnages, adumt la symbolique est a interroger. En
effet, les deux ceuvres ne se contentent pas déseaer un méme lieu, elles s’inscrivent
toutes deux dans un rapport étroit & I'Histoireleg€Ine proposent donc pas seulement une
représentation d’'un lieu réel, Québec, elles prepbfgalement une lecture d’événements
passés que ce soit I'arrivée des filles du Royadogttaille des Plaines d’Abraham. Au sein d’'un
lieu particulier et représenté, Québec, sont évoqles épisodes majeurs de I'Histoire du
Québec. Deés lors, on peut s'interroger sur les nappmntre la représentation d'un espace et

I'appropriation d’'un temps passeé.

Plus que cadre de l'action, les lieux apparaisdans ces romans comme les endroits
d’un questionnement ou comme les envers des ingigliest précisément dans le rapport des

60 Cette recherche sur les lieux dans Le PremieinatlLes Plaines a I'envers a fait I'objet d’unebfication.
Ollier-Pochart, Elsa, « Quand ancrer I'histoire pet de réécrire I'Histoire », in Les Lieux hébense Cahiers
Anne Hébert, n°9, Anjou Fides, 2010, pp.43-56.
%1 Goldenstein, Jean-Pierteour lire le roman op.cit, p. 98.
652
Idem.
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personnages a un espace parcouru, subi ou imagméey développe la narration. Dans un
premier temps, nous déterminerons donc quels ssritdux évoqués dans les romans et nous
nous interrogerons sur la maniere dont l'inscriptépatiale renvoie a une temporalité. Dans un
deuxieme temps, nous analyserons les rapportspdesonnages aux espaces afin de

circonscrire le sens de ces images.

2.1 Une ville, deux chemins, deux représentations

2.1.1 Deux titres sous le signe de I'espace et @umps

Tout d’abord, il est intéressant de s’arréter quesginstants sur le titre des deux ceuvres. En
effet, que ce soite Premier jardinou Les Plaines a I'enverdes titres placent d’emblée les

ceuvres sous le double signe du temps et de I'espace

L’expression « Le premier jardin » renvoie imméeiment au jardin d’Eden. Elle renvoie
également au premier jardin de la Nouvelle-FramgeJa colonie. Patrick Imbert dans son
ouvrageles Jardins des Ameériquesouligne cette frequence des « deux symbolishoesgjine
biblique et I'origine européenné® Le romanLe Premier jardins’ouvre donc sur un lieu clos
et protecteur puisque comme le rappelle Imberts danexte biblique, « 'homme a été congu
de la terre » et « le jardin est un espace d'umeqgb@s et protecteur et, d’autre part, ouvert sur
linfini » °°* Mais le premier jardin renvoie aussi & deux tenifférents, le temps biblique et le
temps de I’Ancien monde. Le premier jardin, quistit-étre avant tout un lieu, est également
le référent de temps passés. Que ce soit en évolguandin d’Eden ou le premier jardin de la
colonie, Anne Hébert convoque des temps disparlispage de ceux que le personnage Flora

Fontanges essaiera de faire revivre dans le roman.

DansLes Plaines a I'enverda référence a Québec est encore plus expli€ienploi par
Barcelo de l'article défini pluriel précédant le stamtif « plaines » ne peut désigner que Les
Plaines d’Abraham et donc, de maniére métonymilguei)le de Québec. Mais « les Plaines »,

parce qu’elles sont devenues un nom propre, n‘éaqoas seulement un lieu. Elles évoquent

%53 Imbert, Patrick (dir.)Les jardins des Amériques: éden, home et mai®tiawa, Université d’Ottawa, 2007,
p.40.
4 bid, p.23.
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aussi une date, celle de 1759, et un événemedé&féate des Francais qui appellera quelques
années plus tard, en 1763, la cession du Canada peance a I’Angleterre.

Ainsi, des le titre de chacune des ceuvres, HelbeBarcelo lient intimement lieu et
temps. Pour autant, avant d’établir ce lien, léglecpercoit tout d'abord la représentation de la
ville de Québec, proposée par chacun des deuxrauteette représentation est construite par le

trajet des personnages a travers un espace @uitksront de s’approprier.

2.1.2Le Premier jardin: « un espace multiplié $°° selon Marie-Lyne Piccione

2.1.2.1 Désigner la ville de Québec sans, une seule fois, la dire.

Les premieres évocations de la ville sont propogigsles expressions « une ville
lointaine », «une ville du Nouveau Monde » avaat d&venir le «nom de la ville de son
enfance » puis « le nom redouf&» Un nom qui ne prend son sens que par les exgangui
lui sont accolées. L'emploi de I'adjectif qualifidfa« lointaine » ou du groupe nominal « du
Nouveau Monde » situe immédiatement cet endroit daesdimension spatiale. Mais aussit6t,
de la méme facon que le titre faisait a la foigm&ice a un lieu et a un temps éloignés,
I'expression « de son enfance » inscrit aussi Femmdlans une dimension temporelle. De ces
deux éléments, I'espace et le temps, découle usiénoe, traduction d’'un élément subi, le
participe passé « redouté ». Or, ce n'est paeledui est redouté mais le « nom », donc les
mots, leur force d’'évocation. Le lieu, omniprésedns les premiéres pages, peut
eventuellement se dérober au lecteur qui ne camitgdas ou qui ne reconnaitrait pas dans les
différents indices spatiaux énonces, la ville deélgae car jamais la ville n'est nommeée. Sans
doute pouvons-nous interpréter cette absence de amieres : d’'une part, I'absence de
nomination permet en quelque sorte l'universalitépdopos ; d’autre part, c’est I'expression
d’'un déni et d'un refus de la part de Flora Fongangnfin, le cheminement du personnage va
permettre de passer de I'évocation d’'un « nom redeu I'évocation d’une connaissance dont
on prend congé a la fin d'un long voyage. Le derpgragraphe du roman débute précisément

par cette mention «elle a pris congé de la vfifé »D’'un nom, on est donc passé & une

%5 piccione, Marie-Lyne, ke Premier jardind’Anne Hébert ou I'espace multiplié », Multilinguisme et
multiculturalisme en Amérique du Nord : espace,lsett limites Talence, Presses Universitaires de Bordeaux,
1990.

856 Hébert, Anne, op.cit, p.9.
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personnification du lieu, traité de la méme manigue les personnages de Maud ou Raphaél
qui «sont venus, tous les deux, la reconduire anéame gare campagnarde qu'a son
arrivée $° Est alors prononcé un seul nom de ville, « PariBout comme le roman débutait
sur « deux lettres venant d’une ville lointairfé®»le nouveau départ est provoqué par « une
lettre de Paris%°. Le roman devient le lieu clos au sein duqueldespnnage va tracer son
propre itinéraire au travers de la ville qui ne pétrie nommée, de la ville innommable. Le
rapport du personnage a l'espace est donc, dgsdeseres pages, initialement inscrit comme

problématique.

2.1.2.2 Cartographie d’'un Québec a apprivoiser ou comment nommer la ville

innommable ?

La représentation de Québec darsPremier jardinest fragmentée. Quelgues points de
repéeres s’offrent au lecteur telle «la rue SaAmee » ou se trouve I'hGtel dans lequel le
personnage de Flora Fontanges va séjourner. Dis getats, tels les morceaux d’'un puzzle,
d’'une mémoire & reconstituer, jalonnent le romare canon de la citadell&®, « la terrasse
d’'un café » et surtout quelques lignes plus lola Grande-Allée %2 « jusqu’a la porte Saint-
Louis %%, Tout au long de I'ceuvre, sont disséminées deésewtes, des indications spatiales

qui révelent que I'action se déroule a Québec, gargamais la ville ne soit nommeée.

2.1.2.3 Typologie des lieux

Grace a ces nombreux fragments, on peut décelsityrmes de lieux : les lieux acceptés

et visités, les lieux de I'enfance et enfin lesifi@évés ou recréeés.

Il y a tout d’abord les lieux sans danger, danquets le personnage peut évoluer dés le

début du roman :

« lls décident de lui faire les honneurs de laevills la traitent comme une touriste

modeéle. Le circuit habituel. La maison de Montcales trésors des ursulines et de

%8 |dem.
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I'Hétel-Dieu. A la maison du Fort, quelgu’'un darss pénombre, parmi les maquettes
bien alignées, raconte la bataille, de quelquesitesna peine, au cours de laquelle, en

1759, on a perdu la ville et tout le pay®*»

Plus loin, Hébert évoque la « basse ville [qui]tadidans ses pierres nouvellement
ravalées et ses touristes débraill®.»Les deux références soulignent, par I'évocation du

touriste, le rapport étranger et inconnu du peragarau territoire.

Au-dela des lieux qui peuvent étre, d’emblée, pau®war le personnage, sont
représentés les lieux de I'enfance. Le lien ergreille et 'enfance est mentionné dés le début

du roman :

« Tout ce qu’elle espére, c’est qu'il ne se progluien (ni heurt ni émotion) entre la
ville et elle, avant son arrivée a I'hétel, ruerganne. Elle ne veut pas se souvenir que
sa fausse grand-mere habitait la vieille ville @fldallait franchir I'enceinte des murs

pour aller déjeuner chez elle, tous les dimanchés.

A ces lieux rappelant I'enfance sont souvent assocdes lieux désormais
interdits : « Evite soigneusement de passer laepBaint-Louis. Ne verra pas aujourd’hui les
facades grises de I'Esplanade ni la haute demeusa thusse grand-mere qu’on a transformée

en hotel. £’

« Flora Fontanges se penche sur le plan déplié,cat, sur le lit. Elle cherche la cote
de la Couronne et le quartier Saint-Roch. Biffet teuquartier d’un trait de son stylo.

[...] Iy a des lieux interdits ot elle n’ira jamais®®

Dans les deux extraits, on remarque I'absence pi, gu'il soit prénom ou pronom
personnel, absence qui traduit 'incompatibilitécés deux éléments que sont le personnage de
Flora Fontanges et certains endroits de la ville.fé&r et & mesure du roman, vont pourtant

apparaitre, de plus en plus précisément, les réfésespatiales de I'enfance, la « rue Plessis »,

4 |bid, p.30.
% |pid, p.45.
%% pid, p.13.
%7 bid, p.22.
%8 pid, p.37.
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« la porte du 101, rue Bourlamaqu&®»eu encore le « boudoir vieux rose, a peine éciifé
de sa grand-meére, jusqu’a ce que Flora Fontangedreeive « dans la rue, en pleine nuit, sous

la pluie, elle qui, depuis son arrivée, n'osait fae un pas toute seule dans la vil&!»

Enfin, dansLe Premier jardin sont aussi figurés des lieux que I'on peut qigalifle
« ressuscités ». Chacune des femmes oubliées d#oifb est associée a un lieu: Barbe
Abbadie & sa « belle maison de pierre, 6, rue SauMatelot 3’ Guillemette Thibault & la
« forge de son pére, rue Saint-Paif»Aurore, quant & elle, est associée a I'une desedees
de la Grande-Allée, la ou elle « a a peine eu kerneps de déposer sa valise en carton dans la

chambre qui lui est réservée, au sous-sol, prés fdeirnaise et du port & charbo{%

Anne Hébert convie aussi, par les évocations deafties lieux rattachés a un passé, a
une histoire collective : le premier jardin, cetlé Louis Hébert et Marie Rollet, semé « avec
des graines qui venaient de Fran&& su encore la ville & I'époque ou elle « n’étaitume

petite bourgade tapie entre le fleuve et la fof&f

Entre lieux de I'enfance, lieux interdits puis parws, lieux rappelés a la surface du
temps grace aux mémoires de Flora et Raphaélhkmins traversés par le personnage sont
multiples. Il ressort de la lecture une impressiddctlatement qui fait écho a la fragmentation
de la mémoire du personnage car loin d’étre untapgatial facilement circonscrit, la ville se
donne ici par fragments, le cheminement du pergmm@nsistant précisement a relier ces

morceaux afin d’apprivoiser I'espace et de réuasse et présent.

2.1.3 Les Plaines a I'enversun décor a inventer

La représentation de Québec dans Riaines a l'enversest loin d'étre aussi
omniprésente dans le roman. L’intrigue met en scknx personnages, Noél Robert et Alice

Knoll, recrutés pour rédiger le scénario d’'une pesproduction sur la bataille des plaines

9 bid, p.64.
670 bid, p.125.
"1 bid, p.165.
672 pid, p.52.
673 bid, p.86.
67 |bid, p.118.
67 bid, p.76
67 Ibid, p.86.
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d’Abraham 37", Aucun des deux personnages n’habite Québec etliéan’est donc que
brievement représentée. Trois éléments permettepencdant de dessiner le lieu de

convergences des différents personnages et du dpaimra s’y dérouler.

Le premier lieu a étre mentionné par Barcelo e$tdd ou se rend un personnage qui

prendra toute son importance a la fin du roman.

« Gaston McAndrew regarda non sans ennui le débua grésentation — résumant la
fondation de Québec et les premiéres années dehistmire. Mais lorsque la voix
enregistrée du commentateur entreprit le récitadbdtaille des plaines d’Abraham, il

sentit une fois de plus son caeur battre d’excitatidfi

Barcelo inscrit donc la ville dans un rapport étrai son histoire et a un épisode
particulier de cette histoire. Le lecteur peut cefant s'étonner du fait que I'évocation de la

ville et des plaines d’Abraham soit aussi succincte

Le deuxiéme lieu qui est évoqué est le chateautéman. C'est de ce point de vue
gu’est proposée une description de la ville :

« Il monta au seizieme étage, dans sa chambreoguiait sur I'ouest de la ville. Avant
méme d’ouvrir sa valise, il examina longuement lgspge. La citadelle, a gauche. Le
parc des Champs-de-Bataille, un peu plus loin, @ina@mbreux skieurs profitaient des
dernieres heures du soleil. Droit devant, I'’Assarahiationale, écrasée par les édifices
du Complexe G et des grands hétels. A droite, lsréntides, loin derriére la riviere

Saint-Charles, qu'on devinait seulement & une desaki terrain. 8°

Cette description modéle comporte des indices apatides adjectifs, un observateur
unique, un verbe de perception pour signifier umtpde vue interne. Et c’est sur cette matiere
narratologique que l'interprétation peut s’ancran:point de vue fixe, celui de Noél Robert, du
seizieme étage du chateau Frontenac. Noél Roleatress identifié a un touriste, tout comme
I'était Flora Fontanges dars Premier Jardin La description est le produit d’'un regard qui

serait neuf sur une ville pourtant connue. Riemrbicent dans cette évocation ou a la

77 Barcelo, Francoid,es Plaines a I'enverop.cit, p.30.
678 |bid, p.73.
679 bid, p.191.
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multiplication des lieux historiques, la citadelle, parc des Champs-de-bataille, mais aussi
I’Assemblée nationale, s'associe la figure desistas, qu'il s'agisse des skieurs ou de
I'observateur. Ainsi, deux histoires se mélenHidtoire et la petite histoire des personnages
qui évoluent dans cet espace sans obligatoiremendp conscience des significations, des

symboles dont il est porteur.

Le dernier lieu que nous évoquerons pourrait ééggmhé comme le Québec imaginé.
Dans Les Plaines a I'enversQuébec est un décor de cinéma. Ceci transpaptamment
lorsque le personnage du scénariste, Noél Rolmttadcompagner le réalisateur, Luc Augeay,
pour un repérage des lieux de tournage. Barcelsténsur le parc. Le lieu qui importe ici est
« la maquette » observée par le réalisateur, eng$ de bien se rappeler la configuration du
terrain. 3%. De la méme maniére, a la fin du roman, l'autewet mn scéne le scénariste

découvrant le décor du film.

« Il apercut sur sa gauche les faux remparts deb&udl lui fallut quelques instants
pour s’apercevoir qu’il s’agissait de miniatureins éloignées qu’il ne I'avait d’abord

cru. Pour le reste, le terrain était tel qu'il I'invianaginé. $%*

Plutét que la description de la ville de Québeespace s'écrit danses Plaines a
I'enverscomme un lieu a inventer puisque la réalité ng peavenir. Le Québec dans lequel va
se dérouler le drame est un décor de carton pate.de vouloir offrir une mimésis, Barcelo
réinvente I'espace par le biais de la mise en abymeoman devient le lieu ou I'on recrée un
espace fondateur mais disparu. Loin de la repragentfragmentaire mais omniprésente de la
ville dansLe Premier JardinBarcelo délocalise l'intrigue dans des lieux @hds, des hotels,
la maison du protagoniste a Saint-Denis, afin deisser apparaitre de la capitale que quelques
images, celles d’un décor. Sans viser une exaetité@fgrentielle, 'auteur représente un Québec

qui s’affirme patrtiel et fictionnel.

Loin de proposer une image claire et synthétique laleville de Québec, les
représentations s’offrent fragmentaires, parcefairDeux esthétigues de l'espace sont a
'ceuvre chez Hébert et Barcelo et pourtant ces despaces semblent se rejoindre pour

manifester les luttes de chaque personnage :dettElora Fontanges qui doit créer une unité

%80 pid, p.91.
%1 bid, p.265.
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entre des passés, le sien, celui de la colonide @résent ; lutte de Noél Robert qui se trouve,
presque malgré lui, dans l'obligation de recréer tamps passé, lutte du soldat Gaston

McAndrew qui veut revivre la bataille des Plainéstataham.

2.2. Québec dans Le Premier Jardin et Les Plained’'énvers : espace conquis ou a

conquérir ?

Que ce soit au sein dBremier Jardinou desPlaines a l'enversle rapport des
personnages a l'espace apparait conflictuel. Orcardlit semble naitre, dans chacune des

ceuvres, d’un rapport au temps mal maitriseé.

2.2.1Le Premier Jardin

Chez Anne Hébert, le lieu s’inscrit tout d’abordmoe un espace a apprivoiser pour
exister. Le conflit vis-a-vis de I'espace ddresPremier Jardirfait sens en regard de l'identité
problématique du personnage, Flora Fontanges. BleBishop souligne, dans son ouvrage
Anne Hébert, son ceuvre, leurs exilexil identitaire du personnage : « Le manquend
identité personnelle constitue une forme d’exil @mson du critére d’appartenance : sans
identité, 'on ne s’appartient pas, I'on est exde soi. 3% La fragmentation de I'espace dans

I'écriture est le reflet de I'identité parcellade I'héroine.

Il a été vu dans la premiere partie que différdietsx sont évoqués : les lieux acceptés
et frequentés dés le début de la narration, lex kike I'enfance et les lieux réinventés. Ce sont
les deux derniers qui nous intéressent ici, préuisg parce qu’ils entrent en résistance avec le
personnage. En effet, la découverte — ou redéctmuvede chacun de ces lieux signifie, pour
Flora Fontanges, I'appropriation d’'un passé, genit familial et personnel ou collectif. A ce
titre, la représentation de ces endroits dansnersymbolise le trajet du personnage en quéte

de ses identités.

A chaque lieu de I'enfance parcouru correspondideetite retrouvée. Ainsi devant « la

maison de briques noircies, les escaliers extérientbois et surtout I'ouverture béante du sous-

%82 Bishop, Neil B,Anne Hébert, son ceuvre, leurs exflalence, Presses Universitaires de Bordeaux,, 19222.
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sol, creusé plus bas que le niveau de la 8 le personnage retrouve Marie Eventurel, fille
adoptive de M et Mme Eventurel. Dans le port, audbdu fleuve, elle va retrouver Flora
Fontanges, jeune femme en partance pour I'Europedaf « devenir actrice envers et contre

tous. $°4

« Elle ne peut pourtant pas empécher qu’une jeillaerfaigre dans son tailleur gris trés
strict persiste dans sa mémoire, refasse les mgestss qu’en 1937, retrouve la méme
fievre et le méme bonheur coupable a la seule pets@uitter M. et Mme Eventurel,

de traverser I'océan et de devenir actrice envtersrgre tous. %°

Apres chacune de ces rencontres avec le passéegmt au 101 rue Bourlamaque ou
sur les rives du fleuve, se retrouve la méme paioipérative : « Allons-nous en, mon petit
Raphaél ». Cette parole précede, dans les deuxl’eamloi du pronom indéfini «rien » :
« Allons-nous-en, Raphaél, allons-nous-en! [...]Jr&lé-ontanges n’a plus rien a faire rue
Bourlamaque, presse le pas et tire Raphaél pamake $2¢ Plus loin, « Allons-nous-en, mon

petit Raphaél ! Il n'y a plus rien & voir ici®®

La récurrence du pronom indéfini traduit a la fleascheminement du personnage et
I'importance des sens, ici, la vue, dans la recansbn de l'identité. Petit a petit, en affrontant
chaque lieu, le personnage se reconstitue danmgralité. L'écriture romanesque permet a
la fois d’imaginer le personnage déambulant sugless, rue Plessis ou rue Bourlamaque mais
elle permet aussi de convoquer tous ces lieux iaudagn méme espace, la chambre de I'hétel,
rue Sainte-Anne, ou plus précisément dans la cemsei du personnage. Aprés avoir été
spatiale, la connaissance de soi ne peut plugjéesensible. On peut a cet égard observer avec

intérét I'excipit ou encore cet extrait :

« C’est dans la solitude et la nuit de la rue ®ane que de grands pans de mémoire
cedent alors qu'elle est couchée dans le noir¢divpieds et poings liés, aux images

anciennes qui I'assaillent avec forc€®»

%83 Hébert, Anne, op.cit, p.66.
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Le lexique renvoie immédiatement a l'image de Igtioe, réaffirmant I'idée
d’enfermement. C’est finalement d’elle-méme que &ladoit se libérer. Résolument

métaphorique, I'espace se lit ici comme la cartend’identité fragmentée a reconstruire.

Or cette reconstruction n’est possible que parsdtiiption du personnage dans une
histoire collective, la sienne étant lacunaire. Al®dambulations de Flora dans sa ville natale,
dans le Québec historique, correspond la redéctudune Histoire. Apres linvention au
début du roman de I'histoire et de la maison debBakbbadie, apparait la litanie des filles du
Roy ou plus loin encore celle des petites bonnes.doupes sont évoqués a plusieurs reprises
dans le roman et contribuent a déplacer la quétkertité initiale de Flora Fontanges sur un
mode plus large, celui de I'Histoire d’'un peupler & plan diégétique, Anne Hébert invente
ces femmes d’'un autre temps afin de créer destgedle 'héroine, ce qui permet a cette
derniére de mettre a distance son passé avanactepter. Mais I'écriture invite aussi a lire
cette appropriation de I'Histoire comme une avemtiallective.

En évoquant les filles du Roy, « debout sur le gleai’anse aux Foulons », c’est la

figure d’Eve qui apparait. Au musée du Fort c’estsal’Histoire qui apparait.

« A la maison du Fort, quelqu’un dans la pénompagmi les magquettes bien alignées,
raconte la bataille, de quelques minutes a peine;oars de laquelle, en 1759, on a

perdu la ville et tout le pays®®

L’emploi du pronom indéfini « on » inscrit le naear lui-méme dans cette h/Histoire.

A cet emploi de la%"personne, fait écho celui de [&personne du pluriel :

« Il faudrait les [les filles du Roy] nommer tout@shaute voix, les appeler par leur nom,
face au fleuve d'ou elles sont sorties au dix-sepé siécle, pounou$® mettre au

monde et tout le pays avaous »°**

« Un jour, notre mére Eve s’est embarquée sur andgwoilier, traversant I'océan,
durant de longs mois, pour venir vers nous quiist®ns pas encore, ponoug® sortir

du néant et de 'odeur de la terre en friche. [. olBlsommes ses enfant&»

%9 pid, p.30.
69 C’est nous qui soulignons.
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Troisieme personne du singulier et premiére duigdlis’associent pour inscrire le
personnage, le narrateur mais aussi l'auteur éeédeeur dans cette Histoire collective. Le
personnage de Flora Fontanges est alors inscstulapassé qui la dépasse et qui transcende sa

propre histoire, notre propre histoire.

Les lieux ressuscités permettent d’inscrire le gemage dans un autre rapport au temps
et a I'espace. Cette absence de trace, supplée& pgmoire ou I'imaginaire, peut étre lue
comme la métaphore du roman, lieu ou est réinvemtéeHistoire qui n'avait pas trouvé sa
place. Au-dela d'une quéte identitaire, Anne Héldpose donc par ce parcours dans un

Québec a réinventer un chemin pour se réapprdiHiistoire d’'une communauté, d’'un peuple.

2.2.2 Québec réinventé dankses Plaines a I'envers

Parmi les trois lieux analysés ddnss Plaines a I'enverde Fort, I'hétel et le décor,

nous allons particuliéerement nous arréter sur ceigle le Québec réinventé.

L’épisode historique de la bataille des plainesé&siqué a plusieurs reprises dans le
roman puisque les protagonistes, Alice Knoll et INBé&bert, sont supposés en établir le
scénario. Ce moment traverse donc différentesestitaimporelles jusqu’a revenir a la surface
de la diégese et de I'Histoire contemporaine. Raprincipe de la mise en abyme, I'objet,
I'Histoire, qui est a l'origine de I'écriture du égario, échappe progressivement aux deux
personnages — mais non a l'auteur — pour étre itéépar un autre personnage, Gaston

McAndrew, figurant dans le film comme dans le roman.

Le lieu ou tout fait sens, chronotope ddaines a I'envergpour reprendre I'expression
de Bakhtine, est donc ce décor de cinéma danslli€aston McAndrew tire a balles réelles sur
d’autres figurants francophones, costumés en soltalais, lors du tournage du film. Le récit
desPlaines a I'enverse tend vers cette nouvelle représentation datéille. Or, I'écriture met

en place un lieu dont on a vu qu’il est faux. L’éatton romanesque de la bataille pourrait ne

%92 1dem.
%93 |bid, p.100.
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relever que de la réécriture a l'identique d’'unsépi historique si Barcelo n’insérait le

personnage de Gaston McAndrew.

Ce personnage est d’emblée, par I'onomastique asdocultures francophone et
anglophone, placé sous le signe de la dualitée@a smbition est de participer au tournage en
tant que figurant anglais « parce que c’est lesl@isgqui ont gagné » et parce que « c’est
humiliant de ne pas étre anglai&L'espace du décor filmique devient donc pour ce
personnage francophone I'espace a conquérir pappgiprier une identité. Or, tout le roman
est parcouru d’allusions aux relations entre Arggleti Francais : les remarques de la bien-
nommeée France, la femme de Noél Robert, ou le discde son patron sur la nécessité de

s’allier aux Anglais.

« |l faut qu’'on se dise qu’on est capable de lesrales Anglais. Si on est pas capable
de les battre, on a juste a passer de leur boail.pd's eu peur de m'associer a un
Anglais, moi, méme si tout le monde me I'a reproatans le temps. On est aussi bons
gu’eux autres. Puis si on veut, on peut étre bieflenrs parce que, nous autres, on
s’assoit pas sur nos lauriers. Pour la simple nag@on en a pas, de lauriers, pour
s’asseoir dessus. Qu’'est-ce que tu veux, on l'agaamée, la damnée bataille des
plaines d’Abraham.%°

On pourrait donc en conclure que, pour Barcel@péee du décor deviendrait, dans le

roman, le lieu de I'écriture d’une revanche.

Et pourtant, bien que le discours sur les plainesueles différences entre Francais et
Anglais parcoure le roman, il semble que l'auterappse une autre signification a la fin du
roman. La question des rapports entre réalitécéibfi est posée au travers du dialogue entre

McAndrew et le policier, Gerry, qui l'interroge :

« Comme ¢a, tu voulais pas vraiment tuer des As@lai
- Je ne sais pas. C'était du cinéma.
- Qu’est-ce que tu veux dire ?

- Cétaient des Anglais de cinéma.

%94 Barcelo, Francoid,es Plaines a I'enverop.cit, p.267.
%% |bid, p.123.
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- Oui, mais tu tirais de vraies balles.

- C’est comme ¢a que ¢a devrait étre, du vrai cinéfia.

En posant cette question des limites entre latééat la fiction, Barcelo ouvre une
nouvelle voie d’interprétation. L'objectif de soerponnage n’était pas de réécrire les plaines a
I'envers mais d’agir. Au travers du personnageidic(le film tourn€) et réalité représentée se
rejoignent. Ceci amene a se poser la question ldudbla fiction, des répercussions que cette
fiction peut avoir dans une réalité. Et si I'on tteiile niveau de la diégése et de la mise en
abyme, on peut appliquer ce raisonnement a I'cedereBarcelo. En créant un Québec
réinventé, un décor de fiction, dans lequel un dénwent différent de celui de I'Histoire, va
intervenir, 'auteur propose un espace romanesqueleétanchéité avec notre réel pourrait étre
plus ou moins incertaine. Finalement, I'écriturel’dspace dans leBlaines a I'envergose la
question de I'ceuvre comme lieu d’action : par ice, peut-on réécrire le passé ? A quelles
fins ? S’agit-il de le réécrire pour mieux se I'apmier ? S'agit-il d’en explorer tous les

possibles ?

Les deux romans proposent des représentationsatifés de la ville de Québec mais les
ceuvres se rejoignent dans la symboliqgue des ceésmpations. En effet, chacun des deux
personnages, que ce soit Flora Fontanges ou Gaétémdrew, s’inscrit dans un rapport
problématique a I'espace. L'enfermement des degiedis dans un Québec a découvrir ou dans
un décor de cinéma traduit leurs difficultés afegafchir d’'une histoire, qu’elle soit familiale
ou officielle. Flora Fontanges tente de constrgime identité en parcourant I'espace. Gaston
MacAndrew, en voulant réécrire I'Histoire dans w@taor de cinéma, tente de se définir en tant
gue Québécois. Le narrateur dit de Flora Fontaagedébut diPremier Jardingu’ « hors de
scéne, elle n'est personn®%» Le personnage de McAndrew tente, lui, de devenimctant
dans un décor de cinéma. Chacun des deux pers@awageapproprier son histoire au gré de
ses déambulations. En représentant Québec, AnnertHetbFrancois Barcelo produisent des
espaces de fictions, des ceuvres au sein desqlidie®ire peut étre réinventée afin d’étre
réappropriée ou réapprivoisée. Conquérir I'espa@sst aussi conquérir un temps passé pour
construire un temps présent. Dahe Don des morisDaniele Sallenave explique que
« raconter, c'est d'abord faire étre, et donc sawaeel'oubli ou de I'inconsistance ; raconter,

c’est ensuite essayer de comprendre, puisque mwieste de I'ordre. $® Ecrire un roman au

%% |pid, p.289.
97 Hébert, Anne, op.cit, p.9.
%% sallenave, Danielld,e Don des morisParis, Gallimard, 1991, p.122.
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Québec a la fin de années 80 c’est donc peut-@8@es un lieu particulier, la fiction,
s’interroger sur I'appropriation d’une identiténter de « mettre de I'ordre » dans une Histoire

pour mieux s’approprier un discours qui, jusquedéevait de I'écriture historique.
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3. Montréal dans Un dernier blues pour Octobre

Apres la capitale du Québec, tournons-nous verstidal Contrairement a Louis Caron
qui, nous le verrons dans notre prochaine anabseprde assez peu de place a la ville de
Montréal dans le volume dOoup de poingdont I'aventure s’ancre pour une part en octobre
1970, Turgeon, lui, fait évoluer pour une plus geapdrt ses protagonistes autour de cette cité.
Cependant l'intégralité de I'ceuvre ne s’y déroudes psi I'action et les péripéties vont peu a
peu s’y concentrer, il n'empéche que de nombreuxeauieux vont étre évoqués dans le

romar?®°.

On pense par exemple a «la Maison du Pécheur eré@ Pu Turgeon installe ses
personnages le temps d’'un été qui sera, notamroelu, de la réflexion sur la révolution,

attribuée, par un discours indirect libre, a Paul :

« La révolution! Pour la réaliser, on ne manquuss d’idées. Elles pleuvaient par
milliers. [...] Des tétes a Papineau, a Marx, a Tkpton n’en manquait pas, ni des
solides, ni des perspicaces, des bien inspiréequCdaisait cruellement défaut, en
revanche, c'étaient des bras, des pieds et des tr§3°

La Ferme Sainte-Anne, « une maison rustique, aesaxtlrs en pierre de taille percés
de fenétres minces et profondes comme des meesr&rqui, outre son air de chateau-fort est
également introuvable, puisqu’il est nécessairectav® Sylvestre, de noter « la route a suivre
pour se rendre & la ferme Saint-Anne, ol se tremvdiacques et les autre&%»

La poétique dJn dernier blues pour Octobregvele donc un rapport complexe a
I'espace. Le lecteur, qui pourrait attendre quedéntiel de la narration se déroule a Montréal,
se trouve finalement confronté a des lieux exterdéerits et & un espace relativement
insaisissable, celui de Montréal. Cette représemtat ou cette difficulté de représentation sur

laquelle nous reviendrons — correspond a ce queditara déclaré dans son ouvréggire a

%9 Qutre la « Maison du Pécheur » & Percé et la f&airte-Anne, on pense aussi & la maison louéeng Sa
Hubert ou a la cabane occupée par Jacques permdterps et finalement lieu de reddition de Paul.

" Tyrgeon, Pierre, op.cit, p.67.

1 pid, p.179.

92 |pid, p.202.
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Montréal: « Il semble que la réalité montréalaise résigtefacon exceptionnellement tétue a
toute forme de représentation global®>®our I'ceuvre qui nous intéresdén dernier blues
pour Octobre il semble méme que nous puissions aller plus:ldftontréal semble résister,
dans une certaine mesure, a toute forme de repaéisentElle est tout a la fois inaccessible,

invisible et synonyme d’enfermement.

3.1 Montréal, I'inaccessible

Dans le roman de Pierre Turgeon, bien que la ddeMontréal soit tres importante
parce qu’elle constitue la scéne des actions fetesii il n'empéche gu’elle apparait également
comme une ville qui ne se laisse pas facilementtérali’'incipit s’ouvre sur I'évocation par
Claire Doré, la mére de Paul, de Ville Jacquesi€arCe lieu est immédiatement associé a ses
occupants par le personnage dont l'auteur révélepénsées par le biais d’'une focalisation

interne :

« Et il lui semblait que tous ces gens, autousdiaint partie de sa famille. Une famille
pauvre, songea-t-elle en regardant les maisonsnesidaties en panneaux de contre-
plaqués goudronnés, tantdt revétues d’'imitationorilgues, tantét décorées d’écriteaux
publicitaires de Kik Cola, et qui au moindre acatd#ambaient avec leurs habitants

comme des allumettes’%

L’adéquation entre le lieu et ses habitants essacilignée. La description de la ville
traverse l'intégralité du premier chapitre. Turgéwosiste sur la pauvreté de ce i[Budécrivant
les rues ou il Ny avait « toujours pas d’asphattajs un gravier si rare qu'il disparaissait dans
la boue au printemps, et dans les fissures derta s2che et poussiéreuse en juillét® »
L’auteur pose ainsi la question de l'occupationl'dspace dans un lieu ou la question de
'appartenance de la terre semble toujours poséesi,Adans les souvenirs enfantins du
personnage de Paul, le romancier glisse I'évocation « terrain boisé que les Anglais et les
Francais se disputaient en se battant comme dangungke, & la carabine & plomi%%

L’espace est donc marqué, des le début de I'cepardes luttes liées a sa possession. Autant

93 Marcotte, Gilles, op.cit, p.29.
" Turgeon, Pierre, op.cit, p.13.
95 En 1969, Ville Jacques-Cartier a fusionné aveoguewil.
% Tyrgeon, Pierre, op.cit, p.15.
7 Ibid, p.21.
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certaines terres ne sont pas attribuées, ce quindrgales luttes puisqu’elles restent des

territoires a conquérir, autant d’autres sont elaient délimitées :

« La lutte des classes, Paul ne l'avait pas apphsz Marx, mais juste au bout de la
rue, a la frontiére de Ville Jacques-Cartier et duuil, la ou il y avait un panneau
STOP placé comme un panneau frontalier entre pa@inéches. ¥°

A la maniére de Maupassant opposant daeisAmiles deux rives de Rouen, Turgeon
dépeint deux mondes, dont les frontiéres spatisy@sbolisent les frontiéres financiéres et
linguistiques. Est-ce Montréal qui est exclue deghére du personnage ou le personnage qui
en est exclu ? Toujours est-il que la ville, hogssdn monde, est présentée comme inaccessible

et devient, de ce fait, I'objet de la quéte, leiteire a occuper.
Quand l'espace de la cité deviendra finalement ssiloke, il ne s'offrira pourtant

essentiellement que sous la forme de lieux reledintla sphére privée, interdisant aux

personnages la possession de la ville.

3.2 Montréal, l'insaisissable

La ville reste une entité imperméable a la fiev@eotutionnaire, ses habitants révant
« bien plus de ces vacances a la Barbade qu'edith@ine] leur vendait a I'agence de voyages
que d'indépendance nationalé®® En effet, la révolution du FLQ s'inscrit dans despaces
précis : non seulement ils sont clos mais en ptuselévent de la vie privée. Les personnages
sont en effet cantonnés dans des appartementgegs@t dans « le duplex de Montréal-Nord
dont ils avaient loué le rez-de-chauss&8 eu dans I'appartement de Catherine, la compagne
de Paul. Ces lieux ne sont pas décrits par Turgéaont rapidement restreints a une piece, la
cuisine, qui devient le lieu dans lequel s’échandest informations ou se prennent les

décisions :

%8 bid, p.20.
99 |bid, p.165.
0 pid, p.228.
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« Dans la cuisine, Jacques et les autres constatdmmpasse : ou ils relachaient le
consul sans avoir obtenu la libération des prisensrpolitiques, ou alors..%

« Les deux hommes suivirent Paul dans la cuisiaediB qu'’il leur préparait un café
corsé, Roger lui raconta, dans les grandes ligless,événements des derniéres

heures. %2

Quels que soient les choix de chacune des deumleldu FLQ, leurs actes les
conduisent dans la cuisine. La restriction progvessle I'espace traduit I'enfermement
progressif des personnages dans une situatiors meéilcontrélent plus vraiment. De plus, ce
lieu symbolise une certaine forme d’intimité. Laaolkution, a défaut de gagner la ville, se replie
peu a peu dans les sphéres les plus intimes dédasg#, jusqu’au moment ou Catherine chasse
Paul de chez elle: «les pas s’éloignérent etJgges minutes plus tard, la porte de son
appartement claque. Comme un coup de feu. » Cateedait suite a la mort du ministre. Par
la comparaison, le romancier souligne l'irruption ldeviolence dans le monde de lintime,
violence que refuse le personnage féminin en ertliaul de son appartement et, ainsi

I'espére-t-elle, de sa vie.

L’enfermement a I'ceuvre est celui de tous les astawlontaires ou non, de cette Crise
d’'Octobre.

L’espace le plus restreint est sans nul doute ceiuministre Grenier :
« La radio représentait son seul lien avec le mandérieur. Sans elle, son univers se
serait limité a ce lit qui grincait affreusementaqd il changeait de position et aux

quelques mots que les ravisseurs échangeaienvaixai»'

Le choix de la focalisation interne permet a I'amtel’accentuer I'enfermement du

personnage dont I'espace de liberté est clairefimeité a son propre esprit.

De la méme maniere, les membres du gouvernemdnbsgnt eux aussi contenus au

« dernier étage de I'hétel Reine-ElisabetH »

1 pbid, p.247.
"2 |pid, p.294.
3 bid, p.274.
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« Les épais rideaux étaient soigneusement tirés,crnte sans doute d'un tireur
d’élite, pensa Luc, ou plus simplement pour atténlee vacarme produit par
I'hélicoptere de la SQ, qui décrivait des cerclesdassus de I'hétel. Ces précautions
n'avaient rien d’étonnant : le cabinet au grand plemlogeait a présent dans ce palace
transformé en forteresse. La police pouvait ainsi§ger tous les ministres sans avoir a
disperser ses effectifs aux quatre coins de la.vith revanche, deux ou trois bombes

bien placées, et le Québec n’avait plus de gouveene ¥*°

Le récit oscille donc entre tous ces lieux et dédes huis-clos des différents acteurs de
cette Crise. Pierre Turgeon, par la similitude degrésentations, insiste a la fois sur les
ressemblances de ces hommes, des étres en peoearlet aux questionnements, et sur leur
incapacité commune a faire valoir leurs idées andjjour. A la dégradation du lieu ou « un tel
désordre s’était installé que Luc en conclut quderrait a présent refuser I'accés des lieux aux
femmes de chambré®$ répond la dégradation de la situation politiquésque c’est & ce
moment de la narration — en distorsion avec lds fastoriques - et dans ce lieu que Turgeon
positionne I'annonce des mesures de guerre. Sygquieohent, 'armée se substitue donc au
politique, dont I'action avait déja échoué et cohdula mort d’un ministre. Montréal devient
donc, sous la plume de Turgeon, un no man’s lamdy’'gst plus occupé ni par les felquistes, ni
par les politiques mais par I'armée fédérale. Lk vi'est plus un territoire québécois mais un
lieu laissé aux mains des fédéraux. Alors que lla me semble méme plus s’appartenir, elle
semble avoir absorbé les personnages qui ne peplentse déplacer, qu’ils soient otages,
ravisseurs ou politiques. Or, I'absence de déplacgmonfirme I'absence de liberté d’'une part
mais aussi I'impossibilité de voir, donc de dépeinbdr ville. Or, ce qui n'est pas vu, ne peut
étre décrit et ce qui n'est pas raconté n'existe gens I'économie du texte. La ville semble
donc étre un vaisseau fantdbme qui abrite les aktdsLQ. Au lieu de provoquer leur prise de
position dans la ville, ces actions provoquent lenfiermement au cceur de la ville. Loin d’en
devenir les propriétaires, ces personnages et léwdtes sont absorbés par la ville qui va
jusqu’a les faire disparaitre d’'une maniere ou d’antre : soit ils sont éjectés de son périmetre,

soit ils le quittent.

4 bid, p.249.
5 1dem.
"% pid, p.302.
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Cette question du lieu est cruciale, car la révditeFLQ est liée a la question de
'indépendance qui, elle-méme pose la questionadaation, donc de frontieres posées, de
terres délimitées. En excluant la ville du discaurmanesque, Pierre Turgeon tend a montrer
que cette derniere, du fait de sa double appartenftancophone et anglophone, ne peut pas

étre contaminée par la révolte. Cette esthétigoetda conception de Gilles Marcotte :

« Cette ville, Montréal, qui n’existe pas, d’aupart existe trop, puisqu’elle existe en
double, et la surabondance explique peut-étrerienca. [...] Bien que la loi 101 fasse
de la métropole, comme de I'ensemble du Québecragien francophone, il n’en reste
pas moins que par son histoire, par son économiesgaulture méme, Montréal est
ville autant anglaise que francaise. Or, le Montraaglophone et le Montréal

francophone ne coincident pa&'’»

Cette idée tend a expliquer I'impossible révolutiaine & Montréal. La ville ne pouvait
étre pleinement gagnée par la révolte puisque lla wiexiste pas. De fait, alors que les
événements se deéroulent au cceur de la ville, lbespabain lui-méme n’existe pas. Seul
subsistera, a la fin du roman, le plateau Mont-Rayau Luc, le policier, et Martine,
séparatiste, peuvent observer « Montréal [qui]&ewait a leurs pieds, entre les deux bras du
Saint-Laurent. $® Seuls ces deux personnages, alors en marge d&rapeuvent voir

Montréal dans son intégralité, ce qui est refuséaaures protagonistes.

3.3 Montréal, I'invisible

Montréal n’est pas donnée a voir dans le romanoet peut se demander si cette
incapacité a la décrire n’est pas le corrolairel'ideapacité des personnages a la voir ou a
I'envisager dans la réalité que nous avons dégtile haut : Montréal est double, a la fois
francophone et anglophone, québécoise et canadangeelque sorte. L'erreur du FLQ, telle
gue racontée par Turgeon, n'aurait-elle pas étéedeas envisager la société telle qu’elle était,

dans toutes les contradictions de sa réalité, cmaisne une scéne de théatre abritant un jeu :

" Marcotte, Gilles, op.cit, p. 30.
"8 Turgeon, Pierre, op.cit, p.305.
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« A présent, Jacques se mettait & douter de luien@wuvait-on vraiment réaliser une
révolution comme un happening ? N’y avait-il pagvitablement un prix a payer avec

du sang, du moins si I'on voulait quitter le réveipta réalité ? %°

Le motif du théatre est d’ailleurs convoqué pardmancier pour décrire les derniers
moments de la cellule Libération : « I'éclairagel’dabe, oblique comme les feux de la rampe,
lui [Jacques] donnait I'impression d’étre devansdégne d’un théatre, d’autant, songea-t-il, que
pas une auto ni un piéton n'était passé depuisa@nsmne heure.’$’ Le personnage est placé
en position de spectateur ici, attendant une reptéson dont il semble d’ores et déja exclu. La
ville qui a absorbé les forces vives de la révast,devenue un théatre vide, sans acteurs autres

que les forces de 'ordre.

Cette ville, jusqu’au terme de I'histoire, se refdsétre percue par les protagonistes. Le

dernier trajet a travers les rues montréalaisesstren ce sens, tres révélateur :

« Une vieille Plymouth grimpa lentement 'allée gente, jusqu’a la rue. Des journaux
obstruaient toutes les glaces, a I'exception d'émeite ouverture devant le chauffeur.

[...] Dans le glapissement des sirenes, le convoidan{ravers Montréal, suivi par une

caméra installée a bord d’'un hélicoptére. Paul cdnopie Jacques avait voulu éviter

ainsi d’offrir une cible aux tireurs d’élit qu’orparcevait sur les toits environnant&»

« De la ville qui défilait a I'extérieur, il ne dmait que des formes floues, en

transparence derriére les journaux collés congalaces et dont plusieurs racontaient

en manchettes ses derniers exploits des derniess>foi

Ces deux extraits font référence a la méme scéamatdur multiplie les points de vue
ce qui permet, dans la diégéese, de rassembler tesnpages, donc le FLQ dans ses derniers
instants d’unité. Ainsi, la premiere descriptiorupétre attribuée au personnage de Paul que le
romancier prend soin de mentionner. Or, ce pergmrasiste a la scene par le biais de la
télévision : I'issue reste donc virtuelle pour IQkla préfigure sa propre sortie de la crise qui se
soldera par son arrestation. Le trajet de ses eateara travers Montréal est ambivalent : dans

"9 bid, p.300.
2 |pid, p.312.
21 |pid, p.314.
22 |pid, p.315.
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une certaine mesure, nous pourrions l'analyser ceanprise de possession finale de la ville
mais elle est plut6t, selon nous, a interpréterrnerta poursuite d’'un chemin mené a 'aveugle.
En effet, la scéne, dans I'évocation qui est até#hua aussi par la focalisation interne au
personnage de Jacques Lemieux, révele la permadamee impossibilité a voir la ville, donc
a la faire exister et & I'habiter. Cette impuissase prolonge jusqu’au « dernier regaftd de
Jacques jeté « & son pay&’»« mais il ne vit rien que le blizzard’® Montréal qui devient,
par métonymie, le pays tout entier, reste pour lsqgmage cette entité invisible qu’il n’a pu

que traverser, sans pouvoir y exister librement.

Pierre Turgeon inscrit ses personnages dans umntappmplexe a lI'espace et ce, tout
au long du roman. De I'espace inaccessible, Mohtt&aent une figure prédatrice qui absorbe
les étres qui tentent de la contenir, ne seratgjeeepar leur regard. Cette écriture de I'espace ne
peut que souligner les rapports complexes des @uiba la terre qu’ils occupent, qu’ils ont
conquise contre les éléments mais qui, politiquenea dérobe a eux. Comment dés lors se

I'approprier ? Peut-étre par I'Histoire précisément

« Une ville qui existe, du point de vue qui m'occuptest d’abord de I'histoire, une
certaine profondeur de temps, une profondeur higter Or, les événements dont
Montréal garde la trace ont peu de poids, c’eshdéns que I'on puisse dire, dans la
conscience occidentale. Qui se souvient a part deua révolte de 1837, que d'ailleurs

timides, nous appelons par euphémisme les « treubke

Les propos de Marcotte rappellent qu’un lieu existd autant par 'espace que par le
temps qui s’y est écoulé. En narrant les événentE®istobre 1970, Turgeon ne livre pas une
vision de Montréal dans sa globalité mais il raeontet fixe de ce fait dans une certaine
immortalité — les actes qui y ont été posés. En dohone certaine épaisseur temporelle a la
ville, en l'affirmant comme « scene » des reventitics felquistes, quand bien méme n’ont-
elles pas abouti, il relie — et ce dans le domdmé&intime comme nous I'avons montré — les
revendications de ces Québécois a la ville de MahtEn racontant une histoire, il marque

donc plus certainement peut-étre que par un tatleda ville, son existence québécoise.

2 |bid, p. 318.
2% 1dem.
2% 1dem.
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4. Errances québécoises et limitrophes darises Fils de la libertéet La Tribu

Les Fils de la libertéet La Tribu offrent, par comparaison aux autres oeuvres une
représentation spatiale bien moins délimitée. L&ason et Francgois Barcelo ne se contentent
pas de placer leurs intrigues au sein des deussvils plus importantes du Québec, Québec et
Montréal, ils dessinent tout au long de leurs ségite cartographie du Québec qui semble, tout

entier, encore a conqueérir.

4.1 Les Fils de la liberté

La trilogie de Louis Caron s’ouvre, dabe Canard de boipar un double trajet dans les
bois et se clét danlse Coup de poingdans une épicerie de LouiseViffe Ces deux espaces
sont représentatifs du traitement de I'espace tasgFils de la liberté la spatialité y est liée
au mouvement alors qu’a celui-ci s’opposent desl®os, associés a I'immobilisme, voire a la
mort. Nous étudierons tout d’abord les errancespdesonnages avant d’envisager les lieux

clos dont nous nous demanderons s'ils représedésntellules ou des refuges.

4.1.1 Le Québec, une terre d’errance ?

Les personnages de la trilogie sont confrontés gamde qui ne leur appartient plus et
qui est devenu, de ce fait, un espace a conqu#rieffet, la reddition des troupes francaises
lors des luttes de 1759 a signé l'appartenanceanmijue des terres habitées par les

personnages.

Certains lieux de la trilogie sont ainsi carac&sipar leur appartenance a des organes
britanniques. C’est le cas de la terre des Boisdgaéfrichée par Hyacinthe et son épouse et

dont ils sont finalement chassés :

26 Caron, Louis|.e Coup de poingop.cit, p.303.
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« Les Bois-Francs appartenaient a la Couronne dédege. Les Anglais avaient pris le

pays, mais les Canadiens y avaient conservé leaits.d€elui de défricher les terres de

la Couronne en tout cas.

- Le gouverneur a donné les Bois-Francs a des messa@ggais. British American
Land. C’est le nom. [...]

Alors il faut payer ou s’en aller. Je vous donnejtiau printemps. %’

A cet espace des Bois-Francs font écho les quaisPde-Saint-Francois qui
appartiennent également a la British American Lahd/’'ou le bois du major Hubert est lui
aussi déloge, ou encore le village incendié parti@gpes anglaises lors des rébellions. La
reconquéte de ces lieux par les forces britannjqu€slles soient économiques ou militaires,

lance les personnages sur les chemins.

A ce titre, un paralléle peut étre établi entrdriget de Hyacinthe quittant les Bois-
Francs, a l'initiale de I'ceuvre, et celui de la plgpion chassée de son village, au terme du récit
des révoltes de 1837. Les Bois-Francs ont toutalthbeprésenté un refuge pour le personnage
de Hyacinthe. Il s'y est aventuré avec sa femmayi€l Piché, immédiatement apres leur
mariage « & la Gauminé®} Or, le personnage, en échec dans son chemiritderevient, dés
le début du roman, dans son village natal. Ce ratstplacé sous le signe du malheur et de la

mort’%°

puisque, non seulement ’homme est chassé derrsafar les agents de la British
American Land, mais en plus, sa femme est mortech@minement inaugural fait écho au
cheminement final des hommes et des villageoisr@éclaerche d’un quelconque renfort lors des
révoltes de 1837. Du point de vue de I'espacejndalje de ce que nous avions pu analyser

concernant la dimension temporelle, Caron placecsamre sous le signe de la révolution, au

27 Caron, Louis|.e Canard de bojp.cit, p.36.

28 Cette expression désigne un mariage, considéréneonon valable par I'Eglise. Les futurs époux égem

leurs serments lors d’'une messe mais sans le densent du prétre :

« Hyacinthe et Flavie étaient debout devant la diedde. Régine et le frere de Flavie de part etittBa Un

murmure montait de la nef. L'abbé Mailloux tourmaperceptiblement la téte par-dessus son épaulealssi

comprit tout de suite ce qui se préparait. Maisdesscriptions canoniques concernant le Saint-iaerie la

Messe lui interdisaient de faire quoi que ce saitile que de procéder a la consécration du sar@hdast et a son
élévation. L'enfant de choeur agita encore une daislochette. L'abbé Mailloux s’agenouilla devaoih alice.

On entendit alors distinctement la voix d'HyacinBellerose :

Devant Dieu et devant les hommes, je prends pawsepFlavie Piché ici présente. [...]

Hyacinthe et Flavie, la main dans la main, desdend#allée suivie de leurs témoins. »

Caron, Louisl.e Canard de bojop.cit, p.61.

2| est & noter que le trajet initial dbanard de boisst, en fait, double. Au trajet de Hyacinthe, e®@ur des
Bois-Francs, est associé celui de Bruno, son ara@érere-petit-fils, qui va errer dans les BomsAfts avant de
rentrer chez lui, non loin de Port-Saint-Francaisipy constater I'agonie de son pére. Ce trajetlest, lui aussi,
marqué par le malheur. Ainsi, Louis Caron image® deux personnages traversant les mémes esp88esnd

d’intervalle.
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sens premier du terme : les personnages semblejautse revenir en un point initial sans
pouvoir jamais évoluer. Solitude et échec sont peints communs des trajectoires des
personnages. Solitude de Hyacinthe face a unetiestile a traverser pour ramener sa morte a
Port-Saint-Francois. Solitude des hommes de Pant-Eeancois qui ne rencontreront jamais
les renforts promis, en provenance des Etats-Umisyus pour soutenir leur soulévement.
Solitude des villageoises qui se trouvent chasstedeur propre village. A I'échec de
Hyacinthe dans sa tentative de vie réinventéécatt d’'une société qui refusait son amour et
dans sa tentative de dominer une terre hostilegtdio I'échec d’'une révolte, celle de 1837,
pour tous les Patriotes : tous les personnagesspein Caron échouent dans la conquéte ou la

conservation d’'une terre.

La thématique de la terre est omniprésente dansrdes romans. A de nombreuses
reprises, Caron I'évoque comme étant celle qui lfalbjet d’'une lutte. En effet, la terre

n'appartient pas aux Canadiens-francgais qui la tiaxg:

« Pour ceux qui ne le sauraient pas, je tiens petapqu’il y en a parmi vous qu’on
menace d’arracher a leur terre parce qu’ils ne pdguvas verser leurs redevances. Et,
pourtant, leurs péres I'ont largement payée depeine, cette terre.sf

Or, les parents de Hyacinthe seront, dans la sgleite narration, chassés de leur terre.
De la méme maniere, le personnage de Marie-Magtigaive contraint de laisser sa maison a
des Irlandais, conduits en ce lieu par le march@mith. DansLa Corne de brumeCaron
souligne la volonté du personnage de Cyprien Léeaw, beau-pére de Tim, de garder une
terre convoitée par un Anglophone : « - Par tagfadit-il [& Tim], Lévy vient de mettre la main
sur une de mes terres qu'il convoitait depuis ceiiazs. 5°* De plus, toujours dans ce volume,
les terres de la ferme familiale sur Ille LozE&w’appartiennent pas a Tim puisqu’elles sont
au nom de son épouse, Emilie Létourneau. Dansdfebk de la trilogie, Caron caractérise
donc les personnages des Bellerose par cette @&bsknderre, cette carence d'un espace
légalement possédé. Méme les tentatives de Hyaqoailneposséder une ferme, donc une terre,
aux Etats-Unis, se soldent par un incendie. Deuerpnétations émergent de ces
représentations: d’'une part, les personnages sosttsrre et nous pouvons lire le destin de la

famille Bellerose comme la métaphore d'un peuplead&n-francais sans terre, devenu

30 Caron, Louisle Canard de bojp.cit, p.181.
31 Caron, Louisl.a Corne de brumeop.cit, p.36.
32 bid, p.38.
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apatride en 1759. D’autre part, Caron contribusiana dramatisation de la narration puisque
ces expulsions conduisent les personnages verswelles péripéties : les trajectoires de ces

personnages sont des errances a la rechercheekedaonquérir ou d’espaces a habiter.

Ainsi dans les deux premiers tomes, I'espace esjuédagpar les trajets des personnages.
Or, les seuls voyages qui semblent aboutir et génigre satisfaction des personnages sont ceux
qui les guident vers des ailleurs, des espacesegtent réellement a conquéltia Corne de
brume outre les traversées de Tim vers I'Angleterre @i faire prospérer son commerce de
bois, relate les errances de Hyacinthe. Ce dersidte a sa condamnation ddres Canard de
bois, se retrouve en Australie. Puis, il fait routesv&an Francisco ou il passera une grande
partie de sa vie, faisant finalement fortune gracgne conserverie, avant de revenir a Port-
Saint-Francois dans la maison de ses parents.duaebnduit donc ses personnages vers un
ailleurs qui parait féérique, facile a comprendreteil semble simple de se réaliser, notamment
dans le commerce. Par contraste, la terre quél®apgarait, de ce fait, encore plus hostile et

apre a vivre.

Par les trajets de ses personnages, Caron delssirmntours d’'une contrée qui reste a
apprivoiser, qu'il s’agit sans cesse — et toujeude conquérir et dans laquelle la présence des

personnages ne semble en rien légitime.

4.1.2 Les lieux clos : lieux du refuge ou de I'enfmement ?

L’ceuvre est également marquée par la présencewe dios dont certains sont décrits
comme des refuges, a I'écart du monde. Le romaraieimagine un pour chacun de ses
personnages principaux. Pour Hyacinthe, la cabaseBigs-Francs représente le lieu de
'amour : « En hiver, on s’encabanait comme des.olirois, quatre mois sans aller plus loin
que le hangar & boi€®. DansLa Corne de brumde refuge est la maison de I'lle Lozeau dont

I'auteur précise la symbolique familiale :

« Tim Bellerose, qui avait perdu ses parents en augs et dont le pére adoptif ne

revenait toujours pas d'exil, révait d'une maiscgmplie d'enfants. [...] lls se

33 Caron, Louis|.e Canard de bojp.cit, p. 30.
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construisirent une grande maison pleine de chandmeeres sur les hauteurs de l'ile

Lozeau. [...] Un seul enfant leur fut donné, apréis &ms de mariage, Jean-Jérome . »

Dans les deux cas, Caron associe rapidement leearadhces lieux : darise Canard de
bois, il s’agit de la mort d’un enfant puis de FlavidgnsLa Corne de brumd’auteur insiste
sur le souhait de la nombreuse descendance, saphaie sera pas concrétisé. La volonté de
retrait du monde, précédemment analysée commetéastique du personnage de Hyacinthe
Bellerose dande Canard de bojsest également présente chez Bruno : Caron lesprées

I'incipit du Coup de poing

« A cinquante ans, Bruno Bellerose n’attendait pies de ses semblables. Ceux-ci
'avaient piétiné. Blessé, il s’était réfugié auwrod’une ile couverte de saules ou il ne

voyait presque personné>%

Lillégitimité définit le lieu occupé par le persoage : la description de cette habitation
montre a quel point ce lieu n'en est pas un. Car@agine « une cabine de remorqueur [...] sur
des pilotis %%, placant son personnage dans un espace qui @eléMeis du monde terrestre et
du monde maritime. Il s’agit donc d’'un « non-liegui ne devrait pas exister, caractérisé par sa
double appartenance, impossible a conjuguer. Ge giepose une métaphore de l'espace
québécois, anomalie de I'Histoire, qui doit conjegsa propre existence, a la croisée des

cultures et doit s’adapter a des forces parfoisradittoires.

« Ce n'était pas a proprement parler un chalet.lq@ien, un jour, avait eu l'idée
saugrenue d’acheter une cabine de remorqueur dégatft de la poser sur des pilotis,
au beau milieu de Ille aux Fantdmes. Des héritimyp heureux de se débarrasser de

cette ruine I'avaient vendue a Brund®’

L’emploi du pronom indéfini « quelgu’un » soulighappartenance floue de ce lieu. Le
terme « désaffecté » associé au nom donné au lide aux Fantdmes », contribue a renforcer

I'impression d’illégitimité de cet espace.

34 Caron, Louisl.a Corne de brumeop.cit, p.39.
35 Caron, Louisl.e Coup de poingop.cit, p.15.
3% |bid, p.19.

7 1dem.
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Plus que de la thématique du refuge, une lectisesigaces clos dans I'ceuvre de Caron
révéle celle de I'enfermement. En effet, chacunrdesans s’achéve en un lieu clos. De plus,
les cheminements de Hyacinthe, de Tim et de Brentsninent soit par la mort, soit par un

échec des combats menés.

A la fin duCanard de boisHyacinthe est représenté dans un tribunal et gla@prison
montréalaise dans laquelle il attend son jugemeanpersonnage de Tim, a la fin da Corne
de brume trouve la mort a bord de son radeau qui se gli’oLe motif du bateau pourrait
permettre d’assimiler ce lieu a un espace de Bbeniais ici, Caron en fait un espace délaissé
par les autres personnages, un espace qu'’ils mjuptbelr rester en vie. Dahg& Coup de poing
enfin, Bruno est victime d’'un malaise cardiaquesdbépicerie ou Jean-Michel, son neveu, a

pris des otages afin d’obtenir des sauf-conduits guba.

Dans chacun de ces cas, le lieu clos est synonymeode Si Hyacinthe ne meurt pas
lui-méme, il N"empéche que Caron rapporte le derdieer des Patriotes condamnés a mort.
Qu’ils soient clos — et synonyme de mort — ou otsveret synonymes d’errance — les espaces
créés par l'auteur ne paraissent jamais accusillantassurants. lls sont toujours caractérisés
par une connotation négative. La question posé&pesn a travers ce traitement de I'espace
dans la trilogie semble, des lors, étre la suivammmment trouver une place, sa place, dans le
monde ? L’auteur retrace I'Histoire de son peufejours en mouvement, apatride dans une
terre qu’il a conquise contre les éléments naturels qu’il a perdue par les armes.
L'impossibilité de I'espace pour les personnagespdasguestion de I'impossibilité nationale
ou, plus largement, de l'appartenance a une téeepeuple québécois serait-il un peuple

condamné a errer ?

Contre toute attente, au fur et a mesure de I'saraeat de la trilogie, les espaces se
rétrécissent. Contrairement a leurs ancétres, Betrkean-Michel n’iront jamais a I'étranger,
ici, en I'occurrence a Cuba, ce qui était exigé Jean-Michel contre la vie sauve de leur otage.
Alors que le personnage de Hyacinthe était évoquavars I'Australie puis les Etats-Unis, que
celui de Tim était allé commercialiser son bois A&ngleterre, la vie de Bruno s’est
essentiellement déroulée a Nicolet. Caron auraihérché au fur et & mesure des volumes a
traduire ainsi la perte de I'esprit aventurier @ad¢étre ? On remarque que cet essoufflement va
de pair avec la politisation du discours. DamsCanard de bojsle romancier généralise le

propos en faisant déclarer au fondeur de cuillérs,du procés des Patriotes :
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« Ce qui s’est passé dans I'église, c’était bigneawent que vous I'imaginez. Parce que
lui, monsieur le juge, ca ne le concerne pas, fieéres des Anglais et des Canadiens.

Vous pensez faire le procés d’un Patriote, et Vaitss le procés d’'un Juste>%

Loin de construire la figure d’'un homme politiséar@Gn s’est employé tout au long du
premier roman a construire la figure d’un « Justdwbied®®. Or, dans le volume qui clét la
trilogie, le personnage de Jean-Michel est qudat éairement politisé puisque décrit comme
un membre actif du FLQ. On en conclut donc que f#uysersonnage est politisé, moins il va
loin. Caron suggeérerait-il ainsi que la politiqguest peut-étre pas la solution adéquate a une
réécriture du monde ? On peut se demander auksiestranscrit pas ainsi la déception de
certains Québécois a la suite du réeferendum de &408Qel les Québécois ont majoritairement

répondu non.

Enfin, nous ne pouvons terminer notre analyseaiptce sans souligner la présence du

motif de I'église au terme des aventures de chdegrtrois personnages principaux.

Pour Hyacinthe, la lutte avec les Patriotes de k383heéve dans I'église de Port-Saint-
Francois. Tim, danka Corne de brumeameurt sur un radeau que I'auteur avait compardaid

)740

de sa superficie, a « une bonne petite église ltag®i»"". DansLe Coup de poingl’excipit

mentionne a deux reprises le vocable « église » :

« D'autres militaires étaient entrés dans I'épeelie silence d’uneglise puis le
martélement de leurs bottes. Lucie tenait touj@mnso dans ses bras, sur le comptoir
de la caisse enregistreuse. Les soldats enjamidResdt Guay pour les rejoindre. lls les

arrachérent a leur étreinte. Les cloches églisesonnérent six heures’*$

L’Eglise fut 'un des ciments de la société canadefrancaise. Or, ici, le motif est

associé par l'auteur aux échecs de chacune debagv@aron réécrit ainsi le symbole : I'église

738 Caron, Louis|.e Canard de bojop.cit, p. 302.

9 A ce sujet, nous renvoyons a l'article d’Erick &aleau, « La mise en fiction d’une histoire », dimiel il
étudie les « archétypes de l'affrontement du biedwe mal, de la justice et de l'injustice, du Capadet de
I'Anglais. »

Falardeau, Erick, « La mise en fiction d’une histot, inQuébec francaisPrintemps 1996, numéro 101, pp. 77-
80.

0 Caron, Louisl.a Corne de brumeop.cit, p. 13.

41 Caron, Louis,Le Coup de poingop.cit, p.365. C’est nous qui soulignons. On pégalement penser a
I'arrestation du narrateur d&rochain Episodelans une église.
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constituait un lieu de rassemblement, jouant tolat fais un rdle social et spirituel dans la vie
des Canadiens-francais. Par I'évocation des clodilsn’est plus, sous la plume de Caron,
gu’une sonorité qui marque le temps. Elle deviemtcdde moins en moins perceptible au fur et
a mesure des volumes : elle était un lieu de rasieenent des villageois chassés et des
Patriotes dande Canard de bois dansLe Coup de poingelle est uniqguement devenue
I'habitacle des « cloche<®3 qui sonnent alors que chacun des protagonisteemsdyé & sa
solitude puisque les soldats arrachent Bruno etelLu@ leur étreinte’$®. Chacun est alors en
proie a son propre destin. Louis Caron traduit d8spge d’'une société caractérisée par sa
collectivité a une société caractérisée par sorviahailité. L'église n'a plus pour fonction que
de rythmer le temps. Elle ne marque plus ici guemps passé, celui dans lequel I'esprit de la
révolte ne serait plus car I'esprit collectif neaseplus non plus. La récurrence du motif laisse
penser que I'église, aussi, sonne le glas d'ung&®oa venir qui ne verra pas le jour, voire le

glas des espoirs indépendantistes de certains Quiébé

Dans tous les cas, les personnages meurent au Québeme la preuve dun
attachement viscéral a ce territoire. La représiemtae I'espace élaborée par Caron s’inscrit en
parallele de celle du temps : a I'écriture temgereyclique est associée une écriture spatiale,

elle aussi, circulaire.

« Marie avait compris que I'exil qu’on lui avait posé avait déteint sur toute sa vie. Les
années gu’il avait vécu en Californie lui avaieattes permis de sortir de sa prostration
mais il avait finalement compris pourquoi, incoessment, il avait tant tardé a revenir a
Nicolet : il se serait retrouvé a son point de dédors qu'il avait eu tant de chemin a

parcourir. ¥*

Quel gu'ait été le chemin de chacun de ses pergasn&aron l'arréte dans un endroit
du Québec, mettant ainsi en valeur 'ambivalencéatachement a cette terre. Elle est le lieu

de leurs errances, de leurs quétes et se révdengga étre leur tombeau.

"2 1dem.
3 1dem.
44 Caron, Louisl.a Corne de brumeop.cit, p.208.
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4.2 La Tribu

Intituler son ceuvre « La Tribu » conduit Francogsd&lo a associer immédiatement son
texte a une dimension spatiale. En effet, le tecornote le nomadisme et permet au lecteur
d’'imaginer qu’il va suivre les pérégrinations d’peuple étranger a la sédentarité. L'espace est
donc thématisé dés le titre. Deux questions senp@aders : quels sont les espaces représentés ?
Comment la représentation de ces lieux est-ellarosge dans le roman ? Les lieux évoqueés
oscillent entre deux extrémes: d'une part, I'espée plus étendu, le continent, dont la
représentation est telle qu’elle semble elle-méapadser les limites terrestres ; d’autre part, un
espace qui, par contraste, parait relativemenmfugtricelui de la tribu, elle-méme.

4.2.1 Le continent du hasard

Barcelo relate & deux reprises la découverte dessteanadiennes. Dans un premier
temps, il en narre la version la plus connue paaientures de I'amiral Le Corton. Nous avons
montré dans la deuxieme partie de notre travait dprelle mesure ce personnage pouvait étre
rapproché des figures de Samuel Champlain et dudacCartier. Ce qui nous intéresse ici,
c’est analyser la maniere dont Barcelo introduttecdécouverte dans I'ceuvre : elle est liée,
dans le roman, a I'obstination du personnage duif&@ qui « avait remarqué que les récits de

navigateurs avaient laissé un trdt®»

« Entre ces comptoirs zanglais et le Grand Nordé&ldu capétan Croom, il devait y
avoir soit des terres que personne n’avait jamaés,vepit un océan qui communiquerait

avec I'océan de I'Orient, & moins d'étre justememe partie de cet océar*%

L'auteur, en faisant référence a la découverte ahtiment américain, rappelle ainsi a

quel point cette derniére est liée au ha$ard

De la méme maniére, Barcelo relate le trajet quoraduit le personnage de Grand-Nez

sur les terres parcourues par la tribu. Nous av¥gadement montré en deuxiéme partie que

"> Barcelo, Francoid,a Tribuy, op.cit, p.46.

% 1dem.

"7 Ce point est d’ailleurs commun aux écritures denEois Barcelo et Madeleine Ouellette-MichalskaUnc
battement égal, continu, qui englobe I’Amériquentaent decouvert par hasard le huitieme jour deetaaine sur
la route de I'encens, des soieries et des épides Maison Trestler ou le*8%jour d’Amérique op.cit, p.88.
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cette indication prend ses sources dans le dististaique. Ce qui est intéressant c’est que les
deux éléments conjugués permettent au romanciesatire ce que nous avons appelé la
naissance du pays sous le signe d’'un déplacem@nfutSeffectif, I'auteur n’était en rien
obligé de le rappeler puisque ces deux élémentaraiggent dans les « histoires » telles que
nous les avons définies dans le chapitre précé@amicernant I'histoire de la tribu et de ses
déplacements, ces informations, temporellementriantés, importaient peu. Comment

interpréter des lors la volonté manifeste de Bardgl référer, et ce, a deux reprises ?

D’une part, I'auteur poursuit son projet romanesygildait ainsi entrer en résonnance
deux épisodes de I'Histoire dont I'un est pourtar@nifestement plus connu que l'autre. Il
montre la propre temporalité du discours historique une fois oublié, ne semble plus avoir
cours, donc ne plus exister. Il en traduit tout&dgilité, associée a la question de la mémaoire.
Le discours historique, donc I'Histoire, n’existeeqtant que nous nous en souvenons. La
mémoire collective — que nous pourrions qualifieactlielle — retient Christophe Colomb
comme découvreur des Ameériques mais cette donrséeriue est, elle aussi, soumise a la
fragilité temporelle. L'Histoire, elle-méme réciti dlemps, est a la merci de la puissance de son
propre discours : le temps est celui qui conduifaubli de celle qui le contient, I'Histoire. La
récurrence des modalités du discours concernat#dauverte du pays, quand bien méme nous
a-t-elle conduite a nous éloigner pendant queldiggges de l'analyse spatiale, était trop

importante pour étre passée sous silence.

En outre, cette double narration de la découveirtaence la perception qui peut étre
celle des terres québécoises. En effet, cet esgiagcaste qu’il n'est jamais hommé, n’est
précisément ni québécois, ni canadien, ni améritamsence de dénomination tend a en faire
un lieu innommable. Il est pourtant identifiable jpes récits des découvreurs et par les noms
attribués par le romancier aux peuples qui le cargai tout au long de la narration, les
Zanglais et les Vieux-Paysans. Pourtant, de la dértai maritime qui fait de ces terres des
espaces nés du hasard, a I'épopée de Grand-Nea, l&émigration des rennes, donc a I'ordre
naturel, tout contribue a rappeler que ces teruesient pu rester inconnues. Or, rappeler est
faire ceuvre de mémoire. En faisant naitre danartion ces terres sous le signe de la nature,
le vent qui guide les bateaux, les rennes qui guidees hommes, Barcelo semble vouloir
construire le souvenir d'une terre qui aurait pstee inconnue, et donc ne pas rentrer dans

I'Histoire, du moins telle que nous, Occidentaux)sita concevons.
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4.2.2 L’espace tribal ou le voyage initiatique d’'ua quéte impossible

4.2.2.1. L’espace tribal initial

A l'opposé de la terre infinie, puisque les limitegn sont pas clairement dessinées
dans I'ceuvre, qui parait presque indéfinissabla@do puisqu’il ne I'a pas nommeée, apparait
un autre espace : celui de la tribu. Il semble dhle&a intrinsequement clos, replié sur lui-méme
et nomade. Or, une analyse plus précise de I'éoolude ce lieu montre que loin d’étre un
espace déplacé au gré des errements de la tribuespace est soumis a des évolutions
radicales.

La premiere description de ce lieu, attribuée asgeage de Jean-Francois, le jeune

mousse perdu, est pourtant en tous points confatmepos attendu :

« Il vit, au milieu de huttes disposées en cerolesdes arbres les plus hauts de la forét,
une trentaine d’hommes et de femmes, qui écoutaienrtieillard aux cheveux blancs.

Les huttes étaient recouvertes d’écorce et avdgefarme d’'un demi-cylindre posé a
plat sur le sol. La plupart de ces huttes étaienm@&me taille, et on pouvait deviner
gu’elles logeaient une famille. Deux huttes, trois quatre fois plus grandes que les
autres, devaient, pensa Jean-Francois, étre céesag&rdes activités communautaires, a

moins qu’elles ne servent de dortoir§®»

Cet espace va progressivement étre transformégaogrés que connait la tribu. Mais

I'auteur n’en mentionne finalement les particuksigue lorsqu’il va étre détruit :

« Le lendemain matin, le village s’éveilla en enf@mt retentir les coups de plusieurs
haches.

C’étaient Mabhii, Ksoar, Jafafoua, Logo et Fogo déiruisaient tout : les machines, les
usines, les maisons, les armes, les véhiculesctoqui avait été le progres de la tribu

depuis vingt ans.’$°

L'espace tribal dépeint par Barcelo ne corresponas fu topos annoncé et la

transformation spatiale est clairement mise en @aelepar le déictique temporel « vingt ans ».

8 |bid, p.28.
9 Ibid, p.157.
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Plutét que de représenter un espace tribal qaleinent n’en est plus un, le romancier imagine
donc un espace caractérisé par sa désintégratale-c est double dans I'ceuvre puisque le
second lieu clos de la tribu est un iceberg quidipar « n’étre plus qu’un ridicule glagon d’un
pas de diamétre.”S? Ainsi I'espace tribal oscille entre existencergbiistence, et ce de maniére

récurrente.

4.2.2.2 Les lieux de la tribu : un voyage révolutionnaire

En effet, la tribu occupe tout d’abord I'espace gaas avons évoqué plus haut et qui va
se développer jusqu’a contenir les référents coafppes a ceux de nos sociétés modernes.
Ensuite le groupe va se déplacer vers le nordols alors s’approprier un village constitué des
« maisons de neige des gens du NJrd $uis ils vont se retrouver sur un iceberg. Lbutri
retrouve plus tard la terre ferme et « lorsque k@dtibu se réunit sur la falaise, il fallut déeid

d’un endroit oul s'installer 3% Ce lieu sera également abandonné car la trilseenchassée :

« Mahii comprit que si on punissait si durementrga, ce n’était probablement pas a
cause de la participation de trois de ses membfgssarrection, mais bien plutdt parce
gue l'on convoitait ses terres. Les terres de iutn’étaient recensées chez aucun
notaire, n'étaient protégées par aucune loi, paumwocument. Elles étaient a qui

voudrait les prendre.’3

Les lieux investis par la tribu sont étroitemesslaux déplacements subis ou voulus de

la tribu. Nous pouvons les schématiser comme suit :

Lieu initial

Destruction du village par la tribu

@ Marche vers le Nord

Village du Nord

@ Rupture de la glace

0 |pid, p.219.
1 pbid, p.172.
2 |bid, p.220.
3 |bid, p.313.
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Iceberg

Courants marins

Retour sur la falaise

Plusieurs éléments sont particulierement remargsalblans le trajet que Barcelo
construit pour ses personnages. Lors du premidackEpent, il imagine que les personnages
sont mus par leur propre volonté et répondent «efgge instinct ancien qui leur dictait que la
survie de la tribu n’était plus possible qu'a cixps ">* L'auteur, au lieu de retracer I'histoire
d’'un peuple qui, par 'avénement du progres, vagmssivement se seédentariser, choisit, au
contraire de faire en sorte que « la tribu redeveibu se m[ette] en marche, n’emportant que
ce qui avait depuis toujours été essentiel & laiside ses membres’>s Ce départ du lieu
initial fait suite, dans la fiction, au massacrar tribu voisine, les Niox qui « étaient barbares
car ils occupaient leurs loisirs & fabriquer deesels inutiles. 3° On ne peut que penser au
chapitre 31 deEssaisde Montaigne « Des cannibales » au sein duquelligne que « chacun
appelle barbarie ce qui n’est pas de son usage im&ginant le massacre des Niox, I'auteur
pose donc la question de la co-existence, de labittion sur une méme terre, donc dans un
méme espace — ou du moins dans des espaces piGettesquestion est également au cceur de
I'excipit sur lequel nous reviendrons plus loinetit difficile de ne pas établir de lien entreeett
représentation fictionnelle et la situation du Québterre francophone dans un continent
anglophone, d'autant plus que Francois Barcelo aehe& pas ses prises de positions

indépendantistes.

Le cheminement de la tribu apparait alors commehamin initiatique a la recherche
de I'essentiel, donc de I'essence, ce qui contribuaythifier le récit. Le motif de l'iceberg
semble confirmer cette hypothese. L'exploitatior’dgpace qui en est fait conduit a interpréter

cet lieu comme celui degressus ad uteruft”:

4 Ibid, p.157.
5 |bid, p.158.
% |bid, p.153.
57 Cette hypothése est d’ailleurs confirmée par &ssances. Seul un enfant naitra sur l'icebergj del Mahii et
de toute la tribu, puisque tous les hommes aurariigpé a sa conception. Ensuite, une fois reveougerre, les
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« C’était un iceberg tres vaste, mesurant prés dusmaie-lieue de diamétre, moins
inconfortable qu’on aurait pu le croire a prime @het finalement pas si froid que cela.
[...] Mais on creusa des cavernes dans la collineeatre de I'iceberg, et la tribu y fut a
'abri du vent. [...]

Ce qui rendait cet iceberg particulierement rasgu@est que la tribu s’y trouvait seule
avec elle-méme, a I'abri des agressions qu’elle awpwommettre ou dont elle pouvait
étre victime. Des la premiere soirée, lorsqu’ordjiete vue le village, la tribu se trouva

dans un délicieux isolement’®$

L’espace apparait donc sécurisant et sécuriséinateignable par d’autres étres ou
d’autres tribus. On en arrive donc a la conclustre le danger réside dans ['Autre.
L’hypothése du cheminement initiatique est confienp@r I'arrivée, qui se situe, précisément,
au point de départ :

« lls ne songerent pas un instant gu'’ils avaieimbweé sans le savoir I'endroit précis ou

la tribu avait déja vécu, ce qui expliquait 'abseiarbres trés agé’3

Voyage révolutionnaire donc que celui qui méneecitbu de son point de départ a son
point de départ. Le déplacement porte les tracdsniteation par le dépouillement généré par
la situation des personnages dérivant sur la glapees avoir cotoye leur propre barbarie en
massacrant les Niox, les Clipocs redeviennent etsace voyage des humains capables, a
nouveau, d’humanité, ce qui se traduit dans l@oficpar leur capacité a mettre, a nouveau, au
monde. Et pourtant le traitement de I'espace darderniere partie de I'ceuvre ne laisse pas

beaucoup de place a I'optimisme.

4.2.2.3 Duel pour une terre impossible

Nous venons de montrer que le cheminement de ba &st tout autant spatial que
temporel dans I'ceuvre de Barcelo. Or, cette quéle @space ou vivre en paix semble

impossible ailleurs que sur l'iceberg. A ce titextipit est particulierement éclairant.

Clipocs auront a nouveau des enfants : « Il y @uam plus tard environ plusieurs naissances datifhlg alors
qgu’il n'y en avait pas eu depuis longtemps, a lepton, bien sir, de la naissance de Notregloire.»

Barcelo, Francoid,a Tribu, op.cit, p.243.

8 |bid, p. 201.

9 Ibid, p. 220.
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Ce dernier, intitulé « Epilogue », met en scénen@ildez, le patriarche immortel,
partant a la chasse. Le narrateur précise alorséli@ments suivants qui permettent de

comprendre ou Barcelo a situé sa tribu :

« Le contrat signé entre la tribu et la Sociét&pleitation de la Grande Baie du Nord
prévoyait que si la centrale en amont du villagardait le gel de la riviere, empéchant
ainsi la tribu de se rendre dans ses terrains @ssehhabituels, on mettrait a sa
disposition un autre moyen de franchir la riviére.

Donc, depuis la date normale du gel jusqu’au moroaria riviere serait gelée pour de

bon, un hélicoptére était mis & la dispositionalgibu. »°°

Le lieu précis n'est donc pas évoqué, pas plus’'quganisation du « village ». Ce qui
importe ici a l'auteur est de montrer la proximité la tribu avec son environnement : d’une
part avec la société moderne, comme si 'atempérde la tribu avait finalement rejoint la
temporalité référentielle de l'auteur et du lecteurd’autre part le motif de I'hélicoptere
implique une proximité spatiale entre les deux giv fleuve. Or, c’est précisément, dans
I'économie du roman, cette proximité qui nous ameneyualifier la terre de la tribu
d’'impossible. En effet, la mise a mort, par le parsage de Grand-Nez, du pilote d’hélicoptere
— qui parle une langue qui ne devrait pas étrepeize par le patriarche - traduit 'impossibilité
déja soulignée dans I'ceuvre par le massacre desdeita cohabitation avec I'Autre. Le roman

se clét sur ces termes :

« A son proces, on demanda a Grand-Nez pourqueail aué le pilote.

- C’était lui ou moi, dit simplement Grand-Nez.

Mais personne ne comprit ce qu'il voulait dire. iEtrefusa de s’expliquer plus
longuement.

On le condamna bien entendu a I'emprisonnement@eneté. Grand-Nez trouva que

c’était beaucoup. 3"

Le roman se termine donc sur I'enfermement d'uns@amage, enfermement qui

s’inscrit tout a la fois dans une lutte et danspuobleme linguistique. La métaphore de la

%0 |pid, p.342.
1 |bid, p.344.
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société québécoise se lit ici a travers le dedtipeirsonnage de Grand-Nez dont on peut se
demander si son statut d’ancétre des peuples te tegte n’en fait pas une représentation
allégoriqgue de la société québécoise ou de towestribus des terres canadiennes, telles

gu’elles sont évoquées dans la dédicace de I'ceuvre

« Aux Cris et aux Montagnais, aux Algonquins et &lixwons, aux Abénakis et aux
Micmacs, aux Naskapis et aux Attikameks, aux Molgwkix Québécois et a toutes les

tribus du monde qui tardent & succomber aux temsile la liberté.’$?

A travers I'excipit I'auteur pose la question dadtre, celui avec lequel il faut vivre.
Les données spatiales, en restant peu précisdspoant a €loigner I'ceuvre de tout réalisme et
permettent a Francois Barcelo de créer un espetentiel hors du temps au sein duquel il va
pouvoir narrer les Histoires de cette tribu atypig&eagit-il de l'allégorie des sociétés
amérindiennes ou, tout simplement, de celle ded&éte québécoise ? C'est, dans une certaine
mesure, au lecteur de choisir son degré de lectarequelle que soit la société représentee,
cette représentation pose les questions de l&tétide la liberté. Loin d'étre réservées aux

Québécaois, elles peuvent concerner chacun d’eptrs.n

Simon Harel, dans son ouvragraconnages identitaires. Un Québec palimpseste
affirme que « le Québec est malade d'une identitéeyad’un territoire usurpé. Cette vieille
rengaine nous obséde. La perte et la dépossessibnas fantdmes, notre trésor mélancolique.
Autrefois, nous avions le territoire. Aujourd’hiline reste plus rifi> » Aujourd’hui, il reste
la fiction comme affirmation de I'existence d’'unpese habité, donc comme affirmation de
I'existence d’'un peuple. Aujourd’hui, il reste lesdours comme affirmation de la capacité des

hommes a se situer non seulement dans et pardesigionnel mais aussi dans le monde.

762 ||hi
Ibid, p.7.
%3 Harel, SimonBraconnages identitaires. Un Québec palimpsedtntréal, VLB Editeur, 2006, p. 21.
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Chapitre 3 : Cristallisation autour du personnage

Du temps au lieu puis du lieu au personnage. Neaasamontré qu’en racontant des
Histoires du Québec, en inscrivant cette Histomasdune certaine pluralité, les auteurs de la
décennie 1980-1990 contribuaient a dessiner ungdrdas frontiéres des terres québécoises.
Ou, précisément, contribuaient a ne pas en deskiadrontieres, comme un lieu qui serait
infini et qui s’intégrerait donc a la terre entief@e faisant, ils dessinent alors, plus que les
contours d’un pays, d’'une nation, ceux de 'hun@an@ar il est difficile de parler d’Histoire,
d’évoquer des histoires sans mettre en avant lesopeages qui font I'histoire tout comme
I'Histoire.

Nous avons, dans la premiere partie, rendu comgeenterrogations des critiques quant
a lintroduction des personnages historiques dassétritures de I'histoire. Dans la seconde
partie, nous avons mesuré les écarts entre lesrnpers et les personnages créés par les auteurs,
montrant que certains de ces étres de papier pottdiimportants points de convergence avec
des étres ayant réellement existé. Notre propos danchapitre porte ici sur la notion de
personnage et surtout sur ce que le dialogue &drieuit ceuvres de notre corpus a permis de
dégager : la constitution de figures récurrentesigtifiantes émanant des ceuvres de cette
décennie. Que représentent ces personnages ? Bedfizix sont-ils porteurs ?

Ainsi nous interrogerons tout d’abord les notiqret-étre moins antagonistes qu’il n'y
parait, d’héroisme et de marginalité. Puis, nootetens d’élaborer une typologie du personnel
québécois mis en scéne dans les ceuvres de ngmes'€or

%“En annexe 7, sont récapitulés les noms des paugipersonnages de notre corpus, en fonction desesedont
ils sont issus.
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1. Héroisme et marginalité

La premiere remarque qui s'impose lorsque l'ordd# huit ceuvres du corpus est que
chacune d’entre elles présente I'image de persosragéutte, donc des combattants, donc des
héros. De plus, ces personnages apparaissent ctearmpersonnages principaux des ceuvres.
Pourtant, ces figures semblent plus souvent mdagirgu’héroiques. Une analyse de ces deux
notions s’impose donc afin de répondre a la quesfio sous-tend cette partie : un héros peut-il
étre marginal ? Un marginal peut-il étre héroiquguelle(s) représentation(s) de la société sont

alors proposée(s) au lecteur ?

Le héros est initialement le fils d’'un dieu, ou cButkeesse, et d’'un mortel. De ce fait, il
accomplit des exploits hors du commun qui en fenpérsonnage principal des aventures
narrées par les poétes. Par ses actes, il contélnggnettre de I'ordre dans le désordre du
monde. Le héros, s’il abandonne plus tard sesrasgdivines, conserve les qualités qui font de
lui un étre exceptionnel, tant au point de vue rihgua physique. On peut méme considérer que
« le héros est lié a une nation, il en est le ppai®le. Tout un groupe se reconnait en lui ;
chaque membre de ce groupe le prend comme motiéheaine des valeurs nationales et, le
cas échéant, les défend®34l peut aussi faire preuve d’une certaine élogqaenc

Le marginal, lui, semble étre son opposé : au tleus’inscrire pleinement dans la
société, il se tient en marge d’elle, a sa périph&e ce fait, il incarne plutét le désordre que
'ordre et est bien souvent la figure de contestatice qui conduit la société a le rejeter
puisqu’elle rejette tout ce qui s’affirme dans IHéatience et pourrait, ainsi, la mettre en péril.

% Darras, Gilles; Marcandier-Colard, Christine; SemEdgar; Zaragoza, Georgé$éroisme et marginalité
Paris, Atlande, 2002, p. 12.

274



1.1 Les personnage québécois, des héros marginaux ?

Deés lors, on peut se demander si les personnagesomghws sont des héros qui
s’ignorent. A aucun d’eux n’est attribuée une remis® qui aurait pu annoncer un parcours
exceptionnel dans une société qui vénere les @égplicontrario, ils semblent tous caractérisés
par des origines modestes, a I'image de Hyacin#le®se danses Fils de la libertéu de
Paul Doré danbn dernier blues pour Octobyr@our ne citer que ces deux-la. L'un est le féds d
Canadiens-francais qui s’échinent pour gardertieue, I'autre est I'ainé d’'une famille dont on
sait dés l'incipit qu’elle est relativement modegtasqu’ils ne disposent que de « quatre piéces
pour une famille de six personné§®et que « tous les enfants couchaient dans leagréfil.

De la méme maniere, aucun de ces personnagesarastérisé par des forces particulieres. lls
se définissent plutbt par leur normalité et fontipade la société avec, au moins dans les déebuts
de roman, une certaine indifférence. Ainsi, Flooatanges danise Premier jardina beau étre
une actrice connue, Anne Hébert I'imagine arriv€)u#gbec en toute discrétion. Enfin, tous ne
sont pas porteurs de qualités morales hors du comguw annonceraient leur destin
exceptionnel. Le personnage de Noél Robert, le ssiste desPlaines a l'enversest, au

contraire, décrit comme un personnage en proighusxgrandes interrogations :

« Rien ne l'assurait que la glace cederait ce j@auMais il préférait attendre la mort
sans étre tout a fait sOr qu’elle viendrait.

La boite [de biere] ne formait pas un siege coafilet. Trop basse, elle I'obligeait a
redresser le dos, ce qui réveillait sa douleur &¢.cEt sa surface, de plus en plus
inégale a mesure que le carton absorbait 'humaktéa neige collée a son manteau, ne
serait pas supportable tres longtemps.

Aprés une demi-heuseulementil commenca & douter de son entrepris& »

Cet extrait révéle toute I'ironie du discours auietiornon seulement, Barcelo emploie le
modalisateur « seulement » pour traduire I'absetegersévérance du personnage mais, en
plus, il porte une attention si importante a lactigsion de la caisse de biére, que le passage
devient satirique. En effet, la focalisation intersenoncée par I'expression « il préférait »

% Turgeon, PierrdJn dernier blues pour Octobrep.cit, p.20.
" 1dem.
%8 Barcelo, Francoid,a Triby, op.cit, p. 28.
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permet au lecteur d’avoir connaissance des pemkepsrsonnage, Noél Robert, dans I'attente
de sa mort souhaitée, « au milieu de la riviere] p.égale distance des deux rivé®» ce

dernier est totalement occupé par son confort @elinence de I'arme choisie, la caisse de
biere. L’hnumour de Barcelo permet donc d’inscreepkersonnage dans une situation qui, trop

ambitieuse pour lui, le place d’emblée a I'opposie figure héroique.

Rien ne semble donc prédisposer les personnageasraitre dans I'ceuvre un destin
héroique. Et c’est pour cette raison gu’ils se lentefinalement plus aptes a représenter la
société de leur temps. Chacun des personnagessediu peuple et en devient le représentant.
A l'inverse des codes attendus, les auteurs québémut de leurs personnages populaires des
étres héroiques en devenir. Ces figures sont soewelnttte contre une société hostile. En cela,
ilIs s’approchent de la figure du marginal que n@awons évoquée plus haut. Si les
caractéristiques héroiques ne sont pas celleegudnstruisent au début de I'ceuvre, la notion
de marge semble, quant a elle, étre une donnéasirfue. Ces personnages figurant leur
peuple, on peut en conclure que si les auteursopesp une peinture du peuple québécois,

présente, lui aussi, comme en marge.

1.2 Hyacinthe Bellerose, une figure archétypale ?

Hyacinthe Bellerose, danses Fils de la libertéapparait comme l'archétype du héros
marginal québécois. Sa force physique, qui s’exprilmtamment dans sa capacité a avoir
défriché une parcelle des Bois-Francs, associge @étermination et a sa loyauté en font un
personnage qui pourrait étre héroique car portergualités exceptionnelles. Pourtant, Louis
Caron en fait un personnage rejeté par les habitlnPort Saint-Francois :

« - Celui-la, dit une femme, il arrive toujours glus mauvais moment.
- L'oiseau de malheur, enchaina une autre. Pourvil sjigh retourne comme il est

venu. » '°

L’'auteur symbolise également cette exclusion pareseances du personnage au cceur
du village, aprés avoir quitté la maison paternefepartir de cette exclusion spatiale, le

personnage devient, sous la plume de Caron, claimeambivalent puisqu’il « était vu comme

®91dem.

"0 Caron, Louisle Canard de bojp.cit, p. 204.
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un héros par les uns et comme un misérable paautss. Il faisait I'unanimité sur un seul
point : ce n’était pas un homme comme les autféSEBnfin, I'éloquence qui lui est attribuée
acheve de le construire en héros de la marge. I@arign imagine un discours prononcée dans

la seigneurie Cantlie :

« Ne vous laissez pas Oter ce que vous avez maydtce sueur. Pour ceux qui ne le
sauraient pas, je tiens a rappeler qu’il y en anpaous qu’on menace d’arracher a leurs
terre parce qu’ils ne peuvent pas verser leursveets. Et, pourtant, leurs péeres 'ont
largement payée de leur peine, cette terre. [...]sMachaque fois qu’on commet une
injustice a I'endroit d'un homme, c’est une deotuwelle qui lui pousse. Un jour ou
l'autre, il mordra.

Hyacinthe se tut, étonné d’avoir tant parlé. Sayaré croisa celui de son pére. Ce qu'il

y vit était de la peur.’”%

Le personnage s'inscrit en dehors de la sociétadianne-francaise, en en refusant les
regles. Mais de cette périphérie, au lieu de mettrdanger la société par une remise en cause
de son ordre, il semble, au contraire, voir et @eod le désordre ou du moins le déséquilibre
qui la fonde. C’est ainsi que ce personnage esttbat a la fois des valeurs héroiques et
marginales. Comme marginal, il peut remettre erseae a quoi il n'appartient plus vraiment ;
comme héroique, il dispose de ressources pourliréabproposer un autre ordre social qui
reléverait de I'équité. En associant dans une migguee les dimensions héroique et marginale,
abolissant la distance qui préside a leur orgdnisababituelle, Louis Caron construit un
archétype qui, loin d’étre uniguement un fermentddsordre, va faire vaciller la hiérarchie

établie et admise pour proposer une autre orgamissbciale.

Héroisme et marginalité caractérisent les persasjagt a travers leurs figures, la
société québécoise : en marge linguistique et fivamade la société anglophone, ni francaise,
ni canadienne mais canadienne-francaise puis qoisleecelle doit faire la synthése de ses
particularités, et loin de les renier, les affirnpeiur ne pas disparaitre. Son héroisme nait donc
de sa marginalité. Michel Raimond, ddresRomanrappelle I'importance du personnage dans

le genre romanesque :

" |bid, p.89.
"2 |bid, p. 181.
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« La force des étres de papier, c’est d’'incarnertémdances profondes de leur temps,
c’est d’en résumer en eux l'esprit et la sens#ilMais les personnages des grands
romans, s’ils expriment leur temps, contribuentsaas le fagconner a leur image : ils

servent de modéles & toute une génératidn. »

Ainsi, en écrivant I'Histoire plurielle du Québeen évoquant les temps passés, les
auteurs dessinent, a travers la figure romanedgqusncieté québécoise dans son ensemble et
dans ses caractéristiques propres. Loin d’étreeserit un éloge ou une glorification d’'un
passé dont on pourrait étre nostalgique ou quedionait voulu différent, le roman québécois de
la décennie 1980-1990 propose une image plurigléadsociété québécoise et, de ce fait, la
construit. En écrivant leur Histoire, les auteutsbérent la panchronie de leur société et
affirment donc son existence passeée, présentéueefules ceuvres donnent a lire — au présent —

un passé qui permettra, en construisant un soustediHistoire, d’envisager le futur.

' Raimond, Michel, op.cit, p. 199.
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2. Des figures québécoises

La lecture de notre corpus nous a conduite a distin quatre figures majeures qui
peuvent constituer, selon nous, une typologie dsgmmel québécois des années 1980-1990.
Nous examinerons donc, successivement, les figiudRévolté, de I’Autre, de ’Adopté et du

Créateur.

2.1 Le Révolté

La figure du Révolté est sans nul doute la plés@nte dans les ceuvres. Elle se décline
dans chacun des romans bien que chacune de séseamjations présentent bien évidemment

des caractéristiques propres.

La premiere particularité du Révolté est, précigémé’étre en révolte. Ce terme, qui
est a été défini au X¥X®siécle, comme « la position de ceux qui, faceahsirdité du monde,
refusent d’assumer la condition humairi& »connote tout & la fois la violence et la solitude
Car le révolté, a la différence du révolutionna@®t, seul. Ce qui explique sa position marginale

telle que nous I'avons décrite plus haut.

Les personnages du corpus sont tous en lutte contéément. Pour les héros dels

de la liberté l'adversaire clairement identifié est la socig@nadienne-francaise, puis
québécoise, et son mode de fonctionnement. Dates setiété, cet opposant est incarné par
I’Autre, généralement anglophone, comme nous leowerplus loin. C’est également cette lutte
pour une autre société qui est au coeur des aates par Turgeon dardn dernier blues pour
Octobre La volonté de changer la hiérarchie sociale estaur des propos du personnage de
Michel Doré qui déclare que « le temps ou les Qo@isése laissaient manger la laine sur le
dos, c'est fini. > Cette révolte s'exprime également, bien que deiénanrés rapide, voire
sibylline, dansLa Tribu, grace au personnage de Grand-Nez. L’acte quileldbman, le
meurtre du pilote que nous avons évoqué précédemimégre toute la violence de la lutte

pour la survie puisque le personnage explique sstegpar la phrase : « c'était lui ou fidp.

" Rey,Alain (dir.), op.cit, p. 3237.
"> Turgeon, Pierre, op.cit, p. 23.
""® Barcelo, Francoid,a Tribu, op.cit, p.344.
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La vie n’est donc possible qu’au prix de I'élimiioatt de I'Autre. Or, ce geste est posé ici par le
personnage qui endosse, en sus, le role de patidans le roman. Son immortalité lui confere
un statut particulier dans I'ceuvre, statut qui perrd’interpréter cette figure comme une
allégorie du peuple québécois. Des lors, il semgoke ce soit la mémoire elle-méme, donc le
passé, qui tue I'Autre et affirme ainsi un autreufuDansLa Maison Trestler ou Ieég‘ejour

d’Amérique le combat se livre au sein de la maison, métapterla société québécoise, entre
Catherine et son pére, symbole de l'autorité. Ce#tmlte rejoint celle de la narratrice, a

I'encontre des Francais :

« Ma colere de trois cents ans se réveille. Caengassera pas comme ¢a. Je les tiens
responsables d’avoir fondé un pays. C’est commeuater, on ne peut fermer les yeux
ensuite, et dire merci, c’est terminé. [...] Nous sweB les batards du Nouveau Monde.

»777

Mais le personnage lui-méme peut aussi étre leesd sa propre révolte. C'est
notamment le cas de Flora Fontanges qui est ere @rases propres démons, I'enjeu du
personnage d’Anne Hébert étant précisément quibsistruise tout au long du roman. La lutte
s'opére ici au milieu des fantémes, les siens come& de I'Histoire, que Flora convoque
« dans la solitude et dans la nuit de la rue Sdintee [alors] que de grands pans de mémoire
cédent $'®
Enfin, dand_es Plaines a I'enverda lutte reste uniguement politique. Elle esteaitre,
inefficace a travers le personnage de France, I&pale Noél Robert, le scénariste. Si
I'onomastique indique clairement la position idéadpg du personnage, il n’en reste pas moins
que la figure féminine, qui siege au Parlement del@c, est caractérisée, lors d’'un diner entre

Alice Knoll, la scénariste canadienne, son mari€lNa elle-méme par son mutisme :

« - Ce qui est regrettable, c’est que les Canadm@amgais n'auront jamais I'occasion
d’effacer cette défaite par une véritable victodamais un référendum ou des élections
ne pourront venger I’humiliation d’'une défaite p@s armes. Méme dans une bataille si

ancienne. Dommage...

T Quellette-Michalska, Madeleine, op.cit, p.59.
"8 Hébert, Anne, op.cit, p.127.
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Noél regarda encore sa femme, qui ouvrit la bouleésita quelques instants avant de se

lever pour servir le café. %°

Cette absence de discours est la marque de ldeddtapersonnage. La révolte ne se dit
pas, donc, dans I'économie romanesque, n’existd_pasPlaines a I'enversst, précisément, le
roman dans lequel la lutte — devenue symbole -ede$ Francais et les Anglais est réécrite.
Mais, comme nous l'avons vu, elle est réécritelpgrersonnage de Gaston Mc Andrew sans
que lui-méme dise en avoir conscience. Des lorde odctoire fictionnelle des Francais
apparaitra comme celle du hasard ou de la volamtéodale. Dans ce roman, I'absence de
véritable révolte peut s’interpréter comme une esggion de I'essoufflement des volontés

indépendantisteg®°
Se révolter c’est refuser l'aliénation. Pour cadailes auteurs construisent la figure

paradoxalement indissociable du Révolté puisqust Centre elle que ce dernier se construit :

la figure de I'Autre.

2.2 L'Autre

L'Autre est tout d’abord représenté dans les ceuswesme le représentant d’'un groupe
social étranger. Il s’agit, notamment des Zanglaisdes Vieux-Paysans, ou encore des Niox
dansLa Tribu. Ce roman propose un traitement particulieremet@réssant de la notion de
I’Autre puisqu’il s’agit précisément de celui quiappartient pas a la tribu, qui appartient a un
autre groupe. En ce sens, Zanglais, Vieux-Paysansliox sont donc sur le méme plan.
Cependant, on remarque que le traitement réserwéaelo aux Zanglais est bien plus
ironique que celui réservé aux Vieux-Paysans. L'duse caractérise e€galement par sa
différence linguistique, comme nous I'avons montaés I'analyse du duel entre Grand-Nez et
le pilote dans I'excipit du roman. La question deldngue est d’ailleurs évoquée a plusieurs
reprises dans I'ceuvre car les Clipocs pensent agprda langue — anglaise — du révérend

Nelson. Le discours auctorial traduit ainsi lesétdéntes conceptions de la langue :

" Barcelo, Francois,.es Plaines & I'enversop.cit, p. 210. Le discours direct est prononaé Alice Knoll, la
scénariste canadienne anglophone.
80 Barcelo, Francoid,es Plaines a I'enverop.cit, p.210.
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« D'autres craignaient qu’a force de changer dedarig tribu finirait par se vider de
son ame, car ils soutenaient que la langue n’estepaéhicule de la parole, mais aussi
celui de I'étre tout entier. D’autres enfin prétamht que la tribu avait trop changé
depuis quelque temps, et que s'il fallait changer ldngue chaque fois qu’on
rencontrerait un nouvel étranger, on risquait deed& fou, car chague nouvel étranger

qu’on rencontrerait avait sa propre langu&® »

Francois Barcelo et Louis Caron ddmss Plaines a I'enverst Les Fils de la liberté
construisent eux aussi une représentation de BAgii se révele étre étranger par sa langue. I
s’agit de I'Anglophone. Dankes Plaines a I'enversce type est incarné par la co-scénariste

Alice Knoll :

« C’est cette maudite folle d’Alice Knoll. J'aurais$i le savoir. Quand on travaille avec
des Anglais on se fait toujours avoir. Tant qu’ils pensene quiest eux autres qui

menent, ils nous laissent faire. Mais des gu'ilslampression qu’on est en train d’étre
meilleurs qu’eux autres, y a rien a faire, ils gesé de nous fourrer. Ca m’'arrive tout le

temps. $%

Le passage du singulier au pluriel par l'articldéfini « des » traduit clairement cette
assimilation du personnage au groupe. D’autre parttemarque ici que Barcelo emploie la
désignation « Anglais » pour qualifier un persormagnadien. Des lors, on peut en conclure
gue la distinction linguistique est celle qui prietequi entraine toutes les autres. La distinction
nationale n'a pas lieu d'étre puisque, stricto setmus les personnages sont québécois. Barcelo
traduit ainsi la primauté de la langue et poseaéait la question sous-jacente qui est celle de
la communication, donc de I'échange. La différere langue implique une distinction
langagiere qui souligne les incompréhensions desopeages et donc leurs difficultés a co-
exister. Barcelo affirme d’ailleurs avoir constraé¢ roman sur « une métaphore : les deux
coscénaristes qui essaient d’écrire un scéenaridashataille des Plaines d’Abraham sont un

symbole des deux solitudes qui essaient de fomipays impossible.’$®

Dans Les Fils de la libert¢ 'anglophone est le marchand Smith. A travers la

confrontation de ce personnage avec celui de HifagilCaron construit I'affrontement du bien

81 |bid, p.178.
82 |pid, p.297. C'est nous qui soulignons.
83 Barcelo, Francois, « Je suis un écrivain, un post tout » irQuébec Francaisop.cit, p. 78.
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et du mal. L'impossibilité discursive qui en déabhbite toute la trilogie désls de la liberté
puisque l'on retrouve dans les propos de Bruno estlélan-Michel la dénonciation de la
soumission des Québeécois. Pour I'oncle, ils sostkdgorteurs d’eau ! [...] une race de porteurs

d'eau [...] que les Anglais venaient boire a [leupsjts ¥

. Dans l'excipit, le neveu, Jean-
Michel, devient le dépositaire de la lutte conteduc qui est assimilé a la force dominante, a

I'oppresseur :

« C’est pas fini! hurla-t-il. lls pourront me nretten prison pendant vingt ans. Je
reviendrai ! Oui! Je reviendrai ! tant que vousurez pas appris a marcher la téte

haute. Parce que moi, les moutons, ca m'écoe(fte. »

On remarque cependant, au fil de la trilogie, gerenlemi reste moins I'anglophone que

le Québécois lui-méme. L’Autre ne serait-il qu’urtra soi ?
Tzvetan Todorov, darisa Conquéte de I’Amériqueeveloppe cette idée :

«On peut découvrir les autres en soi, se rendrept®me ce qu’'on n'est pas une
substance homogene, et radicalement étrangére &dogtii n'est pas soi: je est un
autre. Mais les autres sont des je aussi : detsstgenme moi, que seul mon point de
vue, pour lequel tous sont la-bas et je suis sgusépare et distingue vraiment de moi.
Je peux concevoir ces autres comme une abstract@mnme une instance de la
configuration psychique de tout individu, commeutle, I'autre ou autrui par rapport
au moi ; ou bien comme un groupe social concreti@lutpus n’appartenons pas®®

Dans Le Premier jardin c’est un narrateur hétérodiégétique qui prencclearge la
narration. Or, comme le rappelle Genette daigsires Ill, « le choix du romancier n'est pas
entre deux formes grammaticales, mais entre detitucss narratives (dont les formes
grammaticales ne sont qu'une conséquence mécanidaie¢ raconter I'histoire par 'un de

« Ses personnages », ou par un narrateur étramgéesistoire. '

84 Caron, Louisl.e Coup de poingop.cit, p.21
85 |bid, p.364.
8 Todorov, Tzvetan,.a Conquéte de I’Amérique. La question de I'auRaris, Seuil, coll. « Points », 1982, p.11.
87 Genette, Gérardrigures IlI, op.cit, p.252.
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Le choix d’'un narrateur hétérodiégétique implitpdésignation des personnages par la
troisiéme personne grammaticale qui accéde, dansoogans, a un statut particulier. En effet,
le pronom — étymologiqguement « a la place du nemest traditionnellement défini comme un
mot qui remplace un nonie Premier Jardinmet en scéne une actrice, dont la premiere
nomination, dans l'incipit, est faite a I'aide gtonom « la ». Cette premiére marque d’identité
laisse présager quelques difficultés du coté duopgine puisque, justement, Anne Hébert

place a linitial ce personnage sous l'autorité d’pronom complément. La dimension

cataphorique du pronom est alors clairement misevetence :

« Deux lettres venant d’une ville lointaine, postéequelques heures d'intervalle, dans
des quartiers différents, par des personnes diffése la joignent en méme temps, dans
sa retraite de Touraine et décident de son retopags natal.

L’état civil affirme qu’elle se nomme Pierrette Patilqu’elle est née dans une ville du
Nouveau Monde, le jour de la féte de saint Pierrgamt Paul, tandis que des affiches,
dispersées dans les vieux pays, proclament queealiés de son visage et les lignes de

son corps appartiennent & une comédienne, conasdesaom de Flora Fontange&®®

Le role du pronom n’est donc plus ici seulementadaplacer le nom mais de I'annoncer.
Ce choix, chez Anne Hébert, est la mise en reliefalssence d’un nom et d’'une identité
clairement déterminée. Alors que le pronom ne deétee que le substitut du nom, le pronom

devient I'élément linguistique capable de fédére identité déliquescente.

Dans ce roman, pas d’opposition entre un « jeéreét et un autre mais une inscription de
la troisieme personne, donc d’autrui, comme réfédemtpronom accéde a un triple statut : le
référent est autrui puisque par l'utilisation detdaisieme personne, ou plutét par la non-
utilisation du « je », l'auteur nie toute possigilid’identification du lecteur aux personnages
principaux des romans. Le personnage est doncharsqe » par rapport au lecteur. Pourtant
cette troisieme personne, qui désigne un personmygent celle grace a laquelle vont étre
lues les figures de I'Autre. Elle est donc pourldeteur, malgré son absence de dimension
déictique, le référent, le sujet. De ces lectuefadroisiéme personne, découle une hypothése :
la troisieme personne serait-elle le lieu ou le = js’écrirait grace a autrui ? La troisieme

personne rejoindrait alors la conception du «téélle que I'énonce Barthes dans Degré zéro

88 Hébert, Anne, op.cit, p.9.
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de l'écriture: «La fonction du «il» romanesque peut étrexpfamer une expeérience

existentielle. »

Bien que le personnage de Flora Fontanges ofé®/itcipit, une identité parcellaire et
problématique, elle peut étre considérée commajét g2férent autour duquel s’organisent les
« hors-je », les Autres. Tout d'abord s’établissdet jeux de miroir a travers le temps.
Plusieurs groupes de personnages féminins appamtias fur et a mesure des réminiscences

de Flora.

La premiere évocation est celle, sibylline, desiteetfiles de I'hospice dont le
personnage de Flora, orpheline, faisait partiesdtbpie du feu traverse le roman jusqu’a

trouver son explicitation dans l'incantation derkeaoms :

« Les mortes font du bruit dans sa gorge. Elleataame, une par une, et ses compagnes
d’enfance viennent a I'appel de leur nom, de laspjmande a la plus petite, encore
intactes et non touchées par le feu, avec le ménierone de serge noire, des cols et des
poignets blancs, des bas noirs a cotes, des Imttammees et des cheveux courts

soigneusement taillés au carré, tous les méf&. »

Aux déambulations de Flora dans sa ville nataleysde Québec historique, a la
redécouverte d’'un espace, correspond la redéceudame Histoire. Ainsi, apres I'invention
au début du roman de la vie de Barbe Abadie, afigaréitanie des noms des filles du Roy,
« ces noms qui sont & jamais enfouis dans desvascpoussiéreuses $Enfin, un troisiéme
groupe est évoqué : il s'agit des petites bonnetadeeille ville et de la Grande-Allée, ces
femmes qui « ne gardaient plus que leur prénom fglfait parfois changer, afin d’éviter toute
confusion avec celui de Madame ou de Mademoigddlies la maison ou elles entraient comme
domestiques.’3* Ces trois groupes féminins apparaissent & maiafeises dans le roman. De
ces multiples évocations nait la construction theebdune Histoire, d’'un peuple. Ces
évocations permettent également au personnageeméféflora Fontanges, de s’inscrire dans

une chronologie, dans une Histoire. Ces « Autnes kii sont pas si étrangeres.

9 |bid, p.127.
0 |bid, p.99.
1 bid, p.116.
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Parallelement a ces miroirs a travers le tempgeés® une relation dans lI'espace entre
Flora Fontanges et sa fille, Maud. Tandis que leertente d’oublier son identité et son origine,
de l'autre c6té de I'océan, la fille trace un pamsosinueux dans le Québec contemporain. Tout
comme la mere fuit ses origines, la fille fuit uredation et une rencontre avec Flora, son
origine. Le personnage de Maud conforte ainsi ¢tule du personnage maternel comme lieu

d’'une impossible identité déterminée.

De reflets en reflets, le roman retrace, a traVékscation des figures des autres, la
reconstruction d’'une identité et donc, sur le pmniptural, I'écriture d’'un personnage. A
chaque lieu parcouru, a chaque temps vécu, comdspoe identité du personnage. De la
multiplication du « je » nait la confrontation descidentités qui sont devenues autres. Apres
Pierrette Paul, nom originel, et Marie Eventurelposé cette fois par linstitution familiale,
c’est sous le nom de Flora Fontanges que le peagenentreprend sa vie d’actrice. Cette
nouvelle identité du personnage semble étre urtre doi-méme », c’'est-a-dire I'oubli d’'une
identité initiale qui serait restée dans les NouxeRBays, au Québec tandis que le personnage
évolue dans une autre culture, francaise. Anne iigldlace donc ici la figure de Flora
Fontanges sous l'autorité d’un personnage culemedht différent. Paradoxalement, c’est donc
au cceur méme du personnage, de cette troisiemenpetrsque I'on trouve la figure la plus

classique et évidente de I'Autre : celui qui apiatta un autre peuple.

DansLe Premier Jardirs’entremélent donc des figures de I'Autre, préseiat la fois en
dehors du personnage référent Flora Fontanges$istéaieur de ce méme personnage. Or, les
figures extérieures peuvent étre lues comme déxtged travers le temps et a travers I'espace,
du personnage référent. Ce sont donc les Autresaqudiprésider a la réunion des différentes
identités du personnage référent. C’est précisémantl’évocation des autres que Flora,
« livrée & sa propre mémoir€’% va trouver sa justification, dans I'excipit : Aatiébert écrit

le corps pour souligner la synesthésie a I'ceuvpgaiver ainsi I'existence du personnage :

« Flora Fontanges est projetée denbruit et la fureur de vivre. Ca vibre dans tout son
corps. Elle est comme un tambour qui résonne ssusdups. Encore un peu ses cotes
vont éclater, son coeur se détacher et tomber @isds, sous la violence des chocs
répétés. Flora Fontanges nes mains sur ses oreilleEprouve dans sa poitrine des

saccades sauvagdsle regarde comme dans un réve, sous les rayons verts, ssus |

2 |bid, p. 43.
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rayons rouges, les garcons et les filles se déahaipparaitre et disparaitre, pleins de
reflets et de soubresaut?3

Et dans les derniéres lignes :

« Elle a pris congé de la villea séparation a déja eu lieu et I'exil ou elle estrée la
suit Tandis qu’une lettre de Paris, dans son sa@rhpose le role de Mme Frola dans
Chacun sa véritélui donne envie de rire et de pleurer, a la fosnme un instrument
de musique qu’on touche a peine de la main, etiQue en secret, parmi le silence de la

terre. %

Dans leur dessin de I'Autre, les romanciers quélséoeise contentent pas de peindre la
figure de I'Anglophone. Loin d’étre cantonnée a umeerésentation univoque, la figure de
I'’Autre leur permet de poser pleinement la questier’identité. Car I'Autre ne se définit que
dans un rapport a soi. En représentant I'Autretaiesmc leur propre identité que tentent de
définir les auteurs. Or, l'identité de ce peuple mecisément caractérisée par l'intégration de
personnages considérés, dans un premier temps cdesrétrangers au groupe, des Autres : il
s’agit notamment des personnages adoptés dansiessxfigures dont nous allons maintenant

analyser la portée.

2.3 L’Adopté

La troisieme figure qui a retenu notre attentioncedle de I'’Adopté. Elle n’est présente
gu’a trois reprises mais offre un contrepoint iagsant a celle de I'Autre, I'étranger devenu
québécaois. Les trois personnages en jeu sont Tira dasFils de la libertéde Louis Caron,

Jean-Francois dahs Tribu et Flora dange Premier jardin.

Seuls Tim et Flora sont des personnages adoptésnalactuel du terme. En effet, Jean-
Francois n’est pas dépeint comme un enfant ad@stdgs parents mais comme un personnage
pris en charge par la tribu et notamment, par Mihaa fille Mnoumia. Cette adoption est
soulignée par les modifications onomastiques an deil’ceuvre. Nous avons déja montré a

qguel point cette question était fondatrice du pemsge de Flora danse Premier jardin

%3 |bid, p.183. C’est nous qui soulignons.

4 Ibid, p.189.
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Francois Barcelo et Louis Caron traduisent eux iali@doption de leur personnage par
I'évolution de sa dénomination. Ainsi Jean-Frangtasient Jafafoua au sein de la tribu a partir

du moment ou il y est admis grace a Miha :

« Jean-Francois mit du temps a comprendre. Paliewligéne dut a plusieurs reprises
toucher du doigt la jeune femme en disant « Milpaiis toucher Jean-Francois du doigt
sans rien dire.

Le mousse finit par comprendre qu'on lui demandah nom. Et que, si on lui
demandait son nom, ce ne devait pas étre pourie tue

- Jean-Francois, s’écria-t-il joyeusement.

- Jafafoua, répéta I'indigene.

- Jafafoua, répéta Miha’%3

Quant a Tim, il devient par une précision narraieriTim Bellerose au debut de
Corne de Brume « le jeune Timothy Burke annonca a sa meére dgsorhais il se ferait
appeler Tim Bellerose.”S®

Ce qui transparait de ces personnages adopté®uwestdpacité d’intégration a un
groupe : ainsi le personnage de Jafafoua est dégeamst'oubli de sa « vie en Vieux-Pays, car
cette vie-la n’avait rien eu de particulierementéaple. %°’ L’assimilation du personnage est
soulignée par le narrateur dans le récit de sa quarprovoqua la tristesse de la tribu « parce
qu'il était en effet devenu le plus indigene dedigenes, sans doute parce qu’il était venu
d’ailleurs et qu’ayant adopté une nouvelle vievihia mieux que les autres senti les charmes de

cette vie. $°°

Pour le personnage de Tim Bellerose cette intégrast associée a sa forte volonté. Par
la langue, il appartient aux deux populations @t dombattre dés le début a cause de son
identité hybride jusqu’a se battre avec ceux «gglimoquaient de lui, fils de Patriote, qui
apprenait I'anglais. 3° Or c’est précisément parce qu'il manie « la landes seigneurs$®

que le personnage va pouvoir se lancer dans someara avec New-York. Cependant I'auteur

"% Barcelo, Francoid,a Tribuy, op.cit, p.33.

9% Caron, Louisl.a Corne de brumeop.cit, p.37.
97 Barcelo, Francoid,a Tribuy, op.cit, p.90.

8 |bid, p.245.

9 |bid, p.36.

890 pid, p.62.
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prend bien garde a ne pas en faire un personnagsegapprochait de celui du marchand
Smith, uniguement guidé par ses intéréts. En e@aton attribue a Tim un discours qui

I'integre bien dans la lignée Patriote de son pére

« Les Canadiens ne seront vraiment chez eux dapayseque le jour ou les machines a
vapeur qu’'on commence a installer dans les manutporteront leur nom en lettres
de cuivre sur leurs flancs. Pas avant. Tout leera&st que beaux discours dont vous

n'avez que faire. §*

Cependant, a la différence de son peére, Tim vasalat de son peuple par I'entreprise
economique. En cela il est annonciateur du pergmnaaquel sera consacré le dernier tome de

la trilogie, Bruno qui déclare, dans les premigrages diCoup de poing

« Moi, je me suis battu pour que les Canadiens &iangeviennent solidaires. On va
reconquerir notre pays, pas avec des fusils, mais des billets de banque ou il y a la
face du roi d’Angleterre. Dorénavant, les nappesisku, les chaussettes, on les achetera
chez les Canadiens frangais. S'’il N’y en a padestiabriquera. On ne veut rien Oter aux

autres, juste prendre notre place, comme ils festAnglais. ¥°2

Ainsi, le personnage de Tim, «descendant d'Irlangd® est pleinement devenu
canadien francais au point de transmettre sonlsoedfmbattif et ses idées économiques a son

descendant.

Révolté, Autre et Adopté sont des figures qui fammen triptyque : toutes trois
s’inscrivent dans une lutte, entre survie d'un peupolonté de rejet de I'individu ou, au
contraire, volonté d’intégration d’'une société. figure de I'Adopté est construite par les
romanciers en adéquation a celle du Révolté, Imiareprenant part au combat du second et
luttant pour intégrer ce peuple. On peut lire égallet dans cette figure une représentation de
celle du migrant qui est également présente dandtémature québécoise contemporaine.
L’Autre se situe a l'opposé des deux autres: il @dui dont la différence au groupe de
référence est marquée par lI'impossibilité du dissoles auteurs du corpus réaffirment ainsi

les difficultés de communication entre les peupteproduisant dans les ceuvres les questions

81 pid, p.220.
892 Caron, Louis|.e Coup de poingop.cit, p.22.
803 Caron, Louisl.a Corne de brumeop.cit, p.36.
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linguistiques au cceur des débats des années 19801188tre est aussi celui contre lequel se
forge l'identité commune. A ce titre, cette figuest tout a fait signifiante du discours
romanesque québécois de cette décennie. Il esssadiee qu’il existe pleinement pour qu’un
nouveau groupe s’affirme, porteur de ses proprdeuxs porteur de sa propre identité

collective.

2.4 Le Créateur

La derniere des figures qui a retenu notre attanéio sein du corpus est celle du
Créateur. Si la présence des trois figures que wenens d’étudier est intéressante, elle ne s’en
expliqgue pas moins relativement facilement. Enteff@ sein d’'une période troublée, il est
logique de trouver des personnes hors du commudertique est valable pour le genre
romanesque et ce, sans que la question se linate@tion de réalisme. En effet, le personnage
de roman historique, tel que le définissait Lukaest un étre moyen qui va se révéler
précisément parce que la période est mouvemenitdelrd établi vacillant, tous les possibles
peuvent prendre forme et le personnage est biemerbue représentant des luttes ou des
aspirations des hommes. Les idéaux humains étanheawwute relativement atemporels, les
écritures de I'Histoire s’en font le reflet. L'idété individuelle conduit, a travers les trois
figures que nous venons d’analyser, a I'affirmatiume identité collective. La derniére figure,
a contrario, est beaucoup plus inattendue. Chaesnramans présente en effet au moins un

personnage entretenant une relation privilégiéaraa |

Nous avons choisi le terme générique de créatemr @ienglober les différents
personnages mais nous allons répartir leur analyskeux groupes : les artistes et les écrivains.
Non que les écrivains ne soient pas des créateaiss imous parait pertinent de dissocier les

personnages exercant I'art du discours de ceuxumls@st associé un autre art.

2.4.1 Les artistes

Trois personnages appartiennent a cette catédosiagit de Mahii dand.a Tribu, de
Jacques Lemieux dangn dernier blues pour Octobret enfin de Flora Fontanges ddos

Premier jardin
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Nous avons déja montré l'importance du théatre dansconstruction de Flora
Fontanges. Créatrice de sa propre histoire, eMededémiurge de I'Histoire qu’elle met en
scene a travers les réles gu’elle occupe. Paraie be la mise en abyme, Anne Hébert propose
ainsi une réflexion conjointe sur I'Histoire et rfaréflexion dont nous allons voir gqu’elle

occupe toutes les ceuvres du corpus.

DansLa Tribu, Barcelo associe I'art pictural au personnage @hiVau moment ou le
narrateur entreprend dans une nouvelle strate testhgpale raconter « I'histoire cachée de
Mahii »***. Ce faisant, le romancier propose, dans un discauctorial, une réflexion sur la

condition d’artiste :

« Pourqguoi, en plus, faire d’elle la plus grandeste que la terre a jamais portée ?
La réponse est fort simple : pour revaloriser |gsstas, qu’'on percoit trop souvent
comme des étres petits et laids, trés sensibles meapables de compter jusqu’a dix

sans se tromper. [...] Et rien ne saurait étre plirsde la vérité. 39°

Non dénuée d’humour cette premiére réflexion estiesuquelques pages plus loin, par
celle attribuée a une couleuvre qui, personnifégparait a des moments-clés de I'ceuvre, en

I'occurrence lorsque les personnages, en progesalitude, doivent prendre une décision.

« - Si tu veux mon opinion, continua la couleuviat ne dépasse I'art que lorsqu’il est
incarné dans la réalité de celui ou celle qui B&cQuoique, par réalité, je n’entends pas
nécessairement les choses que I'on voit immédiatemeais plutét celles que I'on est,

que I'on réve, que I'on devine en sofi°%®

Par le truchement de I'animal, le romancier expase réflexion généralisée sur I'art.
Or, cette pensée fait écho a ce que propose AnhertHdand.e Premier jardinpar le procédé

de mise en abyme.

DansUn dernier blues pour Octobyéa représentation de I'art est moins évidentesmai
n'en est pas moins intéressante. Le personnagaadgiels est pour nous le représentant de ce

type. D’'une part il S’intéresse au cinéma et esgée dans le roman comme préparant un film

804 Barcelo, Francoid,a Tribu, op.cit, p. 159.
895 bid, p.160.
8% |bid, p.167.
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et, a ce titre, peut rentrer dans cette typololfleais il fait également, a sa maniére, ceuvre
d’écrivain puisque Turgeon le décrit dans la siarasuivante :

« C’est alors qu'’il apercut la machine a écrireg ureille Underwood posée sur I'établi,
de celles qui permettent d'écrire comme on frapge@ns un crépitement d’arme
automatique. Il s’assit sur un tabouret, glissa fgudle dans le chariot et commenca.
Les mots qui sortaient le brdlaient tellement geiil oubliait le froid. « Le Front de
libération du Québec n’est pas une agression ma&saponse a une agression... » Et a
mesure qu'il écrivait, il se disait qu'il n’étaip tout seul, mais juste un peu en avance

sur les autres, qui finiraient bien par le rejogdf®’

Ce personnage, parce qu’il utilise I'écrit pour fpar le cours de lhistoire et de

I'Histoire, tend vers la catégorie suivante, ceis écrivains.

2.4.2 Les écrivains

Le point commun des personnages Ksbar, Hyacintbé] Robert ou la narratrice du
roman de_a maison Trestler ou 1€*8%jour d’Amériqueest d’entretenir un rapport privilégié a
I'écrit. L'invention de I'écriture, attribuée au p®nnage de Ksbar permet a Barcelo d’évoquer
« ses longues chroniques racontant tout ce quaseaf dans la tribu méme s'’il ne s’y passait
rien, ses poemes bizarres pleins de rimes sangnrages récits imaginaires racontant les
aventures extraordinaires de héros d'autres plan&te dans lesquels nous reconnaissons
notamment les genres antiques des annales, voifépdpée. Par une mise en abyme, Ksoar
devient celui qui consigne I'Histoire de la tridDe la méme maniere Caron invente, dans le
second tome de sa trilogie, le journal de Hyacirdbet au cours de son exil australien. Le
personnage rend donc compte d'un épisode historatpres un récit tenu a la premiére
personne. Ce texte est lui aussi inscrit dans ppara a I'Histoire. Dans une certaine mesure, le
personnage de Noél Robert fait lui aussi ceuvrestiitien puisqu’il est également puisqu’il est
chargé d’écrire le scénario d'un film portant sarblataille des Plaines d’Abraham. Enfin le
procédé de mise en abyme est également constast_damaison Trestler ou le *8®jour
d’Amérique puisque la narratrice est elle-méme l'auteur dheman prenant pour objet
Catherine Trestler, personnage qui traverse legestitemporelles de I'ceuvre pour se fondre

87 Turgeon, Pierre, op.cit, p.181.
898 Barcelo, Francoid,a Tribuy, op.cit, p.89.
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dans la narratrice, ce qui est notamment révélé ldanasnan par une écriture des sensations qui

relie les deux personnages féminins.

Chacun des romans présente donc, au sein méme figti®a, un personnage qui
entretient des rapports plus ou moins étroits reutesnent avec I'écriture mais avec I'écriture
de I'Histoire, qu’elle soit individuelle ou colleee. De Ksbar a la narratrice dea Maison
Trestler ou le 8™ jour d’Amérique se construit donc la figure de I'écrivain, voide
I'historien. Car c’est bien le terme a employer pdasigner celui qui raconte I'Histoire. De
Ksbar a cette narratrice, la figure se complexfe les rapports de plus en plus intimes que le
personnage entretient avec I'Histoire. Pour Hyd&nta narration & la premiére personne tend
a rendre le propos trés personnel mais les élénmestisriques ont effectivement attesté de
I'exil de certains Patriotes en Australie. Cettesi@n permet donc de produire une Histoire de
cette période. Darlsa Maison Trestler ou Ieég'ejour d’Amérigue comme nous lI'avons montré
dans les précédentes parties, Madeleine Ouellatthaldka remet clairement en cause le
discours historique patriarcal au profit d’'une dist synesthésique, d’'une Histoire qui, non
seulement engloble les femmes mais qui est, en pioduites par elles. Son projet rejoint en

cela celui de Anne Hébert comme nous 'avions n&odéns le premier chapitre de cette partie.

Tous les auteurs proposent une réflexion sur lditistdans des romans ou prennent
place une écriture de I'Histoire. Le discours tatel prend en charge I'Histoire mais aussi la
réflexion sur son élaboration. La nécessité deiti@® est manifeste dans les ceuvres et c’est a
ce besoin que répondent les auteurs. Pour qu’upl@existe, il doit avoir une Histoire. Pour
gu’une Histoire existe, il faut qu’elle soit écriguelles que soient les lacunes de la mémoire.
Le projet des romanciers dépasse la seule vocat@morielle : il ne s’agit pas seulement de
noter le passé afin de pouvoir s’y référer, il #ag construire, par et dans la fiction, I'Histir
du Québec. Par le procédé de mise en abyme, ratuaiaas les ceuvres analysées, les auteurs
construisent un discours historique et un discseurd’Histoire dans le discours fictionnel. Et,
en produisant ces écritures de I'Histoire, ils oigant, avec le lecteur, la construction d’'un
Québec passé, présent et a venir. Ce faisant,iggi@at du discours national, parce qu’ils
I'écrivent et la révelent, ils affirment leur prepmprise en charge de lidentité collective
guébécoise. Ce faisant ils
s’engagent pleinement dans la construction dedeaiété. Engagés en humanité, ils illustrent

ce qu'affirme Jocelyn Létourneau :
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« L’'nomme a la capacité de faire, avec le monde, histoire particuliere de ce que le
monde a fait de lui comme héritier premier et pglétentiaire de la création. Cette
capacité de reprendre, voire de racheter, le mogideson passé dans un récit
régénérateur dont il est le maitre d’ceuvre est ldg® expressions ultimes de la liberté
dont dispose I'humain a I'égard des forces anonyteeks littérature et de I'histoire qui
pésent sur lui. %°

809 |étourneau, JocelyrPasser a I'avenir, Histoire, mémoire, identité ddasQuébec d’aujourd’hyiMontréal,
Boréal, 2000.
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Conclusion

Il est temps de mettre un terme a notre voyage deshpt spatial a travers les ceuvres et
I'Histoire québécoises. Nous y avons appris queiean historique conjugue, avec bien plus
de déclinaisons que ce qui en est habituellemeésnueles rapports entre littérature, Histoire et
histoire. Loin de se cantonner a une productiorésgéil s’épanouit dans des formes d’écriture
de I'Histoire tres variées, tant dans leurs esfaés que dans leurs visions du monde. Le genre
s'est pleinement épanoui au XI¥ siécle, bénéficiant de I'essor simultané du genre
romanesque et de la discipline historique, et ststfait, révélé particulierement codifié mais
aussi apte a exprimer les bouleversements du sléeleoman historique du XX¢siécle — du
moins tel gu'’il s’exprime au Québec — renouvellédiane générique, permettant d’explorer les
idéologies québécoises du X¥siécle. Loin de se cantonner aux impératifs gémés d'un
siecle passé et d'un autre continent, ils renoautlla forme, lui conférant, par la multiplicité
des esthétiques mises en ceuvre, toute sa ricllEssedique, symbolique et signifiante. Loin
de vouloir uniqguement représenter I'Histoire, ilattachent a faire d’elle le matériau et le
théme de leurs discours fictionnels. Il ne s’agis pour eux de retranscrire avec quelques
ornements le discours historique validé par leunss paais bien de proposer une autre écriture
de I'Histoire et d’en affirmer la validité, notamntedans la construction identitaire en question
lors de cette décennie. La mise en abyme, procgmérent du corpus, associée notamment a
la construction d'un Artiste archétypal confirmertiniprésence d’'un questionnement sur
I'écriture mais aussi sur la place de l'artistenclae I'écrivain, dans une société qui oscille

entre elle et I'Autre, entre passé et présent, pansoir peut-étre imaginer le futur.

En cette décennie marquée dés son orée par lendtén et sa réponse impliquant
l'arrét des idées indépendantistes qui s’étaiepgmassivement épanouies dans les années
soixante-dix, le Québec doit trouver les moyens cdejuguer ses aspirations, parfois
contradictoires. Walter Moser explique que, pourdul n'y a aucun doute que la littérature est
un des véhicules privilégiés pour la symbolisaiaentitaire. Le véhicule littéraire se présente
d’emblée sous le signe d’'une grande complexité-qawur n’évoquer que ces dimensions — il

conjugue identité individuelle et identité collee) il peut représenter I'identité en voie de
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constitution et de dissolution, et il permet adisfl'affirmation et la critique d'identités"s.

C’est effectivement ce que nous avons lu dans iege® Les romanciers ne proposent pas une
représentation univoque de l'identité québécoisde uestionnement identitaire nous parait
étre présent dans chacune des ceuvres, il nenpast@oins que chacun des auteurs en dessine
certains aspects. A la polyphonie de chaque cenwotes avons ajouté la polyphonie collective,
celle constituée par le corpus, et notre proprarkgur cette société, distante a la fois dans le
temps et I'espace. Ce dialogue a permis — du momss I'espérons - d’obtenir une
représentation, plus complexe peut-étre, moins gpéifdle sans doute, mais non moins

intéressante de la société québécoise en cetle Birecle.

Les auteurs, en affirmant la relativitt¢ du discoumstorique, provoquent la
démythification de [I'Histoire et, conjointement,cl@ment la primauté des histoires pour
générer le discours mémoriel. Le passé n’estrpest plus. Seuls les discours président a son
existence, seule existe notre capacité, si profoedé humaine, a raconter le passé, a le mettre
en H(h)istoire, pour le placer en devenir. Poupag se dissoudre dans le temps vertigineux de
I’humanité, reste la parole qui contient et constrdlle rassemble les fragments éparpillés.
Littéraire, romanesque et symbolique, cette paxaderit I'Histoire mais écrit plus certainement
encore notre existence présente et a venir. Pareflegusont transmissions, les écritures de

I'Histoire s’élaborent chaque jour éternelles dtédentes, humaines en tous points.

810 Moser, Walter, « L’anthropophage et le héros szammctére », in Létourneau, Jocelyn (dir.), Qaestion
identitaire au Canada francophone. Récits, parcouwsjeux et hors-lieuSainte-Foy, Presses de I'Université
Laval, 1994, p. 247.
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ANNEXE 1 : Eléments biographiques

BARCELO Francois

Né a Montréal le 4 décembre 1941, Francois Baregl@s avoir obtenu une maitrise en
littérature francaise a l'université de Montréaiseigne de 1963 a 1964, puis devient rédacteur
publicitaire au service de nombreuses agences. Bf, 1IDest nommé vice-président de la
Compagnie J.Walter Thompson, poste qu’il quitteraannplus tard pour devenir concepteur
publicitaire a la pige. Outre les romans pour afuét les livres pour la jeunesse qu'il a publiés
depuis 1981, il est l'auteur de deux recueils develtes. AvecCadavres il a été le premier
Québécois publié dans la Série noire de Gallimand1988, il a pris sa retraite des travaux de
publicité et partage son temps entre I'écritule®t/oyages, faisant son premier tour du monde
en 1990. Jadis passionné de course a pied, illandgat concu et rédigé un recueil d'itinéraires

de jogging dans Montréal.

Francois Barcelo a recu le deuxiéme prix du Corgaer nouvelles de Radio-Canada
pourLe Héros de Bougainvillell a également remporté le Grand Prix littérade la
Montérégie pour I'ensemble de son ceuvre en 199@rixeTD 2005 de littérature canadienne
pour I'enfance et la jeunesse lui a été décerné gau livreLe Nul et la chipieEn 2007, il est
récompensé par le Prix du Gouverneur général, aagéfeunesse, polra fatigante et le
fainéant Il a été secrétaire-trésorier de I'Union desvammes et des écrivains québeécois et
membre du conseil d'administration du Salon dwelde Montréal. Il est également lauréat du
Prix littéraire des enseignants AQPF-ANEL 2011€égatie roman 9 a 12 ans) pdug menteur

et la rouspéteuse

CARON Louis

Louis Caron est né a Sorel le 21 juillet 1942, ¥&ini, il entre dans le journalisme dés
I'age de 18ans. Il franchit toutes les étapes tie carriere avant de 'abandonner en 1976 pour

se consacrer entierement a la littérature. En 1i@7&cit qu'il fait a la radio de Radio-Canada

811le, http://www.litterature.org/recherche/ecrivains/locfrancois-49/date/#oeuvrésage consultée le 11 mai
2012).
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d’'un roman encore inédit,éte heureusdui assure une réputation de conteur. Aves Fils de

la liberté, une série télévisée de six épisodes d'une heapepduite par Interimage Inc. de
Montréal, Radio-Québec et Antenne-2, il aborderitée pour la télévision. Il poursuit cette
carriere avet.es Racontages de Louis Carquis avec la premiére partie de la séaace et
compte ] écrite en collaboration avec Réjean Tremblayedyite par la Société Radio-Canada
(en anglais et en francais) et TFL/Paris. Il a agissné, en 1990 et 1991, un cours de culture et
de littérature québécoise a I'Université Paris Xs @émes années, il a effectué une tournée
dans les principales villes de France présentargpentacle composé de récits et de chansons

intitulé « Parlez-moi frangais ».

Les prix Hermes et Québec-Paris (1977) couronreepatution de son premier roman,
I'Emmitouflé publié chez Robert Laffont. Président de I'Und@s écrivaines et des écrivains
québécois de 1979 a 1980, Louis Caron recoit, 82,18 Prix France-Québec pdug Canard
de boiset le Prix Duvernay, en 1984, pour I'ensembleate®uvre. En 1987, il a été nommé
président du Groupe-conseil sur le statut de dtartpar madame Lise Bacon, ministre des
Affaires culturelles. Durant le Salon du livre deoiB-Rivieres, le prix Mémoire 2000, qui
récompense l'ensemble de I'ceuvre d'un écrivaia dégion Centre du Québec-Mauricie, lui a
été remis. Il est membre de I'Académie des lettve®uébec depuis 1985

HEBERT Anne

(Sainte-Catherine-de-Fossambault, 18 do0t 1916 — 22 janvier 2000). Poéte et
romanciere, Anne Hébert a étudié a Québec, augeoNibtre-Dame de Bellevue et au College
Mérici. Elle publie des 1939 ses premiers poemgesrei942, son premier livregs Songes en
équilibre, pour lequel elle recoit le Prix Athanase-Davi@43). De 1950 a 1954, elle écrit des
textes pour la radio de Radio-Canada (Québec)aetitle comme scénariste et rédactrice a
I'Office national du film. De 1954 a 1957, elle@éjne a Paris, partage ensuite son temps entre
Montréal et Paris, avant de s'installer en Francd®7. Anne Hébert est revenue vivre au

Québec au printemps 1997.

812 Stockman, Katia, Tlehttp://www.litterature.org/recherche/ecrivains/aadouis-110/ [en ligne] (page consultée
le 11 mai 2012).
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Anne Hébert s'est vu décerner de nombreuses récsempéttéraires : le Prix Athanase-
David, une seconde fois en 1952; le Prix Duvernayr gon ceuvre poétique; le Prix Québec-
Paris pour le€hambres de boid 958); les Prix du Gouverneur général (pour I'eride de sa
poésie), Molson (poésie) en 1968, des Librairiesdet 'Académie royale de Belgique
(pourKamouraska ; en 1969, doctordtonoris causale I'Université de Toronto ; en 1975, les
Prix du Gouverneur général et de I'Académie fragcaburLes Enfants du Sabbaenfin, en
1976 et 1978, par les prix Prince-Pierre de MoretcAthanase-David pour I'ensemble de son
ceuvre. Son romakamouraskea été adapté au cinéma par Claude Jutras et scamt@s
Fous de Bassaraussi adapté au grand écran, a obtenu le prixngeh®82. L'Académie des
lettres du Québec lui a également décerné sa riee@ail 1984. En 1988, elle a recu le prix
Canada-Belgique et, en 1992, le prix du Gouverngéméral pourlL'enfant chargé de
songesEn 1993, on lui décernait le prix Alain-Grandbp@urLe jour n'a d'égal que la nuét
le prix Gilles-Corbeil pour 'ensemble de son ceu@m® lui a enfin décerné, en janvier 2000, le
prix littéraire France-Québec/Jean Hamelin pour eonanUn habit de lumiereAnne Hébert

était membre d'honneur de I'Union des écrivaineestécrivains québécdsis

OUELLETTE-MICHALSKA Madeleine

(Saint-Alexandre de Kamouraska, le 27 mai 1930Majleleine Ouellette-Michalska
fait des études de lettres a I'Université de Maltiré I'Université du Québec a Montréal et a
I'Université de Sherbrooke, ou elle obtient son tdot en études francaises en 1987.
Parallelement a sa carriere d'écrivaine, elle #ecfannaitre du public par ses reportages
dansPerspectives, L'Actualité, Le Devoir, Chatelagiea Radio-Canada FM. Par ailleurs, elle
assume la chronique de littérature québécoise amngtie Devoirde 1980 a 1984 et la
chronique «Livres» du magazi@hatelainede 1978 a 1984. Elle a enseigné la littérature et
donné des séminaires de création littéraire a Vérsité de Montréal, a I'Ecole Supérieure de
musique Marguerite Bourgeoys, a |'Université derSfooke (UTA), a I'Institut d'Education de

Constantine (Algérie) et a I'Université d'Albuqueeq(USA).

Madeleine Ouellette-Michalska a recu le prix du Goueur général du Canada pour

L'Echappée des discours de l'oeil 1982 et le prix Molson de I'Académie des lstidel

813 Stockman, Katialle, http://www.litterature.org/recherche/ecrivains/heksnne-249[en ligne] (page consultée
le 11 mai 2012).
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Québec pouta Maison Tresler ou le 8eéme jour d'Amérigure1984. En 1993, elle a également
été lauréate du Prix France-Québec pour son ranidé de I1le de Grageet du Prix Arthur-
Buies pour I'ensemble de son ceuvre. Enfin, ellbtanu la Médaille d'or de la Renaissance
francaise pour son rayonnement culturel en 1998.dst membre de I'’Académie des lettres du
Québec depuis 1985 et de la Société des Gens tled éé FrancE*

TURGEON Pierre

(Québec, le 9 octobre 1947 - ) Romancier et estgyPierre Turgeon obtient un
baccalauréat au Colléege Sainte-Marie en 1967. D8 a9B75, il est journaliste & Perspectives
et critique littéraire a Radio-Canada. En 196%¢iide L’llletré en compagnie de Victor-Lévy
Beaulieu, Jean-Marie Poupart, Jean-Claude Gernmaitickel Beaulieu. De 1975 a 1978, il est
président fondateur des éditions Quinze. Durantetaette période, il écrit des scénarios
notamment celui dea Crise d'octobreen 1975. Il devient directeur adjoint des Presies
I'Université de Montréal en 1978 et il est directgénéral et éditeur des Editions du groupe
Sogides, réunissant I'Homme, le Jour et Les Quideel979 a 1982. Il est journaliste et
chroniqueur littéraire &'Actualitéen 1985, puis rédacteur en chef de la revbertéen 1987.

A partir de 1988, il est scénariste et romanciglein temps.

Pierre Turgeom recu le premier prix du Concours des ceuvres dignes de Radio-
Canada en 1972 pollfinterview, écrit en collaboration avec Jacques Godbout.dbi@nu le
prix du Gouverneur général du Canada paurPremiére personnen 1980 et poura
Radissonieen 1992. Son essai historiquies Batisseurs du siecla été récompensé par le prix
Percy-Foy de la Société historique de Montréagstimembre de I'Union des écrivaines et des

écrivains québécoi&’®

814 Stockman, Katiajlle, http://www.litterature.org/recherche/ecrivains/detté-michalska-madeleine-357fen
ligne] (page consultée le 11 mai 2012).

815 Stockman, Katia, lle, http://www.litterature.org/recherche/ecrivains/teog-pierre-453/ [en ligne],(page
consultée le 11 mai 2012).
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ANNEXE 2 : Résumés des ceuvres

Barcelo, Francois,La Tribu (1981)

Un jour, un moussaillon est abandonné sur les aite§ouveau Monde par I'équipage
de son navire. Il est recueilli par une drole deutrqui apprend la langue du réfugié parce qu'il
est incapable d’apprendre la sienne. Il rencontren®Nez, un vieillard de 25000 ans. Et
Mabhii, qui décide que son enfant sera celui de tesisiommes de la tribu. Et encore Magloire,
convaincu qu’il volera comme un oiseau. Voila mesiément une tribu pas comme les

autres$!®

Barcelo, Francois,Les Plaines a I'enver$1989)

Noél Robert est engagé (par erreur) pour co-é&iseénario du film le plus ambitieux
jamais produit au Canada. Le sujet : la bataille plaines d’Abraham. Notre scénariste prend
son rble au sérieux mais il ne progresse guéreepquil doit travailler avec la célébre
romanciére torontoise Alice Knoll, qui se désinggéetotalement du scénario (mais pas de son
co-scénariste). Pourtant, avec ou sans scénariiimese fera. Et un jeune homme troublé
viendra gacher la scene finale, en tirant de viaadies sur les figurants anglais. C’est ainsi que

les Francais remporteront la victoire des plainéschham?’

Caron, Louis, Les Fils de la liberté
(Le Canard de bo0i¢1981),La Corne de brumg1982),Le Coup de poind1990))

La trilogie met en scene une famille, les Bellefode 1837 & 1970. Dans le premier
tome, le lecteur découvre le personnage de HyacBétlerose qui participera aux rébellions
de 1837. Défricheur des Bois-Francs, il revientsdaon village Port-Saint-Francois avec son
fils adoptif, Tim, et sa femme Flavie Piche, dé@dge retour au village, il trouve tout d’abord
refuge dans la maison paternelle puis il erre dengillage avant de trouver un emploi a
l'auberge. Interviennent ensuite les rébellions cprduiront a son arrestation puis a son exil
australien. En écho a ce récit, Louis Caron propeda de son descendant, Bruno Bellerose,
jeune homme de 15 ans partir pour les chantieap@lé a redescendre chez lui. La narration

qui le concerne relate cette descente qui, telleheminement initiatique, va le préparer a

816 Barcelo, Francoid,a Tribu, op.cit, résumé extrait de 18 de couverture.
817 Barcelo, Francoid,es Plaines a I'enverop.cit, p. 1.
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devenir un homme, responsable de la terre familial2ansLa Corne de brumenous
retrouvons Tim dont le récit alterne avec celuisda pére, exilé australien qui retrouvera le
chemin des Amériques et fera fortune & San Framciafin, le 3™ tome,Le Coup de poing
met en scene Bruno Bellerose aupres de qui JeameMigon neveu impliqué dans les actions
du FLQ, va trouver refuge. Une figure féminine, leu€ourchesne, les accompagne dans cette
fuite.

Hébert, Anne,Le Premier jardin(1988)

Le Premier jardinmet en scéne Flora Fontanges, actrice de retQuébec, la ville de
son enfance, pour jouer Winnie da@$ les beaux jourgsle Beckett. A I'occasion de ses
déambulations dans sa ville natale, le personnage vatrouver confrontée a son passe, dont
elle aurait préféré pouvoir occulter certaines qugs. Mais ce sont aussi d’autres figures
féminines, appartenant a I'Histoire, qui ressumyi$ssous ses yeux ou, plus précisément,

gu’elle convoque afin de s’inscrire — enfin — dang Histoire.
Ouellette-Michalska, MadeleineLa Maison Trestler ou le %“ejour d’Amérique (1984)

La Maison Trestler ou le®8%jour d’Amériqguemet en scéne une romanciére, intriguée
par une maison, la maison Trestler. En ayant rdn&das propriétaires, Eva et Benoit, elle
obtient des informations sur la famille Trestlers&@htéresse plus particulierement a I'une des
filles, Catherine. Le récit relate ses tentative8cdture romanesque mettant en scene ce

personnage du passé, dont le lecteur peut paga@esmmander s'il ne devient pas son double.
Turgeon, Pierre,Un dernier blues pour Octobr€l990)

L’histoire d’'Un dernier blues pour Octobréébute en juin 1968 et se termine a I'hiver
de 1970. Sur deux années, Pierre Turgeon met ere deg différents acteurs de la crise
d’Octobre 1970, que soit les membres du FLQ, ld&ipts ou les hommes politiques. Le
lecteur plonge dans le Québec de la fin des ars@rante en suivant plus particulierement les
questionnements et les doutes de Paul Doré et dacfjgamieux qui deviendront les

responsables des cellules Chénier et Libération.
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ANNEXE 3 : Bel-Ami, Maupassant

Quand la caissiere lui eut rendu la monnaie dei&szepde cent sous, Georges Duroy
sortit du restaurant.

Comme il portait beau par nature et par pose dansous-officier, il cambra sa taille,
frisa sa moustache d'un geste militaire et familrjeta sur les dineurs attardés un regard
rapide et circulaire, un de ces regards de jolt@arqui s'étendent comme des coups d'épervier.

Les femmes avaient levé la téte vers lui, troidtgetouvrieres, une maitresse de
musique entre deux ages, mal peignée, négligeeea’'un chapeau toujours poussiéreux et
vétue toujours d'une robe de travers, et deux lemisgs avec leurs maris, habituées de cette
gargote a prix fixe.

Lorsqu'il fut sur le trottoir, il demeura un instantmobile, se demandant ce qu'il allait
faire. On était au 28 juin, et il lui restait juste poche trois francs quarante pour finir le mois.
Cela représentait deux diners sans déjeuners, ox d&euners sans diners, au choix. Il
réfléchit que les repas du matin étant de vingixdmuws, au lieu de trente que coltaient ceux du
soir, il lui resterait, en se contentant des déesinun franc vingt centimes de boni, ce qui
représentait encore deux collations au pain etaagisson, plus deux bocks sur le boulevard.
C'était la sa grande dépense et son grand plasindits; et il se mit a descendre la rue Notre-
Dame-de-Lorette.

Il marchait ainsi qu'au temps ou il portait l'unifoe des hussards, la poitrine bombée,
les jambes un peu entrouvertes comme s'il venaitlekzendre de cheval; et il avancait
brutalement dans la rue pleine de monde, heurtanépaules, poussant les gens pour ne point
se déranger de sa route. Il inclinait Iégérementl'stgille son chapeau a haute forme assez
défraichi, et battait le pavé de son talon. Il aiair de toujours défier quelqu'un, les passants,
les maisons, la ville entiere, par chic de beadagdbmbé dans le civil.

Quoique habillé d'un complet de soixante francsgdfldait une certaine élégance
tapageuse, un peu commune, réelle cependant. Goad,fait, blond, d'un blond chéatain
vaguement roussi, avec une moustache retroussésgmblait mousser sur sa levre, des yeux
bleus, clairs, troués d'une pupille toute petite, deeveux frisés naturellement, séparés par une
raie au milieu du crane, il ressemblait bien auvaausujet des romans populaires.

C'était une de ces soirées d'été ou I'air manquas Earis. La ville, chaude comme une
étuve, paraissait suer dans la nuit étouffante.dgesits soufflaient par leurs bouches de granit
leurs haleines empestées, et les cuisines soumesrggtaient a la rue, par leurs fenétres basses,

les miasmes infames des eaux de vaisselle et ddsevisauces.
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Les concierges, en manches de chemise, a chevdesuwhaises en paille, fumaient la
pipe sous des portes cochéres, et les passamgsmtdain pas accablé, le front nu, le chapeau a
la main.

Quand Georges Duroy parvint au boulevard, il gareécore, indécis sur ce qu'il allait
faire. Il avait envie maintenant de gagner les Qisalysées et 'avenue du bois de Boulogne
pour trouver un peu d'air frais sous les arbressma désir aussi le travaillait, celui d'une
rencontre amoureuse.

Comment se présenterait-elle? Il n'en savait meais il 'attendait depuis trois maois,
tous les jours, tous les soirs. Quelquefois cepanadpace a sa belle mine et a sa tournure

galante, il volait, par-ci, par-la, un peu d'amauais il espérait toujours plus et mieux.
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ANNEXE 4 : Les Ames grisesPhilippe Claudel

Je ne sais pas trop par ou commencer. C’est bificildi |l y a tout ce temps parti, que
les mots ne reprendront jamais, et les visages, dessourires, les plaies. Mais il faut tout de
méme que j'essaie de dire. De dire ce qui depuigt\ans me travaille le caeur. Les remords et
les grandes questions. Il faut que j'ouvre au cGowte mystére comme un ventre, et que jy
plonge a pleines mains, méme si rien ne changezait rien.

Si on me demandait par quel miracle je sais tossfads que je vais raconter, je
répondrais que je les sais, un point c’est touleseais parce qu’ils me sont familiers comme le
soir qui tombe et le jour qui se léve. Parce gaegassé ma vie a vouloir les assembler et les
recoudre, pour les faire parler, pour les enter@i&tait jadis un peu mon métier.

Je vais faire défiler beaucoup d’'ombres. L'une autrtsera au premier plan. Elle
appartenait a un homme qui se nommait Pierre-Anggtilat. Il fut procureur a V., pendant
plus de trente ans, et il exerca son métier commeehorloge mécanique qui jamais ne s’émeut
ni ne tombe en panne. Du grand art si I'on veuguétn’a pas besoin de musée pour se mettre
en valeur. En 1917, au moment de I'Affaire, commd’appelée chez nous tout en soulignant
la majuscule avec des soupirs et des mimiquesait @lus de soixante ans et avait pris sa
retraite une année plus tot. C'était un homme getnskec, qui ressemblait a un oiseau froid,
majestueux et lointain. Il parlait peu. Il impressiait beaucoup. Il avait des yeux clairs qui
semblaient immobiles et des levres minces, pasalstache, un haut front, des cheveux gris.

V. est distant de chez nous d’une vingtaine demkditves. Une vingtaine de kilometres
en 1917, c’était un monde déja, surtout en hivatosit avec cette guerre qui n’en finissait pas
et qui nous amenait un grand fracas sur les rodeegamions et de charrettes a bras, et des
fumées puantes ainsi que des coups de tonnermiltiars car le front n’était pas loin, méme si

de la ou nous étions, c’était pour nous comme untraanvisible, un pays caché.
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ANNEXE 5 : Le Coup de PoingLouis Caron

Une lueur orangée. Bruno Bellerose regardait lar@ se tordre derriére le hublot de son
poéle a mazout. C'était le 17 octobre 1970, peuespminuit. L’homme ne dormait
pratiguement plus depuis cing ans. Il vivait sun $b sans se dévétir ni s’enfouir sous les
couvertures. Il somnolait parfois au milieu de lba®es, de ses cigarettes et de son cendrier. Le
jour comme la nuit. Il refaisait toujours surfaceraoment ou sa conscience allait s’éteindre. Il
craignait ce qu’il trouverait au-dela.

A cinquante ans, Bruno Bellerose n’attendait ples de ses semblables. Ceux-ci I'avaient
piétiné. Blessé, il s'était réfugié au cceur d’uleecbuverte de saules ou il ne voyait presque
personne. Il s’employait a régler ses comptes &iea. Pourquoi tant de beauté et de misere a
la fois, la lacheté des hommes et le souffle qenfée parfois aux dimensions de 'univers ? Par
moments, on sent qu’on pourrait enfin commenceoraprendre. Mais Dieu, jaloux de ses
prérogatives, n‘aura bientét d’autres ressourceg dgicouper court a la vie qui I'interroge.
Bruno sursauta. La radio annongait que le Froribéeation du Québec avait liquidé un de ses
otages. Le cadavre du ministre Pierre Laporte vedigire retrouvé dans le coffre d'une
voiture, a I'aéroport de Saint-Hubert.

Presque en méme temps, des coups se firent engefalporte. Bruno était assis sur son lit,
une couverture brune sur les genoux. Il tendit &nnvers la table de chevet pour baisser le
volume de la radio. Il se leva. Un roman policieor®é, posé en travers du lit, tomba par terre.
Bruno s’avanca vers la porte.

- Quicest?

- Jean-Michel.

Un pan de son passé déboula sur Bruno. Il n"aa@trpvu ceux de sa famille depuis cing
ans. Ce neveu encore moins que les autres. llto@/était une espece de loup-garou, barbe de
prophéte, jeans évasés en pattes d’éléphant élimm@enoux et surtout un poncho a franges,
vaste comme une tente de cirque, aussi bigarréeguernements des prétres. Un tourbillon de
laine et de cheveux. Le sac a dos que Jean-Mieh#it par la bretelle le suivait comme un
chien docile.

- Entre.

Jean-Michel était déja au milieu de la piece. thifedes regards inquiets. Bruno lui tourna

autour pour regagner son lit, car il n'y avait qu'siege dans cette piece exigué. L'oncle et le
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neveu se frélerent. L’'odeur d’'un temps oublié. Jetchel resta debout. Pour lui, ce n’était pas
I'heure de s’asseoir.

- Qu’est-ce que tu fais dehors a cette heure-ci ZaddmBruno.

Tout en parlant, il remonta sur son lit haut, Eslpes pendantes, les mains posées a plat sur
la couverture brune de chaque c6té de ses cuiSaeshevelure abondante se couvrait de gris
aux tempes. Une moustache orgueilleuse a la Breissen

- Je cherche une place pour la nuit, dit simplemeaw-Michel.

Voici un neveu que vous connaissez a peine et qus wiavez pas revu depuis fort
longtemps. Il débarque en pleine nuit, il emplitrecchambre avec ses geste et il vous demande
froidement de I'héberger. Bruno observa son neleudyait avoir deviné ce qui poussait
l'autre.

- Pas le ministre ?

- Non, mais d’autres choses du méme genre.

Ce n’était plus son passé, c'était toute la ménmateréhistoire qui dégringolait sur la téte de
Bruno. Encore un Bellerose, toujours un Bellerosder sur les routes quand les autres

dormaient, un Bellerose comme une béte sauvage pays d’octobre.
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ANNEXE 6 : Chronologie de I'histoire du Québec et d Canad&™®

LES PREMIERS OCCUPANTS

-33 000 a -28 000 : Arrivée des premiers autoctg@meAmeérique par la Béringie.
-10 000 : Arrivée des autochtones dans la valléSaint-Laurent.

-6 000 a — 1 000 : Les nomades arrivent dans ltir8ubarctique de I'Est.

-1 000 & 900 : Sédentarisation des Iroquoiens.

1000 : Arrivée des Thuléens dans l'aire de I'’Arcéqu

1000 : Présence des Vikings a Terre-Neuve.

1492 : Christophe Colomb atteint I'Amérique.

1497 : Cabot atteint Terre-Neuve.

1524 : Verrazano atteint la cote atlantique de I&ique du Nord.

L’EMERGENCE D’UNE SOCIETE EN NOUVELLE-FRANCE

1534 : Jacques Cartier arrive a Gaspe.

1608 : Fondation de Québec par Champlain.

1611 : Arrivée des Jeésuites.

1627 : Création de la Compagnie des Cent-Associés.
1634 : Fondation de Trois-Rivieres par Laviolette.
1642 : Fondation de Ville-Marie (Montréal) par Maiseuve.
1663 : Début du gouvernement royal.

1665 : Jean Talon devient intendant en Nouvelledga
1672 : Frontenac devient gouverneur.

1674-1682 : Exploration du Mississippi.

1689 : Frontenac est a nouveau gouverneur.

1701 : Grande Paix de Montréal.

1713 : Traité d’'Utrecht.

1755 : Déportation des Acadiens.

1759 : Bataille des plaines d’Abraham.

LE CHANGEMENT D’EMPIRE

1760 : Défaite de I'armée francaise et capitulatierMontréal.

1759-1763 : Régime militaire britannique.

1763 : Traité de Paris.

1763 : Proclamation royale. Premiere constitutMarray est gouverneur.
1774 : Acte de Québec (2e constitution).

1775 : Invasion de la Province of Québec par Issriés des Treize colonies
1776 : Déclaration d'indépendance américaine.

1778 : Arrivée des premiers loyalistes dans la FPwae/pf Quebec.

81%Chronologie proposée par le Collége Bourget.
College Bourget, Rigaud, 2009, (page consultée 2@ mars 2011) Disponible sur le web:
http://intra.collegebourget.qgc.ca/spip/IMG/pdf/Chotogie. pdf
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1783 : Traité de Paris et de Versailles.
1791 : Acte constitutionnel (3e constitution).

LES REVENDICATIONS ET LES LUTTES DANS LA COLONIE BRANNIQUE

1792 : Premiéres élections au Canada.

1806 : Fondation du journal Le Canadien.

1817 : Fondation de la premiére banque (Banque ai@rigal).
1825 : Ouverture du canal Lachine.

1834 : Adoption des 92 Résolutions.

1837-1838 : Rébellions dans le Bas et le Haut-Canad
1839 : Rapport Durham.

1840 : Acte d’Union (4e constitution).

1848 : Application de la responsabilité ministdeel

LA FORMATION DE LA FEDERATION CANADIENNE

1850 : Début de la premiere phase d’industriatisati

1854 : Traité de réciprocité avec les Etats-Unis.

1864 : Conférence de Charlottetown et Conférend@udibec.
1866 : Conférence de Londres.

1867 : Création du Canada. Acte de ’Amérique duodNwitannique.
1870 : Création du Manitoba.

1871 : Adhésion de la Colombie-Britannique au Canad
1873 : Adhésion de I'lle-du —Price-Edouard

1876 : Loi sur les Indiens.

1879 : Politique Nationale.

1885 : Pendaison de Louis Riel.

1905 : Adhésion de I'Alberta et de la SaskatcheaaCanada.
1914-1918 : Premiéere Guerre mondiale.

1917 : Droit de vote des femmes au Fédéral.

1922 : Avénement de la radio.

1929 : Krach boursier de New York. Jeudi noir.

LA MODERNISATION DE LA SOCIETE QUEBECOISE

1930 : Début de la grande crise économique.

1936 : Election du premier gouvernement Duplessis
1939-1945 : Deuxieme Guerre mondiale.

1940 : Droit de vote des femmes au Québec.

1944 : Election du second gouvernement Duplessis.
1948 : Adoption du drapeau québécois (fleurdelisé).
1952 : Mise en onde de la télévision de Radio-Canad
1954 : Mise en place de I'imp0t provincial.

1960 : Election du gouvernement Lesage.

1967 : Exposition universelle de Montréal. (Exp9.67
1970 : Crise d’'Octobre.

1972 : Création de I'assurance maladie du Québec.
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1976 :
1977 :
1978 :

Election de René Lévesque. Jeux Olympigaddahtréal.
Adoption de la Charte de la langue francaise
Création de la Régie de I'assurance autdmobi

LES ENJEUX DE LA SOCIETE QUEBECOISE DEPUIS 1980

1980 :
1982 :
1985 :
1987 :
1988 :
1990 :
1992 :
1993 :
1994 .
1995 :
1996 :
1997 .
1999 :
2002 :

Référendum sur la souveraineté.
Rapatriement de la Constitution canadienne.

Adoption d’'une résolution reconnaissantrdiions autochtones.

Accord du Lac Meech.

Accord de libre-échange nord-américain (daramericain).
Crise d’Oka.

Accord de Chalottetown.

ALENA.

Jacques Parizeau est élu premier ministf@usilec.
Deuxiéme référendum sur la souveraineté uib€x.
Lucien Bouchard est élu premier ministreQiiebec.
Signature du protocole de Kyoto.

Fondation du Nunavut.

Paix des Braves.
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ANNEXE 7 : Arbre généalogique de la famille Belleree™®
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819 Tarlay, Véroniquel.es Combats dans Les Fils de la liberté de Louiso;aMémoire de maitrise, Université

Paris X-Nanterre, 1993, p.107.
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ANNEXE 8 : Tableaux récapitulatifs des personnagegrincipaux

Euvres

Personnages principaux

La Tribu,
Francgois Barcelo

Grand-Nez ; Jean-Francois ; Ksoar ; Mahii ; Nowagl

Le Premier Jardin,
Anne Hébert

Flora Fontanges ; Maude, sa fille ; Raphaél

La Maison Trestler ou le 8™jour
d’Amérique,
Madeleine Ouellette-Michalska

Catherine ; JJ Trestler ; la narratrice

Les Plaines a I'envers
Francgois Barcelo

Noél Robert ; Alice Knoll ; Gaston McAndrew; Alexdne

Anastase

Les Fils de la liberté,
Louis Caron

Hyacinthe Bellerose ; Tim Bellerose ; Bruno Belleqg

Jean-Michel Bellerose

Un dernier blues pour Octobre,
Pierre Turgeon

Paul Doré, Jacques Lemieux

D

Oeuvres Le Révolté L’Adopté L’Autre L’Artiste
La Tribu, Grand-Nez Jean-Frangois Les Z?n?IaIS/ e Mahii/ Ksbar
Francois Barcelo priote
Le Premier
Jardin, Flora Flora Flora Flora
Anne Hébert
La Maison
Trestler ou le 8™
jour d’Amérique, Catherine Le pere/ La mérne La narratrice
Madeleine
Ouellette-
Michalska
Noél Robert
Les Plaines a . G
A France Alice Knoll aston
envers,
. McAndrew et A.
Francois Barcelo
Anastaste
Les Fils de | Hyacinthe/ Tim/
es rlis defa Bruno/ Jean- Tim Smith Hyacinthe
liberté, )
Louis Caron Michel
Un dernier blues Paul Doré Le politique Jacaues
pour Octobre, | Jacques Lemieu Polita q
Pierre Turgeon
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