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CLEOPATRE, IDENTITE MYTHIQUE ET TRAGIQUE

Dans les représentations culturelles communémemageges, Cléopatre est la
reine d’Egypte, amante de Jules César puis de Maimine, qui fut acculée au suicide

apres la défaite de ce dernier en -31 a Actiumredttave, le futuprincepsAuguste :

Quel estoit Marc Antoine ?
Et quel estoit I'honneur
De nostre brave Roine,
Digne d’un tel donneur ?
Des deux I'un miserable,
Cedant a son destin,
D’une mort pitoyable

Vint avancer sa fin :
L'autre encore craintive
Taschant s’évertuer,

Veut, pour n’'estre captive,
Librement se tuet.

Toutefois, force est de constater que Cléopatreedesnune reine au prestige
peu commun, qui accéde a la postérité grace tidealiure et aux arts. Sa représentation
est marquée du sceau de I'ambiguité : Cleopatrelagile. Ses qualités physiques et
intellectuelles — nous pensons surtout a son gaslisque — lui conférent un charme
singulier, qui suscite fascination bien sdr, maissarépulsion. Ainsi symbolise-t-elle a
la fois la réussite féminine et le danger qui ktiiehérent pour une société patriarcale.

Cléopatre est avant tout le catalyseur de cordlitkirels et politiques au sein de

la triade méditerranéenne Rome / Athénes / Alexandtescendante de Ptolémé&g |

Etienne doeLe, Cléopatre captive éd. Kathleen M. Hall, Exeter, University of Exete« Textes
littéraires », n° 35, 1979, v. 425-436.
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général d’Alexandre le Grand, elle se situe danigteée prestigieuse des colonisateurs
grecs qui ont libéré 'Egypte de 'emprise des Perd/ais sa liaison avec Marc Antoine
renvoie surtout les Romains a la douloureuse finad®épublique puisque seule la
bataille d’Actium mettra un terme aux conflits ¢tsviavant ldPax Romanal’Auguste.

Si I'on s’en tient aux témoignages contemporaiasféminité ostentatoire de
Cléopéatre ne dément ni son ambition ni sa féroai® méme que les auteurs antiques
déplorent sa beauté malfaisante, de méme les autagrques célébreront son caractére
sublime. Toutefois, I'enjeu ici n'est pas d’'étaldfr vérité sur la reine : il ne s’agit en
aucune facon de faire le départ entre les deu¥septations antagonistes de Cléopétre
mais plutbét de les envisager ensemble, pour compendmment le mythe s’est
construit et pourquoi la reine a conquis la sceagidque.

Elle a accédé au statut de figure mythique partalgueprésentait des interdits,
cristallisait angoisses et tentations, illustraiteuréalité humaine problématique.
L'identité de Cléopatre, qui méle intimement I'lisé et la légende, se compose de
trois menaces, liées au matriarcat, a I'extrargdit® la séduction. C’est donc une figure
troublante et délétere qui se construit autour cmssidérations historiques sur la

descendante de Ptolémée.

Une femme de pouvoir

Reine d’Egypte, derniére représentante de la dignhagide, Cléopatre incarne
aux yeux des Romains le danger du despotisme akidm -332, Alexandre le Grand a
libéré la patrie des Perses tyranniduésannée suivante, il fut proclamé Pharaon a
Memphis. En -328, le pouvoir revient a son génétalémée : c’est le début d’'une
nouvelle dynastie, qui prendra fin avec Cléopateeme macédonienne qui n'a pas le

statut de pharaon, mais qui sait recourir a laucailégyptienne pour diriger, comme le

ILes Perses opprimaient I'Egypte et se caractérisgpar une grande intolérance culturelle, plus
précisément religieuse.

12



montre ['utilisation de la figure d’lIsis.

CLEOPATRE, UNE NOUVELLE |sis?

Isis est une divinité cardinale du panthéon égpptigersonnification du tréne,
elle est une déesse magicienne, « patronne degidbgip et méme leur « Royne »
selon Boccade Son histoire et celle de son mari Osiris sordtéas par Plutargtiele
frere d’Osiris, Seth, est jaloux de lui et veutdigner. Lors d’'une féte, il déclare qu'il
offrira un sarcophage en or pur a celui qui entpandaitement dedans : il y enferme par
surprise Osiris et le jette dans le Nil. Parcelqpprend qu’lsis cherche son mari, Seth
le coupe en quarante-deux morceaux qu'il disperd&pouse éplorée les réunit et
entoure le corps de bandelettes de contentionis@&vient ainsi le dieu des morts et de
la momification.

Ce mythe préfigure certains motifs tragicfiesomme la lutte fratricide par
ambition, qui rappelle les Labdacides Etéocle dyice, mais aussi la dispersion du
corps, qui fera le succés du dénouement thédrede Séneque

Si, selon Plutarque, Cléopatre se présente patfo@mnme une nouvelle ISis,

Boccacg, Des Dames de renom, nouvellement traduict d’itaanlangage francoydrad. Luc Antonio
Ridolfi, Lyon, G. Roville, 1551, p. 38.

2\oir a titre de complément :

PLutarQuE, « Isis et Osiris »Euvres moraleséd. Christian Froidefond, Paris, Les Belles lesttr
«C.U. F », 1972,

3La légende dit qu’elle ne retrouva que quaranteretnorceaux et que le sexe d’'Osiris ne fut jamais
restitué. Il aurait été avalé par un crocodile diu N

4Lully composera une tragédie lyrique éponyme :

Isis, tragédie mise en musiqueéd. Genevieve Thibault, Paris, C. Ballard, 1677.

5A la fin de la tragédie, Thésée tente en vain denstituer le cadavre de son fils, déchiqueté.eCaténe

du puzzle est représentative du macabre de I'égtieélatine.

«Hoc quid est forma carens / et turpe, multo uulrerdesum undique ? / Quae pars tui sit dubito ; sed
pars est tui : / hic, hic repone, non suo, at uatum. / Haecne illa facies igne sidereo nitenmimica
flectens lumina ? Huc cecidit decos?

[Quel est ce débris hideux et difforme, criblé det¢ part de blessures ? Quelle partie de toieesibac ?

Je lignore. Mais c’est une partie de toi : plaaedonc ici, sinon a sa place, du moins a une place
vacante ! Est-ce donc la ce visage fameux paratéotleste dont il étincelait et qui fléchit lesuye
ennemis <d’une maratre méme> ! Voila a quoi s'édtiite cette beauté ! »

SeneqQug, « Phédre »Tragédieséd. Léon Herrmann, Paris, Les Belles Lettres, W.G- », 2008, v. 1265-
1270, p. 226.

\oir aussi :

Florence Dront, Les Monstres de Sénéque. Pour une dramaturgie thadédie romaingParis, Belin,

« L'Antiquité au présent », 1995, p. 17.

5PLuTARQUE, Les Vies des hommes illustredrad. Jacques Amyot, Paris, 1558, LXXI.
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c’est pour accentuer sa figure d’enchanteresseyaux du peuple égyptien. Mais les
Romains ne sont guére séduits par la magie orentpli les inquiete. Toutefois,
Cléopatre sait qu'lsis est respectée a Rome :fem, efle a un temple au Champ de
Mars des I'an -48

DansCléopatre captivela premiere tragédie de notre répertoire quieoatre
comme figure tutélaire, Etienne Jodelle soulignttecalentification, qui est déja un

calcul politique :

Elle, qui orgueilleuse

Le nom d'Isis portoit,

Qui de blancheur pompeuse
Richement se vestoit,
Comme lsis I'ancienne,
Deesse Egyptienfe

Au siécle suivant, Jean Mairet, ddos Marc-Antoine, ou la Cléopatr@ 635),
rappelle également cette anecdote, qu'il préseatente une folle obstination de la

reine quand le Grand Prétre Aristée, personnage hier théatre italieh se lamente :

Que ne lui dis-je point pour lui faire quitter,
L'habillement d’Isis gu’elle a voulu porter

Il ajoute qu’il craint que Cléopéatre ne soit chéatéomme Niobé, coupable de
s’étre vantée d’avoir mieux fait avec ses enfanis la déesse Léto, mére d’Apollon et
d’Artémis :

Niobé eut pour sujet de son malheur fameux,
Apollon et sa sceur, qu’elle offensa comme eux,
Et jappréhende fort pour 'Egypte, et la Reine,
Qu’un méme aveuglement n’ait une méme peine

L'assimilation a Isis — qui ressemble donc dégyrpes Romains, a un crime
d’hybris — conjugue charmes, pouvoir et rayonnement. EBiteplartie de la démarche

d’hellénisation, politique religieuse des Ptolémégsi ceuvrent pour regrouper les

ICe succés ne manquera pas de postérité : Caligutaisera son culte en I'an 38 et Hadrien lui
construira un temple a Tivoli.

2Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit.,v. 709-714.

3Aristée figurait déja dans la tragédie de Ponar Mannexe sur les tragédies européennes de Clégpat
infra p. 431-432.

“Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatre sshéatre completéd. Alain Riffaut, Paris, H.
Champion, 2004, v. 707-708.

Slbid. v. 735-738.
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cultures grecque et égyptienne. Il s’agit ausss'tdentifier a une divinité respectée
dans tout le bassin méditerranéerappelons toutefois qu'il ne s’agit guére d'une

exception pour les Romains, qui tendent a honores les dieux par crainte.

CLEOPATRE FACE A HATCHEPSOUT

La seule femme pharaon qui a véritablement régnéEgypte fut Hatchepsout,
de 1503 a 1482 avant notre ére. Veuve de son denei-felle fut ensuite régente de son
neveu.

Ses vingt-et-un ans de regne furent vraisemblabieme succes. Elle n’hésita
pas a porter lemémeés et la barbe posticRgour se faire accepter. Contrairement a
Néfertiti, régente de Toutankhamon, et a Néferégpuse de Ramses Il, Hatchepsout
accéda a un pouvoir véritable et absolu, en toudégendance. Pour Cléopatre, elle
incarne donc un modele et une référence. Mais @et ple vue est moderne : rien
n’'indique que les dramaturges humanistes aientwctapharaonne.

Comme elle, en dépit de son indéniable féminitéeilae Lagide a une prestance
singuliere, presque masculine : ses missions goét, son ambition et sa détermination
lui conferent un charme viril tres inquiétant. Latmarcat est d’autant plus menagant
gu'’il ressemble au patriarcat. Da@&opatre(1592), Nicolas de Montreux souligne cet

aspect de l'identité de la reine :

Son esprit est royal, et bien qu’elle soit femme
D’'un homme valeureux brave elle porte I'afne.

L'associant a des grandes figures féminines rorsaima sont aussi des héroines

Noir a titre de complément :

Frangoise Dnanp, Le Culte d'Isis dans le bassin oriental de la Médianée Leiden, E. J. Brill, « Etudes
préliminaires aux religions orientales dans I'erapomain », 1973.

2 e némeésest le couvre-chef des pharaons, véritable insigyal.

SHatchepsout se masculinisa comme Akhénaton senditogyne, pour justifier I'enfantement du dieu
Aton.

“Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »Euvre de la Chasteté, qui se remarque par les dagfortunes,
adventures, et fidelles amours de Criniton & Lydiire premier. Ensemble la tragedie de Cleopdte.
tout de 'invention d’'Ollenix du Mont-Sacré Raris, A. Saugrain, 1595, v. 931-932.
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de la tragédie humaniste, il évoque les piteusstsireés de Lucréce et de Pofgipour
finalement conclure que le pire des chatiments @éopatre n’est pas la mort mais la
captivité :

Non, non I'on ne scauroit punir plus fierement
Cleopatre mourante és lyen du tourment,

Du mal, de la douleur, que la laisser vivante,
Car plus que le trespas le regret la tourménte.

CLEOPATRE ET LES FIGURES LATINES DU POUVOIR

Il faut convenir que le génie politigue de Cléopalépasse probablement celui
de Marc Antoine. Sa gestion admirable des affadtesngeres et son redressement de
I’économie font d’elle une personnalité politiqueté et impressionnante. Elle n’est pas
seulement une amante, mais une véritable dirigeante

En cela, la reine Cléopatre se distingue netterdest reines délaissées qui
jalonnent I'histoire romaine : elle convainc sonaminde renoncer au laurier pour le
myrte mais aussi de I'associer a ses affairesigoéis. La reine conduit véritablement
I'échec de la bataille d’Actium, par sa fuite, eryent a étre plus importante que Rome
aux yeux duriumvir.

Comme Cléopéatre, Bérénice, la reine orientale queal’empereur Titus, est

I'’ennemie des Romains :

On sait qu’elle est charmante. Et de si belles main
Semblent vous demander 'Empire des Humains.
Elle a méme, dit-on, le coeur d’'une Romaine.
Elle a mille vertus. Mais, Seigneur, elle est Reine
[...]

Jules, qui le premier la soumit a ses armes,

Quii fit taire les Lois dans le bruit des alarmes,
Brdla pour Cléopatre, et sans se déclarer,

Seule dans I'Orient la laissa soupirer.

Antoine, qui I'aima jusqu’a I'idolatrie,

Oublia dans son sein sa gloire et sa Patrie,

% Lucresse de son sang jadis lava de blasme / &eleeiux Dieux et ses jours, et son ame : / Laivest
fut point languissante en son ceceur, / Le courailfg, fat morte la vigueur. / Car brave elle moupatr sa
main venerable, / Rendant par son trespas sa yentdurable. / Porcie fit ainsi, pour esteindre en
mourant/ La cruelle douleur qu’elle alloit souspit, / N'eut crainte d’estouffer sa genereuse
haleine, / Pour contenter son ame entre toute siimaut

Ibid., v. 943-952.

2bid., v. 957-960.
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Sans oser toutefois se nommer son Egoux.

Malgré ses vertus, Bérénice ne parvient pas a e'samp: elle est une héroine
tragigue majestueuse, qui s'incline au nom deikorad’Etat. Cléopatre, par ambition,
sacrifie son destin et celui de son amant en refuda tenir compte de la défaveur
romaine.

Si I'on remonte aux origines de Rome, une autrecesse orientale incarne un
obstacle amoureux : c’est Didon, reine de Carthgg&née abandonne pour aller dans
le Latium, fonder une nouvelle ville. C’est d’aills le sujet que choisit Jodelle pour sa
deuxiéme tragédieDidon se sacrifiant imitée du quatriéme livre deHBhéide de
Virgile :

Je ne puis (6 Roine) qui proposes

Parlant d’un tel courage, et mille et mille choses,
Faire que ton parler ne me puisse esmouvoir,

Ny faire que je n'aye esgard a mon devoir:

Ces deux efforts en moy I'un contre I'autre battent
Et chacun a son tour dessus coup abbattent:

Mais lors que I'esprit sent deux contraires, iltdoi
Choisir celuy qu’alors plus raisonnable il croit.

Or la raison par qui enfans des Dieux nous sommes,
Suit plustost le parti des grands Dieux que desrhesn
Tu veux me retenir: mais des Dieux le grand Dieu
N’a pas voulu borner mes destins en cedieu.

Contrairement & Enée et a Titus qui sacrifient deamantes sur l'autel de
I'Histoire, Marc Antoine s'abandonne a I'amour etrg le pouvoir. Didon et Bérénite
héroines sacrifiees et humiliées, triomphent ero@d&e, qui seule a su garder son

amant et maintenir son ambition.

CLEOPATRA BIFRONS
En somme, si Cléopatre peut étre comparée avemgrare a des figures

égyptiennes positives, telles Isis et Hatchepdoute est d’admettre qu’elle demeure

Jean Rcing, « Bérénice »(Euvres compléte®d. Georges Forestier, Paris, Gallimard, « Bibéque de

la Pléiade », 1999, v. 373-376 ; v. 387-393.

2Etienne doeLLe, Théatre complet Didon se sacrifiant éd. Jean-Claude Ternaux, Paris, H. Champion,
2004, v. 663-674.

3Nous pouvons également penser a Calypso, qui kéliysse quelques années auprés d'elle.
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aux yeux des Romains une figure néfaste, qui imcdantyrannie orientale et la
subversion politique. Parce gu’elle séduit deggdaints romains — Jules César et Marc
Antoine — elle devient un danger pour la cohésioneal puissance déja affaiblie par les
guerres civiles, qui n’est plus une Républiquelgintest pas encore un Empire.

Sa virilité politique se laisse percevoir dans lIitiication a une figure
historique négative : Cléopatre rappelle peut-&tne Romains le souvenir douloureux
de Tarquin le Superbe, qui agit comme un repoussonal et politique. Cléopatre est
comparable a ce roi tyrannique et perfide, quidailleurs accusé d’occultisme par
Tite-Live'.

Plus ambitieuse et plus habile que Didon, elleésgmte une menace sérieuse
pour l'identité romaine : Cléopatre, reine égyptierde sang grec, est I'étrangere qui
séduit les grands hommes romains. Comment ne pesuBer de vouloir usurper le

pouvoir ?

L'étrangére captive

Parce que Cléopatre est une femme grecque, repagtede I'ordre égyptien et
unie a un Romain, son extranéité est d’autant gdificile a appréhender. Elle n’est
finalement aux yeux de tous qu’'une barbare, quib®fize la luxure orientale et la
débauche. Des lors, Marc Antoine n’est plus soufggnules siens, qui craignent que
Cléopatre — pour qui César avait déja fait érigee statue en or dans le temple de
Vénus — ne s’empare définitivement de Rome. Majsuae Octave triomphe a Actium
et libere son peuple de la menace.

Cléopatre, si elle ne se suicidait pas, s’insdradtanc dans la lignée tragique des

belles captives troyennes et carthaginoises : Hé@adptive d’'Ulysse Andromaque

I« domesticis consiliis rem publicam administrauftl>gouverna sous l'inspiration de conseils ocesl}
Tire-Live, Histoire romaine Paris, Les Belles Lettres, 1970, I. 49.

2Euripibe, Hécube trad. N. Loraux, F. Rey, éd. J. Alaux, Paris, |Bxles Lettres, « Classiques en
poche », 2002.
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captive de Pyrrhdgt Sophonisbe captive de Scipipalles aussi héroines de tragédies
renaissantes.

Mais, en dépit du titre de la tragédie d’Etienndelle, la reine d’Egypte n’est
pas véritablement une héroine tragique captia captivité est une menace pour le
personnage, menace qui constitue I'enjeu de leepi€iéopatre se suicide pour éviter
'asservissement. En outre, il n’y a ni mariagecégmi menace sur un enfant : le seul
danger qui la guette est celui du triomphe a Rartest-a-dire celui de I'avilissement
personnel. Nicolas de Montreux présente ainsideefidétermination de la reine, qui

s’adresse en ces termes a Octave :

Non, non, cruel Cesar, pour orner ta victoire,
Pour rendre plus royal ton triomphe de gloire,
Cleopatre vivante esclave ne sera

De ton char inhumain quand il triomphtra

Il est possible d’envisager que la fascination igtante qu’elle exerce et les
périls moral, religieux et identitaire qu’elle imoa ont suffi a amplifier ses vices et a la

présenter comme une femme extrémement dangereuse.

Des dangers de la séduction

Cléopatre est donc avant tout une reine qui étblaslihommes de pouvoir : elle
s’inscrit dans la lignée des figures féminines sudives, redoutées et bien souvent
redoutables, qui font la perte des combats miitaiou politiques. Elle incarne a

merveille la séduction délétére que préte a la femmmimaginaire qui se retrouve aussi

Jean Rcing, « Andromaque >CEuvres complétesp. cit, p. 193-256.

2Giangiorgio TRissing, La tragédie de Sophonisbe, reyne de Numidie..uttad!’italien en francois par
Claude Mermet, de Sainct-Rambert en Sayviyen, L. Odet, 1584.

Antoine de MntcHresTIEN Sophonisbe, tragédie par A. Montcréti€aen, Vve de Jacq. Lebas, 1596.
Nicolas de Mntreux, La Sophonisbe tragedie, par le sieur du Mont-Sa@éntilhomme du Maine
Rouen, Raphaél Du Petit Val, 1601.

Jean MireT, La SophonisheParis, Pierre Rocolet, 1635.

Pierre @rnEILLE, Sophonisbe: tragédiemprimé a Rouen et se vend a Paris, G. de LUyBgs3.

Vourare, Sophonisbe, tragédie de Mairet réparée a neuf, igéer et augmentée. Nouvelle édition
Genéve, 1770.

3Signalons que Jean Mairet reprend I'épithéte,\ieteanotamment dans cette réplique d'Octave César :
« J'estime la prudente, et généreuse adresse oliRatte captive a trompé ma finesse »

Jean Mirert, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreop. cit, v. 1763-1764.

“Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »@p. cit, v. 137-140.
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bien dans la figure bibliqgue d’Eve que dans cedieP@ndora chez les Grecs, ou encore
dans celle de la belle Héléne. « A cause, a cduse temme.1»

La comparaison avec Héléne s’impose en effet, ed saploitée par de
nombreux auteurs antiques et médiévaux. Aimée denswi Ménélas et du jeune Paris,
Hélene est, comme on le sait, a I'origine de lagkarie guerre de Troie, qui dura dix
ang. Mais ce qui la sépare de Cléopatre, c'est I'absed’intentionnalité et de
préméditation, contrairement a la reine Lagide, gldigare pas les hommes par
mégarde, mais qui semble utiliser et mesurer s@grEs.

On peut la rapprocher d’autres femmes séductricesguacent les hommes par
amour, comme Médée ou Déjanire — qui se vengeninfidslités qui leur sont faites —
comme les Amazones, fascinées par le pouvoirsebi@nes ou Calypso qui tentent en
vain de retenir UlysseCléopatre rejoint ces femmes par son désir despoce et par
ses pratiques de magicienne, qui la rapprochest dasCircé, cousine de Phedre. Dans
saCléopatre(1636), le dramaturge Isaac de Benserade souligite menace féminine,

d’autant plus inquiétante qu’elle est insoupconnée

Vous pensez qu’une femme est faible, et ne peu¢ nui
Et qui fut le plus fort Hercule ou Déjaniré ?

Toutefois, le danger de la séduction est davant@ga l'asservissement de
’lhomme : comme Omphale, reine de Lydie qui réduisrcule en esclavage avant de
I'épouser, Cléopatre reine d’Egypte soumet Marcolrd a ses désirs avant de s'unir a
lui. DansMarc Antoine(1578), Robert Garnier dresse la comparaison essedeux

femmes dominatrices :

Paul VErLaNE, Fétes galantesRomances sans parolpsécédé dé?oeme saturniengd. Jacques Borel,
Paris, Gallimard, « NRF Poésie », 2007, p. 132.

2Certaines versions mythologiques sur I'histoire é&he renvoient d’ailleurs a I'Egypte : elle seaster
cachée la-bas, a la cour du roi Protée, tandissqnefantbme aurait suivi Paris. C'est cette traditjue
retient Euripide pour sa tragédie éponyme.

EuripiDe, Héléne trad. Francoise Frazier, Henri Grégoire, Pariss Belles Lettres, « Classiques en
poche », 2006.

3Pensons une nouvelle fois & Didon qui a tenté @ndaretenir Enée.

‘Ylsaac de BnseraDg La Cléopatre de Benserade: tragédraris, A. de Sommaville, 1636, v. 1771-1772.
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Quand d’Omphale captif, Meonienne Royne,
Il brusloit comme vous de Cleopatre, Antoine,
Dormoit en son giron, luy baisottoit le sein,
Achetoit son amour d’'un servage vilain,
Tirant a la quenouille et de sa main nerveuse
Retordant au fuzeau la filace chambreuse.

Lucile, c’'est-a-dire Lucilius, prévient ainsi Ant@ du danger qui le guette, et lui
offre un éloge dithyrambique indirect, par la comgison implicite au héros Hercule,
dont Marc Antoine prétend étre le descendant. miragédie de Mairet, c’est Antoine
lui-méme qui évoque la ressemblance entre Omphaléepatre, dans un mouvement

de fureur :

J'ai trop idolatré cette indigne maitresse,
Trop suivi les conseils de cette &me traitresse,

[...]

Me témoignant bien mieux issu du sang d’Hercule,
A servir cette Omphale en Amant ridicule,

Qu’a suivre en grand héros ses faits laborieux,

Et mériter le nom de vainqueur glorietix.

Enfin, une comparaison avec Sophonisbe s'impaseeline Carthaginoise,
épouse de Syphax, lui conseilla en effet de romaper Rome. La femme séductrice
géne par son influence, défavorable aux Romains.

Si son nez célébre autant sa beauté que celui dn€yle Bergerac attire les
mots d’esprit, il demeure cependant difficile d’'iéxa la nature et le degré de la beauté
de Cléopatre. Il est en revanche certain que ssopealité et ses qualités physiques
fascinaient les hommes de son époque. On lui reprd@utant plus son ambition et sa
tendance au luxe, voire a la luxure, qu’elle estaate, intelligente et habile. Sur le
modele des classifications comiques, le profil é&echéroine reléverait donc d’un
tragique de caractérela noblesse, 'obstination et la fierté contentia fagonner le
personnage de tragédie.

L'identité de Cléopatre intéresse parce qu'ellesnfgas monolithique. A la fois

!Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinedd. Jean-Claude Ternaux, Paris, Classiques
Garnier, « Textes de la Renaissance », 2010, B-1221.

2Jean Miret, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoyp. cit.,v. 1081-1088.

3|l ne suffit guere d’un péril et d'une fin funegteur étre un personnage tragiqueethbosdu héros doit
correspondre a un idéal noble. Sur la définitioncduactére tragique, voir la théorie d’Aristatgra

p. 316.
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fascinante et menacante, elle suscite des réaatixtn8mes, d’admiration ou de rejet.
Des lors, la construction de son mythe s’expliqiseraent : elle est une femme
politique qui rivalise avec les hommes, qui sast $&duire et tirer profit de sa triple
identité méditerranéenne. Les comparaisons dress&esnombre d’héroines tragiques
font delle un personnage profondément littéraiapte a cristalliser angoisses et
tentations. La derniere reine Lagide incarne unafme romain négatif, celui de la
femme fatale orientale.
Si les tragédies de Cléopatre n'ont pas de moddigue, elles se fondent

néanmoins sur une figure dont le profil est incetablement tragique : en effet, le
suicide de Cléopatre est éminemment spectaculaisgjyelle doit choisir entre deux

maux, la servitude ou la mort. Mais sa personnatit®on histoire lui garantissaient déja

une longue postérité littératre

ICléopatre ouvre la galerie dRlutarque des jeunes demoiseliedle est présentée comme une héroine
historique « célébre par sa beauté et par sa mort »

Catherine-Joseph-Ferdinandr&p pe Proriac, Le Plutarque des jeunes demoiselles, ou Abrégé&idss
des femmes illustres de tous les pays, avec desdexxplicatives de leurs actions et de leurs ogesa
[par C.-J.-F. Girard de Propiac]Paris, Gérard, 1806, vol. 1, p. 1-11.
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TRADITION ET RENAISSANCE : LEMERGENCE D’UNE

HEROINE

La pensée humaniste se concoit a la fois commerema&issance de I'esprit

antique et comme un renouveau esthétique :

ce mouvement d’'une élite intellectuelle a la recherd’'une nouvelle culture, découverte a
travers des textes antiques rendus a leur pureté, Vitalité, leur intégralité, mais
résolument tourné vers le présent

Les dramaturges entendent écrire en francais de®diemet des tragédies
imitées de I'Antiquité : des lors, Euripide, Soplepd&Eschyle et Séneque deviennent des
modeles pour les futurs auteurs @&opatre.La tragédie grecque représente la chute
d’un héros, du plus grand bonheur au pire maftandis que la tragédie romaine décrit
la métamorphose d'un héros en monstre mytholodigGedipe et Médée sont
respectivement deux exemples représentatifs destkeétiques.

Deés lors, ce qui est en jeu, c’'est I'affrmatioru littérature nationale, en

langue francaise, qui prétend a la méme dignité lggemodeles antiquésDe la

!Francoise @arrenTER, Pour une Lecture de la tragédie humanistiodelle, Garnier, Montchrestien
Saint-Etienne, Publications de I'Université de $&itienne, 1979, p. 5.

2Le modele est a la mémoire des dramaturges :

« L’homme n’est point heureux tant qu’'un cercueihkerre »

Etienne dpeLLE, Cléopatre captiveop. cit, v. 1392.

« Que I'on monte avec peine, et qu’on tombe ais¢rnen

Isaac de Bnserapg La Cléopatre de Benserade: tragédip. cit, v. 924.

Aristote définit ainsi le héros de tragédie :

« un homme qui, sans atteindre a I'excellence Hardre de la vertu et de la justice, doit, nonvice et
a la méchanceté, mais a quelque faute, de tomberldanalheur » \Voinfra p. 50.

AristoTg, La Poétiqueéd. Roselyne Dupont-Roc, Jean Lallot, Paris, ISE®80, p. 77.

3Florence Dront, Les Monstres de Séneque. Pour une dramaturgie glagadie romaingop. cit, p. 55.
“\oir le traité théorique qui suit I'édit de VilleGotteréts :
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traduction a la création originale, le seiziemelsi@levient le théatre d’une naissance,
celle d’'un genre profondément renouvelé. Il convansi de s’intéresser aux débuts de

la tragédie, aux dramaturgies humaniste et clasqgis au choix du sujet de Cléopatre.

Naissance d’un modéle tragique, de Sophonisbe aof&ire

La tragédie, encore présente lors des premiergesi@®e notre ere, avec des
pieces tres marquees par I'épopée contnestis tragoediade Dracontius, n'a pas
disparu totalement en Europe a I'époque médieateeffet, on dénombre quelques
tragédies italiennesEcerinis d’Albertinus Mussatus,Achilleis d’Antonio Loschi
(1387), Progne de Gregorio Corraro (1429Hyempsalde Leonardo Dati (1442) et
Fernandus servatude Marcellino Verardi (1493) C’est d'ailleurs en ltalie que nait
véritablement la tragédie européenne, d’abord &asaphilad’Antonio Camellt puis
avec laSofonisbadu Trissifd, représentée en 1514 et traduite en vers par €laud

Mermet en 1584:

le theme de I'impérialisme romain reste attach& gehaissance du genre tragique auXVI
siécle, puisque c’est I8ofonisbadu Trissin qui, en 1514, fonde le modéle tragidqbette
ceuvre, publiée en 1524 et adaptée en francais gllinie Saint-Gelais en 1556, demeure,
dans toute I'Europe, la référence de la tragédimtique d’inspiration antique.

Cette figure de captive sera reprise par Montreunntighrestien, Mairet et
Corneille. Bien plus, les succés des tragédiesoph@hisbe et de Cléopatre se cultivent

mutuellement :

Joachim Du Buiay, La Deffence et illustration de la langue francoytd 'Olive, éd. Ernesta Caldarini,
Jean-Charles Monferran, Genéve, Droz, « Textésdittes francais », 2007.

ICes pieces sont regroupées dans 'ouvrage suivant :

Humanist Tragedie®d. Gary R. Grund, Cambridge, Harvard UniverBitgss, 2011.

2Antonio detto il Pistoia @vel, Tragedia Philostrato e PamphilaVenetia, Manfredo Bono de
Monteferrato, 1508.

3Giangiorgio Rissing, La Sofonisba, tragedia di M. Giovan Giorgio Trigsindi nuovo con somma
diligenza corretta et ristampat&/inegia, G. Giolito de’ Ferrari, 1562.

“Voir la thése suivante, sur les différentes traidnst francaises, notamment celles de Mellin de tSain
Gelais puis de Claude Mermet :

Amel Laevep, Les Sophonisbe du X\Miécle: textes et stylesThése de doctorat, dir. Mireille Huchon,
[s.l], 2010.

Voir supranote 2 p. 19

SRemarque d’Alain Riffaut :

Jean Miret, Théatre complebp. cit, p. 201.
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L'épisode lui-méme doit sa notoriété a la proximdé I'évocation de cette reine
malheureuse et vaincue avec la situation de Clémpautre reine aux abois amplement
portée a la scéne dés le X\¢leclé

et les deux figures semblent se répondre :

Comme laCléopatrede Jodelle (jouée en 1553 et publiée en 1574) tepoiaSofonisba
du Trissin, la premiére tragédie de Montchrestiem, Carthaginoise publiée en 1596,
consacrée a Sophonisbe, fait écho @léppatrede Nicolas de Montreux, éditée en 1595.

Le théatre médiéval occupe encore la premiere énalti seizieme siécle
francais, et le terme «tragédie » renvoie a «éwecation théatrale d'événements
funestes et sanglaits. Pourtant, dés 1537, des traductions de tragé&diet déja faites,
comme celle de Electrede Sophocle par Lazare de BaEn 1539, Pierre Grosnet tire
des citations traduites des pieces de Sénequelgriisotties et les Mysteres sont
interdits, en 1540 et en 1548 :le théatre médid@sl définitivement abandonné.
Lannée suivante, Du Bellay publita Deffence et illustration de la langue
francoyse c’est I'heure d'illustrer la langue vernaculaiee de fonder une littérature
nationale. Le mouvement de la Pléiade, qui s’'instdutour de Ronsard, se compose de
sept membrés comme les sept poétes d'Alexanfiriet avant eux les sept filles
d’Atlas’ : Etienne Jodelle, en sa qualité de premier drargattragique francais, fait
partie du nombre, quoique considéré de fagon teggimalé.

En 1550, Théodore de Beéze fait jouer #dmaham sacrifiarff premiére piéce

tJean-Marc @arol, « Reflets et usages de I’Antiquité dans le tleéée Mairet »Littératures classiques
septembre 20082165, « Le théatre de Jean Mairet », p. 68.

’Remarque d’Alain Riffaut :

Jean Miret, Théatre complebp. cit, p. 202.

3Christian Bet, La Tragédie ¢ éd., Paris, Armand Colin, « Cursus », 2010, p. 33.

“SopHocLg, Tragédie de Sophocles intitulée Electra, conteiantengence de I'inhumaine et tréspiteuse
mort d’Agamennon, roy de Myceénes la grand, faiectega femme Clytemnestra et son adultere Egistus.
Ladicte tragédie traduicte du grec dudit Sophodesrythme francoyse, ligne pour ligne et vers pour
vers.., trad. Lazare de Baif, Paris, E. Roffet, 1537.

SLe nom des poétes associés a ce mouvement vafi@sgaon y trouve Ronsard, Du Bellay, Tyard,
Peletier du Mans, Baif, Belleau, Jodelle, ainsi Des Autels, La Péruse, Muret, Amyot et Dorat.

8Au troisieme siécle avant Jésus Christ, sous PtdéinPhiladelphe, lointain ancétre de Cléopaeet s
poétes se regroupent : Apollonios de Rhodes, Ar@dcSoles, Lycophron, Philiscos de Corcyre, Homére
le jeune, Nicandre de Colophon et Théocrite.

Ce sont elles qui donnent leur nom & la constehatiAlcyone, Astérope, Céléno, Electre, Maia, N¥éro

et Taygeéte.

8Pierre Mesnarp, « Introduction ».umiéres de la Pléiade. Derriére son soleil unigR@NSARD, et son
astre noir, JODELLE, la Brigade était la au compledir. Pierre Mesnard, Paris, Vrin, 2000, p. 7-9.
9Théodore de Bre, Abraham sacrifiant, tragédie francoiseAnvers, N. Soolmans, 1580.
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francaise a étre sous-titrée « tragédie », qui aweléhéritage du Mystére et celui du
théatre antique. La tragédie humaniste s’esquasernent mais il faut attendre 1553
pour que Jodelle fasse connaitreC3éopatre captive« premiére tragédie manifestant
les nouvelles tendances de la littérature dramatfcancaise», qui initie le genre en
Francé. En revanche, le premier a publier sera Gréviac®a tragédie diiles César
dans leThéatre completen 1562 Ronsard, dans son « Elégie a Jaques Grevin », se

chargera de rappeler au dramaturge I'antérioritéradénante de Jodelle :

Jodelle le premier d’'une plainte hardie
Frangoisement chanta la grecque tragédie.

La définition de la tragédie renaissante rejointtieéories générales d’Aristote :

La tragédie est la représentation d’'une actionejabkenée jusqu’a son terme et ayant une
certaine étendue, au moyen d'un langage relevésaismnements d'espéces variées,
utilisés séparément selon les parties de I'ceulreeprésentation est mise en ceuvre par les
personnages du drame et n'a pas recours a laiparrat, en représentant la pitié et la
frayeur, elle réalise une épuration de ce genmndfidns.®

Ce n’est cependant qu'en 1634, aveStphonisbale Mairet, qu'apparait la
tragédie réguliere. Ainsi I'histoire du genre seeabklle osciller entre ces deux figures

féminines, entre ces deux captives victimes depérralisme romain.

Dramaturgie humaniste, dramaturgie classique : laragédie et son

dénouement

La dramaturgie est l'art de la composition dramatiqil convient ainsi de

!Elliott Christopher Brsyth, La Tragédie francaise de Jodelle a Corneille 1583 le théme de la
vengeanceed. rev. et augm, Paris, H. Champion, 1994, 6. 14

2« Si éloignée des ceuvres de CORNEILLE ou de RACHNE paraisse cette piéce, en un coup d’essai,
JODELLE inventait la concentration et la pureténdaspace et d’'un temps, I'urgence d’'une actiote et
surgissement d'une liberté tragique confrontée antat. Ce qui le sépare des réalisations de I'age
classique est peut-étre la poétisation de la duangiat qui fera en effet la singularité des piéces
humanistes au cours du XAdiecle [...] La voix de Jodelle s’éléve dans unrgileesthétique. »

Etienne doeLLe, Cléopatre captiveéd. Francoise Charpentier, Jean-Dominique Beaudisé Sanchez,
Mugron, J. Feijéo, « Texte », 1990, p. VII.

3« Ami Lecteur, j'ai bien voulu discourir sur quetgipoints, lesquels par aventure pourraient étrsesa
de soupcon, si librement je ne déclarais mon ienpar ce Discours, pour tant que premier de notre
temps je me suis hasardé de mettre la Tragédieraé@ie Francaise entre tes mains »

Jacques &evin, « Brief discours pour lintelligence de ce Thea#; Le théatre de Jaques Grévin, de
Clermont en Beauvaisis... Ensemble, la secondéepdet!’Olimpe et de la GélodacryParis, V. Sertenas

et G. Barbé, 1562, NP 3.

“Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, p. VI.

SArisToTE, La Poétiqueop. cit, p. 53.
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s'interroger sur le fonctionnement du spectacleatitaé et sur les schémas qui
'organisent. Nous appuyons notre réflexion thasgigsur les travaux de Georges
Forestier et plus spécifiquement sur son ouvragieulé Passions tragiques, regles
classiques. Essai sur la tragédie francais¢ous lui empruntons ses concepts, résumés
sous forme de cartes heuristiques élaborées pasaions, pour les appliquer a notre
corpuset préciser I'étude des tragédies de Cléopatre.

Afin de clarifier les analyses menées, il faut rdppdes différences entre
I'histoire, le sujet et l'intrigue. L'histoire reni® au theme général de la piece, a la
fabula: dans le cas de la tragédie, la source est bigitent historique, contrairement
a la tragi-comédie qui choisit des histoires fictivde sujet est constitué par le
dénouement, par I'acte tragique qui est souverdrume ou un suicide : il est la donnée
principale, qui détermine dthosdu personnage principal. Lintrigue enfin regroupe
laction et les épisodes: d'aprés Aristote, I'anti désigne [I'enchainement
début / milieu / fin. L’histoire s’organise en faiten épisodes. Les périls et les passions

qui les constituent déterminentdathosdu héros.

IGeorges BresTiER Passions tragiques et regles classiques. Essdasmagédie francaisgParis, Presses
Universitaires de France, 2003.
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Dans notrecorpus I'histoire se construit a partir des sources ques sur la
chute d’Antoine et Cléopatre. Le sujet, c’est-a@dinistoire adaptée au genre tragique,
est constitué par la mort de la reine. Il se confaimi avec le dénouement. Enfin,
I'intrigue varie en fonction des dramaturges masslicide d’Antoine fait toujours
partie — directement ou non — des épisodes quiuisent au dénouement. Il serait
vraisemblablement erroné de confondre cet épisode B sujet, qui est centré sur
Cléopatre.

Georges Forestier distingue la dramaturgie hunmauist étend son dénouement
et la dramaturgie classique qui le rabat. Il oppaissi Cléopatre captivale Jodelle et
Cinna de Corneille : dans le premier cas, le dénouemsnimposé dés le début alors
gue dans le second, la construction est faite @aursbla matiére est déduite a partir de
la fin>. Le cas de laCléopatre de Mairet est intermédiaire : il met en place une
dramaturgie du « déroulement de I'action » qui edé sur le modele de la tragi-
comédie : tout reste a faire et la composition de&eeffets de suspens ou d’atténte

Il nous parait intéressant dés lors de considésespécificités de notre sujet : la
mort de Cléopatre. Ethosde la reine implique cette obstination a mouritt@ qu’'a
demeurer captive. Mais les dramaturges du « GraleS> ne peuvent se satisfaire du
modéle humaniste, qu’ils entendent dépasser : Matreson imitateur La Chapelle

multiplient les épisodes et mettent en scéne uamalurgie de I'espoir.

Pierre @rNEILLE, « Cinna »Théatre complet®d. Maurice Rat, Paris, Garnier freres, 1970.
2bid., p. 183-185.
3bid., p. 187-188.
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la fin est annoncée dés le lever du rideau

dramaturgie humaniste

DRAMATURGIE HUMANISTE, DRAMATURGIE CLASSIQUE

invention de Mairet: entre le dénouement étendu et le dénouement rabattu
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La dramaturgie humaniste — parfois considérée comme absence de
dramaturgie — est profondément liée a la voix k&t déploration ; Charles Mazouer la
définit comme « le spectacle d’une victime qui ra&on infortune ou qui la plaint une
fois arrivée. Ce n’est pas un théatre d’action,snuai théatre de la parole, ou dire n’est
pas faire.» Francoise Charpentier, auteur d'une monographie la tragédie

renaissante, adopte un point de vue similaire :

Souvent, toutes les données de I'action sont déemidés le premier acte, et la tragédie
n’est guére que la « représentation » de ce qidéi ardnoncé

Cela signifierait que la tragédie humaniste n’esue longue plainte, celle
d’'une fin annoncée. Pourtant, ces jugements sauit§iee a nuancer : en effet, si la
parole occupe une place prépondérante et si lactiest guere marquée, un
dynamisme du combat semble s’instaurer. Cléopdénes ses tragédies, est une héroine
qui lutte pour sa liberté : alors qu’elle est déatavaincue et captive, elle parvient a
retrouver, certes par le suicide, sa dignité etliboe-arbitre.

En outre, les travaux de Marie-Madeleine Mouflawl k& théatre de Garnier
soulignent une caractéristique essentielle de kmdturgie humaniste : la notion
d’ « optiqgue tournanfe>. Les auteurs s'attachent a représenter le panaoredes
conséquences d’une action funeste, qui a souvegat @lé lieu, comme la bataille
d’Actium, qui marque la défaite du camp égyptietefau Romain Octave.

Le second écueil a éviter parait étre celui d'uonpture radicale entre les
mouvements esthétiques : de méme que le théatrartsten n'est pas étranger au

théatre médiévilde méme il n’est pas un brouillon de la dramaguddassique. Ces

ICharles Mzouer, Le Théatre francais de la Renaissandétaris, H. Champion, « Dictionnaires &
références », n° 7, 2002, p. 206.

2Francgoise @arreNTIER, Pour une Lecture de la tragédie humaniste. cit, p. 23.

3Marie-Madeleine MurLarp, Robert Garnier 1545-1590I'ceuvre La Roche sur Yon, Imprimerie
centrale de I'ouest, 1963, p. 22.

“Olivier MiLLeT, « L'Ombre dans la tragédie francaise (1550-1640)/'enfer sur la terre »fourments,
doutes et ruptures dans I'Europe des X8 XVIF siecles Paris, Champion, « Colloques, congrés et
conférences sur la Renaissance », 1995, p. 165.
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trois tendances littéraires, profondément ancrées dihistoire contemporaine, sont a
envisager dans une pleine continuité.

La tragédie renait quelques décennies mais sodftnee perte de vitesse a
laube du dix-septieme siéélepour laisser place a la tragi-comédie, genre sgui
démarque notamment par I'abandon des sentences eipaforte dynamisation de
I'action. Le débat ne reprendra gu’avec la pubiicatdu Théatré de Hardy, fervent
défenseur de la tragédie, en 162& tragédie classique — ou pré-classique — diais
les personnages protatiques, les longs discoursersgaux et les Checeurs. La
dramaturgie du « Grand Siécle » raccourcit égalénmennologues et tirades ; elle
favorise nettement le dynamisme de la représentatio

En somme, a l'opposition théatre de la parole &tiiee d’action, il semble
préférable de concevoir la dramaturgie humanistange la représentation des effets
d’'une passion ou d’'un événement, et la dramatuiggsique comme la représentation

du déroulement d’'une passion ou d’un événement.

Un sujet original : la mort de Cléopéatre

Une question subsiste : pourquoi Jodelle a-t-ilisih@léopatre pour étre la
premiere héroine de tragédie francaise ? Il paraiadoxal d’avoir voulu imiter le
modele antique en choisissant comme personnageigaiinet éponyme une femme
détestée des Anciens. En outre, ce sujet était pmsi dire inconnu en littérature
dramatique, et seulement traité — plus ou moinguement — par des historiens, sans
jamais avoir fait I'objet auparavant d’une quelcoeaeuvre compléte

Horace, dans sofirt poétique rappelle qu’en matiére de sujet I'innovation est

!Quelques dramaturges continuent a écrire des tieggétbtamment Montchrestien.

2Alexandre Hroy, Le Théatre d’Alexandre HardRaris, F. Targa, 1628.

3Pour plus de précisions concernant la mort etturede la tragédie au dix-septiéme siécle, Voir ;
Georges BresTiER Passions tragiques et régles classiques. Essdasmagédie frangaisgop. cit, p. 17-
27 ; p. 60-65.

“Voir comment le contexte historique peut en pattikairer le choix de ce sujétfra p. 62-64.
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difficile :

rectius lliacum carmen deducis in actus
guam si proferres ignota indictaque primus.

[Mettre en acte des épisodes diidde est plus sOr/ Que traiter le premier un sujet
inconnu]

Jodelle a ainsi opté pour la difficulté, pour l'aice. Cependant, ce défi
s’explique aisément, notamment parce que l'atfpaiir 'Orient commence deés le
seiziéme siecle :

L'une des origines de cette mode qui influenca teuxVI® siécle fut la traduction par
Marsile Ficin, en 1463, sur ordre de Cosme de Mgditun manuscrit grec : I€orpus
hermeticum L'Europe enthousiasmée crut y retrouver I'enseigent d'un prétre de
'ancienne Egypte, Hermés Trismégiste [...] Lengoeeaitpour la magie se révélait donc
indissociable de I'égyptomanie. La France n’échépmes au phénomene, elle y fut méme
particulierement sensible, ne serait-ce que pardaence d’une reine florentine, Catherine
de Médicis, entourée de mages et d'astrologuestriHestienne rapporte que celle-ci ne
quittait jamais un talisman ou figurait Anubis tentl un miroir & Jupiter. Que, dans cette
atmosphére, Etienne Jodelle ait choisi pour persgparcentral de la premiére tragédie
francaise, une reine a la fois égyptienne et megie, cela ne mérite-t-il pas attention ?

Le choix du personnage de Cléopatre pourrait a@tr& lié a la fascination
contemporaine pour la magie orientale. La peinitateenné témoigne déja d’un intérét
précoce pour la reine Lagide : les peintres Agostieziand Domenico del Barbiefe
et Michel-Angelo Buonarratiproposent des gravures et des dessins de Cléapatre
I'aspic, bien différents de la peinture de Giamjnef, qui date de la premiére moitié du

siecle et qui présente une Cléopatre punie deises,ymordue au sein par le serpent.

Yvan Loskoutor; « Magie et tragédie la Cléopatre captived’Etienne Jodelle »,Bibliothéque
d’Humanisme et Renaissand®91, vol. 53, n1, p. 65.

’En France, un tableau de Jean Cousin, « Eva pramddpa » (1549), fut a tort considéré comme une
représentation de la reine d’Egypte.

3Agostino \Eneziano, Cleopatrg 1515.

‘Domenico del Breiere, Cleopatrg 1532.

SMichel-Ange BionarroTy, Cleopatrg 1535.

¢Ricci Giovanni Pietro Pedrini @spieTriNO (DIT), Le suicide de Cléopatre mordue par un aspfé moitié

du XVI° siecle.
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BarbiereCleopatral532

BuonarrotiCleopatral535 GiampietrinoLe Suicide de Cléopatre
mordue par un aspid®® moitié du XVF
siecle

34



Les historiens s’intéressent également a Cléop@tnel551, Giulio Landi écrit
Vita di Cleopatrd, un an avant la tragédie de Cesdfinfin, Amyot en 1558 traduit
Plutarqué; quant a Thomas North, a partir de la versiomdasse, il propose une
traduction en angldis

Les dramaturges utilisent justement I'Histoire #tésitent guére a la réduire,
pour mettre en valeur leur matiére : en I'occuregmusieurs jours ont séparé la mort
d’Antoine de celle de Cléopatre ; sur la sceneéiE&nements sont condensés

En somme, la naissance de la tragédie est simaltan& naissance d'une
héroine, Cléopatre, décriée par les historiens 'Aeti¢juité® et dont les auteurs
médiévaux se méfient encore beaucoudpdelle a ainsi la double audace de renouveler
le genre et de choisir une héroine décriée quinveta littérature francaise, commence
a étre illustrée. «je suis femme, et je sais mhbldssé », dira Pauline : la reine
égyptienne, pour sa part, profite de I'attrait @wmporain pour I'Orieritet s'impose sur

la scene, en femme majestueuse. Le premier modétartiste proposerait ainsi une

Giulio Lanpi, La Vita di Cleopatra, reina d’Egitto, dell’ illusérS. conte Giulio Landi, con una oratione...
recitata nell’Academia dell’ Ignoranti in lode défjnoranza,Vinegia, A. F. Doni, 1551.

’Cesare de €4r), Cleopatra, tragedia., Venetia, G. Griffio, 1552.

3PLUTARQUE, Les Vies des hommes illustresp. cit.

“PLuTARQUE, The Lives of the noble Grecians and Romains, coesptngether, by... Plutarch,... translated
out of Greeke into French by James Amiot,... withlives of Hannibal and Scipio African, translatad

of Latine into French by Charles de L'Escluse, and French into English by sir Thomas North,...
Hereunto are also added the lives of Epaminond&Bhdip of Macedon, of Dionysius the older, tyrarfit
Sicilia, of Augustus Caesar, of Plutarch and of & with the lives of nine... chieftaines of warre
collected of Aemylius Paulus, by S. G. S. [Simoul#&t senlisien] and englished.trad. Thomas North,
London, R. Allott, 1631.

SAu dix-septiéme siecle, les deux suicides ont fiendant le temps de la représentation.

« Le public peut donc avoir I'impression que lesbdenorts vont se succéder rapidement, et la Cléapat
de Garnier se montre donc une amante fidéle jusquiaort, moins calculatrice et plus touchante que
celle de Jodelle, et que le personnage historigue.

Florence Dsesy-Poirson, Le Pathétique dans le théatre de Robert Garrigaris, H. Champion, 2006,
p. 188.

Voir le chapitre sur le suicid@fra p. 293.

8Voir I'annexe sur la littérature latinsfra p. 347-362.

Voir I'annexe sur la littérature médiévaiefra p. 363-375.

8Pierre @rNEILLE, « Polyeucte » Théatre completéd. Liliane Picciola, Paris, Garnier, « Classgue
Garnier », 1996, v. 341.

\oir notamment I'ouvrage suivant, qui témoigne dée tendance :

Giovan Pietro Rrio VaLeriano, Hieroglyphica, sive de Sacris Aegyptiorum liter@romentarii Joannis
Pierii Valeriani Bolzanij Basileae, Isengrinius, 1556.

35



tragédie latine inversée : alors que Séneque transft le héros en monstre, Jodelle

transforme la prostituée en figure tragique, le rtrersn héroine.
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ECRIRE UNE CLEOPATRE, ECRIRE UNE TRAGEDIE : LE

MODELE FORMEL

« Ecrire sur le sujet de Cléopatre, c’est emprunier chemin de I'imitation

fécondé »

Limitation est une démarche littéraire qui fonderhodele tragique, imité des
Anciens et 'histoire de la tragédie francaisemsfondément liee a I'émulation, parce
gue la fascination est motrice de I'écriture dragued.

Ainsi Cléopatre, premiére héroine de tragédie fema; devient-elle une figure
fondamentale du théatre tragique : écrire une Gligepc’est non seulement écrire — de

fait — une tragédie, mais c’est aussi se mesuledelle :

La représentation du college de Boncourt est umewént littéraire et non un événement
théatral

Dés lors, cette héroine pour le moins inattefidoette ancienne ennemie de
Rome devient I'embléme du grand genre dramatique franc&arnier imite son
prédécesseur en changeant le titre, en faisanitygarentoine et en développant le
registre pathétique. L'émulation fonctionne padmaient : elle est une réécriture active.

Ce n'est en revanche guére le cas pour MontretxsujuJodelle de trés prés. A la fin

Termes d’Alain Riffaut :

Jean Miret, Théatre complebp. cit, p. 202.

2Maurice Gras, Robert Garnier son art et sa méthod&enéve, Droz, 1965, p. 4.
3\oir I'étude « Un sujet original : la mort de Clédpe »,suprap. 32-36.
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du dix-septieme siécle, La Chapelle écrira une desi@léopatré, apres la retraite de
Racine, en s’inspirant des grands dramaturges deays) qu'il cite régulierement. La
dimension intertextuelle de cette ceuvre tradutimiaation du dramaturge pour ses
prédécesseurs. Toutefois, I'émulation devient it@dbrs du retour de la tragédie, au

début du « Grand Siécle », entre Benserade et Maire

De I’émulation a la rivalité : Benserade et Mairet

Les deux tragédies de Benserade, jeune auteug, Madet, couronné du succes

de saSophonisbgparaissent a quelques mois d’intervalle :

Presque en méme temps, en 1636 et 1637, Maireed@niarc Antoine ou la Cléopatie

la troupe du Marais, puis Benserad@ Cléopatre aux comédiens de I'Hbotel de
Bourgogne. A linverselLa Cléopatrede Benserade est lente, bavarde, plate et fade, et
apporte assez peu a la tradition des amants t@sfiqu

Ce jugement parait bien sév@et la tragédie du jeune dramaturge n'est pas
dénuée d'intérét : elle donne plus de place a Aertodéveloppe une dramaturgie de
'objet et représente la mort des amants sur scémequi est plutdt audacieux. En
somme, sans étre un monument littéraire, la piéceBeleserade ouvre la voie a
'émulation classique et annonce une dramaturgievelte. Corneille fait d’ailleurs
'éloge de cette piece en écrivant directement aréflapendant la Querelle du
Cid : « Vous ne scauriez nier que cedieopatrea ensevely la votfes. Ce jugement est
confirmé par Guérin de La Pineliére, auteur d’'uagédie dHippolyte qui précise :

ce Gentil-homme qui éclatte depuis peu a la Cduguea dix-huict ans a faict cette belle
Cleopatre qui vient de recevoir I'applaudissementalit un peuple, I'approbation des plus

tJean de b ChareLLE, Cléopéatre tragédigParis, J. Ribou, 1682.

2Charles Mzouer, Le Thééatre francais de la Renaissanme. cit, p. 331.

3La critique moderne se montre parfois trés dureeencette tragédie de Benserade ; Gaston Bizos
évoque une « reproduction prétentieuse et quimesse duMarc Antoinede Garnier : la coupe et les
divisions en sont les mémes. »

Gaston Bros, Etude sur la vie et les ceuvres de Jean de Mai@Q(J, Genéve, Slatkine reprints, 1970,
p. 260.

‘Extrait du texte critique intitul@vertissement au Besanconnais Maidet Pierre Corneille, reproduit
dans I'ouvrage suivant :

Jean-Marc @aroi, La Querelle du Cid (1637-1638paris, H. Champion, 2004, p. 860.

Voir aussi I'édition originale :

Pierre @rneiLLE, Advertissement au Besanconnois Maifet.], 1637.
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severes, et 'admiration de la Cour Monsieur de BSRRADDE
Le jeune auteur entend affermir sa réputation envat une Cléopatre,
véritable modéle du genre tragique :

La référence a ces deux figures tragiques pouvaimendevenir un gage pour asseoir la
réputation d’un jeune auteur qui débutait. Ce éutds de Benserade qui s’engagea dans la
carriere dramatique avec €&opatre jouée en 1635 a I'HOtel de Bourgogne, et puldige
16362

La piece semble en tout cas avoir été écrite en,1&35méme temps que le
roman fleuve de La Calprenede, qui publiera un présa Benserade, en 1637
Concernant Mairet, les dates demeurent imprécigkss que Charles Mazouer
annonce 1637, Philip Tomlinson assure que la coitiposa eu lieu entre novembre
1634 et le printemps 1635, et la piéce est jouée laopremiere fois le 22 nfaiEn tout
état de cause, I€léopatrede Mairet est déja signalée en 1635 dans I'avertissit

« Au Lecteur » qui précéde ophonisb@uisque I'auteur en annonce la publication :

Si je mets jamais maCléopatre au jour, je m'estendray davantage sur cette
matiere : cependant I'experience a montré sur leaffe que je n'ay point mal fait de
m'esloigner un peu de I'histoire.

Trois datations posent question : celle de la rdolaccelle de la représentation
et celle de la publication. La rédaction confirmra@s nul doute possible I'antériorité de
Mairet, qui signale avoir écrit cette piece a wviagt ans, soit en 1630, dans la dédicace

desGalanteries du duc d’'Ossonne :

J'ay commencé de si bonne heure a faire parlerale gu'a ma vingt-sixieme année je me
trouve aujourd’huy le plus ancien de tous nos Ro&eamatiques. Je composay ma
Criséidea seize ans au sortir de Philosophie, et c’esetle-la et deSilvie, qui la suivit un
an apres, que je dirais volontiers a tout le mobadicta juventitus meae ne reminiscaris.
Virginie & 24.Sophonisb& 25.Marc-Anthoineet Solimana 26°

!Guérin de k Pneuere, « Hippolyte » Le Mythe de Phédre. Les Hippolyte francais dusdptieme
siécle éd. Allen G. Wood, Paris, H. Champion, « Soudassiques », 1996, p. 64.

2Remarque d’Alain Riffaut :

Jean Miret, Théatre complebp. cit, p. 202.

sGautier de Costed CaLrrenene, Cléopatre... Paris, Editeurs divers, 1647.

Voir 'annexe sur Cléopéatre dans la littérature doammatiqueinfra p. 376-391.

“« d'aprés le privilege du 30 mai 1637 et I'acheinprimer du 14 juillet,Marc-Antoineparait en pleine
querelle duCid. »

Laurence Gvarini et Elie Hopap, « L'Art de la dédicace selon Jean MaireLittératures classiques
Septembre 20082165, « Le théatre de Jean Mairet », p. 43.

5Jean MireT, « Au Lecteur »L.a SophonisheParis, Pierre Rocolet, 1635, NP 4.

8Jean MiRreT, « A tres-docte et tres-ingenieux Anthoine Brurgcpreur general au Parlement de Dole »,
Les Galanteries du duc d'Ossonne, vice-roy de Naplemédie de MaireParis, Pierre Rocolet, 1636,

39



Enfin, 'antériorité de la représentation de laceigle Benserade est confirmée

par I'avertissement « Au Lecteur » deSaphonisbele Corneille :

A peine la Cleopatre de Monsieur de Benserade &, garelle a été suivie du Marc-
Antoine de Monsieur Mairet, qui n’est que le mesu@t sous un autre tiltfe.

En somme, Mairet a rédigé avant mais il est pasghlil ait fait représenter sa
piece apres Benserade.

La rivalité entre ces dramaturges reflete d’aumleggonismes contemporains,
notamment celui de deux troupes : celle de MontdaryHotel de Montmorency, et

celle de Bellerosea I'Hotel de Bourgogne :

I saac DE BENSERADE JEAN MAIRET
TroUPE Bellerose Montdory
THEATRE Hoétel de Bourgogne Hotel de Montmorency
CEeRrcLE Chantilly Mme de Rambouillet
PROTECTEUR Cardinal de Richelieu Comte de Belin

Plusieurs précisions sont importantes : Mairet, o@rses deux comédiennes
Marguerite Béguin et Madeleine du Pouget, dite émihasteau, pour lesquelles il a
composé les rbles de Cléopatre et d'Octavie, dégliiotel de Bourgogriequelques
années auparavant. Benserade pour sa part, est gturia renoncé gqu’'a la Sorbonne.
Enfin, la rivalité littéraire, politique et éconoguie concerne aussi les éditeurs et

imprimeurs ; Mairet est « en concurrence directe d¥@iece d’'lsaac de Benserala,

NP 3.

!Pierre @rNEILLE, « Au Lecteur »,Sophonisbe: tragediep. cit, NP 3.

2« Etant devenu amoureux d’une Comédienne, (MlldleBese) il [Benserade] fit cette Tragédie de
Cléopatre qui fut assez bien recue. »

Jean Marie Bernardi€vent et Joseph de Aeorte, Anecdotes dramatiqueParis, La Veuve Duchesne,
1775, p. 208.

3%« Le fait quelLa Silvanire a été « plutot faite pour I'HO6tel de Montmorencyeqpour I'H6tel de
Bourgogne » pourrait étre une autre preuve quagse’d’'une ceuvre née de l'intérét de deux cercles
mondains, celui de Chantilly et celui de Mme de Raunillet. Jusqu’a nos jours, on a a peine citédan

de Mairet parmi les habitués du célebre salon dmdequise, a coté de ceux de Chapelain, Godeau,
Benserade, Scarron, Rotrou, Corneille, Ménage es8a Y occupe-t-il une place importante ? Il faut
penser que oui, si I'on considére diegeVirginie etLa Sophonisbent été, sans aucun doute, représentées
respectivement a I'Hotel et au chateau de Ramewtiquel’Athénaisy sera lue. »

Giovanni Dotou, Temps de préfaces. Le Débat théatral en FranceatdyHa la Querelle dCid, Paris,
Klincksieck, 1996, p. 140.
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Cléopatre jouée a I'Hb6tel de Bourgogne avec le suffrageRiehelieu, qui jouit du
travail d'impression remarquable de I'imprimeur RdbMansion, véritable étalon de la
typographie de I'époqde. Enfin, c’est avec la Cléopatre rajeunie, miseseene dans
La Mort de Pompéetragédies de Corneille et de Chaulmeu’une nouvelle rivalité
s’instaure.

Les années 1635-1637 illustrent la politique celterde Richelieu :

On ne s’étonnera donc pas de trouver dsiasc Antoineun réseau de valeurs et une
conception des personnages qui cherchent a appesg/afforts faits par Richelieu pour
réhabiliter le théatre. [...] Le théatre, école detwene devait plus proposer au public que
des modeles de perfection. C'est précisément ces@passe daridarc Antoineet c’est
pourquoi la Cléopatre de Mairet, ainsi que celleBémserade, ressemblent a toute une
lignée de femmes exemplaires qui devaient prolifdams le théatre francais de 1635.

La Cléopéatre de Mairet — et de Benserade — incaimse I'idéal de Richelieu, et

son éloge revét peut-étre une dimension politiquéaqdessert sur le plan esthétique :

Mais I'image décolorée, affadie, qui en résultedeeait pas déplaire au cardinal, qui a eu,
on le sait, bien du fil a retordre avec les femfioees qui se mélaient de politigtie.

Corneille au contraire met en scéne une femme frigontredit ainsi Mairet,

instigateur de la Querelle diid :

Tout se passe comme si, pour la création de s@ompeage, il avait pris délibérément le
contre-pied de ses devanciers dans une tentativeliadayer I'image de Cléopéatre léguée
par la traditiort.

Il reproche ainsi a son ennemi d’avoir sélectiote® faits historiques pour
promouvoir une politique du théatre lisse et duigatat ; c’est pourquoi il change le
visage de I'héroine :

'un des porte-parole principaux de cette condamnainti-Richelieu est bien Cléopatre.
Elle devient ainsi le contraire de ce qu’elle éthiez Mairet. La ou daridarc-Antoineelle
apportait un confort implicite a la politique dumstre, elle incarne chez Corneille un
glorieux et éclatant refus. Récupérée au nom diEdaimité monarchique, Cléopatre,
image affadie qui s’estompait, est devenue engarlains de Corneille le signe revivifié
d’'un renouveau espéfé.

TAlain RiFraup, « Mairet et ses livres, ou les aléas de la fatuybittératures classiqueseptembre 2008,
n° 65, « Le théatre de Jean Mairet », p. 29.

2Voir I'annexe sur les tragédies de la mort de Pampéa p. 408-421.

3Philip TomLinson, « Le Personnage de Cléopatre chez Mairet et @lerne XVII°® siecle 1996, n 190,
p. 69-70.

4lbid., p. 72. Voir aussinfra p. 319 ; p. 417.

Slbid., p. 72.

8lbid., p. 75.
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Cléopatre, un gage d'immortalité

De méme que le personnage de Cléopatre, longteéapie dest sur le chemin de
I'héroisation ou du moins de la « réévaluationde méme les dramaturges sont en
guéte de gloire littéraire. Or, il semble que liation des modéles antiques y contribue
largement :

ces poémes issus d'une contamination de la littérafntique et de I'esprit moderne

semblent avoir toutes les chances de dépasseépegue, parce gqu'ils constituent de par
leur double origine une sorte de dénominateur coméndeux époques. Le phénoméne de
I'imitation porte en lui-méme une assurance d’ursagité?

Auteurs et personnage se rejoignent ainsi et I'atrari dépasse la simple
technique dramatique :

Pour les écrivains, I'imitation des ceuvres anciesnn&st donc pas qu’une technique
littéraire ; c’est I'assurance d'immortalité. AinBamour de la gloire est un produit de
'humanisme, c'est-a-dire de I'étude des textesiears; qui transmettent aux hommes du
XVI¢© siécle un vaste répertoire, avec les promessesnbiens.

En outre, leur démarche est liée a I'éloge et ceaybttéraire est indissociable

de la qualité esthétique, sans laquelle il ne ppater :

la poésie encomiastique a sans cesse recoursrerfient, parce que le renom subsiste
grace au pouvoir d'une belle forrhe.

Ainsi, écrire une Cléopétre c’est s’inscrire damsltoite lignée des imitateurs de
Jodelle, lui-méme émule des dramaturges antiquesgest participer a un processus
d’héroisation, qui devient un gage de qualitérktire. Des la tragédie de Jodelle, le

Cheeur lie gloire héroique et gloire littéraire

Ta Cleopatre ainsi morte
Au monde ne perira,

Le temps la garantira,
Qui desja sa gloire porfe.

La gloire de Cléopatre assure implicitement celle Migntreux, puisque ce

Alain Riffaut précise : « La réévaluation de lauig de I'Egyptienne ne sera d’ailleurs pas démepdie
les successeurs de Jodelle. »

Jean Miret, Théatre complebp. cit, p. 216.

2Francoise dukovsky, La Gloire dans la poésie francaise et néolatinexdli® siecle, des Rhétoriqueurs a
Agrippa d’AubignéGenéve, Droz, « Travaux d’humanisme et Renaigsana® 102, 1969, p. 250.

3lbid., p. 575.

4lbid., p. 576.

5\oir le chapitre sur la gloire et la réputatiamiya p. 168-179.

¢Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 1591-1594.
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renom est indissociable de la tragédie :

Ainsi Cesar sera
Privé de sa victoire,
Et Cleopatre en gloire
A jamais reluird.

Garnier pour sa part évoque, en toute cohérence awge titre, la gloire

d’Antoine, mais le raisonnement demeure le méme :

Que si de quelque Dieu ma voix est entendue,
Et ne soit dans le ciel vainement espandue,
Une telle bonté sans gloire ne sera,

Et la postérité tousjours la vantéra.

Enfin I'épigramme de F. Rollet, piece du parategie Benserade, garantit
immortalité a I'héroine, et a son dramaturge :

Et ta scavante main lui donne une autre vie
Qui va la garantir d’une seconde mbrt.

Sans Cléopatre, les dramaturges n’auraient pesit48s autant de gloire

littéraire’ et sans ces auteurs tragiques, la reine Lagidé sépréciée

Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »Qp. cit, v. 1665-1668.

2Robert Grnier, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 976-979.

3lsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradwp. cit, NP 4.

“Cette hypothése est trés discutable pour Mairetocmé par s&ophonisbe

S« Sans Homere, Achille serait oublié. »

Frangoise dukovsky, La Gloire dans la poésie frangaise et néolatineXl® siecle, des Rhétoriqueurs a
Agrippa d’Aubignéop. cit, p. 195.
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LA METAMORPHOSE DU MONSTRE : VERS UNE

DRAMATURGIE DE LELOGE

Cléopatre VII Théa Philopator, derniére reine d'fagyissue de la dynastie
macédonienne des Lagides, avant 'annexion du @dyampire romain, fut clairement
victime de [l'historiographie antique, teintée deogmgande pro-augustéenne. La
tradition occidentale se souvient d’elle a travenss épisodes : son aventure avec Jules
César, l'assassinat de Pompéesa relation fatale avec Marc Antoine. Les tgyands
hommes de la fin de la République furent liés aQaddre.

Ainsi la littérature antique lui est-elle profondémh défavorable : la reine est
présentée comme une femme ambitieuse, avide deopowoupable d’inceste,
d’adultére et de prostitutién Le Moyen-age francais procéde a une premiére
réévaluation : sans devenir un embléme de vertin-sfen faut — Cléopéatre bénéficie
d’'une certaine indulgence, de la part de quelquésues du moin's La Renaissance
marque une rupture :la littérature non dramatiguie I'éloge de Cléopatre, et
encourage ainsi sa consécration sur la scéne tidgiq

La tragédie permet donc le couronnement littérdeeCléopatre, monstre qui

devient héroine majestueuse, digne et admirable.raisons de cette métamorphose

NVoir I'annexe sur les tragédies de Pompgga p. 408-421.
2\oir I'annexe sur la littérature latinefra p. 347-362.

3\oir I'annexe sur la littérature médiévalefra p. 363-375.
“Voir I'annexe sur la littérature non dramatiqudra p. 376-391.
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sont nombreuses, complexes et variées. Elles setriiles autant a la vie de la reine
gu’'a I'évolution des sensibilités — culturellesesthétiques- de la Renaissance et du

« Grand Siecle francais ».

Les tragédies francgaises de Cléopatre aux X&tl XVII° siecles

Ces deux siecles de littérature, qui marquent Hawgent et I'accomplissement
du genre tragique, comptent six tragédies de Ctémp&ui nous sont
parvenues ; toutefois, certains ouvrages qui pogenl’histoire dramatique recensent
d’autres ceuvres.

Le Sieur de la Thorilliere, en 1667, aurait faipnesenterMarc Antoine ou
Cléopatre piéce qui est mentionnée dans beaucoup de Wibtiaes du dix-huitieme
siécle, notamment celle de Leris :

il y a enfin une piece de MARC-ANTOINE OU CLEOPATR#&onnée par La Thorilliere,
ayeul de celui qui étoit en dernier lieu sur ndth&atre, au mois de Décemb. 1667, & qui
n'est pas impriméé.

Ce dramaturge serait aussi de la famille d’'un coemépdBeauchamps, trente ans
auparavant, avait — vraisemblablement a tort +raksles deux hommes :

LE NOIR DE LA TORILLIERE ; comédien de la troupe ddoliere. Cleopatre T.
représentée par la troupe du roi le 10. décemiBg16

Enfin, Maupoint évoque une tragédie de Cléopatrd’ pbbé de I'Abeille?, sans
donner de date précise, qu'il situe entre la pi€lee Benserade et celle de La

Chapelle : si cet abbé a bien été dramaturge tragi@ucune ceuvre sur la reine

il y a aussi utMarc Antoine,ou Cleopatre,de la Torilliere, pere du dernier mort. »

MauproinT, Bibliotheque des theatres: contenant le catalogpeabetique des piéces dramatiques, opera,
parodies, & opera comiques; & le tems de leurs ésgintationsChez L. F. Prault, 1733, p. 195.

« MARC-ANTOINE, ou CléopatreTragédie de la Thorilliere, 1667 ; non imprimée.

Jean Marie Bernardi€uenT et Joseph deAeortg, Anecdotes dramatiquesp. cit, p. 514.

2M. de Leris, Dictionnaire portatif historique et littéraire dahéatres. Contenant l'origine des differens
théatres de ParisParis, Jombert, 1763, p. 276.

3Pierre-Francois Godard de&cHaves, Recherches sur les théatres de Frandepuis I'année onze cent
soixante-un jusques a présent par M. de BeauchaR®ss, Prault pére, 1735, p. 373.

“« M. de Benserade fit représenter une Tragédi€ldepatrede sa facon en 1636. Ensuite M. I'’Abbé
Abeille en a donné une autre. M. la Chapelle a da@ussi la Tragédie de Mort de Cleopatre>

MauroinT, Bibliotheque des theatresp. cit, p. 74.

SGaspard AeiLLe, Argélie, reine de Thessalie, tragédie. (Par I'alfdzeille.) Paris, C. Barbin, 1674.
Gaspard AeiLLe, Coriolan, tragédie. Par M. AbeilleParis, C. Barbin, 1676.
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d’Egypte n’est clairement recensée. Il est possihlél s’agisse d'une méprise, ou
d’'une confusion avec la tragédie de Mairet. Uneniéee erreur est perceptible, dans
'ouvrage de Clément et Laporte cette fois, quemitla tragédie de Deschampsn
1719 : si ce texte existe bel et bien, il traite dusp@nage mis en scéne par Corneille
dansRodogun& donc du sujet de Cléopatre, reine de Syrie,Attibchus.

La premiere tragédie de Cléopatre — et premiéggtlia francaise originale — est
la Cléopatre captived’Etienne Jodelle, en 1553 : Antoine est déja msop Ombre
apparait en songe a la reine éplorée pour lui sagge la suivre. La reine occupe les
premier, troisieme et quatrieme actes ; le deuxiesteconsacré a Octave et le dernier
au récit du suicide de I'héroine. Le Chceur de femnaéexandrines souligne
importance de la femme et prend parti pour le pagyptien.

En 1578, Robert Garnier propose une tragédieMdec Antoine qui met en
scene les sorts conjoints des amants : Antoineéestu a mourir, Cléopatre annoncera
son suicide imminent a la fin de la piece. Les @enages se multiplient et les
résonances historiques, notamment le parallele éedrguerres civiles de Rome et les
troubles religieux francais, conferent force et éomt cette piece, dont la principale
caractéristique est de développer le registre pgthe Francoise Hubert, future épouse
du dramaturge, le considére comme le seul imitadeula tragédie grecque, et occulte

ainsi I'’héritage de Jodelle, dans I'épigramme linrima

C’est toy qui, de Sophocle ayant seul herité, )
Toy toy ROBERT GARNIER MANCEAU DE LA FERTE
Reviens MORTE BRAVER LA TRAGEDIE EN FRANCE.

Quelques années plus tard, en 1592, Nicolas de rBlogtsous I'anagramme

Gaspard AeiLLE, Lyncée, tragédie,.La Haye, 1681.

'Francgois-Michel-Chrétien BcHamps Antiochus et Cléopatre, tragédie. [Par F.-M.-C. Dleamps.]
Paris, J. Musier, 1718.

2« Enfin M. Deschamps donna en 1719 une derniergétiia deCléopatredont I'action principale roule
sur la mort de Marc-Antoine. »

MauproinT, Bibliotheque des theatres: contenant le cataloglpbabetique des piéces dramatiques, opera,
parodies, & opera comiques; & le tems de leurs ésentationsop. cit, p. 74.

3Pierre @rnEILLE, Rodogune, princesse des Parthes: tragé@euen, T. Quinet, 1647.

‘Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, p. 34.
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d’'Ollenix du Mont Sacré, publie un€léopatre qui démarque celle de Jodelle, en
doublant presque le volume de vers : de longuadds déploratives et des redondances,
de style comme de construction, rendent cette pig@diocre. Toutefois, I'écriture de
Montreux sait étre juste quand elle n'est pas iipetet le statut de prétre du
dramaturge permet la valorisation de Cléopatrd’@gpiation.

Le dix-septiéme siecle commence avec le déclirmdeabédie, souvent devenue
tragi-comédie, mais le genre se renouvelle peweapésaac de Benserade présente une
Cléopatreen 1636 : Antoine, sur scene, se prépare a corab@atttave au début de la
piece, et le deuxiéme acte décrit le sac d’Alexandraction devient véritablement
dynamique ; cette ceuvre marque ainsi une profondpture esthétique et
dramaturgigue. L'annonce de la fausse mort de @l#eme fait plus I'objet d’un récit,
elle devient un épisode joué et les deux suicidedieu sur scene, alors qu’au siécle
précédent, un seul suicide fait partie de la tragéatiil est narré par un messager. Enfin,
Benserade développe une dramaturgie de I'objetneltipliant les accessoires et les
effets.

Cette piéce est en rivalité diretwrecLe Marc-Antoine ou la Cléopatee Jean
de Mairet, qui date de 1637 : la dimension épictesaisissante. Antoine, au début du
premier acte, rentre victorieux d’'un combat coriaave, avant d’étre défait au cours
du troisieme acte. Cette tragédie innove surtout’ipéroduction sur la scéne francgaise
du personnage d’'Octavijesceur d’Octave et épouse d’Antoine, qui entrecgrarrence
avec Cléopatre. Belle ironie tragique, la femmétildg intercede en faveur de son mari
et repart a Rome sans savoir que la promesse membe faite par son frére est vaine et
gu’Antoine s’est déja suicidé. Mairet imagine awtes stances de Cléopéatre mourante —

on note ici I'influence tres probable @id — et met en place une dramaturgie du péril,

Noir notammeninfra p. 309-310.
2/oir I'étude « De I'’émulation a la rivalité : Berrsele et Mairet »suprap. 38-41.
3\oir le chapitre consacré a la rivalité entre Cktop et Octavieinfra p. 122-135.
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ou les effets de suspens sont réguliers.

En 1682 enfin, Jean de La Chapelle publie Qlémpatrequi se distingue par la
disparition d’Octave et par la confrontation dieeentre Octavie et Cléopéatre. La reine,
comme laPhédre de Racine, s’empoisonne hors scéne et expire euthéatre,
contrairement a I&ophonisbele Mairet qui s’empoisonne sur le théatre et expors
scéne. Méme ironie dramatique, imitée de Mairépduse d’Antoine obtient non
seulement la grace mais le tréne d’Egypte poumsan, qui est en train de mourir.

En somme, ces six tragédies sont inégales ma&terflune réelle évolution de
la dramaturgie : le personnage de Cléopatre, figorblématique de la tragédie, évolue
au gré des sensibilités esthétiques. En outresigesiteurs sont des dramaturges qui ont
contribué a l'illustration du théatre, méme si @s{grité ne les aura pas tous retenus.
S'ils hésitent parfois, dans les titres choisigreeMarc Antoine et Cléopatre, une étude
plus précise de la répartition de la parole pereesouligner le conflit dramaturgique

autour de cette question de I'héroisme :

Jodelle Garnier Montreux Benserade | Mairet | La Chapelle
(1616 v.) | (1999 v.) (2963 v.) (1858 v.) | (A772v.)| (1398 V.)
Cléopatre 19 % 18 % 26 % 25,5 % 195% 29%
Marc 6,5 % 20 % 0% 24 % 28 % 26,5 %
Antoine

Ce tableau met en valeur I'extréme équilibre erlage paroles des deux
personnages principaux, a I'exception de la piec#diret, dans laquelle Marc Antoine
parle plus que Cléopatre. Nous excluons de faitréegdies de Jodetlet de Montreux,
gui commencent apres la mort du général romain.

Ce qui est en jeu ici, c'est de définir qui desxdamants est le véritable héros

L es paroles de Marc Antoine sont ici celles desmecttre, dans le prologue protatique.
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tragiqué : il serait tentant d’accorder la primauté a Cléopdarce qu’elle est I'héroine
éponyme du modele dramatique qui est imité et pamoelle meurt au cinquieme acte
ou au dernier entracte, jamais avant. Toutefdimplortance du personnage masculin de
Marc Antoine est affirmée par Garnier, qui s'inscféans une dynamique d’émulation
mais change le titre de sa création. Si Montretennderade et La Chapelle préferent
suivre Jodelle, notons que Mairet se refuse a rheisintitule sa tragédide Marc
Antoine ou la CléopatreCependant, il est intéressant de constater quedass ces
tragédies, Cléopatre existe sans Marc Antoinegsdgroque n’est pas vraie.

La figure de Cléopatre pose donc le probleme dealdénition du héros
tragique : parce qu’elle en est la premiére figet en esquisse forcément le profil,
méme s'il convient de reconnaitre que sa persdénali sa vie ne peuvent faire
'unanimité. Tout le paradoxe de Cléopatre consgstecette double identité de reine
débauchée, voire dangereuse et d’héroine tragi§uelieu d’envisager ces deux
facettes simultanément, il semble plus judicieuxpd@ser a une métamorphose du
personnage, au progressif abandon de sa légende abide la désinformation
historique pro-augustéenne.

Au dix-huitieme siécle, a l'occasion de la parutioile la Cléopatre de
Marmontet, Clément et Laporte témoignent de I'incompréhemsie Crébillof:

On a oui dire souvent a Crébillon que ce sujetoit'étullement Tragique. Antoine, pris

dans cette époque de sa vie, disait-il, n’est m@mns qu'un Héros : I'on ne scauroit faire
tomber l'intérét sur Octave, qui n'est et ne petre &ans le plan qu'un personnage
froid : ainsi, concluait-il, c’est tout au plus snjet d’'Opéra.

La figure de Cléopatre est ici totalement igno@éja au dix-septiéme siecle, sa
présence dans le personnel dramatique tragiquaatfdisbat ; pour preuve l'attitude du

Bourgeois de Paris, lors de la QuerelleQid :

\Voir également I'appendice C sur le systéme desgmeragesnfra p. 341-345.

2oir I'annexe sur les tragédies francaises de G#&eostérieures a 168@fra p. 432.

%l s’agit vraisemblablement ici de Prosper Jolyet @rébillon, c'est-a-dire Crébillon pere, auteur de
tragédies, et non de Claude-Prosper Jolyot de Enépc’est-a-dire Crébillon fils, auteur de contets
romans immoraux.
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le préjugé du Bourgeois de Paris, se plaignantoamscde la querelle d@id du manque
d'exemplarité chez les héros et héroines de tragédicentes : « Quant a Cléopatre et
Antoine, voila de vertueuses personnes, dont lasteit une dissolie, et I'autre un homme
noyé dans un amour infame, et dans les delices. GdstéLa Querelle diCid, 233}

Pourtant, tout signale, dans les textes théorigaesne dans les textes critiques,
gue le héros de tragédie, en dépit de ses crimeseoges travers, demeure un
personnage positif. Francoise Charpentier, au gejéd tragédie humaniste, signale que
« la victime désignée est toujours sympathiquest-cE a dire que Cléopatre inspirait
déja la sympathie du public renaissant en tanffiguee historique ou qu’elle a conquis
leur bienveillance en devenant un personnage tragiqu

Aristote, dans sRoétique signalait :

C'est sur cette difféerence méme que repose landigin de la tragédie et de la
comédie : 'une veut représenter des personnages, plautre des personnages meilleurs
gue les hommes actuéls.

Cléopatre serait ainsi une femme « meilleure » Mpge autres. Cet adjectif
superlatif, a portée morale, est forcément rel&if.son manque de vertu peut faire
apparaitre la reine Lagide comme une débauchéec@mmage, notamment face a la
mort, demeure une qualité exceptionrielien outre, la définition du héros tragique par

Aristote contribue a éclairer ce paradoxe :

Il est donc évident, tout d’abord, qu'on ne doik pair des justes passer du bonheur au
malheur — cela n'éveille pas la frayeur ni la pitgais la répulsion —; ni des méchants
passer du malheur au bonheur — c’est ce qu'il ¥ @lds étranger au tragique, puisque
aucune des conditions requises n'est remplie :’éweille ni le sens de I'humain, ni la
pitié, ni la frayeur — ; il ne faut pas non plusutquhomme fonciérement méchant tombe du
bonheur dans le malheur : ce genre de structurergbbien éveiller le sens de I'humain,
mais certainement pas la frayeur ni la pitié ;leare — la pitié — s’adresse a 'homme qui
n'a pas mérité son malheur, l'autre — la frayeau-malheur d’'un semblable, si bien que ce
cas ne pourra éveiller ni la pitié ni la frayeur.

Reste donc le cas intermédiaire. C'est celui d'amime qui, sans atteindre a I'excellence
dans l'ordre de la vertu et de la justice, doity mol vice et a la méchanceté, mais a quelque
faute, de tomber dans le malhéur.

La reine, « sans atteindre a I'excellence danslie®de la vertu et de la justice »,

ne serait pas coupable de vice, mais d’'une fauds. IDrs plusieurs hypothéses sont

Jean Miret, Le Marc-Antoine ou la Cléopéatre, Tragedigd. Philip Tomlinson, Durham, University of
Durham, « Durham Modern Language Series », 19972 p.

2ArisToTE, La Poétiqueop. cit, p. 37.

3Une contradiction, du moins apparente, demeure gai a lachement fui & Actium ne manque plus de
courage quand il s'agit de se suicider.

4bid., p. 77.
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possibles : on peut envisager que sa faute estoid’dui a Actium, ou d'étre
démesurément ambitiedse
Cléopatre est une femme et Aristote préfére letiganasculines, comme il le

précise dans fRhétorique

les vertus et les actes de 'homme sont plus bgaexceux de la femme [...] Se venger de
ses ennemis, au lieu de composer ; car rendrerdgllpaest juste ; ce qui est juste est beau,
et 'homme courageux ne veut pas avoir le dessWigdoire et honneur sont choses

belles ; ce sont, en effet, choses enviables, dusdles étre infructueuses ;et elles

témoignent d’une vertu supérieure. Beaux, les antaworables ; plus beaux, ceux qui sont
plus dignes de mémoire. Les actes qui nous survivegux qui ont pour consécution les

honneur$

Cependant, cet aspect n’est pas imputable a l&pemntique puisque Plutarque
compose un panégyrigue féminin intit@énduites méritoires de femmaans lequel il

assure :

Parfaite nous semble la coutume romaine, qui au dertiEtat rend aux femmes aussi,
comme aux hommes, aprés leur déces, les élogespaids?

La machine tragique : métamorphoses du héros

La tragédie est un genre qui nous semble, danssdas esthétiques et dans
toutes les dramaturgies, se résumer en la métansepio héros : 'homme heureux
devient malheureux, ’'homme devient monstre, le rirerdevient héros.

Georges Forestiedistingue a ce sujet I'action simple, que nousnaigmns au
modele grec et qui fait passer le personnage dihéhonau malheur, et I'action
complexe, qui repose sur un coup de théatre, sudramaturgie de la surprise.

Ce deuxiéme type d’action nous semble revétir plusiformes : il prendrait sa
source dans le modele latin, qui met en scene tamw#phose de ’'homme en monstre

mythologique. Nous reprenons ici I'analyse de FoseeDuport qui explique que les

N\oir « La tragédie de Cléopatranfra p. 54-57.

2Aristotg, Rhétorique Livres |, I, et I]léd. Médéric Dufour, André Wartelle, Paris, Ga#nah, 1998,

p. 61.

3 PLutarQuE, « Conduites méritoires de femmes@&uvres moraleséd. Jacques Boulogne, Paris, Les
Belles Lettres, « C. U. F. », 2002, p. 40.

‘Georges BresTiER Passions tragiques et regles classiques. Essailasuragédie francaisgop. cit,

p. 194.

SFlorence Dront, Les Monstres de Séneque. Pour une dramaturgie glagadie romaingop. cit, p. 55.
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tragédies sénéquiennes fonctionnent sur ce motleéros souffre, commet un crime
qui le rend furieux et devient un monstre. Lestsugent alors inscrits dans une logique
passionnelle : Médée tue ses enfants parce g@sti¢alouse. Il existe également des
tragédies dans lesquelles la métamorphose estivpasifest le cas deCinna ou
Auguste est un tyran qui devient prince éclairé.

Les tragédies de Cléopatre sont difficiles a clasdane peut s’agir d’une action
simple sur le modéle grec puisque les amants nepsenheureux au début. Dans les
piéces renaissantes, ils sont perdus et Antoinpagfiis méme déja mort ; au « Grand
Siecle », méme si des sursauts d’espoir sont gessileur posture est bien délicate. Il
est tout aussi impossible de comparer Cléopatrepatsonnages coupables d'nefas
car elle est, rappelons-le, une héroine sans gcainge'. Nous sommes donc en

présence d’'une typologie singuliere qu'il faut défplus précisément.

!Elle n'est en effet coupable que de fautes, massdgacrime, sauf a considérer que la fausse anmmce
sa mort est directement responsable du suicidetdid® Mais sa responsabilité est moins évidente qu
celle de Phédre.
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LA TRAGEDIE DE SENEQUE

=l . o qui engendre un crime (NEFAS) et transforme f'homme en monstre mythologique
(_un etre humain de haute lignee -, \ 7
e L Rt | ! | |'
| | | |
une grande souffrance (DOLOR) | "-\_ qui le plonge dans 1a folie (FURQR) |
EXEMPLE
Cﬁé&é; _ép_ou_s'e At princeas;d;f;;I;r;ﬁg"}-. elle égorge ses enfants pour punir leur pére __elle devientun monsire

! | | |
|
I'\_ jalouse de Créise ! G|3UCB‘, que S0 1ari va E‘DUUSE | '\__ et sombre dans la folie furieuse _.-I




La tragédie de Cléopéatre

Il est évident que les typologies décrites précédent constituent des modeles
qui ne sont en rien exclusifs. Il serait facile wleuver des tragédies qui ne leur
correspondent pas et nous ne prétendons pas gpeddicité de notreorpussoit un
hapax

De fait, Cléopatre est la premiére héroine tragigggiliere francaise et elle ne
correspond a aucun des deux grands modeles antap@s’esprit renaissant s’'inspire
pourtant. Cette originalité s’explique par I'Hig®i le bonheur de la reine Lagide ne
s’effondre pas en un jour — la débauche qui luiiesinséque pourrait d'ailleurs
empécher de recourir a cette notion moderne decasnqui s’entend dans la vertu — et
elle n'est coupable d’aucun grand crime. Certes, sihios se caractérise par une
tendance au vice, a la luxure et a I'exces mams elkest en proie a aucune fureur
tragique. La dramaturgie humaniste se révele aingavers un personnage ambivalent
mais qui n’est pas criminel et dont la déchéantepexyressive. Si nous revenons a
'opposition entre dénouement étendu et dénouemadyatitu, Nnous pourrions esquisser
'hypothése que I'histoire de Cléopatre est fondatalement un long chant funebre,
essentiellement lié au dénouement étendu. Cetémsrnh du dénouement, c’est-a-dire
de la mort de I'héroine, s’expliquerait en partie [ caractere de celle-ci, fiere et
obstinée.

Nous proposons une derniére carte heuristique pmpliquer le suicide de

Cléopatre, qui n’est donc lié ni a un brusque ckamnt de fortune ni a un crime :
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LES FAUTESMORALES DE CLEOPATRE

suicide de Marc Antoine

bataille d'Actium
| .', I"
| | | |
r T |
| débauche amoursuse /. fausse annonce de sa mort | |
—| fautes
\

fa- =

"-.\ Cléopatre se suicide par fidélité amoureuse

Cléopatre se suicide parce qu'elle est captive /




En somme, Cléopéatre est certes une héroine sane, ariais elle commet deux
fautes morales : celle de la lacheté et celle dusaorege.

Parce gu’elle entretient une relation adultére fensiér la luxure avec Antoine,
elle suscite la colere d’'Octave qui, vengeant sarspgofite de cette occasion pour
assouvir son désir de domination. Parce qu’elle daire a son amant qu’elle s’est
suicidée, pour éprouver son amour, celui-ci sesprarce de son épée et elle le suit dans
la mort : le mensonge fait a Antoine est bidrathartiade Cléopatre. Parce gu’elle fuit
a Actium, et précipite ainsi sa chute mais austseadAntoine, elle tente d’expier sa
lacheté en se suicidant avec courage.

Cléopatre meurt pour magnifier son amour et pouteéwvi’étre menée en
triomphe par son vainqueur, mais aussi pour prowzervertu de courage. Notre
intention n’est pas de hiérarchiser ces motivatfmrisque nous ne faisons pas ceuvre de
moraliste. Mais le schéma tragique qui s’esquissd&narque des précédents tout en
les conjuguant : le couple des amants passe dei'utans la défaite, a la séparation
par le suicide pour finalement se réunir dans latmGléopatre est coupable de
mensonge — comme Phédre était coupable de calomateprécipite cette premiére
désunion.

C’est pourtant un troisieme modeéle qui émerge, dqeu et qui renverse le
modeéle sénéquien : vaincue et captive, considégieme une ennemie publique,
Cléopétre fait preuve de grandeur en se suicidaunt @viter le déshonneur. Certes, nous
I'avons déja souligné, I'enjeu de ce suicide estjuement personnel, la reine ne sauve
que sa propre renommeée : elle ne préserve ni tm-tien enfant par exemple, comme
Andromaque — ni son peuple. Mais elle est présetuéene une adversaire redoutable
et néfaste qui acquiert par son suicide le respectes anciens détractéurglonstre

luxurieux emblématique de I'Orient, elle acquierteudignité qui lui permet d'étre

oir a ce sujet les réactions, plus ou moins topsgules ennemis romains a son suiditfea p. 306-308.

56



admirée par I'Occident, grace a la grandeur dessicide, empreint de majesté et de

courage. Le monstre devient héros.

Discours encomiastique, genre dramatique : la réfilahtion tragique

Les tragédies de Cléopatre mettent ainsi en plao@mbre de stratégies
d’héroisation ; elles conjuguent discours dramatefudiscours encomiastique. Aristote,

dans laRhétorique définit ce qui est digne d’éloge :
Le beau est ce qui, préférable par soi, est louatlece qui, étant bon, est agréable, parce
gu'il est bon. [...] Les parties de la vertu sontjlatice, le courage, la tempérance, la

munificence, la magnanimité, la libéralité, la deuc la sagesse pratique, la sagesse
spéculative.

Le courage serait ainsi la principale vertu de gédie :

Cléopatre retrouve une dignité chez Jodelle quitredit la tradition antique. Force,
constance et courage caractérisent la reine égyatie

D’aprés le théoricien, les tragédies se situeraalre I'éloge et le panégyrique,

entre la mise en valeur des vertus et des actes :

L'éloge est un discours qui met en lumiére la geamdd’une vertu. Il doit donc démontrer
gue les actions sont vertueuses. Le panégyriqute mar les actes (les circonstances
concourent a la persuasion ; par exemple, la nebles I'éducation : il est vraisemblable
gue de parents bons naissent des enfants bons de quaractére réponde a I'éducation
recue’

Le point de vue de Racine peut davantage convedié@patre, quand il précise
gue la tragédie doit mettre en valeur « la beaeséséntiments » :
toute l'invention consiste a faire quelque choserige, et que tout ce grand nombre
d’incidents a toujours été le refuge des poeétesngusentaient dans leur génie ni assez
d’abondance, ni assez de force, pour attacher tlgrag actes leurs spectateurs par une
action simple, soutenue de la violence des passimda beauté des sentiments et de

I'élégance de I'expressidh.

Cléopatre brillerait par la sincérité et la profend de ses émotions, tant dans
'amour qu’elle porte a Antoine que dans sa déteatidbn a rester libre. Le monstre
deviendrait héroine grace aux sentiments. En oilitne, faut guere négliger I'influence

des sensibilités contemporaines, notamment I'ibf@wér les antiquités égyptiennes :

tAristoTg, Rhétorique Livres |, Il, et lJlop. cit, p. 58-59.

2Jean MirerT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoy. cit, p. 218.
3ArisToTE, Rhétorique Livres |, I, et l]lop. cit, p. 63.

4Jean Rcine, « Bérénice »op. cit, p. 466.
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La réévaluation de Cléopatre s'opéra aussi par idds ldes antiquités romaines et
égyptiennes découvertes par les voyageurs danslas des grandes familles romaines.
C’est toute I'ambiguité de cette damnée a la beaxigosée qui fut disposée a la
rédemptiort.

Enfin, c’est de I'évolution des pratiques dramadisjet de la dramaturgie dont il
faut tenir compte. Dans une premiere partie, i sprestion de la dimension didactique
des tragédies, qui présentent Cléopatre comme udéelmoou un contre-modéle
moral ; une deuxieme partie sera consacrée au dangd aux passions qu'il
transmet ; enfin, la derniére partie mettra en walémportance du spectacle. La
guestion de la dramaturgie, parce quelle est ¢ieflen sera abordée au fil des

chapitres, sans étre restreinte a une partie spéeif

Remarque d’Alain Riffaut :
Jean Miret, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoy. cit, p. 270.
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PREMIERE PARTIE — LA TENTATION
DIDACTIQUE : CLEOPATRE, MODELE ET

CONTRE-MODELE
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INTRODUCTION

«[...] la Tragedie et Comedie, lesquelles sont dut tdidascaliques et
enseignantes, et [...] il faut qu’en peu de paroléss eenseignent beaucoup, comme
mirouers de la vie humaihe C’est ainsi que Ronsard définit la nécessaireatitérdu
genre tragique, dans la préface dé&idanciade La Cléopatre captivele Jodelle, en ce
gu’elle prone le « libre moufis, illustre cette dimension didactique, tout comiae
prologue protatique. Cette piéce est d’abord uagétlie de la vengeance, de la justice

et elle délivre donc une legon :

Mais Jodelle, tout en suivant, dans la compositlersa Cléopétre, les détails historiques
fournis par Plutarque, juge nécessaire de donnegatl’orientation didactique exigée par
les théoriciens de son époque. D’ailleurs, si lessdramatique de Jodelle était faible, il
avait lu assez de tragédies antiques pour savoiil dallait « motiver » son
drame : cherchant sans doute son modéle dansdwdhde Sénéque, il y trouva plusieurs
pieces dont I'action est dominée par I'interventibane vengeance divine, mobile général
gu’'annonce un « personnage protatique », souvefaniome?

Toutefois, I’héroine choisie par le premier dramgéuragique francgais n’est pas
un embleme de vertu et pour I'heure, elle est strtélebre, malgré quelques éloges
discrets, pour sa contre-exemplarité.

Ainsi Cléopatre peut-elle apparaitre comme un negslitique, comme un
exemple de courage et comme lincarnation de lertébface a I'oppression, tout en

demeurant une figure représentative du vice oliedtala débauche et de I'ambition.

!Pierre de RBnsarp, La Franciade [1572]) éd. Paul Laumonier, Paris, STFM, « Société dessdrancais
modernes », n° 23, 1983, p. 334-335.

2Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 257.

3Elliott Christopher BrsytH, La Tragédie francaise de Jodelle a Corneille 15%34 op. cit, p. 148.
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Cependant, a l'instar des théologiens chrétiensjbme d’auteurs louent sa force et
vaillance devant le fatal aspic. C'est d’abord iaswn suicide qui permet a la reine
Lagide d’étre partiellement réhabilitée, parce gumort est parfois congue comme une
expiation rédemptrice, ou du moins comme un justiment, infligé par soi-méme,
qui engendre donc un relatif pardon.

Thémes et motifs de la tragédie soulignent d’autiesonstances atténuantes
voire des qualités a Cléopatre : la politique, $tdire, la religion, 'amour et le statut de
la femme permettent une certaine valorisation deelae, qui demeure une figure

ambivalente.

61



CHAPITRE 1 — HISTOIRE ANTIQUE, HISTOIRE

CONTEMPORAINE : RESONANCES DE LA TRAGEDIE

Cléopatre captivepremiére tragédie francaise, puise a la sourc€hdsoire
antiqgué. Le grand genre dramatique s'impose donc avecujgt srai, celui d’'une
passion délétére entre une reine étrangere etnérajéomain. La force de cette action,
notamment la dimension spectaculaire du suicide Cligopatre et le désespoir
d’Antoine, n’est convenable que parce qu'elle daststéée par des historiens et par
Plutarque au premier chef. C'est ce que soulignerges Forestier quand il évoque les
tragédies qui ont

des sujets si vrais et si forts gu'ils en paraissemraisemblables et qu’ils seraient
effectivement inacceptables si, précisément, #sanent historiqués

L'Histoire est ainsi garante de la qualité et derEsemblance du sujet :

Le dramaturge qui choisit un sujet d’histoire samle garant du vraisemblable « ce qui
est arrivé étant nécessairement possible » commi¢ ARISTOTE (Poétique 1451 b). On
peut croire que JODELLE, esprit intuitif et avis#,rencontré le traité d’ARISTOTE,
malgré sa faible diffusion en France, et réfléchealui sur ces nécessités de I'action
Vraisemblable, et ici vraie, elle doit encore &reane et entiere comme un étre vivant »
(1459 b), et elle « s’efforce de s’enfermer augue possible, dans le temps d’'une seule
révolution du soleil » (1449 b), tous conseils altseles recommandations d’HORAEE.

Nous revenons a la question du choix du $ujedurquoi un dramaturge

%« le choix d’'un sujet historique, qui rapprochespMairet de Scudéry que de Corneille et Rotrouitava
déja été opéré au XVkiecle dans la tragédie humaniste, mais a cetteid®moigne d'une évidente
volonté de renouvellement. »

Jean-Marc @arol, « Reflets et usages de I'Antiquité dans le theéd& Mairet »op. cit, p. 68.

2Georges BresTieR « Théorie et pratique de I'histoire dans la tdigé&lassique s, ittératures classiques
janvier 1989, nll, « La littérature et le réel », p. 98.

Etienne dpeLLe, Cléopatre captiveéd. Jean-Dominique Beaudin, Frangoise Charpediiesé Sanchez,
op. cit, p. XL

“Voir « Un sujet original : la mort de Cléopatrsuprap. 32-36.
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francais dont I'ambition était de faire renaitre fgenres antiques a-t-il choisi comme
héroine de sa premiére tragédie — de la premiagedie — la reine débauchée de
I'Egypte ancienne ? Lillustration de I'esthétigtragique gréco-latine se fait ainsi par
l'intermédiaire d’'une figure haie, que les autepiris pour modéles n’auraient jamais
jugée digne de la scéne : de fait, aucune tragittique de Cléopatre ne semble avoir
éte écrite.

La fascination exercée par I'histoire antigue esttaine : preuve en est la
découverte de cette statue de marbre a Rome, eh abduise par le pape Jules I,
identifiée a tort comme étant une représentatiotadeine Lagide — statue qui est en
fait celle d’Ariane endormie

Il convient ensuite de rappeler que le contextdad®uerelle des Amies — dés
1540 — puis de la Querelle des Femmes engage ulexiog profonde sur la
féminité : Cléopéatre, en tant que figure ambivadeat |la fois fascinante et repoussante,
nourrit le débat. Bien plus, sa beauté et son ligégice, reconnues méme de ses
détracteurs, sont deux qualités précieuses pouedpsts contemporains, comme le

rappelle Frangoise Joukovsky :

Claude de Taillemohtou Francois de Billohcélébrent les dames illustres par leur beauté,
leur vertu, leur intelligence : leur intelligencar®ut, car ils ont un faible pour les femmes

savantes. Ces listes cependant contiennent sudEmitnoms empruntés a I'Antiquité,
comme si ces auteurs ne voyaient guere les méetésurs contemporaines.

Il est probable que Cléopatre fasse implicitememti@ du nombre méme si elle
n'est pas directement citée par Claude de TaillemQuant a Francois Billon, il

esquisse une défense par contrepoint de la reimesmicieuse que son frere et mari :

L ise WaEmAN, La Parole d’Adam, le corps d’Evde péché originel au XVkiécle Genéve, Droz, 2007,
p. 131.

?Poete lyonnais, ami de Maurice Sceve, célebre pWiscours des Champs Faez, a I'honneur et
exaltation de I'amour et des damék553), sur le modéle dbécaméronde Boccace, qui relate une
discussion sur le mérite des femmes.

Claude de AiLLemont, Discours des champs faez a I'honneur et exaltatien’Amour et des Dames
Lyon, par Benoist Rigaud et Jean d’'Ogerolles, 1576.

3Francois de Billon, secrétaire de Joachim Du Belsy I'auteur de I'ouvragke Fort Inexpugnable de
I'honneur du sexe féminin

Francois de BLon, Le Fort inexpugnable du sexe fémirfaris, J. d’Allyer, 1555.
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En tout pais toute guise, fait voir des Homme®ttize : Laquelle sottize, est si prompte (a
ce propos) a incontinent dégorger la trop volontseenature ou Lubricité de la Royne
Cleopatra & de quelque autre, qu'ilz deussent peeamient confesser que le vice d'elle,
est trop plus louable, que les imperfaites vilange@koy Ptolomée son Mary & son frere,
ne meritent silence de bouche.

Il convient ainsi de s’interroger sur les résonanestre la tragédie et I'histoire,
tant antique que contemporaine. Tout d’abord, derfdrés conventionnelle, les auteurs
rendent hommage a leurs protecteurs, mais il ggbritant de souligner qu’ils mettent
en valeur les faiblesses de leur temps en déenompdaamment les guerres civiles, qui
commencent en 15862nfin sera abordée la comparaison entre Cléopéitess femmes
qui ont marqué le seizieme siécle européen, paoudertal’expliquer le succes de cette

reine vicieuse devenue héroine majestueuse.

Mécenes et monarques : les « vertus de I'éloge »

L'expression « vertus de I'éloge » est empruntéla dpréface d’'un ouvrage
récent sur I'éloge du prince et rappelle que laafme politique est utopos de la
littérature préfaciére autant qu’'un engagementqawi; s'il n’est guere possible de
critiquer le roi, le louer peut lui donner envi€tte digne :

Eloge des vertus, vertus de I'éloge : on lui diiteanent qu'’il est bon, pour qu'il le soit et
gu'il le reste. L'éloge était un exercice de civestmonarchique, comme aujourd’hui la
critique est un exercice de civisme républicain.

Etienne Jodelle inscrit sa tragédie dans le coet@dlitique puisqu’elle est
représentée pour la premiéere fois lors de la fétladictoire de Metz sur Charles Quint,
en 1553, a Paris, a I'h6étel de Reims. Bien plugprtdogue de s&léopatre captiveest
un éloge direct du roi Henri Il. Il est assimilé atils des Dieuk» et a Zeus, pére des

Muses :

Puis que la mer qui te fait son Neptune,
Bruit en ses flots ton heureuse fortune,
Et que le Ciel riant a ta victoire

Ybid., f> 14 v°-15r°.

2Seule la tragédie de Jodelle est donc exclue dearesdérations.

3sabelle Gaeitore, Francis Gver, L'Eloge du Prince de I'Antiquité au temps des LumsgGrenoble,
ELLUG, Université Stendhal, 2003, p. 7.

“Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 61.
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Se voit mirer au parfait de ta gloire :
Pourroyent vers toi les Muses telles estre,
De n'adorer et leur pere et leur maistte ?

Les guerres d'ltalie, le traité de Chambfoetila victoire de Metz parachévent la
gloire du fils de Francois$'] autre souverain dont Jodelle fait I'éldgde topospoétique
de I'age dor trouve ici sa référence historiquel-dela des lieux de la rhétorique
préfaciere, liés a laaptatio benevolentiaeu a la demande de mécénat, de protection,
cet avant-texte souligne la reconnaissance du umilkellectuel envers les rois de
France, favorables aux Lettres. Enfin, Jodelle gawitipar la plume la lutte contre le roi
espagnol, vaincu par Henri ll, en suggérant soiméssion a Octave, vainqueur de
Cléeopatre :

Si le roi comprend qu’Octavian est Charles Quihgteil vient de vaincre le vainqueur du
poéme, alors il saura que la tragédie lui annonce gloire qui ressemble a celle
d’Auguste, mais qui sera meilleure, plus légitimeae?

Il est toutefois possible de nuancer cet éloge spa suicide en effet, Cléopatre
a reussi a nuire au futprinceps.Sa victoire est donc bien moins éclatante que deile
roi de France. Est-ce a dire que le véritable vang de la tragédie, loué devant le roi,
serait une femme ?

Montreux adresse pour sa part une épitre au ditedeceur, « son Tres-illustre

Prince, Seigneur et Moecene », qu’il compare a@cta

Vous resemblez a ces grands Monarques, digne coemmele moderer toute la terre, et
comme Auguste vous limez les escripts des ddctes.

Il rend aussi hommage aux grands Rois de Francaédhagne et Francoi$, |
avant de mentionner I'ennemi espagnol :

De nos rois les doctes ont vaincu toute la tewsme Charles le grand, scavant entre tous
autres : le grand Roy Francois : et des Espageasaind Charles cinquiesfne

!1bid., v. 5-10.

2En janvier 1552, Henri Il signe un traité avec psices réformés pour lutter contre Charles Quint,
farouche adversaire espagnol, issu de la famikertibsbourg.

3« Les bons esprits que ton pere forma, / Qui le$ s@urs en France ranima »

Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 15-16.

“Francois GrniLLiaT, « «Mais que dirai-je & Cés&p Eloge et tragédie dans la poétique d’Etienne
Jodelle »’Eloge du Prince de I'Antiquité au Temps des Luasgop. cit, p. 231.

SNicolas de MnTreux, « Cleopatre »p. cit, NP 2.

8lbid., NP 3.
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De fait, Montreux ne témoigne pas ici d'un engagenmmlitique particulier,
mais se contente de louer le mécénat des Gravdgret quant a lui semble adopter une
position intermédiaire : son épitre liminaire estdide au Comte de Belin, son

protecteur :

Or la piéce s’ouvre sur une discussion a propok d®nfiance qu'un chef peut accorder
dans I'épreuve aux protestations de fidélité dessddats [...] Mécénas est seul a rester
lucide sur les événements:ce nom hautement migtiif fait écho a I'évidence au
patronage de Belin, a sa lucidité et a son « jugeme rétroactivement, la dédicace élabore
de ce fait une type de clef propre a la publicatioprimée?

Quant a Garnier, en 1578, il n'adresse pas I'étbgectement au monarque mais
a son meéecene et ami, Guy Faur de Pibrac qui ravé@titore de fonctions politiques : il
défendit Charles IX au Concile de Trente, il repréa en partie le courant de pensée
loyaliste, il fut enfin chancelier du futur Henti let de Marguerite de Navarre. La
critique du nouveau roi de France peut d'ailleurs &entie a travers la comparaison

implicite avec Antoine :

The parallel between Marc Antoine and Henri Il wi®ly to occur to his readers, even if
Garnier did not intend it ; but he probably did,rfthne would have had to be very
unobservant not to notice the obvious anafogy.

En effet, la décadence du général et de la reigalkeaest une image de celle des
Valois. Bien plus, ce sont leurs deux sociétédapuitionnent de facon comparable :

Sous Henri lll, comme sous les Lagides, le déplendu luxe correspond a une fagon
d’envisager la fonction royafe.

De méme, Benserade transmet un éloge de la moeaddms le cadre de la

politique culturelle de Richelieu :

!En revanche, un examen plus approfondi de la pi@celuit a formuler I'hypothése que derriere le
personnage d’'Octave se cache Henri IV :

« Octave peut apparaitre comme une figure d’'HéAdindice de cette identification : contre l'usadg,
tragédie désigne Octave comme « Cesar », du #mérgjue des empereurs romains (et Octave ne l'est
pas encore) ; or I'identification d’'Henri IV & Céssst un lieu commun de la propagande royaliste. »
Emmanuel Bron, « Chronique d’'une soumission. Lecture historigigeCleopatre et Sophonisbede
Nicolas de Montreux »L.e Duc de Mercceur, 1558-1602 : les armes et ldsedetRennes, Presses
universitaires de Rennes, « Histoire », 2009, . 24

2Laurence Gvarini et Elie Hopap, « Littératures classiques, n°6501. cit, p. 43-44.

3Gillian Jonoorr Robert Garnier and the themes of political trag@uyhe sixteenth centurnCambridge,
Cambridge University Press, 1969, p. 35.

‘Remarque de Jean-Claude Ternaux :

Robert Grnier, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, p. 11.
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Benserade has fashioned an heroic model of quesértlye, glorifying the concept of
monarchy itself, whose gilded splendour is thugniéd against the « froideur severe » of
villainous imperialistic présomption. With the HdQoman Empire threatening and France
about to fight its first battles in the Thirty Yeawar, Richelieu could have asked for no
better propaganda.

Toutefois, le discours politique mis en ceuvre dasstragedies de Cléopatre
contraste avec I'éloge contenu dans les paratextesy voit une analogie profonde
entre les guerres civiles duumvirat, liées a la succession de Jules César, et les

troubles religieux qui affectent la France.

Les « violences au coeur des alliances » : 'empteide la guerre civile

Mutatis mutandis les conflits entre Octave et Antoine rappelleetuxc qui
opposent catholiques et protestants. Dans les clesix’affrontement est interne a une

méme nation, ce qui amplifie les effets tragiqeesyme le préconisait déja Aristote :

S'il y a hostilité réciproque, ce que I'un fait saut faire a I'autre ne suscite aucune pitié, si
ce n'est pas la violence méme ; pas davantagg giheutralité ; mais le surgissement de
violences au cceur des alliances — comme un meuurtim autre acte de ce genre accompli
ou projeté par le frere contre le frere, par Ig €ibntre le pére, par la mére contre le fils ou
le fils contre la mére —, voila ce qu'il faut rectiger?

Le theme de la guerre civile est présent dés téditminaire de Garnier a
Pibrac. Huit conflits agiteront la France entre 28 1598, le massacre de la Saint

Barthélémy d’aolt 1572 en constituant 'acmée :

Mais sur tout, & qui mieux qu'a vous se doiventradser les representations Tragiques des
guerres civiles de Rome ? qui avez en telle hormagr dissentions domestiques, et les

Philip Tomuinson, « L'Art d’embellir les vices The Antony and Cleopatra Plays of Mairet and Beade

in the light of Richelieu’s Rehabilitation of theh@atre » Australian Journal of French Studie$996,
vol. 33, it 3, p. 360.

’La critique sociale et politique ne concerne pagjuement les guerres civiles. Raymond Lebégue
signale, a propos de la tirade de Lucile (v. 11825) :

« tandis que le souverain se noie dans les plalss<latteurs pillent le peuple, la justice eahbie, les
Grands se disputent le pouvair, les crimes restepanis, la rébellion éclate. »

Robert Grnier, Marc Antoine Hippolyteéd. Raymond Lebéguep. cit, p. 208.

\oici le passage en question :

«» Leurs peuples ce pendant, la charge sur le doSpnt pillez de flateurs, qui leur sucent Ies 6» Ne
sont point gouvernez, servent aux grands de pfoy@andis que ce fol Prince en ses plaisirs se ndy
Qui n’oit rien, ne voit rien, et ne fait rien d’'uRoy, / » Semblant luy mesme avoir conjuré contre
soy. / » Lors I'egale Justice erre a I'escart banhi> Et se plante en son lieu I'avare tyranrie Le
desordre confus en tous estats se met, / » Mamecmainte horreur sans crainte se commet, / & [Rui
rebellion mutine se descouvre, / » Qui ores d’wetgxte, or’ d’'un autre se couvre. / » Pique leseams,

qui aussi tost debout / » Entrent sans resistaicemparent de tout. »

Robert Grnier, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 1182-1195.

3ArisTOTE, La Poétiqueop. cit, p. 81.
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malheureux troubles de ce Royaume, aujourd’huyaleb@ de son ancienne splendeur, et
de la reverable majesté de nos Rois, prophandamaitueuses rebelliorts.

Dans le corps méme de la tragédie, c’est le Cheeusotbats césariens qui

déplore les conflits intestins :

Tousjours la guerre domestique
Rongera nostre Republique ?

Et sans desemparer nos mains

Des glaives dans nostre sang teints,
Et sans despouiller la cuirace,
Nostre continu vestement,

Nous irons-nous de race en race
Massacrer eternellemertt ?

Le Choeur, « conscience de la trag&djeest véritablement la voix collective du
Royaume de France. Si Montreux a suivi tres fideleinte modele fourni par Jodelle, il
manifeste le méme souci de faire allusion aux tesibtivils et confie ces
considérations politiques a Octave César qui, surtam sentencieux, déplore les

massacres des guerres intestines :

» Plus digne de la mort est I'ingrat miserable

» Que celuy qui cruel esgorge son semblable,

» Car I'un apres le bien outrage son amy,

» Et l'autre seulement deffaict son ennemy,

» L'un le public, les loix, cruellement outrage,

» Et I'autre seulement a un seul faict dommage.
Ainsi dignes de mort, et indignes des Cieux

Sont ces enfants ingrats, adversaires des Dieux,
O Rome tu le scais dont la guerriére face,

N’a veu pour I'outrager courant de place en place
Le barbare ennemy, et qui n'a veu sa main
Tremblante sous son nom, trempee au sang Romain,
Mais celle de ses fils, ces enfads vipere,

Qui ont voulu crever leur pitoyable mere.

En somme, le succes de la figure de Cléopatre auscéne tragique est
indubitablement lié a I'analogie entre les troubteBgieux et les guerres civiles de
Rome. La reine égyptienne est une héroine d’'undlmate actualité : elle est victime
de limpérialisme romain comme les protestants swvittimes de [Iintolérance

catholique. Bien plus, Cléopatre semble avoir n@ntbe points communs avec les

'Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, p. 29.

2bid., v. 1712-1719.

3Francoise @arreNTIER, Pour une Lecture de la tragédie humaniste. cit, p. 56.

4« ses propres enfans de son laict alaictez / @uplissent son sein d’horribles cruautez. »
Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »op. cit, v. 1051-1052.

Slbid., v. 671-684.
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femmes célébres de son époque, en premier lietefimehde Médicis pourtant peu

favorable a la tragédie, devenue trop proche dédlité historique contemporaine :

En 1556, trois années a peine apres le triompha deprésentation d€léopéatre captive
d’Etienne Jodelle, la cour de France assiste, dtanslle de Blois, a la représentation
somptueuse de Bophonisbelu Trissin, traduite et adaptée en francais palivieéé Saint-
Gelais a la demande expresse de Catherine de Mgédam, nous dit Brantdme, la reine
« aymoit fort a voir jouer des commedies et tragedi. Mais dans les années qui suivent,
le malheur s’'abat sur la cour: Henrill et Frasdbimeurent dans des circonstances
dramatiques et la France est plongée dans leseguder Religion. Catherine de Médicis
interdit alors la représentation de tragédies &dar et leur préfére des spectacles au
contenu rassurant et a la mise en scéne brill@atex despuissofonisba [...] trés-bien
représentée par Mesdames ses filles et autres Detniz@moiselles, et Gentilshommes de
sa Court, [...] elle eust opinion qu’elle avoit poleémalheur aux affaires du Roayume,
ainsi gqu'il succeda ; elle n'en fist plus jouer, imauy bien des commedies et tragi-
commedies ». L'anecdote, pour étre isolée, n'enalgepas moins savoureuse et lourde de
sens ; elle permet en effet de saisir certaineact&istiques essentielles de la tragédie
humaniste. Le spectacle tragique, parce qu'il mpitosur le théatre la geste de Grands,
semble investi d’'une puissance maléfique par levpiouroyal : il annonce, détermine
méme le cours de I'histoire.

Robert Garnier sous-titre sa tragédiercie’, en 1568, « Tragédie francoise,
représentant la cruelle et sanglante saison demegueiviles de Rome. Propre et
convenable pour y voir depeinctes les calamitésederaps. ». En 1574, dans son épitre
liminaire a Monseigneur de Rambouillet, pour I'é@iitde Cornélig il signale en outre
a ses lecteurs : la tragédie est un « poeme a fsgngt trop propre aux malheurs de

nostre siecte».

Cléopatre, miroir des figures féminines renaissaste

Il pourrait paraitre étrange d’assimiler Catherae Médicis a Cléopatre : les

i« Brantdbme avait raison d'affirmer que, depuis festes événements de 1559-1562, Catherine de
Médicis se montrait hostile aux représentationgatgidies. »

Raymond [estcut, Etudes sur le théatre francaiBaris, Nizet, 1977, p. 141.

2lbid., p. 147.

3Robert GrniEr, Porcie Tragédie éd. Jean-Claude Ternaux, Paris, H. Championxte3ede la
Renaissance », n° 28, 1999.

‘Robert GrniER, Cornélie, tragédie de Rob. Garnier, Raris, impr. de R. Estienne, 1574, NP 4,

Voir I'édition moderne :

Robert GrniEr, Cornélie Tragédie éd. Jean-Claude Ternaux, Paris, H. Championxte3ede la
Renaissance », n° 53, 2002.

SUn paralléle doit étre établi également entre I';eude Shakespeare et I'histoire contemporaine
anglaise : « Héritier mythique de la civilisatimnraine a travers sa prétendue fondation par Brpgi#;

fils d’Enée le fondateur de Rome, I’Angleterre pge avec I'Egypte de Cléopatre son passé récent de
systéme politique soumis & une femme, Elisatétiv |

Ladan NavesH, « « Thou art a Roman ; be not barbarous » La ®eraricaine dan®#ntoine et
Cléopatre», Antony and CleopatraWilliam Shakespearedir. Christine Sukic, Paris, éd. du
Temps, « Lectures d’'une ceuvre », 2000, p. 57.
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portraits du temps semblent interdire tout rapprow@. Mais si la reine de France ne
peut aucunement rivaliser en beauté avec celleygtegelle a l'intelligence en partage
avec elle : elle contribue a I'élévation culturelie la cour. Ce qui la rapproche
également de Cléopatre, c’est la |égende noireequiassociée a son nom, due a la
propagande dirigée contre les Valois et qui releeeame I'ont montré les travaux des
historiens, de la désinformation historique. Répyttéur ne reculer devant aucun crime,
la reine fut soupconnée de cacher des poisonstemies armoires secretes, comme
Cléopatre qui essayait des venins sur des condanégela de ces points communs,
leurs vies offrent d’autres analogies, notammeapréuve du deuil ; a la mort de
Henri ll, la reine porte le deuil en noir — alorsequsque la la couleur associée était le
blanc — et prend comme embléme la lance brisée, lawdevise 4« acrymae hinc, hinc
dolor ». Soucieuse de préserver I'héritage de ses enfalld a pu étre un modeéle pour
la métamorphose du personnage de Cléopatre e figaternelle, dés Garnier

D’autres femmes du seizieme siécle européen ontjuéafHistoire par leurs
légendes noires : ce fut le cas de Diane de Psitier « putain du réi» belle et
intrigante, de Marie Tudor, dont le surnonBleody Mary» dit assez la cruauté, mais
aussi d’Anne Boleyn, exécutée sur de fausses atmusad’adultere, d’inceste, de
sorcellerie, de haute trahison, reine qui fut ausprésentante de la luxueuse mode
contemporaine. Si elles ne sont pas directement adegars de Cléopatre, elles
incarnent, dans sa lignée, une féminité violerdandaleuse et pour le moins assumeée.

Outre de Catherine de Médicis, Cléopatre sembléedmgat proche de la reine
d’Ecosse Marie Stuart, figure éminemment tragiquiepassait elle aussi pour étre une

des plus belles femmes de son temps, et qui cagalement un destin funeste. Les

INous pouvons ajouter que la tolérance Lagide eguieoncerne la religion trouve un écho dans les
mesures prises par Catherine de Médicis pour aplEseprotestants, notamment la suppression de la
peine de mort pour hérésie ainsi que la libertéatescience et de célébration du culte hors dessvill
2Cléopatre est surnomméeregina meretrix», c'est-a-dire « reine courtisane » par Plineir \ibfra

p. 347-348 ; p. 354.
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amours de la reine égyptienne et de Marc Antoin¢ cmmparées a celles de Marie et
de James Hepburn, Comte de Bothlyedu a son mariage avec Henry Stuart, lord
Darnley. Quand celui-ci fut assassiné, la reine fut aceud® trahison et exécutée de
trois coups de hache. La violence de sa mort, massi son statut de victime des
guerres civiles — religieuses et non strictemenlitigoes comme Cléopatre — la

rapprochent encore de la reine Lagide. Enfin, dlestlevise de la reine qui semble
parfaitement adaptée a la scéne tragique et notatnaux tragédies a dénouement

étendu :
In my end is my beginning

A Tlinverse, Cléopatre apparait comme un contre-&®gour toutes ces reines
vertueuses sans faille apparente comme ElisalfethAnhgleterre, appelée aussi « la
reine vierge ».

En somme, la tragédie de Cléopatre offre de norsbseanalogies avec la vie
politique frangaise, voire européenne, du seizigidee, ce qui peut en partie expliquer
son succes. C’est en tout cas une véritable legbitigqoie qui est donnée, conformément
aux exigences du genre tragigue qui, au 9Qiécle, se doit d’étre didactique : I'éloge
du prince, congcu comme une incitation a la vere,dément pas la critique de la
tyrannie liberticide et des guerres civiles. Langieur des lettres, favorisées par les
monarques frangais, trouve également son succéslddoge d’'une figure historique
controversée, Cléopatre, coupable d’excés et néasmorteuse de valeurs politiques.
Son éloge, exercice littéraire et civique, estautrt'affirmation d’'un pouvoir féminin
maitrisé et d’'une lutte pour I'indépendance. Quamnt guerres civiles de Rome et de

France, elles constituent un théme qui, en éclppetie tragiquement que I'Histoire est

cyclique.

%« des réminiscences des amours de Marie StuagtBothuell (1567) »
Marie-Madeleine MurLarp, Robert Garnier 1545-1590"'ceuvre op. cit, p. 198.
2Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, p. 15.
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CHAPITRE 2 — UECOLE DES ROIS* FAITE PAR UNE REINE : LA

TRAGEDIE POLITIQUE

Le désir de régner dans son
coeur attaché

Que par la seule mort nen
peut étre arrach@.

La tragédie, en tant que genre noble, fait le pirtde hauts personnages,
s'adresse directement aux grands qui dirigent tassEet leur tend en quelque sorte le
miroir des problemes qu’ils rencontrent. Pierre Laud’Aigaliers, dans le cinquieéme
livre deL’Art poétique francoig1597), la définit ainsi : « Les choses ou la gratide la
Tragédie sont les commandemens des Roys, leslestaileurtres, violemment de filles
et de femmes, trahisons, exils, plaintes, pleurs, daussetez, et autres matieres
semblabled». A bien des égards, la dimension politique, iahte & de nombreuses
pieces tragiques, est concue comme une lecon.,Ahsirles Estienne, dahBpitre du

translateurqui précéde sa traduction déndrie de Térence, insiste sur I'enseignement

1Cette métaphore est récurrente. Voir par exemple :

Marie-Joseph @nier, « Charles IX ou I'Ecole des rois Bhéatre éd. Francois Jacob, Paris, Flammarion,
2002.

« C’est sans doute avec Montchrestien qu’appdidéel que la tragédie est une « école », mot quaitle
faire fortune. »

Frangoise @arreNTIER PoOur une Lecture de la tragédie humaniste. cit, p. 48.

« Tandis que la comédie se veut le miroir du comdemhommes, la tragédie, telle qu’elle était appar
au XVI° siécle, se voulait «I'école des Rois et des GsandAu milieu du XVi siécle, Jodelle,
l'inventeur de la tragédie francaise moderne, rigipau roi Charles 1X que le role du poéte tragigqst

de présenter les heurs et malheurs que connalesawis et les grands. »

Georges BresTier Corneille, le sens d'une dramaturgiParis, SEDES, « Les Livres et les hommes »,
1998, p. 71.

2Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoy. cit, v. 1227-1228.

3Pierre de bubun D'AlcaLiErs, L'Art poétique frangois éd. Jean-Charles Monferran, Paris, Société des
textes francais modernes, « Société des textesaimmodernes », 2000, p. 202.
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donné aux grands par la tragédie : « La trageddst esme maniere de fable sumptueuse
[...] par laguelle les Anciens reprenoient, non sedet les faultes qui se commettoient
es choses privées & civiles : mais encores es shbagltaines & ardues, jusques a
touscher & taxer les princes

Nous trouvons ainsi dans nofrerpusdes réflexions diverses sur I'exercice du
pouvoir a travers les notions de justice, de clémaen comme il est d'usage dans la
tragédie depuis Sénéque — et de mérite, mais humialheureuse de la reine égyptienne
et du général romain, comme celle d’Omphale et cthle, met d’abord en scéne
'incompatibilité entre I'exercice du pouvoir etfhour, entre lanilitia et 'amor entre
le laurier et le myrte.

En ce sens, le theme de la politique se concoitno®nun obstacle, dans
I'acception dramaturgique du terme : Antoine pergpduvoir pour lui avoir préféré une
femme,a fortiori étrangére et reine, dont le faste est aux antipdedaustérité « vieux
Romain ». Ce go(t de la pompe est illustré parrohabre ou la majesté des acteurs, ou
par un spectacle magnifique: cette dimension est saisissante dans la pifece
Benserade qui développe une dramaturgie de I'adtjete I'ostentation. Il suffit pour
mesurer lI'importance de la cérémonie politique dter la didascalie qui ouvre le

guatrieme acte :

CESAR, SA SUITE, LES DEPUTEZ D’ALEXANDRIE

Recevant les clefs de la ville des mains des Degutgnoux, devant son tribuhal

Outre les clefs, qui symbolisent la chute de léeyila posture des députés en
suppliants — muets et prosternés — contribue a ifilxgctave vainqueur. L'éclat
tragique et donc la représentation de hauts peagmsnen proie a de grands dangers,

conformément au principe de la montée des périidagjuelle repose la dramaturgie

Terencg Premiére comédie de Térence, intitulée I’Andrigjwelement traduicte de latin en francois, en
faveur des bons espritz, studieux des antiquegagions trad. Charles Estienne, Paris, A. Roffet, 1542.
?Francois Hédelim'A usicnac, La Pratique du théatreéd. Hélene Baby, Paris, H. Champion, 2001, livre
I, chapitre 5.

3lsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 993.
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tragique, se conjuguent a I'exposition des enjeajadaison d’Etat.

Cléopatre n’est en proie a aucun dilemme tragigaedécision de mourir pour
préserver sa liberté est fermement assurée etlaisque qu’elle encourt est celui de
I'avilissement personnel. En revanche, les piecesatie corpusfont deviner un autre
dilemme en filigrane parce qu’antérieur a la piétavorté, celui de Marc Antoine, qui
aurait da justement choisir entre la politique'atlour, entre Mars et Vénus. Au-dela de
la défaite d’Actium, si les amants se suicidengst’parce que le général romain a
refusé de délibérer ; d’ailleurs, dans la piéceLdeChapelle, Agrippa signale cette

alternative :

Et n’exige a son tour qu’un leger sacrifice,

Qu'un sang que le Senat ordonne qu’on punisse,
Cléopatre en un mot, qu’a tous les Souverains

Cent raisons font hayr, aussi bien qu'aux Romains.
N’est-il pas temps, Seigneur, que I'honneur vouserae ?
Languirez-vous toujours dans les bras d’une Reyne,
Qui vous donne en spectacle, a I'Univers surpris,

De voir vos Etendarts sur les Tours de Memphis ?

Antoine en était déja pleinement conscient déegbutlde la piece :

Esclave infortuné d’'une superbe Reyne,
Pour elle des Romains j'ay mérité la hdine

Il serait ainsi le double inversé de Titus, quiemancé a I'amour de la reine
orientale Bérénice pour conserver son statut d’eeypeCe sacrifice refusé codte la vie
aux deux amants. Comme Sophonisbe, Cléopatre passtde bon conseil pour son
Antoine : la premiéere a enjoint son époux Syphasmapre avec Rome avant de tomber
amoureuse d’un de leurs alliés ; la seconde rdtiepénéral romain en Egypte alors que
le Sénat lui demande de rentrer. Héros politique, raontrairement a Enée qui
abandonne Didon, Antoine demeure un personnageramoet faible, qui a perdu son
statut et a mis en danger ses troupes pour unargarnutile de préciser que ses

contemporairfsne I'ont guére encensé : face a lui, Octave n&rgee grandi puisqu'il

tJean de b ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 125-132.

?lbid., v. 37-38.

3Pour les comparaisons entre Cléopéatre, SophorBsvénice et Didon, vosuprap. 16-21.

‘De nombreux auteurs antiques ont stigmatisé leeretnparmi eux Cicéron, seul a I'avoir rencontrée.
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n'a pas été séduit par cette reine débauchée qiti @a condamné le grand Jules

César, son oncle et péere adoptif, a la décaderc@rapagande augustéenne paraitrait
donc se poursuivre dans les tragédies de Marc Aatonais le personnage de Cléopéatre
gagne peu a peu en héroisme, ne serait-ce quempaaste : en effet, Octave demeure
une figure de I'oppression et de la tyrannie. Bars, nous montrerons que des lecons
politiques sont données au fil des piéces et qaiéagbn inattendue, elles désignent peu

a peu la reine Lagide comme un modele.

Une tragédie de la démesurdnybris et dérive passionnelle

La scéne des différentes tragédies est en Egyptiexandrie. Ce pays, conquis
par Alexandre le Grand, est envahi par la puissamtgine dans le cadre des guerres
civiles : aprés l'éviction de Lépide, les deux amsitriumvirs, Antoine et Octave,
s’affrontent. Le premier, occupé avec Cléopatred pectium en -31. Les piéces ont
donc pour cadre un territoire assiégé par une @oLEs étrangéere, qui a mis sous son
autorité ou est en train d’'occuper — selon les dtarges — la capitale politique. Cette
dimension est surtout développée dans les piecdodidle et de Garnier, notamment

grace au Cheeur, qui plaint le peuple égyptien :

Le sceptre sous qui ploye
Tout un peuple submis.

Trés vite, c'est la perspective d’'une sujétion qujuiete 'Egypte, prés de
devenir province romaine ; en somme, la captivtéCtEopatre est une métonymie pour

ce pays qui va devoir se soumettre :

Mais tant y a qu'il nous faudra renger
Dessous les loix d’un vainqueur estranger,
Et desormais en notre ville apprendre

De n’oser plus contre Cesar méprertdre.

Nous trouvons une considération similaire dans iéxe de Garniéyr ou le

Voir 'annexe sur la littérature latingfra p. 347-362.

Etienne dpeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 409-410.

?lbid., v. 1611-1614.

3« Nous verrons le front austere / D’'un Romain pléénfureur, / Qui brandira pour terreur / La hache
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Cheeur rend hommage aux « regretables Ptolomegui ont délivré 'Egypte du joug
perse. D’'un point de vue dramaturgique, il estregéant de mettre en paralléle le destin
du pays et celui de sa reine, qui affirme une tébardividuelle a laquelle une patrie, de
fait, n’a pas accés. L'obstacle tragique est grauadice péril national, qui amplifie la
pitié des spectateurs. D'un point de vue historiquaintenant, les dramaturges
renaissants, notamment Garnier dans le paratexsa gigéce, soulignent volontiers la
comparaison possible entre les conflits intestinRdme et les guerres de religion qui
agitent la seconde moitié du seizieme siécle fiahdaa menace est donc claire : seule
la paix préserve d’'une invasion étrangére. Antoijug,se croyait en sécurité, a sacrifié
I'Egypte faute d’avoir été suffisamment inquietgerti des dangers qui le guettaient.

L'éthopée d’'Octave mise dans la bouche des pergesnast globalement
sombre et son portrait en acte n’est guére plusurast. Il est tout d’abord, dans la
piece de Jodelle par exemple, entouré de conseidjar pronent la violence ; ainsi
Agrippe déclare-t-il :

Comme vengeur des grands Dieux offensez :
Esjouy toy en leur sang et te baigne,

De leurs enfans fais rougir la campagne,
Racle leur nom, efface leur memoire :
Poursuy poursuy jusgu’au bout ta victoire.

Montreux choisit de présenter une scene similanas c’est Octave lui-méme

qui suggeére le massacre des Egyptiens et demandgpoobation & un conseiller :

Que doiy-je faire Aree ? et quoy ne doy-je pas
Faire esprouver le feu, le fer et le trespas

A ce peuple inhumain, agité de furie,

Dont le crime a pollu 'honneur d’Alexandrie ?
A ce peuple ennemy, qui violant sa foy,

Pour defendre un tyran s'est armé contre nioy ?

Garnier, pour sa part, va encore plus loin et guét style délibératif : Octave

proconsulaire, / Bannissant avec nos Rois / L'olzsere salutaire / De nos politiques lois. »
Robert Grnier, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 813-819.

Ybid., v. 1343.

2\oir « Les « violences au cceur des alliances emfireinte de la guerre civileswprap. 67-69.
3Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 544-548.

“Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »Qp. cit, v. 729-734.
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César présente sa ferme résolution de couronneictedre a Actium par un spectacle
violent :

Il faut de tant de sang marquer nostre victoire,
Qu'il en soit pour exemple a tout jamais memoire :
Il faut tout massacrer, si qu'il ne reste aucun

Qui trouble a I'advenir nostre repos comntun.

C’est clairement la question de la tyrannie quireave posée dans I'ensemble
du corpus Cette notion est complexe a définir : en gredeande tyran s’oppose au roi
de naissance, il est percu comme un maitre ilfégitil semble représenter trois dérives
politiques : celle du pouvoir discrétionnaire, eetle |hybris et celle du manque de
maitrise. En d’autres termes, le tyran exerce wv@io absolu ; il concoit sa fonction et
son identité avec démesure — par exemple en seatantpux dieux, mais ce n’est pas
exclusif — et se révéle incapable de régner sur lui-ménuke riurmonter ses passions,
ce qui le conduit parfois a la dépravation mor&lerre Matthieu, danka Guisiade
esquisse cette opposition entre le roi et le tyrahe Roy vit pour son peuple, et le
Tyran pour soy, / Le Roy aime le droict, le Tyrampt la Loy? » Christian Biet définit
le tyran comme un « insensé contre Dieyl il distingue « le tyran d’'établissement [...]
un homme [...] qui prend le pouvoir en s’appuyant slas forces matérielles,
politiques, sur le peuple, sur l'action d’'un complou sur son acte propre, fat-il
héroiqué » et « le tyran d’exerciée qui renverse la loi monarchique. En I'occurrence

Auguste fait figure de tyran d’établissement dags tragédies de Cléopatre mais |l

'Robert GirniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 1496-1499.

2« Mais déja Octave, damdarc-Antoine ne loue les Immortels d’avoir élevé la grandeeirRbme que
pour lui permettre d’affirmer sa domination suegV. 1344-1359). »

Florence Dsev-Poirson Le Pathétique dans le théatre de Robert Garmigr cit, p. 379.

3Pierre MwrtHiEU, « La Guisiade »L.a Tragédie a I'époque d’Henri llIFlorence, L.S. Olschki, 2009,
v. 369-370.

“Christian Ber, La Tragédieop. cit, p. 97.

Slbid., p. 98.

5« Son intérét privé supplante toute loi et reny@rsemble des sujets a I'arbitraire et au néaattyltan
est donc un insensé, un incroyant, qui méconnaijwuefuse Dieu, ce que son exercice du pouvoir
confirme. Usurpation, donc scandaleuse appropnatitginelle du pouvoir, parjure, donc irrespecs de
lois existantes, impiété donc lutte contre Diewielenent ainsi les trois motifs de reconnaissance d
tyran. »

Ibid., p. 99.
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évitera de devenir un tyran d’exercice grace dé&aence dan€innade Corneillé

Petit a petit s’esquisse donc le portrait d’'un tadle tyran et le public des
tragédies en est d’autant plus convaincu que sopaage d'Octave lui-méme agit de la
sorte. Certes, nous trouvons des remarques négatigen sujet ; ainsi le Chceur, dans
la piece de Garnier remarque-t-il :

Mais desormais que la grand’Romme
Est sous le pouvoir d’'un seul homme,
Qui regist sans debat d’aucun

Son empire remis en &n

La Chapelle confie ce triste constat a Antoinenh@me, qui reconnait I'absolue

mais non moins terrifiante victoire de son advaesat ancien allié :

Tout reconnoist César, tout frémit a sa voix,
Et son nom seulement épouvante les Rois.

Il est intéressant de noter ici que le dramaturgprante de maniére littérale un
extrait de la tragédie de Garrfiea la différence preés que I'humaniste attribuais c
paroles a César.

En outre, les paroles les plus accablantes, qumésst sans nul doute Octave a

un tyran sont prononceées par lui-méme, déja cheelléa

En la rondeur du Ciel environnée,

A nul, je croy, telle faveur donnee

Des Dieux fauteurs ne peult estre qu'a moy :
Car outre encor que je suis maistre et Roy
De tant de biens, qu’il semble qu’en la terre
Le Ciel qui tout sous son empire enserre,
M’ait tout exprés de sa vodte transmis,

Pour estre ici son general commis

[...]

Il semble ja que le Ciel vienne tendre

Ses bras courbez pour en soy me reprendre,
Et que la boule entre ses ronds enclose,
Pour un Cesar ne soit que peu de chose :
Or’ je desire, or’ je desire mieux,

C’est de me joindre au sainct nombre des Dfeux.

Toutes les facettes du parfait tyran sont réun@stave céléebre sa toute-

Noir infra p. 80 ; p. 87.

2Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 1744-1747.
3Jean de h ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 535-536.

‘Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 1370-1371.
sEtienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 445-452 ; v. 459-464.
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puissance et se croit investi d’'une élection divlrecrime tragique commis par le chef
romain est clairement identifié par Charles MazoueWainqueur d’Antoine et maitre
de Cléopatre, I'Octavien de Jodelle veut étre misaang des diedx. Au contraire, le
monarque éclairé doit, d'apres Agrippa d’Aubigné
Estre dieu secondaire, ou image de Bieu.
Déja Sénéqueesquissait I'opposition entre le roi honnéte aytan avili :

Animus noster modo rex est, modo tyrannus : rex bomesta intuetur, [...] ubi vero
inpotens, cupidus, delicatus est, transit in nomet@stabile ac dirum et fit tyrannfs.

[Lame est tantdt notre roi, tantét notre tyrarotre roi, quand il est attiré par I'honnéteté,
mais si elle est emportée, cupide, sensuelleristigie d’étre nommée de fagon odieuse et
sinistre et elle devient tyran.]

En somme, Octave s’imagine que rien ne dépassp@orir et ambitionne de
devenir un dieu. Les spectateurs ne s’y trompeat: patte tirade sonne comme une
menace, comme un avertissement. Le nouveau ditighafutur « Empire romain »,
qui vient de réduire I'Egypte au statut de provinest un étre coupable de démesure,

donc dangereux. Garnier compose une tirade angloguesans surenchere :

Toutesfois aujourdhuy cette orgueilleuse Romme
Sans bien, sans liberté, ploye au vouloir d'un hemm
Son Empire est a moy, sa vie est en mes mains,
Je commande, monarque, au monde et aux Romains :
Je fay tout, je peux tout, je lance ma parole,
Comme un foudre bruyant, de I'un a 'autre pole :
Egal a Jupiter, j'envoye le bon-heur
Et malheur ou je veux, sur Fortune seigneur.
Il nest ville ou de moy lon ne dresse une idole,
Ou a moy tous les jours une hostie on nimmole :
Soit ou Phebus attelle au matin ses chevaux,
Ou la nuict les regoit, recreus de leurs travaux !
Ou les flammes du ciel bruslent les Garamantes,
Ou souffle I’Aquilon ses froidures poignantes,
Tout recognoist Cesar, tout fremist a sa voix,
Et son nom seulement espouvante les Rois.

Il souligne ici son omnipotence et la prise d'unupair individuel, qui fait

ICharles Mzouer, Le Théatre francais de la Renaissayme. cit, p. 230.

2Théodore Agrippa d’Bsieng, Les Tragiqueséd. Jean-Raymond Fanlo, Paris, H. Champion, te3ede
la Renaissance », n° 6, 1995 522-524.

3Charles kvez, « Le Roi et le tyran chez Sénéqudéreyue d’études latined961, n 44, « Hommages a
Léon Herrmann. », p. 346-349.

“SENEQUE, Les Epistres de Sénéque. [De la traduction de Mathet Du-Ryer,] Lyon, C. Fourmy, 1663,
CXIV, 24.

SRobert GrniEr, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 1356-1371.
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regretter amerement le régime républicain ; biars,pka rivalité avec le monde des
dieux s’exprime a travers la comparaison inaccégtabec Jupiter, qui rappelle celle de
Cléopatre avec Isis enfin, la dérive d'Octave est aussi d’ordre gielix puisqu'il
encourage a son égard le fanatisme. Originalité datre corpus Garnier noircit le

portrait du futur Auguste, qu’il accuse de vénalité

Envoyons Proculee,
Qui appaste d’espoir son ame desolee,
L'asseure de propos, si que nous puissions avoir
Ses richesses et elle en nostre plein podvoir.

Si ce théme de la cupidité est repris par M3ireglui de I'absolutisme est a
peine esquissé. Cet aspect parait étonnant damsslare ou le tyrannicide, suggéré a la
Renaissance, devient un motif récurrent sur laesadsssique lLa Mort de Césarde
Scudéry (1635)La Mort de Sénequée Tristan (1645) eta Mort d’Agrippine de
Cyrano (1653) en témoignent. Le théatre de la catipur connait un vif succes et fait
eécho a [I'histoire contemporaine, notamment aux sagsats de Henrilll et de
Henri IV. Bien plus, Corneille, dan€inna (1643) met en scene la métamorphose
d’Auguste : il cesse d’étre un tyran sur les cdasi@ son épouse, la sage Livie. Menaceé
de mort par un complot politique, il parvient, aamtement a Jules César, a sauver sa
vie et a pardonner aux conjurés. Cette piéce matgumetanoia c’est-a-dire le
changement d’orientation, dawrinceps qui redevient un personnage politique positif.

L'analyse de Jacques Schérer confirme nos hypathese

Le roi peut manifester sa puissance sur l'intrigliene autre fagon encore : en étant un
tyran. Il est alors un tel obstacle au bonheurtd#ges qu’on ne se débarrasse de lui qu'en le
tuant. Chez Corneille, Auguste da@ina n'échappe a ce sort que parce qu'il cesse
précisément d'étre un tyrdn.

X Elle qui orgueilleuse/Le nom d’Isis portoiQui de blancheur pompeuse /Richement se
vestoit, / Comme lIsis I'ancienne / Deesse Egypgemn

Etienne dpeLLE, Cléopatre captiveop. cit, v. 771-776. Voisuprap. 14

2Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 1704-1707.

3« Qutre qu’elle pourrait consumer en mourant, /[8es riches trésors par le feu dévorant. »

Jean Miret, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoyp. cit, v. 1327-1328.

4Jacques Sierer La Dramaturgie classique en Francéd. Colette Schérer, Saint-Genouph, Nizet, 2001,
p. 65.

Frank Lestringant rejoint cette théorie :

« Seulement le tyran est susceptible de changerbaribrute sanguinaire et assoiffée de pouvoir peut
s'adoucir en prince justicier et magnanime. »
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Déja, dans la tragédie de Garnier, le tyran Oc@égar devient un prince éclairé
a la suite de la mort d’Antoine. Contre toute atterfexpérience du deuil, dés le
guatrieme acte, le conduit a la sagesse et a laratamié C’est un véritable choc qui
permet cette promotion du personnage qui, de «tgl@bordé » devient « Prince

humairt »:

Helas ! le coeur me fend, la pitié me bourrelle,
L'estomach pantelant, d’ouir cette nouvelle.

Donc Marc Antoine est mort ? helas, je I'ay comtrai
De s’estre ores ainsi par desespoir efeint.

Pour revenir maintenant a notre problématique aéntet a la question de
I'héroisation de Cléopatre, sa condamnation parAlesiens était, il convient de le
rappeler, clairement héritée de la propagande pgossiéenne. Sa valorisation sur la
scene tragique s’accompagne donc nécessairemeldvidssement d’'Octave, peint
comme un tyrah

Dans notrecorpus cette question de la tyrannie n’est pas évitéesiaale
classique, mais, contre toute attente, la critisgigporte sur Antoindriumvir déchu et

débauché. Sa nature mégalomane ne fait nul dainsi;chez Benserade :

Le seul bruit de mon nom faisoit trembler la terre,
J'estois le seul arbitre, & de paix, & de guerre,
J'estois devant Cesar ce gu'il est aujourduy,

L'on recevoit de moy ce que jattens de fuy.

La jubilation face a la toute-puissance est symptajne de la tyrannie, comme
l'injustice, décrite par Mairet :

N’as-tu pas eu de moi des Royaumes entiers,
Dont j'avais dépouillé les justes héritiers
Faisant du bien d’autrui cet insolent partage,

Frank LestringanT, « Pour une Lecture politique du théatre de RoBarnier : le commentaire d’André
Thevet en 1584 »Parcours et rencontres. Mélanges de langue, d'irsstet de littérature francaises
offerts a Enea Balma®aris, Klincksieck, 1993, p. 411.

'Robert Grnier, Hymne de la monarchieéd. Henri Chardon, Mamers, G. Fleury et A. Dang®05,

v. 214 ; v. 294,

2Robert GrniEr, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 1552-1555.

3Corneille est le seul dramaturge francais a eneisdgns son ceuvre la métamorphose du tyran Auguste
en bon prince danSinna; pour sa conception de Cléopéatre, voir 'annaxeles tragédies de la mort de
Pompéeinfra p. 408-421.

Ylsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 501-504.
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Comme si tout le monde était mon héritage ?

bY

Cette réplique adressée a Cléopatre témoigne dpnse de conscience
progressive, teintée de regrets, comme nous coadeisupposer 'emploi de I'irréel du
présent. Déja chez Benserade, dés le début degiadie, Antoine laissait sous-entendre
son erreur de jeune ambitieux et sa remarque paévienpublic des dangers encourus

sous la domination d’Octave, qui marche sur ses pas

oy comme elle a changé, tout vivoit sous ma loy,
Je pensois que le Ciel fut au dessous de’moy.

Jodelle et Montreux n’évoquent pas de deuxiemerdigyrannigue : quant a
Garnier, il ne peut accuser le héros éponyme dineent, mais il utilise le personnage

de Cléopatre pour suggérer I'impérialisme de sanhé

Antoine (hé qui fut oncq’'Capitaine si preux ?)

Ne vouloit que j'entrasse en mes navires creux,
Compagne de sa flotte, ains me laissoit peureuse
Loins du commun hazard de la guerre douteuse.
Las, que 'eussé-je creu ! tout 'empire Romain
Maintenant maintenant ployroit sous nostre hain

La critique est a peine voilée et Marc Antoine amporte en véritable tyran tout
au long de la piece, parce qu’il n'accepte pasaaperdu son omnipotence et parce
gu’il ne se maitrise pas. Frank Lestringant sodida ressemblance entre les deux

généraux romains, anciens alliés lorgrilumvirat :

A la réserve des mceurs, Octave, surnommé Césarlalgnisce [de Garnier], ressemble
beaucoup a Antoine : plus que le beau-frere, c&nesfrére jumeau, aussi avide que lui
d’un pouvoir sans limité.

Seul La Chapelle magnifie le personnage d’Antomeil présente comme un

homme digne, courageux et sage :

Dites qu'a I'amitié du Sénat je renonce,

Tant que de l'injustice aveugle Protecteur,

Je le verray d'Octave approuver la fureur.

Si ce jeune orgueilleux qui doit toute sa gloire
Au fatal accident qui m’osta la victoire ;

Si ce fameux Héros, qui présent aux combats,

5Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreop. cit, v. 911-914.

?Isaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradap. cit, v. 19-20.

3Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 453-458.

“Frank LestringanT, « Pour une Lecture politique du théatre de RoBarnier : le commentaire d’André
Thevet en 1584 »gp. cit, p. 413.
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N’a jamais qu’a la fuite entrainé ses Soldats,
Veut montrer qu’une fois pour la grandeur supréme,
Il scait combattre au moins, & vaincre par luy méme

Bien plus, il excuse Octave, qui devient un prigctairé, forcé par I'Histoire a
commettre des erreurs, pour le bien des peuples :

Octave fit périr mille Chefs importans,

Mais il y fut contraint par le malheur des temps,
Et du Triumvirat, dont vous f(tes complice,

Ses vertus ont depuis reparé l'injustice.

Il borne ses desseins & ses travaux divers,

A pouvoir affermir la Paix dans I'Univers.

Octave et Cléopatre demeurent les seuls dirigganiitques crédibles, méme
dans les tragédies qui integrent Antoine vivantssigme. Ce dernier est anéanti par sa
défaite a Actium. Le combat idéologiqgue — puisqaeréine est captive — verra
s’affronter la royauté égyptienne et le futur pirat romain, encore en devenir. La
scene tragique abrite déja deux conceptions rivelespouvoir, présentées par les

dramaturges.

L'inflation didactique : mise en scéne d’'uars regni

La tragédie d’Antoine et de Cléopatre est cellend’'ulécadence politique : la
chute des amants, défaits par Octave, les condusiuecide et rappelle la fragilité du
pouvoir. De méme que la puissance ravit I'espribiéieux, de méme les responsabilités

et les risques qui en découlent sont des fardeaux :

Voyons les grands, et ceux qui de leur teste
Semblent desja deffier la tempeste,

Quel heur ont-ils pour une fresle gloire ?
Mille serpens rongears en leur memoire,
Mille soucis meslez d’effroyement,

Sans fin desir, jamais contentemént.

En somme, d’apres Jodelle qui reprendtopos de la tragédie sénéquienne,
c’est la sérénité, laita beata qui est refusée aux rois. La victoire d'Octavergqua en

guelque sorte le début d’'un combat théorique sutiffecile et périlleux exercice du

Jean de b CrareLLe, Cléopatre tragédigop. cit, v. 758-766.
2bid., v. 171-176.
3Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 659-664.
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pouvoir, qui n'en est pas moins convoité. C’estfah la derniére bataille que meéne
Cléopétre captive : celle de la vertu politique.

Le style gnomique caractéristique du théatre sénéquien et humarmistenet
notamment de proposer un discours doctrinal sysol#tique. Mais la solennité du
langage sentencieux risque d’ennuyer le publicelkve en tout cas d’'une ambition
didactique du genre tragigue, qui vise aussi &titutiondes princes.

La premiere qualité d’'un souverain éclairé estufdige, comme le rappelle Arée

dans la piece de Garnier :

» Celuy qui veut regner en toute seureté,
» Doit unir la Justice avecque 'humanité.

Octave lui-méme, dans la tragédie de Montreux,sam@ de concilier dans son

exercice la valeur militaire et la mesure :

Le Royaume s’acquiert par la guerriere lance,
Mais il se garde entier par la saincte prudénce.

Certaines sentences sont directement dirigées ecdair pourtant. Dans la
tragédie de Jodelle, il est accusé par Cléopakeen@@me de vouloir se venger sur le
peuple égyptien :

Celuy souvent trop tost borne sa gloire
Qui jusqu’au bout se vange en sa victdire.

La condamnation la plus longue et la plus viruleesé énoncée par Antoine,
chez Garnier, ce qui permet au personnage de seisel et de se positionner en

ennemi de la tyrannie :

» L'alliance et le sang demeurent sans pouvoir

» Contre les convoiteux, qui veulent tout avoir.

» Le fils a peine peut souffrir son propre pere

» En un commun royaume, et le frere son frere :
» Tant cet ardant desir de commander est grand,
» Et tant de jalousie en nos cceurs il esprend !

\oir aussi le chapitre sur les propos sentencigtfieg p. 136-152.

2Robert Grnier, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 865-866.

3Nicolas de MnTreUX, « Cleopatre »p. cit, v. 1849-1850.

“Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 939-940.

Voir aussi les recommandations d’Arée dans la pifschlontreux :

« » Les Roys plus sainctement regnent par I'equitéQue par le vif pouvoir, pere de la cruauté »
Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »op. cit, v. 757-758.
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» On permettra plustost aimer celle qu’on aime,

» Que de communiquer au sacré diadéme.

» Toute chose on renverse, et tout droit on esteint

» Amitié, parentele : et n'y a rien si saint

» Qu’on n’aille violant pour se rendre seul maistre

» Et n'a-ton soing comment, pourveu qu’'on le pusste’

Pour grandir le personnage de Marc Antoine, Bedsenfie a Lucile des
considérations sur la valeur des puissants déajuisquittent leurs fonctions avec
dignité et sont en cela supérieurs a leurs sucgessiespotiques. Il conseille ainsi au

vaincu d’Actium d’abdiquer plutét que de résistamement :

» Il n'est rien plus honteux qu’un sceptre que ljmard,
» Qui le quitte est plus Roy que celuy qui s'ert.5er

Le grand théme politique abordé demeure celui ddélmence, passage obligé
de la tragédie humaniste écrite « au moule de edien: ce qui est mis en question,
c’est l'attitude d’Octave face aux vaincus et ppeticulierement face a Cléopatre,
puisque Marc Antoine se suicide rapidement aprésprise d’Alexandrie. C’est

Montreux qui développe le plus ce débat, notamradrdvers le personnage d’Arée :

Mais d’accabler un peuple, un peuple miserable
Par la force forcé de se rendre semblable

De consentir au mal de ceux dont le pouvoir

Se faisoit a leurs yeux espouvantable voir.
C’est outrager la loy, c’est faire violence

A la saincte Justice, a la douce cléménce

Il demande la grace du peuple égyptien menacé dsaoi@, au nom de la loi
divine. Le pardon est un acte politique admirabfeprés Dolabelle soutenu par le
Checeur. De facon tout a fait surprenante, quelqees plus loin, ce méme conseiller
rappelle a Octave que son oncle et pere adoplés Jiesar, aurait survécu s'il avait fait

éliminer ses ennemis. Il I'incite donc a prosctoete forme de clémence :

Si ton pere eust tué Brutte, Casca, Cassye,
Encore parmy nous il regneroit en vie :

Mais ayant pardonné a ces loups inhumains,

Il mourut, massacré par leurs cruelles mains :
Garde qu’en pardonnant un mesme mal t'arrive,

'Robert GirniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 1010-1021.
?lsaac de BnseraDg La Cléopatre de Benserade: tragédip. cit, v. 527-528.
3Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »Qp. cit, v. 791-796.

4lbid., v. 1043-1044.
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Que la fin de Cesar la tienne prompte suyve.

C’est le Cheeur, incarnation de la sagesse coldjvi tranche le débat et préne
I'indulgence :

Car on a bien plus d’honneur
A pardonner qu’a combatfe.

Dans les tragédies postérieures, le discours sgatenest généralement évité et
la lecon politique revét d’autres formes. Ainsi Berade imagine-t-il qu'aprées la mort

d’Antoine, Octave regrette d’avoir manqué I'occasi@tre magnanime :
Et je plains son trépas qui I'oste & ma cleménce.

Mairet, qui invente sur la scéne francaise le perage d’Octavie, fait obtenir a

cette derniére le pardon d’Octave pour Antoineoetrfucile :

OCTAVIE
En ma juste douleur ne me refusez pas,
Ou le pardon d’Antoine, ou mon propre trépas

[...]

CESAR
Bien ma sceur, au hasard de voir que ma clémence
Serve a d’autres combats de nouvelle semence,
Je vous donne sa vie, et par ce méme don,
Mets pour I'amour de vous la mienne a I'abandon

[.]

OCTAVIE
Si vous ne trouvez point ma priére incivile,
Je vous demande encor le généreux Lucile

[...]

CESAR
Quoique parfait ami du meurtrier de ma race,
Vous obtenez pour lui cette seconde grace.

Mairet permet le passage de la théorie a la pmatejufait un portrait en acte
d’'Octave César, capable de bienveillance. La Chapeprend d'ailleurs cette idée,
avec davantage de discrétion puisqu’'Octave ne pdils partie du personnel

dramatique ; c’est Octavie qui raconte son entretigec son frere :

Mais le Ciel nous fait luire un rayon d'espérance ;

Slbid., v. 875-880.

2lbid., v. 2237-2238.

’lsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 1014.

4Jean Mret, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatre »p. cit, v. 1255-1256 ; v. 1265-1266 ; v. 1285-
1286 ; v. 1289-1290.
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Octave se souvient qu’une sainte alliance
L'unit a ce Héros, qu'il voit presque accablé,
Au pied de ce Palais luy-mesme il m'a parlé.
Antoine devant luy n'a bientost qu'a paroistre,
Il luy rendra I'Egypte, & 'Empire peut-estre.

Ce dramaturge discrédite enfin la valeur romainanggmginant un vol dans le
mausolée par des soldats d’Octave, écartés pamiiragui jette des pierres précieuses

pour les faire fuir :

C’est la que s’enfermant comme en un Lieu sacré,
Elle avoit fait porter ses trésors avec elle,

Quand de vostre Ennemy l'avarice cruelle,

De ce sejour des Morts a violé les droits.

Déja de ses Soldats on entendoit la voix.

lls menacoient déja ; déja leurs mains barbares
Prophanoient de ces Lieux les beautez les plus,rare
Quand Charmion en pleurs, et jettant ces trésors,
Dans I'espoir des Romains animoit les efforts,
Cruels, a-t-elle dit, Cléopatre est sang vie

Il faudra attendre Corneille et sa pi&mnapour que la question politique de la
clémence, qui était déja uaposimportant dans les Cheeurs des tragédies de Séneque
devienne centrale. Toutefois, ce theme avait déjatdordé par Garnier dans sa tragédie
Les Juifves Sédécie, roi de Juda, s’est rebellé contre Nammnosor qui veut se
venger de lui et des juifs révoltés. La clémentendue sera en fait sadisme : Sédécie
aura la vie sauve mais les yeux creves et ses srgartint égorgées. Dans les tragédies
de notrecorpus ce théeme de la clémence demeure périphérique parit ne concerne
pas Cléopatre : remarquons que Mairet esquisse bgfiothése, mais qu’elle reste

improbable. C’est Iras qui imagine le pardon ron@ala reine :

César, dont la douceur est si fort renommée,
Suivant son devancier, dont vous fltes aimée,
Satisfait de I'honneur de vous avoir soumis,
Donnera votre grace a vos communs amis,
Essayant par cet acte, a jamais mémorable,
De rendre sa clémence a la terre adorable.

Nul ne porterait crédit a ces propos de suivantdeefait, la vraisemblance

interdirait toute conciliation : il serait en effedntraire a ethosd’Octave de pardonner

Jean de b CrareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 1197-1202.
2bid., v. 1112-1121.
3Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreop. cit, v. 837-842.
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a I'ennemie égyptienne qui constitue une menageftne sur I'identité romaine depuis

plusieurs années.

La menace du matriarcat

What if, as a royal person, one is encouraged telbgquent, liberal, magnificent, and as a
woman economical, silent, and modést ?

Cléopatre est concue — nous I'avons déja évogugnmme un danger a cause
notamment de sa capacité a séduire les puissdiesiéEange les esprits romains parce
gu’elle incarne un doublethosde monarque et de femme, qui sont deux identités
antithétiques. Elle devient ainsi une figure duapaxe, donc suspecte et dangereuse.
Amante de Jules César, elle utilise cette ancidiam®n comme un argument face a

Octave. C’est d’ailleurs ce gu'imagine Jodelle :

Ne t'ont donc peu les lettres esmouvoir
Qu’'a tes deux yeux j'avois tantost fait voir,
Lettres je dy de ton pere receués,

Certain tesmoin de nos amours concedés ?

Benserade reprendra cette idée et la développemrdirmant son godt pour
I'utilisation des objets dans sa dramatutgiersqu’au quatrieme acte de sa tragédie, il

fera intervenir Cléopéatre qui présente a Octavéelt®s du grand César :

Recognoissez ces traits, ces lettres que j'adidie)ui montre des lettres de Jules Cesar.
Elles sont de sa main, je les conserve encore,

\Voyez sa passion décrite en peu de lieu,

Et ce qu’'un dieu disoit pressé d’un autre dieu.

De fait, les allusions a cette relation sont rézutes dans I'ensemble dorpus
et rappellent le danger amoureux incarné par leereloutefois, Octave est représenté
comme insensible aux charmes féminins de Cléopétrette premiére menace est donc
vite écartée.

L'ambition politique sans limite de la descendaméePtolémée est en revanche

lan MacLean, Woman TriumphantFeminism in French Literature, 1610-1652xford, Clarendon Press,
1977, p. 20.

2\oir « Des dangers de la séductioauprap. 19-22.

Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 931-934.

“Voir infra p. 309-310.

Slsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 1373-1376.
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un péril plus grand. Son godt pour le pouvoir éstrid par Montreux :

Et Royne avecque toy, j'ay regné j'ay vescu,
Cependant que le Ciel te maintint invaihcu

Antoine méme, dans la piece de La Chapelle, stigm#ardeur politique de sa
compagne et rejoint ainsi les critiques des Romains

Tu scay qu’elle esperoit, en flatant ma tendresse,
De I'Univers entier devenir la Maistregse

Cette férocité impérialiste est en outre souterarelg sombre histoire familiale
de Cléopatre, qui n’a pas hésité a évincer ses fileres et sa sceur Arsinoé pour détenir

un pouvoir personnel. C’est ce que rappelle Garnier

Jay flory, j'ay regné, j'ay la vengence prix
De mon frere ennemy, qui m'avoit & mespris

Montreux pour sa part n’évoque pas explicitemerntiste fin de Ptolémée XIll,
noye, et de Ptolémée XIV, assassiné sur les omlesa soeur, mais se contente de

rappeler la haute lignée de la reine :

Helas ! souvienne toy que tes premiers ayeulx
Furent roys de la terre, et mis au rang des Dieux.
s vindrent d’Alexandre, et brave fut leur glofre.

Enfin, ce qui est véritablement en jeu, c’est lenbat politique entre Octave
vainqueur et Cléopatre qui « Captive devenue, exsesd’un tyrah». L'orgueil de la

reine la conduit d’abord a affirmer sa supériocti€z Montreux :

Non, non, Octave, non, trop superbe est pour toy
L'ame de Cleopatre pour vivre sous tafoy.

Le dramaturge Iui oppose la défense d’'Octave Césace au personnage

d'lras :

La triste Cleopatre
Ne servira pourtant au tyran, qui vainqueur
A vaincu par le sort, et non par la valleur

IRAS

INicolas de MnTreux, « Cleopatre »Qp. cit, v. 55-56.

2Jean de h CHareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 97-98.

3Robert GrniEr, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 1954-1955.
“Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »Qp. cit, v. 263-265.

Slbid., v. 1231.

8lbid., v. 155-156.
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Ne parlez pas ainsi d’'un Empereur si sage.

CLEOPATRE
Celuy est Empereur qui ne I'est de courage.

Le dernier argument de Cléopatre sera sa propré;rmomme nous le verrons
plus tard, c’est le suicide qui permet a la reine de rengrde victoire sur Octave, ce

gu’elle ne manque guére de souligner :

Je n'ay point de regrets de mourir a ceste heure,
Car je meurs Empereur, et libre je deméure.

Notons d’ailleurs que la référence au statut drnpereur » est largement
anachronique : Octave n’est pas encorgriecepsAuguste et il faudra attendre Tibére
pour gque le représentant romain acquiert offiareélat ce titre politique Seul le sens
militaire d’imperator de « général » doit étre ici envisage.

La critique d’Octave, percu comme un homme couardevfaible, est reprise

par Mairet :

O lindigne Empereur, le lache, le timide,
Qui n'osant au combat sa valeur témoigner,
Dérobe la victoire, au lieu de la gagper.

L'argument demeure discutable : s'’il est probahle k& public des tragédies soit
majoritairement enclin a favoriser Cléopatre, séaite® a Actium n’en est pas pour
autant contestable et cette réplique de la reiastpas objective. Benserade opte pour

un affrontement direct et imagine un discours cffied’Octave :

Tu n’es plus absolué, & la terre serville

Ayme mieux adorer un homme qu’une ville,

Les dieux tremblans t'ont veué au dessus des hgmain
Et je tiens ton pouvoir dans mes superbes mains,

Voy par-dessus ton nom ma renommeée errante,

Et pleure pour jamais ta liberté mourante.

Je ne suis point jalous de ton repos commun,

Mais la Reine des Rois en doit respecter un,

bid., v. 414-418.

2\Voir le chapitre sur le suicid&fra p. 293-308.

%lbid., v. 1213-1214.

A propos de la tragédie de Mairet :

« Qualifier Octave, par anticipation, d’ « empersuet de « César »pdssin sitdt apres la bataille
d’Actium est certes un anachronisme mais, la triggad relevant pas proprement de I'histoire, Mairet
préfere s’en tenir a I'idée générale du personmaien garde le public. »

Jean-Marc @arol, « Reflets et usages de I'Antiquité dans le tleéd& Mairet »pp. cit, p. 70.

5Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreop. cit, v. 810-812.
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Il faut que je commande aux lieux qu’un Tybre lave,
Et qu’un superbe enfant tienne sa mére esclave,
Que ce vaste univers n'obeysse qu'a moy,

Que le Ciel ait des dieux, mais la terre un seyl’Ro

Apres la mort de Cléopatre, César fait le constaladvictoire de sa rivale, qui

vient de gagner la gloire posthume tandis qu’il rdegérer I'Empire, risquer de

commettre des erreurs politiques et assumer I'édbh@édomphe :

Que vainqueur en effet je triomphe en peinture,
J'eusse esté glorieux, si la Reine eut vécu,
Mais les Romains diront, il dit gqu’il a vainéu.

!lsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 341-352.
?lbid., v. 1832-1834.
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CHAPITRE 3 — CATHARSIS ET RELIGION : LE REFLET D'UN E

CRISE DES VALEURS

O grans Dieux immortels, qui
avez toutes choses

Au celeste pouvoir de vos
dextres enclosés

La religion est une donnée essentielle du gengiquia, qui est intrinsequement
lié a la question de la transcendance. Le traiténtBan sujet antigue ajoute
nécessairement une difficulté, celle de la con&toh entre christianisme et
paganisme : comment des dramaturges chrétiensepaent-ils a évoquer les dieux
grecs ? Dans le cas des tragédies de Cléopatmvilent méme de noter la présence de
divinités égyptiennes. Dans notmrpus l'invocation au(x) dieu(x) est toujours
marquée par le polythéisme ; seuls les appels Giele pourraient éventuellement
laisser penser a la présence implicite d’'un Diegusn

Néanmoins, ces premiéres considérations ne coerstitpas le sujet de ce
chapitre : en effet, il n'apparait pas essentiepderiser la religion des auteurs, mais
plutét de discerner la fonction des figures trandemtes dans la dramaturgie tragique.

Nous rejoignons sur ce point 'analyse de Jean-Raght-anlo :

Ces tragédies ne tiennent pas un discours sur Bielgon essence ou ses attributs. Elles en
confrontent différentes figures par rapport a kgxice de justice qu’éveille le spectacle du
malheur et que formulent les débats rhétoridues.

'Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 1344-1345.
2Jean-RaymondakiLo, « Figures de la divinité dans le theatre tragidaeRobert Garnier >Bieu et les
dieux dans le théatre de la Renaissance : ActeXldticolloque international d’Etudes humanistes, 01-
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En somme, la tragédie, en tant que genre a visémlenos’interrogerait
davantage sur la punition des criminels que sudagme religieux. Dés lors, il parait
pertinent d’étudier la position des héros par rappda divinité, figure essentielle du
genre, dont la présence est sans cesse réaffiEnéaite, il faut de confronter piété et
impiété des personnages afin de comprendre comiigg#® d’'un ou plusieurs dieux
contribue au fonctionnement de la machine tragifumed’autres termes, c’est le role et

la signification de la transcendance qui nous @ggent ici.

Dieu et les Dieux sur scéne : la présence fasciradiune instance invisible

Les personnages tragiques n’échappent pas a laépratique religieuse : en
premier lieu, il est intéressant d’étudier la togiqde la démesure, du « péché »
d’hybris Les héros, fascinés par I'idéal de I'immortaliténnaissent ou ont connu une
gloire intensé; dés lors ils sont tentés — ou I'ont été — denssurer aux Dieux et de se
diviniser. A la maniére des constructeurs de la TaeirBabel, ils rivalisent avec la
transcendance : dans le cas de Cléopatre, ceteedadté commise avant le début de la
tragédie mais des mentions rétrospectives en adatf Ainsi dans la piece de Jodelle,

le Cheeur rappelle-t-il :

Elle, qui orgueilleuse

Le nom d'Isis portoit,

Qui de blancheur pompeuse
Richement se vestoit,
Comme lIsis I'ancienne,
Deesse Egyptienfie

Cléopatre est coupable davoir voulu étre conselérdomme [I'égale

d’Isis ; Garnier ajoute qu’en plus de cet affroh @léesse égyptienne, la reine a offensé

06 juillet 2002 dir. Jean-Pierre Bordier, André Lascombes, TuahhBrepols, « Etudes renaissantes »,
2006, p. 369.

IAu sujet de cette notion de gloire, I'anthropomaspte polythéiste est important :

« 'anthropomorphisme permet cependant a la crédtumaine d’espérer une métamorphose finale, qui
la rendrait définitivement semblable a ces dieyxrsches d’elle par 'apparence. »

Frangoise dukovsky, La Gloire dans la poésie francaise et néolatineXl® siecle, des Rhétoriqueurs a
Agrippa d’Aubignéop. cit, p. 515.

2Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 771-776. Extrait déja cité p. 14.
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le panthéon grec :

Quel orgueil outrageux, mais quelle impieté

Contre I'honneur des Dieux le tenoit agité,

Lors que ses deux enfans deux jumeaux d'adultere,
Comparant a Diane et a Phebus son frere,

Race Latonienne, il les fist appeler

L'un Soleil, l'autre Lune ? est-ce pas affoler ?
Est-ce pas provoquer des grands Dieux le colere ?
Est-ce pas procurer soymesmes sa misere ?

Ce deuxieme extrait prolonge la réflexion pourdde lien entre I'orgueil et le
chéatiment ; la décadence de Cléopatre serait irbfgutacette tendance a la démesure.

Mairet reprend ces deux sources et condense soagrop

Les Dieux me sont témoins que j'ai fait aupresld;el
Tout ce qu'y devait faire un Ministre fidéle,

Que ne lui dis-je point pour lui faire quitter,
L'habillement d’Isis qu’elle a voulu porter,

En lui représentant que cette irrévérence

Irritait la Déesse avec trop d’apparence ?

Qui voudrait avoir fait les choses que je fis,

Quand elle fit nommer, et sa fille, et son fils,

Avec une insolence aux mortels non commune,
L'un du nom du Soleil, et I'autre de la Lung ?

Ici c’est Aristée, le prétre du temple, qui s’expei et avance ainsi un argument
d’autorité. En outre, il précise avoir prévenudme de son « péché », ce qui fait d’elle
une relapsa Quant a La Chapelle, il utilise la confrontatiaqy’il invente, entre
Cléopatre et sa rivale Octavie pour donner un frelieuveau a ces accusations
topiques :

Ces honneurs plus qu’humains que vous rendoitéze&sr
Cet Encens, ces Autels, ces noms ambitieux,
Ces Ornemens pareils a ceux qu’on donne aux Bieux

Néanmoins, le blame provient ici d’'une incomprél@msd’un contre-sens

culturel et historique :

Linterprétation transforme une habitude religiewse 'Egypte ancienne en exemple de
démesure tragique : Cléopatre a osé s’élever aviaitd, elle subit donc un chatiment
exemplair€.

Est-ce a dire que la reine est punie a causegl®lance de ses détracteurs, peu

'Robert GirniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 1418-1425.

2Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreop. cit, v. 705-714.

3Jean de h ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 430-432.

4Yvan Loskoutors; « Magie et tragédiela Cléopatre captivel’Etienne Jodelle »gp. cit, p. 73.
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au fait des coutumes égyptiennes ? Victime d'ursnflérmation, Cléopatre est aussi le
bouc-émissaire de la culture exotique.
Dans la piece de Montreux, la suivante Carmionrstérit en expliquant que

cette faute est héréditaire ; la lignée des Lagibete le poids deliybris:

Helas ! souvienne toy que tes premiers ayeulx
Furent roys de la terre, et mis au rang des Dieux.

Il ne faut en effet guere s’y tromper : 'emploi gassif « furent [...] mis » est
probablement rhétorique ; un homme considéré conume divinité n’est jamais
innocent. Il suffit de se rappeler la triste findides César, assassiné a cause notamment
de sonhybrig. Bien plus, il semble que Cléopatre soit intrinsgrgant liée, parfois
malgré elle, a cet excés d’orgueil ; ainsi Diométhes la piéce de Garnier, lui préte-t-il
un pouvoir proprement démesure :

Las ! et si Jupiter, au milieu de son ire

Le foudre dans la main pour un peuple destruire,
Avoit jetté ses yeux sur ma Royne, soudain

Le foudre punisseur luy cherroit de la main :

Le feu de son courroux s’en iroit en fumee,

Et d’autre feu seroit sa poitrine allumee.

Cette affirmationhapaxdans notreorpus est riche de sens : il ne s’agit pas de
condamner I'aveuglement de Jupiter mais plutbagadsse ; le dieu romain renoncerait
a l'attaquer s'il avait a se venger d’elle tanbsauté est extraordinaire.

Dans la tragédie de La Chapelle, la faute de laereest sensiblement
différente ; méme si le défaut d'orgueil demeure, rtest pas la démesure mais
'impiété qui est en cause. Elle ne s’est pas négsaux Dieux mais reconnait les avoir

totalement ignoréset avoir refusé de leur rendre un culte :

Seigneur, car enfin aujcong,

Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »Qp. cit, v. 263-264.

2| parait d'ailleurs opportun de rappeler que cddrdance a la démesure de César aura profité a
Cléopatre, puisqu'il avait fait ériger une stattgld en or, dans le temple dfenus Genetrix

3Robert Grnier, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 703-708.

“Dans le sonnet liminaire de Benserade, Cléopatraeaavoir refusé le respect a Octave, et le dragmtu
lui-méme se risque a la démesure pour Richelieu :

« Je reviens des enfers d’'une démarche grave, ponsuivre les pas d’'un César, mais d'un di€ie /
que je refusais de faire pour Octave, / Ma géntrdsifait pour Richelieu. »

Isaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, NP 4.
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Pour conserver mes jours, implorant vostre appuy,
Odieuse au Sénat, vaincué, abandonnée,

A d’éternels affronts peut estre condamnée.

Je dois vous appeler de ce nom glorieux,
Qu'autrefois mon orgueil refusoit mesme aux Dieux

Cléopatre a donc été punie de son orgueil et defaadss, antérieures a la
représentation ; fiybris n’est pourtant pas son apanagé Octave semble en cela la

surpasser. Son entrée sur la scene francaisevékitrice a cet égard :

A nul, je croy, telle faveur donnee
Des Dieux fauteurs ne peut estre qu'a moy :

[...]
Or’ je desire, or’ je desire mieux,
C’est de me joindre au sainct nombre des Dieux.

Le futur princeps vainqueur d’Actium, se sent favorisé et aspitgna identité
divine. Est-ce a dire qu'a l'instar de sa captilte, aussi pourrait étre puni par les
Dieux ? La menace semble en tout cas peser. Dapigda de Montreux, le nouveau

dirigeant de Rome exprime sa confiance en la jisticine :

Grands Dieux autheurs des loix, qui d’'un ordre gatf
Honorez la vertu, punissez le forfaict

Et qui justes rendez I'heureuse recompense

A celuy qui le droict esgalement ballance,

Qui punissez loyaux, sous l'effort de vos mains
Luisantes d’équité, les crimes des humains,

C’est a vous, 6 grands Dieux a qui je rends largloi
De ces heureux combats, de ceste ample vittoire

De toute évidence inconscient de sa faute, Octawlitp lui-méme son
échec ; nous reviendrons plus loin sur ce triomphaqué et son interprétation dans le
cadre d’'une justice divine. Enfin, dans la tragé&ieBenserade, le général romain se
compare a un dieu sur terre qui aurait la partitélacontrairement aux instances
célestes, d’étre unique, conformément a l'idéalérigiste :

Que le Ciel ait des dieux, mais la terre un sey*Ro

Jean de b CrareLLe, Cléopatre tragédigop. cit, v. 691-696.

?Notons rapidement qu’Antoine fait aussi I'objet Wéudivinisationpost mortemqui est valorisée, au
contraire de hybris:

« Antoine, pauvre Antoine, he failloit-il, helag Que tu vinsse en Egypte endurer le trespas ¢ flie
Rome esleva fils du Dieu de la guerre ? »

Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »Qp. cit, v. 123-125.

3Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 446-447 ; v. 464-465.

“Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »Qp. cit, v. 577-584.

S\oir « De la menace du spectacle a la mise en st@neetournement infra p. 280-282.

flsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 352.
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Le polythéisme ne doit pas se refléter en politigtel’échec récent de la
Républiqgue semble le confirmer ; le régime a vdiimpire, semble bien annoncé.

Il convient également de remarquer que la relitgosist présente dans les
tragédies de Cléopatre, indépendamment de sessfaGfest en effet toute une
atmosphére pieuse qui est créée, par la mentionpdéses, des tombeaux et des
augures.

La majorité des pieces prennent pour cadre le nisiste Cléopatre, qui veille
le corps d’Antoine ; outre cette mention, celletdmple apparait dans la tragédie de

Benseradeet surtout dans celle de Mairet :

C’est bien dit, Aristée, allons donc droit au Teepl
Et que toute la Cour y vienne a notre exemple.

Cléopatre montre ainsi I'exemple de la piété geréisa foi alors que pour elle
tout est perdu, ce qui semble étre un gage dergiécméme si elle semble déplorer
linvisibilité des Dieux :

Adieu Temples, Autels, et vous Prétres, tenus
D'y recevoir des Dieux qui vous sont inconfius

Ce qui demeure le plus saisissant et le plus it@ntifce sont les présages qui

annoncent la déchéance de I'héroine ; déja dansgadie de Jodelle :

Tant qu’on ne scait comment ces dereiglez
D’un noir bandeau se sont tant aveuglez,
Qu'ils nont sceu voir et cent et cent augures,
Prognostiqueurs des miseres futufres.

Agrippe souligne ici 'aveuglement des amants, nm&isiétaille guére la nature
de ces signes ; Philostrate reprend les mémes déwagons dans la tragédie de

Garnier :

ICléopatre déclare :

«Nous estions lors au Temple, ou je priois les dieDg nous favoriser d’'un succés glorieux. »

Ibid., v. 579-580.

2Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoyp. cit, v. 309-310.

%lbid., v. 1693-1694.

« Mairet la dédynamise [...] ajoute méme a sa cargatéon un élément de pitié dont on ne trouve pas
trace dans la tradition littéraire et qui infléciéts sources historiques ou l'on parle plutbt de se
impiétés. »

Philip Tomuinson, « Le Personnage de Cléopatre chez Mairet et @ermeop. cit, p. 70.

“Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 507-510.
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Les Dieux tout cognoissans ont predit nos desastres
Par signes en la terre, et par signes aux astres,

Qui nous devoyent mouvaoir, si la Fatalité

N’eust, indomtable, ourdy nostre calantité.

Instances suprémes du savoir, les Dieux s’oppaoseatia Fatalité, qui empéche
la clairvoyance de hommes, contraints a la fauensDla piece de Mairet, les signes
prennent une ampleur singuliere et retentisseninm®mne implacable menace dans la

bouche du vieux prétre Aristée :

Mais depuis cinquante ans que je sers aux Autels,
Je n'ai point observé de signes si mortels,
Ni par ou de nos Dieux I'implacable colére
Se montrat aux humains plus terrible ou plus daire

C’est ce méme personnage qui se fera haruspicegroodérinent a la tradition
étrusque, quelgques vers plus loin :

De peur d'étre obligé d’accroitre son martyre
Du funeste rapport des signes découverts,
Dans I'estomac sacré des animaux ouverts.

Il faut attendre la tragédie de La Chapelle pour lthéroine elle-méme prenne

conscience de cette possible communication erdrdidéeix et les humains :

Les Destins irritez, ont juré ma ruine [...]

Les Signes éclatans des vangeances Celestes,

Ces Astres en couroux, dont les flambeaux funestes
Ne luisent aux mortels que pour les menacer.

Cent prodiges enfin semblent me I'annoficer

Force est de reconnaitre néanmoins que cette tieicidi sera en rien salvatrice.
Dés lors, il convient de s’interroger sur la nétésge ces présages : en effet, Cléopatre
amende sa conduite et se comporte dignement sgefe. Est-ce a dire qu’il était trop
tard pour bien agir ou que les messages divinsfemmpés d’inanité ? C’est justement
cet incroyable excés de malheur par lequel sonthisi les personnages qui est a
I'origine de questionnements multiples : accal#éhéros ne parvient plus a pénétrer la

logique divine et se retourne contre les Immortels.

!Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 297-300.
2Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreop. cit, v. 691-694.

3lbid., v. 754-756.

4Jean de h ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 313 ; v. 316-320.
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De I'excés de malheur a la crise d’'incompréhensiola tentation impie des

héros tragiques

La chute et le désespoir des héros sont marquéd'epaes ; des lors, les
personnages sont tentés d’expliquer leur inforteinde chercher un responsable, une
instance supérieure qui orchestre les chatiments. RDieux sont donc considérés
comme les inflexibles instigateurs de la puniti@gique.

Il convient pourtant de rappeler que les crimesarg pas mis en scene : ainsi la
peccamineuse Cléopatre se comporte-t-elle digneswante théatre. La luxure et la
débauche des amants sont antérieures a la re@ésengui commence quand leur
regne est déja terminé, ou presque. La reine esbusucoupable d’'une mauvaise
renommee et 'ensemble de sa tragédie resseminig@oes.

Les héros sont ainsi en proie a une crise d’incéimamsion devant l'incroyable
intensité du malheur qui les frappe et I'impossitiémence des Dieux ; alors que les
vers sentencieux pronent la justice et la manse¢tiedjugement divin est brutal, sans
nuances : les valeurs tragiques semblent démer@i@nme le fera Athalie dans la
tragédie éponyme de Racine, qui s’exclame « Imphitey Dieu, toi seul as tout
conduit », les personnages des tragédies de Cléopatdigsient et condamnent les
Dieux.

La culpabilité divine est évoquée dés la pieécedtkelle, dans laquelle Cléopatre
fait allusion au « malheur, ou les Dieux [les] ami&® » tandis que le Chaeur évoque la

« défaveur des Diet» avant de conclure :

Despite moy tous les cieux,
Despite moy tous leurs Dieux,
Autheurs de ton mal extrene.

Incarnation de la pensée collective et de la sagessyenne, la voix chorale

tJean Rcing, Athalie, éd. Jean Rohou, Paris, Presses Universitairesashee, 2003, v. 1774.
2Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 951.

3lbid., v. 444.

4bid., v. 1584-1586.
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incite donc au mépris et a I'impiété. Ces extraint repris dans la tragédie de Garnier,
par Cléopatre qui confirme « la rigueur des Diewet par Antoine :
Les immortels je blasme, & mon mal rigouréux.

A la mort de celui-ci, Dircet laisse échapper umelamation singuliére qui
accuse les Dieux, anthropomorphes dans la pen$éenpade déroger a leurs qualités
de mortels :

O Dieux trop inhumains’!

Cette indignation est d’ailleurs reprise par Cldopalans la tragédie de La

Chapelle :

Antoine ne vit plus, et les Dieux inhumains
Viennent de nous ravir le plus grand des Romains.

La cruauté des Dieux est lourdement condamnée. riglont en sa qualité de
prétre catholique, se fait plus discret et assddiéd de chatiment a celle de justice :

Mais les Dieux I'ont puny for¢ant cest inhumain
De se tuer luy mesme, et de sa propre main.

Ainsi les Dieux seraient-ils uniquement responsabldu suicide d'un
« pécheur ». Mairet pour sa part semble décidéégar ces imprécations, notamment

lorsqu’Antoine s’en prend directement a Bacchus :

Liber m’abandonne en colére
Lui que j’ai toujours pris pour mon Dieu tutélafre.

Non seulement I'ascendance illustre d’Antoine esspd’étre niée, mais cette
assertion parait réfuter tout traitement de favBien plus, dans cette tragédie presque

classique, ce sont les héros vertueux eux-mémesoqtivictimes des Dieux :

O Dieux que je réclame
Dieux qui fOtes toujours a mes vceux endormis,
Est-ce ici le repos que je m'étais promis ?

'Robert GrnIER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 558.

Notons que Cléopatre, dans cet extrait, rend leswDiresponsables du malheur de ses enfants,
condamnés a étre orphelins, captifs et misérables.

?lbid., v. 1059.

3lbid., v. 1544,

“Jean de h ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 1327-1328.

5Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »Qp. cit, v. 717-718.

8Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoy. cit, v. 1025-1026.
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Est-ce la récompense a ma constance tue ?

Octavie, incarnation méme de la vertu fémininesih’pas remerciée de ses
efforts ; elle est accablée de malheur et abandodnéCiel. La liberté personnelle de
faire le bien ou le mal ne changerait guére la wélates Dieux. Seule la Cléopatre de

La Chapelle esquisse une répartition des respditéapsans nier la sienne :

Les Dieux ont dans son cceur mis cet amour funeste,
Le Sénat I'a proscrit, et jay fait tout le reste.

Le personnage semble ainsi gagner en modératiosetta fin de période
classique, ou le genre tragique est nettemenesigdlin.

Au-dela de ces seules accusations, les pieces ctenpale trés nombreuses
incriminations qui associent les Dieux au « péchée> premier grief est celui de la
jalousie ; crime inverse dehlybris les Immortels seraient coupables de jalousie et
méme d’orgueil. Marc Antoine, dans la piéce de ledévoque « les Dieux jaloée
tandis que Charmion, dans la tragédie de Garniécige qu'’ils envient le pouvoir des

Grands :

Non, Madame, croyez que si le sceptre antique
De vox ayeux regnans sur I'onde Canopique
Vous est de force osté, c’est le vouloir des Dieux,
Qui ont souventefois les Princes odidux.

Une relation de rivalité s’instaurerait entre lasgegants du Ciel et le chef
terrestre, pourtant censé étrex imago dei Octave est cependant un contre-
exemple : puissant et nouvellement vainqueur, isemble guere — dans un premier
temps du moins — touché par le chatiment célesteeizanche, il est présenté comme
un tyran, instrument peut-étre d@d’ deorum Louverture de cette tragédie donne le

ton lorsque Marc Antoine déplore, dés le premies ve

Puisque le ciel cruel encontre moy s'obstine

"Ibid., v. 654-657.

2Jean de h CHareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 1349-1350.

Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 72.

‘Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 507-510.
Slbid., v. 1.
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La piéce s’ouvre sur un sentiment de persécutiodoat sur une accusation
lourde, celle de 'acharneménkes métaphores de la guerre sont récurrentesistent
sur lI'idée d’'un complot des Dieux contre les homyrééan combat sans merci ; par

exemple dans la tragédie de Benserade :

Puis que tout I'univers a conspiré ma perte,
Que le Ciel a mon bien livre une guerre ouvérte.

Ces propos d’Antoine seront repris par Cléopatresda piéce rivale de Mairet
et font écho aux multiples accusations de cruattpanctuent les tragédies classidues
Bien plus, c’est le théme de la vengeance qui@gtldppé, dés la premiere tragédie :

Les Dieux ont & mon chef la vengeance avancee,
Et dessus moy I'horreur de leurs bras élahcee

La Chapelle insiste d'ailleurs sur cet aspect :

Madame, vous voyez dans mon sort déplorable,
Des vangeances des Dieux I'exemple mémorable

Dieux vangeurs, puissiez-vous borner vostre cdfere

Cléopatre suscite ici directement la pitié de s@sastes et du public en se
désignant comme la victime d’'un désir de vengea@Qoelques vers plus haut, la reine
s’était, non sans désinvolture, permis d’interpdiés Dieux dans un discours fortement
injonctif :

Cruels, qui dans ces lieux arrestez Cléopatre,
Contre nos Ennemis allez plutost combattre,
Allez defendre Antoine, Hela$ !

Mais la cruauté céleste semble atteindre un pamogydans la tragédie de

I« Mais icy plus les Dieux augmentent ma miserdiig Bn aveugle amour me devient necessaire »
Jean de b CnareLLe, Cléopatre tragédigop. cit, v. 65-66.

?lbid., v. 549-550.

3« Mais j'atteste les Dieux du ciel et de la tefrgEux qui m’ont fait la guerre) »

Jean Mirert, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreop. cit, v. 1669-1670.

“« Et dont les immortels, tous cruels qu’ils me sent

Ibid., v. 1351.

« Dieux ! Qui vous unissez contre un Infortun&,de dernier malheur m’'auriez-vous destiné ? »
Jean de h CnareLLe, Cléopatre tragédigop. cit, v. 619-620.

« Olly, grace aux Dieux cruels, mes peines, mesaueh/ Sont enfin arrivez au comble des horreurs.
Ibid., v. 1147-1148.

SEtienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 115-116.

8Jean de h CrareLLE, Cléopatre tragédieop. cit, v. 1009-1010 ; v. 1030.

“Ibid., v. 929-931.
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Garniet, quand Philostrate, le philosophe qui incarnealgesse, confirme la culpabilité

des Dieux :

As-tu tant irrité les Dieux par ton forfait ?

As-tu commis contre eux un si coupable faict

Que leur main rougissante en menaces levee,
Vueille estre dans ton sang meurtrierement lavee ?
Et leur bruslant courroux qui ne s’appaise point,
Nous aille sans pitié foudroyer de tout poirfct ?

Pourtant, de nombreux actes de foi ponctuent leagétlies de
Cléopatre : I'héroine éponyme, ses suivantes atid@tassurent souvent leur confiance

en la bonté divine, avant de sombrer dans le plofopd malheur.

La piété punie, la foi démentie : une impossibleetiogie ?

Antoine, dans la tragédie de Garnier, présente el@ion sous un jour

défavorable ; cette fois, c’est la mort et le slecfui sont justifiés, au nom de la foi :

» Nous devons tous mourir : chacun doit un hommage
» Au Dieu, qui les Enfers eut jadis en partage.

Benserade semble répondre a son prédécesseur ifjdamdiéclarer a Dircet,
aprés I'annonce du suicide : « Et la ce qui s'aitd du Ciel esté véw. Les Dieux ne
sont certes plus désignés responsables des mathagicgues, mais ils deviennent des
spectateurs passifs. Si Mairet marque une ruptarprésentant une tragédie dont le
début laisse encore entrevoir espoir et possiloteive, il s’en remet aux Dieux pour cet

improbable retournement de situation :

Oui Madame, les Dieux vous peuvent rendre encor
Cette méme fortune, et ce méme age®d’or

La Chapelle exploite cette idée et ce dynamisme lassant entrevoir
directement une issue positive ; pour les speatst@onscients qu’un dramaturge ne

peut a ce point modifier un sujet, I'ironie tragigest créatrice de pitié envers les héros

Elliott Christopher BrsytH, La Tragédie francaise de Jodelle a Corneille 15834 le théme de la
vengeanceop. cit, p. 211.

2Robert Grnier, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 239-244.

3lbid., v. 1244-1245.

‘Ylsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 1175.

%Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreop. cit, v. 235-236.
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ignorants, proches de la désillusion :

Vivez, vivez, madame, et rendez grace aux Dieux,
Vous reverrez bientost Antoine dans ces lieux.

Cette fausse annonce d’lras rappelle celle de ta deoCléopatre, a la différence
prés que la suivante est ici sincére. Cléopatrmetalés lors d’étre pieuse et scelle une

sorte de pacte propitiatoire :

Justes Dieux ! quel encens, quels honneurs imrsortel
Cléopatre devroit & vos sacrez Autéls !

La ou I'héroine de Jodelle se contente d'un vcewxpieloublé d'un éloge,

destiné a se concilier la bienveillance des Imnt®rte

Mais si les puissans Dieux ont pouvoir en ce lieu
Ou maintenant tu es, fais, fais que quelque Dieu
Ne permette jamais qu’en m’entrainant d’ici,

On triomphe de toy en ma personne ainsi.

Les tragédies de Cléopatre contiennent méme deesirdidactiques sur la bonté

divine, comme celle d’lIras, dans la piece de Mantre

Que scavez vous Madame ? hé Dieu que sgavez vous
Si les Dieux immortels auront soucy de nous ?

Que scavez vous encor si leur main plantureuse
Apres tant de meschefs, vous rendra bienheureuse ?
lls sont bons et puissans, n'ont ils pas le pouvoir

De changer le malheur qui vous prive d’espoir

En heureuse fortune ? ainsi que leur puissance

A peu changer vostre heur en mortelle souffrance ?

» Lors que desesperez du secours des mortels

» Nous n’avons plus recours que vers les immortels,
» Que nous n'attendons plus de secours en nosspeine
» lls guarissent alors nos douleurs inhumaines,

» lIs veulent nous ayder au plus for de nos maux,

» Pour nous monstrer qu'ils ont soucy de nos travau
» QU'ils sont bons et puissans, et qu'au besoipipes

» lIs regoivent noz veeux, prennent noz sactifices,

» Leur puissance paroist secourant promptement

» Ceux qui sont desperez de tout allegement,

» Et leur bonté se monstre aydant nostre martyre,

» Lors que nous le croyons de tous tourmens le' pire

Jean de b ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 951-952.

2lbid., v. 959-960.

3Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 1369-1372.

“Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »Qp. cit, v. 379-398.

La suivante contredit méme les accusations impmsshéros, quelques vers plus loin :

« Les Dieux ne sont autheurs du mal qui nous oetre@’est nostre seul forfait qui cause ce dommage
Ibid., v. 445-446.
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Les Dieux sont ainsi présentés comme des sauvauageints de bienveillance
et soucieux de justice ; ce passage fait timiderdehb a une tirade de Cléopétre elle-

méme, dans la piéce de Garnier, qui loue la grardieine :

Les Dieux sont tousjours bons, et non pernicieus.
[...]

lls ne s’abaissent pas aux affaires mondaines,
Ains laissent aux mortels disposer librement

De ce qui est mortel dessous le firmament.

Que si nous commettons en cela quelques fautes,
Il ne faut nous en prendre a leurs majestez hautes,
Mais a nous seulement, qui par nos passions
Journellement tombons en mille afflictions.

Puis quand nous en sentons nos ames espinees,
Nous flatant disons lors que ce sont destinees,
Que les Dieux 'ont voulu, et que nostre souci

Ne pouvoit empescher qu’il n’en advint aihsi.

Mairet reprend d’ailleurs ce procédé, de facon mloscise, en s’écartant de
'emphase humaniste lorsque Cléopatre annoncempst@ venir : « Ce sera quand les
Dieux d’'une juste balance, / Péseront le méritec daerécompense» : cette nouvelle
figure divine se situerait a mi-chemin entre leguégyptien qui pese les ames au
royaume d’Osiris et un Dieu chrétien miséricordielaxt la justice est sans faille.

Toutefois, ces discours religieux dissonent et igédt malgré tout en
réquisitoire contre les Dieux car les héros tragsgemnt durement chatiés. La piété est
vaine dans l'univers tragique aux accents jansggigiu tout semble écrit a 'avance.
L'autre hypothése serait de concevoir que les fauke Cléopatre et d’Antoine ne
peuvent bénéficier d’une quelconque rédemptionuet Igs amants ont « péché » trop
longtemps pour étre sauvés. Quoi qu’il en soit, pesfessions de foi semblent
démenties par l'action et la question de la bonténd semble s’esquisser. Devant
linanité des prieres, ce sont les imprécations rguiennent, d’autant plus violentes,

notamment dans la tragédie de Benserade :

Et vous mes ennemis, dieux inhumains, et sours,
Me privez-vous si tost de 'ame de mes jours !
Ma voix peut contre vous proferer des blasphémes,

'Robert Garnier, Théatre complet, tome IV « Marcohmt »,0p. cit, v. 470 ; v. 472-482.
2Jean Mairet, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatrep, cit, v. 305-306.
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Et je puis bien pecher si vous pechez vous-meémes.

L'insensibilité des Dieux conduit I'hnéroine a conttne de nouvelles fautes : elle
confond déité et humanité, insulte les Immortelsjietd impie et laisse éclater son
orgueil en estimant pouvoir pécher liborement a sam, sur leur modele. Cléopatre

s’érige ainsi en rivale directe des Dieux, avidegldria :

Le Ciel qui fit mon coeur propre a luy resister
Pour avoir plus d’honneur a me persecuter,
De crainte que sa gloire en fut moins estimée,
Ne m’attaqueroit pas s'il ne m'avoit armée.

En somme, la religion demeure un theme fondameldgdlh tragédie, congue
comme un lieu de mémoire et comme un tribunalsdane devient le lieu de la
condamnation des « pécheurs ». Le chatiment dsiréminemment complexe ; nous
pourrions d’ailleurs considérer que le suicide déo@atre punit a la fois la luxure
passée de la reine et les dérives du tyran Ocpaive de son triomphe alors que cette
méme figure politique vient chatier un peuple dédm@duit a I'esclavage apres des
anneées de perdition morale.

Les héros tragiques, face a I'excés de malheuretgnainsi, contrairement a
Job, a perdre la foi ; quand toutefois ils la conset, celle-ci est démentie par la
catastrophe ou le dénouement.

C’est donc a une impossible théologie que les dnanges confrontent leur
public ; les contemporains de Jodelle et de Gammignt pu que faire le lien évident
entre cette crise d'incompréhension et les tumulgdigieux qui secouent la France

jusqu’aux guerres civiles. C’est ici que se sitaatgétre la définition du tragique :

Le tragique ne provient pas seulement du malhetriteble : il implique aussi I'angoisse

de ne pas comprendre pourquoi I'hnomme doit étrénenabux. [...] Le tragique nait de cet
inexplicable, qui subsiste en dépit du besoin daprendre, traduit par un constant retour
sur le passé, chez les vaincus et chez les vaingjtieu

3lsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benserade: tragéddg. cit, v. 847-850.

?lbid., v. 1435-1438.

3Francoise dukovsky, « Le Tragique dans l&léopéatre captiver, Parcours et rencontres. Mélanges de
langue, d’histoire et de littérature francaisesests a Enea Balma#aris, Klincksieck, 1993, p. 352.
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CHAPITRE 4 — MELPOMENE ET VENUS : LA TRAGEDIE DE LA

PASSION AMOUREUSE

L'amour est un théme récurrent du théatre tragiquegest associé a un péril de
mort ou d’Etat et qui se démarque ainsi de lardittée galante Il demeure cependant
secondaire et doit s’associer a un enjeu sériixoup d’éclat en la matiére revient a
Racine qui transforme I'amour en véritable sujditiopie avec sa tragédigérénice en
1671. LUEmpereur Titus, amoureux de la reine épamysst sommé par le Sénat —
inquiet de ce rapprochement avec une puissanaggéne monarchique de surcroit — de
choisir entre ses sentiments et sa fonction dged#int. Nous pouvons une fois de plus
dresser un paralléle entre Cléopéatre et Bérénaex ckines orientales qui ont séduit un
grand homme romain : a la différence de Titus, A@ontinuera a s’étourdir dans les
bras de son amante et se mesurera a son rival@itaalement vainqueur a Actium en
-31.

Les tragédies de Cléopéatre et de Marc Antoine npast pour sujet leur amour
mais leur chute, par le suicide de la reine enquaier. Cette relation sentimentale n’est
gu’un théme de la tragédie, congue comme un éléd@encheur : s'il est présent sur

la scéne humaniste, il ne peut qu’étre accentukasaene classique, grace a l'influence

\Voir & titre de complément :

Annye Gstoncuay, Jean-Francois d&&ta-THerane et Marianne Ecault, Amour, passion, volupté,
tragédie: le sentiment amoureux dans la littérature frarsgadu Moyen Age au XXiécle Paris, Seguier,
2007.
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de la pastorale et du néoplatonisme, de la plutfentgade Benserade aux tragédies de
Mairet et de La Chapelle qui mettent en scéne Uépolégitime et rivale et de
Cléopatre, Octavie.

C’est toutefois d’'un amour réciproque gu'’il s’agit, méme sincere, a I'opposé
des tragédies de Phédre ou de Médée : contrairemu@nt auteurs antiques, les
dramaturges ne sous-entendent pas que la reini Btdta Antoine par seule ambition,
mais lui attribuent des sentiments véritables’éloge de Cléopatre induit un
infléchissement des sentiments amoureux, a la rfeidorcés et purifiés de toute
volupté :

Afin de donner a sa Cléopatre une fonction édiiamairet est obligé d'épurer le plus
possible la matiere historique aussi bien que itertaspects de la tradition littéraire.
D’abord il la désensualise. L'amour de Cléopatrargintoine ne ressemble nullement a la
brilante passion animale a laquelle Sophonisbeait'au résister. Mairet neutralise méme
les attraits physiques traditionnels du personnageéduisant au minimum les références a
sa beauté. Sa Cléopatre n'a donc rien de la sécicimquette aux allures irrésistibles. Au
contraire, la passion, épurée ici de toute coniuotatexuelle, est redevenue aussi chaste,
aussi honnéte, aussi abstraite que dans les pastora

Ce qui est en cause néanmoins, c’est la dimensssignnelle de I'amour, qui
est éminemment tragique parce qu’elle asservibdoaon de ce couple adultére aux
ardeurs émollientes suscite des réactions viveségeres, a l'image du modeéle
canonique : Hercule aux pieds d’'Omphale.

La passion est ainsi présentée, dans une perspécimeaturgigue, comme un
obstacle intérieur qui conduit les amants au suiejgies la défaite. Contrairement aux
héros de Shakespeare, Roméo et Juliette, 'amast pas la seule motivation a se
donner la mort : Antoine et Cléopatre sont avant ttes personnages publics et leur
déclin est avant tout une chute politique. En quaaelation amoureuse dynamise la
structure dramatique de la piéce. Quand I'amansti@s mort avant le début de la

tragédie, il est intéressant d'observer la répantities personnages. Dans la piece de

!.’héroine de Shakespeare appelle AntoilMdyman of memw [Mon homme entre les hommes].
William Swakespearg « The Tragedy of Antony and Cleopatrarmagédies, tome,2d. Michel Grivelet,
Paris, Robert Laffont, « Bouquins », 1995, |. 1.

Voir 'annexe sur Shakespeaiefra p. 392-407.

2Philip TomLinsoNn, « Le Personnage de Cléopéatre chez Mairet et @lerneop. cit, p. 70.
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Garnier, Cléopatre et Marc Antoine se succedente @ar acte, sans jamais se
croiset ; dans les tragédies du dix-septieme siécle,pfsamissent enfin ensemble et
peuvent se parler de plus en plus, au fil des tliagé En outre, le dramaturge insiste
sur la constance amoureuse de Cléopéatre en neomegutit pas sa relation passée avec
Jules César et en n’écrivant pas de rencontre &ntreine et Octave. Mairet pour sa
part purifie les sentiments de Cléopatre, dénuésute sensualité

Il convient ainsi de s’intéresser au discours amoxiqui s'intégre aux tragédies
avant d’envisager les querelles galantes et laamondtion morale de la passion, en soi

porteuse de déchéance.

Chants amoureux, chants tragiques

Dans ses travaux sur la tragédie humaniste, FremcGharpentier oppose

dignité tragique et theme amoureux :

L'amour a du mal a conquérir une place dans laétteg: il paraissait peu conforme a sa
dignité. Le modéle grec que se proposaient les histes offrait pourtant quelques
exemples des possibilités tragiques d'une his@meureuse, désastreuse le plus souvent,
et dominée par une volonté plus forte issue desnDi¢Hippolyte porte-couronneles
Médée la Phedrede Sénéque, illustraient les ravages de I'arfiour.

Ce point de vue est contestableotamment en ce qui concerne les tragédies de
Cléopétre, et bien au-dela de la concession faites de méme ouvrage critique, qui

accorde une dimension amoureuse au seul acte stacida

La rivalité amoureuse ou le désir amoureux insatigfont pas trouvé droit de cité dans la

ICléopatre apparait dans les actes deux et cindgoidnapparait dans les actes un et trois. Le ignagr
est réservé a « César ».

?Dans la piéce de Benserade, les amants se rejoignen 2 et en Ill. 5 ; chez Mairet, en I. 4, l.et
V. 1; chez La Chapelle, en 1l. 5, 1Il. 3, lll. 4. 5 et Ill. 6.

Voir I'appendice B sur la répartition de la paroidra p. 331-340.

3« Mairet supprime toute ambition politique, tousssualité dans 'amour pour Antoine »

Jean Miret, Le Marc-Antoine ou la Cléopatre, Tragedé. Philip Tomlinsonop. cit, p. 21.

‘Francoise @arrenTiER, Pour une Lecture de la tragédie humanistiodelle, Garnier, Montchrestien
op. cit, p. 66.

SMary Morrison, au contraire, insiste sur I'importandu théme de la passion amoureuse :

«The portrayal of passion — in spite of its moralndars — has clearly a strong attraction for
Renaissance dramatists. They are thus pioneerdriodiucing a theme which was to be very important i
the next century in tragedy.

Mary Morrison « Some aspects of the treatment of the themésitoiny and Cleopatra in tragedies of
the sixteenth century », 1974,4) « Journal of european studies », p. 123.
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tragédie humaniste. [...] Une seule exception potirdanette régle générale : le suicide
peut avoir, a souvent un motif amoureux. Les phisiles, les plus volontiers traités par la
tradition humaniste sont ceux de Cléopatre [...] €} ¢elui de Didon'

Pour ce qui est du motif de la rivalité amoureugerend en effet forme dans ce
corpusavec Mairet, qui insére Octavie dans le persodreiatique. En revanche, la
reine égyptienne fait figure de femme fidele etst’eette constance qui conduit a
I'éloge : « c’est par elle [la fidélité] que se réhient les héroines coupables : Phedre
et Cléopatré».

Cléopatre, la femme fatale pour qui I'on se perdrdine qui subjugue les
hommes politiques par ambition, devient donc paralmnent sur la scene tragique une
femme fidele : méme si elle n’est pas I'épousetildg de Marc Antoine, leur union a
donné vie a trois enfants et a duré une quinzairmnges. Elle incarne donc
symboliguement I'amour vrai et sincere, par oppmsitau mariage politique avec
Octavie. C’est ainsi un déploiement lyrique quiestit la scéne tragique, malgré les
prescriptions de certains critiques comme I'abb&ublignac, dand.a Pratique du
théatre qui énonce :

Il ne faut jamais qu’'une femme fasse entendre dergare bouche a un homme quelle a
de 'amour pour Iuf.

Il faut considérer avec prudence cette interdictians le cadre de notoerpus
car Cléopatre est éloignée de I'héroine classiceenplaire, a qui Ethosinterdit tout
ecart. Si Chiméne est vivement critiquée quandateue son amour a Rodrigue « Va,
je ne te hais poift>, que penser alors des déclarations enfiévré&iébpatre ? Cette
derniere est marquée par son identité orientalsaetéputation de vice, de luxure,
d’exceés. Elle échappe donc a cette bienséancerdet&a et incarne la libération de la

parole féminine, délivrée des entraves de la morale

Ybid., p. 32.

?Marie-Madeleine MurLarp, Robert Garnier 1545-1590I'ceuvre La Roche sur Yon, Imprimerie
centrale de 'ouest, 1963, p. 452.

3Francors HepeLin AusieNac, La Pratique du théatreed. Héléne Baby, Paris, H. Champion, 2001, p. 455
“Pierre @rnelLLE, Le Cid éd. Georges Forestier, Paris, Magnard, « CallecEexte et contextes », 1988,
v. 963.
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Dans la tragédie de Garnier, Antoine insiste sumigtif traditionnel de la

séduction féminine :

Toy seule m'a vaincu, m'as domté, non de force,
(On ne me force point) mais par la douce amorce
Des graces de tes yeux, qui gaignerent si bien
Dessur ma liberté, qu'il ne m’en resta rien.

Nul autre desormais, que toy, ma chere Roine,
Ne se glorifiera de commander Antoihe.

Il est intéressant de constater que le grand rose&nit rappelle avec insistance
son indépendance et sa force, comme pour préveiatimques personnelles qui le
considéreraient comme un homme vaincu, dominé parfemme. Cette dimension

disparait dans le texte de Mairet quand Antoindrg'sse directement a Cléopatre :

Quoi qu’Antoine lui-méme ait le combat rendu,
C’est a vous mieux qu'a lui que ce laurier est d,
Puisque c’est votre image en son &me imprimée,
Qui fait les beaux désirs dont elle est animée :
C’est d’elle que je tiens cette noble chaleur,

Qui d’'un cceur héroique excite la valeur,

C’est elle qui m’éléve a de si hautes choses,

Et pour qui les dangers me sont couverts de roses.

Le motif de I'image imprimée appartient a la lii&rre galante, qui développe le
motif des portraits, notamment celui de la dame, et gravé dans le cceur de son
amant. Bien loin des conseils de I'abbé d’Aubigridontreux imagine une réplique en
miroir aux deux citations faites précédemment. gdé@ explique a quel point elle est
séduite par Antoine et exprime son amour au grand. jDe la part d'un prétre
catholique la démarche ne parait pas anodine et oErtainement pas dénuée de
critique. Amoureuse éperdue, la reine n'est padocore a son rang de femme et
contrevient a la bienséance du caractére fémiaditionnel :

Morte, j’honore encor ton amitié hautaine,

J'ayme encore tes yeux, bien gqu’un pasle tombeau
En retienne cruel esteinct le vif flambeau,

J'ayme encore ton front, bien qu’une froide lame
En retienne le corps privé de sa belle ame,

La mort n’a pas ravy comme elle a faict ton jour
Par son fer inhumain, mon immortel amour,

» L'amour qui comme I'ame eternellement dure,

'Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 33-38.
2Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreop. cit, v. 283-290.
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» N'est point comme le corps serf de la sepulture.

Méme si ces propos s’adressent a un mort, darmanmbdau, la condamnation
morale est sensible. Cependant, on peut estimercgse la force de la passion qui
laisse libre cours a I'expression de sentimentsrférs forts, qu'il aurait convenu de
cacher. Cette faute parait moindre par rappordctilisation de séduire par ambition. En
somme, quoiqu’indécente, Cléopatre a la qualitérel’8incére. L'amour qui unit les
deux amants est ainsi présenté comme un sentimpétisur, qui suscite I'admiration.

On trouve nombre de déclarations faites par Cléepfns la tragédie de Garnier :

Plus cher que sceptre, enfans, la liberté, le jour
[...]

Mon espous est moymesrhe.

Antoine répond d’ailleurs a ces veeux amoureux :

Son amour, qui m’estoit plus chere que mon ame.

Ces jugements ont d’autant plus de poids qu’ilst gmarfois prononcés par

autrui ; ainsi dans la tragédie de Montreux la suiw&armion constate-t-elle :

Quand vos esprit unis d’une volonté mesme,

Quand vos ceceurs allumez d’'une amour vive extreme,
Quand vos amours atteints d’'un semblable desir,
Vous rendiez justement esgal vostre plaisir,

Et ce bien qui de bien rendoit vostre ame esmeué,
Que I'amoureux hymen cachoit a nostre veue.

L'avis est d’autant plus conséquent gu'il est édgndans la tragédie de La
Chapelle, par Octavie elle-méme, et non plus parsimple suivante :

Un amour si constant, malgré tant de misere,
Doit enfin des Romains appaiser la cofere.

Mairet, pour sa part, insiste sur la durée de aetstion « Quatorze ans d’'une

vie aupres de toi pas$éeet sur la dimension inconditionnelle de I'amour :

Il nest perte de bien, ni défaite d’armée,

3Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »@p. cit, v. 90-98.

2Robert GrniEr, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 410 ; v. 588.
%lbid., v. 881.

“Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »Qp. cit, v. 229-234.

5Jean de h CHareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 1305-1306.

8Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreop. cit, v. 906.

Cf. « Apres plus de dix ans d’amour et de constanee

Jean de b ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 749.
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Pourvu gu’Antoine vive, et que j’en sois ainiée.

Cet amour absolu et supérieur rejoint une prestsgid@radition, dans la tragédie
de Robert Garnier, qui dresse une comparaison Afémise, amoureuse éperdue de

son mari Mausole :

Que vostre amour ressemble a I'amour ancienne
Que nourrit en son cceur la Royne Cariehne.

Toutefois, la force de la louange est tres fortenadtdnuée par une tirade

d’Antoine qui insiste sur les ravages de la passion

Elle a faict en mon ame une incurable playe :

Je I'aime, aincois je brusle au feu de son amouir,
J'ay son idole faux en I'esprit nuict et jour,

Je ne songe qu’en elle, et tousjours je travaille,
Sans cesse remordu d’'une ardente tenaille.
Extreme est mon malheur, mais je le sens plus doux
Que le cuisant tison de mon tourment jaloux :

Ce mal, ains ceste rage en mon ame chemine,
Et dormant et veillant incessamment m’espine.
Ait Cesar la victoire, ait mes biens, ait 'honneur
D’estre sans compagnon de la terre seigneur,

Ait mes enfans, ma vie au mal opiniatre,

Ce m’est tout un, pourveu gu’il n'ait ma Cleopatre
Je ne puis 'oublier, tant j'affole, combien

Que de n'y penser point seroit mon plus grand bien.
Je suis comme un malade, a qui la fievre ardente
A mis dans le gosier une soif violente,

Il boit incessamment, jacoit que la liqueur

Du desiré breuvage attise sa langueur :

Il ne se peut dompter, la santé desiree
Succombe a la chaleur de sa gorge altéree.

L'amour est comparé a une blessure physique doeudser et & une maladie
incurable, mais aussi a une torture qui « travailtelui qui le ressent. Ce sont la des
topoi bien connus La passion suscite des excés divers, comme ¢asi@ ou la
démesure de I' « idole », et conduit a la pertéadeoureux, des lors prét a tout, comme
empoisonné par sa dame. Cette réplique se démalegigropos qui assimilent le
sentiment amoureux a un mal absolu : méme si l@mion néfaste de 'amour n’est

pas contestable, dans cet extrait on n’assistenpass a une déclaration de sentiments,

Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoyp. cit, v. 253-254.

2Robert Grnier, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 603-604.

%lbid., v. 909-929.

\oir par exemple le début du livre IV d&Enéideot 'amour de Didon est décrit dans des termesingi
VireiLE, Enéide, Livres I-1Véd. Jacques Perret, Paris, Les Belles Lettr€sk F. », 1981.
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guoiqu’'amere.
Mairet imagine un aveu réciproque qu’il attribueC#opéatre ;la concision
« classique » n’en est pas moins efficace :

Quand je pourrais sans toi régner sur tout le monde
Tout le monde sans toi ne me retiendrait’pas.

Cette formule péremptoire en chiasme - insérée dessstances — est
particuliéerement saisissante : non seulemehbdutioest percutante, mais I'idée méme
est vive, car elle présente Cléopatre désintérespéerenonce a son ambition par
amour. L'éloge est ici trées prononcé. Des lors, mwamt échapper a un discours
sentencieux qui valorise le sentiment amoureuxeatGhose faite dans la tragédie de

Montreux :

» Comme un autre penser I'amour n’est pas vollage,
» Car au lieu de finir il s’accroist d’avantage.

Cette promotion du sentiment, énoncée par Cléogdizenéme, doit toutefois
étre nuancée ; la valorisation galante est indiabtde la constance.

Les tragédies d’Antoine et de Cléopatre n’en deerg@ysas moins pathétiques et
'amour qui unit les amants ne les conduit finalabepu’a la mort. C'est d’ailleurs dans

'union funébre que leurs sentiments se réaffirment

ICY sont deux amans qui heureux en leur vie,
D’heur, d’honneur, de liesse, ont leur ame assduvie

Par son inscription dans l'éternité, I'épitaphe pstteuse d’effets pathétiques
qui touchent le spectateur ; en outre la mort adivembre du couple est sentie comme

une épreuve du sentiment, appelé a se reaffirmer :

Ah, ce n’est pas aymer qu’aymer en la presehce !

s’exclame la Cléopatre de Montreux, tandis qu’Amégidans la piece de Mairet,

ne semble guere douter de cette solidarité amoeicarss le trépas :

Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoy. cit, v. 1679-1680.
2Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »@p. cit, v. 1176-1177.

*Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 1377-1378.

“Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »@p. cit, v. 482.
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Antoine et Cléopatre, heureux, ou misérables,
Jusqu’au dernier soupir seront inséparables.

Cléopatre suit Antoine dans la mort pour éviteuithliation du triomphe : dans
ces conditions, le sacrifice amoureux semble paasesecond plan. C’est donc le
sentiment masculin qui est valorisé, car il estiBae de soi face a I'annonce (fausse)

de la mort de l'autre. C’est Benserade qui ampldidévouement d’Antoine :

Je souhaite en mourant que mon ennemy t'ayme,
Je crains plus ton malheur que je ne sens mon mal,
Et desirant ton bien je souhaite un Rival,

Je veux que de tes yeux son ame soit atteinte,

Et je fay mon desir de ce qui fut ma craifte.

L'abnégation de 'amant force 'admiration : norulsment il plaint le sort de sa
dame alors qu’il est a 'agonie, mais il lui soubal’étre aimée par Octavdapaxdans
notre corpus cette réplique est sans conteste surprenantadeiittI'esthétique galante
de Benserade, qui se plait a développer les pramasireux, au risque de contrevenir a
la bienséance deefthosde I'amoureux tragique, qui tend vraisemblablenm@os ici

vers la jalousie que vers un tel sacrifice.

Quand la parole cesse d’étre performative : craisitet soupgons

L'amour engendre généralement des conflits gaktnitss tragédies de Cléopatre
n'échappent pas a cette dynamique. Les amantsafsaut de serments mais sont en
proie au doute et tendent a accuser l'autre dentiéstion, de tromperie, de trahison.
Déja la Cléopatre de Garnier s’indigne-t-elle dd&insi soupgonnée :

Que je t'aye trahi, cher Antoine, ma vie,

Mon ame, mon soleil ? que j'aye ceste envie ?
Que je t'aye trahi, mon cher Seigneur, mon Roy ?
Que je t'aye jamais voulu rompre la foy ?

Te quitter, te tromper, te livrer a la rage

De ton fort ennemi ? que j'aye ce courage ?

L'abondance des anaphores et des interrogationsridiges charge cette

répligue d’émotion : I'indignation est manifeste les périphrases en apposition qui

Jean Mirer, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoyp. cit, v. 625-626.
?lsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 874-878.
3Robert GrniEr, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 387-392.
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désignent Antoine prolongent le chant amoureuxc@ur méme de la déception. On
remarque dailleurs que c’est souvent Cléopatre egti accusée : les dramaturges
reprennent ainsi la condamnation des Anciens, gasidéraient 'Egyptienne comme
une femme fatale, dévorée par I'ambition. La dinmeméntertextuelle permet d’'intégrer
le blame au cceur de I'éloge ; en somme, Cléopéatie/e a un plaidoyepro domog
aprés avoir été vilipendée :

Tu verras si je t'ayme, et si je te respecte,
Ouy je veux cesser d’estre, ou de t'estre suspecte.

Toujours dans le cadre de son esthétique galareasdBade imagine cette
réplique sans appel, qui apporte comme preuve diinsnt véritable la menace du

suicide. Mais I'éloge interdit tout doute sur la stamce de Cléopatre :

la Cléopatre de Mairet, parangon de fidélité, nergot songer un instant a séduire Octave.
Et si celle de Benserade cherche a le faire, dedtord sur une suggestion d’Antoine et
ensuite comme une ruse destinée a lui permettyrider Octave de son triomphe en se
suicidant?

En somme, Antoine est en proie a la jalousie, s@rt éminemment tragique,
the green-eyed monstequi perd Othello et Médée. Pour revenir a des pigémt le
sujet est plus proche des tragédies de Cléopatus, pamurrions dire qu’Antoine craint
d’étre un nouveau Syphax, quitté par Sophonisbe lgoRomain Massinisse. La ou est
I"hamartiad’Othello, la jalousi&én’est gu’'un théme dans les tragédies de nmirpus
Elle signale un exces d’orgueil, puisque, selonRachefoucauld, « Il y a dans la
jalousie plus d’amour-propre que d'amouret un aveuglemént qui intéressent

davantage la machine tragique.

!|saac de Buserapg La Cléopatre de Benseradap. cit, v. 157-158.

2Philip TomLinson, « Le Personnage de Cléopatre chez Mairet et @lerneop. cit, p. 73.

3Littéralement, « monstre aux yeux verts »

William SHakespearg « Othello », Shakespeare Tragédies, tome ,1dir. Jean-Michel Déprats, Paris,
Gallimard, « Bibliotheque de la Pléiade », 200R,3| v. 166.

“Voir a titre de complément :

Madeleine Brraup, La Jalousie dans la littérature au temps de Lodis. XAnalyse littéraire et histoire
des mentalitésGenéve, Droz, 1981.

SFrancois de b RocHeroucaulT et Madeleine de Souvreage, Réflexions ou sentences et maximes
morales de Monsieur de La Rochefoucault. MaximedMddame La Marquise de Sabl&/hitefish,
Kessinger Publishing, 2010, 324.

5« La jalousie aveugle un coeur atteint, / Et, saaswner, croit tout ce gu’elle craint. »

Pierre @rneiLLE, Le Menteur. La Suite Du Menteéd. Jean Serroy, Paris, Gallimard, 2000, IlI. 2.

116



Enfin, La Chapelle opére un renversement de sitoat insiste davantage sur
les craintes de Cléopatre. Grace a l'inventionNdairet du personnage d'Octavie, c’est
au tour de la reine d’étre jalouse et de crainde $pn amant ne retourne auprés de sa
|égitime épouse : « L'inconstance d’Antoine estttoa que je craifs>. Lamant, de

facon tres traditionnelle, tente d’apaiser senteai:

Cette foy si souvent pour vous renouvellée,
Par Antoine jamais ne sera violée.

Dust me perdre a vos yeux le celeste couroux,
Je le jure jamais, je n’aimeray que vaus.

Dans la tradition de la littérature sentimentalégopatre répond encore par
linquiétude, et invoque une incartade passée it @approché Antoine de son épouse
légitime :

Une autre fois déja de mes bras arraché,
Elle vous a sceu plaire, elle vous a touthé.

Les tragédies humanistes ignorent ces querellesnigal mais ne sont pas
exemptes de reproches amoureux, qui sont d’autastyghéments qu’ils expriment
une rancceur profonde, liée directement au sujest-@é-dire a la chute politique des
amants. La ou la dramaturgie « classique » promtese motifs périphériques qui
agrémentent et adoucissent la violence tragiquerdaaturgie humaniste utilise le
theme de I'amour pour aggraver la tension. Ainainglla piece de Jodelle, Cléopatre
déclare :

Antoine estoit chef de mes entrepriées.

Garnier réplique et commence sa tragédie par uaque lourde a I'encontre de

la reine. Le héros éponyme se lamente :

Il me convient mourir. J'ay pour elle quitté

Mon pais, et Cesar a la guerre incité,

Vengeant l'injure faicte a sa sceur mon espouse,
Dont Cleopatre estoit a mon malheur jalouse :
J'ay mis pour I'amour d’elle, en ses blandices,pris
Ma vie a I'abandon, mon honneur a mespris,

tJean de b ChareLLE, Cléopéatre tragédigop. cit, v. 328.
2lbid., v. 521-524.

3lbid., v. 575-576.

“Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 956.
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Mes amis dedaignez, 'Empire venerable
De ma grande Cité devestu miserable :
Dedaigné le pouvoir qui me rendoit si craint,
Esclave devenu de son visage féint.

Antoine annonce son suicide et en rend Cléopasporesable. Il regrette les
sacrifices qu’il a faits par amour, en trahissam pays et en humiliant Octavie : le
dernier vers marque une chute, qui est a la fossaamplainte et une insulte faite a la
reine dissimulatrice. C’est au tour d’Antoine d&traptif, « esclave » de I'amour, dans
la tradition duservitium amoris

En somme, toutes ces tragédies présentent des llgsera des degrés
divers : méme les pieces classiques empreintesatbntgrie laissent heureusement
s’esquisser des considérations morales sur 'amebles dramaturges humanistes les
multiplient volontiers. Le discours amoureux esta@anssi I'occasion de I'élaboration

d’'une condamnation de la passion telle que la Yi®etoine et Cléopatre.

La victoire dupathossur I'ethos: 'amour délétere

Tout d’abord, amour et politigéesont liés puisque c'est sa relation avec
Cléopétre qui a conduit Antoine & la ruine publigG&st ce que rappelle Philostrate
dans la piece de Garnier :

Un amour un amour (las qui I'eust jamais creu !)
A perdu ce Royaume, embrasé de soneu !

Benserade reprend ce théme de I'amour destructetgnére sa condamnation

sur la déchéance en soulignant la perte de digoitéffecte Antoine :
Pour avoir trop d’amour, je n'ay plus eu d’honnéur.

Ce discours devient moral quand Lucile invoque lappon entre le vice
amoureux et la vertu héroique :

Qu'amour en peu de temps rend un coeur abatu,

!Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 7-16.
2\oir le chapitre sur la tragédie politiqueyprap. 72-91.

3lbid., v. 279-280.

4saac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 40.
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Et gue ce puissant vice affoiblit la vertu !

L'amour est en somme le talon d’Achille de certgiegssonnages puissants ainsi
promis a une chute spectaculaire ; il les rendtdiauplus malheureux qu’ils en sont
responsables. C’est ce que rappelle longuementdi®@md’Antoine dans la tragédie de

Jodelle :

Car un ardent amour, bourreau de mes mouélles,
Me devorant sans fin sous ses flames cruelles,
Avoit esté commis par quelque destinee

Des Dieux jaloux de moy, a fin de terminee

Fust en peine et malheur ma pitoyable vie,
D’heur, de joye et de biens paravant assouvie.
[...]

Et forcené aprés comme si cent furies

Exercans dedans moy toutes bourrelleries,
Embrouillans mon cerveau, empestrans mes entrailles
M’eussent fait le gibier des mordantes tenatlles.

Si I'on reprend letoposantique de la flamme amoureuse, on peut dire gue |
sentiment passionnel devient un feu inextinguihleapnsume la gloire des Grands et
les torture. Cette condamnation, qui remonte a tlghnté, est compatible avec la

stigmatisation chrétienne de la luxure, un des géphés capitaux :

Si les amours lascifs et les delices
N’eussent aidé a rouér leurs supplices :

Tant qu’on ne scait comment ces dereiglez
D’un noir bandeau se sont tant aveuglez,
Quils n'ont sceu voir et cent et cent augutes.

La mention du déréglement nous intéresse au plusguant car elle résume le
contenu de tout spectacle tragique. Garnier suégiicht compare les amants aux

pourceaukd’Epicure :

Ains comme un porc ventru touillé dedans la fange,
A cceur saoul me voitray en maints salles plafsirs.

Quelques vers plus loin, c’est I'occasion de canfie Lucile un discours

sentencieux virulent :

Ybid., v. 219-220.

2Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 69-74 ; v. 85-88.

%lbid., v. 505-509.

“‘Cette image, devenue un stéréotype, trouve somerahez Horace.

Quintus Hbrace, Epitres éd. Francois Villeneuve, Paris, Les Belles LsitreC. U. F. », 1964, 1, 4, v. 16.
SRobert GrniEr, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 1153-1154.
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» La douce volupté, delices de Cypris,

» Debilite nos corps, offusque nos esprits,

» Trouble nostre raison, de nostre cceur dechasse
» Toutes saintes vertus, et se met en leur place.

» Comme le fin Pescheur attire le poisson

» Avec un traistre appas qui couvre 'hamecon :

» Ainsi le plaisir sert au vice de viande,

» Pour nostre ame amorcer, qui en est trop friande.

Raison et corps sont anéantis : la métaphore dhepéaenforce l'idée que
'amoureux est trompé par le vice et, dans uneatert mesure, elle atténue sa
responsabilité. Cette critique de la passion amma&rane surprend pas chez un auteur
qui choisit pour modéle Séneque, dont I'ceuvre prisedla maitrise de soi.

En somme, si ces condamnations sont tres présgamedes tragédies de Jodelle
et de Garnier, elles ne sont vraiment reprisespgueBenserade : Montreux s’en tient a
des considérations plus générales, qui heurtenhgnlai sensibilité que le détail des
vices charnels tandis que Mairet élude ce motifadpassion avilissante. La Chapelle

pour sa part demeure discret et se contente dedéalarer a Antoine :

Je voy de mon amour toute l'ignomirie.

La tragédie de Marc Antoine et Cléopatre est détiéa par un amour
passionnel et luxurieux. Ce sentiment déraisonnééetglé constitue une infraction
morale qui justifie le chatiment tragique mais ésmnte également un exemple
admirable d’élan du cceur absolu, inconditionn@w$sant. Les dramaturges présentent
a la fois 'amour comme une maladie infame et comune élévation. On peut alors

rapprocher cette configuration de la tragédie deh&e, belle captive a laquelle Cyrus

Ybid., v. 1170-1177.

2Jean de h CHareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 34.

3Les tragédies de Panthée sont nombreuses :

Caye Jules de @&rsens Panthée, tragédie prise du grec de Xénophon, nriserdre par Caye Jules de
GuersengPoitiers, Bouchetz, 1571.

Claude B.arp be Courcenay, « Panthée sragédies francoise$aris, D. Langlois, 1610.

Claude Gerin Daronnierg, La Panthée ou I’Amour conjugal, trag. nlle... par Guérin Daronniere
Angers, Anthoine Hernault, 1608.

Alexandre Hroy, Le Théatre d’'Alexandre Hardi,... contenant Didon sacrifiant, Scédase ou
I'Hospitalité violée, Panthée, Méléagre, Proiris tauJalousie infortunée, Alceste ou la fidélitéjatine
ravie, Alphée pastorale nouvellerancfort, H. et K. Wormen, 1625.

Jean-Gilbert DrvaL, Panthée, tragédie [en cing actes et en vePgris, Cardin Besongne, 1639.

TrisTan L'H ermiTe, Panthée, tragédie de M. de Tristdaris, A. Courbé, 1639.

Voir a ce sujet :

Charles Mzouer, « Trois Femmes illustres de Scudéry, héroinedralgédies Panthée, Lucréce et
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résiste et a laquelle Araspe succombe. Ces deiutdag sont provoguées par
Cléopatre : Octave est le vainqueur qui est demendiférent et Antoine est
'amoureux qui a perdu le pouvoir mais a gagnéanom |égendaireguasi mythique.

Le général défait incarne en effet 'lhomme qui tsfErdu par amour mais qui est resté
fidéle a la sincérité de ses sentiments, si impuaticsoient-ils. Quant a la reine, elle est
réhabilitée par I'union entréros et Philia — ouAgapé—, entre le désir du bien sensible
et 'amour désintéressé du semblable ; Cléopatneassée de la passion a la maitrise de
soi, par la volonté et la noblesse d’ame. L'élogmmence ou I'amour passionnel est

vaincu.

Marianne »Les Femmes illustres. Hommages a Rosa Galli Paflieg® Publif@rum, 2005.
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CHAPITRE 5 — HOSTILITES FEMININES : CLEOPATRE

CONTRE OCTAVIE

La tragédie amoureuse de Marc Antoine et Cléomdtrenrichie par la présence
d’'une tierce figure, celle d’'Octavie, qui est I'ése |€gitime du général romain et la
sceur d’Octave. Le trio renvoie ainsi a celui deodadvédée et Crélse / Glaucé ou
annonce celui de Phédre, Hippolyte et Aricie, mésnela configuration de ces
personnages diverge, car Hippolyte n’entretientuau@lation avec Phedre et car la
flancée du jeune homme est une pure invention @iBRaOctavie en revanche est une
virtualité inscrite au coeur méme de I'Histoire ebe n’integre le personnel dramatique
francais qu'avec Mairét elle est évoquée dans toutes les piecesatpus dés la
tragédie inaugurale de Jodelle. Ce personnage adest mis sur la scéne que dans les
ceuvres de Mairet et de La Chapelle, qui inventer gaupart la confrontation avec
Cléopatre. Le premier la fait apparaitre dans dmenes seulement, ou elle converse
avec son mari puis avec son frére. Dans la deuxtésgyédie, elle apparait onze fois et
ses interlocuteurs sont nombreux.

D’'un point de vue dramaturgique, Octavie incarnealnstacle extérieur : au

charme sombre de Cléopatre, elle oppose une veréugh douce, a la fois conciliante et

!ISamuel Brandon, en 1598, fait d'Octavie son peraganéponyme dans la tragédibe Virtuous
Octavia

Samuel Banoon, The Virtuous Octavia, 1598§Reprod. en fac-sim.], London, Malone Societ{;he
Malone Society reprints », n° 8, 1909.

122



bienveillante. Elle n’est pas seulement un éléndhnttriangle amoureux, mais un
contre-modele féminin, aux antipodes du personrdgda reine Lagide Dans la

tragédie de La Chapelle, elle sera méme investieedimage politigue symbolique
puisqu’elle remplacera Octave sur scéne. Toutefaisienue d’'Octavie a Alexandrie
avant le suicide des amants n’est pas historiqueritestée. Elle est une invention
dramaturgique ingénieuse — moins audacieuse qle @elRacine qui crée de toutes
pieces le personnage d’Aricie — qui vient amplifier conflit tragique et les

affrontements. Mairet lui-méme souligne son audbaeoir dépassé I'Histoire :

le vray-semblable appartient proprement au Poétie, eeritable a I'Historien. C’est ainsi
gu’'avec une hardiesse qui passe au dela de I'iHistgintroduis Octavie dans la Tragedie
de Marc Antoine et que par une autre qui va mesme contre I'Histge fais mourir
Massinisse sur le corps de Sophonisbe, ayant vediesser et embellir le naturel de ce
Heros par une action gu'il ne fit pas a la venit@js qu'il devroit avoir faité.

Enfin, le personnage d'Octavie répond aux exigenagstotéliciennes de
« surgissement de violences au cceur des alliangesdle renforce I'effet produit par

I'opposition entre Antoine et Octave :

la rivalité entre les deux prétendants a I'empsediautant plus féroce qu'ils ont été amis,
et qu'ils sont beaux-fréres : en s'alliant avecghfte Antoine n’a pas seulement trahi sa
nation, il a rompu les liens personnels qui l'uaisst a Octave, dont il a bafoué I'honneur
familial en abandonnant Octavie pour Cléopatrerdssentiment d’Octave se dissipe avec
la mort de son rival, mais il poursuivra jusqu’aubde sa haine celle qui I'a dressé contre
lui, et qui a humilié sa scetur.

Il convient de s’interroger sur I'opposition entiess deux conceptions de la
féminité représentées par Cléopatre et par Octawant d’envisager leur rivalité
amoureuse ; enfin, la fonction politique de la soéQrictave méritera notre attention en

ce qu’'elle vient parfaire le portrait du personnagaccroitre la tension tragique.

!La thése de Raymond Lebegue est des lors contestabhd il affirme que « Maladroitement, il divise
I'intérét entre Cléopatre et Octavie ».

Robert Grnier, Marc Antoine Hippolyteéd. Raymond Lebéguep. cit, p. 219.

2Jean Miret, « Advertissement », 'lllustre Corsaire, tragicomédie de MaireParis, A. Courbé, 1640,
NP 5.

3ARrisTOTE, La Poétique éd. Roselyne Dupont-Roc, Jean Lallot, Paris,|SE®80, p. 81.

“Florence eey-Poirson Le Pathétique dans le théatre de Robert Garmier cit, p. 138.
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Du conflit moral a la psychomachie

« Octavienne a le nom de I'espouse le conflit qui oppose Cléopatre et

Octavie est avant tout celui de la femme légititnéecla maitresse :
Mairet introduit Octavie, femme répudiée d’Antoirielle représente la tendresse et la
fidélité conjugale, a c6té de Cléopatre qui reprssaon pas le plaisir, [...] mais la passion

désordonnée et fatale, 'indomptable amour quittéeta fois des sens, de I'imagination et
du cceur?

Toutefois, I'épouse d’Antoine fait valoir un mareagrrangeé, qui sert des intéréts
politiques, tandis que I'amour qui unit les amagkun sentiment sincere.
Marc Antoine crée une rivalité entre ces deux ®guguand il quitte Rome pour

Alexandrie :

En cela mesmement que pour ceste amour mienne
On luy veit delaisser I'Octavienne sienrfe ?

Dans la piece de Garnier, Octavie est présentéat &mat comme la mere des
enfants d’Antoine ; bien que Cléopatre ait égalentamné la vie a trois enfants, sa

rivale est mue par un sentiment matergei semble plus fort :

et ce pendant n’as cure
De ta femme Octavie, et de sa geniture :
De qui le long mespris aiguise contre toy
Les armes de Cesar, qui te donnent |2 loy.

Ces enfants sont en effet le fruit d'un pacte mplg entre Antoine et la sceur
d'Octave, qui vise a pérenniser leur alliance e&wter tout affrontement. Non
seulement I'ancietriumvir est coupable d’adultére, de surcroit avec une iaagere
orientale, mais il se complait dans cette dérive’@tend pas revenir & une conduite

plus sage, comme le souligne Mairet :

Sans doute elle prétend que je quitte ma Reine,
Mais sa prétention est ridicule et vahe.

Antoine se place ainsi en criminel non repenti étita a ce titre un chatiment.

'Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 989.

2Gaston Bos, Etude sur la vie et les ceuvres de Jean de Mai8a(]l op. cit, p. 247.
3Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 219-220.

“Voir I'étude « La question de la maternité : Clémpdace a ses enfantsinfra p. 140-147.
SRobert GrniEr, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 121-124.

8Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreop. cit, v. 461-462.
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Cette dimension est mise en relief par Jodelle di@mbre d’Antoine se lamente sur

sa sombre déchéance, qu’elle attribue a la fauterise envers sa famille :

Or pour punir ce crime horriblement infame,
D’avoir banni les miens, et rejetté ma fenime

En premier lieu, Octavie est donc présentée commecantrepoint ; elle
s’oppose également, en tant que Romaine, a I'ern@gyptienne et ce deuxieme
antagonisme en induit un troisieme : moralementganflit entre la vertu romaine et le
vice oriental se met en place. Il ne s’agit gu&rede revenir sur les vices attribués a
Cléopatre mais de brosser le portrait favorablesque inattaquable, d’Octavie.

Elle incarne d’abord le modele de la parfaite éppnstamment dans la tragédie
de Montreux quand Arée évogue « le legitime ameusalpudique femme ou quand

César stigmatise l'infidélité honteuse d’Antoinej gulélaissé Octavie pour Cléopatre :

Luy qui quitta ma sceur, son espouse fidelle,
Vertueuse, constante, et dessus toutes belle,
Pour aimer Cleopatre, une femme sans foy

La sceur d’Octave est nécessairement présentée comenéemme de grande
beauté, faute de quoi elle n'aurait pu rivalisercabEgyptienne. La Chapelle reprend

egalement le motif de la conjugalité et y ajoutielioge la maternité :

De la chaste Octavie acceptez le secours ;
Rendez a son amour un Epoux qu’elle adore
Un Pere a vos Enfans, vous le pouvez entore.

Ce dramaturge est en effet celui qui insiste les glur les enfants de ce couple
légitime ; il présente Octavie comme une mere églopréte a tous les sacrifices pour

préserver les fruits de son union passée :

Restes infortunez d’une Race ennemie,

lls nauront que mes pleurs pour conserver leur vie
Seigneur, vous le pouvez, sauvez-les, sauvez-vous,
Et pour vous, et pour eux, jembrasse vos gerfoux.

Son charme et sa vertu parviennent méme a troAbline, dans la piece de

'Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 113-114.
2Nicolas de MnTreUX, « Cleopatre »@p. cit, v. 824.

3bid., v. 707-709.

4Jean de h ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 212-214,
5lbid., v. 285-288.
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Mairet :

O Dieux ! je suis d’accord que mon ingratitude
Ne se peut expier d’'un supplice assez rude,

Et que je ne vaux pas qu’un coeur Si généreux
lllustre de ses soins mon destin malheureux.

O beauté si parfaite, et si persécutée,

Pourquoi mes longs mespris ne t'ont-ils rebutée,
Plutét que de m’emplir en cette occasion,

De honte, de remords, et de confusion ?

Mais la voici qui vient, ah ! Dieux, comme le trdeib
A ce modeste objet, en mon ame redodble.

Cette tirade d’Antoine est extrémement riche etifimnte :la forme du
monologue vient déja rappeler que de tels propgsongaient étre entendus d’un tiers.
En effet, le mari ne quittera pas sa maitresse pademme et cette tirade solitaire est
ainsi percue comme un instant d’égarement. Octasigrésentée comme une epouse
parfaite, qui s’illustre par sa beauté, sa bieteetle et sa constance : si Antoine est
troublé, c’est vraisemblablement sous I'effet dperdir. Cette contrition est accentuée

par le désespoir de I'épouse :

Faut-il que ma constance, aux travaux invincible,
Soit une occasion de vous rendre insensible,
Ou que vous négligiez de finir mon tourment,
Pour ce que j'ai le don d’endurer constammént ?

Ce qui est en jeu, c’est la quéte du bien-étréa: eelation passionnelle avec
Cléopatre s’oppose la tranquille vie conjugale a@atavie. Antoine est conduit a

regretter cette calme félicité que lui offrait sa & Rome :

O miracle d’hymen, tant de fois éprouvé,

Qui m’as toujours prédit ce qui m’est arrive,

Si je t'eusse peu croire, 0 fidele Octavie,

Que ton sort, et le mien, seraient dignes d’efivie.

Méme les défauts d’Octavie n’en sont pas, puistpuistmble exempte de tout

i« Ne trouvant donc pas chez son héroine l'intergité recherche, Mairet se sent obligé de redoulale
lecon de fidélité et de constance conjugales, #adoisant le personnage d’Octavie, femme d’Anteine
geste presque unique dans toute la tradition ditt&r Rien n’entrave ici I'idéalisation, puisqu’'@ete
releve de l'invention et non pas de I'histoire omi ld tradition. Superflue sur le plan de l'action][
[Octavie] est une sainte et risque en tant qué'éelipser I'héroine, incapable de la dépasseidaiité et
de se martyriser a ce point. »

Philip Tomuinson, « Le Personnage de Cléopéatre chez Mairet et @lerneop. cit, p. 72.

2Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreop. cit, v. 473-482.

3lbid., v. 577-580.

4lbid., v. 967-970.
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sentiment négatif, de toute rancceur :

ANTOINE
Aprés que nous I'avons pour une autre laissée,
Et dans notre divorce indignement chassée
Et de notre Province, et de notre Maison,
Elle nous doit hair avec trop de raison,
Et garder contre nous ce désir de vengeance,
Dont un ceoeur offensé tire son allégeance.

LUCILE
Une autre qu’Octavie en userait ainsi,
C’est pourquoi sa bonté mérite plus aussi :
C’est en quoi la vertu de cette &me héroique
Se montre d’autant plus en son espéce unique,
Qu'étant d'une beauté sans reproche et sans prix,
Elle a pu sans murmure endurer vos mépris.

La vraisemblance des caracteres laisse supposem@né que son épouse
abandonnée et humiliée chercherait a chatier séstna: mais Octavie est une femme
d’exception, dont la grandeuuasi épique interdit tout désir de punition. Elle fait
finalement figure de martyre, qui souffre sans eaiment et se prépare a sauver son
bourreau. Dans la tragédie de La Chapelle, Anthiniiepar accuser Octavie d’étre trop

vertueuse et de lui causer par la d’irréparables to

ANTOINE
Mais c’est dans leurs esprits vous qui m'avez perdu

OCTAVIE
Moy ?

ANTOINE

Vous, dont la vertu malgré mes injustices,
Attachée a mon sort, fait éclater mes vices ;

Vous, qui me déplorant, au lieu de me hayr,
M’avez pi oublier, quand jay sceu vous trahir

En somme, Octavie crée un effet de contraste amttabh soulignant sa propre
vertu, a nulle autre égale, et les fautes comnpsesAntoine a son encontreBelle,

douce, généreuse et aimable, la sceur d’'Octave applmnc comme un parangon de

1bid., v. 409-420.

2Jean de h ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 260-264.

3Dans la tragédie de Shakespeare, Octavie a unelwidalge. D'aprés le messager de Cléopatre, dlle es
une beauté froide tandis qu’Agrippa en fait un zdtrtrés élogieux :

«whose beauty claims / No worse a husband than ¢isé df men ; / Whose virtue and whose general
graces speak / That which none else can utter

[elle dont la beauté ne réclame / Pas moins queeideur des hommes pour mari ; Dont la vertu et le
attraits de tous ordres expriment / Ce que nulteeane peut dire.]

William SHakespearg, « The Tragedy of Antony and Cleopatrap, cit, Il. 2 v. 133-136.

Voir I'annexe sur Shakespeanefra p. 392-407.
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vertu, dés la piece de Jodelle, ou elle intégrang des femmes illustres :

Ma femme Octavienne honneur des autres Dames
Et mes mollets enfans je vins chasser arfiere

Mairet surenchérit jusqu’a la divinisation des qféalde cette épouse :

Vraiment cette Princesse est le parfait exemple
De toutes les vertus les plus dignes d'un terfiple.

L'éloge en actes d’'Octavie atteint son apogée qediadiéclare, dans la tragédie
de La Chapelle, qu’elle va s’employer a sauver @mmtemps son mari indigne et sa

rivale triomphante, prouvant ainsi sa dignité d’émtomaine :

Vous parlez en Amante, et moy jagis en Femme.
Je vous quitte, et je vais malgré vous, malgré luy,
Madame, vous sauver I'un et 'autre aujourd’Ruy.

C’est un véritable combat du vice et de la verta gette rivalité entre les deux
femmes : Octavie, qui incarne la vertu, a été deéms pour la vicieuse Cléopatre,
indigne des honneurs qui lui sont offerts. Liss@eoltante de ce conflit qui n'est pas
sans faire penser a une psychomachie nécessite,pdint de vue moral, réparation.
Une deuxieme bataille commence alors et vient eenayins fort ce contraste : quand il
est question de sentiments, les deux femmes seileldve@t semblent tout aussi

inquietes l'une que l'autre.

Rivalité amoureuse et affrontement

En digne femme aimante, conformément a la biengéddctavie, malgré la
bonté qu’on lui accorde traditionnellement, esbyake de Cléopéatre ; mais cette rivalité
n'engendre que des inquiétudes et des amertumes, jsmais susciter d'élans
condamnables. Remarquons cependant que seul Mbivelloppe cet aspect de la
personnalité d’Octavie, totalement ignoré par La@ile.

La femme délaissée met d’abord en avant ses apbyEques, qui avaient su

'Etienne dpeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 106-107.
2Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoy. cit, v. 1711-1712.
3Jean de h ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 502-504.
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séduire Antoine :

J'étais pourvue encor de ces mémes appas,
Que vos yeux autrefois ne méprisérent’pas.

Quelques vers plus tard, elle souligne sa vertgsquen dépit de la douleur
insoutenable provoquée par cette trahison, elleedeenrévérencieuse a I'égard de
Cléopatre :

J'obéis sans murmure, et ma douleur extréme
Eut encor du respect pour ma rivale méme

Malgré tout, sa détresse engendre un unique éiadighation :

O Dieux ! si votre Reine, une fois en sa vie,
Eprouvait les malheurs dont la mienne est suivie,
Je ne sais si son coeur, que vous croyez si haut,
Ne succomberait point des le premier assaut,

Ou s'il pourrait souffrir pour une amour nouvelle,
Les injustes mépris que j'ai soufferts pour elle ;
Elle qui s’enfuit du combat d’Actium,

Ose-t-elle parler de son affectioh ?

La coléere d’'Octavie éclate contre la reine égypterooupable de s’étre enfuie
pendant la bataille navale de -31 et soupconnéa dmour opportuniste, qui ne
résisterait guére a la trahison, a l'infortune.t€drade confére plus de profondeur au
personnage de I'épouse parfaite, capable d'excésloaet le caractére est plus
vraisemblable.

De son c6té, Cléopatre aussi ressent de la jaletigjeitte son image de femme
froide et calculatrice : a son tour, elle est eaigm@ la faiblesse, a I'inquiétude et au
doute. Ainsi, dans la piece de Garnier :

ayant 'ame saisie,
A mon tresgrand malheur d’ardente jalousie :
Par-ce que je craignois que mon Antoine absent
Reprint son Octavie, et m'allast delaissant.

La reine doute de sa force de séduction et crdéttedabandonnée, ce qui

accrédite la these d’'une Cléopatre sinceremenseeptiAntoine. La Chapelle reprend

Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoyp. cit, v. 503-504.

2lbid., v. 525-526.

3lbid., v. 585-592.

‘Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 463-466.
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d’ailleurs cette idée et invente méme un faux cdeighéatre quand Iras déclare :

On dit qu’en faveur d’Octavie,
Il vous quitte, Madame, et ces Lieux pour jamais,
Les Romains a ce prix consentent a la Paix.

Pour dynamiser l'action tragique — fmaxis — les dramaturges du « Grand
Siecle » font connaitre a leurs personnages dsugsauts d’espoir ou des menaces de
retournement. Ici, 'annonce est fausse, Antoinguide pas la reine pour rejoindre son
épouse, mais cette information laisse Cléopatreéfiip. En outre, ce revirement
précede et justifie la scéne inventée par La Chgpetlle de la confrontation directe
entre les deux femmes. Ainsi le dramaturge met-ih ealeur son
originalité : I'affrontement verbal des deux rivalest amplifié par cette nouvelle qui

renforce la colere de Cléopatre :

Vient-elle triomphante en superbe Romaine,
Fiére de sa victoire, insulter une Reynhe ?

A la scéne suivante, Octavie parait et les deuxrfesnse livrent & une bataille
verbale dans laquelle la rhétorique est fortemdséra contribution. En voici quelques

extraits :

OCTAVIE
Madame, ce n’est point une fureur jalouse,
Qui d’Antoine a vos yeux fait paraitre 'Epouse.
Vous ne m’entendrez point d’'injurieux discours,
De reproches sanglants accabler vos amours.
[...]
Ce faste, cet éclat, qui suivait sa tendresse,
Ces honneurs plus qu’humaines que vous rendaitdae;
Cet Encens, ces Autels, ces noms ambitieux,
Ces Ornements pareils a ceux qu'on donne aux Dieux,
Ces Pompes, ces Festins, ces superbes Voyages,
Ou toujours en triomphe on portait vos Images,
Les indignes plaisirs, I'orgueil de votre Cour,
Font que tous les Romains détestent votre amour.
[...]
Obligez-le a quitter les murs d’Alexandrie,
Eloignez-le de vous, rendez-le a sa Patrie.
De ce grand changement, les Romains étonnés,
Effaceront les noms qu'ils vous ont destinés,

[...]

CLEOPATRE
Dans ce discours, madame, ou tant d’adresse éclate,

Jean de b CrareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 394-396.
2|bid., v. 405-406.
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Vous deviez mieux cacher I'intérét qui vous flatte.
Je vois quelle bonté de tout ce que j'ai fait

\Vous oblige a tracer un odieux portrait.

Dans ces rares honneurs que m'a rendus la Grece,
Malgré tous vos détours, je vois ce qui vous blesse
On a plus fait pour moi que 'on ne fit pour vous.
Mais sans porter si loin votre dépit jaloux,

Allez a tous les Grecs apprendre qu’'une Reine,
Fille de tant de Rois, est moins qu’'une Romaine.
Antoine, dites-vous, assiégé dans ces lieux,

A pour ses Ennemis les Hommes et les Dieux ?
Hé bien, puisqu’en effet a cette vertu pure,

A ce nom de Romain son amour fait injure,

Des charmes d’une Reine indignement épris,

Il doit étre a vos yeux un objet de mépris.

Octavie commence son discours par une justificatiéfensive, proche de la
prétérition, qui anticipe I'accusation de Cléopatefle ne se présente pas a elle dans un
mouvement de colére. Toutefois, les griefs s’endd®l; I'épouse reproche a sa rivale
de vivre dans la débauche, dans I'abondance, ddogure et d’étre coupablerybris
Cette accumulation accroit la tension ; elle estiswd’injonctions qui encouragent la
reine a congédier Antoine. La tirade s’achéve supacte : si Cléopéatre rend son amant
a sa patrie, sa réputation a Rome deviendra cobierelle cessera d’étre une ennemie
nationale donc, fort probablement, d’étre menacédepaiomphe.

La réponse fournie par la maitresse ne manque @asrtdosité oratoire : elle
s’ouvre sur une concession, qui ne dément guerehabiteté rhétorique ; Cléopatre
reconnait la qualité de la tirade qui vient deétre adressée, mais le revers ne se fait
guere attendre et elle accuse sa rivale de sawvimsréts personnels. La reine reprend
les termes utilisés par Octavie dans ses accusagibadmet avoir recu des honneurs
supérieurs : le deuxiéme grief suit le premiergyptienne incrimine la Romaine, qui
serait simplement décue d’avoir été moins conseldtfie réecuse ensuite I'affirmation
liminaire d’Octavie, qui se justifiait sur ses int®ns, avant d’affirmer sa superbe et sa
supériorité de reine macédonienne. Enfin, une guestatoire saisissante, qui prend la

forme d’'une nouvelle contestation, met en valeue logique implacable et clét le

Ubid., v. 421-424 ; v. 429-436 ; v. 449-452 ; v. 457-472
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débat : si Antoine se montre indigne de la verimaime en aimant une barbare, il ne
doit guére plus intéresser sa patrie.

L'affrontement entre ces deux figures féminineswestcombat rhétorique sans
merci. Au fil des tragédies, nous découvrons ge&liont beaucoup de points
communs : elles aiment sincérement Antoine et agment mutuellement. Lhabileté
oratoire de Cléopatre semble néanmoins I'empokaigré tout, Octavie a I'avantage
de l'altruisme sur sa rivale, qu'elle essaye de sawans la piece de La Chapelle.
L'ironie tragique conduit néanmoins a réduire d&xrs & néant : rien ne peut arréter la

marche de la fatalité.

La médiation politique : une rivale tutélaire

Si Octavie est I'épouse légitime d’Antoine, ellg asissi la sceur d’Octave et
détient a ce titre une fonction politique impor&antl est en effet rappelé par les
dramaturges que l'adultere est en partie a I'oegtu conflit qui oppose les deux
anciengriumvirs.

Octavie, méme si ses efforts seront vains, n'enedeen pas moins grandie.
Vouloir sauver sa rivale est en effet une intentionable, qui dépasse I'humanité

moyenne, conformément aux préceptes d'Aristote

Vengeant l'injure faicte a sa sceur mon espouse,
Dont Cleopatre estoit a mon malheur jalduse

Cette hypothese d’Antoine est d’ailleurs confirmgee César lui-méme, qui

rappelle la débauche des amants, circonstancevagdgea

Antoine, le pauvre homme, embrasé de la flamme
Que luy mirent au coeur les beautez d’'une Femme,
S’est esmeu contre moy, qui n'ay peu supporter
L'injure de ma Sceur, la voyant mal traiter,

La voyant delaissee, et son mary s’eshatre

i« [la tragédie] veut représenter [...] des personsaggilleurs que les hommes actuels. »
« Puisque la tragédie est une représentation d’resmeilleurs que nous »

AristoTg, La Poétiqueop. cit, p. 38 ; p. 88.

2Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 9-10.
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Dedans Alexandrie avec sa Cleopatre

Benserade reprend les idées de Garnier, mais feigfe Antoine accuse
Cléopatre d'ingratitude et exprime son repentiadultére persiste et aggrave le
conflit :

J'ay méprisé sa sceur ma légitime épouse
Afin de n’en pas rendre une ingrate jalouse,

Le mauvais traittement qu'il voit que je luy fais
Est un juste pretexte a refuser la paix

Quant a César, il s’en prend davantage a Antoiri@ Gléopatre, qu’il ignore
dans son ressentiment :

Aussi son changement qui cause tant de larmes
Ne fut jamais contraire au succés de mes armes
Dans le juste dessein qui m'anime le coeur

De punir ce superbe, et de vanger ma Sceur.

Des qu’'Octavie integre le personnel dramatiques et un personnage actif.
Elle sait d’abord rappeler, dans la piece de Magae son mariage avec Antoine était

purement politique et a permis de conclure la paiXarente :
La paix que j'avais faite, et dont j'étais le gage
Elle s'impose d’emblée comme une femme de cargctdéterminée et
ingénieuse, qui n’hésite pas a se travestir poueea Alexandrie, ce qui lui confére un

charme audacieux et confirme sa détermination :

Octavie elle-méme a soi-méme inconnue,
Et chez moi dans la nuit en esclave vehue.

Mairet imagine qu’Octavie, en épouse fidele, a Rivoyage pour intercéder
aupres de son frere et demander sa clémence &l'dgatoine :

Ha Seigneur ! si jamais I'amitié fraternelle
S’est voulue signaler d’'une marque éternelle,
En ma juste douleur ne me refusez pas,

Ou le pardon d’Antoine, ou mon propre trépas,
Et ne m'obligez point a suivre en robe noire
La pompe de sa mort, et de votre victdire.

%lbid., v. 1376-1381.

?|saac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradap. cit, v. 505-508.
%lbid., v. 425-428.

“Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoyp. cit, v. 550.
Slbid., v. 441-442.

8lbid., v. 1253-1258.
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Octave cede dailleurs tres — voire trop — rapidetm@ela demande de sa sceur
alors gu’Antoine expire et qu'Octavie, rassurée¢,repartie pour Rome. Dans la piece
de La Chapelle, dés que l'arrivée de I'épouse esbracée, Eros annonce qu'elle sera

une conciliatrice efficace entre les deux généennemis :

On dit que de César au milieu des Soldats,
Octavie a voulu suivre en ces lieux les pas,
Qu’elle vous garde encor une amitié fidelle.
Vous connoissez sa foy, retournez aupres d’elle,
Elle scaura d’un Frere en faveur d’'un Epoux
Arrester la vangeance, et retenir les coups.

Octavie elle-méme s’exprime sur ses intentionsgealle se présente aux yeux
d’Antoine : figure féminine salvatrice, elle viesmsurer le salut de son mari infidéle en
affrontant son frére et rappelle que par le pasitg€a déja réconcilié les deux hommes

grace a I'enfant qu’elle attendait :

Ouy, Seigneur, c’est moy, c’est Octavie,

Qui pour sauver vos jours expose encor sa vie ;
Telle que I'on m’a veué aux Champs Italiens,

De vos ceeurs divisez reserrer les liens,

Et portant dans mes flancs un fruit de 'Hymenée,
Dont le flambeau m’a jointe a vostre destinée ;
En I'un des deux Partis Epouse, en I'autre Sceur

Quand elle s’exprime, c’'est a la demande d’Ero$,sqllicite le pardon pour
Cléopatre, idée qu’'Octavie ne rejette pas :

EROS
Daignez pour empescher sa derniere disgrace,
Arracher Cléopatre au Sort qui la menace.
Aux rigueurs du Sénat opposez vostre appuy ;
Enfin répondez d’elle, et je répons de luy.

OCTAVIE
Apres tant de chagrins que m’a causez la Reyne,
Je pourrois la hair, si je n’estois Romaine :
Mais ces dépits mortels, ces jaloux mouvemens,
Qui déchirent le cceur des vulgaires Amans,
Dans le mien tout remply du soin de ma memoire,
N’excitent aucun trouble indigne de ma gloire.
Quoy qu’Antoine pour elle ait dédaigné ma foy,
La Reyne est malheureuse, et Femme comme®moy.

C’est une forme singuliere de cohésion féminine gjekprime : malgré ses

Jean de b CrareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 43-48.
2bid., v. 230-235.
3bid., v. 1065-1076.
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rancceurs, Cléopatre est une femme défaite quirscetfiqui mérite la compassion de sa
rivale. Octavie obtient méme de son frére, horsisqruisqu’il est exclu du personnel

dramatique, qu’Antoine récupére le pouvoir en Egypt

Octave se souvient qu’une sainte alliance
L'unit a ce Héros, qu'il voit presque accablé,
Au pied de ce Palais luy-mesme il m'a parlé.
Antoine devant luy n’a bientost qu'a paroistre,
Il luy rendra I'Egypte, et 'Empire peut-estre

Ce retournement est presque invraisemblable ait €é&ja peu probable que
César accorde son pardon a Antoine, en revanchegitina un pouvoir partagé et
anéantir ainsi tant sa victoire que les effortsrrical pendant la guerre civile, sont des
décisions peu crédibles. On trouve une méme irvagique dans la piece de Mairet,
guand Octavie parvient a négocier un avenir posirdeux amants alors qu’ils sont
proches de la mort.

En conclusion, ce duel entre Cléopatre et Octagie um conflit moral et
amoureux qui permet de mettre en valeur deux pesaditds fortes, qui ont des points
communs et en premier lieu leur hostilité récipmgliépouse d’Antoine permet la
promotion morale de la femme sur la scéne tragigaee gu’elle est une femme
parfaite et bafouée, dont I'exemplarité dans 'adité est profondément édifiaAtd.e
conflit demeure rhétorique et Octavie, faisant peede générosité, intervient méme en
faveur de sa rivale, en signe de dévouement a soh ba Romaine et I'Egyptienne,
eprises du méme homme, s’affrontent d’'un point de wmoral : la ou la premiére
s’expose en épouse fidele, douce et constantegdande demeure une maitresse
hautaine et fascinante, au charme sombre. Foradeesinclure cependant que la vertu

lisse d’Octavie ne lui confere pas I'envergure @inéroine tragique.

Ybid., v. 1198-1202.

2Qctavie fait d'ailleurs partie désemmes illustrede Scudéry.

Madeleine de &ipery, Les Femmes illustres, ou Les Harangues héroiquddrdge Scudéry: avec les
véritables portraits de ces héroines, tirez des aiiéd antiques Paris, Antoine de Sommaville &
Augustin Courbé, 1642, p. 375-394.

Voir « Une Iégende noire qui persisténfra p. 383-388.
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CHAPITRE 6 — DES PROPOS SENTENCIEUX AU JUGEMENT

TRAGIQUE : DU BLAME A LELOGE DE LA FEMME

« La sentence ou maxime est sans doute la plusueode toutes les formes
d’écriture théatrale de I'’époque classique.Les nombreux propos didactiques qui
ornent les tragédies de Cléopatre, liés au disatliisératif, portent principalement sur
la politique, le suicide et la femme, conformémaum recommandations des théoriciens

du genre :

Il faut qu’en la Tragedie les sentences, allégoeesimilitudes et autres ornements de
poésie [...] y soient fréquentés.

Il est intéressant de constater que les jugemamis 8ur la reine, et plus
largement sur les femmes, dans notygpus sont contradictoires. En d’autres termes, la
scene traduit une hésitation entre I'éloge et l&m@d — le méme que celui
gu’exprimaient les auteurs antiques.

Cléopatre est tantt une séductrice impitoyableod® par I'ambition et préte a
user de ses charmes pour accéder au pouvoir, taredemme orientale au passé certes
luxurieux mais aimante et loyale. La réhabilitatidn personnage passe ainsi par la
fidélité amoureuse dont doute a tort Marc Antoine.

Il convient donc d’examiner d’abord le discours oggne qui ponctue les

tJacques Sierer La Dramaturgie classique en Franagp. cit, p. 316.
?Pierre de bubun D'AicaLiErs, L'Art poétique frangois éd. Jean-Charles Monferran, Paris, Société des
textes francais modernes, « Société des textegaimmodernes », 2000, IV. 9.
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tragédies, comme un hommage aux textes antiquesi esst porté principalement par
Antoin€e' et Octave. Ensuite, c’est la question épineusia deaternité de Cléopatre qui
sera abordée avant de mettre en relief la rhéteradiciaire de la scéne humaniste et

« classique », résolumgnito Cleopatra

La tentation misogyne : critique de la femme tentaé

La premiere tragédie francaise a I'antique,dEopatre captivede Jodelle,
demeure modérée en critiques a I'’égard de la femérae si le ressentiment d’Antoine

envers sa maitresse est perceptible :

O moy deslors chetif, que mon ceil trop folastre
S'égara dans les yeux de ceste Cleopatre !

La force péjorative du déterminant démonstratif lestitée de la grammaire
latin€® ; elle est d'ailleurs reprise par Octave Cesasdamiéce de GarnierDe fait, la
critique misogyne dans cette piece est constitudgeipalement d’'un portrait en acte,
lorsque la reine bat et insulte le traitre Seleudtiéopatre dévoile alors un visage
étonnant, empreint de haine et de violence, ce oguistitue unhapax dans la
tradition : aucun dramaturge n’a osé reprendres g&éne choquante, qui contrevient a
I'ethosroyal du personnage éponyme et qui nuit a la mapst’héroine tragique.

Des leMarc Antoinede Garnier, la critique de Cléopatre devient pluslente.

Le général romain déchu se perd en injures :

Inhumaine, traistresse, ingrate entre les femmes,
Tu trompes, parjurant, et ma vie, et mes flammes :
Et me livres, mal-sage, a mes fiers ennemis,

Qui bien tost puniront ton parjure comrhis.

!Cela explique pourquoi le discours sentencieuxr éhia dramaturgie humaniste, est particulierement
important dans la tragédie de Garnier :

« Avec Garnier, on voit se dessiner une tendandt e 'emploi des sentences. [.Marc-Antoine
(1578) en compte 15 % »

Francoise @arrenTIER, POur une Lecture de la tragédie humaniste. cit, p. 53.

2Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 75-76.

3Le déterminant démonstratif «iste, ista istud # es effet souvent péjoratif, contrairement au
déterminant démonstratif « ille, illa, illud », s@nt mélioratif.

“« Et 'impudique amour de ceste Egyptienne. »

Robert Grnier, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 1693.

Slbid., v. 17-20.
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Cléopatre devient une figure superlative du vicdeecrime qui lui est imputé
est celui de l'infidélité. Les mémes accusationsre@ouvent dans la tragédie de
Mairet :

J'ai trop idolatré cette indigne maitresse,

Trop suivi les conseils de cette ame traitresse,

Et trop prété l'oreille aux langages flatteurs

De ceux que ses présent faisaient ses serviteurs,
Me témoignant bien mieux issu du sang d’Hercule,
A servir cette Omphale en Amant ridicule,

Qu’a suivre en grand héros ses faits laborieux,

Et mériter le nom de vainqueur glorieux.

J'ai dormi trop longtemps dans le sein des délices,
La peste des vertus, et la source des vices :

Enfin j'ai trop aimé ce qui ne m’'aimait pas, [...]
Infideles soldats, ingrate Cléopatre,

Dont le portrait gravé dans mon cceur idolatre,
Fait encor sur ma haine un si sensible effort,

Que vous avais-je fait pour me donner la mort ?

La reine est présentée comme une femme déloyaldelmfet manipulatrice,
voire hypocrite et dissimulatrice puisque son anfaetuse de ne pas l'avoir aimé ; le
climaxdu blame se trouve au dernier vers de I'extraithduantoine accuse Cléopatre
d’étre directement responsable de sa mort. Beltmigr puisque si elle l'est
véritablement, c’est par sa mort feinte et nonyser quelconque trahison.

Dans la tragédie de Garnier, le discours sentexa&ntoine prend méme une
forme directe qui fait mettre a I'éditeur contenmgiardes guillemets en début de vers,
destinés a signaler au lecteur gu'’il s'agit d’'ussae didactique :

» Mais quoy ? Le naturel des Femmes est volage,
» Et & chaque moment se change leur courage.

» Bien fol qui s’y abuse, et qui de loyauté

» Pense jamais trouver compagne une béauté.

Cette distinction typographique intervient surtgquiand le discours dépasse le
simple cas particulier de I'héroine pour devenie werité générale. Les guillemets
signalent ainsi le passage du singulier au gnomigiest I'inconstance féminine qui est
affrmée, et Cléopatre n'en est qu'un exemple,; iai sentence tragique rejoint les

préoccupations contemporaines liées a la QueredeFémmes et a la Querelle des

Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopéatreoyp. cit, v. 1081-1091 ; v. 1101-1104.
2Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 145-148.
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Amies'.
Benserade tente d'approfondir le débat grace asopeage de Lucile, a qui

Antoine déclare :

Cleopatre, Lucile, a fait tous mes malheurs,
Ses yeux sont les autheurs des maux dont je seuspir
lls m’ont fait leur esclave, et m’ont codté 'Empir

L'ancien triumvir se présente comme une victime de la reine, quedeune
figure de lI'asservissement et de la déchéance p@témaurait feint d’aimer pour servir
ses ambitions politiques. Il est intéressant d’iéulkh réponse de Lucile, quelques vers

plus loin :
Accusez son visage, et non pas son edprit.

Les malheurs d’Antoine seraient ainsi imputablés lReauté de la femme et non
a sa volonté de nuire : si cette remarque semloldaconer Cléopatre, notamment par la
force de l'impératif en début de vers, force estdestater malgré tout qu’elle pourrait
apparaitre comme une victime de sa propre natulle sbn apparence. Seule la beauté
serait coupable et donc moralement répréhensildeditcours misogyne esquisse un

eloge de I'héroine.

by

Enfin, il convient de comparer les blames faits patoine a ceux faits par

Octave dans la piece de Montreux :

Pour n'aymer que le vice, et ces infames yeux
Que Venus nous apprint avant qu’aller aux Cieux,
Antoine que les Dieux vengeurs des malefices,
Ont noyé dans la mer de ces douces delices,
Perdu dans ses forfaicts, et dans les salles bras
D’une infame putain, faict sentir le trespas.

Luy qui quitta ma sceur, son espouse fidelle,
Vertueuse, constante, et dessus toutes belle,
Pour aimer Cleopatre, une femme sans foy,

Qui de perdre I'honneur fist sa commune loy,
Une femme au péché de tous temps adonnee,
Et qui s’estoit avant a mon pere donfiee.

Trois coupables sont identifiés : I'amour, AntoeeCléopatre. L'accusation est

\Noir suprap. 63-64.

?lsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 36-38.
3lbid., v. 60.

“Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »@p. cit, v. 701-712.
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d’ailleurs amplifiée par une gradation. Le sentimamoureux étourdit les esprits des
plus grands — la métaphore de la noyade permdfteatrde présenter 'amour comme un
facheux accident — tandis que I’'homme est coupdiheonstance. Nous remarquons
ici qu'Octave reproche a bon droit & Antoine ce aeedernier reproche a tort a
Cléopatre : en quittant son épouse légitime, Oetapour une maitresse orientale, le
général a renié la romanité pour l'orientalismeest’ ainsi que le discours du
personnage perd toute connotation misogyne puilsgfeanme peut étre vertuedsgn
revanche, cette nuance permet d’amplifier le bl@meCléopatre : insultée au sixieme
vers de cet extrait, en écho a la figure antiqgudadprostituée couronng&ela reine
souffre ensuite de la comparaison avec la belle &ugh Ainsi, les mémes reproches
d’'inconstance, de luxure et de perfidie sont éngneris leur résonance est plus grande
parce que Cléopatre n’est plus vicieuse par natieepar son identité féminine : elle
incarne désormais la perversion choisie.

Il est important de constater que des tension® eéldtge et blame apparaissent
au fil des répliques ; le motif qui suscite le plles contradictions et d’hésitations est

celui de I'identité maternelle de I’'héroine.

La question de la maternité : Cléopatre face a sefaats

Cléopatre est mére de quatre enfants : CésarlerddiJules César, ainsi que les
trois enfants d’Antoine. La maternité de I'héroinecultée dans la littérature antérieure,
trouve sa place sur la scéne humaniste et « clessigdans toutes les piécesabupus
tragique, a des degrés divers.

Déja dans la tragédie de Jodelle, Cléopatre mergisa descendance lorsqu’elle

N\oir le chapitre sur la rivalité entre CléopatreOattavie,suprap. 122-135.

2« regina meretrix» : voirinfra p. 347-348 ; p. 354.

3Ajoutons que Lucile fait I'éloge de la femme en @ et d’Octavie en particulier dans la piéce de
Mairet :

« O femme, incomparable entre les plus parfaites !

Jean MirerT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreop. cit, v. 641.
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s’adresse a Octave, son vainqueur :

Prens donc pitié, tes glaives triomphans
D’Antoine et moy pardonnent aux enfans.
Pourrois-tu voir les horreurs maternelles,

S’on meurdrissoit ceux qui ces deux mamelles,
Qu’ores tu vois maigres et dechirees,

Et qui seroient de cent coups empirees,

Ont allaisté ? Orrois-tu mesmement

Des deux costez le dur gemissement ?

Non non Cesar, contente toy du pere,

Laisse durer les enfans et la mére.

La requéte commence sous un jour positif : vaintueeine demande la grace
pour ses enfants avant de mentionner son propps c& femme, jusque la symbole de
luxure et de débauche, qui devient 'embleme dedgernité. Le pathétique initié par la
description du corps souffrant atteint son apogéey au motif de I'allaitement.
Toutefois, 'argumentation se fait insidieuse eb@tii a une demande bien différente de
la requéte initiale : Cléopatre réclame certesspseenfants soient sauves, mais n'oublie
guere d’'implorer pour sa propre protection. La nib#ntoine, qu’elle a précipitée par
l'annonce de sa fausse mort, vient appuyer cetigrepropportuniste. La Chapelle
imagine un plaidoyer similaire de Cléopatre a Oetav

L'autre, que mes enfans soient moins infortunés,
Et qu'a vostre triomphe ils ne soient point menés,
Privés-les des grandeurs, et des biens de leur pere
Mais ne leur ostés pas le sceptre d’'une mere :

lls n'aporteront point de trouble en vos projets,
Vous serés plus superbe ayant des Rois sujets.

L'argumentation est habile, puisque la reine pamvia déclarer a Octave
gu’accéder a sa requéte servirait sa prise de pouvoi

En 1553, Cléopéatre captive est la premiére ceuvre littéraire qui réhabilite le
personnage hai des Anciens ; nous pouvons aisémeginer la surprise du public,
habitué au blame de cette reine. Comment des lerpas faire le lien entre cette
tradition de la condamnation et cette requéte strguere une priere de mere mais un

plaidoyer pro domo? Lintertextualité nourrit ici 'ambiguité de I'néine. Quelques

Etienne dpeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 941-950.
2Jean de h ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 1395-1400.
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vers plus loin, la reine affirme pourtant la sin@de ses sentiments :

Mais la pitié que j’ay du sang de mes enfans,
Rendoyent sus mon vouloir mes propos triomphans

Dans cette premiere tragédie, le motif demeureretisdl ne prend réellement
d’ampleur — et aucun dramaturge n’exploitera céaits autant ce motif de la maternité
— que dans la piece de Garnier, ou il est un reslsopathétique et de la réhabilitation
du personnage. Il convient de rappeler en preng@ardue les enfants de Cléopatre font
partie du personnel dramatique : ils paraissensséine. En outre, I'identité maternelle
de la reine est amplifiée par le fait qu’elle n@aentre pas Octave au cours de la
tragédie et qu’elle ne mentionne pas Jules Césarascien amant. Ainsi, Cléopatre ne
se présente que devant le pere de ses enfantssiériee est fait sur ses aventures
sentimentales passées, ce qui favorise I'élaboratiane figure féminine positive.
Néanmoins, la reine n’est pas encore l'incarnatiela meére vertueuse parce qu’elle

préfére son mari a ses enfants :

Et ne portoy-je assez de cruelle misere,

Mon royaume perdant, perdant la liberté,

Ma tendre geniture, et la douce clairté

Du rayonnant Soleil, et te perdant encore,
Antoine mon souci, si je ne perdois ore

Ce qui me restoit plus ? Las ! C’estoit ton amour,
Plus cher que sceptre, enfans, la liberté, le3our.

Deés lors, on peut comprendre que ces derniersniaeotun substitut d’Antoine.
De méme, dans la tragédiadromaquestyanax est-il le succédané d’Hector :

C’est Hector, disait-elle en I'embrassant toujgurs
\oila ses yeux, sa bouche, et déja son audace ;
C’est lui-méme, c’est toi, cher époux, que jembeds

Toutefois, cette conception dure et froide de laenmité — réitérée a la fin de la
piece quand Cléopatre déclare « Et leur pere js, mrre plus qu’eux je regrette —

n'est pas exempte de reproches. Les suivantes ménk dans la tragédie de Garnier,

'Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 1241-1242.

?Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 404-410.
3Jean Rcing, « Andromaque »p. Cit, v. 652-654.

‘Robert GrniEr, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 1893.

142



s’insurgent contre le suicide de leur maitressealgandonne ses enfants :

CHARMION
Vivez pour vos enfans.

CLEOPATRE
Je mourray pour leur pere.

CHARMION
O mere rigoureuse !

CLEOPATRE
Espouse debonnaire !

ERAS
Les voulez-vous priver du bien de leurs ayeux ?

CLEOPATRE
Les en privé-je ? Non, c’est la rigueur des Digux.

La question du suicide est relancée par le motladeaternité : en mettant fin a
ses jours, Cléopatre laisse des orphelins, deadturcaptifs, en proie a de nombreux
dangers. La justification est claire : la reine miguur Antoine et le triste sort de leurs
enfants n’est imputable qu’aux Diéux

A la fin de la piéce, la reine reconnait pourtané dlaccusation d’Eras était
fondée ; devant le corps d’Antoine, préte a le ngj@ dans la mort, un sursaut de

lucidité conduit I'héroine a faire sanea culpaCette réplique suscite le pathétique :

Las ! Je suis le poison et la peste des miens,
Je pers de mes ayeux les sceptres anciens,
J'asservis ce Royaume a des loix estrangeres.

Ybid., v. 555-558.

2Si ces propos modérent I'importance de la figuréenmelle dans la tragédie de Garnier, sans towstédoi
nier, certains critiques semblent davantage coousirpar la sincérité de ces sentiments, notamment
Florence Dobby-Poirson :

« Garnier inaugure son premier véritable personndgemére avec Cléopatre. Certes, ses enfants
n'apparaissent qu'a l'acte V delarc-Antoine Mais il faut souligner qu’il est peu question des
préoccupations maternelles chez Plutarque. Celtekelle a déja donné a sa Cléopéatre cette dimension
affective (p. 140) supplémentaire, mais fugitivetetors que Garnier amplifie les bréves allusides
I'historien, au point de consacrer aux adieux desiae a ses enfants une grande partie de la $icathe

de la tragédie (v. 1818-1872). [...] La sollicitude son héroine et ses angoisses de mére s’en ttouven
magnifiées. Mais par ailleurs, le fait qu'elle se&qrcupe uniquement des enfants d’Antoine révéée un
autre dimension de son amour maternel, tout empdeida passion qu’elle porte a son amant (v. 1854-
1855, 1867). « Mere rigoureuse », n'a-t-elle pdssés a I'acte Il, de vivre pour ses enfants, pesfése
montrer « espouse debonnaire » et mourir avec Aatpi. 556) ? En quelque sorte, le chagrin de leemeé
se confond dans ce dénouement avec celui de I'&nemui constitue un double motif pathétique. »
Toutefois, ce point de vue est nuancé :

« L'acte Il montre une femme plus « espouse » gaeenpchoisissant de mourir « pour le pére » plutét
que de vivre « pour les enfants ». Mais a I'actell pourvoit a leur sauvegarde, et se séparexdieec

une tendresse et une douleur qui ne permetterdgdsuter de son amour maternel. »

Florence Dsev-Poirson, Le Pathétique dans le théatre de Robert Garwigr cit, p. 139, p. 254.
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Et prive mes enfans des biens hereditaires.
Encore n'est-ce rien, las ! Ce n’est rien au prix

De vous, mon cher espous, par mes amorces pris,
De vous que j'infortune, et que de main sanglante
Je contrains devaler sous la tombe relante.

La réhabilitation de Cléopatre ne va pas sans csasu de conscience et
d’honnéteté : la reine admet ses erreurs et cengtatesastre de son regne ; elle a perdu
I'Egypte et contraint son peuple & se soumettreRamains, elle déposséde du trone la
lignée Lagide, condamne ses enfants au déshonhaudéa provoqué la mort de leur
pere.

[Garnier] a compris que les adieux de Cléopatraiset encore plus touchants qu'un
second récit, celui de sa mort, comme c’était edans l&Cléopatrede Jodelle. Puisque le
sujet de la piece était 'amour coupable, la passinte-puissante, il a voulu terminer par
la peinture d'un autre amour, plus pur, plus begalus puissant et plus profond que
I'autre : 'amour maternél.

Dans la tragédie de Montreux, le personnage déani@&me que son suicide est

un acte d’amour maternel :

Quel plaisir auront-ils de voir sans liberté,

Sans royaume, sans biens, et sans authorité
Celle, qui fus jadis leur amoureuse mere,

Pendant qu'elle eut le sort a ses desirs prospere ?

Notre propos n’est pas de trancher sur la bonnemauvaise foi que le
dramaturge accorde a Cléopatre dans cette répliqueonvient en tout cas de
reconnaitre que, privée de sa force et de sadibenie mére ne peut accomplir son role.
C’est sur ce point que le passage nous intéreaseg pu’il induit la conscience morale
d’'un devoir maternel. Quant a I'épithéte du nomé&rerw, il réaffirme la prégnance de
'amour conjugal sur la maternité, qui n’est entsaqu’un effet de la passion qui unit
Cléopatre a Antoine.

Dans la tragédie de La Chapelle, allusion est fagalement au devenir des

descendants :

Je ne demande rien pour les Fils, ny pour moy,
De leur puissant Vainqueur ils subiront la Loy.

'Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 1802-1809.
2Maurice Gras, Robert Garnier son art et sa méthod&enéve, Droz, 1965, p. 21.
3Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »p. cit, v. 1491-1494.

144



Et sans doute achevant le reste de leur vie,
Sous le pouvoir de Rome, et loin de leur Patrie,
A peine croiront-ils que ceux dont ils sont nez,
A commander aux Roys, les avoient destinez.
lIs ne recevront plus de secours de leur mere,
Daigne le Juste Ciel leur tenir lieu de Pkre.

Le contraste avec les précédents extraits est fnapp@n seulement la reine

demeure pieuse et présente la religion comme sa seunkolation et le seul espoir de

salut pour sa progéniture, mais elle ne requiert, mi pour elle, ni pour ses enfants, qui

se soumettront & Octave. L'exemple était d’aillédargni par Montreux :

Tu la vois a tes pieds, qui dolente te prie

De laisser a ses fils la deplorable vie :

Et qu’ils ne portent point la peine du forfaict

Que leur pere a commis, et que leur mere afaict

Si cette citation va dans le sens de notre hypeth@snaire de métamorphose

du monstre en héroine, quelques vers plus loimgp@lge se contredit :

Las ! lls sont innocens du crime de leur pere,
Comme innocente en est leur miserable rere.

A linstar de son prédécesseur Garnier, Montreuxssentend que Cléopatre

pense d’abord & son propre sort ; il est des liffisik de ne pas imaginer que la reine

fait mention de ses enfants pour attendrir son wesog et favoriser ainsi sa propre

situation.

La synthése de ces tensions semble faite par Batesequi réunit a la fois la

préférence accordée au pere et le vaeu de salutgsoenfants :

Non, non, sois plus femme que mere,

s te doivent la vie, et tu la dois au pere,

Change donc cette vie en un juste trépas,

Elle te rend ingrate, et ne leur ayde pas :

Qu'ils ne regardent point I'honneur de leurs anesst
Nous elimes des sujets, mais ils auront des maistres
lIs n'auront point I'éclat que leurs parens ont eu,
S'’ils n’en ont pas les biens, qu'ils en ayent lawe

» QU'ils scachent qu’au malheur le plus superbe, pli
» QU'il faut estant vaincu que soy-mesme on s'@jbli
» QU'il faut lors estre souple, et que I'humilité

» Est un enseignement de la necessité.

Mais puis que leur espoir ne dépend point d'unequtr

Jean de b CrareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 1355-1362.
2Nicolas de MnTreUx, « Cleopatre »p. cit, v. 2060-2063.
3lbid., v. 2069-2070.
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Sauvons leur vie avant que de perdre la ndstre.

C’est probablement cette réplique qui, dans notmus regroupe a la fois le
portrait de la femme fidele et celui de la digneenée début de I'extrait laisse a penser
que le sentiment maternel de Cléopatre n'est gpeégnant ; nous retrouvons la
résolution au suicide, qui faisait débat dans ée@ide Garnier et la conscience d’avoir
perdu la gloire d'une lignée ; étonnamment, ce skast guillemets du discours
sentencieux qui reviennent mais appelés par unessié interne. En effet, Cléopatre
livre des maximes sur la fortune et la décence dabdéchec, destinées a ses enfants. Ce
passage la réhabilite dans son réle de mere aineasteucieuse du bien-étre moral de
sa descendance, ce qui constitue hapax dans notrecorpus Bien souvent le
personnage s'inquiéte de leur devenir en tant qupgifs mais cette occurrence ajoute
une dimension affective singuliere.

La reine tente ainsi de sauver l'avenir de sesammy qui survivront a leurs
parents déchus ; apres s’étre inquiétée de leuivitép elle essaye de les préserver.

Dans la tragédie de Garnier, elle les confie aréngpteur :

Je vous supplie, Eufron, prenez-en le souci :
Servez-leur de bon pere, et que vostre prudence
Ne les souffre tomber sous l'injuste puissance
De ce cruel tyran, plustost les conduisez

Aux Ethiopes noirs au cheveux refridez

Mairet reprend I'idée d’une fuite, mais ne prégss la destination :

Et vous sage Aristée, allez tout de ce pas,
Prendre avec mes enfants, une soudaineuite.

Enfin, La Chapelle imagine une réplique originale @&opatre, qui fait
référence a Césarion, le fils qu’elle a eu de JOkesar :

Pres du Fils seulement, je cherche en ma misere
Un reste des bontez qu’eust autrefois son Pere [...]
Ce fameux Conquérant m’honoroit de sa foy,

Et destinoit au Tréne un Fils qu’il eut de moy.
Hélas ! De son amour ce Fils 'unique gage,

Ce Fils en qui les Dieux ont gravé son Image,

‘lsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 977-990.
2Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 1835-1839.
3Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreop. cit, v. 880-881.

146



En secret élevé par mes soins prévoyans,

Loin de ces tristes lieux passe ses premiers ans,
Peut-estre que bientost on le verra paroistre,

Ses vertus aux Romains le feront trop connoistre.
J'ose vous en prier, prenez-en soin, Seigneur,
Prestez-luy vostre appuy, faites que le Vainqueur
Ne luy reproche point sa déplorable Mere,

Et ne regarde en luy que le sang de son Pere.

La maternité vient ici servir une discussion pqlie, puisque Césarion était
appelé selon Cléopatre a succéder a son pere, Qékes, pere adoptif d'Octave. La
reine profite de cette mention pour souligner sealis de mére prévenante et
annoncer le retour de cet enfant, qu’elle imagevenir & Rome. En somme, dans cette
derniére tragédie « classique » de Cléopatre, ilze rdemande le secours de son
vaingqueur non pour les enfants d’Antoine mais pedils de Jules César.

Pour conclure sur cette question de la matermigépbsitions des dramaturges ne
sont guéere univoques. Jodelle et Montreux présentss femme soucieuse de 'avenir
de ses enfants mais aussi du sien propre tandiGgueer imagine que la reine fait fuir
ses enfants tout en rappelant qu’elle leur préféve pere. Au siécle suivant, les
positions sont plus nettes : Benserade présenteméme soucieuse et habile ; Mairet
atténue fortement le motif de la maternité, puisgugme si Cléopatre fait fuir ses
enfants, elle ne s’attarde guére sur leur soraeChapelle conjugue le souci des enfants
d’Antoine & celui de Césarion.

En somme, il semble que cette importance du mdiflad maternité, da a
Garnier, se développe favorablement : au fil desgs, Cléopéatre est présentée sous un
jour de plus en plus positif et les dramaturgesiéah a masquer les bassesses du
personnage, perceptibles dans les tragédies rantdss Si I'éloge est habile, c’est
justement parce qu'’il est nuancé : I'héritage teteduel du blame antique est intégré a
la réhabilitation. L'héroine n’est jamais — dansume piéce, a propos d’aucun theme ni
motif — présentée comme une femme exemplaire nhw®rom modéle de vertu. Elle est

au contraire une figure ambivalente et complexa@nplde contradictions.
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La rhétorique judiciaire dans la tragédie, du récgitoire au plaidoyer

Si les réquisitoires directs ou indirects contrédpltre émaillent les tragédies, il
en est de méme des plaidoyers. Ainsi, comme nauhs déja supposé, il semble que
la scene se fasse I'écho de la tension entre élolgldme au sujet de la reine Lagide.

Celle-ci commence maladroitement sa défense paactigsation odieuse, dans
la piéce de Jodelle — « Antoine estoit chef de erdsepriseS» — tandis que Garnier

initie la réhabilitation en faisant reconnaitre t&$ts a I’héroine :

Ma beauté trop aimable est notre adversité :
Ma beauté nous renverse et accable de sorte
Que Cesar sa victoire a bon droit luy rapporte.
Aussi fut elle cause et qu’Antoine perdit

Une armee, et que l'autre entiere se rehdit.

Pourtant, cet aveu de culpabilité parait biaisép@atre accuse sa beauté et ne
confesse ni vice ni velléité. Le dramaturge inségalement un débat contradictoire

entre Antoine et Lucile au sujet de la fidélit@etla moralité de la reine :

LUCILE
Vous ne le devez croire, elle a le cceur trop haut,
Magnanime et royal.

ANTOINE
Elle a I'esprit trop caut,

Embrasé de grandeurs, et qui tousjours soupire
Apres le maniment de nostre grand Empire.

Le désaccord porte ici surethos de Cléopatre ;il dévoile un éloge du
personnage, dont le portrait en acte confirmeéadlde Lucile et invalide les soupgons
injustes d’Antoine.

Montreux se souvient probablement du procédé etrénsdeux débats

contradictoires au sujet de son héroine. Le preappose Octave César et Dolabelle :

CESAR
Elle n’y songe plus : car 'amour de la femme
S’esteint au mesme jour qu'il s’allume en son ame.

DOLABELLE

Etienne dpeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 956.
2Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 430-434.
3lbid., v. 882-885.
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La femme plus gue '’homme ayme fidellemént.

Ce passage péeche par son exces de didactisméeuadel s’appuyer sur des
éléments du sujet, les personnages s’opposent de®csentences générales sur la
constance ou l'inconstance féminine. En revanahdglixieme affrontement, s’il opére
également par maximes juxtaposées, a le mériteratinire directement Cléopatre, qui

défend la femme face a a la misogynie d’Octave :

CLEOPATRE
On ne voit point de crime a la femme enfanter.

CESAR
Rien n’est plus que la femme ardent a l'inventer.

CLEOPATRE
Son ame est ennemie du forfait et du vice.

CESAR
Plustost elle est autheur de toute ample malice.

CLEOPATRE
Pour commettre du mal trop foible est son pouvaoir.

CESAR
Que trop en offencant superbe il se fait Voir.

Les positions des personnages sont ici facticesgpei Cléopatre a entaché le
début de son regne de crimes et qu'Octave admiseesa ; I'extrait semble davantage
refléter le débat issu de la Querelle des Femmiles @réoccupations contemporaines.

Il convient également de constater que la reine aambreux défenseurs ; les
plaidoyers les plus timides portent sur la beautdadeeine, qui semble étre ici un
elément a décharge. Montreux imagine l'admirati@s duivantes lorsque Carmion

déclaré:

Reprenez ce beau teint, qui jadis rougissoit
Dessus ce champ de lys, quand ce front florissoit,
En parfaicte beauté, et cest ceil dont la flame

A consommé maint cceur et captifvé mainte ‘ame

Dans la tragédie de Mairet, c’est Proculée qui é@eog L'ouvrage le plus beau

INicolas de MnTreux, « Cleopatre »Qp. cit, v. 2028-2030.
2lbid., v. 2154-2159.

3« Ce beau front, ces cheveux, ces yeux pleinsaitgch
Ibid., v. 419.

4lbid., v. 1303-1306.
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gue le soleil éclaife» tandis que Benserade imagine qu’'Octave lui-m&r@nnonce

du suicide de Cléopatre, esquisse un compliment :

Je ne voy plus ces lys meslez avec des roses.

L'ensemble de ces détails renvoie a une sensilpitiarquiste, ou la beauté

féminine est comparée a des fleurs, voire a detsfrue portrait le plus détaillé de

Cléopatre est fait par Diomede, dans la tragédi@ atmier :

Ici,

Rien ne vit de si beau, Nature semble avoir,

Par un ouvrage tel surpassé son pouvoir :

Elle est toute celeste, et ne se voit personne

La voulant contempler, qu’elle ne passionne.
L'albastre qui blanchist sur son visage saint,

Et le vermeil coral qui ses deux Iévres peint,

La clairté de ses yeux, deux soleils de ce monde,
Le fin or rayonnant dessur sa tresse blonde,

Sa belle taille droitte, et ses frians attraits

Ne sont que feux ardans, que cordes, et que traits.
Mais encor ce n’est rien aupres des artifices

De son esprit divin, ses mighardes blandices,

Sa majesté, sa grace, et sa forcante voix,

Soit qu’ell’ la vueille joindre au parler de sedsjo

Ou que des Rois sceptrez recevant les harangues,
Elle vueille respondre a chacun en leurs langues :
Toutesfois au besoin elle ne s’aide point

De toutes ces beautez, tant le malheur la pbind.

le compliment physique se poursuit en vérigabldiscours

encomiastique : Cléopatre est une merveille deatara et de I'ceuvre divine, qui se

distingue des autres mortelles ; si les métaphfimegies sont reprises, elles sont

complétées par des métaphores de la captivité amseipuisque le corps est comparé

implicitement a des cordes et des traits. Les tfslintellectuelles de polyglotte et

d’oratrice de la reine ainsi que son habileté mplgé sont également rappelées pour

finalement conclure sur une note pathétique.

Enfin, I'admiration que suscite Cléopatre est duagmalement a son courage

viril, qui fascine les hommes ; dans la tragédie Joeelle, le Choeur, composé de

femmes, s’exprime ainsi :

Jean Mirer, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoyp. cit, v. 1410.
?lsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 1847.
3Robert GrniEr, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 709-726.
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Pour avoir plustost qu’en Romme
Se souffrir porter ainsi,

Aimé mieux s’occire ici,

Ayant un ceeur plus que d’homrhe.

Dolabelle, dans la piece de Montreux, remarqueecgttalit¢ bien avant le

suicide final ; il fait le lien entrethosroyal et vigueur :

Son sexe féminin ne luy desrobe pas

Le courage hardy au mespris du trespas,

Son esprit est royal, et bien qu’elle soit femme
D’'un homme valeureux brave elle porte I'afne.

tandis qu’Epaphroditus relaye le compliment, aitg hon sans surenchere

puisqu’il compare la vaillance de Cléopéatre a ndé romaine :

Des cceurs genereux le plus brave courage
Qui parut jamais hors le Romain heritage :

O genereux esprit ! trop beau pour demeurer
Dans un corps feminin qui s’en faict reverer !

La virilité de Cléopatre fonde en partie son id&nkiéroique, hors du commun ;
Alain Culliere, quand il aborde la figure de Jeanirc et I'Histoire tragique de la
Pucelle de Dom Remy aultrement d’Orl€a(k580), évoque « un dépassement de la
condition féminine ordinaire qui se caractérise ya@ fonction sociale et une fonction
sexuellé» : il s’agit d'une part de « conquérir des vatewiriles », d’autre part de
« rester soi-ménie>. Le dramaturge anonyme de cette histoire tragigésigne son
héroine comme un « homme fenfrmeet un « monstre trés horribbe La virilité des
figures féminines éveille tant la curiosité quefdacination, par la mise a distance :

inquiétante, la femme-homme suscite la craint&é&géde pouvoir masculin.

Etienne dpeLLE, Cléopatre captiveop. cit, v. 1599-1602.

2Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »Qp. cit, v. 929-932.

3lbid., v. 2239-2242.

4FronTon Du Duc, L'Histoire tragique de la Pucelle de Dom-Remy, arttent d’Orléans, nouvellement
départie par actes et représentée par personngges.le P. Fronton Du Duc. Epitre dédicatoire signé
Jean Barnet,]Nancy, par la vefve J. Janson pour son filz, impur de Son Altesse, 1581.

SAlain CuLLiere, « Premiers visages de Jeanne d’Arc dans la t@@aicaise. Les marques du féminin et
les signes de la féminité Be 'éventail a la plume. Mélanges offerts a Rolyrchal, Nancy, Presses
Universitaires de Nancy, 2007, p. 338.

8lbid., p. 339.

"Ibid., p. 339.

8Cité par Alain Culliere :

Ibid., p. 340.

°Cité par Alain Culliere :

Ibid., p. 340.
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Le compliment le plus percutant est d’ailleurs cédit par Octave, impitoyable
ennemi qui la détient captive et la réserve poartsomphe ; en apprenant le suicide de

la reine, il esquisse umaudatio funebridans la piéce de Mairet :

Et ne devant plus vivre, elle a fait une mort
Digne de la splendeur des Rois dont elle Sort.

Au-dela de sa beauté, c’est son suicide qui pelaréhabilitation de Cléopatre.
Dans la tragédie de La Chapelle cet aspect estsais ; Agrippa, en effet, farouche
opposant de cette « Reyne trop fieregu’il est résolu a humilier, change radicalement

son jugement apres I'annonce de sa mort :

Je la plains, je 'admire, et sa vertu m’étofne.

Belle gradation qui semble résumer [I'évolution da tonception de
Cléopatre : d’'abord haie, puis jugée attendrissatie finit par fasciner et par imposer
une vertu insoupgonnée.

Le jugement tragique sur la femme ne manque guarebivalence ; il traduit
les tendances misogynes contemporaines tout emmheth scene des héroines certes
coupables mais dignes d’admiration. Le discourdesereux et didactique vient ainsi
illustrer cette tension. Dans le cas des tragéde<Cléopatre, cet aspect prend une
ampleur singuliere, car lidentité de I'héroinetfalle-méme débat : poison pour les
Anciens, objet de méfiance au Moyen-age, elle Sisapsur la scéne humaniste grace a
sa beauté, a sa maternité, a sa fidélité et aagewdont elle fait preuve pour préserver

sa liberté.

Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopéatreoyp. cit, v. 1765-1766.
2Jean de h ChareLLE, Cléopatre tragédieop. cit, v. 1316.
3lbid., v. 1394.
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CONCLUSION

Cléopatre, grace a ses qualités politiques et &d&lité de ses sentiments
amoureux, commence a devenir, sur la scéne hureanist¢ figure positive. En outre,
elle est au coeur de la dramaturgie : c’est paeileer et non par la douce et vertueuse
Octavie, que l'action tragique évolue. En tant qoiiide, Cléopéatre contribue a
I'évolution des représentations de la femme et sfisd, par son désarroi face au
destin, l'incompréhension humaine face au divin.filknla ressemblance entre
Cléopatre et de grandes figures féminines conteanmpes favorise une réflexion
approfondie : les dramaturges semblent faire le iépdre la vérité historique et la
Iégende noire.

La premiére métamorphose de Cléopéatre est donclendeapublic assiste a la
« transformation de la superbe courtisane d'Alexianédn une femme fidéle a son
amour jusqu’a la mort>. La sincérité des sentiments serait ainsi vaetde pitié, de
compassion. La reine, capable d’émotions profondedfects durables, n'est plus le
monstre calculateur décrit par les Anciens.

Les dramaturges ne font pas ceuvre de biographquides intéresse, c’est une

fidélité partielle a I'Histoire, capable de reflétes préoccupations contemporaines et de

IGiovanni Dotou, Matiére et dramaturgie dans le thééatre de Jean Btaaris, Nizet, 1976, p. 41.

Dotoli emprunte sans le signaler cette expressi@aston Bizos :

« Qui reconnaitrait la superbe courtisane d’Alexandans cette femme fidéle a son amour jusqu'a la
mort [...] ? »

Gaston Bos, Etude sur la vie et les ceuvres de Jean de MaiBa(L op. cit, p. 246.
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fournir matiére a réflexion.

Bien plus, c’est I'idée de liberté qui semble fonb&oge de la femme :

Les écrivains du XVisiécle s’interrogent, et les femmes leur sembdeptbles de toutes
les débauches et de toutes les vertus. C’est rattomm la femme une entiére libefté.

En somme, ce qui est en jeu, outre la transformalgo@léopatre, contre-modele
devenu modele, c’est une nouvelle conception dérdiisme, détachée de I'esthétique
épiqué, qui prone la perfection.

Cléopatre incarne I'humanité perfectible : dénonuoéear ses vices, puis capable
de vertu a la fin de sa vie, elle gagne en sine@tten qualités morales. Le nouveau
héros, porté a la scene par les dramaturges tragigaeune figure vraisemblable. S’il
s’agit toujours d’'un haut personnage, de grandeébg il n'est plus totalement
inaccessible et irréprochable comme le héros dépofCléopatre, quoique reine,
semble plus proche de I'humanité car elle est pelégrnent capable de tous les vices
et de toutes les vertus. Emotions et passionsiseaula faillibilité de I'héroine, et son
humanité.

La ou la tragédie latine inspirait la frayeur, eantrant un personnage supérieur
qui devient un monstre, la tragédie francaise —dniste en particulier — met en scene
un étre monstrueux, pire que le commun des moreys, devient une héroine
majestueuse. La terreur laisse place a l'admirati@muytement morale. Assister au

spectacle de Cléopatre serait déja vouloir devaailleur.

lmages de la femme au X¥lecle éd. Francoise Joukovsky, Paris, La Table Rongé5 1p. 13.
2\/oir le chapitre sur les liens entre tragédie eipée,infra p. 256-270.
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DEUXIEME PARTIE — LE LANGAGE, VECTEUR

DES PASSIONS TRAGIQUES
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INTRODUCTION

Le langage est au coeur de toute dramaturgie, ileeftndement méme du
théatre. Quant a la tragédie, elle se concentreespusur la topique du discours
inaudible et des dangers de la verbalisationhédétre humaniste et sa « dramaturgie de
la voix triomphante» couronnent la parole, toute-puissante, a tradensombreuses et
longues tirades, qui célebrent le Verbe.

Le récit de messagepostragique, induit un deuxieme motif récurrent ucel
de la parole impossible, de I'oralisation douloussugoire insoutenable. Cet aspect,
sans étre fondamental dans les tragédies de Ciéppséttrouve par exemple dans la
piece de Garnier quand Dircet annonce « Me retiant gosier la parole
arresteé.» ; Benserade imagine une réplique similaire deileuresté seul devant le

corps sans vie d’Antoine et qui déplore :
Juste Ciel, que ne suis-je ou sans vie, ou sagsiéah

Dés lors, le silence devient problématique et &oduandis que la parole subit
des interdits, notamment liés au nom propre etfealgeur qu’il peut inspirer, quand il

s’agit de Cléopatre par exemple :

IEmmanuel Bron, « La Renaissance de la tragédie ou le spectacla darole vue et parole dans les
tragédies d’Estienne Jodelle ?Jnscription du regard Moyen-age, Renaissancdir. Michéle Gally,
Michel Jourde, Fontenay-aux-Roses, ENS éd. FontBaay-Cloud, « Signes », 1995, p. 130.

2Robert Grnier, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 1549.

3lsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradap. cit, v. 834.

“« La pitié de son mal nous ostant la parole / lrel iglus eloquent » ; « N'esperez pas qu’icy ma heuc
vous console, / La mort que vous plaignez m'intdedparole »

Ibid., v. 1161-1162 ; v. 1325-1326.
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Seigneur, il ne faut plus ni vous souvenir d’elle,
Ni proférer son nom, que vous devez chasser.

Il convient ainsi d’envisager I'importance du laggadans les tragédies de
Cléopatre : parce qu'il est vecteur des passibpariicipe de la valorisation de la reine.
Le discours sur soi, la rhétorique de la plairdutte oratoire pour la liberté et
la parole trompeuse, criminelle ou salvatrice, tboent en effet a brosser un portrait

plus nuancé de I'héroine.

Jean Mirer, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoyp. cit, v. 1106-1107.

157



CHAPITRE 7 — AUTOPORTRAITS DE

CLEOPATRE : LINFLATION DE L'ELOGE DE SOl

S'il est intéressant de s’attarder sur les remago@sogynes ou féministes,
faites au sujet de Cléopatre, il est complémentdiggudier les autoportraits de
'héroine : la reine, en effet, produit un discowmsr elle-méme, révélateur de ses
ambitions et de son identité.

La mention de son propre nom par le héros n’étguage le public du XVH
siecle. Ce procédé est mentionné par Boileau @iépr, faute d’'une exposition habile,
gue les personnages se présentent eux-mémesmerdes mieux encor qu'il déclinast
son nom,/Et dist, je suis Oreste, ou bien Aganmrw Si ce recours a
'autodésignation a pour but premier de facilitéddntification des personnages, il
prend trés vite part au langage soutenu. Issueadte Hignée, Cléopéatre rappelle son
identité pour susciter la déférence et éviter tidai une premiére personne qui ne sied
pas a son rang lorsqu’elle parle en public.

Cette nomination est a mettre en rapport avec umergion de la tragédie
renaissante et classique ldadatio funebris: I'ceuvre théatrale devient I'occasion pour
I'héroine de renvoyer une image d'elle-méme pa&dal mort. A la fois femme

politique et amante tragique, Cléopétre tente,salpu’elle se prépare au suicide,

INicolas Boieau, (Euvres completes éd. Antoine Adam, Francoise Escal, Paris,
Gallimard, « Bibliotheque de la Pléiade », 1966469, chant IIl v. 33-34.
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d’esquisser son autoportrait, pour le public gidatérité. Comme I'épopée, la tragédie
a une fonction mémorielle : les dramaturges luikatent ainsi cette parole qui méle
éloge de soi et justification. Le lien entre glogemémoire est fait des la tragédie de

Jodelle, qui met ces deux termes a la rime :

QOu es tu, Mort, si la prosperité

N’est sous les cieux qu’une infelicité ?
Voyons les grands, et ceux qui de leur teste
Semblent desja deffier la tempeste :

Quel heur ont ils pour une fresle gloire ?
Mille serpens rongears en leur membire

Dans la méme piece, un vers d’Agrippe attire égafentiattention et rappelle
limportance de 'onomastique :

Racle leur nomeffaceleur memoiré

La reine fait donc son propre portrait avec fiegtépanache, elle réaffirme sa
gloire pour assurer la mémoire de son nom ; eldpete son statut, met en valeur ses

vertus féminines et se présente comme une hénmaigiee.

Un ethosde reiné

Cléopéatre se définit d’abord comme une reine dineggrecque, dont les
ascendants se sont illustrés au sein des troupésxdhdre le Grand ; déja dans la piece
de Jodelle elle rappelle son «sang poumprét Montreux, d'apres Plutarque, lui

attribue commaltima verbal’affirmation de son identité :

Tresbelle, ce dist-elle, et digne mille fois
D’'une Royne qui vint du sang de tant de Rbys.

Dailleurs, en dotant Cléopatre de sentiments mater Garnier insiste sur la
grandeur de la lignée Lagide, concue comme undgéritnterdit puisque ses enfants,

captifs et orphelins, seront réduits a la précaffi@me épargnés par Octave, ils

Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 595-600.

?lbid., v. 485.

3« la figure de Cléopatre est amendée [...] sa afput sulfureuse est gommée au profit de sa comeena
royale et de sa constance royale » (remarque diARé#faut)

Jean Miret, Théatre complebp. cit, p. 250.

“Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 916.

SNicolas de MnTreux, « Cleopatre »gp. cit, v. 2585-2586.
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n'illustreront pas la descendance ptolémaique :

Ne vous souvenez point, mes enfans, d’estre nez
D’une si noble race, et ne vous souvenez

Que tant de braves Rois, de cette Egypte maistres,
Succedez 'un a I'autre, ont esté vos ancestres :
Que ce grand Marc Antoine a vostre pére esté,

Qui descendu d’Hercule a son los surmadnté.

Lhonneur royal ne s’est pas contenté d'un simpémégal romain et il est
important de souligner que la reine rappelle icdhtité héroiqgue — au sens premier
d’identité mi-humaine, mi-divine — du pére de sefaets.

Ce statut confere a I'héroine tragique une grandaiglle tache de défendre en
dépit de sa décadence politique. Son rang lui impdsbord une dignité dans

I'adversité, empreinte de courage et de constance :
Cléopatre n'ira d’'un visage abbaissé
Tremblottant de frayeur, et de crainte offensé,

Mendier de Cesar le secours salutaire :
Car son antique honneur luy deffend de ce faire

Cette absolue nécessité de noble décence malgtéulaur et le péril — qui
suscite I'admiration du public et crée le plaisagique — est réaffirmée dans la piece de
La Chapelle, ou Cléopéatre impose sa supériorittMdeédonienne face a sa rivale

Octavie :

Allez a tous les Grecs apprendre qu’'une Reyne,
Fille de tant de Roys, est moins qu’une Romaine

Au-dela de [l'opposition entre romanité et hellérésnc’est bien d'une
incompatibilité politique dont il est question, entla monarchie et la République.

Quelqgues vers plus loin, Cléopatre souligne s#éfiamiliale :

Vous ne me verrez point lachement abatué,
Faire honte a cent Roys dont je suis descendué

Enfin, cette identité royale est présentée commeage de vertu par la reine,

qui se défend de lourdes accusations en rappetanorigines illustres. Ainsi, dans la

'Robert GirniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 1850-1855.
2Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »p. cit, v. 1399-1402.

3Jean de h ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 465-466.

4lbid., v. 497-498.
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tragédie de Garnier, 'ascendance empéche-t-adigrds I’héroine toute duplicité :

Tu as donc estimé que mon ame Royale
Ait couvé pour te prendre une amour desloyale ?

Lindignation de Cléopatre, accusée par Antoinexgiime par une antithése
entre royauté et déloyauté. Benserade imite ligérant son prédécesseur mais passe au
vouvoiement, qui sied davantage aux ames noblessoet héroine affirme une

supériorité relative, qui semble moins audacieussqgo’elle ne crée pas d’antinomie :

Quoy donc vous presumez qu’une ardeur deloyalle
S’allume comme ailleurs dans une ame roydlle ?

C’est Montreux qui ose l'exagération: non seuleim@ascendance royale
eloigne le vice, mais elle est créatrice de valeGiéopatre affirme déja I'éclat et la

force de sa lignée :

Elle de qui le sang est le sang genereux

De ces Roys entre tous les Princes valeureux ?
Ah !'lras penses tu qu'une Royne d’Egypte
Venue de tant de Roys d’une fidelle suyte,

Dont I'eeil victorieux, dont la riche beauté

Ravit de tant de Roys la vive liberté,

Serve de passetemps, cruellement servife [?]

Cette vertu immense fut d'ailleurs suffisante ddaination des peuples :

D’un desir enflammé, 'amour de Cleopatre,
Cleopatre qui vint de ces Roys anciens

Qui regirent jadis les Macedoniens,

Et qui victorieux rendirent tributaire

A leur masle vertu, toute la terre entiére.

L'éloge de soi, dans les tragédies de Cléopatreyrame donc par la mise en
avant de l'ascendance : I'héroisme est d’abordalig origines macédoniennes de la
derniere reine Lagide, descendante d’'un générainecx d’Alexandre le Grand. Dans
un deuxieme temps, il est important de soulignee gette noblesse grecque est

magnifiée par l'identité féminine du personnage.

!Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 399-400.
?lsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 165-166.

3Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »@p. cit, v. 307-313.

4lbid., v. 2085-2089.
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Vertus féminines, vertus conjugales

Cléopéatre aime a se présenter comme une femmeeusduaux nobles
intentions qui ne cherche « le gain ny le ptofit Toutefois, la principale qualité de
'amante est la fidélitédont doute Marc Antoine, qui soupgonne la reinend@quer de
constance, voire d’envisager un recours aupres tdi@c L'héroine de Garnier,

« espouse debonnairg se défend de tous les vices que le Romaimipiite :

Je ne serois volage, inconstante, infidelle,
Ains mechante, parjure, et traistrement cruklle.

Montreux reprend ce motif de I'accusation injusten sans exces :

D’une femme & la mort serfve cruellement,
A qui I'aspre malheur trouble le sentiment ?
Qui pert I'ame, le sang, le cceur et 'asseurance
Au penser du meschef qui vivement I'offenée ?

La force de Cléopatre est de transformer une atounsan plainte, d'étre
'accusée qui se révele étre une victime. Cet éxieut étre comparé a une réplique de
la reine, dans la tragédie de La Chapelle, quiisy@ta méme indignation, teintée de

colere et qui recourt aussi a la forme interrogagiour exprimer l'injustice :

Hé quoy, todjours tremblante et todjours accusée,
A de nouveaux affronts a toute heure exposée,
Me faudroit-il toQjours d’'un Barbare en courroux
Craindre la violence et les transports jalofix ?

Dans la piéce de Mairet au contraire, le dépit’dmante ne comporte aucun
ressentiment et I'héroine demeure une reine diguieaffirme sa vertu avec calme et

noblesse :

Gréace aux Dieux Cléopatre avait I'ame trop haute,
Pour une si honteuse, et détestable faute

Ce sont deux conceptions différentes de I'héroidnagique féminin qui

s’esquissent : d’'un dramaturge a l'autre, Cléopserable tantét emportée, envahie par

'Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 638.
2\oir le chapitre sur la tragédie amouresserap. 107-121.

%lbid., v. 556.

4lbid., v. 583-584.

SNicolas de MnTreux, « Cleopatre »p. cit, v. 1483-1486.

8Jean de h ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 809-812.

"Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoy. cit, v. 1493-1494.
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le désespoir et la colére, tantdt majestueusetdwmpiar une douleur muette qui ne la
fait guere faillir.

Il est une deuxieme qualité attribuée a I'amantecipe de la constance
amoureuse, qui est celle de la compassion et duesoufdans la piece de Garnier,

Cléopatre confirme sa fidélité au mort :

Que ma dolente voix a ton oreille arrive,

Et que je taccompagne en l'infernale rive,

Ta femme et ton ami : entens Antoine, entens,
Quelque part que tu sois, mes soupirs sangldtans.

La cohérence de ce discours est assurée par knsergnoncée au début de la
piece par la reine, qui théorise en quelque sededkevoirs de I'épouse et prépare le

dénouement tragique :

Tant moins le faut laisser que tout est contre luy.
» Un bon amy doit I'autre assister en enfuy.

Enfin, Jodelle imagine un autoportrait de niereétonnamment absent de la
tragédie de Garnier, ou cette facette du personaesigpourtant présentée avec force —

qui vient parfaire 'image de la femme vertueusemguCléopatre objecte :
Mais la pitié que jay du sang de mes enfans

Toutefois, I'interprétation de ce vers demeureidlé et peut faire débat : d’'un
cOté, la reine affirme une priorité qui la rendridgd’Andromaque. D’un autre c6té, ce
vers pourrait contenir un flagrant délit de mensomrg les détracteurs de la reine y
verraient facilement une déclaration infondée, eximpe de mauvaise foi.

Nécessairement vertueuse sans étre dénuée dessaiblgui poussent au vice

donc au chatiment, Cléopatre se présente enfin eouma figure tragique.

'Robert GirniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 1948-1951.
2lbid., v. 565-566.

3\oir « La question de la maternité : Cléopéatre fases enfantssuprap. 140-147.
“Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 1241.
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Une identité tragique confirmée : de la passion pétique a la majesté

funebre

Si le registre pathétique est le ressort fondanheletda tragédie le personnage
de Cleopatre se complait dans cette plainte larnteygui se fonde sur une rhétorique
de la redondance, de la superlativité et de I'enal#on. Ainsi, ces quelques exemples

extraits de la tragédie de Jodelle :

Ha pourrois-je donc bien moy la plus malheureuse

[.]

Quand je remasche en moy que je suis la meurdriere

[..]

Mais cent fois, cent cent fois malheuréuse

Dans la piece de Garnier, I'héroine se perd aussilagnentations : « O
pauvrette ! 6 chétive ! 6 Fortune severe.!ll est important de rappeler que la pitié est
indissociable de l@atharsiset qu’elle est donc d’abord un sentiment suscitzde
spectateur. Tout le mécanisme pathétique repose simsle principe des vases
communicants : la passion interne, énoncée pagérestragique, permet de faire naitre
la passion externe, c’est-a-dire la pitié ressepéie le public qui, mélée de frayeur,
conduit a la purgation des passions et au plagsladeprésentation. Toutefois, il ne faut
pas oublier que Cléopatre brosse elle-méme somafioet s’'identifie en victime de la

Fortune et d’Octave :
Entens la foible voix d’'une foible captit’e

Le public de la Renaissance, celui de Jodelle @incis, n’a pas encore identifié
la reine égyptienne comme une héroine tragiqueanlient donc que le personnage
affrme son identité et la justifie. Ce qui seraiinsi en question, d’aprés cette
hypothése, c’est la reconnaissance du genre tragidmes la tragédie de Montreux,

Cléopatre insiste non seulement sur son grand nmalmais sur le retournement de

\Voir le chapitre sur le registre pathétigirdra p. 180-197.

2lbid., v. 187 ; v. 191 ; v. 895.

3Robert GrniEr, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 403.
“Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 1346.
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fortune qui I'accable comme il a accablé les hél@sragédie grecqlie

Tu vois molle de pleurs, et de cris animee,
Celle qui fut jadis des mortels estimee,
Dont les plus grands heros rechercherent I'afmour

Paradoxalement, Mairet, au siécle suivant, suggereontraire que Cléopatre a
subi de nombreux revers et son héroine fait amsadtage figure de martyre :

O des afflictions qui m'ont persécutée,
La plus insupportable, et la moins méritée !

Le héros tragique n’est pas seulement un persons@agffrant et pitoyable —
donc en partie innocent car dans le cas contrdirsusciterait rancceur et non
apitoiement — mais également un personnage coypdbf@es les théories d’Aristdte
C’est sur cette culpabilité qu’insiste Montreux, snqualité de moraliste chrétien qui

identifie fautes et pécheés :

Tu en es seule cause, infauste Cleopatre,
Cleopatre qu’Antoine ayma jadis si fort,
Cleopatre qui meurt pour suivre Antoine mort,
Et pour ne voir trainer piteusement captive,
Celle qui captiva le plus grand Roy qui vive,
Le plus brave Empereur, et de qui la beauté
Dompta celuy qui fut aux vainqueurs indonipté

Cléopatre se présente ainsi comme une femme caupabsé fidéle jusque dans
la mort a son amant ; sublime et digne de gloite,seiscite la pitié.
Enfin, I'héroine ne manque pas de faire son élogsesprésentant comme un

personnage majestueux :

Cleopatre en mourant, autant brave de cceur,
Que divine en beauté, et superbe en honiieur !

oir notamment KEdipe Roide Sophocle, qui insiste sur cet aspect.

« Gardons-nous d’appeler jamais un homme heureamtay’il ait franchi le terme de sa vie sans avoir
subi un seul chagrin. »

SorrocLg, (Edipe Roi, éd. Philippe Brunet, trad. Paul Mazon, Paris, Belles Lettres, « Classiques en
poche », 1998, p. 115.

2Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »p. cit, v. 2048-2050.

3Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoyp. cit, v. 865-866.

‘Le héros tragique est « un homme qui, sans atteiadfexcellence dans I'ordre de la vertu et de la
justice, doit, non au vice et a la méchanceté, @ajselque faute, de tomber dans le malheur. »
ArisToTg, La Poétiqueop. cit, p. 77.

Voir suprap. 50.

SNicolas de MnTreux, « Cleopatre »@p. cit, v. 130-136.

8lbid., v. 332-332.
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Cependant, I'éloge dans le discours ressemblerait Blame en actes, dans la
mesure ou, pour le spectateur, la reine se rengatxde de prétention, voire lybris en
se comparant a une femme exceptionnelle, ou a éessd Il est intéressant de
remarquer en outre que la frontiére entre dignitiegté est indistincte, notamment

guand la reine méprise le grand Octave :

Cleopatre est trop digne
Pour prier, requerir I'autheur de sa ruine,
Et pour tenir en don ses miserables jours
De celuy qui faucha ses fidelles amotrs.

Benserade écrit des vers comparables quand itensis la fidélité amoureuse
de I'héroine, qualité commune au romanesque ebgigti€. La reine ne mangue guére

de souligner la grandeur de sa passion :

Croy que ma passion est pure, et genereuse,
Et que je suis fidelle autant que malheuréuse

Enfin cet amour inaliénable et infini doit sa peutarité a lethosde Cléopatre et
a sa haute lignée ; nous revenons donc a ses ewigoyales, indissociables de son

identité de personnage tragique :

Mon amour periroit comme une amour commune
Au naufrage fatal de sa bonne fortufe ?

En conclusion, lautoportrait élogieux de Cléopatrepose sur la fierté

d’appartenir a un sang royal — grec de surcroitsueune rhétorique de la lamentation.

1’adjectif « divine » ici ne dénote pas forcémeitybris et peut étre une simple hyperbole. En revanche,
I'assimilation constante de Cléopatre a Isis attitention du public et des lecteurs sur ce terme

Cette accusation romaine peut néanmoins appacaitnene un contresens culturel. Vieirprap. 94.

?lbid., v. 533-536.

3La tragédie d’Andromaque en est un exemple.

Jean Rcing, « Andromaque »p. Cit.

Du cété des romans, une situation d’adultére pentigire a un sentiment fidéle éprouvé pour I'amant,
notamment dans les ceuvres d’Hélisenne de Crenme éfime de La Fayette. Quant aux histoires
d’amour parfaites, c’est plutot le dix-septiemeckgequi est fécond, avec l'idylle d’Astrée et Céagdou

les romans précieux.

Hélisenne de &knng, Les Angoisses douloureuses qui procedent d’'amdif88) éd. Paule Demats,
Paris, Les Belles Lettres, 1968.

Marie-Madeleine Pioche de La Vergne EaverTe, La Princesse de Clévegéd. Philippe Sellier, Paris,
Librairie générale francaise, « Classiques de po¢hi®99.

Honoré d’Wkrg, L'Astrég éd. Hugues Vaganay, Genéve, Slatkine, 1966.

Scubery Madeleine de,Clélie, Histoire Romaine éd. Delphine Denis, Paris, Gallimard, « Folio
classique », 2006.

4lsaac de BnseraDg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 881-882.

Slbid., v. 309-310.
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Quand I'héroine s’accable et s’accuse, ce n’'estpgue souligner le revers de fortune
gu’elle a subi et pour rappeler sa singularitéadea. En d'autres termes, Cléopéatre doit
son malheur & sa grandeur et sous-entend qu’'unemdecommune aurait renoncé a
suivre son amant dans la mort. Bien plus, le cetdrélaboré par plusieurs dramaturges
entre la gloire et la décadence de I'héroine, ped¢ablir I'identité du genre : Jodelle
a montré la dimension tragique du personnage dep@tée, victime d’un revirement de
fortune, et a ainsi justifié son choix original.sSeuccesseurs auraient peut-étre une
démarche inversée : ils font évoluer la dramatuhgigique en écrivant une Cléopatre,
dont le seul nom suffit des lors a identifier lenge littéraire. La reine Lagide, de
personnage tragique improbable, a cause du blamArdzens, devient I'incarnation de
la tragédie. Enfin, il convient de ne pas fairecdafusion entre I'autoportrait laudatif et
la défense du personnage par le dramaturge afiofi de I'éloge de soi est assimilé a
I"hybris dans la pensée antique et a un péché dans la pemsdrenne. Le discours
réflexif de Cléopatre ne suffit donc pas a conclgue les auteurs tragiques font son

éloge mais il confirme son identité tragique.
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CHAPITRE 8 — FAMA PUBLIQUE ET GLORIA

LITTERAIRE *: UNE TRAGEDIE DE LA RENOMMEE

Le théme de la renommée est essentiel dans le desgi@ue : les hauts
personnages, qui revétent presque toujours undidonpolitigue, se préoccupent de
leur image publique. Toutefois, cette inquiétudepadse celle de la simple
réputation : en effet, le héros tragique accedacega son crime, a I'immortalité et
l'image qu’il construit lui survivra. En d’autresrimes, reprenons la théorie de Florence
Dupont qui explique que, dans les tragédies de Sénégqubpmme devient monstre
mythologique par sonefas

La renommée regroupe ainsiftamg c'est-a-dire la rumeur publigtjdes bruits
qui courent dans les couloirs du palais ou les deel ville, et lagloria, le renom qui
sera celui du personnage apres sa inamand il deviendra héros littéraire ou
mythologique : les deux notions vont de pair gir@miére conditionne méme en partie

la seconde. Dans le cas de Cléopatre, nous pouméng affirmer que les deux sont

I« Aux approches de 1549, la gloire n’est plus taigle, I'étalage de luxe ou de force. Elle coreasp a
une supériorité intellectuelle et morale. »

Frangoise dukovsky, La Gloire dans la poésie frangaise et néolatineXl® siecle, des Rhétoriqueurs a
Agrippa d’Aubignéop. cit, p. 195.

?Florence DronT, Les Monstres de Séneque. Pour une dramaturgie ttagadie romaingop. cit, p. 57-
63.

3Les héros tragiques se préoccupent de la rumeudgop:

« Pour Cesar, lon eust dit mon coeur estre leger »

Robert Grnier, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 574.

« quelque bruit qu’en fasse le vulgaire »

Jean MirerT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreop. cit.,v. 749.

“« Et la posterité diroit a nos Neveux, / Antoinedymé tandis qu'il fut heureux ? »

Isaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 311-312.
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variables : sdéama est tres négative a Rome mais de toute évidence gasitive a
Alexandrie tandis que sgloria est défavorable dans I'’Antiquité puis évolue deofag
avantageuse. L'une varie en synchronie, I'autrdiaahronie.

La tragédie de la renommée se joue a travers tatgoral, qui fonde 'image,
et a travers le langage écrit, qui la transmetirEiifest important de souligner que les
auteurs exploitent cette importance de la parélegride en effets dramatiques. Il s'agit
donc d’envisager l'identité publique comme miroisdros avant de prendre la mesure
des conséquences politiqgues qui en résultent poalement souligner les enjeux de la

réputation.

« Fame aisleé» et réputation : la construction d’une identitéuplique

Des le monologue protatique de la premiere tragidigaise de Cléopatre, le
motif de la réputation publique est esquissé. L'@niyAntoine se plaint en effet de
son sort ; ses amours débauchées avec la reidéodévoilées au grand jour, non sans

esclandre, et son image est dépréciée :

Ceste playe cachee en fin fut découverte,
Me rendant odieux, foulant ma renomme
D’avoir enragément ma Cleopatre airee

Les conduites amoureuses des héros conditionnemdgment leur image
publique. Ainsi Antoine fait-il somea culpadans la tragédie de La Chapelle :

Je I'ay bien mérité, vil Empereur sans gloire,
Qui préfére une Femme au soin de sa menioire.

L'amour nuit a la renommée, surtout quand il estltéde et qu'il prend pour
objet une reine orientale. Quelques vers plus Haudramaturge a d’ailleurs initié une
métaphore qui assimile les sentiments amoureux datadle militaire :

Il estoit temps alors d’avoir soin de ma gloire,
De vouloir sur I'amour remporter la victoire.
On n'eust point imputé cet effort de vertu

Etienne dpeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 642.
?lbid., v. 83-85.
3Jean de h ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 89-90.
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Au lache repentir d’un courage abatu.

Pour Garnier, I'amour est I'ennemi le plus dangerde la gloire, « reflet de la
vertu et de l'intelligence» : nous retrouvons I'opposition — héritée despées antiques
et des romans meédiévaux — entremditia et 'amog entre Mars et Vénus, entre le
laurier et le myrteContrairement & Enée, qui a quitté Didon pour agiiorsa missiof

Antoine s’est abandonné dans les bras de Cléopgéreublié son devoir militaire :

Ta vertu devint morte, et ta gloire animee
De tant de faits guerriers se perdit en furhee.

La gloire véritable est donc militaire : les conshatictorieux permettent
d’accéder a la postérité et 'amour vient perturdiesrgrands — en vain ou non — pour
éprouver leur valeur personnelle. Il semble qupdiasée chrétienne accrédite en outre
cette théorie fort ancienne : Cléopatre, nouveile fentatrice, femme fatale, révele la
faiblesse d’Antoine et le conduit a sa perte.tQ@os de la littérature amoureuse se

trouve d'ailleurs condensé ainsi par Benserade :
Quand il aimoit la gloire, et non pas une fenme.
Mais la rumeur ne se limite guére a la chroniquendaleuse, aux bavardages
indiscrets du peuple ; en effet, elle est aussidéeur d’échanges verbaux :

Soldat, contente nous d'un funeste recit,
Scachons comme il est mort, dis nous ce qu'il a dit
Je n'ay sceu I'accident que par la voix commune
Qui ne penetre pas une telle inforttine

César sollicite ici le messager et attend son,réwiis sa curiosité a été attisée
par les bruits de couloir, qui ont probablemeniétéfla grandeur d’Antoine moribond.
Toutefois, dans ce cas précis, la rumeur se rémelgfisante : la voix populaire est

considérée inapte a transmettre la noblesse dsslfailangage est donc confronté a ses

Ybid., v. 61-64.

2Francoise dukovsky, La Gloire dans la poésie francaise et néolatinexdli® siecle, des Rhétoriqueurs a
Agrippa d’Aubignéop. cit, p. 585.

3\oir suprap. 17.

‘Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 65-66.

Slsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 402.

8lbid., v. 1135-1138.

170



propres limites ; la médisance suffit pour les \Glsmmérages mais péche par son
inconsistance des qu'il s’agit de relater la géniéaki conquérant.

Il semblerait que l'esthétique des genres soit ipaprenante dans cette
opposition : la parole vulgaire sied aux propoyas, alors que la parole épique et
tragique requiert un locuteur supérieur et ne s¢éecvd guere des bavardages.

Enfin, il est important de souligner que la mortradt le poids de la rumeur, que
le mort ne pourra, de fait, plus contredire. L'Omlo'Antoine demeure honteuse, les
derniers gestes du moribond ont contribué a modelerimage, préte a se figer, et I'on

se préoccupe de sa réputation posthume :

IRAS
Vous morte, qui fera icy de luy memoire ?

CLEOPATRE
Pour faire ce devoir assez vive est sa glbire.

Le débat interroge le pouvoir du langage et sa gsitée Iras, la suivante,
considére que la reine doit transmettre une imagéipe d’Antoine et que son rble est
de veiller a la bonne réputation de celui-ci. PGléopatre au contraire, la gloire qu’il a
acquise de son vivant — personnifiée — est uneefeupérieure et auto-suffisante. La
reine refuse ici de se préter a I'exercice rhétaide ldaudatio funebrisLe probleme
sous-jacent est celui de la rupture de communicajidentraine la mort : si 'échange
verbal dOmbre a étre vivant, grace awediumdu songe, est représenté, il est
impuissant a construire une identité publique. Unes mort, Antoine ne peut
evidemment plus défendre son image et sa réputation

Le réle qu’lras attribue a Cléopatre est finalenwaitii de la littérature : la reine
pourrait faire pour Antoine, vis-a-vis de ses camgerains, ce que la transmission

culturelle fera apres sa propre mort : défendrenson et louer sa mémoire.

Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »9p. cit, v. 1597-1598.
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Défense et illustration de I’héroisme politique

Il convient de se souvenir que les personnagedgtrag sont des figures
politiques et que leur réputation est liee a I'éhre de la cité. Cléopatre s’est battue
contre ses fréres pour occuper le tréne d’Egyptepide et Octave sont d’anciens
triumvirs. Limage des rois conditionne la stabilité de Igatrie : comme Antoine et
Octave sont avant tout des généraux conquérangst ibertinent d’examiner d’abord
leur image militaire.

Le futur Auguste ne manque guére d’'assurance :

Outre I'espoir de I'arriere memoire

Qui aux neveux rechantera ma gloire
D’avoir d’Antoine, Antoine, dis-je, horreur
De tout ce monde, accablé la fureur :

Outre I'honneur que ma Romme m’appreste,
Pour le guerdon de I'heureuse conqueste

Il semble ja que le Ciel vienne tendre

Ses bras courbez pour en soy me repréndre

Il se gonfle d’orgueil et accorde une grande imgroce a sa réputation posthume
— « arriere memoire ». |l méle voire confond ailasigloire politigue immédiate, que
Rome prépare pour son retour, efglaria littéraire ou historique. Il en est de méme

dans la tragédie de Mairet :

Aprés cette importante, et fameuse victoire,
Qui fit de votre honte un théatre a ma glbire

Cette évocation de la bataille d’Actium permet diativiser la réputation, qui
dépend de I'image adverse : César est gloriewepmgre son ennemi, défait, est turpide.
Toutefois, il semble que cet éloge du général cuuiehdraprinceps ne soit pas
absolu : Ihybrisdont il fait preuve, quand il se persuade que & € préoccupe de lui,
vient ternir son image. Les spectateurs de tragealient bien que la démesure est le
propre des tyrans.

Garnier insiste lui aussi sur I'épisode d’Actiunsetitient qu’Antoine a perdu la

Etienne dpeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 453-460.
2Jean MirerT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoy. cit, v. 1481-1482.
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bataille parce qu'il a suivi Cléopatre dans saefuit

Et sans souci de gloire, et de perte d’armees
Suivit de son vaisseau mes galeres ramees,
Se faisant compagnon de ma route, et blessant
Par un si lasche faict, son renom florissant

Plusieurs détails sont a souligner dans cetteqépli tout d’abord, cette défaite
est particulierement cruelle puisqu’elle advientnaament ou le vaincu était proche de
la gloire militaire et politique. Il convient enfef de rappeler qu’en -31, Antoine était
un général victorieux, trés populaire, tandis gqugve était un jeune homme de dix-
neuf ans, peu connu des foules et donc moins eécé&msuite, la lacheté qui perd
Antoine est présentée comme une simple imitatio€ldepatre, qui donne en quelque
sorte le mauvais exemple. Enfin, c’est la circomstaqui grandit ici le personnage,
puisqu’il est « sans souci de gloire », c’est-&dincere et plus préoccupé des faits que
de son image. C’est probablement une qualité quigua a I'Octave des tragédies, qui
passe plus de temps a se glorifier et a se vantartenter de résoudre le grave conflit
politique qui 'oppose a l'ancietriumvir. Néanmoins, le cas d’Antoine est complexe
parce que le général, a limage de Cléopatre,bé@stns :de méme qu’il suscite
'admiration pour ses exploits militaires et sallasice, de méme il porte le poids de la
luxure orientale.

Benserade insiste, grace au personnage de Ditgele £ourage du héros qui
cherche a sauver son honneur colte que codlte. didat®dn sera préservée par la

bravoure :

Antoine reste ferme ; il ne perd point courage,
Et sous un front constant, & plain de gravité
Cache le desespoir de cette lacheté.
Compagnons (il parloit au reste de I'armée)
Cest par icy qu'il faut chercher la renommée,
Cest icy gu'il faut vaincre, ayant bien comizatu

L’héroisme atteint ici son paroxysme : en dangemaet, Antoineprouve sa

hardiesse pour grandir sa réputation. L'audacetaim#i compenserait-elle la turpitude

'Robert GrnIER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 443-446.
?lsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 598-603.
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morale ? Cléopatre dans la tragédie de La Chapeleble tiraillée par cette méme

interrogation :
Car enfin apres luy s'il traine la victoire,
Qu'il songe qu’'a moy seule il doit toute sa gloire.
Antoine eust-il esté tant de fois accablé,
Si mon fatal amour ne l'avoit aveuglé ?

Les Dieux ont dans son coeur mis cet amour funeste,
Le Sénat I'a proscrit, & j'ay fait tout le reste.

La reine considere gu’elle est la seule cause da#idee renommée de son
amant : parce gqu’elle I'a séduit et aimé, le géingénaerdu sa réputation de vainqueur et
s’est laissé anéantir par Octave. Ce seul amownduit a I'éviction politique par les
instances républicaines et a la plate défaite airiditd’Actium. La seule réputation dont
Antoine lui est redevable est donc négative, pafhét Si elle demeure honteuse vis-a-
vis des contemporains, c’'est elle pourtant qui pdma la renommée littéraire : sans
Cléopatre, Marc Antoine ne serait pas devenu usop@iage tragique.

La reine aussi se préoccupe parfois de son image :

Quel blasme me seroit-ce ? hé Dieux ! quelle infgmi
D’avoir esté d’Antoine en son bon-heur amie,

Et le survivre mort, contente d’honorer

Un tombeau solitaire, et dessur luy plorer ?

Les races a venir justement pourroyent dire

Que je l'aurois aimé seulement pour 'Empire,

Pour sa seule grandeur, et qu’en adversité

Je I'aurois mechamment pour un autre quitté.
Semblable a ces oiseaux, qui d'ailes passageres
Arrivent au Printemps des terres estrangeres

Le suicide de Cléopatre — aprés celui de Marc Awmato+ est une affaire
d’honneur. Comme une Juliette des temps antiqifasaet de survivre a Rom&elle
estime ne pas avoir le droit de vivre aprés somantlaen va de sa réputation et surtout
de l'image de leur amour : en effet, elle crairét® mal considérée et accusée d’avoir
aimé a profit. Si Cléopatre aime Antoine victorieebne suit pas dans la mort Antoine

défait, la rumeur pourrait laisser croire qu’elke siest unie a lui que pour accroitre son

tJean de b ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 1345-1350.

?Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 619-628.

3William SHakespearg Romeo and Julietéd. Gwynne Blakemore Evans, Cambridge, Cambridge
University Press, « The New Cambridge Shakespedt@03.
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pouvoir personnel et nourrir son ambition dévorar@&est d’ailleurs la thése des
auteurs antiques : le dramaturge fait référencag @duvaise réputation que la reine a
eue dans I'Antiquité et qui a partiellement perduré rumeur engendre le suicide et
menace Cléopéatre d’'une accusation d’opportunisiog:. préserver I'image des amants,
la mort s’impose.

Toutefois, comme cela peut étre le cas pour Anfaineamment dans la piéce de
Garnier, il arrive également que les dramaturgésept a Cléopatre un total désintérét
pour la gloire, ce qui la rend plus vertuéusget argument tient lieu de justification

pour repousser ce méme grief d’arrivisme :

Laissez, laissez le soin d’une inutile gloire,

Dont moy-mesme déja j'ay perdu la memoire.

Si j'avois dignement voulu la conserver

Chez les Ciliciens ou j'allay vous trouver,

Veuve du grand César, de ces Lieux Souveraine,
Aurois-je esté ravir I'Epoux d'une Romaing ?

Le renom n’est rien a c6té du sentiment sincereeux qui I'accusent d’avoir
feint d’aimer par ambition politique, Cléopatre rédodonc, dans la tragédie de La
Chapelle, que sa réputation se serait bien mieté@ai elle n'avait pas séduit le mari
d’'Octavie.

Garnier lui préte également cette noble négligeqoé,est ici consécutive au

chagrin et au deuil. Ainsi Eras tente-t-elle desdégler sa maitresse du suicide :

ERAS
Quel los en aurez-vous de la race future ?

CLEOPATRE
De gloire ny de los je n’ay maintenant céire.

Lindifférence d’'une reine a son image reléeve datun paradoxe hautement

pathétique : si Cléopatre se désintéresse de iadien, c’'est qu’elle est en proie a de

« Garnier a entrevu un des moteurs de la tragédssique, I'admiration qu’inspire une conduite
sublime [...] le sublime nait plutdét d’un conflit intérigud’'une confrontation de l'individu avec lui-

méme, au terme de laquelle il se contraint a sgwes lois. »

Francoise dukovsky, La Gloire dans la poésie francaise et néolatineXl® siecle, des Rhétoriqueurs a
Agrippa d’Aubignéop. cit, p. 292.

2Jean de h ChareLLE, Cléopatre tragédieop. cit, v. 553-558.

3Robert GrniEr, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 639-640.
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fatals tourments.

Vers la postérité séculaire : la victoire culturell

Méme si Proculée, dans la piece de Jodelle, esfirada mort met un terme a la
gloire terrestre le suicide, theme récurrent dans nombre de tragédist une voie
d’accés a I'immortalité glorieuse. Des I'Antiquilés auteurs chrétiens reconnaissaient
a Cléopatre la qualité de s’étre donné la mort aligaité&. Dans notrecorpus la mort
volontaire, pour échapper a la honte de la défaitede la servitude, est hautement

considérée. Une sentence de Benserade confirnenset:

» Quiconque peut mourir dedans sa dignité
» Il se fait un chemin a 'immortalité

De méme que la mort peut préserver I’lhonneur, dameni& vie contribue a le
salir. Le dramaturge condense ainsi cette idée :

Ainsi ma gloire est morte, on ne me la peut rendre,
J'ay vescu pour la perdre, & meurs pour la défefdre

Antoine battu et Cléopatre captive ne peuvent godrapu suicide s'ils veulent

une fin respectable la tragédie de Montreux insiste sur ce point :

Se nommant bienheureux de mourir devant elle,
Apres avoir acquis mainte gloire immortelle,
Digne comme Empereur, comme tel finissant,
Puisque franc de servage il alloit trespas8ant.

Ainsi le suicide permet-il au vaincu d’Actium, dés¢ de ses pouvoirs
politiques, de les recouvrer I'espace d’un instaetui qui précéde sa propre mise a
mort. Antoine peut ainsi redevenir, momentanéniergrand homme qu'il a été, libre et
puissant.

Outre le fait qu'elle accede a la gloire éternelereine parvient a ternir la

% Voyant qu'il faut par mort quitter leur gloire »

Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 673.

2\oir infra p. 361-362.

3lsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradap. cit, v. 723-724.
“lbid., v. 1483-1484.

5Voir le chapitre sur le suicid@fra p. 293-308.

%Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »p. cit, v. 2451-2454.
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victoire de son ennemi, qui ne pourra la menerri@mphe & Rome. Par son suicide,
Cléopatre sauve sgloria et entache le succés d'Octave qui, quoique viwnt
victorieux, n’en demeurera pas moins impuissant.

Les lois de la gloire posthume different des la@dalréussite terrestre : en effet,
si c’est Octave qui s'imposera avec le principat’est lui qui gagnera I'estime de ses
contemporains et si c’est lui qui fondera la mémdiistorique, il n'accéde pas a
I'héroisme éclatant de Cléopatre, qui devient uitinve de I'Histoire, une femme
majestueuse, unmaatronatragique.

En somme, I'enjeu du suicide reléve certes de ratitius politiques, mais il est
aussi profondément lié a I'acte d’écriture, ce njéichappe point aux dramaturges. Le
Cheeur de la tragédie de Jodelle anticipe d’aillderscouronnement littéraire de
Cléopatré:

Ta Cleopatre ainsi morte

Au monde ne perira,

Le temps la garantira,

Qui desja sa gloire porte,

Depuis la vermeille entree

Que fait ici le Soleil,

Jusqu’aux lieux de son sommeil
Opposez a ma contree,

Pour avoir plustost qu’en Romme
Se souffrir porter ainsi,

Aimé mieux s’occire ici,

Ayant un ceeur plus que d’homrhe.

Le suicide permet de survivre dans la mémoire ctille car il constitue un acte
poignant et insigne. La dimension spectaculairecee acte ultime, congcu comme
affirmation désespérée de la liberté humaine fackoppression, est profondément
tragique. D’ailleurs, si notre propos ne se refugas d’étre historien, il conviendrait de
se demander si Cléopatre était une femme tragagmilée au suicide par les revers
politiques, ou une tragédiennelculatrice, préte a se sacrifier pour sauveépatation

royale.

Voir I'étude « Cléopatre, un gage d'immortalitésuprap. 42-43.
2Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 1591-1602.
3\Voir le chapitre sur la feintiafra p. 210-226.
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Enfin, c’est Benserade qui tranche par une redplettariginalité, au seuil de sa
piece : dans son épitre a Richelieu, le dramatgga remet a son mécene pour
préserver I'honneur de Cléopatre. Il s’'agit évidesnind’attirer la bienveillance du

cardinal pour sa tragédie :

Mais je passe par-dessus toute sorte de consmsapour vous suplier tres humblement
de proteger mon Egyptienne, elle est si foiblegli@’'ne peut pas subsister d’elle-mesme,
& ce seroit assez pour la faire tomber que de melpaoutenir. Comme la médisance, &

I'enuie sont deux monstres qui n’épargnent quewiésqie cognoissent pas, ie ne fay point

de doute qu'ils n'attaquent Cleopatre, & qu'il iélance contre elle plusieurs Aspics dont

les piqueures luy pourront estre beaucoup plusetanges que celles du premier qui luy
conserua I'honneur aux dépens de la vie, mais V/ensgarentirez, Monseigneur, vous la

ferez viure, é vostre seul nom fera pour la gloieecette pauuvre Reine ce que le jeune
Cesar ne pdt faire pour son propre triomphe.

L'auteur détourne un motif tragique pour une figdeepensée peu convaincante,
qui se situe en dehors de la fable. Ici, la gldeeCléopatre est en effet indépendante de
la praxis et se confond avec le succés d’'un dramaturgesrgappelle a la bienveillance
d’'un protecteur. Les éléments de la tragédie ailddsse, bien discutable, de Cléopatre,
les aspics et le désir dgoria — sont détournés et servent la réception littéraiceuvre
est probablement plus fragile que son héroinelelas, les aspics figurent les critiques
malveillants et la consécration de la reine est occultée dit picelle du jeune auteur.

En conclusion, ldama publique est I'une des préoccupations essentielkss
personnages tragiques, qui sont avant tout degeBgpolitiques et dont I'image
influence I'équilibre de la cité. Cet héroisme |g@rmet d’accéder a la postérité, au-
dela de leur mort, et méme a l'immortalité, graceanmoment a la littérature. Force est
de constater que cette victoire sur le temps egrtmioe : en effet, si Cléopatre est
présentée comme une héroine admirable dans Iéslieagrancaises, il n’en était guere
de méme au cours des siécles qui ont suivi s&.mort

Quant a Antoine, il doit certainement sa renommé&déapatre, sans laquelle il

serait resté un personnage historique mineur, opeusonnage épique raté ; c’est a la

!lsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, NP 2-3.
2\oir I'analyse faite de cette citation, reproduitia p. 239.
3\oir les annexes sur les littératures latine etidéale,infra p. 347-375.
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reine gu'il doit son identité tragiqtie

Qu'il songe qu’'a moy seule il doit toute sa gloire.
Antoine eust-il esté tant de fois accablé,
Si mon fatal amour ne I'avoit aveugl& ?

En somme, du point de vue de I'Histoire, le suiciest pas garant de
’honneur : seul le genre tragique permet de rédit@bicompletement la figure de la
reine alexandrine. C’est probablement ce qui explign partie son couronnement sur la
scene humaniste et classique : quelle soit tragpdi ou tragique, Cléopatre est
profondément liée au grand genre théatral. Sa géstéulturelle aura da attendre

'avenement de la tragédie pour devenir prestigieus

Noir infra p. 343.
2Jean de h ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 1346-1348.
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CHAPITRE 9 — CHANT DE MORT ET RHETORIQUE DE

LINFORTUNE : LE REGISTRE PATHETIQUE *

Le registre pathétique, qui se définit généralenmrhme ce qui excite les

passions et les émotions, est théorisé par Arisliaies laPoétique:

L'événement pathétique est une action qui faitrpéui souffrir., par exemple les agonies
exposeées sur la scéne, les douleurs cuisantesssubés et tous les autres faits de ce denre.

Dans laRhétorique la connaissance de ce qui peut émouvoir — dappél a la
pitié et I'excitation de la colere — est nécessaiediscours de l'orateur ; lgathos
releve de la technique de persuasion rhétoriggdralgédien est ainsi également un
orateur. Parce que la tragédie doit susciter fragéyitié —phoboset eleos— elle est
indissociable du pathétique qui, selon Horace, pedunc de toucher les spectateurs :

ce n'est pas assez que les poémes soient beawtoiilent encore étre pathétiques et
conduire a leur gré les sentiments de I'auditeute $ire répond au rire sur le visage des
hommes, les larmes aussi y trouvent de la sympathie

Olivier Millet précise cette définition et envisadg pathosa la fois comme
passion suscitée et comme événement fatal :

Dans le genre dramatique de la tragédie la reptatsmm du corps souffrant reléve en droit
d'une catégorie complexe, lgathos.La Poétiqued’Aristote évoque lgpathossous un
double jour. « Il s’agit d'une actiompffaxis] qui provoque destruction ou douleur, comme

ISe reporter a la monographie suivante :

Florence Dsev-Poirson, Le Pathétique dans le théatre de Robert Garwigr cit.

2ArisToTE, La Poétique éd. Jean Hardy, Paris, Les Belles Lettres, «.G. W, 1977, 1452b, p. 45.

Dans notre édition de référence (trad. RoselyneoDtiRoc et Jean Lallot), le passage est tradus ain

« quant a l'effet violent, c’est une action causdestruction ou douleur, par exemple les meurtres
accomplis sur scéne, les grandes douleurs, lesuniset toutes choses du méme genre. »

AristoTg, La Poétiqueop. cit, p. 73.

*Horack, « Art poétique »Epitres éd. Francois Villeneuve, Paris, Les Belles LsitreC. U. F. », 1964,

p. 207-208.
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les agonies représentées sur scene, les doulésargives, les blessures et toutes choses du
méme genre». Lepathostragique se définit également par I'émotion gstikcite ; celle-ci
releve, dans sa mise en ceuvre, de la rhétoriquecamunait bien ces mémes passions
comme ressorts affectifs de la persuasion.

La tragédie d’Antoine et de Cléopatre est la dggion d’une fin annoncée : au-
dela du modéle formel de la piece a dénouementdétedépassé notamment par
Mairet, la ruine des amants est inéluctable, désléwer de ridedw. Méme si les
dramaturges classiques integrent des épisodes dwnesn qui suscitent I'espoir, ce
sentiment demeure faible face a la défaite d’Acti@ontrairement a d’autres héros
tragiques, qui commettent un crime, la reine Lagaenmence par déplorer sa
déchéance, déja commenceée.

Dans les pieces de Jodelle et de Montreux, cet effeaccentué par la mort
antérieure d’Antoine, a qui Cléopatre ne peut sweviDans la tragédie de Garnier, le
héros éponyme, vaincu, annonce son suicide d¢sdasers vers. Au siecle suivant, les
amants s'évertuent a résister, tentent quelquelsresauts mais la prise d’Alexandrie
arrive rapidement. En somme, le premier élémenthébigiue réside en cette
condamnation liminaire des héros, a I'époque reaaie, qui devient vaine agitation
face a une défaite inévitable, a 'époque classi@ueir susciter la pitié du public, les
dramaturges mettent en scene la déplorable situdis personnages, en proie a des
douleurs aussi pénétrantes qu’'exemplaires. Il dantc clairement faire le départ entre
les données du sujet et I'esthétique. Certainsfsnpéithétiques relévent de I'Histoire ou
du sujet, d’autres sont des épisodes amplifiés @mennventés par les dramaturges.

C’est donc bien d’'une étude de la réception qualgis puisqu’il convient

Nous reproduisons la note d’Olivier Millet :

Poétique traduction de M. Magnien, Le livre de poche dlqss, 1990, XI (1452b), p. 121.

Olivier MiLLet, « La Représentation du corps souffrant dansdgéttie humaniste et baroque (1550-
1630) »,Par ta Colére nous sommes consumés. Jean de L, Eiteur tragiquedir. Marie-Madeleine
Fragonard, Orléans, Paradigme, 1998, p. 99.

2lbid., p. 87.

3Georges BresTIER Passions tragiques et régles classiques. Essdasniagédie francaisegParis, Presses
Universitaires de France, 2003, p. 183-186.

Voir I'étude « Dramaturgie humaniste, dramaturdassique »suprap. 26-32.

“Le rideau n'apparait en France qu’en 1647.
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d’analyser comment la représentation d’'une situadiguiteuse » sur scene suscite la
pitié des personnages et du public. Nous toucharsui probleme aristotélicien de la
catharsis: les dramaturges doivent émouvoir le public, cammes orateurs, et
l'auditoire doit compatir a la douleur des hérossssombrer dans leur folie désespérée.
Il convient d’abord de souligner que l'univers iage se caractérise par une
contagion de la douleur, qui s’étend des hérosiiadatrie, sans épargner les soldats et
chefs militaires avant de s'intéresser plus préc&# a la rhétorique de la complainte,
proche du thréne et de I'élégie. Enfin, c’est lgpsadu héros, dépassé par sa souffrance,

gui envahit la scéne tragique, en proie au monoeltd.

La contamination de la douleur et le déploiementtpétique

La souffrance est un sentiment contagieux : lesquerages périphériques sont
contaminés par le désespoir du héros tandis quespestateurs doivent en étre
simplement affectés, pour assurer le plaisir tnagidqCette propagation de I'émotion est
permise par la force évocatrice du langage comnseligne la suivante Eras dans la

piece de Jodelle :

Est-il si ferme esprit, qui presque ne s’envole
Au piteux escouter de si triste parofe ?

Cette réplique vaut bien sar pour elle et ses sapdd, mais aussi pour les
autres personnages et surtout pour le public, Bosénsibilité est sollicitée. Le héros
tragique est soutenu par le Checeur, incarnatioradmdiesse collective, qui partage et

répercute sa douleur. Ainsi, celui de Garnier :

Il nous faut plorer nos malheurs,
Il nous faut les noyer de pledits.

Toutefois la notion d’individu est anachroniquecést en cela que la reine

1ICe motif du corps démembré, développé au senséfigest utilisé au sens propre dans la tragédie
Phaedra de Sénéque, ou Thésée cherche, dans la scene, finaleconstituer le puzzle du corps
d’Hippolyte.

Voir supranote 5p. 13.

2Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 1389-1390.

3Robert GrniEr, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 321-322.
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représente a la fois le peuple qu'elle dirige nmaissi celui dont elle est issue, les

Macédoniens, ancétres de Ptolémée :

Et n’est-ce pas pitié, bons Dieux, 6 Dieux celebktes
De voir sourdre d’amour tant de choses funestes ?
Et n’est-ce pas pitié, que ce mortel brandon
Renverse ainsi destruit tout ’honneur Macedbn ?

Il est manifeste que la ruine du héros s’exprimiazers celle de sa ville, de sa
patrie : ce motif est d'autant plus important que déchéance de Cléopatre
s’accompagne de la prise d’Alexandrie. Dans la tiegde Garnier, 'ombre de Troie

pese sur les esprits :

Quand les murs d’llion, ouvrage de Neptune,
Eurent les Grecs au pied, et que de la Fortune
Douteuse par dix ans, la roue ore tournoit

Vers leurs tentes,et ore aux Troyens retournoit,
Cent et cent fois souffla la force et le courage

Dans les veines d’Hector, I'asprissant au carnage
Des ennemis batus, qui fuyoyent a ses coups,
Comme moutons peureux aux approches des3oups

A I'heure ou les Egyptiens constatent que leurreemy vainqueur est au port et
aux porte$», le Choeur menace Rome de devenir une nouvédie @n guise de

représailles :

Il viendra quelque journee
Pernicieuse a ton heur,

Qui t'abatra ruinee

Sous un barbare seigneur :
Et de flammes impiteuses
De toutes parts ravageant,
O Romme, ira saccageant

Tes richesses orgueilleuses
Et tes bastimens dorez,
Dont les pointes envieuses
Percent les cieux etherez.
]

Semblable a I'antique Troye,
Le sejour de tes ayeux,

Tu seras I'ardente proye
D’un peuple victorieuX.

Ce motif de la ville saccagée quand le héros daitdest I'image d’'une douleur

personnelle mais elle est investie également ddimension politique : la chute de la

Ybid., v. 691-694.

2bid., v. 495-502.

%lbid., v. 265.

4lbid., v. 831-841 ; v. 853-856.
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reine signifie avant tout I'asservissement de seupfe a I'ennemi et la dégradation du
pays au statut de province romaine.

La pitié collective est souvent mise en avant paChceur humaniste, comme
dans la piéce de Montreux, ou elle se confond év@mpassion qu’'un chrétien doit

éprouver pour les hommes :

Et le pecheur n'attend
Icy bas que misere.
Cleopatre le sent

Dont le pleur languissant
Est a tous pitoyable :

Et bien qu’elle n'ait esté
Regnante en majesté,
On la voit miserablé.

Certains dramaturges, comme La Chapelle, font agaiplus modéré de ce
sentiment mais soulignent tout de méme la compasdes serviteurs, capables
d’empathie :

Je I'ay veu [Antoine] dépoliillé des marques de rsamy,
Pasle, défiguré, tout couvert de son sang.

Quatre Esclaves, honteux, dans leur douleur pr&fond
De voir entre leurs mains un des Maitres du monde,
Sur leurs bras sotiillez, le portoient en tremblant,

Et détournoient leurs yeux de cet Objet sandlant.

C’est Garnier qui décrit avec le plus de vigueucdanpassion du peuple. Ainsi,

guand Cléopatre hisse le corps d’Antoine mourans datombeau :

Le peuple, qui d'abas amassé regardoit,

De gestes et de voix a I'envy luy aidoit :

Tous crioyent, I'excitoyent, et souffroyent en leune
Penant, suant ainsi que cette pauvre Dame :
Toutesfois, invaincue, au travail dura tant,

De ses femmes aydee, et d’'un cceur si constant
Qu’'Antoine fut tiré dans le sepulchre sombre,

Ou je croy que des morts il augmente le nombre.
La ville est toute en pleurs et en gemissement,
En plaintes, en regrets, tout crie horriblement,
Hommes, femmes, enfans, les personnes chenues,
Lamentant pesle-mesle aux places et aux rues,
S'arrachent les cheveux, se deschirent le front,
Se destordent les bras, I'estomach se défont.

Le duell y est extreme, et ne peut davantage
Estre veu de misere és villes qu'on sacéage

!Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »9p. cit, v. 1117-1124.
2Jean de h ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 1267-1272.
3Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 1650-1665.
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Cette scéne, racontée par Dircet, est en quelque sme téichoscopie
inversée : au lieu d’avoir un public qui observes urataille d’en haut, nous avons un
peuple servile qui observe d'en bas la déchéanceodple royal. Le désespoir de la
foule se fait entendre fortement ; aux lamentatieinesris de désespoir s’ajoutent aussi

des manifestations physiques de deuil :

La mort frappant une famille plonge ses membres tadleuil, elle en fait ddagentesen
guelque sorte des morts-vivants. [...] Legentesportent un vétement sombre, cessent
d’entretenir leur corps, ce qui leur donne unerallde fantdmes et de clochards a la fois,
spectacle hideux et répugnant. [...] Les femmes elées sont défigurées, elles ont le
visage irrité par les larmes, déchiré a coups das)da poitrine nue, les cheveux dénoués.
Leurs plaintes redisent sans cesse le nom du rafint,de proclamer quelle douleur
provoque son absenée.

Le peuple égyptien se mutile et morcelle son gaxpeime si Alexandrie était
massacrée. Il revét ici une fonction de répercassadouleur de la foule vient laisser

entrevoir 'ampleur de la souffrance des hérosinergunis :

On peut cependant avancer que le pathétique dadadie repose en grande partie sur le
fait que les amants n’étant pas réunis, ils n'anigis I'occasion de s’expliquer sur scéne.

Un cas particulier de registre pathétique est lidaatopique du récit de
messager : quand un personnage parait pour raaomtewicide, c’est tout I'auditoire,
sur scene comme dans le public, qui est touchédapfrce évocatoire des mots ; ces
propos anéantissent totalement l'interlocuteuratlireomme ici Antoine qui apprend la

— fausse — nouvelle de la mort de Cléopatre, datradgédie de Benserade :

Quand un homme survint au fort de ses malheurs
Du trépas de la Reine augmenter ses douleurs,
Ce rapport le saisit avec violence,

Et son étonnement se voit dans son silence,

Il marche, puis s’arreste, et refaisant un pas

I pallit, veut pleurer, mais il ne pleure pas :

Nous autres gemissons, sa constance resiste,

Et de toute la troupe il paroist le moins triste.

Dans cette tirade, le récit est enchassé dans tom :atiest Dircet qui relate la

scene du messager envoyé par la reine. Cette mtbric atténue la violence de

Noir infra p. 264.

?Florence Dront, Les Monstres de Séneque. Pour une dramaturgie dead¢pédie romaingop. cit,
p. 205.

3Florence @sey-Poirson Le Pathétique dans le théatre de Robert Garmier cit, p. 153.

‘Ylsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 1143-1150.
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I'épisode tout en exprimant avec fidélité le désmement d’Antoine, qui est
proprement désorientd. son silence désarmant s'opposent les plaintesadditoire.
Dircet conclut a tort que les doléances sonorekiisant un désespoir plus profond que
le silence, qui est pourtant I'incapacité de rentvenpte d’'une douleur par les mots,
devenus soudainement impuissants et insuffisames &ala violence de la situation.

Optant pour la discrétion, La Chapelle, suggéretapgassion collective :

Charmion a fait naistre une pitié soudaine
Au recit des malheurs d’une si belle Reyne

Dans la piece de Jodelle, le récit de Proculéemiginal et intéressant ; il est
d’abord interrompu par le Choeur, qui ne peut retsai douleur, aussi redondante

gu’elle est profonde :

O dure, helas ! et trop dure avanture,
Mille fois dure et mille fois trop durg.

Le messager lui-méme suspend son récit pour conemesels propos et se

lamenter, en soulignant la singularité de la situnat

J'ay veu (0 rare et miserable chdse)

Enfin, la particularité de ce récit est qu’il esbponcé par un Romain, qui

exprime lui aussi I'état de choc dans lequel ireave :

Mesmement moy qui suis son ennemi,
En y pensant, je me pasme a demi.

Ma voix s’infirme, et mon penser defaut :
O qu'incertain est I'ordre de la hadt !

L'adversaire de la reine, qui devrait se réjouirsdemisérable fin, est touché par
la force pathétique de son suicide : une fois des,dlincapacité a dire la douleur est
soulignée. Ici, ce ne sont pas les mots qui martquars la voix qui se trouble et qui
peine a oraliser le récit ; le dernier vers dees#tait anticipe aussi 'angoisse a venir de

tout mortel, soumis aux caprices de la fatalité. d&me que Cléopatre a connu un

tJean de b ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 1125-1126.
2Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 1531-1532.
3lbid., v. 1544.

4lbid., v. 1567-1570.
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revers de fortune, de méme Rome n’est guere a kbta déchéance qui guette les
puissants. La parole sentencieuse semble modéréciteemotionnel et rendre voix au
messager, touché par le désespoir des vaincus.

Enfin, c’est Octave César lui-méme qui est attstela chute des amants pour
laguelle il a pourtant ceuvré. Dans la piece de &=k, il pleure la mort de son beau-

frere et ancien allié, Antoine :

Dieux c’est celuy [coutelas] d’Antoine, ha funespectacle !
Que la constance icy trouve un puissant obstacle,

Je ne puis m’empescher de plaindre ses malheurs,

Ce sang d’'un rocher mesme attireroit des pleurs

Ce triste objet me donne une sensible atteinte,

Et change en verité ce qui n’estoit que feinte.

Ce passage était déja présent dans la tragédiendaee6Get assure la cohérence

historique, la vraisemblance :

La douleur qu'il manifeste en apprenant le suidtfntoine a parfois été relevée comme
une inconséquence de l'auteur, car elle « s’accoraleavec les paroles sanguinaires qu'l
vient de prononcer ». On peut déceler dans ce cderpent paradoxal l'influence de la
tradition rhétorique, le protagoniste ne réagisg@ms en fonction de sa personnalité, mais
de la situation : il pleure, parce que tout événenfieneste exige d’'étre lamenté. [...] le
chant IX deLa Pharsale ou César pleure la mort de Pompée, qui était@&mertemps son
beau-pére et son ennemi.

La dramaturgie de I'objéqui est développée contribue ici a 'augmentatien
'effet pathétique : le couteau d’Antoine a le gtatle preuve, 'arme ensanglantée
fonctionne comme un révélateur, qui impose la rdargénéral romain dans I'esprit de
son adversaire. En dépit de ssthosde vainqueur, Octave pleure cette mort et devient
sincere alors qu’il dissimulait ses véritables éort depuis le début de la tragédie.
Toutefois, le caractére du prince n’interdit paslémes, qui doivent étre versées face a
tout événement funeste : cet épisode rappelledaesbistorique de Jules César, qui a
pleuré en recevant la téte de Pompée, son beaudtaival sur le terrain des armes.
Toutefois, c’est urtoposantique de pleurer la mort de son adversaire, etiride

n’exige aucune sincérité.

Ylsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 1117-1122.
?Florence eey-Poirson Le Pathétique dans le théatre de Robert Garmier cit, p. 241-242.
3\oir I'introduction a la troisieme parti@fra p. 229-230.
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D’ailleurs, dans cette méme piece, Octave pleumada de Cléopatre, qui est
pourtant une ennemie absolue, sans lien familiahnienne amitié :

Je scay bien que ma gloire est en son plus hant, poi
Mais ce bel ornement y devoit estre joint :

Je la plains toutefois, mon cceur n’est pas de roche
Contre les traits puissants que la pitié décdche.

L'affirmation liminaire est soumise au doute puisdeesuicide de la reine
entache la victoire du futyrinceps qui ne décorera pas son triomphe de la belle et
fiere Cléopatre. Il exprime d’ailleurs sans reteses regrets et évoque une émotion
proche de la lamentation conventionnelle. S’il@iésensible a son charme, il est apres
sa mort touché par un funeste Cupidon.

Dans la piece de Montreux, César paraissait pfestéf:

O lasche que je suis ! je devois Cleopatre,
Saoullé de tes douleurs, content de ton desastre,
Te rendre ton royaume, et t'ostant de prison

Te remettre contente en I'antique maison

De tes puissans ayeulx, la relaissant entiere

A tes petits enfans, chetifs en ta misere.

Le vainqueur se reproche ici son acharnement cargle son ennemie, comme
si le tyran devenait, face a une mort si « piteysen prince éclairé et juste. Cette
metanoiahautement pathétique est une invention du dragetqui innove pourtant
peu et s’écarte rarement de son model€jéapatre captivele Jodelle.

En somme, ce que nous appelons déploiement dutipati@st I'extension des
émotions ressenties par les héros : quand Cléopalten est de méme pour Antoine —
se lamente, elle contamine de sa douleur toutuplpeest tout I'auditoire. Son public sur
scene, qui s'étend jusqu’au peuple égyptien, reptéspartiellement par le Chaeeur,
devient en quelque sorte un modele pour les specttinvités a se laisser envahir par
I’émotion et par le plaisir tragique. Les passierternes, suscitées, sont ainsi le miroir
atténué des passions internes, représentées, daramna la piéce un effet pathétique

lié au lyrisme et a I'épanchement.

Ylsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 1841-1844.
2Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »p. cit, v. 2691-2696.
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Mise en scéne de la déploration, entre poéme draqueg et poéme élégiaque

La rhétorique de la lamentation, inhérente a lgétée et constitutive surtout de
la dramaturgie humaniste, se fonde sur une tendaniemphase. Les héros, hauts
personnages et parfois grands furfetendent a amplifier leur douleur, qui doit étre e
somme aussi immense que leur pouvoir et leur rerdemrba parole tragique vient
étendre et exhiber la souffrance en soulignantimersion infinie. Nous remarquons
gu’il s'agit d'une caractéristique féminine, danstreocorpus du moins. Ainsi par

exemple Cléopatre se lamente-t-elle, dans la pieckdelle :

Ha pourrois-je donc bien moy la plus malheureuse,
Que puisse regarder la voQte radieuse,

Pourrois-je bien tenir la bride & mes complaintes,
Quand sans fin mon malheur redouble ses attaiftes ?

La tournure superlative est indispensable a I'mé&rajjui, dans son malheur,
requiert I'exclusivité d’'une douleur si intense ; d&@me qu'elle a cherché a se
distinguer toute sa vie, de méme, a I'approcheadmdrt, exprime-t-elle la singularité
de sa chute, spectaculaire s’il en est. Mairetergbicette méme idée mais I'applique a

Octavie, sa belle invention :

Je vous laisse a penser, au moins s'il est possible
Combien ce coup mortel me dut étre sensible,

Et s'il n'imprima pas en mon cceur amoureux,
Tout ce que la douleur a de plus doulouréux.

L'héroine tragique, en quéte de gloire, n'admetugudésespoir total, qui
dépasse celui du commun des mortels. Cette néeelssitemphase se traduit avec des

outils rhétoriques, comme dans cette tirade de €@arni

O cruelle fortune ! 6 desastre execrable !

O pestilente amour ! 6 torche abominable !

O plaisirs malheureux ! 6 chetives beautez !
O mortelles grandeurs, mortelles Royautez !
O miserable vie ! 6 lamentable Royne !

O par mon seul defaut, sepulturable Antoine !
O ciel par trop funeste, helas tout le courroux

tAntoine et Cléopatre ne sont en effet pas des Hér@ux, comme peut I'étre par exemple Médée dans
la tragédie de Sénéque.

SEneQUE, « Médée »Tragédiesop. cit, p. 133-174

2Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 187-190.

3Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreop. cit, v. 513-516.
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Et le rancueur des Dieux est devalé sur nous !
Malencontreuse Royne, 6 que jamais au monde
Du jour n'eussé-je veu la clairté vagabontle !

L'anaphore de linterjection vocative produit un@aion intense, soutenue par
les exclamations et le rythme haché des vers,shéadémistiche. L'accusation portée
contre les Dieux, qui sous-entend un acharnemerdedtin, est esquissée mais elle
demeure I'apanage de Marc Antoine, présenté pami&aromme un homme hanté par

un syndrome de persécution dés le début de la piece

Puisque le ciel cruel encontre moy s'obstine,
Puisque tous les malheurs de la ronde machine
Conspirent contre moy : que les hommes, les Dieux,
L'air, la terre, et la mer me sont injurieux,

Et que ma Royne mesme en qui je soulois vivre,
Idole de mon coeur, s’est mise a me poursuivre,

Il me convient mourfr

Cet extréme accablement conduit le héros éponyomnstater que la terre est
devenue son ennemie et que les dieux s'évertulentaurmenter. La Chapelle reprend
d’ailleurs ce motif du héros persécuté, trahi gardiens et abandonné des diegui

caractérise en partie pathosd’Antoine :

Errant, épouvanté, sur la terre et sur I'onde,
Abandonné, proscrit, funeste a tout le monde,
J'ay languy, j'ai toQjours dans 'opprobre vécu,
Et ne me suis armé que pour estre vafncu.

Enfin, il faut analyser la scene topique des adi@éuxhéros tragique, prét a se
suicider. Cette scéne est particulierement dévéeppar Garnier, qui invente la

présence sur scene des enfants de Cléopatre etgo’dramaturge n’imitera :

EUFRON

Pour vos enfans vivez,
Et d'un sceptre si beau, mourant, ne les privez.
Helas ! que feront-ils ? qui en prendra la cure ?
Qui vous conservera, royale geniture ?
Qui en aura pitié ? desja me semble voir
Cette petite enfance en servitude cheaoir,
Et portez en trionfe.

CLEOPATRE
Ha, chose miserable !

'Robert GirniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 1792-1801.
2bid., v. 1-7.

3\Voir le chapitre sur la religiosuprap. 92-106.

4Jean de h ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 529-532.
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EUFRON
Leurs tendres bras liez d’'une corde execrable
Contre leur dos foiblet.

CLEOPATRE
O Dieux, quelle pitié !

EUFRON
Leur pauvre col d’'ahan vers la terre plié.

CLEOPATRE
Ne permettez bons Dieux que ce malheur advienne !

EUFRON
Et au doigt les monstrer la tourbe citoyenne.

CLEOPATRE
Hé ! plustost mille morts.

ERAS
Puis I'infame bourreau
Dans leur gorge enfantine enfoncer le cousteau.

CLEOPATRE
Helas ! le coeur me fend. Par les rives sombres,
Et par les champs foulez des solitaires Ombres,
Par les Manes d’Antoine, et par les miens aussi,
Je vous supplie, Eufron, prenez-en le souci.

La cruauté de cette scéne est saisissante : lepgteér des enfants torture
Cléopatre avec acharnement en lui peignant deseisndg servitude et de persécution.
Le bas age de ces enfants augmente l'effet patl@tign remarque également que le
discours d’Eufron n’est guére perturbé par lesausshorrifiés de la reine, exclue de
toute communication, qui se lamente et demeure igspnte. Seule l'intervention
d’Eras, sa suivante, permettra & Cléopatre dewatraune parole efficace et de confier
ses enfants a leur précepteur, pour qu'il les get&identitée maternelle de Cléopatre
est un motif complexXell suffit ici de rappeler que Garnier met I'actenr I'affection
maternelle — tardive — de la reine : plus précisépadle se dévoile dans cette poignante
scene d’adieux. Alors qu’auparavant la reine sdahanourir pour suivre fidelement
Antoine, sans guere se preoccuper des fruits de uUaion, elle exprime ici des
sentiments profonds de peur et de tendresse. Néasymddentité maternelle de

I’héroine demeure secondaire puisqu’elle ne changeen le cours de l'action. Elle est

'Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 1818-1835.
2\/oir I'étude « La question de la maternité : Clémpdace a ses enfantssyprap. 140-147.
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simplement un motif supplémentaire dans le cadréaddramaturgie de I'éloge : une
femme qui a donné la vie et qui n'exprime aucurtisent maternel ne peut étre digne
de louanges. Cette scene, centrale dans la tragéd@arnier, fonctionne comme un
correctif : elle adoucit 'image dure et calculedride la reine, qui s’attendrit enfin. Elle

adresse donc finalement ses adieux :

Apprenez a souffrir, enfans, et oubliez

Vostre naissante gloire, et aux destins pliez.
Adieu mes enfancons, adieu, le coeur me serre
De pitié, de douleur, et ja la mort m’enférre

Au terme de cette entrevue — apres laquelle cemenhe prononceront qu’un
mot d’'une voix commune, « AlloAs — Cléopatre devient sentencieuse et invite ses
tristes héritiers a se résigner a une vie dérisoiest-a-dire qu’elle les enjoint a faire le
contraire de ce qu’elle a choisi pour ellepeine ces mots d’adieu prononcés, la reine
revient a des propos centrés sur elle-méme, erué@nbga mort prochaine.

Seul Mairet reprend I'idée d’'un discours d’adieuaisnil supprime la présence

et méme la mention des enfants pour composer atetplus générale :

Adieu, fils malheureux d’'un pére infortuné,

lllustre sang d’Hercule au glaive abandonné,

Trop heureux seulement pourvu qu'il vous soit libre
De rencontrer plutdt I’Achéron que le Tibre.

Adieu Temples, Autels, et vous Prétres, tenus

D’y recevoir des Dieux qui vous sont inconnus ;
Adieu chére patrie, esclave, et désolée,

Adieu Palais superbe, adieu grand Mausolée,

Noir témoin de la fin du premier des humains, Elles passent dans la chambre voisine
Et du dernier aussi des Empereurs Romains ;

Iras soutenez-moi, ce venin qui me tue

M'affaiblit a la fois et le coeur et la vie.

Cléopatre prononce ici sesltima verba aprés avoir été piquée par le
serpent : préte a mourir, elle fait ses adieux toile et a son palais. D’un point de vue
rhétorique, c’est I'anaphore qui une fois de plisnty magnifier la déploration. Le
suicide de Cléopatre, qui constitue le sujet dedgédie, se déploie a travers ces scénes

d’adieux, qui renouvellent 'annonce de la mort imemte et amplifient I'émotion

Ybid., v. 1862-1865.
?lbid., v. 1872.
3Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoy. cit, v. 1689-1700.
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tragique. Enfin, l'intensité de la douleur, diffeiparfois a dire, est exprimée par le

corps du héros, menacé de morcellement.

Contorsions et convulsions : le corps morcelé

Toutes les tragédies dwrpus a I'exception de celle de La Chapelle, décrivent
le corps du héros comme déchiré sous l'effet ddmaleur poussée a son paroxysme,
comme si la souffrance extréme, a défaut de poweiprimer a travers des mots, était
signifiée dans le langage du corps. Ces manifesgfhysiques sont souvent précisees

par des didascalies internes, comme cet exemplaitetke la piece de Garnier :

Pourquoy vous gesnez-vous de meurdrissantes [ddnte
Pourquoy vous donnez-vous tant de dures estrdintes
Pourquoy ce bel albastre arrousez-vous de pleurs ?
Pourquoy tant de beautez navrez-vous de douleurs ?
Race de tant de Rois, n'avez-vous le courage

Assez brave, assez fort, pour domter cet orage ?

Les larmes de la reine inondent métaphoriquemestlldu palais. Nous ne nous
attarderons guére sur les mentions des personragasyants, qui se comparent
parfois a Niobé, et dont la plainte est plus prodhahréne que du chant tragigéela
nécessité des pleurs succeédent leur épanchemelguretcessation. En revanche,
I'énergie qu’Antoine déploie dans son suicide kit foresque atteindre une forme de
folie, de forcénement. Il est concerné par ces &umts du corps aliéné, notamment

dans la piéce de Benserade :

La ce Prince a nos yeux se debat, et se roule

Dans un fleuve de sang qui sur la terre coule,

Et nous monstrant son corps d'un grand coup trayers
Veut que nous achevions ce qu'il a commencé.

Ici, la frénésie du corps est consécutive au cod@péd dont Antoine s’est
transpercé : c’est ainsi la douleur physique quicémduit a une forme de fureur

relative’. Mairet reprend ce motif mais dans un autre cdatex

'Robert GrnIER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 419-424.
?lsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 1181-1184.
3Toutefois, Antoine et Cléopatre ne sont pas desshi@rieux. Voirsupranote 1 p. 189.
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On I'entend dans la cour qui forcéne, et qui crie,
Vous nommant a tout coup sa fatale ftrie

Ici, c’est I'emportement contre Cléopatre, qu’il pganne de trahison, qui
conduit Antoine a cette rage frénétique. En towgigue, c’'est le personnage de
Cléopatre qui est le plus soumis a ces manifestatexcessives, parce qu'elle est
’héroine tragique et parce que ses exces passéapf@mochent justement de ce
déreglement du corps, si spectaculaire. La doulestr d’abord un facteur de

métamorphose physique, comme le souligne Irasldgriéce de Mairet :

Dieux ! comme un beau visage en peu d’heures segeha
Et gu'on voit dans le sien une tristesse étrange.

Le malheur qui s’abat sur la reine semble changarapparence : la douleur
s’inscrit sur son visage. Ces excés physiques daiiteurs conformes a la tradition
romaine, qu’explique Florence Dupont, a propos cegeties de Séneque :

La gestuelle dduror est facile a reconstituer, c’est celle d’abord’élgarement d’un corps

disloqué, non maitrisé socialement, comme chez apugn appelle aujourd’hui des
« handicapés mentaux », puis peu a peu le hérosuvet une gestuelle, une nouvelle
discipline, il dansé.

Ce spectacle du corps forcené atteint les limitesalutenable ; au risque de
confondre frayeur et horreur, la scene tragiqueeté\effroyable, comme le rappelle

'Ombre d’Antoine, triste messagere dans la tragéi Jodelle :

Cesar mesme n’eust peu regarder Cleopatre
Couper sur moy son poil, se deschirer et battre,
Et moy la consoler avecques ma pdfole

Il est intéressant de noter ici qu’Antoine se dolenle du sage qui, a I'agonie,
console sa maitresse avec des mots. Le Chceurrfai€ait analogue du deuil de
Cléopatre, qui perd sa dignité dans la douleur,maerane pleureuse antique et oppose

la souffrance a la beadté

Jean Mirer, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoyp. cit, v. 861-862.

2|bid., v. 757-758.

3Florence Dront, Les Monstres de Séneque. Pour une dramaturgie dead¢pédie romaingop. cit,

p. 135.

“Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 147-149.

S« DansMarc-Antoinela mention des manifestations du deuil de Cléopsuieeeéde, dans la bouche de
Diomede, a I'évocation pétrarquiste de ses begdte€6) : elles effacent le premier portrait, quéta
dressé selon les regles du genre. Poétiquemestiufrance physique ne s’oppose pas ici au plargrs
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Ore presque en chemise
Qu’elle va dechirant,
Pleurant aux pieds s’est mise
De son Cesar, tirant

De I'estomach debile

Sa requeste inutife.

La faiblesse féminine de la reine est ici soulignés elle se manifeste hors
scene. Contrairement a Sénéque, les dramaturge®rgus n‘'osent pas représenter
directement la rage des personnages, notammerg gaintoine et Cléopatre ne sont
pas des héros furieux. Toutefois, Garnier, commepsédécesseur, souligne I'indécence

gue provoque la souffrance :

Se plonge en la tristesse, et toute son estude

Est de plorer, gemir, chercher la solitude :

Il ne luy chaut de rien : ses cheveux sont espars,
Les rayons enchanteurs de ses meurtriers regars
Sont changez en ruisseaux, que la douleur amasse,
Et tombant vont laver le marbre de sa face.

Son beau sein decouvert luy sanglotte a tous coups,
Qu'inhumaine a soy mesme elle offense de céups.

Cléopatre est envahie par sa douleur, en proieeaggkment et a la perte de
repéeres. Totalement désorientée, elle ne semblecphsciente des bienséances de son
rang — comme une pleureuse — qu’elle veut pourtaieindre par son suicide. pathos
semblerait un instant prendre le pas sethibs A défaut de pouvoir complétement
dérégler son discours, qui deviendrait des lorenmaréhensible pour le public et donc
inefficace en terme deatharsis les dramaturges insistent sur le déreglement celrpb
'égarement. L’héroine tragique pleure, se muttlperd la conscience de son propre
corps, qu’elle dénude en partie. Le « sein decauyerest-a-dire, selon le dictionnaire
de 'Académie Francaise de 1694, « La partie dpsctumain qui est depuis le bas du
cou jusqu’au creux de I'estontas, laisse entrevoir les soubresauts liés aux pleur

Dans la tragédie de Garnier, Cléopatre annoncew@oide imminent :

a la beauté. »

Olivier MiLLet, « La Représentation du corps souffrant dansdgéttie humaniste et baroque (1550-
1630) »,0p. cit, p. 89.

Etienne dpeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 777-782.

2Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 727-734.

3Dictionnaire de I'Académie frangaisParis, J.-B. Coignard, 1694.
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Que feray-je élarmee, helas ! que le baiser ?

[.]

Et qu’en un tel devoir mon corps affoiblissant
Defaille dessur vous, mon ame vomissant.

La douleur fait sortir I'esprit du corps : seul Marux reprendra cette image,

déja atténuée, puisque, selon Epaphroditus, Cleoptrend la déploration :
Elle eut faict doucement mainte dolente plaincte,
En vomissant ces mots enfans de ses douleurs,
Qui se perdoient a coup en un ruisseau de pleurs,
Antoine cher Antoine ! he faut-il que les astres
Pour parfaire le cours de noz cruels desastres,
Apres tant de malheurs, apres tant de meschefs,
Dont ont esté greslez cruellement nos chéfs ?

Adouci, le motif vient signifier ici I'expressiorofcenée du langage, qui sort de
Cléopatre ; il s’laccompagne d’un autre motif, cell@il’accouchement. Cette scene n’est
pas extréme, car la parole est encore capabledeitte la douleur. Ce n’est plus le cas
dans les scenes d’évanouissement, ou la souffrdacBhéroine la fait totalement

défaillir. Ainsi, dans la tragédie de Jodelle :

Ha Dames, aa faut-il que ce malheur je taise ?
Ho ho retenez moy, je [...] je [.2]

Les interjections et I'aposiopése ainsi méléemsifeent le trouble produit par
cette scene, dans laquelle Cléopatre s’évanowtiaecdes mots qu’elle prononce et de
ceux gqu’elle tait. C’est donc bien le langage igi gst a I'origine du malaise physique
et qui est d'ailleurs perturbé par celui-ci. Loin ldemétrique virtuose du dramaturge,
son héroine s’exprime par des « ha », « aa » @ kd$. Une scene comparable est

imaginée par Benserade :

Le tombeau paroist.
ANTOINE ayant la teste sur les genoux de Cleopatre
Ne verse point sur moy tant d'inutiles pleurs,
Par ton affliction n’acrois point mes douleurs

CLEOPATRE
O sensible douleur ! quoy je pers mon apuy ?

I 'expression « vomir son ame » signifie « laisséclsapper son ame, violemment » : au X%i&cle. Il
n'y a pas forcément image.

Robert Grnier, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 1991 ; v. 1998-1999.

2Nicolas de MnTreUX, « Cleopatre »gp. cit, v. 2295-2301.

*Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 235-236.
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Dieux ma vigueur me laisse, et je meurs comme luy. Elle pasmé

bY

Antoine est a l'agonie et Cléopatre se désespeem @tre coupable : les
didascalies s’ajoutent a la didascalie interne diim qui décrit les larmes de la reine.
Quand il expire, elle s’étonne et s’indigne de madsine faiblesse physique mais elle a
tout de méme le temps d’un dernier alexartdrin

En conclusion, le registre pathétique, intrinsé@udout sujet tragique, est
développé de facon plus spectaculaire dans le®dieg humanistes qui mettent
volontiers en scene le corps déréglé. Le sentigeipitié que la représentation théatrale
doit susciter est permis aussi par de longs cHangbres et de longues lamentations,
qui occupent les héros sur scene. Une fois ena@dest la dramaturgie renaissante,
tragédie du langage, qui en contient le plus. Emepu¢ déploiement pathétique, la
contagion de la douleur, permettent de magnifisolafrance des héros, partagée par la
foule anonyme, et de susciter I'émotion du publBette fébrilité commune doit
cependant, malgré la force de certaines scendsy éout sentiment d’horreur, afin de

préserver le plaisir tragique.

‘4lsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 835-836 ; v. 899-900.
2\/oir a ce sujet le chapitre sur I'agoniefra p. 283-292.

197



CHAPITRE 10 — JOUTES ORATOIRES : DE LA SENTENCE A

LETHOPEE

La tragédie renaissante est par excellence un réhédd langage : dans
'esthétique humaniste, les tirades, qui s’enchdireouvent, occupent une place
importante. Il arrive également que les personnagggposent sur une question morale
ou théorique : dés lors, les répliques sont plp&les et le didactisme est assuré par des
affrontements rhétoriques.

Le discours sentencieux, qui nuit au dynamismeadeprésentation quand il se
présente sous la forme de tirades dogmatiquesdast parfois intégré dans des
échanges argumentatifs plus ou moins violents, nmoint sous la forme de
stichomythies. Dans les tragédies de Cléopatre rauadilemme n'est
représenté : I'héroine ne délibére pas sur lesibés qu’elle doit prendre. Elle est un
personnage résolu, déterminé et surtout opinid&re.somme, ces joutes oratoires
n'influencent jamais I'action, elles sont des imiédes didactiques, qui approfondissent
une question générale, mais n’ont aucune fonctragmatique. Elles s’inscrivent dans
la tradition sénéquienne du débat et s’apparendtmmt davantage, pour le dramaturge, a
un exercice de style argumentatif sur la these’agitithése ; toutefois, ces scénes
d’agbnpoétique permettent parfois de compléter I'éthapesehéros.

Dans notrecorpus ce sont plus particulierement les questions deidaiet de la
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politique qui occupent ces joutes oratoires. Leanditurges présentent ainsi les
principaux argumentpro et contrapour nourrir le débat moral : si I'on envisage une
étude de la réception, il faut considérer que ldipw@ssiste aux portraits en actes des
personnages — I'héroine tragique, le tyran vainqu&est aussi I'occasion, surtout dans
la dramaturgie humaniste, d’accélérer les échangdsux et de dynamiser ce théatre

de la parole.

Liberté d'étre et de mourir: le débat sur le suicide

Cléopatre est une héroine résolue a mourir, dégloelle se sait veuve, captive
donc destinée au triomphe romain. Selon les piestedes dramaturgies, cette
détermination est plus ou moins tardive : dans tlegiédies humanistes, dont le
dénouement est éterfdirhéroine sait dés le début de la piece qu’'ellenvourir ; au
siecle classique, quelques sursauts despoir etiquee fausses annonces de
retournement heureux précedent cette prise deidi@ci$ est intéressant de noter en
tout cas que jamais la reine ne délibére au sujesuicide. Pourtant, ses suivantes
tentent, en vain, de la convaincre de vivre : ¥ a8 pas monologue délibératif mais
débat entre des parties qui confirment leurs possti Cette scene d’affrontement
argumentatif devient des lors une topique des tlieag&de Cléopatre, dont le modele est

donné par Jodelle :

CLEOPATRE
Que gaignez-vous, helas ! en la parole vaine ?

ERAS
Que gaignez-vous, helas ! de vous estre inhumaine ?

CLEOPATRE
Mais pourquoy perdez-vous vos peines ocieuses ?

CHARMIUM

!La tragédie de Jodelle développe une réflexiodesurvivre sans vie » et le « libre mourir ».
Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 180 ; v. 257.

2\Voir suprap. 54 etinfra p. 290-292.

Georges Brestier Passions tragiques et régles classiques. Essailasuragédie frangaiseop. cit,
p. 183-186.
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Mais pourquoy perdez-vous tant de larmes piteuses ?

CLEOPATRE
Qu’est-ce qui adviendroit plus horrible a la veué ?

ERAS
Qu’est-ce qui pourroit voir une tant depourveué ?

CLEOPATRE
Permettez mes sanglots mesme aux fiers Dieux selngre

CHARMIUM
Permettez a nous deux de constante vous rendre.

CLEOPATRE
Il ne faut que ma mort pour bannir ma complainte.

ERAS
Il ne faut point mourir avant sa vie esteinte.

CLEOPATRE
Antoine ja m'appelle, Antoine il me faut suivre.

CHARMIUM
Antoine ne veut pas que vous viviez sans vivre.

CLEOPATRE
O vision estrange ! 6 pitoyable songe !

ERAS
O pitoyable Roine, 6 quel tourment te ronge ?

CLEOPATRE
O Dieux ! a quel malheur m’avez-vous allechee ?

CHARMIUM
O Dieux ! ne sera point votre plainte estanchee ?

L'enchainement vers a vers se double d’'une regigseonstruction proche de
I'anaphore. La structure est d’'une logigue sanefales suivantes parlent I'une aprés
'autre pour répondre a leur maitresse. Cet extraitstitue a la fois le modéle des
scenes postérieures et un exemple parfait de stighie. Une scéne analogue est

présente dans la tragédie de Garnier :

ERAS
» C’est mal fait de se perdre en ne profitant point

CLEOPATRE
Ce n’est mal fait de suyvre un amy si conjoint.

ERAS
Mais telle affection n'amoindrist pas sa peine.

CLEOPATRE

Etienne dpeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 169-184.
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Sans telle affection je serois inhumaine.

CHARMION
» Inhumain est celuy qui se brasse la mort.

CLEOPATRE
» Inhumain n’est celuy qui de miseres sort.

CHARMION
Vivez pour vos enfans.

CLEOPATRE
Je mourray pour leur pere.

CHARMION
O mere rigoureuse !

CLEOPATRE
Espouse debonnaire !

ERAS
Les voulez-vous priver du bien de leurs ayeux ?

CLEOPATRE
Les en privé-je ? non, c’est la rigueur des Ditux.

La forme est ici utilisée avec plus de natureénthainement des répliques est
déja moins rigide, puisque Charmion et Eras répainde Cléopatre sans logique
préétablie, méme si I'alternance entre suivant@aitresse est conservée. En outre, la
reprise des structures varie : Cléopatre utilisefosa le début, a la maniére de
I'anaphore, ou un autre mot, voire une formule dtsyla place important peu. Enfin, la
stichomythie par hémistiche se conjugue a la figdeel'antithese, pour éviter les
incessantes reprises directes : a la vie et alnenfCléopatre oppose la mort et son
mari ; a la maternité et a la sévérité, Cléopatreosp le devoir conjugal et la
bienveillance. Benserade reprend d’ailleurs cetempere opposition, constitutive du

personnage, entre I'épouse et la mére :

CHARMION
Que votre majesté pense au doux nom de mere,
Songez a vos enfants.

CLEOPATRE
Oublierai-je leur pére®?

Chez les deux dramaturges, I'argumentation se piaiggr une centaine de vers

'Robert GrnIER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 549-558.
?lsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 321-322.
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mais n’aboutit pas a un changement ; finalements d& pieéce de Garnier, la reine use
de son autorité pour mettre fin & ces échangesestéqui n’entameront pas sa ferme

résolution :

Compagnes, je vous pry’ ne revoquez mes sens
De suivre mon Antoine aux Enfers pallissans.

Dans la tragédie de Benserade, qui imite sansoutkda précédente, le ton est

plus ferme :

CLEOPATRE
En vain tous vos discours assaillent ma constance,
lIs ne pourront jamais forcer ma résistance

Dans la piece de Montreux, les débats sur le siismht récurrents, méme
redondants ; parce que les actes eux-mémes soriquiif) les redites sont
nombreuses. On remarque malgré tout un paradoreegsant : comme son modele
Jodelle, le dramaturge pose la question de latébkeumaine et en fait I'éloge alors

gu’on préte a la reine des motivations peu loualle<hceur soutient donc Cléopatre :

Plustost meurs genereuse
Qu’estre serve du sort,
Car plus douce est la mort
Qu’une vie angoisseusde.

En revanche, les arguments de la reine sont comgwal®s par ceux des
servantes, qui soulignent des faiblesses de raasoant et ouvrent la voie a une critique

morale :

IRAS
» Mais ce n’est pas vertu que par faute de coeur
» A supporter son mal, tout perdre en son malheur.

CARMION
» Quelle plus grand vertu est digne de memoire
» Que celle qui conserve en mourant nostre gloire ?

IRAS
» Mourir pour le public est un acte de los,

'Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 649-650.
?|saac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradap. cit, v. 333-334.

3\oir infra p. 327.

“Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »Qp. cit, v. 571-574.

Cf.:

« Le trespas est plus sainct / Que vivre en tellegy»

Ibid., v. 1645-1646.
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» Mais non de trespasser pour son privé repos.

CLEOPATRE
» Quand on ne peut servir au public que de fable,
» Faut mourir pour se rendre heureux de miserable.

A Iras qui I'accuse de mourir dans son seul intpgdsonnel, Cléopatre répond
gu’elle ne veut entamer sa réputation publfiqi&gaccusation est prononcée, la reine
meurt pour elle — pour son confort personnel, Eauréputation et pour sa gloire — et
non pour son époux, qu’elle a déja poussé au suicid

Ces débats deviennent plus intéressants quancerident vers le dilemme
théorique ; méme si Cléopatre ne doute toujours [dasret présente un point de vue
nuancé sur la question du suicide et réussit aimeindre le probleme plus complexe,

moins manichéen :

Il est vrai qu'il sied bien aux esprits généreux,

De courir au trépas quand ils sont malheureux,
Et votre Majesté fait bien de s’y résoudre,

Aprés le coup recu d'une pareille foudre :

Mais le temps d’achever un si hardi dessein,
Demande aussi le choix d’'un jugement bien sain,
Car c’est rage, et fureur, que de couper sa trame,
Tant gu’un rayon d’espoir peut éclairer notre &me

Iras souligne ici ce que le suicide a d'indécidatdieelle concede a sa maitresse
gu’'un désespoir total peut aboutir a un acte hémicelle rappelle cependant, en
conformité avec lI'esthétique héritée de la tragiédie, que tout est toujours possible
et que rien n’est jamais vraiment perdu. En effetgenre théatral, en pleine expansion
au début du « Grand Siecle », repose en quelgte sarune dramaturgie de I'espoir et

du suspens : contrairement a la tragédie humagistannonce la fin funeste dés le

début de la piéce, la tragi-comédie ouvre sanedasgie au coup de théatre.

Le tyran et son conseiller : retour surdrs regni*

Ce sont principalement les tragédies de Garniglee¥lontreux qui présentent

Ybid., v. 1563-1570.

2\oir le chapitre sur la gloirsuprap. 168-179.

3Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreop. cit, v. 827-834.
“Voir le chapitre sur la politiqusuprap. 72-91.
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des scenes de débat politique, s’inscrivant encamesi dans la tradition
sénéquienne : Octave César consulte un consailléesdécisions a prendre au sujet de
Cléopatre. Les procédés rhétoriques sont les mgoeepour la question du suicide ; les
reprises de termes et 'enchainement en stichomyibmférent une violence certaine a
I'affrontement.

La tension n’en est pas moindre puisque l'attitddetyran est liée au déces
annoncé de la reine, a qui il refuse sa clémenarsNrouvons dans ces débats
politiques la topique du mauvais conseiller, avigemassacre. Arée, dans la piece de
Montreux, s’inscrit dans la lignée d’Aman, le hégmonyme de Rivaudeau qui, par

ambition, conseille au roi de mettre a mort les ldéagr:

CESAR
Mais tuer une femme est chose diffamable ?

AREE
Non est lors qu’elle vit & nos jours dommageable.

CESAR
Mais n’est-ce deshonneur que ce sexe outrager ?

AREE
Le deshonneur est doux quand I'on peut se venger.

CESAR
Il faut qu’un brave coeur soit muny de clemence.

AREE
Tuer son ennemy c’est acte de prudence ?

CESAR
Ouy celuy qui peut vivant nous atterrer.

AREE
Qui peut d’'un ennemy rien de bon esperer ?

CESAR
La clemence souvent brise son fier courage.

AREE
Mais la douleur au mal I'asseure davantage ?

CESAR
Le tigre? s’addoucit de I'homme caressé.

ICe mauvais conseil lui vaudra d'étre condamné at mbsera remplacé par Mardochée, la figure
inverse, qui incarne la sagesse. Cette tragédibdiehinsi le triomphe de la vertu.

André de Raubeau, Aman: Tragédie Sainteéd. Keith Cameron, Genéve, Droz, 1969.

2« Pour n'estre plus en proye a ce tigre farouchdalt d’un beau trépas limiter nostre ennuy »

Isaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 1498-1499.
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AREE
Il n’est rien si cruel gu’un courage offenté.

La tragédie met en scéne la naissance du tyrduemndé par des esprits cruels et
elle suscite ainsi une grande frayeur ; dans laepole Garnier au contraire, c’est un
conseiller qui vient essayer de tempérer la futhuidespote et d’éveiller la pitié du

vainqueur, ainsi que I'admiration étonnée du public

AGRIPPE
» De meurtres il ne faut remarquer vostre empire.

CESAR
» De meurtres doit user qui s’asseurer desire.

[...]

AGRIPPE.
» Il n’est rien plus divin que la benignité.

CESAR.
» Rien ne plaist tant aux Dieux que la severité.

AGRIPPE.
Les Dieux pardonnent tout.

CESAR.
Les crimes ils punissent.

AGRIPPE.
» Et nous donnent leurs biens.

CESAR.
Souvent ils les tollissent.

AGRIPPE.
» lIs ne se vangent pas, Cesar, a tous les coups
» QU'ils sont par nos pechez provoquez a courroux.
Aussi ne vous faut pas (et vous supply me croire)
D’aucune cruauté souiller vostre victofre.

Outre I'envie de massacre, le tyran se caractpasson désir d’'étre craindt le
débat se double de considérations religieuses guanétend, dans toute sa démesure,
faire ceuvre divine : la confusion entre chatimedleste et vengeance humaine est ici
saisissante. Le conseiller, impuissant, suppli@an le mauvais Prince de modérer sa

colére.

!Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »Qp. cit, v. 895-906.
2Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 1500-1501 ; v. 1518-1525.
3\oir « Une tragédie de la démesuteybris et dérive passionnellestiprap. 75-83.
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De la rhétorique a I'affrontement, un nouveau posit de Cléopatre

Outre le contenu didactique de ces débats théarigieconvient d’étudier

comment ils modifient — en actes et en parolespoltrait des personnages et celui de

Cléopatre en particulier. Montreux met en scénaftnontement violent entre la reine

captive et son vainqueur tyrannique :

CLEOPATRE.
Obeyr par la force, et non de volonté,
Ce n’'est pas consentir a la meschanceté ?

CESAR.
Mais celuy consent bien au peché, qui dans I'ame
A moyens descouverts cruellement le trame.

CLEOPATRE.
Que luy sert de penser en quelque vif forfait,
Et quel mal commet-il quand il manque d’'effet ?

CESAR.
Depuis qu'il est pensé, tout soudain on I'enfante,
Car assez de moyens la malice en presente.

CLEOPATRE
Mais pour I'avoir pensé doit-on souffrir autant
Qu’en luy donnant vigueur, ou qu’en I'executant ?

CESAR
La rigueur n’en doit pas estre tant inhumaine,
Mais pendant on n’est pas exempt de quelque peine.

La reine commence le débat par une offensive ebcepra Octave de vaincre

par la force ; I'affrontement entre les deux pumsaennemis, confere a la scéne une

force violente et spectaculaire. Cléopatre estemtée comme la femme, quoique

défaite, qui ose rivaliser avec un homme, de surgenhqueur. Tres vite pourtant, son

adversaire renverse la situation :

CESAR
Celuy combat assez qui combat de finesse.

CLEOPATRE
A-on veu Cleopatre et combatre et s’armer ?

CESAR
Ouy, quand le combat se mesla sur la mer.

CLEOPATRE
Helas, elle y fut donc par Antoine forcee !

Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »Qp. cit, v. 2138-2149.
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CESAR
Plustost d’Antoine fut contrainte la pensee.

Ainsi critiguée a son tour, la reine pratiquadanotio :elle rejette la faute sur un
mort, son époux Antoine. Un retournement s’opeocesatt c’est donc Octave qui sort
vainqueur de ceagbn Le public est conduit a envisager un portraitsphombre de
Cléopatre, souvent suggéré dans cette piéce awntacmisogynes. La femme n’est
plus l'incarnation de la fidélité aimante commeedlBtait chez Garnier. Calculatrice,
elle n’hésite pas a trahir le pére de ses enfantsgmsauver.

Dans la tragédie de Jodelle, qui est pourtant Empmr éloge véritable de
Cléopatre dans la littérature francajda noirceur de I'héroine est manifeste lors de
I'affrontement avec le traitre Séleuque :

SELEUQUE
Croy, Cesar, croy qu’elle a de tout son or
Et d’autres biens tout le meilleur caché.

CLEOPATRE
A'! faux meurdrier ! a ! faux traitre ! arraché
Sera le poil de ta teste cruelle.
Que pleust aux Dieux que ce fust ta cervelle !
Tiens, traistre, tien.

SELEUQUE
O Dieux !

CLEOPATRE
O chose detestable !
Un serf, un serf !

OCTAVIEN.
Mais chose émerveillable
D’un coeur terrible !

CLEOPATRE
Et quoy, m’'accuses tu ?
Me pensois tu veufve de ma vertu
Comme d’Antoine ? a a ! traistre.

SELEUQUE
Retiens la, Puissant Cesar, retiens la doncq.

CLEOPATRE
Voila
Tous mes biensfaits. Hou ! le dueil qui m’efforce
Donne a mon coeur langoureux telle force,
Que je pourrois, ce me semble, froisser

Eloge initié par Jean de Thuin, vaifra p. 367.
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Du poing tes os, et tes flancs crevasser
A coups de pied.

OCTAVIEN.
O quel grinsant courage !
Mais rien n’est plus furieux que la rage
D’un coeur de femme. Et bien, quoy, Cleopatre ?
Estes vous point ja saoule de le battre !
Fuy t'en, ami, fuy t'ert.

Quand Cléopatre se voit accusée, devant son end&awair caché de l'or, elle
est littéralement hors d’elle, oublie sethosde reine et se laisse dépasser par la colére
au point de multiplier les onomatopées et les tesulElle menace son serviteur et des
didascalies internes, ainsi que les cris de Sékuggnalent qu’elle lui donne des
coups. Laparté d’'Octavien, stupéfait, traduit ditmoément I'’étonnement du public.
L'héroine semble perdre la dignité et la mesurelajgaractérisaient depuis le début de

la piéce ; pourtant, cette attitude est parfois wise comme un calcul, une

manipulation :

L'épisode de Séleuque, « scéne de farce » seloml,Rignote bouffonne » d'aprés

Chamard, est plus sérieux que les critiques neolertt. Cléopatre se dirige constamment,
a ce moment comme pendant tout I'acte, vers detsc:tpourvoir a I'avenir de ses enfants
et, pour faire relacher la surveillance dont eBe lobjet, convaincre Octavien qu’elle ne

veut plus se suicider. Emportée par une passiotéfigse, réaction naturelle devant sa
défaite financiére, elle reste cependant assezimnte et assez lucide pour faire servir cet
emportement a convaincre 'Empereur que les aBailiela vie I'intéressent toujours. A la

fin de la scéne Octavien se croit vainqueur, nareseent sur la question monétaire, ou il
refuse courtoisement d’accepter la somme contesiéés vainqueur aussi en ce qu'il a
forcé Cléopatre a perdre sa maitrise d’elle-méma demander grace : bientdét on verra
pourtant a quel point il se trompe.

La violence de la scene est accentuée quand lgeserdemande a César sa
protection physique : la force de la reine, cettergie décuplée par son désespoir, n’est
pas contenue par Séleuque. Cléopatre devient Eegpian instant une héroine furieuse,
guoiqu’encore éloignée des monstres féminins dedb&néotamment parce que cette
crise est éphémeére et parce que la reine Lagidmmenet pas de meurtre. Il convient

de préciser que cette scéne n’a été reprise panalramaturge

'Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 1072-1091.

2Analyse de Kathleen M. Hall :

Ibid., p. XIV-XV.

3Shakespeare reprend le personnage de Séleuqaecgse Cléopatre de dissimulation :

«Madam, | had rather seal my lips / Than to my pgpigak that which is nos.

[Madame, j'aimerais mieux me coudre les lévres ¢ Qe dire, au péril de ma vie, ce qui n’est pas.]

208



Au siécle suivant, le personnage gagne en effet neodération ; les
affrontements sont bien plus souvent d’ordre affegt'idéologique. Dans la tragédie
de Mairet, par exemple, le public assiste a desescéle dépit amouretxmais la
virulence de Cléopatre est de nouveau mise en $aéaee Octavie, dans la piéce de La
Chapellé.

En conclusion, les affrontements rhétoriques eGtéopatre et ses suivantes sur
le suicide et les face-a-face politiques permeti@déviter le statisme. La tension
dramatique se trouve alors accrue et I'ennui querrpent engendrer les tirades
sentencieuses est alors évité. C’est aussi 'omogsbur les dramaturges de déployer
leurs capacités a argumenf@o et contratout en insérant dans leurs tragédies des
morceaux de bravoure, des démonstrations d’élogudais ce qui est surtout en jeu,
c’est la mise en valeur des caractéres. Les pierteai actes et en paroles ont une
fonction d’approfondissement : ils présentent Oetagn bon ou mauvais prince, et

Cléopéatre, en femme résolue, habile ou impulsive.

Cependant, la reine ne le frappe pas ; cette sdéndolence est adaptée et déplacée : Cléopatre s'e
prend physiquement au messager qui lui annoncat@age d’Antoine et d’Octavie.

William Sxakespearg « The Tragedy of Antony and Cleopatrap, cit, V. 2, v. 141-142.

Voir 'annexe sur Shakespeaiefra p. 392-407.

Noir « Quand la parole cesse d'étre performatiemaintes et soupgconssuprap. 115-118.

2 \oir le chapitre sur les hostilités fémininesprap. 122-135.
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CHAPITRE 11 — CLEOPATRE COMEDIENNE : UNE TRAGEDIE

DE LA PAROLE TROMPEUSE

La feinte est un procédé extrémement efficace mgenre théatral parce qu'il
repose sur la double énonciation et favorise gnawedé I'ironie tragique : le savoir du
spectateur est ainsi supérieur a celui des pergesnssur la scéne comique, cela
amplifie la cocasserie ; sur la scéne tragiguestsartout le sentiment de pitié qui s’en
trouve accru.

De prime abord, le mensonge, en ce qu’il souligmendirceur de tout étre
humain capable de construire verbalement une trompel de mettre en place une
dissimulation calculée, serait réservé a la comddis valets, de Ménandre a Moliére,
en témoignent. Mais il apparait que nombre de thagémettent en scene un discours
faussé. Ainsi Médée amadoue-t-elle Jason, ainsin@&nalomnie-t-elle Hippolyte, ainsi
Andromaque tente-elle de tromper Pyrrhus.

L'extréme finesse de ce procédé tient surtout @faparaison implicite que I'on
peut dresser entre le personnage trompeur et ldgswcomédiens. Les héros viennent
en guelque sorte dépasser leur réle pour deveteu@: Le mensonge au théatre se
justifierait-il par 'essence méme de la représtona par 'attrait du théatre dans le

théatré ? Le personnage qui joue la comédie se place &ingosition d’acteur : le texte

!Le théatre dans le théatre est d’abord défini comme procédé qui consiste a inclure un spectaais d
un autre spectacle ; autrement dit, il s’agit atant d’'une structure. » Ce procédé suppose l'emcst de
« spectateurs intérieurs » : « Il y a théatre darlbéatre a partir du moment ou un au moins desIec
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théatral initie une réflexion sur lui-méme. Quarlddpatre ment, notamment a Octave,
a qui elle tente de faire croire qu’elle resteraienelle démontre que le spectacle a lieu
quand la comédie s’efface, quand l'artifice n’ess ercu. Simultanément, pour le
public de cette tragédie dont I'héroine se faifgiarcomédienne, c’est le plaisir de la
représentation qui est amplifié.

Force est de constater en tout cas que la trompengeure un des ressorts
fondamentaux des tragédies de Cléopatre. La rajgptiénne se voit ainsi coupable
d'une faute morale supplémentaire, celle de liasdif qui est néanmoins une preuve
solide de son intelligence.

La feinte est d’abord liée au registre pathétiguiais elle concerne aussi bien les
relations amoureuses que politiques ; enfin, leifnuat la fausse mort est un procédé

dramaturgiqgue spectaculaire.

Fausse douleur ou douleur masquée : le discourshgdique

Il existe deux cas distincts dans lesquels la deipst liee a la parole
pathétique : il peut s’agir d’'un faux désespoista® a susciter la pitié d’un adversaire,
ou au contraire d’'une fausse contenance, qui téatdissimuler un grand tourment.
Cependant, seules les pieces de Jodelle et de &dardont significatives a ce sujet.

La reine dan<Cléopatre captiveutilise en effet la feinte pour susciter la pitié
d’Octave :

Sc¢avez-vous pas que depuis ce jour mesme
Elle est tombee en maladie extreme,

Et qu'elle a feint de ne pouvoir manger,
Pour par la faim a la fin se rengér ?

L'emploi du verbe « feindre » n’est pas vraimentiiggque : I'hypothese selon

laguelle Cléopatre a engagé une « gréve de la fgous faire ployer son bourreau est

de la piéce-cadre se transforme en spectateus’agit donc d’'un « dédoublement structurel ».
Georges BresTieR Le Théatre dans le théatre sur la scene francaisX\dll° siecle Geneve, Droz, 1996,
p. 10-13.

Etienne dpeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 513-516.
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vite abandonnée au profit de celle qui fait d’ellee comédienne, qui fait mine
seulement de ne pas s’alimehtéette répligue de Proculée est toutefois prégqibée
tard par Octavien lui-méme, qui reproche a Cléepdtr s’étre mise en scéne en se

rendant malade par un artifice :

Tantost au lict exprés emmaigrissiez,
Tantost par feinte exprés vous pallissiez,
Tantost votre ceil vostre face baignoit

Dés qu'un ject d'arc de luy vous esloignoit,
Entretenant la feinte et sorcelage,

Ou par coustume, ou par quelque breu¥age

La réprobation se précise : la reine est accusé@wdgiorer volontairement son
apparence physique, par stratégie ; mais Octaeieble convaincu qu’elle ne porte pas
de réelle atteinte a sa santé et se contente ée @wcomédie, de simuler la maladie
grace a la sorcellerie. Cette accusation de ma&gieme nombre d’allusions faites par
les auteurs antiques, inquiets des pratiques afasht

Mais jamais Cléopéatre n'avoue ces pratiques alolgueconnait avoir tenté

de tromper le futuprincepspour préserver ses enfants :
Et si j'ay ce jourdhuy usé de quelque feinte,
A fin que ma portee en son sang ne fust teinte.
Quoy ? Cesar pensoit-il que ce que dit j'avois
Peust bien aller ensemble et de coeur et de Yoix ?

Il est intéressant de constater la finesse et legbide Cléopatre, qui avoue

avoir déguisé ses sentiments mais rejette la furt®ctavien, bien trop crédtle

ICette interprétation est soutenue par Plutarque :

« elle feit semblant de languir de I'amour d’Antesii emmaigrissant son corps par faulte de prendre
suffisante nourriture »

PLutarquUE, « Vie d’Antoine »Les Vies des hommes..., op., ¢iXIX.

2lbid., v. 973-978.

3« Cleopatra is often spoken of as though she hadnshaor love potions or magic spells or other
apparatus of a witch. She hasnt any of these #inghat gives the illustion of them is the intgnsif

her humanity, and the same thing is true of AntBuoy.intense humanity is a two-way street.

Toutefois, I'accusation de magie parait historigaetnpossible. Cette hypothése refléte une réflexion
moderne — ce qui ne dément pas son intérét — erdesaturges peuvent aussi vouloir rendre compge de
superstitions contemporaines a la reine et a lmurgres d’ailleurs.

Northrop Fve, Northrop Frye on Shakespearéd. Robert Sandler, New Haven, Yale UniversitgsBy
1986, p. 136.

4bid., v. 1235-1238.

L'argument maternel n'est ici que peu convaincant.

Voir le chapitre sur le discours féministe et migog, suprap. 136-152.

5C’est aussi ce qu’elle fera vis-a-vis d’Antoine quiru a sa fausse mort dans la tragédie de Ladlbap
Voir infra p. 224.
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Dans la tragédie de Montreux, Carmion condamnegosatfuement la douleur

feinte, qu’elle estime justement peu crédible :

» Le pleur ne sert de rien que tesmoigner un coeur

» Amolly du courage et despoliillé d’honneur :

» Car 'homme courageux au lieu de larmes feintes

» Respandra tout son sang pour en noyer ses [gainte

L'héroisme serait donc étranger a la comédie desnsents, jugée trop basse.
Une fois de plus, la misogynie du prétre se deviowa explique en partie que le

dramaturge développe le motif de 'amour factice.

L’artifice amoureux : aimer ou ne pas aimer

Montreux accuse Cléopatre de séduire les hommesrean&prouver a leur

égard et de feindre I'amour, grace a son intelligeet a la parole :

Son langage pipeur
Sceut du Grand Cesar mollir le brave céeur.

La parole trompeuse vient donc manipuler les hommmess le nouveau

« César », Octave, n’'est pas dupe, il est en opl@rigur a son oncle et pere adoptif :

DOLABELLE

Qui croira maintenant en son triste langage ?
CESAR

Quelqu’un que la beauté aura mis en servage.

La sensibilité de Jules César a mené a I'horreargierres civiles. Montreux,
contemporain de graves troubles politiques, ne ge'@ncenser le nouveau dirigeant de
Rome, qui privilégie lanilitia au détriment de #moralors qu’en France c’est Henri IV,
le « vert galant » qui est au pouvoir et qui a fimsaux guerres de religion. Ce conflit
entre la mission épique et la tentation sentimergat d’ailleurs d’une actualité bralante
puisque Henri IV s’est livré a corps perdu dansdddandices » de I'amour. La lecon
sera apprise par Titus qui renoncera a la reinentaie Bérénice pour conserver le

pouvoir. Lhistoire romaine ne fournit guere de tterexemple heureux : jamais un

!Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »9p. cit, v. 1331-1334.
2lbid., v. 909-910.
3lbid., v. 1055-1056.
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héros ne fait le choix de 'amour sans étre loureietnpuni.
Certains personnages accusent Cléopatre de nevpassincérement aimé

Marc Antoine : c’est ainsi que Garnier ouvre s&ie

J'ay mis pour I'amour d’elle, en ses blandices,pris
Ma vie a I'abandon, mon honneur a mespris,

Mes amis dedaignez, 'Empire venerable

De ma grande Cité devestu miserable :

Dédaigné le pouvoir qui me rendoit si craint,
Esclave devenu de son visage feint

La reine serait une femme fausse et dévorée d'anbiDans la tragédie de

Mairet, la question est posée, sans qu’aucune s&pom soit explicitement donnée :

LUCILE
Qui ne voit qu’elle emprunte en ce dessein trompeur
Les habits de I’Amour pour déguiser sa peur ;
Elle espére sur mer, a I'extréme réduite,
De tenter avec vous une seconde fliite.

[...]

ANTOINE
Il faut de son courage éprouver la vertu,
Feignant adroitement d’avoir été battu.

Les soupcons de Lucile se fondent sur I'argumeftiitim. Mairet invente une
étape supplémentaire a la déroute des amantsagine qu’'un nouveau combat naval
est suggeré par Cléopatre. Selon Lucile, la rem&raberait un moyen ultime de se
préserver et de se donner une occasion de fuidsstm, c’est-a-dire de salir ’honneur
romain par une derniere lacheté plutét que de torabg mains d’Octave. Ce doute
s’appuie sur I'analogie avec I'épisode d’Actium, ndda défaite d’Antoine marque le
début de la captivité de Cléopatre : a I'issueadedtaille, elle aurait tenté de se sauver,
imitée par son amant. Quant a ce dernier, victoriguaique temporairement, il est
coupable a son tour de feinte et veut éprouvesdesiments de la reine en lui faisant
croire qu’il a été défait une fois de plus.

La mise en regard de ces deux extraits soulignpele de moralité que le

dramaturge accorde a Antoine, qui n’hésite pasmanuettre le méme écart que celui

'Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 11-16.
2Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreop. cit, v. 143-146.
3lbid., v. 247-248.
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gu'’il reproche a sa « dame ». Le mensonge galamtewntend mettre en lumiére les
véritables sentiments des amants, est aussi urf fanlamental du genre comique.
Mais sur la scene tragique, la feinte amoureustatse.

Ces extraits mettent I'accent sur la tragédie aeuse de Marc Antoine et de

Cléopatré Mais la tromperie peut également se révéler ume @olitique redoutable.

Manipulation et déroute : I'affrontement politique

La feinte permet a Cléopatre de préserver sa ébarest parce qu’elle fait mine
de se résigner a vivre qu’Octave baisse la garadpietla reine peut mettre fin a ses
jours. Toutefois, nous trouvons également plusieematives d’amadouer le vainqueur

par le jeu des faux-semblants :

Mais puis qu'il faut que j'allonge ma vie,
Et que de vivre en moy revient I'envie,

Au moins Cesar voy la pauvre foiblette,
Qui a tes pieds, et de rechef se jette :

Au moins Cesar des gouttes de mes yeux
Amolli toy, pour me pardonner mietix

Pour circonvenir l'inflexibilité de I'adversaire [itique, I'héroine recourt a la
feinte & méme de I'émouvoir. Dans la tragédie dasBeade, la reine d’Egypte affecte

de quitter I'affliction en attribuant ce changemauk paroles de son interlocuteur :

Ton esprit, je I'avoue, 6 sage Epaphrodite,
Change par ses raisons ce que le mien medite.

[...]

Mon ame se remet, que son dueil diminue,

De tes sages discours mon coeur se sent flater,
Et cesse de se plaindre afin de t'écotiter.

A cet extrait font écho des passages ol l'on vaitter Octave et ses
conselillers ; ainsi dans la tragédie de Jodellte seene stupéfiante entre Octavien et sa
captive :

OCTAVIEN
Si je n'estois ore
Assez bening, vous pourriez feindre encore

Voir le chapitre sur la tragédie amouress@rap. 107-121.
2Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 923-928.
3lsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 1413-1414 ; v. 1418-1420.
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Plus de douleurs, pour plus bening me rendre :
Mais quoy, ne veux-je @ mon merci vous prendre ?

CLEOPATRE
Feindre, helas, 6!

OCTAVIEN
Ou tellement se plaindre
N’est que mourir, ou bien ce n'est que feintire.

La déploration de la reine demeure ambigué, et tdes ce qui fait I'intérét de
cette confrontation : est-elle en train de se laerafiune accusation injuste ou pleure-t-
elle sur ses vains et piteux efforts ? La répliguezante d’Octavien confirme cette
alternative : soit Cléopatre est une habile conmégiesoit son désespoir est total.

Montreux laisse s’exprimer les doutes d’Octave €gsaspicace, en y ajoutant

une condamnation morale :

DOLABELLE
Cleopatre ne veut qu'achever en repos
Le reste de ses jours.

CESAR
Sont les communs propos
D’une ame surmontee, qui couve sa malice.

A titre de complément, nous précisons que Benseradeurt au discours

sentencieux pour exprimer les doutes d’Agripe awitcérité de Cléopatre :

Croyez que le visage en déguise I'esprit,

»ll se faut deffier d’un affligé qui rit,

» Souvent le desespoir tache de se contraindre,

» Et le flambeau luit mieux estant prest de s’é&bain
Cette prompte alegresse a la mort pour objet,

Et I'espoir qu’on luy donne est moins que son groje
Quoy qu’'un tel changement monstre qu’elle ait envie
De vous plaire, 6 Cesar ! & de cherir sa vie,
Peut-estre qu’elle trame un dessein different,

Et gu'imitant le cigne elle chante en mourant.

N’est-elle pas justement la figure méme du tragicgid’on considere que la

tragédie est la mise en scene d'un chant lyriguemdet, d’'un chant du cygh@

Etienne dpeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 799-804.

2Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »gp. cit, v. 1065-1067.

3lsaac de Byserapg La Cléopatre de Benseradwp. cit, v. 1625-1634.

4« Selon vous, je ne vaux donc pas les cygnes podivination; les cygnes qui, lorsqu’ils sententiqu
leur faut mourir, au lieu de chanter comme aupargwGhantent a ce moment davantage et avec plus de
force, dans leur joie de s’en aller auprés du Rient justement ils sont les serviteurs. Or les hesima
cause de la crainte qu'ils ont de la mort, calominles cygnes, prétendent qu'ils se lamentent esur |
mort et que leur chant supréme a le chagrin pausesasans réfléchir que nul oiseau ne chante guand
faim ou soif ou qu’un autre mal le fait souffriap méme le rossignol, ni I'hirondelle, ni la huppax
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L'animal, connu pour son chant discordant, produyiant de mourir, une musigue
mélodieuse. Cléopatre, monstre débauché, deviénargestueuse a l'approche du
trépas, en défendant sa liberté par le suicidelid@urs d’adieu de Cléopatre, qu’il soit
ou non une feinte, n’en est pas moins digne.

Enfin, Mairet confronte Mécene, lucide, a Octaves&@gétrop crédule, qui fait

I'erreur de sous-estimer la grandeur de son adversa

MECENE
Mais a propos, Seigneur, je ne comprends qu’a peine
L'étrange changement, ou tombe cette Reine

[...]

CESAR
La mort la moins difforme est un monstre d’horreur,
Qui dans les plus grands coeurs imprime la terreur,
Et se ravir par elle aux triomphes de Rome,
Plut6t que d’une femme, est I'ouvrage d’'un homme.

MECENE
Sophonisbe pourtant ne le fit pas trop mal.

CESAR
Mais toutes ne sont pas la fille d’Asdrubal

Benserade est le seul dramaturge a faire avoudiciesment a Cléopatre son
stratageme. Elle le fait d'abord en aparté, dangédaiére scene du cinquiéme acte ou

elle doit tromper Epaphrodite :

Je voy bien qu'il faut faire avecque le trépas
Ce que je n'ay pu faire avec tous mes apas

Elle réitére cet aveu, en présence de ses suivaldeda sortie de scéne de son

ennemi ;

CHARMION
Il est sorty, Madame, & son éloignement,
Vous donne le moyen de parler librement.

[..]

dont le chant, dit-on, est justement une lamenadiont la cause est une douleur. Pour moi cepenidant
chose est claire, ce n'est pas la douleur quictagdinter, ni ces oiseaux, ni les cygnes. Mais céuarc
leur qualité, je pense, d'oiseaux d'Apollon, ontden de la divination et c'est la prescience dembi
gu’ils trouveront chez Hades qui, ce jour-la, la& €hanter et se réjouir plus qu’ils ne l'ont jaméait
dans le temps qui a précédé. Et moi aussi, je msid&re comme partageant la servitude des cygnes et
comme consacré au méme Dieu; comme ne leur étarmtfigaieur non plus pour le don de divination que
nous devons a notre Maitre; comme n’étant pas @himattristé qu’eux de quitter la vie ! »

PLaton, « Phédon »,(Euvres complétestrad. Léon Robin, Paris, Gallimard, « Bibliotheque la
Pléiade », 1950, p. 806.

Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopéatreop. cit, v. 1716-1716 ; v. 1721-1726.

?lsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 1411-1412.
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CLEOPATRE
Devant Epaphrodite il falloit un peu feindre,
Et pour estre enfin libre il se falloit contraindre
J'ay suspendu mes pleurs, j'ay déguisé mon coeur
J'ay trahy mon amour, j'ay loié mon vainqueur

[..]

Une semblable feinte endort la vigilance
De I’Argus importun que je viens d'éloigner,
Et luy cache mon dueil pour te le témoigher.

Ce passage a vraisemblablement pour but d’expliguiginte de Cléopatre, qui
espere pouvoir se suicider malgré I'étroite sutarde sous laquelle I'a placée celui qui
veut la mener en triomphe. Un extrait de la tragété Mairet fait d’ailleurs écho a

celui-ci, a cette différence pres que c’est Octairméme qui avoue s'étre fait duper :

J'estime la prudente, et généreuse adresse,
Par ou cette captive a trompé ma finesse,

Et ne devant plus vivre, elle a fait une mort
Digne de la splendeur des Rois dont elle %ort.

Dans cette méme piece, nous trouvons une scenattait surprenante, qui

retient notre attention :

CLEOPATRE Sentiment caché.
Il faut feindre ; ma perte est encor si récente,
Et mon affliction encore si puissante,
Que je ne pense pas la pouvoir oublier,
Pour songer a ma grace, ou pour I'en supplier,
La douleur m’empéchant l'usage de ma langue.

PROCULEE
Au contraire, Madame, il n’est point de harangue
Qui vous fasse obtenir plus de grace de lui,
Ni gui le touche tant que fera votre ernui

De toute évidence, la didascalie nous indique glé®patre joue la comédie
alors méme qu’elle déclare devoir dissimuler segirpents. Elle est donc représentée
en train de feindre la feinte. Comble de la foukgeglle déclare a un proche d’Octave
devoir feindre la sérénité alors qu’elle est eneglar le deuil. Celui-ci lui répond alors
de ne rien dissimuler : ce passage insiste unedahieuwis sur I'intelligence audacieuse

de la reine.

Ubid., v. 1475-1476 ; v. 1481-1484 ; v. 1490-1492.
2Jean MirerT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoy. cit, v. 1763-1766.
3lbid., v. 1421-1428.
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Benserade se démarque une fois de'plus

AGRIPE
Quand elle vous suivra n'imitez pas Orphée,
Il perdit Euridice en ayant tourné les yeux,
Et Cesar pourroit perdre un bien plus precieux ;
Il falloit toutefois pour mieux secher ses larmes
Vous feindre habilement esclave de ses charmes.

CESAR
Elle qui s¢ait qu’amour ne m’a jamais atteint,
Cognoissant mon humeur eut veu que j'eusse feint,
Seulement ay-je dit, pour adoucir sa peine,
En prenant congé d’elle, esperez, belle Reine,
Et jay leu dans ses yeux le vray contentement
Que son ame a gousté d’'un si doux compliment.

AGRIPE
Vous l'avez bien trompée.

Octave lui-méme avoue sa volonté de feindre etralmgder sa captive : cette
scene présente ainsi le futprincepssous un jour plus défavorable et dédouane en
guelque sorte Cléopatre. Concernant Agripe et @c¢iig’agit méme d’'un probleme de
vraisemblance de caractere : il est en effet peisageable qu’'un grand homme et son
conseiller agissent de la sorte.

Octave finit par feindre devant la reine. Il déelar

Quelle ait toujours les droits d’'une grande Priseks

avant d’avouer :

Non, non, je flatte ainsi pour vaincre doublement

[...]
Car luy donnant avis de sa captivité,
Rome n’eut jamais veu qu'y j'avois surmonté.

La topique de la précaution inutile s’en trouvearelée et ne glorifie guére le
nouveau « César ». Enfin, Mairet imagine I'extréctarvoyance de Cléopatre, qui a

pertinemment compris le jeu d’Octave, dés qu'it slerscéne :

Octave, tu sauras que tes caresses feintes
N’ont pas de mon esprit les lumiéres éteintes.

La trompeuse serait bien alors la seule a n’étmajs trompée.

Moir notammensuprap. 178.

?lsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 1574-1585.
3lbid., v. 1029.

4bid., v. 1072 ; v. 1087-1088.
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« Cette morte apparente, en qui revient la‘vie

Mais la feinte est également un theme littéraimhé quand il s’agit de faire
croire a une fausse méren effet, dans certaines pieces, Cléopatre faiteca Marc
Antoine qu'elle est morte afin d’éprouver son amoilous trouvons nombre
d’exemples comparables dans les histoires tragigeeBAntiquité et du Moyen-age
ainsi que dans d’autres tragédies. Toutefois, lasds héros que I'on croit a tort morts
présentent toujours des justifications que Cléepdit pas, méme si la reine est parfois

excusée au nom de la sincérité de ses sentimeoigenx :

the false news of her death is carefully explaiaed excused by Giraldi and by Garnier as
the impulsive and pardonable reaction of a lovingstrass : she wishes only to test
Antony’s love, for she cannot live without it.

Il arrive que le faux mort ne soit pas responsaeeette rumeur : c’est le cas
dans le roman grec d’Achille Tatiuses Aventures de Leucippé et Clitophauand les
pirates décapitent une jeune fille en laissantreraiClitophon qu’il s’agit de Leucippé,
toujours vivante. C’est également un motif dég€tamorphosesi’Ovide’, lorsque
Pyrame croit a la mort de Thisbé. Enfin, c’est auirtla figure tragique d'Edipe qui
semble étre le meilleur exemple : a l'instar de $oiil s’agit d’'une histoire de
nourrisson mis a mort pour des raisons politig@tsqui survit grace a la sensibilité

d’un serviteur ou d’un berger. Ces faux morts neegapas que I'annonce de leur mort

Paul MLErY, « La Fausse morte i « Charmes »PoésiesParis, Gallimard, « NRF », 1958, p. 85.

2« En cela que feignant estre preste a m'occire, pi@yable mot soudain je luy feis dire ? »

Etienne doeLLE, Cléopatre captiveop. cit, v. 227-228.

« Cruels, a-t-elle dit, Cléopatre est sans vieg pHussez pas plus loin vostre fureur impie... »

Jean de h CHareLLe, Cléopatre tragédigop. cit, v. 1121-1122.

3Mary Morrison « Some Aspects of the treatment of the themémtifny and Cleopatra in tragedies of
the sixteenth century ep. cit, p. 121.

“AcHiLLe Tatius, Le Roman de Leucippé et Clitoph@u. Jean-Philippe Garnaud, Paris, Les Bellesdsstt
2010.

SOvipe, Les Métamorphosegd. Georges Lafaye, Olivier Sers, Paris, LeseéBdlettres, « Classiques en
poche », n° 93, 2009, IV.

L'histoire de Pyrame et de Thisbé a d'ailleurs postérité dans le genre tragique a I'époque classiq
Voir les tragédies de Théophile de Viau (1621)Jdan Puget de la Serre (1633) et de Nicolas Pradon
(1674).

Théophile de Vau, CEuvres poétiques et les Amours tragiques de PyraimEhisbé éd. Guido Saba,
Paris, Classiques Garnier, 2008.

Jean BeeTpe LA SeRRE [Extrait et entrée de] Pyrame et Thisbé tragédiecam actes.,.[s.l.], [n.d.].
Nicolas Rapon, [Argument de] Pyrame et Thisbé, tragédids.l.], [n.d.].
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a été faite. C'est également le cas de Théséeldamsgédie dePhédre: dans ce cas
précis, la fausse mort revét une fonction drama&usy puisqu’elle engendre la
catastrophe, c’est-a-dire I'aveu.

Ces occurrences sont a distinguer clairement deseseou c’est I’'héroine elle-
méme qui laisse volontairement croire a sa mort,nsertléopatre : ainsi Juliette boit-
elle une potion qui lui donne les apparences aadg dans la tragédie de Shakespeare.
Ce modele est d'ailleurs hérité du roman médi&lajés et de I'exemple de la belle
Fénice. Toutefois, Cléopatre n'est pas acculée feitde comme ces deux héroines
désespérééset c'est en cela que sa conduite n'est guére wdel. En outre,
contrairement a Juliette et a Fénice, Cléopatrdongbe pas en catalepsie mais se
contente de faire circuler une rumeur et de seeraénfin, le décalage est manifeste
entre la peccamineuse reine d’Egypte et la vertu@ilvaniré, qui sombre dans une
mort apparente pour étre fidéle a son amour polarieg.

Dans notrecorpus la Cléopatre de Jodelle, puisqu’Antoine est déjrt, se
remémore ses toftSGarnier intégre cet épisode dans un récit de messag

probablement pour respecter les bienséamtgmésente les aveux contrits de la reine :

De vous que jinfortune, et que de main sanglante
Je contrains de devaler sous la tombe refante.

La piece de Montredxcontient aussi cet épisode, mais sans origindlitést la
tragédie de Benserade qui présente avec le plueids cette scene. Elle contient

I'ordre de la reine :

ICHRETIEN DE TROYES, « Cligés »L.es Romans de la Table Rondd. Michel Zink, Paris, Librairie générale
francaise, 2002.

2\oir :

Emese Eepr-Kovics, « La «Morte Vivante» dans leCligesde Chrétien et le roman grecAsta Antiqua
janvier 2008, vol. 48,11, p. 207-219.

SHonoré d'lkrg, La Sylvanire: 1627 éd. Laurence Giavarini, Toulouse, Société decratures
classiques, « Collection de rééditions de texteX\dii® siécle », 2001.

“« En cela que feignant estre preste a m'occire, pi€yable mot soudain je luy feis dire ? »

Etienne doeLL, Cléopatre captiveop. cit, v. 227-228.

5« Puis luy fait annoncer qu’elle ne vivoit plus »

Robert Grnier, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 1582.

8lbid., v. 1808-1809.

"Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »gp. cit, v. 2415-2430.
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CLEOPATRE

Envoyons Diomede
L'avertir que la mort est mon dernier remede,
Et que mon cceur n'a pu souffrir son déplaisir,
Je mourray sans regret s'il en jette un soupir,
Ou bien s'il a pour moy quelque flame de reste,
Qu'il conte ses soupirs, gu'il observe son geste,
Et s’il me trouve mort & son heureux retour,
Un si charmant recit me peut rendre le jour.
Que le bruit de ma mort coure toute la ville,
Ces superbes tombeaux nous serviront d’asyle

Cette répligue heurte justement toute convenangarésente ouvertement le
plan retors de I'héroine, mais a I'acte suivanteapa fausse annonce — qui se produit
hors scéne, entre le deuxieme et le troisieme &tteui est répétée par Antoine,

« Cleopatre a quitté cette vie importtine- celle-ci exprime aussi de sincéeres remords :

Mes seules cruautez ont ouvert cette playe,
Et par ma feinte mort je t'en cause une vraye [...]
Tu dois cette blessure au bruit d'un faux trépas

Cet incident se trouve aussi chez Mairet:il esult® que le suicide de
Cléopatre, qui culpabilise, apparait comme une é@guesnce du suicide d’Antoine,

lequel est engendré par la feinte de la reine.

Mais il faut bien avouer que cette fausse mortmgton peu au coeur ddiarc Antoine au
vu de l'enjeu, et parce que lartifice parait flagpour motiver la mort du héros. On
pourrait dire que la scéne 2 de I'acte IV badingen avec la mort. [...]

Corneille allait abandonner I'artifice de la faussert pour promouvoir le tragique de la
mort assumée, et les chemins des deux dramatuegegpmrerMarc Antoineoffre les
derniers éclats funébres d’'une dramaturgie révblue.

L'annonce d'lIras a lieu sur scénee discours est cruel parce gu'il détaille le

faux suicide de la reine :

« Puisque mon cher époux m’a pu croire coupable
D’un crime, dont mon coeur ne fut jamais capable,
Mourons, a-t-elle dit, et qu’il connaisse un jour
L'irréparable tort qu'il fait a mon amour. »

Cela dit, un poignard a fait a notre vue,

A son dme innocente, une sanglante issue,

De deux grands coups mortels son estomac percé
A noyé son beau sein du sang qu'il a versé ;

Y|saac de Buserapg La Cléopatre de Benseradap. cit, v. 621-630.
?lbid., v. 637.

%lbid., v. 841-842 ; v. 855.

“Analyses d’Alain Riffaut :

Jean Miret, Théatre complebp. cit, p. 262 ; p. 264.

5« Que la Princesse est morte »

Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreop. cit, v. 1121.
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Et dans nos bras ouverts tombant comme une souche,
Elle a rendu I'esprit votre nom a la bouche.

Cette réplique est saisissante d’horreur et semdhie un hapax :Plutarque
mentionnait la fausse annonce sans plus de détlglsnéme que les autres auteurs
antiques et nous n’avons trouvé nulle trace deditails dans la littérature dramatique.

Seule la précision dedtimaverbade Cléopatre pourrait étre imitée de Shakespeare :

The last she spake
Was “Antony, most noble Antony !”
Then in the midst a tearing groan did break
The name of Antony. It was divided
Between her heart and lips. She rendered life,
Thy name so buried in her.

[Ses dernieres paroles / Ont été « Antoine, trdgendntoine ! » / Un sanglot déchirant
trancha alors par le milieu / Le nom d’Antoinesd rompit en allant / De son cceur a ses
lévres. Elle rendit 'ame, / Ton nom en elle aiesseveli]

La piece de Mairet se poursuit avec une scéne d,ay@ joue d’abord sur le
malentendu :

IRAS, revenue
Ce grand cceur toujours ferme aux plus grands cdussrt,
Tombe, et meurt en effet par une feinte mort.

ANTOINE
Iras, le corps percé d’'une mortelle atteinte,
Appelez-vous encor ma mort une mort feinte ?

IRAS
Hélas ! assurément il a mal entendu.
Non, Seigneur, tant de meurtre, et de sang répandu,
Font trop voir que vos mains n’ont pas voulu sadegs.

ANTOINE
De quoi parlez-vous donc, et qu'avez-vous a plaridr

IRAS
Le malheureux effet d’'un trépas supposé,
Dont le récit sans doute a le vbtre causé :
Puisqu’enfin la Princesse a voulu que je fisse
L'essai de votre amour avec cet artifice,
Pour voir si son malheur vous pourrait inviter
A plaindre son destin, plutdt qu'a I'imiter.

ANTOINE
Elle vit donc encore ?

IRAS

Ybid., v. 1125-1134.

2Cette scéne constitue I'annonce de la fausse red@i€bpatre, qui expire en réalité a la fin du aiaqe
acte. Mardian est en train de tromper Antoine pefaux récit.

William SHakespearg, « The Tragedy of Antony and Cleopatrap, cit, V. 15, v. 29-34.
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Oui, mais je vous assure
Qu’elle ne vivra guére apres votre blessure

Enfin, La Chapelle reprend le procédé du récit assager — « Cruels, a-t-elle
dit, Cléopatre est sans V¥ie — et fait avouer une reine repentante, comme che

Garnier :

Malheureuse ! & c’est moy, c’est le bruit de ma tmor
Dont il a cru trop tost le funeste rapport,
C’est ma fuite honteuse, olly, c’est moy qui le tué.

Toutefois, cette confession n’est pas dénuée d&atimn a I'encontre d’Antoine,
coupable d’avoir été crédule, et les différents angfde la reine sont confondus. La
Chapelle invente aussi un épisode inversé : Cléagdait croire qu’Antoine est vivant
alors gqu’il a expiré dans ses bras. L'annonce de flausse vie » n’en est pas moins
saisissante

Les suicides se succedent donc en cascade autountdilentendu organisé. Il
est vraisemblable de supposer que le développeduentotif de la fausse mort est lié
au succes de la tragi-comédie et de la pastoralgace, genres qui reposent sur une
dynamique d’enchainement des actions, sur des effesuspens et de retournement.

En somme, la fausse mort est la feinte que mémeétienseurs de Cléopatre ne
peuvent moralement justifier. Elle n’est vraiserbldanent que « péché » d’orgueil car
la reine use de ce procédé pour se rassurer. Nonarquons d’ailleurs I'extréme
indulgence attribuée a Antoine, qui n’exprime guéeeressentiment face a celle pour
qui il s’est poignardé en vain.

Mais la morte vivante que se plait a étre Cléop@iteecho, d’un point de vue

dramaturgique, a 'Ombre d’Antoine, revenu des Enf8i 'une simule la mort, l'autre

Jean Mirer, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoyp. cit, v. 1175-1190.

2Jean de h ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 1121.

%lbid., v. 1331-1333.

“« La Reyne entre ses bras le recoit éperdie, / amaureux transport éclate a nostre veué, / Tout le
monde est touché de joye et de douleur, / Et d'tenslre amour déplore le malheur »

« Jay quitté les Tombeaux, il n'est plus tempsfei@dre. / Helas ! Qu’aurois-je encor a ménager, a
craindre ? / Antoine ne vit plus, et les Dieux infains / Viennent de nous ravir le plus grand des
Romains. »

Ibid., v. 1301-1304 ; v. 1325-1328.
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la transcende au sens littéral du terme, et effesin anabase. Nous terminerons
I'étude du motif de la fausse mort avec ce poemw¥aléry, qui fait écho a la situation

d’Antoine :

LA FAUSSE MORTE

Humblement, tendrement, sur le tombeau charmant,
Sur l'insensible monument,

Que d’ombres, d’abandons, et d’amour prodiguée,
Forme ta grace fatiguée,

Je meurs, je meurs sur toi, je tombe et je m’'abats,

Mais a peine abattu sur le sépulcre bas,
Dont la close étendue aux cendres me convie,
Cette morte apparente, en qui revient la vie,
Frémit, rouvre les yeux, m'illumine et me mord,
Et m’arrache toujours une nouvelle mort

Plus précieuse que la Vie.

Le theme littéraire de la feinte est commun a teagyenres et ne semble guere
appartenir davantage a la tragédie qu’au romandiffarence tient aux raisons qui
justifient cette feinte : si Cléopatre se compamehéroine tragique lorsqu’elle feint de
vouloir vivre pour tromper Octave et disposer deveg elle s’abaisse au rang de
personnage de roman quand elle éprouve I'amourtdiAa en feignant d’étre morte
car sa conduite est doublement fautive : non sexnémlle n’est guidée par aucun péril
mais elle ne se soumet pas a une mort apparenfmied€omme «un état
d’'inconscience temporaire mais assez prolongé faorg croire a la mort du sujet qui
est ainsi mis au tombeau Toutefois, la feinte réprouvée, celle de la $ausort, est un
meéfait moins grave, puisque malgré le geste fataltdine, la vérité est rétablie, tandis
gue la feinte glorieuse, pour accéder au suicisteyee victoire éclatante.

La feinte devient une arme noble dés qu’il s’agifffdontement politique ou de
liberté. Seule la mort permettra a la reine debté#taon vrai sentiment et d’accéder a la

pleine vertu :

Seigneur, c’est a présent que je me rends a vous,

'Paul MLery, « La Fausse morte op. cit, p. 85.
’Patrizia de Grirani, « La Mort apparente et ses modéles romanesqueslels comédies italiennes du
XVI ¢ siecle » Seizieme siecl@010, n 6, « Le Théatre du XVkiecle et ses modeles », p. 107.
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Jay quitté les Tombeaux, il n’est plus temps dedee?

3Jean de h ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 1324-1325.
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CONCLUSION

Cléopéatre fournit ainsi un discours sur elle-méme aquntribue a définir son
ethosde reine, ainsi que ses capacités rhétoriques.eGamet acces a la parole, elle
assure sa gloire et développe le registre pathéti§a tragédie est une vaste lutte
oratoire, contre le camp romain dont elle est gapét contre sa Iégende noire. Parce
gu’elle dispense un discours sentencieux sur l#igue, le suicide ou la condition
humaine, elle devient — enfin — porteuse de valeurs

La métamorphose de Cléopatre est ainsi profondéweehale : il apparait ainsi
que seul le théatre pouvait réhabiliter cette rgiaece qu'il lui offre la parole et révele
son identité profonde de tragédienne.

Mary Morrison envisage deux raisons a I'héroisatiben Cléopéatre par le
langage : la sincérité du discours et la prise empte d’autrui qui rompt avec la

Iégende d’'une reine préoccupée de sa seule ascguditque :

Authors take pains to absolve her of all suspi@btreachery. [...] Antony and Cleopatra
think not only of their own sufferings as Senedaaracters do, but are aware of the harm
they have done to each other, to their children emtheir country

Toutefois, la parole est aussi un spectacle, auleiment méme du genre
dramatique. Cléopatre est ainsi devenue un modeétalrde constance et une héroine
tragique ; néanmoins, c’est son identité profondénspectaculaire qui va susciter la

fascination du public et permettre une revalorsasolide.

Mary Morrison « Some Aspects of the treatment of the themdstifny and Cleopatra in tragedies of
the sixteenth century sp. cit, p. 120 ; p. 124.
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TROISIEME PARTIE — VERS UNE DRAMATURGIE

DU SPECTACLE
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INTRODUCTION

Les tragédies de Cléopatre prennent pour sujetéthéhnce de la reine et
d’Antoine, dirigeants d’Egypte qui, aprés la bagéad’Actium, deviennent captifs. Cette
matrice, réalisée par le double suicide, est enraBme spectaculaire et correspond au
schéma de la tragédie grecque, dans lequel le péss du plus grand bonheur au pire
malheur.

Toutefois, au début des pieces humanistes et gleesi les héros sont déja
captifs ou en périlleuse posttirea tragédie devient la mise en scene d’'une déceéa
déja initiée ;dans le cas de Cléopatre seule, lmardique pourrait étre
inversée : puisqu’elle ne peut de toutes fagons @lte sauvée, I'enjeu est de retrouver
sa liberté. En somme, il serait possible d’avaneeradoptant son systeme de valeurs,
gu’elle passe du plus grand malheur — la captivitgu plus grand bonheur possible,
relativement a sa situation — la liberté par |eisiai.

La dimension spectaculaire — l'importance dactio rhétorique, congue ici
comme spectacle au sein des textes — est ains li@enenace du triomphe (qui n’est
autre qu'un défilé et donc une représentation Visuévitée par le suicide largement
mis en scene par la reine) et a I'agonie physidlm eosychologique des héros. En

outre, le cadre exotique traduit la fascination pbOrient, les récits de combats

Malgré la dynamique du péril mise en place au éptieme siecle, proche de I'esthétique tragi-comiqu
la défaite d’Actium a toujours eu lieu avant le détie la représentation et les sursauts d’espsihdes
sont bien fragiles.
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rappellent le spectacle épique et le spectre diArtaqui apparait sur scéne ou qui est

évoqué, met en place une atmosphéere macabre ptedhdragédie sénéquienne.
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CHAPITRE 12 — ELOGE ET BLAME DE LEXOTISME

La tragédie de Cléopatre est indissociable de dairfation et de la répulsion
exercées par le monde oriental : en tant que rémgtienne, séductrice et génie
politique, elle incarne les attraits et les dangdhsne terre exotique, a la fois
géographiquement proche et culturellement lointdm&ome.

L'Egypte devient ainsi le lieu de toutes les délamscmorales, ou se développe
la magie noire, ou les dieux sont animalisés, stplearaons sont divinisés, mais c’est
aussi une terre mystérieuse féconde, riche en @ms#Be qui donne le pouvoir a une
femme, qui impressionne par ses pyramides et gileabre faune troublante.

Malgré son identité macédonienne, Cléopéatre denré@smument égyptienne et
africaine ; son sang grec est garant de sa hamédimais ne reflete guére son mode de
vie. En outre, sa tragédie est aussi celle d'une tiere, victime de I'impérialisme
romain, puisque le suicide de la reine représentshlite du microcosme égyptien, dés
lors soumis a la puissance d’'Octave. C’est aindinlal’'une utopie ou d’'une dystopie
politique :

la terre des pharaons est aussi bien le berceaplulesnauvaises politiques que celui des
réves de renouveau ou de révolution

Il'y a effectivement un conflit entre la terre phamique, dirigée par une femme,

et les craintes liees au despotisme. Toutefoisp’est pas la question politique qui

'Renaud BewVitoz, « UEgypte pharaonique dans la tragédie du XVHigcle: le renouvellement
progressif et contrasté d’un imaginaire_itératures 2010, p. 74.
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semble dominer le débat sur I'exotisme dans legties de Cléopatre, mais la question
morale. La reine vient cristalliser a elle seuletésues interrogations romaines sur la
débauche orientale. Il convient ainsi d’examiner deitiques prononcées a I'encontre
des maoeurs égyptiennes, avant d’envisager le césybiar du serpent, reptile né des
gouttes de sang tombées de la téte de la Gorgomer enfin souligner I'attrait exercé

par la terre exotique.

L'Orient, terre de débauche et de corruption

Dés la piéece de Jodelle, la curiosité géographitiGe a I'Egypte est
patente ; proche de Rome et de la Gréce, la teaggde des anciens pharabrest

d’abord la porte de I'Orient et de I'Afrique :

Celle sous qui tout I'Egypte flechit,

Et qui du Nil I'eau fertile franchit,

A qui le Juif et le Phenicien,

L'Arabien et le Cilicien,

Avant ton foudre ore tombé sur nous,
Souloyent courber les hommagers gerioux

La mention se précise dans la tragédie de Ganquefait directement allusion a
la peau noire des Ethiopiens et rappelle implicgetnque la frontiére de la Haute-

Egypte, au sud, sépare la terre pharaonique duaBaud

Aux Ethiopes noirs aux cheveux refriéez

C’est ainsi que Cléopatre confie ses enfants aoBudt le prie de les emmener
en Ethiopie ; Plutarque mentionne également ce, pag&s pour évoquer la destinée de
Césarion, le fils de Jules César

Au-dela de ces précisions géographiques, ce santdieux égyptiens qui

10vipe, Les Métamorphosesp. cit, 1V, v. 617-620.

2L e regne des pharaons prend fin avec la conquétgjge d'Alexandre le Grand, qui confie le pays a
Ptolémée, son général. Il est I'ancétre de Cléepétm dynastie Lagide entretient la culture égyptee
mais perd le statut pharaonique.

3Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 1063-1068.

‘Robert Grnier, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 1839.

S« Quand a Caesarion, que lon disoit estre filz Wiris) Caesar, sa mere I'avoit envoyé aux Indes par
I’Aethiopie avec une grasse somme d’argent. »

PLutarquE, « Vie d’Antoine »0p. cit, CIV.
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différencient la culture gréco-romaine et la cudtafricaine. Philostrate fait allusion au

dieu taureau de la fertilité et aux superstitionsraales :

L'effroyable Dragon aux rivages sublant,

Et nostre sainct Apis incessamment beuglant
N’agueres avons veu, ses larmes continues,
Le sang tombant du ciel en pluyes incognues

Mais rappelons que la tolérance religieuse estdesle la politique Lagide, qui
entend gouverner le peuple égyptien en s’appropsantulture ; contrairement a la
domination perse, qui fut liberticide, le régne Bimlémée et de ses descendants se
fonde sur la religion égyptienne, qui est un insteat efficace du pouvdir

L'extranéité de la terre alexandrine est ainsirelaent posée dans trpus
initial® ; les dramaturges humanistes semblent insistef’exotisme du sujet, sur le

cadre oriental. Des la piéce de Garnier, des jugésye valeur sont portés sur le pays :

Tu ne veux que revoir les Canopides ondes,
Et le visage aimé, dont le semblant moqueur,
Errant en ta mouelle, envenime ton céeur.

Cléopatre est assimilée a sa terre, désignée da faétonymique par I'adjectif
« canopide », qui est un poison pour la vertu ramatomme le confirme Octavie dans

la tragédie de Mairet

La juste aversion que j'ai pour le Canope
Veut que, sans différer, je repasse en Europe,
Afin de m’éloigner des plus coupables lieux

'Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 303-306.

2Cléopatre se compare a Isis pour se faire valoiryeux du peuple égyptien ; ainsi invoque-t-elle le
dieux locaux :

« Bien qu'a tort (J'en atteste et le beuglant ApEt t'en atteste aussi, venerable Anubis) »

Ibid., v. 677-678.

Voir le chapitre sur la religiosuprap. 92-106.

3« Elle est ici tout proche au Temple d’Anubis, / @Ua dois trouver en ses premiers habits. »

Jean Miret, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoyp. cit, v. 471-472.

4bid., v. 110-112.

S« Cette fois encore, le cadre historique est coBsex la scene est en Alexandrie », et la géoggaph
locale précisée par la mention de « Canope » (I\. 881), ville voisine, et « Péluse » (lll. 4,942),
ville du delta ; le « Nil » (ll. 3, v. 499 ; Ill.,4. 983), auquel est associé le « crocodile 9&4), s'oppose
au « Tibre » (V. 6, v. 1692) qui symbolise par nétaie « Rome » et ses « triomphes » (V. 8, v. 1,748)
ainsi que le « Sénat, et [le] peuple de Rome »4(W. 1470), comme darisa SophonisheLe monde
égyptien transparait encore avec le « temple d’Awil{ll. 1, v. 471) et « I'habillement d’Isis »lI(l 1,

v. 708) qu'aime revétir la reine. L'image donnéecd#ie-ci et de ses « excés » est d’'ailleurs conéod la
tradition, notamment « Ces danses, ces balletfestns d’ambre gris, / ce nouvel art de boire pede
sans prix » (. 1, v. 723-724). »

Jean-Marc @arol, « Reflets et usages de I'Antiquité dans le tleéd& Mairet »pp. cit, p. 69.
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Qui puissent attirer la disgrace des Ciéux.

Canope, ancienne cité qui correspond a la villealet d’Aboukir, se situe en
Basse-Egypte, prés d’Alexandrie. Elle devient, pasr Romains, synonyme du vice
oriental. La Chapelle reprend vraisemblablementegétait et développe la métaphore

du poison, qui n'est pas sans rappeler le suickdéhéroine :

Icy dans les plaisirs par I'exemple enchainé,
\Vous respirez, Seigneur, un air empoisonné,

Au milieu d’'une Cour, ou des Esprits maistresse,
Cléopatre entretient une longue mollesse.

Si la critique générale a I'encontre du pays, dOlgopatre ne serait que la
meétonymie, se fait plus discrete dans les deux diagéyui suivent, le blame prend de
lampleur dans la piéce de Mairet, notamment partdimédiaire d'Octavie, qui

considére 'Egypte comme le berceau de la sor@elier

Les charmes de I'Egypte auront-ils le pouvoir
De vous cacher toujours ce que vous devez voir ?

Le dramaturge imite en cela Garnier, qui avait dégeloppé le motif de
'occultisme, notamment quand Marc Antoine se déciebrouillant les poisons de
[sa] belle sorciefe», quand Charmion fait entendre cette déploratioifant amour
ensorcelle et trouble nos esprit»! et quand Diomede accuse Cléopatre qui « avoit
recours a ses amoureux charfnes

Le pays est stigmatisé pour son étalage de luxiepament lié dans la pensée
occidentale a la perversion et a I'abandon denéaliocritasaurea ;lras, suivante de

Cléopatre, admet cette dérive et corrobore aisgptepos d’Octavie :

Ces danses, ces ballets, ces festins d’ambre gris,
Ce nouvel art de boire une perle sans prix,
Et mille autre excés difficiles a croire

Enfin, c’est Antoine lui-méme qui blame la terréeatale, tombeau de la vertu

8Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoyp. cit, v. 681-684.
2Jean de h CHareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 271-274.

3Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoyp. cit, v. 583-584.
‘Robert Grnier, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 82.
Slbid., v. 593.

8lbid., v. 736.

’Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreop. cit, v. 723-725.
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romaine :

De plus, ma déloyale, et ses Egyptiens,
Par leur damnable exemple, ont corrompu les rhiens

Toutefois, cette critique du pays dissimule le Hade la reine, qui a séduit les
plus grands hommes romains de son temps, qui @jéeta chute de César comme

celle de la République et qui livre enfin son paysmpérialisme d’Octave :

L'ingrate Cléopatre, avec ses faux appas,

Et sa perfide Egypte aux grands hommes fatale,
C’est ou Jule ombragé des lauriers de Pharsale,
Pensa laisser la vie, et I'honneur dans les flots,
Devant la méme ville, oll nous sommes entlos.

En somme, les reproches énoncés a I'encontre dggte rejoignent ceux faits a
Cléopatre, qui incarne a elle seule la débauchentale. L'exotisme est ainsi lié a la
dépravation morale, au luxe et a la luxure. Touseltrientalisme n’est pas loin de ces
accusations de corruption et de contamination ae yvil semble en effet que ces
critigues sous-tendent une fascination intense’@ecident pour I'Orient, cristallisée

notamment par son bestiaire.

Du suicide a I'orientalisme : la mythologie serpen¢®

La faune est un élément essentiel de I'exotismental ;: au-dela des coutumes

et des paysages, les animaux suscitent la curi@sja, dans la tragédie de Garnier :

Que je t'aye trahi...

[...]

Plustost un Tigre glout de ma chair se nourrisse,
Et plustost et plustost sorte de nostre Nil,

Pour me devorer vive, un larmeux Crocddil.

Ce reptile aquatique était vénéré en Egypte soumie de Sobek ; il est un

signe de la bonne crue du Nil et incarne en cetapiomesse de fertilité. Ici, Cléopatre

!1bid., v. 1027-1028.

2lbid., v. 1092-1096.

3Dans la tragédie de Shakespeare, le serpent esvtifiimportant, que reléve Jean-Michel Déprats :

« Les serpents imaginaires — et, pour finir, orpeet plus réels — paraissent et reparaissent tensre,
créatures sinueuses dont la forme mouvante farebolll. 5, 78-79, 96) ou fascine, comme Cléopatre
fascine Antoine pour qui elle est « mon serpentidux Nil » (1. 5, 25) »

William SHakespearg, « The Tragedy of Antony and Cleopatrap, cit, p. 743.

‘Robert GrniEr, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 387 ; v. 396-398.
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y fait allusion en tant que monstre carnivore st leabituel d’énumérer dans la tragédie
les animaux féroces — le tigre en fait partie + pour donner une idée de la cruauté,
soit, comme ici, pour attester sa bonne foi. Gam@prend cette topique en lui donnant
une couleur locale en accord avec la nationalitpetsonnage.

Mairet s’'inspire de cet extrait quand Antoine itsuh reine :

Dis, dis mes vérités, ingrat monstre du Nil,
Dont les pleurs sont pareils a ceux du Croéodil

Le reptile «larmeux » est ici une figure de I'hypsie, du masque, de la
dissimulation des sentiments. La référence au #gteen revanche plus mystérieuse
parce qu’elle se répete dansclapus Dans la tragédie de Montreux, il semble étre un

avatar de Cléopatre, dont César entend tempérguéd pour mieux la soumettre :
Le tigre s’addoucit de 'homme caregsé.

Benserade inverse la référence puisque, danpligué de la suivante Eras, le

fauve désigne maintenant le vainqueur romain, dubjfiaeit échapper par le suicide :

Puisqu’il est si cruel, et que rien ne le touche,
Pour n’estre plus en proie a ce tigre farouche,
Il faut d’'un beau trepas limiter nostre erinui

Toutefois, I'animal qui représente le mieux la &dig de Cléopatre et, par
extension, le charme oriental, est I'aspic, ou ching le serpent. Reptile comme le
crocodile, mais rampant, il est I'instrument sugpds suicide de la reine, grace a son

venin. Les dramaturges I'envisagent avec plus omsnie retenue :

Jean Mirer, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoyp. cit, v. 983-984.
2Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »p. cit, v. 905.
3|saac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 1497-1499.
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Jodelle Garnier Montreux |Benserade Mairet La Chapelle
Nul ne sait | Cléopatre se Cléopatre se fait Le serpent | Cléopatre
comment suicidera | volontairement mordre| permeta |s’empoisonne.
Cléopatre | apres lafin par un serpent. Cléopatre de
s’est de la se
suicidée ; les tragédie. On suicider ; les
hypothéses| ne sait pas Romains
de I'aspic et comment. ignoreront la
du poison cause exacte
sont du déces.
évoquées.

C’est Montreux qui fournit, le premier, une destidp de I'animal : il évoque

un « aspic dangeretix, qu'il qualifie d’ « inhumaif» et de « cruébs :

Lors tennant le pannier en sa main asseuree,
Descouvre de I'aspic la teste coloree,

Qui siffloit a sacquets, elle rit doucement :

Ha, dit-elle, és-tu la reméde a mon tourmehtt ?

Ce récit comporte ainsi une apostrophe que reprenddade :

[...] Te voila donc, serpent,
De mon sort affligé I'espoir bas et rampant ?

Dans la tragédie de Mairet, le vase est apporééraithe sur scene, elle en fait la

demande au cinquieme acte :

Allez, allez quérir ces mortels animaux,

Que j'ai fait réserver au secours de mes maux :
Apportez-moi ce vase, ou ce cristal funeste,
Ou j'ai mis en dépot tout I'espoir qui me reste.

Le suicide est ainsi mis en scéne et les didascaldent le lecteur a suivre les
moindres gestes de Cléopatre, qui met la main ldawase. La description de I'aspic a

la morsure fatale est saisissante :

Elle étreint dans ce vase un serpent effroyable,
Dont la langue élancée, et les regards ardents,
Impriment la terreur au cceur des regardants.

Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »Qp. cit, v. 2514.

2lbid., v. 2560.

%lbid., v. 2541.

4lbid., v. 2535-2538.

Slsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 1717-1718.
8Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoy. cit, v. 1563-1566.
"lbid., v. 1602-1604.
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Ce sentiment de frayeur est en outre amplifié @dait que, conformément aux
sources antiques, la reine avoue avoir expérimistémorsures de serpent sur des

criminels :

Prévoyant les malheurs qui me sont arrivés,

J'ai sur cent criminels, ces serpents éprouveés,

Et d’un si prompt venin leur morsure est suivie,
Que presque en un quart d’heure, il dérobe 13 vie.

Tout I'excés oriental semble contenu dans cettdession ; le tyran fait preuve
de cruauté envers des condamnés a mort. Le sempant a lui permet la mise en scene
d'un suicide spécifiguement exotique. Bien plusanimal devient un objet
mythologique ; il fait notamment référence aux Esfed’abord dans la tragédie de
Jodelle qui évoque « les serpens des sceurs ecbgvele’est-a-dire des Furies, tandis
gue Garnier compare Cléopatre a « une palle Médgernmeuse de serpehs, comme
'Ombre d’Antoine qui, dans la piece de Jodelle,disigne par la périphrase « ma
serpente meurdriete ; enfin, le Choeur de femmes alexandrines évdeusort de
Clytemnestre, « vipete> assassinée par Oreste, son fils.

En somme, le serpent devient la métaphore de léedlogui s’insinue dans

I'esprit et 'empoisonne. Proculée initie cette figule style :

Quel heur ont-ils pour une fresle gloire ?
Mille serpens rongears en leur memgire.

Cléopatre elle-méme, dans la piece de Montreuxyeavo

Apres tant de travaux, et de peines cruelles,
Qui serpentent encor dans mes lentes motklles.

Ybid., v. 1635-1638.

2Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 103.

3Robert Grnier, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 53-54.
“Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 108.

Slbid., v. 339.

8lbid., v. 661-662.

"Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »gp. cit, v. 2302-2303.
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Enfin, Benserade dans son épitre liminaire détolenmotif du serpent, nous
avons déja évoqué pour désigner les mauvais critiques littérairagyversaires
potentiels de son ceuvre :

Comme la médisance, et I'enuie sont deux monsttésn@pargnent que ce qu’ils ne
cognoissent pas, je ne fay point de doute qu’ildtaguent Cleopatre, et qu’il ne s’élance
contre elle plusieurs Aspics dont les piqueures fourront estre beaucoup plus
dangereuses que celles du premier qui luy congéimaneur aux dépens de la Vie.

De méme que le suicide de Cléopatre permet la féhtbn de la courtisane
couronnée en reine tragique, de méme le serpent sethble-t-il, a la revalorisation de

I'Orient, terre de débauche qui se métamorphodeesreau de mystéeres.

La fascination pour I'étranger : vers I'égyptomanie

Renaud Bret-Vitoz, dans son étude sur 'Egypte ab@igue dans la tragédie des
Lumieres, remarque :

A la période classique, la couleur locale et lacisién géographique n'étaient pas la
préoccupation des autedrs.

Bien gu’en effet le décor exotique soit occulté farscene classique, nous
nuancons cette prise de position en précisantepidramaturges esquissent parfois des
descriptions du paysage égyptien. La descriptigtif@ée de la terre orientale est
présente des la tragédie de Jodelle, qui confienaCGhceur de femmes alexandrines
I'éloge de I'Egypte :

On voit & I'heure mesme
Ce pays coloré,

Sous le flambeau supréme
Du Dieu au Char-doré :

Et semble que la face

De ce Dieu variant,

De ceste ville face
L'honneur de I'Orient,

Et qu'il se mire en elle
Plus tost qu’en autre part,
La prisant comme celle
Dont plus d’honneur depart,

!Extrait déja cité, voisuprap. 178.

?lsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, NP 3.

*Renaud BerVioz, « UEgypte pharaonique dans la tragédie du XVHiécle: le renouvellement
progressif et contrasté d’'un imaginaireop, cit, p. 79.

239



De pompes de delices
Attrayans doucement

Sous leurs gayes blandices,
L’humain entendement.

Car veit on jamais ville

En plaisirs, en honneur

En banquets plus fertile,

Si durable estoit I'neur'?

Garnier semble démarquer ce passage mais ampifie€l®ge, en célébrant la

fertilité? du Nil, dont Osiris est le dieu :

O Douce terre fertile

Ou le Soleil anima

Le premier homme d’argile,
Que le Nil bourbeux forma :
Ou les sciences premieres,
Nostre celeste ornement,

Ont prins leur commencement
Pour nos poitrines grossieres
Qui tant de siecles durant
Souloyent estre nourricieres
D’un rude esprit ignorant.

Ou le Nil, nostre bon pere,
D’un secours perpetuel

Nous apporte, debonnaire,

Le commun vivre annuel,

La visitant chaque annee

Et couvrant d’un limon gras
Qu'il luy verse de sept bras

A la saison retournee :
Faisant que par tel engrés
Elle rende moissonnee
Heureuse abondance aprés.
O vagueux prince des Fleuves,
Des Ethiopes I'honneur,

Il faut qu’ores tu espreuves

Le servage d'un Seigneur :
Que du Tybre, qui est moindre
En puissance et en renom,
Voises reverant le nom,

Qui fait tous les fleuves craindre
Superbe de la grandeur

Des siens qui veulent enceindre
De ce monde la rondetr.

A ces éloges vastes et vagues, les dramaturgessdand Siécle » opposent des

remarques bréves et précises, initiées par Montreguk célebre les pyramides

Etienne dpeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 273-292.

2\/oir aussi cette réplique de Marc Antoine, qui camgoCléopatre a une ile :

« De I'Egypte feconde, et sa rive estrangere / @uRoyne, autre Phar’, de ses beaux yeux esclaire.
Robert Grnier, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 117-118.

%lbid., v. 743-775.

4Soumet, au dix-neuviéme siécle, précise au débsadmgédie d€léopatreque « Le théatre représente
I'intérieur d'une pyramide égyptienne ». C'est dfetele lieu des actes premier et cinquieme ; iges
deux, trois et quatre se passent dans le palais.

Alexandre Suwmet, Cléopatre, tragédie en 5 actes et en vers, par lexaandre Soumet,... Paris, Odéon, 2
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tombeaux pharaoniques :

Es sepulchres murez, superbes, anciens,
Ornez de cent trophez des Roys Egyptiens.

La Chapelle insiste également sur la majesté aathitale de I'Orient, qui sied

mal aux habitudes romaines et devient donc un sigraemesure :

Que pouvez-vous, Seigneur, esperer dans ces lieux
Apres avoir perdu vos Flotes et vos Armées,

Qu’une place en mourant parmy les Ptolomées,

Dans ces fameux Tombeaux, admirez des Humains,
Mais batis pour des Roys, et non pour des Romains ?

Enfin, I'éloge de la richesse orientale, pourspiar Mairet, atteint son apogée

dans la tragédie de Benserade, qui érige Alexaadri@veau de Troie :

Souuent une tristesse est I'effet d’'une joie,

La nuit du beau Paris causa celle de Troie :
Nostre Egypte I'egale, et la surpasse encor,

De méme qu’llion elle perd son Hector,

L'amour mit cet empire au point qu’il met le nbtre,
Fut le bacher de I'un, la ruine de l'aufre.

Hardy, avant Benserade et Mairet, avait déja p®poe tragi-comeédie intitulée
La Belle Egyptienrfequi prouve une fois de plus l'intérét contemporpour I'Orient
pharaonique.

En conclusion, le blame de I'Orient corrupteur seftide d’'un éloge d’'une terre

exotiqgue qui suscite la curiosité et I'admirati®@ans toutefois nier les dangers d’un

juillet 1824, J.-N. Barba, 1825, p. 1.

Octavie descend dans la pyramide a la deuxieme shedernier acte :

« MARCELLUS - Dans ces lieux, quoi! Vous osez vaesdre ? / Quels funebres objets partout
viennent s’offrir I / N'allons pas plus avant.

OCTAVIE — Le rejoindre, ou périr. / Parcourons eathceinte a la mort consacrée »

Ibid., p. 68.

INicolas de MnTreux, « Cleopatre »Qp. cit, v. 817-818.

2Jean de h CHareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 136-140.

3« Ne t'ai-je pas donné d’une main libérale, / Toaitque I'Orient de richesse étale ? »

Jean Miret, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreop. cit, v. 909-910.

La Cléopétre ou le Marc Antoireemble ainsi marquer un tournant dans I'utilisaties motifs exotiques,
largement exploités ; Alain Riffaut remarque :

« Mairet tire parti des visions poétiques du lisot&ue : Egypte étrangére et fabuleuse avec lehsh
faune, son or et ses trésors (v. 719), ses villee® lieux comme Péluse, Canope ou Pharos, da fata
renommée (v. 1093), ses fétes (v. 723-725), sasnitdy et ses temples (v. 471), ses mages et t&ss ri
religieux (v. 756). »

Jean Miret, Théatre complebp. cit, p. 261.

‘lsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 1265-1270.

SAlexandre Hrov, « La Belle Egyptienne, tragi-comédie be Théatre d'Alexandre HardyParis, J.
Quesnel, 1624, p. 197-290.

241



continent peu connu, les dramaturges exprimentrasens les personnages, la
fascination de I'Occident pour I'Orient. La contretibn entre ces deux tendances
semble partiellement exposée par Montreux :

Que doy-je faire Aree ? et quoy ne doy je pas
Faire esprouver le feu, le fer, et le trespas

A ce peuple inhumain, agité de furie,

Dont le crime a pollu I'nonneur d’Alexandrié ?

Les charmes et la grandeur de I'Egypte sont arsigati le vice, qu'incarne
Cléopatre. Seule sa mise a mort permet des loygudéer la terre et de réhabiliter

I'Orient.

Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »Qp. cit, v. 729-732.
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CHAPITRE 13 — HERITAGES DE L'OMBRE HUMANISTE : UNE

DRAMATURGIE DE 'APPEL D'OUTRE-TOMBE

Si la littérature tragique a coutume d’évoquer@esbres des personnages morts
— I'Ombre de Tantale darnBhyestede Séneque, 'Ombre de Mégére d&wscie de
Garnier — force est de constater que la présencspdetres dans les tragédies de
Cléopatre dépasse la simple figure de sStyle ne s’agit pas seulement de faire
apparaitre une Ombre terrifiante sur scéne, quiapgeler son souvenir aux vivants,
annoncer des malhedmst introduire d’emblée le public dans une atmospieacabre,
nécessaire a la dramaturgie du dénouement étemdaff@&, Marc Antoine — puisque
c’est principalement de son Ombre qu'il s’agit + @s personnage indissociable de la
tragédie de Cléopatre : Jodelle fait le choix dam@ncer s&léopéatre captivapres la
mort d’Antoine mais ne pouvait guére renoncer a WDmbre du général romain pése
sur le personnel dramatique, méme quand elle niafippas. Il est dans toutes les

discussions, dans toutes les mémoires. Il n’esinmple messager, comme Egée dans la

Précisons toutefois que de telles occurrencesaoeiever dans les tragédies de Mairet et de Badser
(dans laquelle Antoine se dédouble, faisant apgehéme comme a un ami) :

« Je passe chez les morts plus agréablement, &i8aaitre innocence, et mon aveuglement »

Jean Mirert, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreop. cit, v. 1347-1348.

« Pas un seul ne me reste, a peine ay-je mon ombeNous courons au combat, mon ombre est assez
forte »

Isaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradap. cit, v. 26 ; v. 793.

2« un personnage protatique se chargeait dans legpe ou le 1 acte de rafraichir les mémoires
défaillantes, ou pallier les ignorances, en anneinigasujet et en suggérant l'issue. »

Frangoise @arreNTIER PoOur une Lecture de la tragédie humaniste. cit, p. 30.

3Jodelle suit I'italien Cesare de’ Cesari, qui, &2, met en scéne 'Ombre d’Antoine.
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tragédie dHippolytede Robert Garnier, ni une figure symboliqgue conMégere. Il est
un personnage essentiel et son souvenir hantspei$se au sens propre comme au sens
figuré.

La séparation des amants permet donc de donnamypuetance fondamentale
au spectre : s'il est mort avant le « lever deaidle, il est indispensable de souligner sa
présence persistante ; s'il meurt au cours dedaepiles autres personnages en général,
et Cléopatre en particulier, ne s’en détachenfagakment.

Quand on considere non plus la fable — c’est-aithirgtoire méme de Cléopatre
et Marc Antoine — mais la création dramatique, iEcalrs spectral ressemble a une
résurrection de la pensée antique, voire a ce quédlMillet appelle « immense
prosopopéedes ombres, c’est-a-dire de la culture anfigudl s’'agirait d’'une figure
rhétorique d’'un point de vue externe, dramaturgigele somme, la parole protatique
fait resurgir a la fois un personnage mort et uttérature en pleine renaissance.
L'anabase devient donc une métaphore de la crédtamatique humaniste ; on peut en

effet reprendre a son sujet I'analyse que fait Mammaroli de l&atabase

En ce sens la scéne de la descente d’Enée auxsEdters Enéide chant VI, peut étre
considérée comme I'embléme de la dramaturgie hwstgna plus forte raison de la
dramaturgie classique : le discours du vieil Anehisi jeune Enée, qui porte en lui I'avenir
de Rome, illustre les idées fondamentales de ldisation romaine par I'apparition
successive de masques qui sont autant de moulpar@sépour le visage de ses futurs
héros. Il s'agit 1a, dans une heureuse fusion & Bratoire et de I'art dramatique, d’'une
expérience initiatique par laquelle I'individu tsaioire est appelé a connaitre et prendre en
charge les dieux qui assurent la pérennité de sancmauté,

Ainsi la présence du héros mort est-elle au cehtrmécanisme tragique car elle

pose un débat idéologique, qui nourrit les préoattaps démonologiques

Noir supranote 4 p. 181.

2Cette figure d'évocation des morts est considéegeuintilien comme une des caractéristiques de sty
sublime et pathétique.

QuinTiLEN, Institution Oratoire éd. Jean Cousin, Paris, Les Belles Lettres, . €. », 1978, IX. 2. 31.
3Qlivier MiLLeT, « Faire parler les morts : 'ombre protatique ocwenprosopopée dans les tragédies
francaises de la Renaissanc®samaturgies de I'ombre actes du colloque orgardsiaris IV et Paris
VII, 27-30 mars 2002dir. Francoise Lavocat, Francois Lecercle, Renmesses Universitaires de
Rennes, 2005, p. 98.

4Marc FumaroLl, Héros et orateurs. Rhétorique et dramaturgie caem#les 2 éd, Geneve, Droz, 1996,
p. 307-308.
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contemporaines : elle entretient ou déclenchedgidue et elle magnifie 'amour des

amants.

Ombre protatique, personnage fantomatique : la misa scéne de débats

religieux

L'Ombre de Marc Antoine émane des Enfers paienshdeosouterrain des
Anciens qui accueille toutes les ames. Leferni de Pluton se divisent en plusieurs
territoires, entourés du fleuve Styx : I'Erébe @stervé a ceux dont les corps n‘ont pas
été enterrés, les Champs Elysées abritent les diiesix et le Tartare recoit les
criminels. Il faut donc veiller a ne pas confondes Enfers gréco-romains, qui
regroupent le séjour des damnés et des justes,|'&veéer chrétien. La mention de ce
lieu mystérieux, qui demeure impénétrable pourdesmmun des mortels, fait parfois
I'objet d’un interdit verbal, comme le souligne matemple la périphrase employée par
la Cléopatre de Jodelle — « ce lieu / Ou maintehae ». Dans la tragédie de Garnier,

au contraire, la description est plus détaillée :

Traversant I’Acheron, pour habiter les lieux
Destinez pour demeure aux hommes demy-Dieux

Cette réplique de Cléopatre est complétée pastmdrs du Cheeur :
» Celuy qui d’'une brave audace
» \oit, sans pallir, la noire face
» De bourbeux fleuve d’Acheron :
» Et le traversant ne s’estonne
» De voir la perruque grisonne
» De son vieil batelier Chardn

Ces extraits contribuent a susciter un sentimerfitajeur tout en jouant sur une
évidente connivence culturelle, puisque les conteaips du dramaturge connaissent
parfaitement les croyances antiques. En outre ll@odate Séneque en faisant paraitre

un spectre sur scéene et le prologue protatiquesdeuntoposhumaniste :

'Etienne dpeLLE, Cléopatre captiveop. cit, v. 1369-1370.
2Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 541-542.
3lbid., v. 1278-1283.
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L'ombre, notamment protatique, du revenant qui tvieanter les vivants, combine les
gualités suivantes. Substance sans corps, sowm@dnie d’'un assassiné ou d’'un meurtrier,
elle continue d’éprouver cependant les passiolisateur physique qui affectaient le sujet
vivant ; elle éprouve généralement en enfer unircledit « physique » perpétuel : ici aussi,
expression de la passion et langage de la tortareamfondent. Par leur fonction
dramatique, ces figures signalent d'emblée la dettn infernale de leurs
victimes : celles-ci sont vouées a partager damsod I'état de souffrance ultime, définitif
et absolu, incarné par ces bourreaux.

Linterrogation sur la géographie infernale a poarollaire celle de l'identité de

'Ombre. Olivier Millet I'explique ainsi :

les Anciens distinguaient en effet le corps, I'a@h&ombre, celle-ci étant un « simulacre »
descendu aux Enfers et susceptible de se manifasterivants, avec la taille de géafts.

Pour Jodelle, 'Ombre est extraite du corps padiemités infernales :

O vous les Dieux des bas enfers et sombres,
Qui retirez fatalement les ombres
Hors de nos corps.

Quant a Garnier, il suppose que I'ame et le coops IeUNis ou sépares, selon la

disposition d’esprit du mort, menacé donc de diwvign cas de faiblesse :

Je te suivray par tout, soit que ton ame forte
Entretienne ton corps, ou que triste elle en $orte

Enfin, Mairet imagine que 'Ombre du mort peut &geuelillie par les Dieux. En
somme, le parcours dwrpusconfirme cette tripartition entre le corps qui meliame
qui survit et 'Ombre qui peut revenir sur la terre

Il est difficile de concevoir I'apparence de ce@ebre rémanente, qui vient
tourmenter les vivants et qui apparait parfoisse@éne En effet, la tragédie de Jodelle
s’ouvre sur le monologue de I'Ombre d’Antoine cdanciliation entre cette croyance
antique et la religion chrétienne est rendue pasglbl la scéne suivante, topique, du

songe :

IQlivier MiLLeT, « La Représentation du corps souffrant dansdgéttie humaniste et baroque (1550-
1630) »,0p. cit, p. 97.

2QOlivier MiLet, « L'Ombre dans la tragédie francaise (1550-1640),'enfer sur la terre »op. cit,

p. 167.

3Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 1493-1495.

‘Robert Grnier, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 539-540.

SKathleen M. Hall fait cette hypothése : « Antoiregast demi-nu, décharné, ou habillé d'un suairédac
de sang ou d'un pourpoint d'ou dégouttaient lesgesutrainées qui dans les tableaux de batailles
signifiaient les entrailles sanglantes. »

Etienne doeLLE, Cléopatre captiveop. cit, p. XII.
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I'apparition de I'ombre, notamment quand elle estt@tique, s'Taccompagne fréquemment
d’'un réve simultané et prémonitoire de la victirgaj en fait ensuite le récit dans la scéne
suivante. Les spectateurs comprennent alors guéitae ombre qu’ils ont vue sur la scéne
lui est apparue également, bien que d’'une autreamaet sans révéler a sa victime toutes
les informations apportées au public dans la prensééné.

Le monologue protatique est ainsi la représentasoanique du réve de
Cléopatre, interpellée dans son sommeil par somamart. Ce procédé habile permet
au dramaturge d’allier les deux systemes de periséesuperstitieux considéreront ce
monologue comme une apparition, les sceptiguemesint que ce procédé scénique
est une convention qui met en scene le réve degp@lén comme certains monologues
donnent a voir les pensées intimes. La parole figo& sur la scene renaissante
contribue a entretenir ces croyances paiennesg sojyromancie et oniromancie. Le
public des tragédies humanistes n’est pourtantcphs des diableries médiévales : la
connaissance de l'antiquité paienne est en effetrvée a des personnes cultivées, qui
méprisent le théatre des «siecles obscurs ». Léodeé de la Réforme suscite
assurément nombre d’interrogations et de doutes conflits religieux, qui opposent
catholiques et protestants, interrogent profondénesncroyances contemporaines, bien

gue le spectre soit incompatible avec le dogmetiemré

Le pathostragique signifié par la présence de I'ombre cor@ainsi un véritable enjeu
sacré, qui doit étre référé a I'angoisse de I'époguien particulier a son godQt inquiet et
fasciné pour le surnaturel. La tragédie humanettees avatars successifs, sont ici héritiers
du théatre médiéval dont il ne faut pas les détatg rapidement, comme le montrent
'exemple du théatre néo-latin, en particulier jéssumais aussi les théatres élisabéthain et
espagnol : mystéres et moralités comportaient aéjkoyen-age des scénes de diableries
et des éléments macabres.

Jodelle et Garnier soulignent la Iégéreté des Oshhyai ne touchent pas le sol

et s'apparentent a des esprits flottants, fudjtédsanescents. lls insistent également sur

10livier MiLLet, « L'Ombre dans la tragédie francaise (1550-164),'enfer sur la terre »op. cit,
p. 172.

?lbid., p. 165.

3« la troupe legere »

Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, V. 66.

« L'ombre legere »

Robert Grnier, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 201.

4« fugitive Ombre »

Ibid., v. 1971.
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la paleut du spectre toposantique — et de son royaume, contrairement a Kaire
évoque peut-étre plus symboliquement le « rivagebse » des Enfers, ce qui est
probablement une maniére de faire référence aar€art

Reste a statuer sur l'apparence du corps gisaellé évoque le « corps

tractable / Ensanglarité, tandis que Garnier propose une descriptionmiésise :

Tu n’es plus rien qu'un tronc, le butin d’une lame,
Sans vie et sans chaleur, ton beau front est destei
Et la palle hideur s’empare de ton téint.

Quant aux tragédies ultérieures, elles ne se pupect guere de la
représentation de 'Ombre, qui est souvent évoguementionnée mais jamais mise en
scene. En revanche, si le motif du spectre souliage interrogations religieuses, en
dépit du caractere inconcevable de cette croyangelpalogme chrétien, il représente
aussi une forme de divinité : non seulement lesqrerages évoquent Pluton — Hades —
mais ils attribuent aussi nombre de pouvoirs auxtsndres personnages invoquent
communément les dieux et les Ombres, de facon otiomeelle. La Chapelle écrit

l'invocation de Cléopéatre aux spectres ascendants :

O vous, ombres de mes Ayeux,
A qui de toutes parts trahie, infortunée,
J'ose encor confier ma triste destinée,
Conservez aujourd’huy I'honneur de vostre rang,
Dans vos sacrez Tombeaux protégez vostre sang.

Enfin, Montreux s’intéresse davantage aux sachfiitméraires, qui évitent au

mort de rejoindre le Pré des Asphodéles :

Et serve je te rends les sacrifices sombres,

Qu’on offre aux trepassez pour appaiser leurs osnbre
Permettre qu’on rendit les sepulchrables voeux

Aux ombres esplorez d’Antoine miserable.

Il est évident que la question religieuse intéresg@ement les dramaturges du

11bid., v. 650 ; v. 1905.

2Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreop. cit, v. 1589.

3Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 247-248.

‘Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 1937-1939.
%Jean de h ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 1024-1028.

8Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »Qp. cit, v. 57-58 ; v. 2289-2290.
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« Grand Siécle », qui adaptent le discours humauaigk préoccupations de leur temps.
En somme, 'Ombre est un opérateur tragique fond#amhechez les dramaturges
humanistes, qui participe méme de la définition denre selon certains

théoriciens : ainsi Pierre Le Loyer déclare-t-il :

Les Tragedies sont toutes pleines d’'ldoles & d’Cesbdes Ames des morts, représentées
sur le Theatré.

Cette affirmation n’est vraie que dans le théawenéniste. Toutefois, comme
nous le supposions de prime abord, le personnagéVae Antoine revét une
importance telle que son spectre survit a la drarge renaissante et assure une
permanence esthétique singuliere : certes, les &€msont sur le déclin, mais celle
d’Antoine continue a étre mentionnée dans les qapk des personnages. Elle n'est
plus représentée sur scéne mais elle fait profoedémartie du mythe de Cléopatre,
dont elle n'est pas dissociable. Les dramaturges Guand Siécle » se contentent de
mentions, certes éparses mais essentielles.

D’un point de vue idéologique et religieux, le gpec’apparente a un trouble-
féte, a une manifestation surnaturelle qui con&detpublic aux doutes et tendances
superstitieuses : comme nous I'expliquions précédeny, les troubles religieux
favorisent le développement de croyances populainésitées du Moyen-age. La
représentation sur la scéne théatrale d’'un speene alimenter les débats religieux : la
mise en scéne de croyances paiennes sur la scatierame, elle-méme divisée, crée
des doutes et des interrogations, méme si le pdekccolleges ou I'entourage royal
n’est guere enclin a la superstition. Ce jeu digédetne suppose pas une adhésion aux
croyances du paganisme.

Nous admettrons néanmoins que cette interprétaigmhmoins aux tragédies du

ICité par Francois dcerclg « L'Automate et le fauteur de troubles. Les usade I'ombre dans la
tragédie de la RenaissanceDramaturgies de I'ombre actes du colloque orgarasParis IV et Paris
VII, 27-30 mars 2002p. cit, p. 32.

\oir : Pierre e Lover, Discours des spectres ou visions et apparitionspties, comme anges, démons et
ames, se monstrans visibles aux hommes... letidutiet livres Paris, N. Buon, 1608.
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siecle classique, qui sont représentées avanwvtraéon de I'édit de Nantes (1685),
mais 'Ombre n’en demeure pas moins un opératamadiue puissant, qui, a défaut

de poser un débat religieux, favorise la purgadies passions.

Frayeur, horreur et pitié : le tragique spectral

L'apparition sur scene d’'une Ombre ou son évocatiogendre un sentiment de
profonde terreur. Cette réaction permet de susaitkxr fois la frayeur — puisque les
vivants se projettent dans l'au-dela, ressassemtdeopre mortalité — et la pitié, les
deux sentiments tragiques définis par Aristote.

Les Enfers, véritables « habitacles d’horreur »t stgtrits comme un lieu de

torture permanente ; c’est ainsi que le réesume, Alées la tragédie de Montreux :

Antoine est desja mort, et son ame infidelle
Souffre dans les Enfers mainte peine cruelle.

Mais I'esthétique de la tragédie humaniste, notantrobez Jodelle, conduit a
un apercu tres détaillé des souffrances subietepames criminelles. De maniere tres
étonnante, 'Ombre d’Antoine vient témoigner suerse des douleurs infligées par

'amour terrestre :

Et forcené apres comme si cent furies

Exercans dedans moy toutes bourrelleries,
Embrouillans mon cerveau, empestrant mes entrailles
M’eussent fait le gibier des mordantes tenalles

Tandis que Cléopatre elle-méme anticipe ses s@piidernaux :

Que plus tost ceste terre au fond de ses entrailles
M’engloutisse a présent, que toutes les tenailles
De ces bourrelles Sceurs horreur de I'onde basse,
Marrachent les boyaux, que la teste on me casse
D’un foudre inusité, qu’ainsi je me conseille,

Et que la peur de mort entre dans mon oréille.

Les deux évocations demeurent tres semblables. &eripton physiologique

des persécutions subies glace d’effroi les spastateonfrontés a une violence tragique

'Nicolas de Mntreux, « Cleopatre »op. cit, v. 811-812.
2Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 85-88.
3lbid., v. 263-268.
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singuliere, extrémement sanglante, qui souligndotae pathétique du personnage
spectral. Quand Antoine et Cléopatre font état dérg, il s’agit de comparaisons pour
dire la force de ce qu’ils éprouvent et non d’'ureyance religieuse.

La « peur » évoquée ci-dessus par la reine eserbgal développée dans les
tragédies de Garnier et de Montreux : si ce dereieiprétre moralisateur et misogyne,
estime de prime abord que « La femme a toujours ged’horreur des tombeatix,
I'auteur deMarc Antoines’adresse par l'intermédiaire du Cheeur au pufqlidl invite a

partager son épouvante :

Qui peut vair, affranchy de crainte,
Des Ombres l'effroyable feinte

La frayeur et la pitié sont ainsi fortement suggér@ar les personnages eux-
mémes, qui trahissent une appréhension colledtivanvient cependant de souligner
gue I'Ombre a une dimension spectaculaire indéeiabl

L'anabase du spectre d’Antoine, des le début diealgedie de Jodelle, saisit
d’effroi les spectateurs : le dramaturge introdlidrs le motif du songe pour expliquer

de maniére rationnelle I'apparition de 'Ombre.

O vision estrange ! 6 pitoyable songe !

[.]

Encore I'avoir veu ceste nuict en figufe !

Garnier ne reprend pas I'apparition de 'Ombre ntaigserve néanmoins l'idée

gue les morts tourmentent les vivants dans leunseim

Et les esprits des morts apparoissans les fAuicts

Si les dramaturges du siécle suivant ne sont geeciins a représenter les
Ombres sur scéne et s’en tiennent a de simplesatwos, il convient tout de méme de
souligner I'étonnante adaptation de Benserade dgs, les pieces liminaires, évoque

'anabase de Cléopatre, qui sort du bas monde gmuliner devant la grandeur de

INicolas de MnTreux, « Cleopatre »Qp. cit, v. 2006.

?Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 1284-1285.
*Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 181 ; v. 240.

‘Robert GrniEr, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 308.
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Richelieu :

Sonnet pour Monseigneur I'Eminentissime Cardinat Be Richelieu.

[-]
Ce que je refusais de faire pour Octave,
Ma generosité le fait pour Richeliéu

Si cette figure semble n’étre qu’un pure artifiged lacaptatio benevolentiaet
au dévouement de I'écrivain pour son méégilefaut souligner que le dramaturge
reprend cette idée au sein méme de la tragédigtt@uant ces paroles a Antoine avec
beaucoup plus d’efficacité puisqu’il ne s’agit ptlian simple artifice rhétorique :

Cleopatre m'appelle.
Dans son teint le plus hideux ma mort me semble bel
Et je veux a ce triste, et déplorable jour,
Faire voir un triomphe, et d’honneur, et d'amdur.

Le renversement de situation est pour le moinsnetain: le spectre de Cléopatre
— qui rappelons-le, n’est pas morte, méme si saaname croit — est décrit comme une
apparition effroyable ; il appelle Antoine d’uneu$se outre-tombe et provoque un
discours traditionnel sur le bonheur amoureux. lemtion du « triomphe » reprend un
theme fondamental de la tragédie de Cléopatré, léécaptivité, mais de maniére plate
et conventionnelle, au sens figuré.

L'Ombre, I'appel d’outre-tombe, 'anabase et l@tnphe ne sont plus que des
figures rhétoriques d’ornement et ne suscitentgydé&motions tragiques. En revanche,
les deux autres dramaturges du « Grand Siecle supst I'instar de leurs prédécesseurs
humanistes, décrire efficacement la communicatitnede monde des vivants et celui

des morts puis exploiter le motif de la réunion aemnts dans I'au-dela.

!|saac de Buserapg La Cléopatre de Benseradap. cit, NP 4.

Voir supranote 4 p. 95.

2| a figure du poéte se confond ainsi avec celleé@hramant, déja dans la poésie de Jodelle :

« Limage du poete pouvait facilement se confondia@s son esprit avec celle d'un nécromant. Cette
assimilation de la poésie a la magie rejoint I'es leux communs littéraires chers a I'époqueibaiimnt

a I'écrivain le pouvoir d'immortaliser ceux qu’ihante. Ce topos apparait souvent dans la poésie de
Jodelle mais plutét que d’immortaliser, il s’agayy lui de rendre a la vie, comme un nécromantitisc
des ombres. [...] Dans un autre poéme intitulé « Boen», dédié a Timoléon de Cossé, le poéte prend
d’'abord la parole puis I'offre au fantdme du destaire qu'il a donc le pouvoir d’évoquer : « SLas-j
mort ? Oui ; non ; je suis vif encore / Puis quenmom court et bruict en tous lieux. »

Yvan Loskoutors « Magie et tragédiela Cléopatre captivel’Etienne Jodelle >pp. cit, p. 69.

3lsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 729-732.
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D’un royaume a l'autre : une dramaturgie de la réuon

La thématique du tombeau, voire du mausolée olédulere, est fondamentale
dans les tragédies de Cléopatre. Il arrive ménmguédment que le lieu de I'action y
soit déplacé.

Dans la piéce de Jodelle, ce sont des didascaltesnés qui permettent au

lecteur de comprendre ce changement d’espace :

Triste elle s’en va voir des sepulchres le clos,
Ou la mort a caché de son ami les os.

[...]
Ja la Roine se couche
Pres du tombeau

[...]

Voila pleurant elle entre en ce clos des tombéaux.

L'accent est mis sur le motif de I'enfermement madeb Sans mot dire,
Cléopatre va physiquement rejoindre le corps de asnant — nous reconnaissons a
travers la mention des « os » I'esthétique humardst description physiologique — et
faire la morte aupres de lui. Latmosphere de ¢tatisn vient augmenter le tragique, a
travers les sentiments de frayeur et de pitié. Darnigagédie de Garnier, au contraire,

Cléopatre souligne elle-méme son isolement voloatai

O dommageable femme ! hé puis-je vivre encore
En ce larval sepulchre, ou je me fais enclofre ?

Cette lamentation presque narcissique, qui tirddieaes par ses allusions a un
prochain suicide, semble moins efficace ;la sympadu public serait largement
moindre que celle suscitée par les procédés pratede

Les autres dramaturges se partagent entre ces fdeuxles : Montreux fait
parler une suivante et insiste, imité par Mdjrstir le paradoxe de I'enfermement d’'un

vivant dans la demeure d’'un mort :

'Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 1307-1308 ; v. 1339-1340 ; v. 1387.
2Robert GrniEr, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 1812-1813.
3« Vous n'avez qu’a passer dans votre Mausolée »

« Et qu'ainsi je m'enferme au tombeau toute vive »

Jean Mirert, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreop. cit, v. 873 ; v. 878.

Notons cependant que Cléopatre est invitée paglrapindre le corps d’Antoine.
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Mourons donc Cleopatre, et d'un esprit royal
Digne de tes ayeulx resiste a ce grand mal,

Qui apres tant de maux te gesnera captive,

Si I'on te trouve encor dans ces sepulchres'vive

Toutefois, la visite au tombeau peut-étre integgétomme la représentation
scénique de la réunion des amants, que permetdelsuCette hypothese est de toute
evidence confirmée par la version de Garnier :

Or meurs donc Cleopatre, et plus longtemps n’abksent
Antoine, qui t'attend aux rives pallissantes :

Va rejoindre son ombre, et ne sanglote plus,

Veuve de son amour en ces tombeaux reclus.

Dans la tragédie de La Chapelle, cette promesséutgon s'adresse méme au

mort, dans un beau discours lyrique qui accentdén@nsion pathétiqgue du mdtif

Cher Epouk recoy moy dans les Royaumes sombres,
OU je veux que I'amour rejoigne nos deux Ombres

Enfin, ces retrouvailles dans le royaume des msoist souvent présentées
comme une volonté de Marc Antoine, voire comme wareoqu'il intime a la reirfe
Quand la Cléopatre de Jodelle déclare « Antoingop&ke, Antoine il me faut suivfe

et que Charmium l'interroge sur ce que demandaitGmbre, elle répond :

Que je trace
Par ma mort un chemin pour rencontrer son ofbre

Mairet précise d'ailleurs dans la méme perspedjwéntoine attend sa bien-
aimée «aux enfers qufil lui a] préparés La plus grande originalité revient a

Benserade : il insere dans ldéma verbade Cléopétre une didascalie interne qui décrit

!Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »Qp. cit, v. 255-258.

2Robert GrnIER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 1904-1907.

3Ce passage est imité de la tragédie de Mairet :

« Attends donc cher époux que le rivage sombreie/ Qon fidéle esprit aille joindre ton ombre »

Jean Miret, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoyp. cit, v. 1589-1590.

“Notons que le procédé n’est pas isolé dans cetiédie :

« Cher Ombre, ne crains point qu’apres toy je demeu»

Jean de b ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 949.

Slbid., v. 1389-1390.

8« Un motif fréquent est le besoin de sang [Le Lplyares des spectrek586], que nous retrouvons dans
les piéces, soit que le spectre appelle un autspeage a verser le sang, soit qu'il lui demaneiéed
rejoindre en enfer, dans une sorte d’'union monsseialans la mort. Les personnages victimes de ces
apparitions, sont en particulier les tyrans, eti@aier ceux qui se livrent a la sorcellerie. »

Olivier MiLLeT, « L'Ombre dans la tragédie francaise (1550-16d0),enfer sur la terre >gp. cit, p. 169.
Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 179.

8bid., v. 250-251.

%Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoy. cit, v. 1404.
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'ouverture du sol vers I'antre de Pluton ainsi daeéunion visuelle des amants, enfin

face a face :

Mais déja les enfers s’ouvrent dessous mes pas,
Je vois 'ombre d’Antoine, elle me tend les bras

La tragédie de Montreux fait figure d@apaxdans notreorpus elle mentionne
le Paradis des Anciens, qui accueillerait les Omlgies amants. Aprés tant de propos
misogynes et tant de traits dirigés contre la délbawalexandrine — qui s’expliquent en
partie par la religion de l'auteur — ces évocatienst pour le moins surprenantes. Le
couple maudit et coupable se retrouverait ainslesiterres des bienheureux, comme si
leur double suicide était une pénitence suffisahte.discours didactique du prétre

glisserait vers la sensibilité lyrique. Ainsi Clétqgédéclare-t-elle :

Comme dans les Enfers és plaines Elisees
On verra vivement nos ames assemblees.

Ces propos seront confirmés par Epaphroditusia @efla tragédie :

Tu scais avec quel soinglgienheureusecure
Elle posa ce corps en riche sepulture,

Les veeux qu'elle rendit a ses Ombres errans
Es champs Eliseens leurs amours souspfrans.

En somme, si I'Ombre et I'appel d’outre-tombe mettten valeur la dynamique
d’émulation avec les Anciens et font allusion ausyances paienngsces procédés
accentuent surtout le tragique, a travers les reentis de frayeur ou de pitié, et
permettent une réunion des amants compromise aggraiales ambitions humaines.

La figure de 'Ombre catalyse ainsi nombre d’enjed&ologiques, littéraires,
esthétiques et culturels ; elle permet surtout @ldmar et de magnifier le spectacle

tragique.

!lsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 1746.

2Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »p. cit, v. 1413-1414.

3Nous soulignons.

4bid., v. 2459-2462.

S« [L'ombre] exprime aussi des hantises contempegigu’alimentent les doctrines chrétiennes du
surnaturel et un climat historique et idéologiquepice au merveilleux macabre. Lombre tragiquesnou
semble a cet égard le symptome d’une crise de taiBgance qu'illustrent ou accompagnent en France,
dans la seconde moitié du siécle, les guerresliggorecomme les traités des spécialistes du suraht»
Olivier MiLLeT, « L'Ombre dans la tragédie francaise (1550-16d0),enfer sur la terre sgp. cit, p. 163.
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CHAPITRE 14 — DEFINITION ET CRITIQUE DU

HEROS : MODELE EPIQUE, MODELE TRAGIQUE

L'épopée et la tragédie sont définies par Aristmienme les deux grands genres
illustrés par de brillants poétes, éloignés de tsésse de la comédie et de la satire :

Lorsque la tragédie et la comédie furent apparciesgue poéte fut entrainé par sa nature
propre vers I'une ou l'autre sorte de poésie ues devinrent auteurs de comédies et non
plus de poémes iambiques, les autres de tragétiesneplus d'épopées ; car ces deux
formes ont plus d’élévation et de dignité que lecpdentes.

Des lors, il est indéniable que I'épopée, illustridamment par Homere et
Virgile, ait eu une influence considérable surrégédie ; il faut d’ailleurs de remarquer
gue ces deux genres ont connu un déclin au Moyen€ig développe les romans de
chevalerie et les Mysteres. Le nom de tragédieistigbsnais il désigne alors des
épopées. A la Renaissance, si la tragédie esttiexaan nouveau souffle poétique, le
modele épique antique ne suscite que des ceuvresesdrsucces, comme Faanciade
de Ronsartd En revanche, I'épopée demeure un lieu dimitatigui stimule la
littérature poétique, romanesque — du roman héeoau historique a la parodie — et
dramatiqué

La tragédie manifeste donc une parenté avec I'épapent elle reprend certains

motifs et dont elle se réclame en partie ; I'impode des scenes de combat — liées

tAristoTg, La Poétiqueop. cit, p. 45.

?Pierre de Rnsarp, La Franciade [1572] éd. Paul Laumonier, Paris, STFM, « Société dasserancais
modernes », n° 23, 1983.

3Jean-Claude grnaux, Lucain et la littérature de I'age baroque en Fran@itation, imitation et création
Paris, H. Champion, 2000, p. 309-412.
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également a la tragi-comédie — en témoigne ; toigefles deux modéles sont
incompatibles et le réegne du genre tragique réuake crise du modeéle épique, sur le

déclin.

Epopée et tragédie : la parenté générique

La comparaison entre I'épopée et la tragédie faitipp des principales études

meneées par Aristote dansRagétique; il I'initie en ces termes :

L'épopée s’accorde avec la tragédie en tant quésteune représentation d’hommes nobles
qui utilise — mais seul — le grand vers, mais ieda’elle a un métre uniforme et qu’elle est
une narration qui les rend différentes. Elles Iatsencore par leur longueur : la tragédie
essaie autant que possible de tenir dans une audRition du soleil ou de ne guéere s’en
écarter ; I'épopée, elle, n'est pas limitée dangefaps ; sur ce point aussi elles different,
encore qu'au début les poétes en aient usé dartsatsdies comme dans les épopées.
Quant aux parties, certaines sont communes auxgknnes, d’autres propres a la tragédie.
Si bien que celui qui sait dire d'une tragédie I est bonne ou mauvaise, sait le dire
également de I'épopée. Car les éléments qui caaesti’épopée se trouvent aussi dans la
tragédie, mais les éléments de la tragédie nepsmntous dans I'épopée.

En somme, les personnages sont les mémes et la f@me parce que I'épopée
se caractérise par sa narrativité et sa londudlais la « fille de I'épopée» tient sa
Supériorité a son unité, a sa dimension spectaeudansi qu’aux sentiments de frayeur
et de pitié qu’elle susciteQuant a I'épopée, elle sera définie a reboursMEmontel
comme une « tragédie dont I'action se passe damadinaire du lecteur» Il convient
néanmoins de préciser que la préférence d'Arisstappose a celle de Platon, qui
caractérise la tragédie comme un vaste dialogueéainhimitatif bien inférieur au récit
des dithyrambes, fait au nom du poete, et au sawd@tdnge de ces deux récits qui

fonde I'épopée, genre supérieur

tArisToTg, La Poétiqueop. cit, p. 50-51.

% il les distingue par I'objet imité (pour I'épopéane histoire variée et riche en épisodes ; paur
tragédie : les caracteres, avec l'unité ressereédedr interaction), et par le mode de I'imitatioa
mimesisépique, narrative mais « impure », enchasse doglial et s'apparente a celle de la tragédie,
bien gu’elle lui soit inférieure par la pauvretés#s moyens et son manque de concentration. »

Daniel MapeLenar, L'Epopée Paris, Presses Universitaires de France, « aitiégs modernes », n° 42,
1986, p. 123.

3lbid., p. 123.

“ArisToTg, La Poétiqueop. cit, p. 139.

sJean-Francois MwonteL, Eléments de littératureéd. Sophie Le Ménahéze-Lefay, Paris, Editions
Desjonqueéres, 2005, p. 58.

PLaTon, Euvres complétes. La Républiqu@vres I-11l, trad. Emile Chambry, Paris, Les Belles Lettres,
« C. U. F. » 1967, lll. 394-£.
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Les dramaturges se réclament de cette filiatiomuipiet font des allusions
directes a des épisodes, des auteurs ou des pagesnnlodelle semble étre un lecteur

assidu de Virgile, quand il fait référence au cogmmm d’Enée :

O gent Agrippe, ou pour te nommer mieux,
Fidelle Achate, estoit donc de mes yeux
Digne le pleur ?

Octavien est ainsi directement assimilé & Enée smidémesure de tyran peut
laisser perplexe. En tout cas, il est capable dtems, comme le héros épique. Antoine
guant a lui est comparé au Géant Encelade, fitsala, qui fut désarmé par Athéna lors

de la gigantomachie

L'orgueil et la bravade
On fait Antoine ainsi qu’un Ancelade,
Qui se voulant encore prendre aux Dieux,
D’un trait horrible et non lancé des Cieux,
Mais de ta main a la vengence adextre,
Sentit combien peut d’un grand Dieu la dextre.

Octavien devient dés lors le double de la déessxaatulée souligne ainsi son
« péché » d’orgueil. Garnier aussi s'inscrit daastradition épique mais semble se

tourner davantage vers Homere et le sac de Troie :

Quand les murs d’llion, ouvrage de Neptune,
Eurent les Grecs au pied, et que de la Fortune
Douteuse par dix ans, la roue ore tournoit

Vers leurs tentes, et ore aux Troyens retournoit,
Cent et cent fois souffla la force et le courage
Dans les veines d’Hector, I'asprissant au carnage
Des ennemis batus, qui fuyoyent a ses coups,
Comme moutons peureux aux approches des loups,
Pour sauver (mais en vain, car il n’y peut quecfair
Les pauvres murs Troyens de la rage adversaire,
Qui les teignit de sang, et par terre jettez

Les chargea flamboyans de corps ensangldntez.

'Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 625-627.

2\oir a titre de complément :

Hesiopg, Théogonigeéd. Paul Mazon, Gabriella Pironti, Paris, Leddel ettres, « Classiques en poche »,
n° 88, 2008.

*Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 483-488.

‘Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 495-506.
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La référence a la ville assiégéeutre sa valeur pathétiquepermet de faire

d’llion une prolepse d’Alexandrie :
Semblable a I'antique Troye,
Le sejour de tes ayeux,

Tu seras I'ardente proye
D'un peuple victorieux.

Benserade, dans les tragédies ultérieures, insemetément des allusions

intertextuelles en mélant héritage grec et héritaye. 1l fait ainsi référence a Troie :

Souvent une tristesse est I'effet d’une joye,

La nuit du beau Paris causa celle de Troye :
Nostre Egypte I'égalle, et la surpasse encor,

De mesme qgu'llion elle perd son Hector,

L'amour mit cet Empire au point qu’il met le nostre
Fut le bucher de I'un, la ruine de I'aufre.

Cette réplique de Cléopatre magnifie les amours deine et du général romain
tout en entretenant la comparaison avec Hélétes loin, I'héroine amorce le paralléle
avec Carthagdeméme si a la différence de Didon, 'Egyptiennenpet le triomphe de

I'amour sur la mission épiqle

Nous fuyons cet Empire a qui tout rend hommage,
Qui veut faire de nous ce qu'il fit de Cartége

Au-dela de ce jeu de références, c’est la défimila héros qui est en question,
grace a ce paralléle entre épopée et tragédidgidermi-humaine, mi-divine du héros

est rappelée par la parenté entre Marc AntoinesetiHig, dés la tragédie de Garnier :

i« Tel fut [I'horrible amour, sanglant et homicid&Qui glissa dans ton cceur, bel hoste
Priamide !/ T'embrasant d’'un flambeau, qui fistra depuis / Les Pergames Troyens, par la Grece
destruits. / De cet amour, Priam, Sarpedon, etlérbGlauque, Hector, Deiphobe, et mille autrds, e
mille / Que le roux Simaois, bruyant sous tant depsp / A poussé dans la mer, devant leurs jouns so
morts : / Tant il est pestilent, tant il esmeutrdges, / Tant il ard de citez, tant il fait de eayes, / Quand
sans reigle, sans ordre, insolent, aveuglé, / Hos & entretient d’'un plaisir déreiglé. »

Ibid., v. 285-296.

2« Garnier n'a donc pas inventé ce procédé de mEér@ une ville envahie pour suggérer I'extréme
malheur. Mais il le réutilise dardarc-Antoine ou I'amour du héros pour Cléopétre, comme jadigic
de Paris pour Héléne, a perdu le royaume d’Egypte.

Florence Dsev-Poirson, Le Pathétique dans le théatre de Robert Garwipr cit, p. 116.

3Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 853-856.

4lsaac de BnseraDg La Cléopatre de Benseradep. cit.v. 1265-1270.

SVoir suprap. 20.

5« M’as-tu recu chez toi, sans amis, et sans bidr@urtel que notre Enée avecque ses Troyens,9s€ha
de son pays, et sauvé du naufrage, / Fut montmaissae aux portes de Carthage ? »

Jean Miret, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreop. cit, v. 955-958.

Noir suprap. 17-20 etnfra p. 269.

8lsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 1659-1660.

% Ce beau dessein vous rend digne du sang d’Hescule
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Qui suis le sang d’Hercule, et qui dés mon enfance
Ay mon los embelly d’une heureuse vaillahce

Quelques décennies avant la générosité cornélidvinatreu¥ esquisse une
définition intéressante du héros, qui s’applique modeles épique et tragique :

ces ceceurs qui ne font point de cas
De la cruelle horreur, du fremissant trespas,
Ains qui forcent la mort et d’'un masle courage,
Ayment mieux se tuer que languir en servage,
Ceux la le plus souvent par leurs faicts honorez,
Par le sort importun se sentent attefrez.

Le héros est ainsi celui qui ne craint pas la mos#is tandis que le héros épique
parviendra a I'éviter, le héros tragique se suichigoine, dans la tragédie de Matfret
se vante d’avoir des soldats qui accomplissents«egploits si grands qu'ils surpassent

la foi® » et insére une anecdote inédite sur la bravoure :

Entre autres un Gaulois a fait une action

Bien digne de sa force et de sa nation ;

Il a pris, lui tout seul, le Chef d’'une Cohorte,

A la téte du camp, dont il gardait la porte,

Et de plus, sain et sauf, s’est rendu parmi nous,
Son bouclier tout couvert, et tout percé de coups.
Pour moi, des a présent je le fais chef de bande,
Et pour dernier bienfait je vous le recommakhde.

Cet éloge du courage gaulois peut souligner legbatme voire le chauvinisme
de Mairet, qui glorifie la nation francaise a tres/€exploit de cet ancétre. Toutefois, ce

personnage changera de camp par la suite.

Ibid., v. 98.

'Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 1064-1065.

2« Comme contre les flots a la blele teinture, /tteores vents cruels le nautonnier asseure / Sa
voyageuse nef avant que sur les dos/ De Neptuanbéz il en fende les flots, / Affin qu'un prompt
meschef ne cause son dommage, / Faulte de meus, advant son long voyage / Et pour n’avoir voulu
son salut estimer, / Il ne voye sa nef dans lds,f&dabismer. »

Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »op. cit, v. 1833-1840.

%lbid., v. 1709-1714.

4« L'actualité méme est présente avec le « combattalim » (Il. 3, v. 591 ; 1. 4, v. 919 ; V. 6, 1L.666),
tandis que plusieurs faits de I'histoire romainets@ppelés par Antoine ou a son sujet : « I'exenspl
dangereux d’Hannibal (IV. 5, v. 1217), la batadle Pharsale remportée par Jules César (IV. 1,94)10

la mort de Pompée en Egypte (v. 1097-1098), laiétprés I'assassinat de César « de Brute et de
Cassie » (I. 3, v. 217 ; IV. 1, v. 1041), d'ou «alme cueillie au champ de Macédoine » (Il. 1394),

« la guerre des Parthes » enfin (IV. 1, v. 1065)alfier Octave par anticipation, d’ « empereurtxde

« César »(passin) sitdt aprés la bataille d’Actium est certes ura@monisme mais, la tragédie ne
relevant pas proprement de I'histoire, Mairet préfé’en tenir a I'idée générale du personnage qu’en
garde le public. »

Jean-Marc @arol, « Reflets et usages de I'Antiquité dans le tleéd& Mairet »pp. cit, p. 69-70.

5Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoyp. cit, v. 268.

8lbid., v. 271-278.
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En somme, le jeu intertextuel et I'éloge de la brae concourent a souligner la
parenté entre ces deux genres illustres, héritéadequité. Toutefois, le motif le plus
évident demeure celui du combat, car il rappeliEcgguement la matiere homérique

ou virgilienne et suscite, sur scene, des récisati de la narrativité épique.

La mise en scéne du combat épique

Si les récits de combats, entre humains ou cormsentbnstres, sont fréquents
dans la tragédie, il est important de rappeler tgse dramaturges peuvent, avec
Cléopatre et Marc Antoine, s’appuyer sur des fedsls antérieurs a Actium. C’est
notamment la bataille contre les Parthes, qui &fihslans les guerres perso-romaines,
qui est signalée par Jodéll&Garnief et Montreux. Marc Antoine, dans la tragédie
humaniste éponyme, fait aussi référence a Pélultede Basse-Egypte prise en -369

par les Perses, ou Pompée assassiné en -48 :

Tu as rendu Peluse, abord a ceste terre,

Rendu tous mes vaisseaux et mes hommes de guerre,
Si je n'ay plus rien, tant je suis delaissé,

Que ces armes icy, que je porte endbssé

La double défaite de Péluse et d’Actium marque inlée 'Egypte, dés lors

province romaine, et incite a accuser Cléopatre :

La bataille d’Actie et Peluse assiegee,

Perdues par sa fraude : et mes vaisseaux ramez,
Et mes loyaux soudars pour ma querelle armez,
Qu’elle vient d’inciter, I'inhumaine, a se rendre

A Cesar mon haineur, au lieu de me defehdre

I« Quoy ? Pourrois-je oublier que par roide secolBar moy seule il souffrit des Parthes la repeus
Etienne doeLL, Cléopatre captiveop. cit, v. 205-206.

2« Des Parthes tu n'a plus ny de leurs arcs solXgscarmouches, d’'assauts, ne d'allarmes aubsi, /
fossez, de rampars, de gardes, ne de rondes »

Robert GarniefThéatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 107-109.

3« Cent Royaumes puissans, mille riches Provindes, kaccagé tous ceux qui vouloient
inhumains / Dans son sang genereux ensanglantey heains, / Deffait Brute, et Cassie, et chassa de
Cicile / Pompee qui tenoit Rome a demy servileegDParthes triomphé, retiré de leurs
mains / Tremblantes sous mon fer les estandars Rema

Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »Qp. cit, v. 1778-1784.

“« Peut-estre qu'au moment qu'a me perdre il s'dprésSes Soldats a mes pieds apporteront la teste.
Jean de b ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 865-866.

SRobert GrniEr, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 21-24.

8lbid., v. 889-893.
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Le premier épisode épique qui a lieu pendant lgéttee est celui du siége
d’Alexandrie ; soit la ville est déja prise, soiteeest sur le point de I'étre. Ce motif
apparait des I&léopatre captive :

Me paissant de plaisirs, pendant que Cesar trace
Son chemin devers nous, pendant qu'il a I'armee
Que sus terre j'avois, d'une gueule affamee,
Ainsi que le Lyon vagabond a la queste,

Me voulant devorer, et pendant qu'’il appreste
Son camp devant la ville, ou bien tost il refuse

De me faire un parti, tant que malheureux j'use
Du malheureux remede, et poussant mon espee
Au travers des boyaux en mon sang l'ay trempee,
Me donnant guarison par 'outrageuse playe.

A I'ouverture de la premiére tragédie, Alexandrs¢ @nvahie par les vainqueurs
romains, ne laissant ainsi entrevoir aucune issi@s;la piece de Benserade en
revanche, cette occupation est seulement un enjeéaim pour Octave, qui ceuvre a la

chute de 'Egypte :

Presse, et force & se rendre

Cette ville en état de ne se plus deffendre,

Si son peuple affoibly veut faire le mutin,

Signale de son sang ton glorieux butin,

Raze les beaux Palais de ces riches Monarques

Qui sont de leur grandeur les plus superbes marques
Que cette nation ressente mon courroux,

Le vainqueur soit cruel, si le vaincu n’est doux,

Que rien de mes soldats n’échape la furie,

Et gu'on cherche la place ou fut Alexandfie.

Bien plus, dans la tragédie de La Chapelle, lailatiAlexandrie occupe la fin

du quatrieme acte et le récit qu’en fait CharmienttCléopatre en haleine :

D’un succés qui d’Antoine enfloit trop le courage,
Les Romains irritez ont saisy I'avantage.

Soudain a leurs Drapeaux ils se sont rassemblez ;
Vos Soldats hors des rangs par le nombre accablez,
N’ont pu de leur retour soutenir la furie.

Les Romains sont vainqueurs, et dans Aléxandrie,
Avecque les Vaincus confusément entrez

Des Postes les plus forts ils se sont emparez.

Antoine confirme ainsi son « péché » d’orgueilr. sié sa victoire aprés un

début favorable, il s’est laissé vaincre. La miseseéne s’écarte ainsi du modeéle

Etienne dpeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 130-139.
?lsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 449-458.
3Jean de h ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 1002-1008.
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historique pour gagner en dynamisme et se démardeela tragédie humaniste,
considérée comme la longue plainte d’'une mort acé®nDeés la piece de Benserade,

Antoine annonce une ultime bataille décisive, gggilsent capable d’emporter :

Et cest ce qu'aujourdhuy mon bras luy veut apprendr
En ce dernier combat qu'il nous faut entreprendre :
Assez proche du port mes vaisseaux se sont mis,

Et sont prests de se joindre aux vaisseaux ennemis,
Le reste de mes gens échapé de l'orage

Doit combatre sur terre, et borde le rivage

Mairet amplifie cette tendance en faisant annongpar Antoine pendant
I'exposition un renversement de situation, puistpubéros se vante d’'avoir défait des

troupes romaines :

Cent miracles de guerre a ma vue achevés,

Dix escadrons défaits, trois quartiers enlevés,
Enfin tant de conduite, et tant de hauts faitsrd&s,
Qui des yeux ennemis arracheront des larmes,
Font que votre Empereur se promet aujourd’hui
De changer le destin d’entre César et lui.

Quelques vers plus loin, il imagine son triompheQ@atave et sur la tyrannie :

Octave repoussé des murs d’Alexandrie,

S'ira cacher dans Rome au sein de la patrie.

C'est la, que d'assiégés, devenus assiégeants,
Nous rendrons la franchise a tant d’honnétes gens,
Et que nous vengerons I'univers qui soupire

Sous le joug d’un tyran qui toujours devient pire

Ces vers sont proches de l'ironie tragique, puidgquaublic, quoique friand des
procédés tragi-comiques, sait qu'il assiste a epedsentation tragique et que les héros
ne se verront donc offrir aucune issue favorable. dcamaturge met fin a cette

espérance en imaginant la trahison des sdldats

Nos perfides soldats ont les mats abaissés

Devant les ennemis, qui les ont embrassés,

Et réduisant aprés les deux flottes en une,

Ont pris devers la ville une route commune :

La nos gens de cheval, du spectacle étonnés,

Ou corrompus comme eux, nous ont abanddnnés

!|saac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradap. cit, v. 89-94.

2Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoyp. cit, v. 3-8.

3lbid., v. 21-26.

“« Tous les Romains qui bordoient les Remparts,t/aDr pieds d’Agrippa jetté vos Etendarts »
Jean de b ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 875-876.

5Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoyp. cit, v. 803-808.
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Enfin, La Chapelle s’approprie lui aussi ce motiea audace puisque dans sa
tragédie, c’est Antoine lui-méme qui déclare lestitités : « Je ne veux plus de Paix, et

la Tréve est rompde. Il se convainc de son pouvoir de héros épique :

Je scauray rallumer une nouvelle guerre,

Et vaincu sur la mer, triompher sur la terre.
Les Peuples accablez en cent climats divers,
Se révoltent déja contre leurs nouveaux fers.
[...]

Abandonné, trahy, je veux tout entrepreridre.

Ce dramaturge développe enfin une derniére scaneesy celle d’'un défi au
duel, d’Antoine a Octave. Le duel du point dhonneng a la Renaissance du duel
judiciaire médiéval, connut de nombreuses inteiahist des 1599 et devint crime de
lese-majesté en 1626 sous Richelieu :

Qu’'aux yeux de nos Romains tranquille des deuwspart
Il vienne seul m'attendre aux pieds de ces Remparts
Ou jiray seul aussi sur I'’Autheur de la Guerre,

De tant d’affreuses morts vanger toute la Térre.

Les dramaturges du « Grand Siecle » introduisestautre innovation qui est
profondément liée a I'épopée, puisqu’ils intégrelds récits de téichoscopie : des
personnages observent une bataille du haut d’'umailfeu Cette technique est fréquente
aussi au théatre, quand un personnage regardelaaulele limites de la scéne. Le
modele est en tout cas hérité dédtde de Homére, quand Héléne décrit au roi Priam le
sieége de Troie

Ainsi, dans la tragédie de Benserade :

Aussi tost le peuple assemblé dans la ville

A veu sortir Antoine, assisté de Lucile,

On la veu sans dessein courir de toutes parts,
Les femmes, les enfans, les plus foibles vieillards
Ont monté sur les tours afin de voir combatre,
Et du toit des maisons il s’est fait un theatre.
[...]

De ces lieux élevez le peuple voit sans peine
Le combat preparé sur I'une, et l'autre plaine,
La terre avec horreur couverte d’escadrons,
Le vaste front des eaux tout coupé d’avirons,

tJean de b ChareLLE, Cléopéatre tragédigop. cit, v. 754.

?|bid., v. 857-860 ; v. 890.

3bid., v. 767-770.

“Howmereg, L'lliade ; L'Odysséeéd. Louis Bardollet, Paris, R. Laffont, 1995, chill, v. 121-244,
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La poussiere s'éleve en épaisse fumée

Qui couvre tout le gros de 'une, et I'autre armée,
Et sous mille vaisseaux qui crevent de soldas
L'onde parest superbe, en ne paroissant pas.
Antoine se voyant une si belle flotte

Du rivage I'anime, et luy sert de pilote,

Puis se rejouyssant de sa fidelité,

Tout le monde, dit-il, ne nous a pas quité,

Mais ses yeux pour u peu flattoient son infortune,
La trahison des siens met deux flottes en une,
On les doit toutes deux lentement s’aprocher,
L'une, et l'autre s'embrasse, au lieu de s’acro¢her

Une scéne comparable est décrite par Aristée datradédie de Mairétandis

gue la Chapelle s’en explique dés la préface :

Quelques-uns ont encore trouvé a redire, que demés qui vinssent faire des récits de
guerre, c'est-a-dire d'une sortie et du malheurgupces d’'un combat ; mais je ne vois pas
ce qu'il y a d’extraordinaire en cela, ni ce quupempécher des femmes assiégées dans
une ville, de monter a des tours, ou d'aller s d#nparts, pour voir I'effet d’'une attaque,
et de venir ensuite raconte ce qu'elles ont vu.idide dans ses Phénisses fait monter
Antigone au haut d’une tour, d’ou elle regardentiée de son frére Polynice ; et Homére
fait aller Héléne sur les murailles de Troie, o @l de longs entretiens avec Priam sur le
sujet de tous les chefs de I'armée grecque. Je qua des exemples si connus et si beaux
autorisent assez les récits d’'lIras et de Charrhion.

Ces récits permettent ainsi de ménager la sensibilité duipublt en insistant
sur cette dynamique dramatique nouvelle car ilsetgm que des batailles ont encore
lieu et que les espoirs sont toujours nourris eauprotagonistes.

Enfin, c’est une définition du héros qui est en glans cette permeéabilité entre
les registres épique et tragigue. Robert Garnigrlgnne de I'importance a Antoine, lui

attribue des réves impérialistes proches de ceunx gtand conquérantprét a mourir

llsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 573-578 ; v. 581-596.

La scéne était annoncée par Cléopatre : « Ne veysambat que des tours de la ville »

Ibid., v. 201.

2« Tout le peuple a pu voir du haut de la murall@ue touchant le laurier du combat prétendu, hdls
I'ont pas gagné, mais nous I'avons perdu, / Puisgues coup frapper, César s’est rendu maitredé&t
forces d’Antoine, et d’Antoine peut-étre. »

Jean Miret, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoyp. cit, v. 790-794.

3Jean de h CHareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, NP 13-14.

4« [...] Du haut de la muraille / Je I'ay vi le piemcommencer la Bataille. / A 'aspect d'un Hémsils
croyoient accablé, / Les Romains ont frémy, tout [Bamp s’est troublé, / Il semble gu'interdits, lew

de se défendre, / A peine puissent-ils se réscutlattendre. »

Ibid., v. 953-958.

5« Jay faict trembler d’effroy tous les peuples monde / Au seul bruit de ma voix, comme les joncs
d'une onde/Mouvants au gré des flots : jay panes domté / L'ltale, et nostre Romme au peuple
redouté : / J’'ay soustenu, pressant les remparMuiine, / Leffort de deux Consuls, venus a ma
ruine, / Souillez en leur sang propre, et qui fgar ltrespas / Tesmoignerent ma force et addresse au
combas. / J’'ay vengeur de Cesar ton oncle, ingetav@, / Teint de sang ennemy les rivages que/lage
rougeétre Enipee, et ses flots empeschez / Dengenteaux de corps I'un sur l'autre couchez :/ Lors
gue Cassie et Brute infortunez sortirent / Contos tegions, qui deux fois les desfirent / Sous ma
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au combat avec bravoure :

En cent combats meurtris, cent assauts, cent leatail
Percé d'un coup de picque au travers des entrailles
Je vomisse la vie et le sang au milieu

De mille et mille corps abbatus en un lieu.

Non non, ou je devois mourir entre les armes,

Ou combatu cent fois armer nouveaux gendarmes,
Cent batailles livrer, et perdre avecque moy
Plustost le monde entier, qu’il me soumist a soy :
Luy qui n’a jamais veu les piques enlacees

Mordre son estomach de pointes herissees,

A qui Mars fait horreur, et qui trop laschement

Se cache, pour n'ouyr son dur fremissement.

La fraude est sa vertu, la ruse et la malice,

Ses armes sont les arts du cauteleux Ulysse,

A Modene conneus par les Consuls, navrez

Tous deux de coups mortels, par ses gens attitrez,
Pour avoir leur armee, et en faire la guerre

Contre sa foy promise, a sa natale térre.

Dans la tragédie de Benserade, le héros tragigie dpaes armes :

Armes, brillants éclairs des foudres de la guerre,
Dont I'éclat redoutable a fait pallir la terre,

Ce n'est plus a ce corps qu'il faut que vous servie
Je veux perdre aussi bien ce gue vous consetviez.

Mais le modéle principal est celui de Jules Capardemeure le type du général

victorieux, maitre de ses sentiments, contraireradxitoine :

L'amour n'abaissoit point le cceur de ce grand homme
Vaincu qu'il en estoit il tiomphoit & Rome ;

Dans ce port doux et grave il conseille aux guesrie

De joindre avec honneur les myrthes aux laufiers.

En effet, Marc Antoine fait figure d’anti-héros §pe, incapable de tenir la
comparaison avec Enée ; il aspire pourtant a l&galiand il annonce, dans la tragédie
de La Chapelle : « Je ne demande aux Dieux qu’'unr éclatanté». C'est Montreux
qui souligne le plus habilement le contraste efittéal épique, auguel Antoine aspire,
et I'identité tragique, qui s'impose malgreé lui :

Antoine que je priz
Compagnon a 'Empire, et qui m’en a mespris,
Brave, victorieux, et rendant redoutable
Sa guerriere valleur a la terre habitable,

conduitte seule, ayant Octave au cceur, / Tand@ngeombattoit, et la fiévre, et la peur. »
Robert Grnier, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 944-959,

11bid., v. 1088-1105.

?lsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 633-636.

3bid., v. 1381-1384.

4Jean de h ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 897.
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Antoine qui jadis sortit victorieux

De cent mille combats cruels et hazardeux,
Empereur de I'Asie, et de la part du monde
Que le Nil en courant sur toutes rend feconde,
De cent mille autre pars, Antoine que jadis
Mon Pere renommoit entre les plus hardis,
Que servile je tiens la folle Cleopatre

Dont I'impudique amour enfanta son desastre,
Et cest alme cité, qu’Alexandre bastit

Quand 'Empire de Perse heureux il abbatit

Antoine valeureux a été deéfait par 'amour : ledseepique est devenu héros
tragique parce qu'il s’est laissé prendre par Vé@esque montre la tragédie, c’est son

incompatibilité avec I'épopée.

Quand I'héroisme devient tragique : la crise du nadd épique

Ainsi les liens entre épopée et tragédie sont-llss pomplexes qu'ils ne

paraissent. Daniel Madelénat précise :

Le tragique dans I'épique peut signaler une anvpép, ou le protagoniste succombe, une
perspective partielle sur un segment de I'ceuvre [l.égique apparait ainsi comme un anti-
tragique : il maintient I'espérance au sein degugs extrémes et optimise une morale
progressive. [...] Corneille, dans s@iscours de la tragédi€1660), « épicise » le théatre
tragique en réclamant le droit au héros « pos#if »

En somme, le registre tragique signale I'échec dwshépique et le registre
épique se révele incompatible avec l'identité magi sauf peut-étre dans le cas du
modéle cornélien qui rompt avec le héros négatifs rs, I'assimilation d’Antoine a
un personnage d’épopée doit nous alerter. Le presigee de dissonance est celui de la
défaite d’Actium, qui marque historiquement la giot romaine, sans cesse rappelée

par les dramaturggsa I'exception de Montreux.

INicolas de MnTreux, « Cleopatre »Qp. cit, v. 1787-1800.

2Daniel MapeLenar, LEpopée op. cit, p. 124-125.

3« En cela que pour moy il voulut faire guerre / parfatale mer, estant plus fort par terre ?/
En cela qu'il suivi ma nef au vent donnee, / Ayamtson besoin sa troupe abandonnee ? »

Etienne doeLLE, Cléopatre captiveop. cit, v. 221-224.

« Ma beauté nous renverse et accable de sortee C8sar sa victoire a bon droit luy rapporte. /ghfist
elle cause et qu'Antoine perdit / Une armee, etligugre entiere se rendit »

Robert Grnier, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 431-434.

« O chose esmerveillable ! un desordre d’ActiestBjugué la terre, et ma gloire obscurcie. »

Ibid., v. 1112-1113.

« Luy mesme print la fuitte, ayant veu son amiepléins voiles fuyant d’une crainte blesmie. »

Ibid., v. 1468-1469.

« Tu scais comme autrefois peu jaloux de ma glditeur suivre ses vaisseaux je quittay la victdiien

ce combat naval ou je fus surmonté, / Ou Cesaramguit que ma lacheté, / Je la vis qui fuyoit, mon
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Une métamorphose du héros épique en héros tragicpraparable a la
métamorphose de courtisane en héroine majestuelseoncerne Cléopéatre, serait
véritablement en jeu. Garnier semble faire suggéette idée par Marc Antoine lui-
méme :

Dés I'heure les Lauriers, a ton front si connus,
Mesprisez, firent place aux Myrtes de Venus,

La trompette aux hauts-bois, les piques et leslgnc
Les harnois esclatans aux festins et aux dances.
Dés I'heure, miserable ! au lieu que tu devois
Faire guerre sanglante aux Arsacides Rois,
Vengeant I'honneur Romain, que la route de Crasse
Avoit desembelly, tu quittes la cuirasse,

Et I'armet effroyant, pour d’'un courage mol

Courir a Cleopatre, et te pendre a son col,

Languir entre ses bras, t'en faire I'idolatre :

Bref, tu soumets ta vie aux yeux de Cleopatre.

[...]

Tu pers ton grand Empire, et tant de citez belles,
Qui veneroyent ton nom, t'abandonnent rebelles,
S’elevent contre toy, suivant les estandars

De Cesar, qui vainqueur t'enclost de toutes pars :
T'enferme dans ta ville, ou a peine es-tu maistre
De toy, qui le soulois de tant de peuples €stre.

Antoine, général victorieux, est devenu un homnehdéles lors qu’il est tombé
amoureux de la reine orientale. Il a perdu sorusi@d¢ héros épique pour devenir un
personnage pathétique, secondaire a bien des édaléspatre est d'ailleurs consciente

du pouvoir de Vénus qui a transformé son amantércu de César :

O Deesse adoree en Cypre et Amathonte,
Paphienne Venus, a nos desastres promte
Pour la race d’lule, hé si tu prens soucy

De Cesar, que de nous tu n’en prenois aussi ?

ame en fut atteinte, / Et je fis par amour ce de’'# par crainte »

Isaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 45-50.

« Depuis cette fameuse et fatale journée, / Quait@ arracha la victoire des mains / Eu plus infoé

des Empereurs Romains. »

Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreop. cit, v. 922-924.

« Lorsqu'auprés d'Actium mes Vaisseaux le quittere@u'a ce coup imprévu tous les siens
s’ébranlérent, / Et qu'un indigne effroi s'emparaetmon cceur, / Jeta dans tous les rangs le désetrdr
'horreur ? / 1l vit que je fuyais, son dme en fitteinte, / Et I'amour fit en lui ce qu'en moi fia
crainte, / Il ne se souvint plus qu’'une égale vialéNie laissait voir encor ni Vaincu ni VainquetiQue de
ses Légions qui bordaient le Rivage, / Son nom, seul exemple, animaient le courage ? / Plus que mo
de ma fuite interdit et tremblant, / Il ne se soiylus qu’en ce Combat sanglant, / Terrible égaltgrsur

la terre et sur I'onde, / Actium décidait de 'Empidu monde. /[...]/ A peine songea-t-il que cette
affreuse Guerre / Venoit de luy ravir la moitiéld&erre. »

Jean de h CHareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 341-354 ; v. 361-362.

IRobert Grnier, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 67-78 ; v. 125-130.

2Méme si Garnier en fait son personnage éponymgadgdie demeure, en digne héritiere de Jodelle,
centrée sur Cléopatre, qui survit méme au cinquigche.
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Antoine, comme luy, par la suitte enchaisnee
D’innombrables ayeux estoit venu d’Enee,
Capable de regir dessous mesmes destins,
Vray sang Dardanien, I'empire des Latins.

A l'instar de ses devanciers, Montreux insiste égeaint sur cette chute du héros
épique, qui a délaissé l'exercice de la guerresafei de Cléopatre une Didon
triomphanté:

Antoine, qui jadis fut plus amoureux d’elle

Que de son propre honneur. S'il quitta pour I'aymer
L'exercice de Mars, qui le fist estimer

Entre les braves chefs, Invaincu chef de guerre,
Dont le nom estonnoit les heros de la terre,
Pensez vous que si tost son coeur soit deslié

De ce poignant penser, et I'amour oublyé ?

De méme que Cléopatre doit en partie sa réhahilita@t son suicide, de méme
Antoine conserve une lueur épigque grace a sa netest en tout cas le sens de la
demande de Charmion :

Faites luy, faites luy de riches funerailles,

Faites graver autour I'horreur de ses batailles,

Un monceau d’ennemis sur la terre gisans :
Pharsale y soit pourtrait, et les flots arrosans

Du profond Enipee, y soit I'herbeuse plaine

Qui logea son armee au siege de Modene :

Y soyent tous ses combats, et ses faits courageux,
Et gu'a son los chague an on celebre des'jeux

Dans la piéce de Benserade, c'est Lucile qui seggette issue héroique a
Antoine :

Une mort au combat peut borner vostre peine
Belle pour un amant, digne d’'un Capitaine,
Nous mourrons a vos pieds devant que le destin
Fasse de vostre vie un glorieux béitin

La mort devient en quelque sorte la solution a éahéance du héros ; son
ennemi méme rendra hommage a son épée apres sige suli

Faut-il que cette épée aux ennemis fatale,
Qui se rendit fameuse aux plaines de Pharsale,
Qui de tant de vaincus avoit borné les jours,

Ybid., v. 1928-1935.

2oir suprap. 17-20 ; p. 259.

3Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »p. cit, v. 1929-1935.

‘Robert GrniEr, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 607-614.
Slsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 253-256.
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Des tiens par ta main propre ait retranché le c&urs

En somme, le modéle épique demeure un idéal et wieurir sur la scene
tragique. Si I'absence de la crainte face a la mapproche les héros des deux grands
genres, le destin tragique du héros dramatiquend plus proche des hommes et donc
de la vraisemblance.

La tragédie est ainsi a bien des égards une aafié&pou du moins le lieu d’'une
crise, celle d'un modele devenu caduc. Toutefdidédl épique demeure, sans étre
pleinement réalisé, sauf peut-étre dans une certaiesure par Cléopatre, qui seule
atteint la dignité d’Enée :

Elle qui eut tousjours courageuse l'audace,
Encore qu’elle portast d’'une femme la face

Le cceur brave et hardy, et I'ame d’un heros
Affamé de I'honneur, et cupide du los,

Voulut couper chemin par une parque prompte
A ce nouveau malheur, a ceste infame Honte

Cléopatre est en effet la seule véritable guerritrda tragédie parce qu'elle
gagne, certes par la mort, son combat contre lesais. La femme est responsable de
la métamorphose du héros épique en héros épiqueddegc’est-a-dire en héros
tragique, qui a perdu honneur eirtus et qui n'est plus capable de se relever

triomphalement. Melpomene triomphe de Calliope.

8lbid., v. 1233-1236.
2Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »p. cit, v. 2475-2480.
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CHAPITRE 15 - LAMENACE DU SPECTACLE : LE REFUS DU

TRIOMPHE

Le triomphe désigne, dans I'Antiquité romaine, hineur supréme décerné par
le Sénat a un général victoriéuxl est permis a ce dernier de faire une entrée
solennelle a Rome sur un char, suivi de son armiéehutin obtenu et des captifs
soumid. Si cette exposition humiliante est exclusivemeéservée aux ennemis
étrangers, le triomphe peut aussi, comme dansdal€ctave, marquer la fin d’'une

guerre civile. En cas de déces des vaincus, laupwittait de porter sur le char leur

image. Reprenant Plutargu#lichelet souligne cet épisode :
L'on vit a son triomphe une statue de Cléopatréerés entouré d’'un aspic.

Le triomphe est aussi & appréhender comme un specta Rome, avec les
funérailles, il était vu par une foule nombreusd ebéissait a un rituel. De ce point de
vue, il offre quelque parenté avec le théatre, cemous le verrons plus loin.

Parce que la tragédie de Cléopatre est avant @ikt d'une belle captive, en
accord avec le titre de la piéce de Jodelle, ¢ gigau lendemain d’Actium, oppose le
Romain soucieux de sa gloire et I'Egyptienne épdediberté est intéressant. Seul le

suicide octroiera a la reine la victoire sur 'emmémpérialiste. En somme, le théme du

1A partir du principat, le triomphe sera réservéeipereur et & la famille impériale.

2\oir a titre de complément :

Jean-Luc Bstien, Le Triomphe romain et son utilisation politique arffe aux trois derniers siécles de la
RépubliqueRome, Ecole francaise de Rome, 2007.

3PLuTARQUE, « Vie d’Antoine »0p. cit, XCIII.

4Jules McreLeT, Histoire romaine. Premiére partie, Républiqiaris, Hachette, 1831, p. 327.
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triomphe, intimement lié a celui de la captivitgtroduit au coeur du systeme tragique la
notion de péril. Cléopatre craint d’étre exhibéegdan spectacle dégradant pour elle,
tandis qu'Octave César redoute que sa victoire mamfgclat sans la reine sur son

char.

Une tragédie de la captivité

Si Jodelle choisit de souligner I'importance duntieede la captivité des le titre
de sa tragédie, c’est notamment parce que ce stamstitue un péril pour I'héroine
éponyme, soumise a un tyran étranger. C’est cettditton qui permet a I'action de se
nouer — bien que la tragédie humaniste demeure \@usale que dynamique — car
Cléopatre va étre menacée de triomphe et choisitaleir pour éviter ce déshonnéur

Des le monologue protatique, Marc Antoine rappelledanger et annonce le
suicide de I'héroine :

Cleopatre mourra, je me suis ore en songe

A ses yeux presenté, luy commandant de faire
L’honneur a mon sepulichre, et apres se deffaire,
Plustost gu’estre dans Romme en triomphe pbrtee

La perspective du triomphe pése comme une épéeadmfles et engendre
nombre de lamentations :

Antoine, Antoine, helas ! dont le malheur me prive,
Entens la foible voix d’'une foible captie

Dans la tragédie de Montreux, le personnage dep@témrépond a ses suivantes
résignées :
C’est mourir, non souffrir que vivoter captite.
La reine se dit endeuillée d’Antoine et de sa tibgouisqu’elle a perdu les deux

simultanément :

I« Tant s’en faut que la tragédie de Jodelle saitlongue déploration ; c’est une lutte, méme diaies
passages sont consacrés a la plainte. »

Francoise dukovsky, « Le Tragique dans laléopéatre captive, op. cit, p. 356.

2Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 160-163.

3lbid., v. 1345-1346.

“Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »p. cit, v. 502.
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Veufve de liberté, et serve du pouvoir
D’un superbe vainquetr

La tragédie humaniste se fonderait ici sur unegiegicomparable a celle de la
tragédie grecqdeSi le modele antique représente sur scéne |l& chum grand homme
qui, de plus heureux, devient le plus malheureusqit, la tragédie renaissante semble
préférer les conséquences d'un déclin. Le théatraahiste met en scene un héros
décadent —au sens propre —qui tente de consesoer honneur en dépit des
circonstances.

C’est cette dynamique de la chute que reprend Mguand il attribue a son

héroine les lamentations suivantes :

O malheureux Royaume ! & misérable Reine !
Esclave maintenant, et non plus souveraine.

En effet, la captivité de Cléopatre apparait comfae métonymie de
'asservissement du peuple égyptien, désormais iscaum lois d’un vainqueur étranger
et dont le pays est réduit au rang de province imghd_a tragédie de Robert Garnier,
peut-étre parce qu’elle donne une grande importanéeatoine, anciertriumvir et
général romain, insiste sur cette dimension etalgmue la reine n’'est pas la seule

victime de cette prise de pouvoir :

Et nous peuple imbecile, en continus regrets,
Soupirons, larmoyons dans les temples sacrez
De I'Argolique Isis, non plus pour nous defendre,
Mais pour mollir Cesar, et piteux nous le rendre,
Qui serons son butin, a fin que sa bonté

Ybid., v. 1220-1221.

2 |l est donc évident, tout d’abord, qu’on ne gt voir des justes passer du bonheur au malhegia—
n'éveille pas la frayeur ni la pitié, mais la régah - ; ni des méchants passer du malheur au borhe
c’est ce qu'il y a de plus étranger au tragiquasquie aucune des conditions requises n’est remphe
n'éveille ni le sens de I'humain, ni la pitié, ra Frayeur - ;il ne faut pas non plus qu'un homme
foncierement méchant tombe du bonheur dans le mmallee genre de structure pourrait bien éveiker |
sens de I'hnumain, mais certainement pas la fragela pitié ; car 'une — la pitié — s’adresse loimme
qui n'a pas mérité son malheur, l'autre — la frayewau malheur d'un semblable, si bien que ce eas n
pourra éveiller ni la pitié ni la frayeur.

Reste donc le cas intermédiaire. C’est celui d’amime qui, sans atteindre a I'excellence dans leodily

la vertu et de la justice, doit, non au vice eaanéchanceté, mais a quelque faute, de tomberléans
malheur »

AristoTg, La Poétiqueop. cit, p. 77.

3Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreop. cit, v. 849-850.

“\Voir suprap. 75 ; p. 184.
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Nostre mort convertisse en la captivité.

Le peuple, menacé de massacre, vient a espéree@ssement : en tant que
voix collective, il ne risque pas le triomphe etrs’tient a la nécessité instinctive de
survivre, tandis que Cléopatre, en tant que hargop@age, aspire a la dignité et a la
gloire. Il est intéressant de constater que La Elmpui attribue des propos pour le

moins inattendus :

Que dis-je ? S'il vivoit, je serois trop heureuse,
De sa captivité I'idée est moins affredse.

La reine préférerait savoir Antoine captif plutdtegmort alors gu’elle-méme
choisit de se dérober au triomphe en se suicidaotre le fait que cette réplique
s’oppose a la demande de I'Ombre, dans la piec#odelle, qui enjoint Cléopatre de
mourir pour éviter le triompHRe elle peut étre interprétée de deux maniéres
différentes : soit la reine, au comble de la masevdoi, préfere égoistement ne pas
porter le deuil, au prix du malheur de son amauit, dans un accés de vraisemblance,
le dramaturge suggére que la vérité des sentinserggue au-dela de la raison politique
et que la douleur de cette perte I'emporte suuséej réflexion. Il convient d’envisager
ces deux hypothéses conjointement.

Garnier imagine d’ailleurs, a I'ouverture de sagédie, les craintes de Marc

Antoine, qui redoute d’étre mené captif sur le ateson ancien allié :

gue Cesar
Ne me pense mener trionfé dans un char :
Non, que Cesar ne pense orner de moy sa gloire,
Et dessur moy vivant exercer sa victoire.
Toy seule, Cleopatre, as trionfé de moy,
Toy seule as ma franchise asservy sous ta loy

Ces considérations ne semblent pas historiqueredéés puisque, rappelons-

le, le triomphe était réservé aux captifs étrangemue le Sénat interdisait qu’on expose

SRobert Grnier, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 271-276.

2Jean de h CHareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 937-938.

3Dans cette méme piéce, Cléopatre soupconne d'@wdoihe d'accepter ce triomphe :
« A son cruel triomphe Octave me destine, / Ejeay peut-estre Antoine y consentir »
Ibid., v. 314-315.

‘Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 27-32.
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le vaincu d’'une guerre civile. Cette réplique at@upour fonction d’amplifier la
menace.
Au siécle suivant, Benserade a I'idée d’étendreence péril aux trois enfants

de Marc Antoine, agonisant, et de Cléopatre, captiv

Ne plains point mon desastre, et conserve tes jours
Pour les vivants effets de nos tristes amours.
Toutefois si Cesar usant de sa victoire

Les veut faire servir d’'ornemens a sa gloire,

Qu’ils soient lors genereux, qu'ils marchent sussrpas,
Quils imitent leur pere, et n’en rougissent pas.

Dans toutes les piéces darpus Cléopatre comprend vite si elle ne le sait pas
au début — que le triomphe la menace. C’est uniglecombat qui s’engage alors entre
Octave et Cléopatre, qui redoublent de ruses estidgégies pour parvenir a leurs
objectifs incompatibles. Dans la tragédie de Lapgélia, méme Octavie met en garde sa

rivale contre les manceuvres de son frére :

Quoy qu'il vous ait promis, quelque accueil qu’ayus fasse,
Le dernier des malheurs dans Rome vous menace.
Le triomphe en un mot3.

A la maniére de Racine, le dramaturge met en scémeparole échappée,

interrompue par Cléopatre, qui ne peut dignemeteneine cette menace.

Quand I'exigence de liberté affronte le désir deogk...

Toutes les pieces de noterpusse fondent sur le projet de triomphe prévu par
Octave : cette menace n’est en aucun cas trait@eneoune information nouvelle ou
surprenante. La Cléopatre de Jodelle rappelle démsode du triomphe d’Artavade,
roi d’Arménie, battu par Antoine. Elle subit le s@u’ont subi les ennemis de son

amant :

Ou pourrois-je oublier que pour ma plus grand'gpir
Il traina en triomphe et loyer de victoire
Dedans Alexandrie un puissant Artavade

!|saac de Buserapg La Cléopatre de Benseradap. cit, v. 891-896.

2« Ouy Madame, & déja Cléopatre effrayée, / Craiestle par Octave au Sénat envoyeée. »
Jean de b ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 629-630.

3bid., v. 985-987.

275



Roy des Armeniens, veu que telle bravade
N’appartenoit sinon qu’a se ville orgueilleuse,
Qui se rendit alors d’avantage haineuse ?

« Rome, unique objet de mon ressentirhentles imprécations de Camille font
echo dans I'esprit du lecteur moderne. Déja pran diecle avant la piece de Corneille,
la scéne tragique accueille des héros victime&rdpérialisme et de I'orgueil romains.

Garnier reprend la mention de cet épisode maisnéiea Agrippe :

Quoy ? ravissant I'honneur a sa propre patrie,
N’a-t-il pas trionfé dedans Alexandrie,

Du prince Armenien, qui s'alla rendre a luy
Sur sa parjure foy de ne luy faire enndy ?

La critique se fait plus virulente : au-dela dectasation de démesure, Octave
est stigmatisé pour sa déloyauté. Le prince parguetrahit sa parole, est une figure
tyrannique, extrémement dangereuse. Remarquonautea gue la détermination du

général est sans faille, quand il affirme dansdgédie de Montreux :

Je veux en triompher, c'est mon ferme dessgeing

C’est Mairet qui souligne le plus cette ténacitécassaire au déroulement de
I'action puisqu’il y a une incompatibilité entretiiomphe et le suicide :
Mon triomphe surtout demande gu’elle vive

Pourtant, la pratique du char triomphal fait déldaa Chapelle qui introduit le

sage conseil d'éviter la parade de la reine é&tiribue a Octavie :

Hé quoy, toujours Octave ennemy de sa gloire,
Apres avoir vaincu, souillera sa victoire ?

Ah ! faites qu’il accorde un pardon genéreux,
Plutost que d’accepter ce triomphe honteux.
Quelle gloire apres tout peut embrasser son ame,
Pour le nom odieux de Vainqueur d’'une Femme,
Qui ne peut opposer a ses persécuteurs

Que d'impuissans soupirs, que d'inutiles pledrs ?

La loyauté d’Octave est une fois de plus mise erstigue: il n’est plus accusé

ici de se parjurer mais d’étre lache et de seitétid’avoir vaincu une femme. Méme

'Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 211-216.

?Pierre @rneiLLE, Horace éd. Marc Escola, Paris, Flammarion, 2007, v. 1301
3Robert GrniEr, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 1436-1439.
“Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »gp. cit, v. 1867.

5Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoy. cit, v. 1326.

8Jean de h ChareLLE, Cléopatre tragédieop. cit, v. 673-680.
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ennemie supréme, I'exhibition de Cléopatre auraitspsciter des réactions de révolte
ou d’indignation de la part du peuple et ainsi eimat le succés du futyarinceps En
outre, le théme du pardon rappelle la nécessarmerice du bon printe

Le duel qui oppose la reine déchue au nouveauedinigde I'empire romain est
amplifié par leur ténacité commune. La reine ne aonarpas non plus de détermination

et ce, dés la piece de Jodelle :

ERAS
Pourrions nous bien estre en triomphe portees ?

CLEOPATRE
Que plus tost ceste terre au fond de mes entrailles
M’engloutisse a present, que toutes les tenailles
De ces bourrelles Sceurs horreur de I'onde basse,
M’arrachent les boyaux, que la teste on me casse
D’un foudre inusité, qu'ainsi je me conseille,
Et gue la peur de mort entre dans mon oréille.

C'est ce méme trait de caractére qui rend I'afleorgnt saisissant : en effet,
nous avons déja constaté que, contrairement a dereases héroines tragiques,
Cléopatre n’est jamais en proie a la délibérativa ce point de vue, on peut dire que le
personnage au charme viril ne recule pas devambla apres le suicide d’Antoine : la
ferme résolution de I'héroine renforce I'admiratun public.

Contrairement a Antigone et Créon ou a AndromadurRyehus, aucun débat ne
s’organise sur la scéne tragique ; Octave ne tpate de faire chanter Cléopatre,
probablement parce que ses enfants sont aussi dduntoine et qu’il n'est pas
envisageable de les menacer. En somme, seulenka®fpeut convaincre la reine de

survivre. Octave la réconforte de belles parolés,ld piece de Jodelle :

Vivez ainsi en la captivité
Comm’ au plus haut de la prospefité.

Mairet imagine que la fourberie de César s’exprife la sortie de scéne de

Cléopatre :

\Voir le chapitre sur la tragédie politiqguayprap. 72-91.
2Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 262-268.
3\Voir le chapitre sur la feintsuprap. 210-226.

4bid., v. 1111-1112.
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Proculée, a la fin cette femme vivra,
Et fera regarder mon char gu’elle suivra.

En dépit de ces stratagéemes, un péril demeure Patave qui, avisé de
I'habileté de sa captive, organise une surveillahecgpalais ou elle est retranchée. Les
Romains sont donc sous la menace du suicide de&@téc; c’est ce péril qui fait le

pendant a celui qui menace I'héroine :

Mais pourroit elle & Romme estre trainee,
Veu qu’elle n’a sans fin autre desir,
Que par sa mort sa liberté choisir ?

Jodelle fait d’ailleurs correspondre a cette @i de Proculée une

considération de Cléopatre :

Veu qu’on a I'ceil sus moy, de peur que la douleur
Ne face par la mort la fin de mon malheur :

Et a fin que mon corps de sa douleur privé

Soit au Rommain triomphe en la fin reservé :
Triomphe, dy-je, las ! qu’on veult orner de moy,
Triomphe, dy-je, las ! que lon fera de foy.

Dans la tragédie de Garnier, Dircet rappelle gaeférmement volontaire de la
reine est directement lié a la menace de triom@latte nécessité la conduit a hisser le

corps d’Antoine :

Car la Roine, craignant d’estre faitte captive,
Et @8 Romme menee en un trionfe vive,
N’ouvrit la porte, ain¢ois une corde jetta
D’une haute fenestre, ol I'on 'empaqueta

Les soldats d’Octave, nouveaux Argus, surveillantdptive pour qu’elle n’ait
pas la liberté de mourir. Pourtant, la détermimate Cléopatre demeure sans faille ; si
son suicide s’accompagne toujours de celui de wgarges, il est intéressant de noter
gue l'idée est parfois suggeérée par 'une d’elanme dans la piece de Montreux, ou

des le début, Carmion s’adresse ainsi a sa matress

I faut t'en souvenir, et pour les imiter
Mourir plustost que voir un vainqueur emporter
Ta liberté royalle, et I'honneur de ta race

Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoy. cit, v. 1551-1552.
2Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 560-562.

3lbid., v. 1353-1358.

‘Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 1628-1631.
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Dessus un char traisné dans la Romaine place

Cléopatre elle-méme réaffirme avec concision qu’utteme victoire lui est

offerte par le biais du suicide :

J'ayme mieux triompher moymesme de ma vie
Qu’un autre en face gloire apres I'avoir ravie.

Mairet, en revanche, propose une toute autre verdesm motivations de
Cléopatre ; il refuse de faire mourir son héroiner peul souci de sa dignité
personnelle ; il s’agit Ia d'uhapaxdans notreorpus Rappelons en effet que la reine
n'est menacée que de I'exhibition humiliante & Rathque ni ses enfants ni son peuple
ne sont mis en péril. En somme, loin de I'héroisnagestueux de ceux qui meurent par
amour des autres, Cléopatre serait la reine fieranwitieuse qui meurt par amour
d’elle-méme. Mairet lui attribue, dans ses stanaas, plus grande noblesse et soutient

gu’elle se suicide par amour pour son amant magraebbligation politique:

On prendra pour raison de ma lumiére éteinte
La généreuse crainte
De suivre a Rome un char que j'y devais mener

[...]

Je t'atteste toi-méme Esprit plein de lumiére,
Que la fin de ma mort, et sa cause premiere,
Regardent purement 'amour et le deVoir.

Si le public connait le dénouement de la tragdde dramaturges difféerent sur
I'attitude d’Octave qui parfois est certain de tnjgher ou qui est envahi par le doute,

comme dans la piéce de Benserade :

Quoy Cesar n’auroit pu triompher d’'une femme ?

SNicolas de MnTreux, « Cleopatre »Qp. cit, v. 267-270.

2lbid., v. 1581-1582.

3%« On ne croirait guére avoir affaire ici a une eeiégnante, qui gouvernait I'un des plus puissants
royaumes du monde ancien et dont les actions dawai@anger le cours de I'histoire mondiale. Se wbya
comme la victime, non de la politique romaine, nagsla rétribution divine, son comportement apees |
mort d’Antoine n’est pas déterminé par la questimtitique, c’est-a-dire par la volonté de défier le
pouvoir romain, comme c’est le cas chez tant d&sjty compris Benserade »

Philip Tomuinson, « Le Personnage de Cléopatre chez Mairet et @ermeop. cit, p. 71.

4Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoy. cit, v. 1663-1665 ; v. 1672-1674.

Slsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 1764.
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De la menace du spectacle a la mise en scéne dataurnement

Le triomphe est une coutume qui s’approche du apkctthéatral et qui se
caractérise par une grande pompe. Tous les drageatwoulignent I'éclat qu’espere
Octave en prévoyant de mener Cléopatre sur un ciasi, dans la piece de

Benserade :

J'en veux faire un spectacle aux yeux de mes armées
Tandis je la repais de ces vaines fumées,

Titre, honneur, dignité, couronne, sceptre, bien,

Et je luy laisse tout pour ne luy laisser rien.

Plusieurs facteurs interviennent : il faut constdérue Cléopatre est une femme
d’age moyen, célébre pour son charme et son dikre L'asservir au rang de captive

exhibée est une gageure, comme le souligne La Ghape

Qu’'une Reyne encor si superbe et si belle,
Prépare a son Vainqueur une gloire nouvélle !

Dans la tragédie de Garnier, Octave César consithé&me la reine comme

I'élément le plus prestigieux du spectacle que seratriomphe :
Car entre toute chose ardemment je souhaite
La pouvoir conserver jusqu’a notre retraite

De ceste terre icy, a fin d’en decorer
Le triomphe gu’a Romme on nous doit prepérer.

Le personnage de Dolabelle, mis en scene par &astalépris par Montreux, est
intéressant : dans la premiére piéce, il trahitdmp romain pour prévenir la reine du
triomphe a veniret dans la seconde, il déconseille au nouveagedint d’abandonner
ce projet, qu’il juge peu favorable :

Sans la trainer a Rome, et sans en triompher,

Car sa présence peut peu ton char estoffer.

C’est une femme morte : on recoit plustost blasme
Qu’honneur d’avoir vaincu une chetive fenime

Outre le godt de la pompe, Octave semble voulaiiogase venger des affronts

de Cléopatre, qui a séduit son oncle et pére ddapii aurait convoité les territoires

Ybid., v. 1105-1108.

2Jean de h CHareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 661-662.

3Robert GrniEr, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 1708-1711.
“Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 1261-1268.

SNicolas de MnTreux, « Cleopatre »Qp. cit, v. 889-892.

280



romains et qui a séduit Antoine, marié a sa scetavi@c C’est ce qu’Agrippa souligne

dans la tragédie de La Chapelle :

Mais il faut qu’a vos yeux Cléopatre enchainée,
Et par Octave a Rome en triomphe menée,
De tant de maux soufferts commence a vous vanger.

Si le theme de la vengeadAaeléve de la colére, celui de I'expiation est en
revanche plus éleve, parce qu'il fait appel a laate C’est sans surprise I'argument

gue préte Montreux a César :

Qu’'on ne m’en parle plus, car je veux que captive
Soubs I'Empire Romain Cleopatre soit vive :

Je veux que prisonniere elle suyve en tous lieux
Le char qui doit porter Cesar victorieux,

Et qu'elle entre dans Rome, esclave et prisonniere,
Pour punir justement son orgueil temeraire

Enfin, il semble que I'exhibition de Cléopéatre soitngue comme un veéritable
défi militaire et politique ; mener sur un charééne tant redoutée apparait comme une

consécration. Elle en fait d’ailleurs elle-mémedastat dans la tragédie de Montreux :

Et menee en triomphe a la troupe incivile

Des superbes Romains, serve pourras-tu voir
Celle qui des grands roys asservist le pouvoir !
Et celle qui lia tant de guerrieres ames,

Liee autour d’'un char, parmy ces coeurs infames,
Qui de peur de mourir endurent inhumaines
Aleur propre salut, la corde des Romaintes ?

Benserade confie cette remarque a Agripe, qui coernlpacaptivité de la reine a

la mort de son amant :

Vaincre Antoine estoit moins que de deffendre d:ell

Jean de b CrareLLe, Cléopatre tragédigop. cit, v. 657-659.

2« Loin d'étre une passion secréte qui cherche satisfaire en dépit de toute considération moselle,
est reconnue comme un moyen légitime de défensmléme vindicative qu’elle comporte étant d'une
importance secondaire. [...]

Il ressort de cette enquéte qu’'au Xsiecle, pour les protestants comme pour les cafiedi, la tradition
religieuse relative a la vengeance est faite de &l@ments essentiels : d’abord une interdictigalé de

la vengeance privée, interdiction qui vient a I'mpge I'action de la justice publique naissantasigte
une affirmation de la réalité de la vengeance @ivaffirmation qui amene les chrétiens de cettejép@
donner une interprétation religieuse aux désasimes ils sont accablés ; et enfin une masse désréti
de prescriptions bibliques, contenant parfois dases de traditions primitives ou la vengeancet étai
reconnue pour légitime, et qui soulévent pour le®tiens des problémes d'interprétation extrémement
difficiles. »

Elliott Christopher Brsyth, La Tragédie Francaise de Jodelle a Corneille 15530 : le théme de la
vengeancgop. cit, p. 21; p. 83.

3Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »gp. cit, v. 1083-1088.

4lbid., v. 314-320.
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Se détourner d’un feu si subtil, et si prompt,
C’est le plus beau laurier qui ceigne vostre front.

Cette réplique fait tristement écho au projet liania de Marc Antoine, décidé a

ternir la victoire de son rival :

Et je ne veux pas faire joindre a Cesar

L’honneur de ma deffaite aux pompes de son char,
Dans la fin de mes jours son triomphe s’acheve,
Ma mort borne sa gloire, et ma chute I'eléve.

Si Antoine n’est pas en mesure de réaliser ce tpregg amante en revanche
'est sans aucun doute : asservir Cléopatre egparnd’autant plus audacieux, qu’l
apporterait a Octave une profonde admiration dypleeu

Mais cette consécration n'est pas accessible avEictimompé par la reine qui
parvient a se donner la mort et ainsi a lui dérale¢te derniere victoire. Non seulement
le futur princepsn’aura pas la fierté d’asservir la superbe Egypie mais Cléopatre

accede au mythe parce que son suicide demeuresuméxde courage.

Y|saac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradap. cit, v. 1550-1552.

?lbid., v. 483-486.

3Le prologue de la tragédie de Jodelle promet eredattriomphe sur Octave a Henri Il :

« Le triomphe d'Octavian parait moralement disclgam lui-méme ; mais il est de toute fagcon rendu
caduc par cet autre triomphe, promis hors fictidteari, sur les « héritiers » de 'Empire romain. »
Francois GrniLLIAT, « « Mais que dirai-je & Césaw Eloge et tragédie dans la poétique d’Etienne
Jodelle »pp. cit, p. 230.
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CHAPITRE 16 — DU VEU DE MORT A LA CHUTE DU

CORPS : LA MISE EN SCENE DE LAGONIE

La tragédie est fascinante comme
un seuil, ou s'arréte la volonté de
vivre.!

Les tragédies d’Antoine et de Cléopatre mettensame des corps souffrants,
sur le modeéle sénéqurerSoit les héros sont déterminés a mourir dés éduve de la
piéce, qui donne dés lors a voir un lent décliit, Isocorps frappé a mort exhale sur
scene ses dernieres paroles. L'agonie est ainfi@me central dans les piéces de ce
corpus et contribue a la définition de la tragédie, gsi & représentation d’'une fin
doublement annoncée : elle est rendue nécessagieatst connue du public. De ce
point de vue, on peut s’accorder avec Marc FumdowBqu'il définit la tragédie
classique comme « le spectacle d’'une agonie q@iLssti une seconde naissahse.

La représentation du corps agonisant est donc uif ptésent dans les ceuvres

du dix-septieme siedledans les tragi-comédies, les romans de bérgénges romans

!Francoise dukovsky, « Le Tragique dans l@léopatre captive, op. cit, p. 354.

2oir notamment la tragédie de Médée, ou le corpkéios furieux souffre et se déchaine.

Florence Dront, Les Monstres de Séneque. Pour une dramaturgie deag@die romaing op. cit,
p. 134-137.

3Marc FumaroLi, Héros et orateurs. Rhétorique et dramaturgie caerélesop. cit, p. 322.

‘Le théatre moderne reprendra d’ailleurs parfoisnoéif, comme Eugéne lonesco ddresRoi se meurt
farce tragique dans laquelle Bérendgérdfuse d’admettre qu’il va mourir et que son rayauest a la
méme agonie que lui.

Eugéne dnescq Le Roi se meured. Gilles Ernst, Paris, Gallimard, 1997.

5« Les scénes de mort sont parmi les plus dévelopaesle roman : I'agonie finale (illusoire encode)
Silvanire dure pendant des pages. Chryséide, gosuisider, ordonne a deux chirurgiens de lui oues
veines, puis se défait de ses bandages. Dianetaadsa la mort lente de Filandre, s’attendrit &g
I'évanouissement, et tombe « abouchée sur luy, pank et sans sentiment, et de telle sorte évanoui
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sentimentaux qui offrent des récits de faussesamort

Néanmoins, Antoine n’est pas un gentilhomme de rosentimental : il meurt
d’amour pour Cléopatre mais ne ressuscitera pasnitient donc de s’interroger sur les
modalités et les enjeux de cette mise en scen@wghs @gonisant ; si la représentation
du corps torturé d’Antoirfeest évidente dans les pieéces du « Grand Siedlefayt
souligner que cette agonie permet ou a permisulsioé des amants dans le mausolée et
gu’elle semble étre une trace de la tragédie awkment étendu, qui se définit comme

les derniers sursauts des héros condamnés

Le corps supplicié, du coup fatal audtima verba

La mise en scéne du corps agonisant d’Antoine neeror donc que les
tragédies du dix-septieme siécle. Révélateur esbhebre de vers qui séparent le geste
suicidaire du personnage et son expiration réeliesi que le nombre de vers qu'il

parvient a prononcer dans cet intervalle :

Coup fatal Expiration Nombre de vers
prononcés
Benserade v. 803 (lll. 2) v. 898 (lll. 5) 52
Mairet v. 1165 (IV. 2) v. 1378 (V. 1) 52
La Chapelle v. 1188 (IV. 11) non préciseée ; 2
Cléopéatre avoue
qu’il est déja mort
au vers 1327

gue je fus emportée chez moy sans que je revinssxtraits, p. 32). Il y a, il est vrai, bien dhemin
de la aux images de la mort convulsée qu’on trainez les « poétes de la mort » cités par Roussais;
dans un passage au moins ldAstrée d'Urfé décrit, a propos de Saturne dévorant sdants, un
spectacle de la mort aussi macabre que n'impoe#eipage de Sponde, Perron, Chassignet, ou des pér
jésuites qui se spécialisaient a cette époqueldgesie de la mort. »
Bruce MorrisseTTs « Structure de la sensibilité baroqueCshiers de I’Association internationale des
études francaise4959, vol. 11, nl, p. 98-99.
Dans la tragédie de Shakespeare, Diomede utilige formule révélatrice pour annoncer I'agonie

d’Antoine :

« His death’s upon him, but not deadSa mort est sur lui, mais mort, non]
William SHakespearg, « The Tragedy of Antony and Cleopatrap, cit, IV. 16, v. 7.
Voir I'annexeinfra p. 392-407.

2Voir infra p. 290.
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Si la piece de La Chapelle cherche davantage dsewnblance et tend vers la
retenue en faisant expirer Antoine hors de la saéfeut insister sur la longue agonie
du général romain, dans les tragédies de Bensetade Mairet, qui dure environ un

acte et pendant lequel le personnage a le tempsodencer une cinquantaine de vers :

Mairet pratique I'hyperbolisation du dénouementmeakeux et spectaculaire, avec lecture
morale a la clef, dans sésarc Antoiné

Mairet est le seul dramaturge qui met égalementseéne l'agonie de
I’héroine : dans la sixieme scéne du cinquieme, detserpent figure sur le théatre et
Cléopatre prononce ses stances. Elle se fait \alentent piquer au vers 1604 et expire
au vers 1700 : dans l'intervalle, elle prononcentgerois vers en plus des quarante-
deux vers de stances. Son agonie répond aindieadeeson amant.

Le coup d’épée qu’Antoine se donne témoigne du dgeétauteurs — et surtout

du public — pour le macabre ; ainsi, dans la piecBehserade :

Mon cceur, suy Cleopatre, & force ta demeure,

Fay couler tout mon sang, cest comme Antoine pleure

O mort qu’heureusement tu me viens secolise donne un coup & regarde son sang.
Et qu'il est malheureux qui ne sc¢ait pas mourir !

Si tu m'eusses plus jeune obligé de la sorte,

La gloire de mes jours ne fut pas si tost morte,

L'on ne m'edit veu jamais amoureux, ny vaincu,

Et jaurois vescu plus, si j'eusse moins vescu. Il tombe.

L'apostrophe au cceur (une métonymie funebre) remghniiage a la reine,
gu’Antoine croit morte. Le développement des didies — absentes dans la
dramaturgie humaniste — permet de mettre en vdierécision des gestes et la
dimension pathétique de la chute temporaire dusgaguché a mottDans la piece de

Mairet, I'apostrophe est dirigée vers I'épée, imstent du suicide :

Jugement d’Alain Riffaut :

Jean Miret, Théatre complebp. cit, p. 14.

?lsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 801-809.

3Voir la citation d'Olivier Milletsuprap. 180-181 :

« Dans le genre dramatique de la tragédie, la septétion du corps souffrant reléve en droit d'une
catégorie complexe, Ipathos La Poétiqued’Aristote évoque Igathossous un double jour. Il s’agit
d’'une actionpraxis] qui provoque destruction ou douleur, comme les\@goreprésentées sur scene, les
douleurs tres vives, les blessures et toutes clthsg®me genre. »

Olivier MiLLet, « La Représentation du corps souffrant dansdgéttie humaniste et baroque (1550-
1630) »,0p. cit, p. 87.
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Chére et fidele épée, enfonce mes entrailles Il se frappe.

Si la méme didascalie est reprise par La Chaphdlesers est sensiblement

différent puisqu’Antoine s’encourage et s’exhort®m@urir, a la quatrieme personne :

Mourons donc, sur ses pas hastons-nous de éoukintoine se frappe.

Ses derniers soupirs auront lieu hors scéne, aamemt indéterminé puisque
Cléopétre fera croire aux Romains qu’Antoine a stv@ sa blessure, avant de
reconnaitre, une fois elle-méme empoisonnée, gudkpiré. Camille pourtant raconte

son agonie dans les bras de lareine :

lls ont appris qu’Antoine, au desespoir, mourant,
Ecoute son amour encor en expifant

La tragédie de Mairet mettait en scene cette dermatrevue des amants, cette

réconciliation d’Antoine expirant prés de sa matee:

Penchez-vous sur mon lit, approchez-vous de moi,

Afin que mon esprit, plein d’amour et de foi,

Vous passe dans la bouche, au sortir de la mienne,

Et de la dans le cceur, ou je veux qu'il se tiehne.ll expire

C’est dans la piece de Benserade que le regidtinétpue est le plus développé,
grace aux didascalies et au tableau larmoyantAditeine mourant ayant la teste sur les

genoux de Cleopatre. Le tombeau parbist.

Puis que le Ciel veut que je t'abandonne,

Cheris Antoine, & suy les avis qu'il te donne,

Ne plains point mon desastre, & conserve tes jours

Pour les vivans effets de nos tristes amours.

Toutefois si Cesar usant de sa victoire Se soulevant un peu.
Les veut faire servir d’'ornemens a sa gloire,

Qu'ils soient lors genereux, qu’ils marchent susras,

Qu'ils imitent leur pere, & n’en rougissent pas.

C’en est fait, je me sens reduit au dernier terme,

L'amour m'ouvre les yeux, mais la mort les referine. Il meurt.

L’'agonie du personnage occupe ainsi une partia dagédie et participe de son

déroulement. C’est donc une dramaturgie du corpplisify torturé et mourant qui se

Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoy. cit, v. 1165.
2Jean de h CHareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 1188.

%lbid., v. 1223-1224.

“Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoy. cit, v. 1375-1378.
Slsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 835.

8lbid., v. 889-898.
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met en place, a la suite des pieéces humanistegyqquaient la présence d’'une Ontbre
Le spectre qui figure dans le théatre renaissanivérait ainsi son équivalent
dans l'agonisant de la tragédie « classique ». Diass deux cas, la mort est
momentanément niée et permet au personnage de dgmsaula scéne alors qu'il est
en train de quitter le monde des vivants. C’estiause mise en scene de la souffrance
physique qui est réalisée et qui concourt a I'éldge personnages, devenus martyrs.
Dans le cadre de cette tragédie amoureuse, l'agdirtoine permet une
derniere réunion des amants, réconciliés apresalssé annonce de la mort de
Cléopatre : elle voulait éprouver son amour, il tvéal retrouver avant d’expirer.
L'agonie permet cette scéne de retrouvailles, émoigvet nécessaire a la réhabilitation

de la reine.

L'agonie, un theme de la tragédie amoureuse ?

La scéne de retrouvailles des amants trouve s@ineridans un passage de
Plutarqué celui du corps d’Antoine agonisant tiré gracena aorde par Cléopatreyui
veut le faire pénétrer dans son mausolée sansrdavporte pour échapper ainsi a ses
ennemis romains.

Cet épisode hautement pathétique, et peu vraisetalgal n'e(t été historigufe
est repris par les six dramaturges francais. Jogelice ce récit dans le monologue

protatique de I'Ombre d’Antoine :

Un tel dominateur, un Empereur Antoine,
Que ja frapé a mort sa miserable Roine

Jodelle met en scéne I'Ombre d’Antoine a I'ouvestde sa tragédie et Montreux évoque les hommages
rendus par Cléopatre au spectre de son amant :

« Et serve je te rends les sacrifices sombres,drQoffre aux trepassez pour appaiser leurs omires
Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »op. cit, v. 57-58

2PLuTARQUE, « Vie d’Antoine »,0p. cit, C.

3Shakespeare imagine une réplique badine de Cléppiiirpeine a hisser le corps de son amant :

« Here’s sport indeed. How heavy weighs my losd !

[Vraiment, quel exercice ! Que monseigneur estdfur

William SHakespearg, « The Tragedy of Antony and Cleopatrap, cit, IV. 15 v. 40.

Voir infra 'annexe p. 392-407.

“Voir supral’introduction au chapitre sur les figures histprés, p. 62-64.
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De deux femmes aidee angoisseusement palle
Tiroit par la fenestre en sa chambre royale.

L'accent est mis sur le contraste entre I'hnéroismgérialiste du général et sa
triste fin, puisqu’il est tiré par trois femmesagtaché a une corde. Garnier au contraire
place ce récit a la fin de sa tragédie, quand Duiemt faire part des circonstances de la

mort d’Antoine :

Car la Roine, craignant d’estre faitte captive,
Et @8 Romme menee en un trionfe vive,
N’ouvrit la porte, ain¢ois une corde jetta

D’une haute fenestre, ol I'on 'empaqueta :
Puis ses femmes et elle a mont le souleverent,
Et a force de bras jusqu’en haut I'attirerent.
Jamais rien si piteux au monde ne fut veu :
L'on montoit d’'une corde Antoine peu a peu,
Que I'ame alloit laissant, sa barbe mal peignee,
Sa face et sa poitrine estoit de sang baignee
[...]

Courageuse attiroit cet homme demy rhort

Le général est comme réifié, il est descendu ag déobjet sanglant et piteux.
Cléopatre au contraire est magnifiée par cet épis@dn obstination est a I'image de la
force de son amour. Montreux semble pour sa partlexser ce double héritage. La
premiere évocation de cet épisode est confiee ap@tee, qui rend hommage a son

amant :

Demy mort et sanglant, vomissant les esprits,
Las tu te fis monter jadis puissant Monarque,
En ces tombeaux voultez ot je cherche la Pdrque

Vers la fin de la piéce, c’est le témoin Epaphnagliui en fait le récit pour

mettre en avant la valeur de Cléopéatre, a la fidisyable et courageuse :

Lors on vit par les mains de ceste pauvre Dame
Monter ce pauvre corps desja despouillé d’ame,
Qui vomissaoit le sang, et se sentant monter,
Endurant un travail qu’on ne peut racohter

Dans les tragédies de Benserade et de Mairetgéélle la reine se poursduit ; le

premier met en valeur ses qualités viriles :

'Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 143-146.

?Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 1628-1637 ; v. 1647.
3Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »@p. cit, v. 1190-1192.

4bid., v. 2439-2442.
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Non, du haut du tombeau

Ses filles d’'une corde astiroient ce fardeau,

La Reine mesme aidoit en ce vil exercice,

Ses delicates mains y faisoient leur office,

Ses efforts estoient grands, on n’eut pas tiré xjieu
Et son front paroissoit modillé comme ses yeux.
Antoine suspendant la douleur qui le blesse

Pour y contribuer avecque sa foiblesse

Tendoit ses bras mourans, les roidissoit expres,
Se souslevoit un peu, mais retomboit apres.

tandis que le second dramaturge, plus discretemmappelle la sincérité

'amour de Cléopatre :

Elle est avecque lui dedans son monument,

Et I'on dit qu’elle-méme en pleurs se consumant,
Par une longue corde, a dessein dévalée,

L'a tiré du Palais dedans le mausolée,

Ou la plupart du monde assure qu'il est mort.

de

La Chapelle, coutumier des atténuations, développ@re toute attente cet

épisode, probablement en raison du texte de Pldagqi en atteste la vérité. Agrippa

en fait un récit tres détaillé :

Je I'ay veu dépoiliillé des marques de son rang,
Pasle, défiguré, tout couvert de son sang.

Quatre Esclaves, honteux, dans leur douleur pr&fond
De voir entre leurs mains, un des Maitres du monde,
Sur leurs bras tous soliillez, le portoient en tilanth

Et détournoient leurs yeux de cet Objet sanglant.

[.]

Déja par Charmion les tissus préparez,

Estoient de mille nceuds autour de luy serrez.

Déja la Reyne mesme attachée au cordage,

prétoit ses belles mains a ce pénible ouvrage,

Un Maistre, un Empereur du Monde, & des Romains,
Elevé lentement par de si foibles mains,

Paroissoit comme en butte avec ignominie

Aux insolens regards d’'une Armée ennemie,

Chacun I'encourageoit, & luy-mesme animé

Par les tendres regards d’'un Objet trop aimé,
Tachoit de ramasser ses forces languissantes,

Et vers la Reyne encor tendoit ses mains sanglantes

L'ensemble des détails que I'on retrouve dans ldésea pieces dgorpus est

repris : la décadence du général devenu une sertgaduet ensanglanté, la douleur

suscitée par cette scéne et la beauté sacrifiée @@ne qui consacre toute sa force a

cette union ultime. Le dramaturge y ajoute le ssutie la foule anonyme, touchée par

Ylsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 1191-1200.
2Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoy. cit, v. 1315-1319.
3Jean de b ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 1266-1272 ; v. 1287-1298.
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une telle preuve d’amour. Il convient de rappelefireque la reine cache la mort
d’Antoine jusqu’a la derniére scéne pour pouvoipralonger de la sienne.

En somme, cet épisode participe du théme de I'agdei corps supplicié est tiré
par une corde pour expirer sur les genoux de Ctémpléa dimension amoureuse s’en
trouve ainsi magnifiée et contribue a la réhaltibtade la reine : loin d’étre une beauté
hautaine, celle-ci fournit des efforts virils payu’Antoine meure dans ses bras, assuré

de son amour.

De la résolution a la délivrance : le modele de feagédie a dénouement

étendu

Selon Georges Forestier, la tragédie humanistersgefsur la dramaturgie du
dénouement étendu, sur le déploiement d’'une matdtede la fin. Il définit ainsi le sujet
comme la « matrice constituée par le dénouehyerfEn d’autres termes, le héros sait
gu’il va mourir et toutes les virtualités sont irtes dans le commencement, donnant
ainsi une impression de réversibilité. C'est ce dR@ymond Picard appelle les
« querelles de condamnés a rhert

Nous remarquons ainsi que les héros annoncentdaunefrésolution suicidaite
parfois des l'ouverture de la tragédie. Dans |lz@iée Jodelle, le spectre d’Antoine se

présente en songe a Cléopatre pour lui demandeodar :

Cleopatre mourra, je me suis ore en songe
A ses yeux presenté, luy commandant de faire
L’honneur a mon sepulchre, et apres se deffaire

La reine expirera entre le quatrieme et le cinqeiéute : son agonie mentale

occupe toute la tragédie. Garnier met I'accentcgumotif en faisant déclarer a son

lGeorges BresTiER Passions tragiques et regles classiques. Essailasuragédie francaisgop. cit,
p. 148.

2Jean Rcine, (Euvres complétesd. Raymond Picard, Paris, Gallimard, « Bibligfne de la Pléiade »,
vol. 1, 1950, p. 523.

Voir le chapitre sur le suicidefra p. 293-308.

“Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 160-162.
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personnage éponyme, dés les premiers vers, « kaneient mourit.». Le Romain
n'expirera pourtant qu’'entre le troisieme et le tgéme acte. Quant a Cléopatre,
éprouvée des le début de la tragédie, elle ne penéme pas mourir, bien qu’elle soit

condamnée. Elle exprime enfin elle-méme sa réswlutans la tragédie de Montréux

Cleopatre qui meurt pour suivre Antoine nort.

Dans les tragédies du « Grand Siécle », les réspfuhe sont pas exprimées au
début des pieces, puisque des espoirs de victand sncore entretenus. Chez

Benserade, Antoine décide de mourir un acte awvanssicidé:

Que je suis seulement armé contre moy-mésme

et Cléopatre le suivra dans son projet, avant d'exp la fin de la piéece :

Que n’ostez vous aussi la lumiere a mes §eux

Enfin, Mairet se distingue en faisant annoncerésolution de Cléopatre, sous
forme d’'une promesse amoureuse, avant celle d’Aefoce qui ajoute au courage

héroique de la reine, qui n'est plus une pale tepmais qui brille par son audace :
Je m’en vais vous verser tout le sang de mes véines

Les fermes résolutions des héros confirment quedggdies de Cléopatre et de
Marc Antoine ne comportent ni dilemfai réelle prise de décision. C'est ce que
souligne Francoise Joukovsky a propos de la piecdadlelle : « Aucun tragique de
I'hésitation, pas de monologue dubitdtif. Or, cette force de caractére suscite
'admiration et devient une qualité morale, d’apRslip Tomlinson, a propos de la

tragédie de Mairet :

Mais si I'on plaint Cléopatre moins, c’est peuteérarce qu’on est censé I'admirer plus.
Aucun conflit intérieur ne vient déchirer la coresuie de cette héroine purifiée, qui a déja

'Robert Grnier, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 7.

2Elle mourra, comme dans la tragédie de Jodellege émiguatrieme et le cinquieme acte.

3Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »@p. cit, v. 132.

4Sa résolution est énoncée a la deuxieme scéneuwkied®e acte ; il se frappera a la deuxiéme scéne du
troisieme acte, au cours de son monologue.

Slsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradap. cit, v. 482.

flbid., v. 916.

"Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoyp. cit, v. 990.

8\Voir suprap. 74 ; p. 198.

%Frangoise dukovsky, « Le tragique dans l@léopatre captive, op. cit, p. 348.
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réglé ses comptes avec la morale. A la différemc8aphonisbe, sa vertu ne s’acquiert pas
au contact des événements, elle est déja actjuise.

L'une des inventions de ce dramaturge est peutetireffet d’avoir remplacé
une Cléopatre en métamorphose par une Cléopatnebte vertueuse. En revanche,
s’il est indéniable que I'absence de toute déliti@masuscite I'étonnement du public, il
parait peu convaincant d’affirmer que I'apitoiemenit moindre, dans la mesure ou
'on ne plaindrait guere une héroine antipathiqueqge’il nous semble que la
bienveillance du public envers la reine est surliégt a son caractere déterminé et a sa
constance.

En somme, le dénouement étendu du seizieme segerpétue grace au motif
de I'agonie physique, développé au dix-septiemelesidans les deux cas, la tragédie
de Cléopatre est la chronique d’'une fin annoncé@epumet I'éloge de la reine, dont le

courage et la détermination forcent I'admiration.

tAnalyse de Philip Tomlinson :
Jean Miret, Le Marc-Antoine ou la Cléopatre, Tragedé. Philip Tomlinsonop. cit, p. 22.
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CHAPITRE 17 — LE SUICIDE, « CE TRAGIQUE SPECTACLE * »

Cléopatre est une héroine tragique sans crime nelcommet pas de meurtre et
n’'est confrontée a aucun dilemme. Ce qui est encjest la préservation de I’honneur,
de la majesté royale, de la dignité politique. &ginombre de tragédies le suicide est la
conséquence inévitable d'unefas, il apparait au contraire que, dans le cas de
Cléopatre, la mort soit centrale, et non circornstdle. (Edipe se suicide pour expier
son parricide et son inceste ; Andromaque se sugiith de sauver son fils ; Phedre se
suicide aprés avoir fait condamner un innocent.ré@me d’Egypte fait partie des
héroines captives, mais son suicide ne présergamae et aucun choix crucial n'est a
faire. Sa ferme résolution empéche toute délib@mgtson suicide ne sauve personne
d’autre gu’elle-méme et n’est en rien un sacrifiSietoutefois le cas de ses enfants est
dans certaines pieces évoqué, il n'est guére guuoikvation secondaire et demeure
trés contestable

En somme, Cléopatre meurt pour étre fidéle a Antoing s’'est suicidé par

amouf, et pour éviter le déshonneur du triomphe. Hérdiagique sans crime donc,

Jean Mirer, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoyp. cit, v. 1772.

2\/ocabulaire emprunté a Florence Dupont.

Florence DronT, Les Monstres de Sénéque. Pour une dramaturgie ttagadie romaingop. cit, p. 57-

63.

3Voir suprale chapitre sur I'éloge et le blame de la femmé,36-152.

“« Plutarque demeure assez discret sur les raiagingnt] poussé I'ancien maitre de Rome au suicide.
(paragraphe 76) [...] Différentes raisons sont alovequées : la défaite militaire contre César, tedte
péripétie annoncée au milieu de I'acte Ill, maissila trahison et la mort supposée de Cléopatre. »
Marc VuiLermoz, « Le Traitement de la reconnaissance dans lgédias de Jean Mairet kittératures
classiquesseptembre 20082685, « Le théatre de Jean Mairet », p. 118.
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elle est plus proche une fois encore de la Julid¢teShakespeare que des héroines
mythologiques de Sénéque ou de Sophocle. Le sefaitrdé Cléopatre est un délit de
parole trompeuse la fausse annonce de sa mort engendre le suilgideon amant,
gu’elle doit expier en mourant véritablement. $nl'envisage sa deuxieme motivation,
celle de la préservation de son honneur royalgfest de constater qu'il ne profite qu’a
elle seule et qu’il ne changera pas l'avenir pqlid de son pays, devenu province
romaine. L'objet de ce chapitre est de montrer tuanétamorphose du monstre
débauché en héroine tragiqgue majestueuse est rpodsible par le suicide, acte ultime

désespére, qui force I'admiration et permet d’accadémmortalité mythique.

Synoptique des suicides : la question de la biemsea

En résumé, Marc Antoine et Cléopatre sont défaitsQrtave, qui les détient en
captivité. Afin d’éprouver les sentiments de sonaatnla reine lui fait croire a sa
mort : désespéré, Antoine se transperce de son Bpée le rejoindre et éviter d’étre
meneée en triomphe a Rome, Cléopatre se suicideutgs ces données sont communes
aux pieces de notmrpus les suicides de Cléopatre et de Marc Antoine soutsagés
avec quelques différences. Le général romain gst mé@rt quand les tragédies de
Jodelle et de Montreux commencent ; celle de Garsgetermine en annoncant le
suicide de Cléopatre, toujours vivante. Les auuasantes sont liées au principe de
bienséance, qui place les suicides sur scéne a@uskene. Examinons les tableaux ci-

dessous :

IC’est son seul méfait dans la tragédie ; danstbhiss, elle est responsable d'avoir fui a Actiumaiil
s'agit encore d’'une faute, et non d’'un crime. \fiprap. 54-57.
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Jodelle Garnier Montreux
Marc Antoine avant entre les actes Il et avant
\Y
hors scéne
Cleopatre entre les actes IV et a venir entre les actes IV et
V \Y
hors scene hors scene
Benserade Mairet La Chapelle
Marc Antoine acte Il actes IV etV actes IV etV
sur scene sur scene sur scene
Cleopatre acte V acte V acte V
sur scene sur scene hors scene etur
scéne

Aucune tragédie humaniste ne met en scene deuxiesiicla mise a mort d’'un
seul des héros est racontée par un messager gjoartolieu hors scene, entre deux
actes. La structure de Jodelle est reprise par fdoxt Antoine est mort, on rappelle
les circonstances de son suicide, et Cléopatreejtant juste avant le dernier acte.
Garnier situe la mort du général apres le troisiatte et clét sa piece en mettant en
scene Cléopatre encore vivante, probablement pworiger le pathétigte

Au dix-septieme siecle, le spectacle prend clairgrtepas sur la tragédie de la
parole, du récit et des annonces : toutes les pigmatiennent deux suicides et les héros

se frappent ou meurent toujours sur sée8eCléopatre expire toujours au dernier acte,

\Voir & ce propos le chapitre sur le registre pagoétsuprap. 180-197.

2Ce n'est pas Benserade qui invente la mort de @léesur scéne mais le dramaturge anglais Samuel
Daniel :

« No author stages the death of Cleopatra. The filay published in which Cleopatra dies on the stage
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le suicide d’Antoine est plus ou moins tardif. leaie nuance concerne La Chapelle, qui
fait mourir la reine sur scene sans représentessmide puisqu’a l'instar de Phedre et
de Mithridate, la reine s’empoisonne hors scendestt succomber sous le regard des
spectateurs. Cet épisode, probablement inspiréagdn® est aussi I'exact contraire du
suicide de la Sophonisbe de Mairet, qui avale lequosur le théatre et demande a étre
transportée en coulisses pour mourir.

La question de la bienséance parait clairementepd®évenons a Horace, qui
préconise de recourir aux récits pour éviter leenses sanglantes ou peu

vraisemblables :

non tamen intus
digna geri promes in scaenam multaque tolles
ex oculis, quae mox narret facundia praesens.
Ne pueros coram populo Medea trucidet,
Aut humana palam coquat exta nefarius Atreus,
Aut in auem Procne uertatur, Cadmus in anguem.
Quodcumque ostendis mihi sic, incredulus odi.

Il est des actes, toutefois, bons a se passeedeta scéne et qu'on n'y produira point ; il
est bien des choses qu’on écartera des yeux pocordier ensuite le récit a I'éloquence
d’'un témoin. Que Médée n'égorge pas ses enfanasntléy public, que 'abominable Atrée
ne fasse pas cuire devant tous des chairs humadguasn ne voie point Procné se
changeant en oiseau ou Cadmus en serpent. Toutceogs me montrez de cette sorte ne
m'inspire qu’incrédulité et révolte.
Le théoricien s’insurge donc contre la représemtatie crimes violents et de
scenes merveilleuses. Il n'est en aucun cas mewiaue le suicide soit proscrit.
Comme la mort sur scene concerne uniquement leestedtu « Grand Siecle »,

tournons-nous vers Boileau :

Jamais au Spectateur n’offrez rien d’incroyable.

Le Vrai peut quelquesfois n’estre pas vraisemblable
Une merveille absurde est pour moy sans appas.
L'esprit n’est point ému de ce qu'il ne croit Fas.

Toutefois, le suicide de Marc Antoine, qui se tpmarse d'une épée, et celui de

Cléopatre, qui se fait piquer par un serpent, deemtwiolents. Leur représentation sur

is the revised version of Cleopatra which Danieblmhed in 1607»

Mary Morrison « Some Aspects of the treatment of the themeéstifiny and Cleopatra in tragedies of
the sixteenth century »p. cit, p. 116.

lQuintus Hbracg, Epitres op. cit, p. 212.

2Nicolas BoiLeau, (Euvres compléetesp. cit, p. 170.
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scene est influencée par la pensée « baroque ja-déi&rminante pour Shakespeare —
qui s’installe plus solidement en France pendank {Brand Siecle », et par I'essor
contemporain de la tragi-comédie.

Le suicide sur scene n’est proscrit par aucun ttiéorclassique et I'explication

en est donnée par Jacques Schérer :

L'abbé Morvan de Bellegarde nous le dit de la falgoplus claire : « Ceux qui prétendent

gu’il ne faut jamais ensanglanter le théatre ignbe que c’est que de I'ensanglanter ; il

ne faut jamais y répandre le sang de personne,anaispeut verser le sien, quand on y est
porté par un beau désespoir ; c’était une actiosawée chez les Romains » [...] le suicide
est préférable a la honte, a la défaite, a la noertaine ou probable, qui vient d’'un autre.

En définitive, la seule personne que le héros puiser avec honneur, c'est lui-méme. La

Mesnardiére, distinguant dans Baétiquedifférentes sortes de meurtres, n'admettait que
les meurtres « généreux » : ils se réduisent ¢adissuicide.

Cette ferme résolution : suicide, amour et politigu

La tragédie de Marc Antoine et de Cléopatre estdmile d’'un double suicide
annonceé. Afin de respecter I'exigence de vraisend@ales héros font part sur scene de
leur résolution a mourir. Ainsi Garnier ouvre-sé piece par I'annonce d’Antoine « Il
me convient mourir». Mais 'acte est longtemps différé&t cette décision est plusieurs
fois répétée :

Il ne me reste rien que de m’ouvrir le sein,
Hastant ma lente mort d’un poignard inhuntfain.

Les propos sont également précisés. Toutes lesdiemgducorpuscontiennent

ces résolutions. Jodelle ne présente bien sirejleede Cléopatre :

La Parque et non Cesar aura sus moy le pris,
La Parque et non Cesar soulage mes esprits,
La Parque et non Cesar triomphera de moy,
La Parque et non Cesar finira mon esfoy

Montreux ne peut guere préter ces propos a Antdié@, mort, et ne les attribue

pas davantage a Cléopatre : le souci de la bieoséest peut-étre une fois de plus en

tJacques Sierer La Dramaturgie classique en Franagp. cit, p. 418-419.
?Robert GrniEr, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 7.
3Voir le chapitre sur I'agonisuprap. 283-292.

4lbid., v. 998-999.

Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 1231-1234.
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jeu. En effet, 'annonce du suicide est confiéea &uivante Carmion. De méme que
Racine, dan®hedre confie la calomnie a Enohele méme Montreux, soucieux des

bienséances, annonce le suicide par l'interméditinee domestique :

Mourons donc Cleopatre, et d'un esprit royal
Digne de tes ayeulx resiste a ce grand®mal

Il est en effet plus vraisemblable de faire intrioglce meurtre généreux par une
suivante. Benserade et Mairet reprennent sans gaiginalité ces avertissemehtgn
revanche, La Chapelle se distingue en faisant aranda suicide de Marc Antoine par
Cléeopatre :

Si dans ces lieux Antoine est las de se défendre,
Qu'il se donne la mort pldtost que de se reridre.

Les paroles de la reine retentissent comme un com@maent et ajoutent a sa
culpabilité. Outre les annonces verbales, il egr@ssant de noter qu’il est souvent fait

mention de tentatives de suicide évitées de justeSimsi chez Jodelle :

En s’écriant une des femmes dit :

O pauvre Roine : es tu donc prise vive ?
Vis tu encor pour trespasser captive ?
Et qu'elle ainsi sous telle voix ravie
Vouloit trencher le filet de sa vie,

Du cimeterre a son costé pendu,

Si saisissant je n'eusse deffendu

Son estomach ja desja menassé,

Du bras meurdrier & I'encontre haussé.

[...]

!l a suivante propose la calomnie :

« Vous le craignez. Osez l'accuser la premiére /cbme dont il peut vous charger aujourd’hui. [...]
Votre vie est pour moi d’un prix a qui tout cedde/parlerai [...] »

Puis elle ment a Théseée :

« Phedre épargnait plutdét un Pére déplorable. téize du dessein d'un Amant furieux, / Et du feu
criminel qu'il a pris dans ses yeux, / Phédre mibuBeigneur, et sa main meurtriére / Eteignaitsds
yeux I'innocente lumiére. / J'ai vu lever le brgai couru la sauver. »

Jean Rcing, « Phédre »(Euvres complétesp. cit, v. 886-887 ; v. 898-899 ; v. 1014-1019.

2Nicolas de MnTreUX, « Cleopatre »Qp. cit, v. 255-256.

3« Lucile, il faut mourir, mais genereusement / [Sdnge que mon esprit doit quitter sa demeure, / Que
je meurs Empereur si je meurs de bonne heure. »

Isaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 556 ; v. 721-722.

Cléopatre : « Avant que du destin la fureur insiérM’oblige & me donner une fin violente »

Antoine : « Mais puisqu’il faut mourir, allons treer Lucile, / Qui nous rendra la mort plus doudegles
facile. »

Jean Miret, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoy. cit, v. 817-818 ; v. 1001-1002.

4Jean de h CHareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 481-482.

5« CLEOPATRA (drawing a dagger) — Quick, quick, goadds !»

[CLEOPATRE (Tirant un poignard) — Vite, vite, mesnnes mains ! »]

William SHakespearg, « The Tragedy of Antony and Cleopatrap, cit, V. 2, v. 38.
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Quant a la Roine, appaiser la faudra
Si doucement sa main se tiendra
De forbannir 'ame seditieuse

Outre les eaux de la rive oubliedse.

La dimension spectaculaire du suicide de Cléopa@sterenforcée. Lidée est
reprise rapidement par Benseradeplus longuement par Mairet, qui imite clairemen

Jodelle mais avec originalité :

Le poignard, dont tant6t la main de Proculée
A désarmé la sienne entrant au Mausolée,
Montre assez clairement qu'il faut s’en défier,
Et que son moindre soin est de sacrifier,

Si ce n'est qu’elle-méme a résolu peut-étre,
De servir a la fois de victime et de prétre.

La reine était préte & mourir comme Antoine, trans@e d’'une lame mais les
alliés d’Octave sont de véritables Argus, qui lat@gent du suicide et assurent la
victoire a leur chef. Cet épisode est concu comme pireuve de la capacité de
Cléopatre a dissimuler ses intentions. A la foiscime » et « prétre », la reine Lagide
incarne force et fragilité.

Les autres dramaturges s’intéressent davantaget@nd&n Garnier suggere de

maniére hypothétique cette menace :

Mais sa mort est certaine, et desja son espee
Dedans son tiede sang est, peut estre, trempee,
Sans que vostre secours le puisse garantir

Des pointes de la mort, gu'il doit bien tost sehtir

tandis que La Chapelle confirme les tentativestégsed’Antoine :

I nomme Cléopatre, & ne la trouvant pas,
Contre soy-mesme il arme a tout moment son bras.

Toutes ces résolutions et ces annonces de motéeg\dontribuent a préparer le
spectateur au double suicide des héros et a faiteerirayeur et pitié. Les personnages,
guant a eux, présentent ainsi leurs motivationgsagfois leur espoir d’expier. Ainsi

Marc Antoine annonce-t-il, dans la tragédie de &am

'Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 566-574 ; v. 633-636.

?Isaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradap. cit, v. 1210.

3Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoy. cit, v. 1731-1736.
‘Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 599-602.
%Jean de h ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 1059-1060.
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Mais sus, il faut mourir, et d’un brave trespas
Expier mon diffame, et mes nuisans esbas.

L'idée est reprise par Montreux, qui attribue cespps a la reine :

Elle va par sa mort en expier |'offen’se.

En somme, les suicides font I'objet d’'une préparasolide : annoncés, parfois
méme déja tentés, ils s’inscrivent au cceur de lahina dramatique ; leur annonce
constitue le nceud de l'actipgui est centrée sur la menace de la mort et qdéseue
guand ils sont réalisés. Le déroulement de la tliaggessemble ainsi a une longue
attente funébre. La menace permet de lier les thé@md’amour et de la politique : la

mort sépare puis unit les amdres prive surtout le vainqueur d'une plus grandergl

« Et vomissant un cri il s’enferra sur I'heure » elsuicide de Marc Antoine

Marc Antoine se suicide en transpercant son corpsodegpée : c’est une mort
sanglante, apparemment digne d’un général conquépainest racontée dans toutes les
tragédies. Dans les pieces de Jodelle et de Montpawce qu’il est déja mort au début,

son suicide fait I'objet de récits analeptiques :

Et lors voyant son page
Soymesme se tuer, Tu donnes tesmoignage,
O Eunuque (dit-il) comme il faut que je meure :
Et vomissant un cri il s’enferra sur I'hetfre.

L'insertion de paroles rapportées permet de rendreécit plus vivant et plus
percutant : Antoine n’apparaissant que sous la dodi©Ombre, son personnage doit
faire I'objet de propos vifs pour attirer I'atteoi du public. Montreux au contraire
demeure tres concis et se contente d’'un seul alérandtardif de surcroit — pour

évoquer ce suicide :

'Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 1234-1235.

2Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »@p. cit, v. 337.

3« Par de la les erreurs et les calculs mesquilesgdeVvient 'amante qu’elle sera aux yeux de laérie,
celle qui veut étre réunie a Antoine dans la m@dmme dans les "temples" qu’imagine Ronsard,
I'épitaphe des deux amants consacre cette métawsgplCe monologue inspiré de Plutarque (ch. 84)
constitue donc un rituel d’héroisation, mais a d@ravl’évolution d'une ame mélée, qui n'est ni sans
faiblesse ni sans grandeur. »

Francoise dukovsky, « Le Tragique dans l@léopéatre captiver, op. cit, p. 357.

“Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 231-234.
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Il plongea donc son fer d’'une dextre mutine.

Seul Garnier présente un long récit, précis, cinzomsé et soigneusement
préparé pour la mort hors scéne de son personmaygrée. Le messager est annoncé

par une liaison de vue :

Mais qui est cettuy-cy qui haletant arrive,
Et s’approche, marchant d’une allure hastie ?

Cette réplique d’'Octave César contribue a augmdatéension dramatique et
I'effet de suspens ; le spectacle devient encars ghisissant lorsque le messager parait

avec un accessoire sanglant dans la main, annaneée didascalie interne :

Il est mort, il est mort, de cela soyez seur,
Ce large coutelas en est le meurtrisseur.

Le récit qui suit reprend le procédé du discoursatj qui dynamise la narration,
et se complait dans des détails physiologiques In@sacaractéristiques de I'esthétique

humanisté:

» Qu'attens-tu plus, helas,
» Antoine ! hé, qui te fait differer ton trespas,
» Puis que t'a la Fortune a ton bien ennemie,
» La seule cause osté de desirer la vie ? »
Quand sa bouche en soupirs eut achevé ces mots,
Sa cuirasse il deslace, et se I'oste du dos :
[...]
Eros, son serviteur, le somme de sa foy
De I'occire au besoing : Eros a prins I'espee
Et s’en est a I'instant la poitrine frapee :
Il vomit sang et ame, et cheut a ses pieds mort.
[...]
A grand’peine avoit-il ce propos achevé,
Et le poignard sanglant de terre relevé,
Qu'il s’en perce le ventre, et lors une fontaine
De rouge sang jaillit, dont la chambre fut pleine.
Il chancela du coup, la face luy blesmit,
Et dessur une couche affoiblissent se’mit.

Les dramaturges du dix-septiéme siécle, rappelnsaettent en scene son

suicide. Benserade représente Antoine qui demansienaserviteur de le tulerpuis

Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »Qp. cit, v. 2419.

2Robert GrniEr, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 1532-1533.

3lbid., v. 1550-1551.

4Si ces détails sont attendus dans les tragédiearistas, ils n'en sont pas I'apanage. Les histoires
tragiques en prose du siecle suivant en contierbemicoup aussi.

Slbid., v. 1586-1591 ; v. 1599-1602 ; v. 1606-1611.

flsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 751-752.
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imagine un monologue au cours duquel il se frappe :

O mort qu’heureusement tu me viens secourir,

Et qu'il est malheureux qui ne scait pas mourir !
Si tu m’'eusses plus jeune obligé de la sorte,

